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RESUMO

A tese discute o Carnaval de Belo Horizonte por meio de telerreportagens realizadas pela
emissora de televisdo Globo Minas, pertencente ao Grupo Globo. Essas telerreportagens foram
captadas no periodo de 1974 a 1983 e tinham o intuito de serem utilizadas nos telejornais da
emissora e sdo, em maior parte, em preto e branco. Elas foram produzidas em pelicula 16
milimetros e estdo em rolos de filmes. Este conjunto faz parte do que ficou denominado “Fundo
Globo Minas” e esta guardado no Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte — MIS-BH. A
pesquisa analisou 25 rolos de filmes sobre o Carnaval belo-horizontino do “Fundo Globo Minas”
e a festa pode ser vista em diferentes situacdes, como por exemplo: desfile de escolas de samba
e de blocos; entrevistas com representantes da prefeitura; ensaios; personalidades do Carnaval;
eleicdo da corte momesca; baile a fantasia etc. O objetivo geral da tese € demostrar a importancia
das imagens de Carnaval do “Fundo Globo Minas” para a memoria do Carnaval belo-horizontino
e analisa esses filmes como fonte de informagdo, como suporte de memaoria e como registro
filmico jornalistico musealizado. Os objetivos especificos sdo: analisar os registros da cobertura
telejornalistica referentes ao Carnaval de Belo Horizonte realizados pelas Globo Minas no periodo
de 1974 a 1983; discutir o acervo audiovisual como registro e fonte de informagao; discutir
musealizagdo de acervos audiovisuais; discutir o Carnaval e o conceito de carnavalizacao;
entender de que maneira o Carnaval era vivenciado no periodo compreendido pela pesquisa. O
recorte geografico da pesquisa é a cidade de Belo Horizonte. A pesquisa realizada na exploracao
desse acervo é do tipo qualitativa, de carater descritivo e documental, e os procedimentos
metodoldgicos adotados estdo embasados na interdisciplinaridade dialégica entre a Ciéncia da
Informacéo e as Ciéncias Humanas e Sociais. Recorre-se, portanto, a contribui¢cdo de autores e
autoras e apropriacdo de conceitos construidos nessas areas do conhecimento. O problema de
pesquisa é: de que maneira, ao analisar os filmes do “Fundo Globo Minas” que foram produzidos
pelo Grupo Globo, e visto aqui como fonte informacional, suporte de meméria e como registro
filmico jornalistico musealizado, pode-se apreender e evidenciar sobre o Carnaval belo-
horizontino no periodo de 1974 a 1983? A hipétese inicial era que esse material constitutivo do
acervo-objeto de investigacdo da tese apontava para ser vestigios, daquilo que tende a ficar
suprimido, silenciado, em um discurso que tende a “ocultar mostrando” (em coberturas ou
reportagens televisivas de expressdes da cultura popular. Todavia, ao se analisar os filmes, foi
possivel ver o Carnaval belo-horizontino do periodo e o fazer de diferentes grupos populares
carnavalescos da cidade mesmo sendo um material produzido por uma empresa hegeménica de
comunicagdo, no caso o Grupo Globo. A metodologia foi desenvolvida a partir da revisdo das
principais referéncias, pesquisa documental, observacdo e selecdo dos filmes, descricdo e
analise do material. Os filmes também foram descritos e analisados tendo por base a metodologia
de analise de conteudo. Por fim, foram feitas consideracdes e propostas de utilizagdo do material.

Palavras-Chave: Carnaval de Belo Horizonte. Informacdo Audiovisual. Jornalismo Televisivo.
Musealizacao.



ABSTRACT

The thesis discusses the Belo Horizonte Carnival through television reports made by the television
station Globo Minas, belonging to Grupo Globo. These television reports were captured in the
period from 1974 to 1983 and were intended to be used in the station's news programs and are,
for the most part, in black and white. They were produced on 16mm film and are on film rolls. This
set is part of what was called "Fundo Globo Minas" and is kept in the Museum of Image and Sound
of Belo Horizonte — MIS-BH. The research analyzed 25 rolls of films about the Belo Horizonte
Carnival of the "Fundo Globo Minas" and the party can be seen in different situations, such as:
parade of samba schools and blocks; interviews with representatives of the city government;
Tests; Carnival personalities; election of the Momesca court; The general objective of the thesis
is to demonstrate the importance of the images of Carnival of the "Fundo Globo Minas" for the
memory of the Carnival of Belo Horizonte and analyzes these films as a source of information, as
a support of memory and as a journalistic film record in the museum. The specific objectives are
to analyze the records of the television news coverage related to the Belo Horizonte Carnival
carried out by Globo Minas in the period from 1974 to 1983; discuss the audiovisual collection as
a record and source of information; discuss musealization of audiovisual collections; discuss
Carnival and the concept of carnivalization; understand how Carnival was experienced in the
period covered by the research. The geographic focus of the research is the city of Belo Horizonte.
The research carried out in the exploration of this collection is qualitative, descriptive, and
documental, and the methodological procedures adopted are based on the dialogic
interdisciplinarity between Information Science and the Human and Social Sciences. Therefore,
the contribution of authors and the appropriation of concepts constructed in these areas of
knowledge are resorted to. The research problem is: in what way, when analyzing the films of the
"Fundo Globo Minas" that were produced by Grupo Globo, and seen here as an informational
source, memory support and as a musealized journalistic filmic record, can one apprehend and
evidence about the Belo Horizonte Carnival in the period from 1974 to 19837 The initial hypothesis
was that this constitutive material of the collection-object of investigation of the thesis pointed to
be vestiges of what tends to be suppressed, silenced, in a discourse that tends to "hide by
showing" (in coverage or television reports of expressions of popular culture. However, when
analyzing the films, it was possible to see the Belo Horizonte Carnival of the period and the work
of different popular carnival groups in the city, even though it was a material produced by a
hegemonic communication company, in this case Grupo Globo. The methodology was developed
from the review of the main references, documentary research, observation and selection of films,
description, and analysis of the material. The films were also described and analyzed based on
the content analysis methodology. Finally, considerations and proposals for the use of the material
were made.

Keywords: Belo Horizonte Carnival. Audiovisual information. Television Journalism.
Musealization.



RESUMEN

La tesis aborda el Carnaval de Belo Horizonte a través de reportajes televisivos realizados por la
televisora Globo Minas, perteneciente al Grupo Globo. Estos reportajes televisivos fueron
capturados en el periodo de 1974 a 1983 y estaban destinados a ser utilizados en los programas
de naoticias de la estacion y estan, en su mayor parte, en blanco y negro. Fueron producidos en
pelicula de 16 mm y estan en rollos de pelicula. Este conjunto forma parte de lo que se llamaba
"Fundo Globo Minas" y se conserva en el Museo de la Imagen y el Sonido de Belo Horizonte —
MIS-BH. La investigacion analiz6 25 rollos de peliculas sobre el Carnaval de Belo Horizonte del
"Fundo Globo Minas" y la fiesta se puede ver en diferentes situaciones, tales como: desfile de
escuelas y cuadras de samba; entrevistas con representantes del gobierno de la ciudad; Pruebas;
Personalidades del Carnaval; eleccién del tribunal de Momesca; El objetivo general de la tesis es
demostrar la importancia de las imagenes del Carnaval del "Fundo Globo Minas" para la memoria
del Carnaval de Belo Horizonte y analiza estas peliculas como fuente de informacion, como
soporte de la memoria y como registro filmico periodistico en el museo. Los objetivos especificos
son: analizar los registros de la cobertura informativa televisiva relacionada con el Carnaval de
Belo Horizonte realizada por Globo Minas en el periodo de 1974 a 1983; discutir la coleccion
audiovisual como registro y fuente de informacién; debatir sobre la musealizacién de las
colecciones audiovisuales; discutir el Carnaval y el concepto de carnavalizacién; comprender
como se vivié el Carnaval en el periodo cubierto por la investigacion. El foco geogréfico de la
investigacion es la ciudad de Belo Horizonte.

La investigacion llevada a cabo en la exploracién de esta coleccion es cualitativa, descriptiva y
documental, y los procedimientos metodoldgicos adoptados se basan en la interdisciplinariedad
dialégica entre la Ciencia de la Informacion y las Ciencias Humanas y Sociales. Por ello, se
recurre al aporte de autores y a la apropiacion de conceptos construidos en estas areas del
conocimiento. El problema de investigacion es: ¢de qué manera, al analizar las peliculas del
"Fundo Globo Minas” que fueron producidas por el Grupo Globo, y vistas aqui como fuente de
informacién, soporte de memoria y como registro filmico periodistico musealizado, ¢se puede
aprehender y evidenciar sobre el Carnaval de Belo Horizonte en el periodo de 1974 a 19837 La
hipotesis de partida era que este material constitutivo de la coleccién-objeto de investigacion de
la tesis apuntaba a ser vestigios de lo que tiende a ser reprimido, silenciado, en un discurso que
tiende a "esconderse mostrando” (en coberturas o reportajes televisivos de expresiones de la
cultura popular. Sin embargo, al analizar las peliculas, fue posible ver el Carnaval de Belo
Horizonte de la época y el trabajo de diferentes agrupaciones populares carnavalescas de la
ciudad, a pesar de que se trataba de un material producido por una empresa de comunicacién
hegemonica, en este caso el Grupo Globo. La metodologia se desarrollé a partir de la revision de
los principales referentes, investigacion documental, observacién y seleccion de peliculas,
descripcion y andlisis del material. Las peliculas también fueron descritas y analizadas a partir de
la metodologia de analisis de contenido. Finalmente, se realizaron consideraciones y propuestas
para el uso del material.

Palabras clave: Carnaval de Belo Horizonte. Informacién audiovisual. Periodismo Televisivo.
Musealizacion.
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1 INTRODUCAO

A tese que aqui se apresenta tem o desafio de discutir o Carnaval de Belo
Horizonte por meio de telerreportagens realizadas pela emissora de televisdo Globo
Minas, pertencente ao Grupo Globo. Essas imagens foram captadas no periodo de 1974
a 1983 e tinham o intuito de serem utilizadas nos telejornais da emissora. Elas foram
produzidas em rolos de filmes de pelicula 16mm e a maior parte € em preto e branco.
Esse conjunto faz parte do que ficou denominado “Fundo Globo Minas” e esta guardado

no Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte — MIS-BH.

A pesquisa analisou 25 filmes sobre o Carnaval belo-horizontino do “Fundo
Globo Minas” e a festa pode ser vista em diferentes situacoes: desfile das escolas de
samba e dos blocos caricatos; entrevistas com representantes da prefeitura; ensaios;
saida de bloco de rua; personalidades do Carnaval; eleicdo da corte momesca: Rei
Momo, rainha e princesas do Carnaval; baile a fantasia, baile infantil, baile popular,
Carnaval de clube, abertura do comércio em dias de Carnaval; limpeza urbana durante o
Carnaval; entrega da chave da cidade ao Rei Momo etc. Esses registros servem para

contextualizar historicamente o Carnaval na cidade e a prépria cidade de Belo Horizonte.

Um dos pontos de destaque dos filmes do “Fundo Globo Minas” é que além
das reportagens, também constam “sobras” daquilo que nao foi utilizado. Nesse sentido,
em cada rolo de filme consta imagens veiculadas e ndo veiculadas pela emissora. Nas
“sobras”, as imagens tém um tempo maior de duraco e s&o diversificadas. E um material
raro que mostra, muitas vezes, os conflitos, os embates entre os entrevistados, 0s erros,
falhas de jornalistas etc. Ha mais pluralidade de elementos e opinides.

Dessa forma, o objetivo geral da tese é demostrar a importancia das imagens
de Carnaval do “Fundo Globo Minas” para a memaria do Carnaval belo-horizontino. Para
tanto, analisa esses filmes como fonte de informacéo, como suporte de memoria e como
registro filmico jornalistico musealizado.

Em termos de objetivos especificos, propde: analisar os registros da cobertura
telejornalistica referentes ao Carnaval de Belo Horizonte realizados pelas Globo Minas

entre os anos de 1974 a 1983; discutir o acervo audiovisual como registro e fonte de



18

informagé&o; discutir musealizacdo de acervos audiovisuais; discutir o Carnaval e o
conceito de carnavalizagdo; entender de que maneira o Carnaval era vivenciado no
periodo compreendido pela pesquisa.

O recorte geografico da pesquisa é a cidade de Belo Horizonte. No entanto,
foi possivel identificar, no “Fundo Globo Minas”, reportagens sobre o Carnaval em
diferentes cidades do Estado de Minas Gerais, como por exemplo: Sabara, Ouro Preto,
S&o Jodo del Rei, Contagem, Vespasiano, Barbacena, Bardo de Cocais. Isso mostra o
interesse da emissora e de seu publico no tema do Carnaval. Elas ndo foram incluidas,
pois a andlise desses filmes ultrapassaria o escopo desse trabalho.

A pesquisa realizada na exploracdo desse acervo € do tipo qualitativa, de
carater descritivo e documental, e os procedimentos metodolégicos adotados estdo
embasados na interdisciplinaridade dialégica entre a Ciéncia da Informacéo e as Ciéncias
Humanas e Sociais. Recorre-se, portanto, a contribuicAo de autores e autoras e
apropriacdo de conceitos construidos nessas areas do conhecimento. Destaque para as
nogdes de performance ou performatividade da perspectiva antropolégica (TAYLOR,
2013); (SCHECHNER, 2000); o conceito filosofico de hegemonia na analise sociol6gica
politica (GRAMSCI, 1979; 2000); os conceitos de poder simbdlico e “ocultar mostrando”
na vertente sociolégica (BOURDIEU, 2011; 1997); e o conceito de “definidores primarios”
na area de estudos midiaticos (HALL et al., 1994).

No que tange ao problema de pesquisa, propde-se a seguinte questdo: de
gue maneira, ao analisar os filmes do “Fundo Globo Minas” que foram produzidos pelo
Grupo Globo, e visto aqui como fonte informacional, suporte de memdéria e como registro
filmico jornalistico musealizado, pode-se apreender e evidenciar sobre o Carnaval belo-
horizontino no periodo de 1974 a 19837 A hipétese inicial era que esse material
constitutivo do acervo-objeto de investigacdo da tese apontava para ser vestigios, daquilo
que tende a ficar suprimido, silenciado, em um discurso que tende a “ocultar mostrando”
(BOURDIEU, 1997) em coberturas ou reportagens televisivas de expressdes da cultura
popular (SILVA, 2010). Todavia, ao analisar os filmes, foi possivel ver o carnaval belo-
horizontino do periodo e o fazer de diferentes grupos populares carnavalescos da cidade.
Nesse sentido, a hipétese inicial ndo foi confirmada, mesmo sendo um material produzido

por uma empresa hegemdnica de comunicagéo, no caso o Grupo Globo.
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Sobre a metodologia, ela foi desenvolvida a partir revisdo das principais
referéncias, pesquisa documental, observacgédo e selecao dos filmes, descricdo e analise
do material. Os filmes também foram descritos e analisados tendo por base a metodologia
de andlise de conteudo. Por fim, foram feitas consideracdes e propostas de utilizacao
desse material.

Dessa forma, a tese se apresenta com a seguinte estrutura. Nesta introdugéo
é realizada uma breve apresentacdo da pesquisa, o tema, o recorte teméatico e geogréfico,
o problema de pesquisa, 0 objetivo geral e os objetivos especificos e sao pontuados
sucintamente os capitulos do trabalho.

No capitulo 2, é abordado o desenvolvimento da pesquisa, a justificativa do
trabalho, a metodologia, a revisao de literatura e o referencial teérico.

No capitulo 3, é discutido o Carnaval e suas origens, o conceito de
carnavalizacdo proposto por Bakhtin e, na sequéncia, é discutido o Carnaval no Brasil e
o Carnaval em Belo Horizonte.

No capitulo 4, é discutido o audiovisual como suporte de informacdo no
contexto da area de Ciéncia da Informagé&o e o conceito de documento. Na sequéncia é
abordada a producdo audiovisual sobre o Carnaval. Na secdo seguinte & discutida a
televisdo no Brasil, 0 seu desenvolvimento e a formacéo de conglomerados hegem®onicos
de comunicacgédo. Por fim, é discutido o Grupo Globo e a Globo Minas.

No capitulo 5, discute-se a musealizagdo de acervos audiovisuais e o
processo de musealizagdo. Na sequéncia € discutido o patriménio cultural imaterial e sua
relagcdo com o Carnaval. Em seguida, sédo abordados os conceitos de memdria coletiva e
social. Além disso, € realizada uma breve contextualizacdo do histérico do Museu da
Imagem e do Som de Belo Horizonte e a composi¢ao de seu acervo.

No Capitulo 6, € apresentada a analise do material audiovisual. A analise foi
dividida em 6 categorias: Pré-Carnaval, em que sao discutidos os filmes que se referem
aos eventos antes da data do Carnaval; Escola de Samba, que séo os filmes dos desfiles
e outros aspectos sobre as escolas de samba; Blocos Caricatos, que s&o os filmes
referentes ao blocos caricatos, como os ensaios e os desfiles; Carnaval de Clubes, que
sao os filmes referentes ao Carnaval realizado nos clubes de Belo Horizonte; Concurso

de Fantasias, que sé&o os filmes sobre os concursos de fantasias, infantil e adultos; Baile
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do Povao, que séo os filmes que se referem ao baile popular que acontecia no centro da
cidade.

No ultimo capitulo, se encontram as consideracdes. Nele, é apresentada uma
sintese dos resultados da pesquisa, as questdes encontradas no estudo e possiveis
utilizacbes para o acervo.
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2 O DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

O presente capitulo relata e discute o desenvolvimento da pesquisa e o0s
procedimentos metodol6gicos, como também, apresenta a justificativa, a revisdo de

literatura e o referencial tedrico.

2.1 Justificativa

Para muitos brasileiros, a identificacdo com o Carnaval comeca na infancia,
como € o meu caso. Participar dessa festa, junto com familiares na minha cidade de
origem, o Rio de Janeiro, sempre foi um costume. Como se sabe, o Carnaval na capital
fluminense tomou grandes proporcdes, principalmente durante o século XX, fazendo
parte, inclusive, da identidade da cidade e de seus moradores. “Ao longo do século XX
construiu-se a imagem de uma festa licenciosa, de excessos e loucura, capaz de romper
hierarquias e diferencas sociais. O Carnaval, em sua multiplicidade de formas e
movimentos, ganhou grande destaque nesse século [...]". (ARAUJO, 2008, p. 169). Ja
no fim do século XIX, o Carnaval do Rio era considerado uma das maiores festas do
mundo?, devido a atuacdo das grandes sociedades carnavalescas e de diversos grupos
populares. Para grande parte dos cariocas e moradores da capital fluminense, e também
de cidades vizinhas, o Carnaval representa um momento importante no calendario festivo,
sua principal festa. Aqui ela é entendida no sentido amplo de cultura, uma expressao
simbdlica do comportamento humano (GEERTZ, 1973) que se transmite de geracdo em
geracao através de comportamentos reiterados. Na minha familia ndo era diferente e a
minha participagdo se fez presente em diferentes momentos e de diversas formas, mas
sempre constante e praticamente ininterrupta.

Sendo de outra cidade, por que entdo pesquisar o Carnaval de Belo
Horizonte? O interesse em me debrucar na discussdo sobre o Carnaval belo-horizontino
perfaz um caminho pessoal e profissional, em que essas experiéncias foram se

entrelagcando e tem como pontos fundamentais o contato com acervos museoldgicos e a

1 C.f. FERNANDES, Nélson da Ndébrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos
Celebrados. Colecdo Memodria Carioca. Vol. 03. Rio de Janeiro, 2001.
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participacdo no Carnaval de Belo Horizonte como foli&io e musico amador. Em 2010 eu
fixei residéncia em Belo Horizonte por motivos profissionais? e, devido ao meu trabalho
como museologo, tive a oportunidade de ter contato com 0s acervos dos museus da
Fundacao Municipal de Cultura — FMC, érgao da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte
— PBH.

Dentre esses museus, menciono o Museu Histérico Abilio Barreto - MHAB?,
local onde foi a minha primeira lotagdo na FMC e onde pude ter contato com diversas
colecdes que contam a histéria da capital mineira. Fiquei lotado no setor de
processamento técnico, trabalhando especificamente com o acervo fotografico. Dentre as
mais diversas imagens de Belo Horizonte, também tive acesso as do Carnaval,

constatando a longa trajetoria dessa manifestagéo cultural na cidade.

Morando em Belo Horizonte, fiquei interessado em saber como eram os
diferentes aspectos da vida social e cultural da cidade, dentre eles o Carnaval, pois até
aquele momento o meu conhecimento sobre a cidade era escasso. Questionei alguns
colegas de trabalho sobre esse assunto. Eu fui informado que ndo havia nada durante o
periodo carnavalesco em Belo Horizonte e que, inclusive, a cidade ficava praticamente

deserta. “Todo mundo” viajava para “pular” o Carnaval em outra cidade ou Estado.

S6 havia, segundo esses mesmos colegas de trabalho, a saida do bloco

Banda Mole* no pré-Carnaval®. Entretanto, como se pode supor, nem “todo mundo” podia

2 Ingressei na FMC por concurso publico ocupando o cargo de técnico de nivel superior em
museologia em junho de 2010.

8 O Museu Histoérico Abilio Barreto — MHAB — foi criado pelo Decreto 91, de 26 de maio de 1941 e
foi inaugurado no dia 18 de fevereiro de 1943 como museu da cidade de Belo Horizonte. E o
primeiro museu da capital mineira. Dedica-se a histéria, a pesquisa, a producéo e a difusdo do
conhecimento sobre Belo Horizonte. (PREFEITURA DE BELO HORIZONTE, 2021).

4 A Banda Mole ou a Republica Independente Banda Mole foi criada em 1975, no bairro Lagoinha,
em Belo Horizonte, a partir de uma dissidéncia do bloco Lebes da Lagoinha, considerado o bloco
mais antigo da cidade, fundado em 1947. Parte dos musicos e folibes fundou a Banda Mole. A
saida do bloco se da um sabado antes do carnaval, que atualmente ocorre na esquina da rua da
Bahia com a avenida Afonso Penna, no centro de Belo Horizonte. “O Carnaval s6 Comega depois
que a #bandamole passar!”. Disponivel em: https://www.instagram.com/bandamole/. Acesso em:
28 mar. 21.

5 Também havia, segundo relato do pesquisador Hilario Pereira Filho, no bairro de Santa Tereza
“uma tradicional seresta as vésperas do carnaval, mais precisamente na sexta-feira a noite”.
(PEREIRA FILHO, 2006, p. 18).
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viajar no Carnaval, principalmente por questdes econdmicas. Também pude constatar
posteriormente que havia desfiles das escolas de samba e dos blocos caricatos de Belo
Horizonte, mas eles ocorriam em um local com pouca visibilidade e pouca divulgacéo,

inclusive, considerado um local afastado pelos proprios grupos participantes.

Até o inicio dos anos 1990, havia grande incidéncia do Carnaval na capital
mineira, mas ap0s uma enchente, os desfiles foram cancelados pela prefeitura, que
voltariam anos depois fora do centro da cidade e sem o apoio do poder publico. (MAIA,
2020). Ao mesmo tempo que nao havia “nada” durante o periodo carnavalesco na cidade,
o0 Carnaval belo-horizontino comecava um processo de ‘“revitalizacdo” e de
ressignificacdo de suas praticas, que teve como um dos principais expoentes o0

movimento “Praia da Estagdo”.

FIGURA 1 — Praia da Estacéo 1 FIGURA 2 - Praia da Estacéo 2

Fonte: Foto Conjunto Vazio, 2011.7

6 A Praia da Estagdo surgiu como uma reagdo ao decreto municipal 13.798, de 9 de dezembro de
2009, instituido pelo entdo prefeito Marcio Lacerda, que proibia a realizacdo de eventos de
gualquer natureza na Praca da Estagdo. Esse ato desencadeou varios protestos culminando no
movimento Praia da Estacdo e vérias agdes contestadoras de ocupacdo dos espacos publicos
dentre eles a criacao de diferentes blocos de carnaval na cidade.

7 CONJUNTO VAZIO. A Tradicdo Praieira Insurgente de Belo Horizonte. Blog Conjunto Vazio.
2011. Disponivel em: <https://comjuntovazio.wordpress.com/tag/praia-da-estacao/>. Acesso em
02 fev. 2022.
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Essa nova fase do Carnaval na cidade se destacou pela participacao politica,
a ocupacao e utilizacédo dos espacos publicos e a diversidade de blocos. Esse movimento
teve reverbera¢des no ambito municipal em algumas &reas: politica, cultural, social entre
outros. No campo académico, houve a publicagdo de diversos trabalhos que serdo aqui
relatados na secdo 1.3 Revisdo de Literatura.

Com esse movimento, na Ultima década, o Carnaval de Belo Horizonte tomou
uma propor¢do nunca antes vista na cidade, pois além do carater politico, entrou em
pauta a comercializacdo do Carnaval, o crescimento do turismo, 0 aumento dos
participantes e dos blocos, a visibilidade na midia entre outros fatores. A minha
aproximacdo com o Carnaval belo-horizontino se da nesse momento e, nos anos

seguintes, ela foi se intensificando.

A principio, 0 que me moveu foi a curiosidade em conhecer a “tal da Praia da
Estag&o™. Comecei a ir aos ensaios e depois me interessei em participar tocando caixa®.
Era um momento de intensa participacdo, mesmo com pouca habilidade musical. A
aprendizagem se dava nos momentos de encontro, nos ensaios e na propria saida dos
blocos, pois era possivel chegar com um instrumento, principalmente de percusséo, e

tocar, mesmo sem ter ensaiado.

Apesar do carater politico que tomou o Carnaval, pois 0s principais intuitos
eram a ocupacao dos espacgos publicos e a oposicdo ao governo municipal naquele
momento, para a maioria das pessoas o clima era de descontragcdo. Com o0 passar do

tempo, as baterias e seus integrantes se desenvolveram, inclusive, participando de

8 “E verdade que a Praia permitiu varios e preciosos encontros e a partir dela muitas articulacdes
foram organizadas, por outro lado, isso ndo impediu que depois de alguns meses ocorresse um
certo apaziguamento de suas propostas, fato que acabou transparecendo na recepc¢do da Praia
como apenas mais um evento cultural e fetichizado [...]. O que deveria ser um espaco aberto para
vivenciar e discutir a utilizacdo da cidade acabou por se tornar um local mais para ver e ser visto,
um point obrigatério e descolado”. (CONJUNTO VAZIO, 2011, on line).

9 Caixa, caixa-clara, ou também conhecido como tarol, € um instrumento utilizado atualmente nos
mais diversos estilos musicais no Ocidente, desde a musica erudita a popular. O instrumento teve
origem no século XV na Europa, para basicamente, fazer a marcacao de ritmos de marcha militar.
Sobre a histéria dos instrumentos de percussédo ver: HASHIMOTO, 2003.
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oficinas?®. Atualmente, na maioria dos blocos, é necessario, sendo obrigatdrio, participar
ativamente dos ensaios para tocar no dia da saida do bloco. Até mesmo porque 0s
ensaios servem como ponto de encontro e socializacdo. S&o ocasides importantes de
convivio social durante o ano. De certa maneira, o Carnaval é vivido em varios momentos

do ano. Ha um continuum que tem seu apice na data do Carnaval.

FIGURA 3 - Automdvel Ornamentado para o Carnaval

Fonte: Acervo MHAB. Autoria ndo identificada. NOTACAO: BH.RET.1914-001. Fotografia
considerada a mais antiga do carnaval de Belo Horizonte no Museu Histérico Abilio Barreto —
MHAB - com imagem do Corso em 1914. Fotografia que fez parte da exposi¢do acima citada.

10 para melhorar a habilidade no instrumento eu procurei ter aulas e um dos lugares que ofereciam
oficinas de percussao era 0 NECUP - Nucleo de Estudos de Cultura Popular fundada pelo
percussionista Rafael Leite. Esta associacdo sem fins lucrativos foi fundada em 2013, no bairro do
Prado, em Belo Horizonte, e oferecia oficinas de percussao gratuitas e pagas. O intuito era formar
musicistas para tocarem no carnaval de Belo Horizonte e teve um papel importante na formacéo
de diversos deles que hoje atuam no carnaval belo-horizontino. Ja naquele momento a atuacao
era proficua. Como exemplo, cito a experiéncia de tocar no desfile da Escola de Samba
Académicos de Venda Nova, no ano de 2014, a convite do mestre Bosco de Oliveira, um dos
professores das oficinas, que foi o regente da bateria desta escola naquele ano. Como resultado
nos fomos campedes do carnaval de Belo Horizonte com o enredo "5 sentidos huma mesma
emocao”.
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Durante esses ensaios, ouvi de alguns frequentadores de que Belo Horizonte
nunca teve Carnaval. Para algumas dessas pessoas que participavam desse “novo
Carnaval’, elas estavam criando essa manifestagdo na cidade. Afirmar que Belo
Horizonte nunca teve Carnaval ndo condiz com o seu histérico e com 0s acervos
encontrados nas instituicbes de memdria. Claro que, como manifestacado cultural, o
Carnaval é passivel de mudancas, acompanhando os movimentos da sociedade em que

ele esté inserido, tendo potencial de ser ressignificado.

Na atualidade, o Carnaval belo-horizontino é de outra ordem e tomou outra
proporgdo. Diante do relato de que Belo Horizonte nunca teve carnaval, eu me questionei
sobre as imagens que eu havia visto no MHAB e que mostravam atividade carnavalesca
na cidade em diferentes épocas. Perguntei algumas pessoas sobre o assunto e se elas
conheciam as imagens fotogréficas desse museu. Fui informado que nédo. De certa forma,
eu pude perceber que fui visto com desconfianca. Eu me recordo de ter sido questionado
diretamente por um dos integrantes: “Vocé ndo é daqui. Vocé ndo sabe do que esta
falando. Em Belo Horizonte nao tinha nada durante o Carnaval’. Outra pessoa foi mais
enfatica: “Era possivel andar nu pela avenida Afonso Penna durante o Carnaval que

ninguém iria perceber, de tao vazia que a cidade ficava”.

Através desses relatos, pode-se fazer alguns questionamentos, tais como: de
que forma a populagcédo de Belo Horizonte estaria se apropriando ou ndo do acervo do
museu mencionado e de outros museus da cidade? Por que a teméatica do Carnaval em
Belo Horizonte, e o seu histérico, ficaram relegados ao esquecimento ou ndo sendo um
assunto de interesse do ponto de vista artistico-cultural, académico, midiatico e outros, a
ponto do mais jovens acreditarem que, naquele momento, estavam criando essa

manifestacao cultural na cidade?

Nesse sentido, esta tese também pode contribuir para essas discussdes. Ao
ouvir tais relatos, fiquei pensando de que maneira seria possivel discutir essas questées
utilizando o acervo do museu. Foi quando em 2013 surgiu a oportunidade de realizar no

MHAB uma exposi¢cao sobre o Carnaval de Belo Horizonte, intitulada: “Narrativas do
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Samba e do Carnaval em Belo Horizonte”. ' A mostra teve um carater retrospectivo e
tinha a intencéo de mostrar a longa tradicdo carnavalesca em Belo Horizonte, que surgiu
antes mesmo da inauguragdo da cidade, durante as obras para a sua construgéo. (MAIA,
2016).

FIGURA 4 - Camisa Explode Coragdo 1982 FIGURA 5 - Camisa Carnaval 80

Fonte: Fundo Belotur. APCBH. Foto: Dudu Prates.

11 A exposicao foi produzida por mim e teve a curadoria do historiador Marcos Maia. Foram
utilizados acervos do MHAB, de particulares, do préprio curador, das fotégrafas Flavia Mafra e
Flora Rajdo (fotografias do carnaval daguele momento) e do Centro de Referéncia Audiovisual -
CRAV (futuro MIS-BH). Este ultimo foi um curta-metragem, de oito minutos, produzido
especialmente para esta exposicao, que redne alguns fragmentos sobre a histéria do samba e do
carnaval da capital mineira, intitulado: "Samba em Serpentina. Este documentério pode ser visto
no Canal MIS-BH. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=iP8xIpViVkw&list=UU]5EG2bmJI5PgfKnFxblJww&index=10
6>. Acesso em: 31 jan. 2022. “A exposi¢do apresentada pela Prefeitura de Belo Horizonte, por
meio da Fundagdo Municipal de Cultura, destaca ainda fragmentos raros da histéria carnavalesca
de BH, abordando o samba na capital mineira e sua principal caixa de ressonancia: as escolas de
samba, blocos e outras agremiagdes. Entre outras memodrias, sao lembrados Mario Januério da
Silva, o Pop6, fundador da Escola de Samba Pedreira Unida, a primeira da capital mineira, os
concursos Rainha do Carnaval e Cidaddo Samba, o tradicional Clube dos Matankins, um dos
pioneiros a dar forca ao Carnaval da capital, além de nomes da velha guarda, como Kalu e Rosalvo
Brasil”. (PREFEITURA DE BELO HORIZONTE, 2013, p. 1).
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Desde entdo, sempre que possivel, fui propondo e participando de eventos
gue tivessem em pauta o Carnaval de Belo Horizonte. Apos essa experiéncia profissional
no MHAB, fui transferido em 2013 para o Centro de Referéncia Audiovisual - CRAV, 6rgao
também da PBH ligado a FMC. Nessa instituicdo, que depois se transformou no Museu
da Imagem e do Som de Belo Horizonte — MIS-BH, trabalhei por cinco anos, periodo em
que pude ter contato com acervos audiovisuais e constatar sua singularidade, sua

especificidade e sua potencialidade.

Nessa instituicdo, também encontrei imagens do Carnaval de Belo Horizonte,
a maior parte de imagens em movimento e algumas fotografias. Ter contato com esse
acervo foi surpreendente, pois sao imagens de outra Belo Horizonte e de outro Carnaval.
A comparacdo foi imediata com o Carnaval que estava vivenciando naquele momento,
pois foi interessante perceber as diferencas, as similaridades, as permanéncias e o que
nao era mais praticado. Ver essas imagens me fez aventar a possibilidade de pesquisar
sobre o Carnaval. Concomitante a isso, a minha participagdo no Carnaval belo-

horizontino era cada vez mais intensa participando de diferentes blocos.

FIGURA 6 - Poster Carnaval 77 FIGURA 7 - Péster Explode, Coracéo! Carnaval 1982
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Em 2017, surgiu outra oportunidade de discutir o Carnaval na cidade com a
realizagdo da mostra “Imagens e Sons do Carnaval e do Samba de Belo Horizonte”*?, no
Cine MIS Santa Tereza. A proposta foi de discutir a preservacao, a producéo e a difusdo
de acervos audiovisuais de Carnaval e samba da cidade de Belo Horizonte. Na ocasiéo,
foram exibidos filmes relacionados somente com o samba e o Carnaval em Belo
Horizonte, além de rodas de conversa. Outro evento que participei relacionado ao
Carnaval foi a exposi¢ao “Carnaval @ moda de Belo Horizonte” ** , em 2019, realizado no
Museu da Moda de Belo Harizonte — MUMO — que teve como foco o Carnaval de Belo
Horizonte das décadas de 1970 e 1980. A exposi¢do contou com acervos fotograficos do
MHAB, filmicos do MIS-BH e documentais do Arquivo Publico de Belo Horizonte —

APCBH. Esse ultimo, parte dele, inédito em exposicoes.

As atividades e experiéncias relatadas aqui por mim tém o propdésito de
demostrar o0 meu engajamento com o tema e o0 processo de elaboracdo dessa pesquisa.
Podemos supor, por conta dos eventos e dos acervos pesquisados e expostos, que
expressoes ligadas a festa momesca nunca deixaram de existir em Belo Horizonte e que
elas deixaram rastros nas instituicdes de memoria, 0 que mostra a importancia dos
acervos para o entendimento do fendmeno Carnaval, como também, da importancia que
o carnaval tomou na cidade. Em certa medida, a dimensdo que o Carnaval belo-
horizontino tomou nos dltimos anos ndo se deve a esse historico?

Além do meu interesse pelo tema, o “Fundo Globo Minas” permite varias
possiblidades de pesquisa. Ele possibilita discutir, para além do tema aqui proposto,
guestdes ligadas a memoria de Belo Horizonte e do telejornalismo, preservacao do

audiovisual, musealizacédo e formacgéo de acervos museol6gicos entre outros temas.

12 Eu fui o curador desta mostra juntamente com o historiador Marcos Maia. O evento foi realizado
no MIS Cine Santa Tereza, que na época fazia parte do Museu da Imagem e do Som de Belo
Horizonte. C.f. Reportagem sobre 0 evento citado.
<https://www.otempo.com.br/diversao/magazine/memorias-da-festa-de-momo-1.1430139>.

13 A exposicdo integrou a programacao especial para o carnaval daquele ano no MUMO, que
também teve uma mostra de filmes sobre carnaval, uma oficina de fantasias e uma roda de leitura
coletiva dos contos " O Meu Carnaval", de Lima Barreto, e “O bebé de Tarlatana Rosa”, de Jodo
do Rio. Museu da Moda recebe programacdo especial de Carnaval. Disponivel em:
<https://prefeitura.pbh.gov.br/noticias/museu-da-moda-de-belo-horizonte-recebe-programacao-
especial-de-carnaval>. Acesso em: 21 dez. 2021.
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As imagens que compde o “Fundo Globo Minas”, por serem de cunho
jornalistico, cobriam diferentes editoriais, sendo possivel encontrar nas matérias diversos
assuntos, tais como: economia, politica, futebol, violéncia urbana, transito, festas
populares e religiosas etc. O fundo como um todo abrange o periodo dos anos 1968 a
1983, periodo em que a Rede Globo Minas utilizava filmes em pelicula de 16 mm, a maior
parte em preto e branco, para realizar suas reportagens. Apés o periodo citado, esse tipo
de suporte foi substituido pelo videoteipe!*, que barateou o processo de registro das
imagens com cameras mais leves e dindmicas, o processo de edi¢do da telerreportagens

e sua insercdo na grade de programacao.

Em 2002, esse conjunto de imagens foi transferido para o Centro de
Referéncia Audiovisual — CRAYV, instituicdo que antecedeu o Museu da Imagem e do Som
de Belo Horizonte —MIS-BH, que reconheceu nessas imagens um valor memorialistico e
patrimonial. Entende-se que esse material constitutivo do acervo-objeto de investigacao
sao recortes da realidade que foram selecionadas e editadas pela Globo Minas no intuito
de serem veiculadas em seus telejornais. Como qualquer empresa de comunicagao,
busca atender a sua audiéncia. Isso pode ser entendido dentro de um contexto de
relagbes e disputas simbolicas (BOURDIEU, 2011), em que se encontram diferentes
atores sociais: escolas de samba, blocos caricatos, blocos de rua, populagéo da cidade,
empresas de comunicacgao e representantes da prefeitura.

Ele se d4 em funcéo da disponibilidade do acervo, pois nem todo Fundo Globo
Minas esta disponivel para consulta. Ele ainda ndo foi processado integralmente pelo
corpo técnico do MIS-BH. Além desse fato, a década de 1970 é considerada um periodo
de grandes transformacdes na TV brasileira e também no jornalismo. E o momento em
que a televisdo se profissionaliza no Brasil e se expande por todo o territério nacional. E
nessa época também que comeca sistematicamente a transmissdo do Carnaval,

principalmente os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro, que vai servir de

14 O videoteipe € uma fita magnética que permite a gravacdo de imagens e sons. Também € o
nome do equipamento que faz essas gravagdes. “Com o surgimento do videotape, para os
programas de televisdo, rompe-se a barreira dos estldios e a televisdo vai as ruas das cidades.
Novas imagens podem ser capturadas e, literalmente, um mundo de possibilidades se abre &
producéo televisiva”. (ABREU; SILVA, 2012, p. 4).
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“modelo” para outras localidades. E importante destacar a situac&o politica que o Brasil
vivia naquele momento, de ditadura militar, o que vai ter influéncia em toda sociedade
brasileira, especialmente nos meios de comunicacdo® (HERZ, 1986). J4 a década de
1980 é conhecida pela reabertura politica do pais e por dificuldades em termos
econdmicos. Entretanto, para o Carnaval belo-horizontino, € um periodo de grande
desenvolvimento, principalmente para os desfiles das escolas de samba e dos blocos
caricatos, alcangcando numero expressivo de integrantes, visibilidade na midia e apoio do
poder publico.

Também se pode mencionar que pesquisas!® com acervos audiovisuais séo
consideradas recentes. Os registros audiovisuais, por muito tempo, foram negligenciados,
mas atualmente séo reconhecidos como fontes e documentos relevantes.!’ Entretanto, o
reconhecimento de que os filmes representam um testemunho de época, de que devem,
por isso, serem preservados para o futuro, e que sdo constitutivos da memoéria da

sociedade, surge no mesmo periodo em que nasce o cinema.

As imagens de arquivo séo também os sintomas das mentalidades de
uma época, de suas maneiras de ver e de pensar, de formar a opinido,
de construir as memoarias e fixar os imaginarios. Elas testemunham,
ainda, sobre o papel de agentes da histéria e vetores da memoéria
exercido pelo cinema e pelo audiovisual. (LINDERPERG, 2015, p.16).

15 C.f. HERZ, Daniel. A historia secreta da Rede Globo. Porto Alegre: Tché, 1986. Disponivel em:
pdfhttp://www.danielherz.com.br/system/files/acervo/DANIEL/Globo/A+Historia+Secreta+da+Red
e+Globo/A+Historia+Secreta+da+Rede+Globo.pdf. Acesso em: 15 set. 2021. C.f. 70 Anos da
Televisdo Brasileira. Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/exclusivo-memoria-
globo/projetos-especiais/70-anos-da-televisao/>. Acesso em: 15 set. 2021. C.f. Site Memorias
Reveladas. Disponivel em: <http://memoriasreveladas.gov.br/campanha/censura-nos-meios-de-
comunicacao/>. Acesso em: 12 out. 2021.

16 Para Corner ha cinco principais aspectos que podem ser pesquisados sobre a televisao:
instituicdo ou inddstria; produtora; representacéo e forma; fendmeno sociocultural; e tecnologia.
Corner ainda assevera que a natureza ambigua e polimorfa da televisdo tem refletido nas
pesquisas ocupadas com a histéria do meio, seja na escolha de apenas um dos aspectos
constituintes dele para efeito de andlise seja no pequeno numero de estudos histéricos
propriamente sobre ele. (2003, p. 275).

17 C. f. LINDEPERG, Sylvie. O destino singular das imagens de arquivo: contribuicdo para um
debate, se necessario uma “querela”. In: Devires. Tradug¢ao de Julia Fagioli e Pedro Veras Belo
Horizonte. v. 12, n°1, 2015.

18 MORETTIN, Eduardo. “Acervos cinematograficos e pesquisa historica: questdes de método”, In:
Revista Esbocos, Floriandpolis, v. 21, n. 31, ago. 2014, p.50-67.
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O “Fundo Globo Minas” é uma fonte primaria, que ainda é pouco conhecida®® e
estd em um formato raro de ser encontrado no Brasil. Isso se d& por diferentes fatores:
perdas por incéndios (nas décadas de 1960 e 1970 eram frequentes os incéndios nas
emissoras de televisdo)?®°, alagamentos e/ou outros sinistros; falta de politica de
preservacdo dessas empresas; desinteresse das proprias empresas em preservar as
imagens que produz por ndo ver valor nessas imagens; ma conservacao das imagens;
dificuldades de execucdo de politicas publicas para a preservacdo de acervos

audiovisuais etc.

A maioria dos acervos da producéo televisiva das Ultimas décadas segue
constando, quando preservada e arquivada, nos centros de
documentacdo das emissoras em atuacdo, quer sejam privadas, quer
publicas. Os poucos registros que sobraram da producéo de emissoras
extintas se encontram pulverizados em diferentes locais, envoltos em
indefinicbes quanto a sua propriedade e sujeitos a variadas situagdes
de preservacgdo. (BUSETTO, 2014, p. 383, grifo nosso).

19 Pesquisas encontradas relacionadas a este acervo: SANTOS, Ramon Vieira "Conservagéo
Preventiva e Acervo Filmico: um olhar ao acervo do Centro de Referéncia Audiovisual". Trabalho
de concluséo de curso graduacdo em Conservacdo e Restauracao de Bens Culturais Méveis pela
Escola de Belas Artes/Centro de Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis da
Universidade Federal de Minas Gerais. 2012. A pesquisa analisou parte do acervo da instituicdo
(inclusive alguns rolos do Fundo Globo); SILVA, Renata Cristina. Dissertagcdo de mestrado:
"POLUICAO DO AR E CONFLITOS SOCIOAMBIENTAIS / O caso da fabrica Itat — Contagem —
Minas Gerais (1975-88)". Programa de Pds-Graduacdo em Histéria da UFMG, 2018. A
pesquisadora, que foi estagiaria da instituicdo, pesquisou algumas telerreportagens do Fundo
Globo sobre mobilizacdes populares entre 1975 e 1979 na cidade de Contagem, Minas Gerais,
em protesto pela poluicdo provocada pela Companhia Cimento Portland Ital; RODRIGUES,
Marcella Furtado. Poder e resisténcia em telerreportagens da Globo Minas (1973 - 1980) presentes
no acervo do MIS BH. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais). Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. 2021. Verséao original. Trabalho que tratou
da ditadura militar analisando as telerreportagens do Fundo Globo Minas. Ha4 também um artigo
de minha autoria juntamente com Rubens Alves Silva, orientador desta tese: LOUVISI, Victor
Pinheiro; SILVA, Rubens Alves. O Carnaval de BH através do Acervo do Museu da Imagem e do
Som de Belo Horizonte. XIX ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA
INFORMACAO (XIX ENANCIB), londrina, 2018. E outro artigo de minha autoria: LOUVISI, Victor
Pinheiro. A Festa de Momo pelas Lentes da Globo Minas: imagens em movimento do carnaval de
Belo Horizonte dos anos 1970. v. 3 n. 2 (2021): Pista: Periédico Interdisciplinar: Sociedade,
Tecnologia e Ambiente. PUC Minas.

20 C.f. FELICIO, Rodrigo. Os Incéndios nas emissoras de TV foram frequentes nos anos 60 e 70 e
‘ajudaram' a destruir grande parte da Meméria da Televisdo. Disponivel em:
https://memoriadatv.com.br/noticia/2639/os-incendios-nas-emissoras-de-tv-foram-frequentes-
nos-anos-60-e-70-e-ajudaram-a-destruir-grande-part.html. Acesso em: 22 set 2021.
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Acervos dessa categoria?! também sdo encontrados em outras instituicdes
publicas, como o da extinta TV Tupi, uma parte preservada na Cinemateca Brasileira e,
outra, no Arquivo Nacional. H4 também os arquivos da TV Globo Nordeste, este com
caracteristicas muito parecidas com o Fundo Globo Minas, que estdo na Fundacao
Joaquim Nabuco, no Recife, e uma pequenissima parte do acervo da TV Itacolomi, que
esta nos Diarios Associados, em Belo Horizonte.

Nos rolos de filmes sdo encontradas imagens editadas e ndo-editadas??. As
primeiras foram veiculadas pela emissora em alguns de seus telejornais?®. As segundas
sdo materiais de sobras, que provavelmente ndo foram ao ar?*. Essa é a maior parte do
material @ mostra os erros de gravacgéo, imagens desfocadas, repeticbes de falas etc.
Nesse sentido, é possivel identificar que houve muito mais registros dos acontecimentos
do que efetivamente foi veiculado, coisa comum em qualquer emissora de televiséo.

Se ha dificuldade em encontrar acervos audiovisuais televisivos, ela € ainda
maior no caso de acervos audiovisuais de Carnaval, mesmo com a importancia que a
festa ganhou no Brasil. “Os registros fonograficos sistematicos s6 surgem no fim da
década de 1960. Antes disso, as gravacdes sdo esporadicas e, ndo raro, apresentam
poucos dados sobre as obras gravadas.” (MUSSA; SIMAS, 2010, p. 19). Por isso, a

relevancia do acervo da Rede Globo Minas que esta MIS-BH.

21 “A questdo é mais complicada quando se trata do setor de telejornalismo da Rede Globo. Da
primeira edi¢gdo do “Jornal Nacional” (JN), exibida em 1° de setembro de 1969, sobram apenas
parte de filmes com reportagens levadas ao ar, posto que imagens gravadas em estidio foram
consumidas por incéndio na emissora naquele ano”. (BUSETTO, 2014, p. 392).

22 Pensava-se na instituicdo que essas imagens eram somente material de sobra das reportagens.
Entretanto, Claudio Ramos, ex-funcionario da Globo Minas, relatou em entrevista para a
pesquisadora e servidora do MIS-BH, Marcella Furtado Rodrigues, por conta de sua tese de
doutorado, que no mesmo rolo de filme também se encontram imagens que foram ao ar. C.f.
RODRIGUES, Marcella Furtado. Poder e resisténcia em telerreportagens da Globo Minas (1973 -
1980) presentes no acervo do MIS BH. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais).
Escola de Comunicagfes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. 2021. Verséo original.

23 Os telejornais mencionados nos filmes e nas fichas catalograficas séo: Jornal Hoje - JH, Jornal
Nacional — JN, Jornal da Globo — JG, Jornal das Sete - JS e Jornalismo Eletrénico — JE. Estes dois
Gltimos regionais.

24 Com base nisso, foi possivel, na grande maioria dos filmes analisados fazer uma comparagéo
do que foi produzido e do que, possivelmente, foi veiculado pela TV Globo em seus telejornais. O
tamanho dos rolos de filme varia bastante, o que consequentemente impacta no seu tempo de
duracdo. Por exemplo, o menor rolo de filme encontrado sobre o carnaval tem trinta e oito
segundos (00:38) e o mais longo tem onze minutos e nove segundos (11:09).
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Outro ponto que pode ser observado € que a producéo televisiva brasileira é
realizada, em grande parte, por empresas privadas de comunicacdo. Isso devido ao
histérico de desenvolvimento da televisdo no Brasil, que privilegiou o seu carater
comercial em detrimento do carater educativo e publico. Dessa forma, o que essas
empresas particulares de comunicacdo produzem séo propriedade delas, o que traz
dificuldades aos pesquisadores para acessar o conteudo realizado por essas empresas,
pois, na maioria das vezes, elas ndo déo acesso para consulentes externos. Esse acervo,
apesar de ter sido produzido pela TV Globo de Minas Gerais, esta acessivel a populacao,

em uma instituicdo publica, em um museu publico®.

Além disso, esta a dificuldade de preservacdo de acervos audiovisuais nas
instituicdes de memaria no Brasil. As politicas publicas para os acervos audiovisuais nao
dao conta das especificidades e sensibilidade desse tipo de acervo. O audiovisual fica
em uma fronteira ténue entre o arquivo, a biblioteca e 0 museu (SMIT, 1993), o0 que traz
a tona que o audiovisual ndo é abordado em suas especificidades. Sdo comuns a falta
de manutencdo e o descaso do poder publico com as instituicbes, seus acervos e

funcionarios.

O caso mais emblematico € o da Cinemateca Brasileira (infelizmente ha
muitos outros)?®, importante instituicdo cultural brasileira e latino-americana que, em
2021, mais uma vez, teve um de seus galpbes consumido pelo fogo. O episédio,
considerado uma “tragédia anunciada”, devido as varias denuncias de funcionarios, ex-
funcionérios, do Ministério Publico e de associa¢des de preservacdo do patriménio, que
protestaram veementemente contra o descaso das autoridades. Entretanto, ndo é a

primeira vez que a Cinemateca Brasileira tem problema com incéndio. Eles ja ocorreram

25 Apesar do acervo ter sido doado ao MIS-BH, inclusive existe um termo de doagéo assinado pela
Globo Minas (ver anexo B), é necessario pedir autorizagao a Globo Minas para utilizar as imagens.
Entretanto, elas podem ser acessadas no museu.

26 Também cito o caso do Centro Técnico Audiovisual — CTAv, da Secretaria Nacional do
Audiovisual, ligado ao Governo Federal através da Secretaria Especial da Cultura, do Ministério
do Turismo. Ver a reportagem “Raridades do Cinema entre Gatos e Ratos” de Gustavo Cunha do
Jornal O Globo do dia 05.10.2021. Reportagem em anexo C.
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em outras oportunidades, nos seguintes anos: 1957, 1969, 1982, 2016, 2021%’. Também
ja houve casos de alagamentos, como em 2020.

Além do descaso, muitas instituicbes sdo atacadas e precisam se justificar
perante a sociedade. O préprio MIS-BH passou por essa situagcdo em 2017, quando a
administracdo publica municipal queria transferir sua sede para outro local, considerado
inadequado pela equipe técnica do museu e sem sua consulta prévia.?® O principal motivo
alegado para a mudanca foi o custo de manutencdo do museu e o valor da conta de luz.
Isso devido ao uso do ar-condicionado para a conservacdo do acervo que € muito
sensivel a mudancas de temperatura, principalmente os filmes em pelicula.

No local da sede seria implantada uma instituicdo de assisténcia social?.
Ap6s campanha junto a opinido publica, a sede permaneceu no local. Entretanto, ndo foi
a primeira vez que a instituicdo passou por esse tipo de situacdo*. O MIS-BH passa por
constantes dificuldades com falta de pessoal e manutengcdo. Dessa forma, é importante
pesquisas relacionadas aos museus e seus acervos, no intuito de publiciza-los e dar

visibilidade as instituicbes museoldgicas.

27 C.f. ‘Tragédia anunciada’: os 5 incéndios que ja consumiram a Cinemateca. Por ter filmes antigos
a base de nitrato de celulose, a preservagdo e a revisdo periddica sdo importantes para evitar
incéndios. Reportagem da BBC — Sado Paulo. 31/07/2021. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/07/31/tragedia-anunciada-os-5-incendios-que-ja-
consumiram-a-cinemateca.ghtml>. Acesso em 11 ago. 2021.

28 “Museu da Imagem e do Som tera que deixar atual sede”. Reportagem do Jornal O Tempo do
dia 05 de maio de 2017. Disponivel em: https://www.otempo.com.br/cidades/museu-da-imagem-
e-do-som-tera-que-deixar-atual-sede-1.1469987. Acesso em: 15 set. 2021.

2% No dia 3 de maio a equipe do Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte (MIS-BH) foi
informada que a sede, situada na Avenida Alvares Cabral, 560, devera ser desocupada em até
20 dias para que o espaco possa abrigar a Associacdo Municipal de Assisténcia Social- AMAS.
Essa deciséo, que ndo contou com a participacdo da equipe, foi tomada sem um estudo dos
impactos que serdo gerados sobre os servicos e atividades oferecidos pelo Museu e,
especialmente, sobre o acervo preservado por ele. (CARTA ABERTA A SOCIEDADE BELO-
HORIZONTINA, 2017, grifo nosso.). Trecho da Carta Aberta a Sociedade Belo-horizontina
realizada pelos servidores do MIS-BH. integra da carta em anexo A.

3 “Antes da mudanca para a sede da Avenida Alvares Cabral, quando o CRAV ainda funcionava
no edificio Chagas Doéria, sem as minimas condi¢des de trabalho para a guarda e a conservagao
de acervos, foi cogitado o encerramento das suas atividades pela Secretaria Municipal de Cultura”.
(FREITAS, 2013, p. 59).



36

2.2 Metodologia da Pesquisa

A pesquisa tem carater descritivo e documental e o acervo foi explorado de forma
qualitativa.®* O intuito foi captar o contetido contido nos filmes relacionados ao Carnaval
do “Fundo Globo Minas” e compreender a relevancia do acervo citado para a discussdo
proposta. Para Gil (2008, p. 51) “a pesquisa documental vale-se de materiais que nao
receberam ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de
acordo com os objetivos da pesquisa”. Gil (2008, p. 51) diferencia, ainda, a pesquisa

documental em dois tipos de documentos:

Existem, de um lado, os documentos de primeira méo, que nao
receberam qualquer tratamento analitico, tais como: documentos
oficiais, reportagens de jornal, cartas, contratos, diarios, filmes,
fotografias, gravagbes etc. De outro lado, existem os documentos de
segunda méao, que de alguma forma j& foram analisados, tais como:
relatérios de pesquisa, relatérios de empresas, tabelas estatisticas etc.

Sendo assim, foi feito um levantamento de referéncias sobre o Carnaval, o
Carnaval de Belo Horizonte e acervos audiovisuais. Na sequéncia foi feita consulta numa
lista disponibilizada pelo corpo técnico do MIS-BH com os filmes sobre carnaval do
“Fundo Globo Minas”. A partir da lista disponibilizada foi selecionado os filmes. Também
foram consultadas as fichas catalogréaficas desses filmes para se obter mais informacées
sobre as imagens. Essas fichas sdo da mesma época em que os filmes foram criados e
foram juntos com os filmes para o MIS-BH.

As informagdes dessas fichas estdo numa base de dados criada pelo museu.
Ao consulta-la foram encontrados 669 registros com a palavra carnaval. Ha4 algumas
fichas que séo remissivas e que repetem a informacéo. Por exemplo, pode haver duas
fichas para o mesmo filme, mas com o titulo diferente. Mesmo com essas remissivas, iSS0O
mostra a quantidade de filmes sobre o tema e filmes que ainda n&o foram catalogados, e

que, futuramente, podem ser pesquisados sobre esse tema.

81 “Os estudos qualitativos se caracterizam como aqueles que buscam compreender um fenémeno
em seu ambiente natural, onde esses ocorrem e do qual faz parte. Para tanto o investigador é o
instrumento principal por captar as informacdes, interessando-se mais pelo processo do que pelo
produto”. (Bogdan & Biklen, 1994). (KRIPKA; SCHELLER; BONOTTO, 2015, p. 57).



37

Em seguida, baseado na técnica de andlise de conteldo, o material foi
analisado. As principais fases dessa técnica sdo: (a) pré-andlise; (b) exploracdo do
material; e (c) tratamento dos dados, inferéncia e interpretacéo. (BARDIN, 2016).

FIGURA 8 - Técnica do MIS-BH operando a moviola

Fonte: Foto do autor (2021).

Sendo assim, foi feita uma pré-analise (observacao) dos filmes para entender
esse material e ver como eram essas reportagens. Essa andlise e as andlises
subsequentes foram realizadas com os filmes em formato digital, mesmo estando o
acervo original em formato de pelicula, como ja foi apontado. Os rolos de filmes sobre o
carnaval passaram por processo de digitalizac&o realizado pela Globo Minas em junho
de 2014. A época, reportagens de outros temas também foram digitalizadas, mas em

menor volume.®? Vale ressaltar que eu solicitei uma cépia das imagens a Rede Globo

82 Informacao dada por e-mail.
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Minas, mas que foi negada pela emissora. Dessa forma, eu tive que acessar o material
no préprio MIS-BH, o que foi de grande valia, pois eu tive a ajuda do corpo técnico do
MIS-BH na identificagdo de algumas imagens, como também, pude trocar informacgdes e
discutir os mais diferentes assuntos com estes profissionais, e ainda, conversar com
outros pesquisadores que ali estavam para suas pesquisas, 0 que me ajudou
imensamente na realizacéo deste trabalho.

FIGURA 9 - Detalhe. Filme em Pelicula 16mm

Fonte: Foto do autor (2021).

Mesmo a pesquisa sendo realizada com as imagens em formato digital, eu
acessei um dos filmes no formato original em pelicula 16mm. Essa consulta se deu
porque eu queria saber como era assistir esse material no formato de pelicula, e se
poderia haver alguma informacéo diferente assistindo nesse formato. Para isso, eu tive
gue assisti-lo no equipamento chamado moviola, que € um equipamento que era utilizado
para edicdo de peliculas, mas que atualmente é utilizado para acessar o contetdo dos

filmes.

Constatei que se tratava de um trabalho bastante complexo analisar os filmes
na moviola e em seu formato original, tanto do ponto de vista da andlise dos filmes como
de sua conservacao. Esse processo poderia danificar os filmes, ja que é necessario voltar
o filme varias vezes para entender as falas, verificar detalhes, identificar pessoas e
lugares entre outros pontos. Nesse sentido, do ponto de vista do contetdo, foi uma grande
vantagem ter os filmes de Carnaval digitalizados para consulta, o que sem duvida facilitou

a pesquisa.
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Ao analisar o material em formato original, foi possivel ter contato com a
materialidade e os detalhes que compdem sua estrutura: a espessura da pelicula,
marcas, a sequéncia das imagens, anotacfes, o som analdgico, entre outros elementos.
Um dos aspectos que notei diferenca foi com relagdo ao som, um pouco mais limpo e
audivel que o material digitalizado.

Em seguida foi feita a exploracdo do material. Que segundo Bardin (2016)
tem uma de suas caracteristicas a classificacéo, que seria a escolha de categorias. Sendo
assim, depois dessa andlise inicial do material, que foi feita por data, comec¢ando pela
mais antiga, os filmes foram agrupados por categorias que pudessem nortear a analise.
Ao analisar os filmes por data e em sequéncia, foi possivel ver as mudangas que ocorriam
na qualidade das imagens, a postura dos jornalistas, 0s grupos carnavalescos que mais

apareciam etc.

FIGURA 10 — Detalhe: flme em 16 mm na moviola

Fonte: Foto do autor (2021).

A principio, surgiu a ideia de 14 categorias de andlise. Elas foram inspiradas
no conteldo e nos proprios titulos encontrados nos filmes, pelas leituras dos materiais
tedricos e nas questdes que eu achei pertinente abordar. Apds a andlise inicial e da
observacdo dos filmes, foram criadas as seguintes categorias norteadoras: 1 - Pré-
Carnaval. 2 - Escolas de samba. 3 - Blocos caricatos. 4 - Carnaval de clubes. 5 - Concurso

de fantasias. 6 - Baile do Povao.
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1. Pré-Carnaval: sdo as reportagens que mostram eventos antes do Carnaval, como
ensaios de blocos, a escolha do Rei Momo, da rainha e das princesas do Carnaval,
preparativos dos desfiles etc.

2. Escolas de samba: esta categoria visa analisar os filmes que aparecem os desfiles
das escolas de samba, os integrantes e local do desfile, quase sempre a avenida Afonso

Pena.

3. Blocos caricatos: sdo as imagens dos desfiles dos blocos caricatos. Como a
categoria anterior, visa analisar as imagens que aparecem o0s blocos caricatos nos

desfiles.

4, Carnaval de clubes: Séo as imagens que se referem aos bailes de Carnaval que
aconteciam nos clubes. E um aspecto importante do Carnaval dos anos 1970 em Belo

Horizonte, pois ha varias reportagens sobre esses eventos.

5. Concurso de fantasias: imagens referentes aos concursos de fantasias em suas

diferentes categorias.

6. Baile do Povao: reportagens sobre esse baile, que era aberto ao publico, em uma
das pragas de Belo Horizonte, com entrada gratuita. Era frequentado principalmente pela
populagdo mais pobre.

Essas categorias foram analisadas buscando focar nos seguintes itens:

Qual era o enfoque da noticia? Quais foram as fontes utilizadas? (houve
silenciamento de uns em favorecimento de outros?) Quais sdo as estruturas de
apresentacdo da reportagem e os detalhes da edicdo? Qual € o enquadramento da
camera? (mais aberto, mais fechado, a camera est4d em movimento ou esta parada etc.)

O repodrter aparece na imagem ou ndo?

Depois busquei identificar as imagens que foram ao ar e as imagens que nao
foram ao ar, mas nem sempre isso foi possivel. Nessas imagens néo utilizadas, como ja
foi mencionado, foi possivel ver os elementos mais diversificados: erros de gravagao,
erros nas falas, interrupgdo indevidas, repeticdo de falas etc. Também foi possivel ver

representantes da prefeitura, jornalistas, sambistas, blocos, escolas de samba, lugares
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da cidade, musicas entre outros aspectos. Do ponto de vista da memoria, tanto o material
gue foi ao ar, como o material de sobra, sdo importantes registros dessa manifestacéo na
cidade. Sendo utilizadas ou ndo, havia uma intencionalidade de se usar essas imagens e
gue hoje compdem registros importantes dos acontecimentos ligados ao Carnaval belo-

horizontino.

Por fim, foi a fase da sistematizagéo, da significagdo e da andlise reflexiva
sobre o material escolhido. (BARDIN, 2016).

Dessa forma, a metodologia utilizada foi a seguinte:

1. Levantamento de referéncias sobre o tema proposto.

2. Escolha dos filmes referentes ao Carnaval dentro do Fundo Rede Globo Minas
(1974 a 1983).

3. Observagéo e andlise dos filmes selecionados.

4, Criacdo de categorias. ApOs a observacdo do material foram identificadas e

escolhidas algumas categorias norteadoras para orientar a pesquisa.
5. Andlise dos filmes e identificacdo dos elementos, personagens e grupos populares

do Carnaval de Belo Horizonte que aparecem nas imagens.

2.3 Revisao de Literatura

Para construir o embasamento teérico dessa pesquisa, foi realizado
levantamento sobre a produgdo académica relacionada ao Carnaval de Belo Horizonte.
Para tal objetivo, foram utilizadas as ferramentas de busca Google, Google Académico e
o site Repositério Institucional da Universidade Federal de Minas Gerais (RI-UFMG).

Em primeiro lugar, ao fazer esse levantamento, o que chamou a atencéo foi
a diversidade de areas em que o Carnaval de Belo Horizonte foi abordado. Isso indica a
transversalidade do tema e que ele pode ser estudado por diferentes abordagens. Foram
encontradas pesquisas nas areas de Administracao, Histéria, Antropologia, Arquitetura e
Urbanismo, Artes, Educacdo, Comunicacao Social, Turismo, Direito e Lazer.

Em segundo lugar, a grande maioria dos trabalhos foi produzida na dltima

década e se debruca sobre o Carnaval de 2009 em diante. A maior parte cita ou discute
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0 movimento Praia da Estacéo, tendo como foco ou pano de fundo a ocupacgédo dos
espacos publicos por este movimento e pelo Carnaval. Interessante observar que muitos
pesquisadores relataram a participacédo ou o envolvimento com a Praia da Estacdo. Os
outros trabalhos encontrados foram sobre o Carnaval no inicio da construcdo da cidade
de Belo Horizonte até os anos 1930.

Isso mostra que ha muitas lacunas a serem analisadas sobre o Carnaval de
Belo Horizonte. Dessa forma, cabe a pergunta: por que o interesse, do ponto de vista
académico, em estudar o Carnaval belo-horizontino nos ultimos dez anos e, em pequena
parte, o periodo da construcdo da cidade, ficando as outras décadas sem interesse?

Até o momento ndo foram encontrados trabalhos no periodo analisado por
mim, apenas um artigo cientifico em que analisa o Carnaval em Minas Gerais dos anos
1980 por meio do jornal Estado de Minas, que cita o Carnaval belo-horizontino. E nesse
sentido que esta tese pretende contribuir para as discussdes académicas sobre o
Carnaval de Belo Horizonte e seus registros.

Os trabalhos foram analisados de forma cronolégica e por similaridade de
enfoque. Privilegiou-se os trabalhos no ambito de mestrado e doutorado, com excegao
do artigo citado acima. Em anexo a lista de artigos cientificos encontrados sobre o
Carnaval belo-horizontino. (Anexo F).

O primeiro deles, Folgancas Populares — Festejos de Entrudo e Carnaval em
Minas Gerais no Século XIX, de Patricia Vargas Lopes de Araujo, € um livro publicado
pela editora Annablume em 2008, que teve como origem a dissertacdo de mestrado do
mesmo nome defendida ao Programa de Pos-Graduacdo do Departamento de Historia
da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG, em 2000. O livro, como o
proprio nome diz, aborda o entrudo e o Carnaval em Minas Gerais no século XIX. A
pesquisadora se utiliza de documentacédo de arquivos e de jornais da época para tracar
um histérico dessa manifestacdo em Minas Gerais, suas varias tentativas de proibicao, a
forma como ele era vivenciado etc.

No capitulo Il “Carnevale”, ela aborda como o intrudo foi sendo substituido pelo
Carnaval. Este era visto como mais civilizado, inclusive com influéncias do Carnaval de
Veneza, com seus bailes de méscaras, e outras cidades europeias. Era um projeto que
ia ao encontro das ideias positivistas do novo regime que formulou a constru¢éo da nova

capital. O entrudo era visto como barbéarie e uma heranca da colonizacdo, algo a ser
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banido. O capitulo também aborda o Carnaval de Belo Horizonte em seu inicio, quando
da construcdo da cidade, e de certa forma, a ligagdo dele com os festejos momescos
realizados na antiga capital, Ouro Preto.

O segundo trabalho que menciono é a dissertacdo de mestrado Cenas
Festivas da/na Cidade de Belo Horizonte: 1897-1922, de Wanessa Pires Lott,
apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia da UFMG, em 2009. O
trabalho trata das festividades realizadas no inicio da constru¢do da cidade de Belo
Horizonte, desde sua inauguracédo (12 de dezembro de 1897) até a festa do Centenario
da Independéncia do Brasil (7 de setembro de 1922). Entre elas, cita-se o Carnaval.

O principal conceito trabalhado na pesquisa € o de festa, que a pesquisadora
trata de forma articulada entre os campos da Histdria e da Antropologia. Como fonte,
foram utilizados os jornais da Colegcdo Linhares que se encontram na Biblioteca
Universitaria da UFMG. Para a autora, Belo Horizonte, apesar de ser construida com base
em valores laicos da modernidade e do progresso, apresenta, ao festejar, valores da
tradicdo, que teria forte influéncia do barroco, isso tanto nas festividades religiosas como
civicas. Para ela, Belo Horizonte ndo faz a separagéo entre os valores da tradicédo e da
religido e nem da modernidade e da laicidade, colocando-se no limiar desses valores.
Dessa forma, isso se reflete na maneira de festejar o Carnaval.

Outra pesquisa mencionada, e que se articula com o trabalho anterior, é a
dissertacdo Glérias, conquistas perdas e disputas: as muitas mascaras dos carnavais de
rua em Belo Horizonte (1899 - 1936), de Hilario Pereira Filho, defendida no Programa de
P6s-Graduacdo da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG, em 2006. E
um trabalho que discute o Carnaval de Belo Horizonte no periodo de 1899 a 1936. Ele
faz uma andlise do Carnaval belo-horizontino do ponto de vista histérico em suas
primeiras décadas, discutindo os contrastes e embates da sociedade belo-horizontina.

Ele identificou a diversidade das expressdes do Carnaval na cidade, mesmo
predominando discursos elitizantes e civilizatérios para as manifestagfes carnavalescas
na entéo recente capital mineira. Apesar do foco ser o Carnaval no inicio da cidade, traz
na introdugao um relato do Carnaval de 2006 (periodo em que “todos viajam para pular o
Carnaval em outros locais”) quando a cidade ficava vazia e sua incursao para assistir aos
desfiles das escolas de samba e dos blocos caricatos que, naguele momento, eram

realizados em local de dificil acesso. Discute o embate entre 0os grupos populares e a
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prefeitura, relata as dificuldades de transporte e de se encontrar informacdo sobre os
desfiles. Mostra também como naquele momento o Carnaval belo-horizontino estava
invisibilizado.

Ap0s citar esses trabalhos que mencionam o Carnaval nos primérdios de Belo
Horizonte, ndo foi possivel encontrar pesquisas focando as décadas seguintes, o que
mostra a imensa lacuna do tema. Foi encontrado somente um artigo cientifico que foca a
década de 1980, intitulado A Veiculagdo do Carnaval Mineiro na Década de 1980: a
salvacao da péatria brasileira, escrito por Sarah Teixeira Soutto Mayor. Ele foi publicado
na Revista Brasileira de Ciéncias do Esporte, Floriandpolis, volume 36, numero 2, edi¢cao
de abril/junho de 2014. O artigo tem como foco o Carnaval em Minas Gerais durante a
década de 1980 e cita o Carnaval de Belo Horizonte. Utiliza como fonte principal o jornal
Estado de Minas.

Para a autora, ao analisar as edi¢des do jornal no periodo citado, o Carnaval
foi veiculado como a “salvacdo” para os problemas enfrentados no Brasil naquele
momento ou como “valvula de escape”. Haja vista que nos anos 1980 o pais enfrentava
profunda crise econdmica com grave recessao e inflacdo exorbitante, a ponto de ser
considerada a década perdida em termos econdmicos. Dentro dessa logica, o Carnaval
serviria para “alegrar” o povo diante da realidade ao qual o Brasil vivia naquele momento.

O artigo aponta ainda o papel da imprensa mineira nesse objetivo. Entretanto,
a propria autora enfatiza o cuidado que se deve ter ao analisar o Carnaval dentro dessa
l6gica, correndo-se o risco de esteredtipos, olhando o Carnaval como uma festa supérflua,
desconectada da realidade e sem avaliar a sua importadncia na complexidade das
relacdes sociais. Para a pesquisadora, esta, como outras festas, sdo imprescindiveis para
o entendimento da dinamica da vida em sociedade.

Os trabalhos seguintes tém como foco o Carnaval de Belo Horizonte da
década de 2010 e nos anos subsequentes. Cito a dissertacdo de mestrado Uma "Praia"
nas Alterosas, uma "antena parabdlica" ativista: configuracbes contemporéneas da
contestacdo social de jovens em Belo Horizonte, de autoria de Igor Thiago Moreira
Oliveira. A pesquisa foi desenvolvida em 2012 no ambito do curso de Educacdo da
Faculdade de Educacéo da UFMG.

O pesquisador analisou a forma como os participantes do movimento Praia

da Estacdo se comunicavam e os instrumentos digitais que foram utilizados para divulgar
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0 movimento: uma lista de e-mail e um blog Praca Livre BH. Para essa analise, o autor
fez uso da etnografia aplicada aos espacos digitais, da observagédo participante e de
entrevistas. O pesquisador considera que o movimento Praia da Estacdo tinha duas
vertentes: uma que era conectada ao contexto global das movimentagbes sociais
protagonizadas por jovens; e outra ligada ao contexto local da cidade de Belo Horizonte
e suas dinamicas.

A pesquisa seguinte também foca no movimento Praia da Estacao e tem uma
abordagem muito parecida com o trabalho apresentado anteriormente. A dissertacéo Ei,
Policia, a Praia e uma Delicia!: Rastros de sentidos nas conexdes da Praia da Estacgéo,
de Carolina Abreu Albuquerque, defendida em 2013 pelo Programa de P6s-Graduagéo
em Comunicacgdo Social da UFMG, discute o inicio da Praia da Estagéo e as articulagfes
gue desembocaram na sua criagédo, analisando o fluxo de informacéo e os instrumentos
utilizados para discutir e divulgar o movimento: um blog, uma lista de e-mails e o perfil no
Twitter. Para mapear esse fluxo, foi elaborado uma cartografia das conexdes utilizando
as nogoes de rede proposta por Bruno Latour (2012).

O trabalho seguinte é uma tese de doutorado que também tem como foco o
movimento Praia da Estacdo e segue uma linha parecida com os dois anteriores.
Intitulada Entre a praca e a internet: a poténcia narrativa na criacdo de outros imaginarios
politicos na Praia da Estacédo, em Belo Horizonte, de autoria de Milene Migliano Gonzaga
e defendida em 2017 no ambito do Programa de PoOs-Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal da Bahia e da Ecole Nationale Superiéure
d'Architecture Paris La Villete — LAA.

A pesquisa discute a maneira como as novas tecnologias de informagéo e
comunicacdo foram utilizadas para mobilizar a participacdo no movimento Praia da
Estacdo e compartilhar informagdes entre os integrantes. Analisa,
por esse viés, 0 movimento desde o seu inicio até o ano de 2016, utilizando como método
a etnografia aplicada ao ambiente digital.

Outro ponto que ela aborda sdo os modos de registrar e produzir memaoria no
uso das redes sociais digitais. Como base tedrica, ela utiliza as ideias de Walter Benjamin,
no que tange as narrativas. Para a pesquisadora, foram criadas e disponibilizadas no
ambiente online narrativas fragmentérias que compuseram a traducdo da experiéncia

urbana de luta pelo espaco publico da Praca da Estacao.
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Na sequéncia, cito outra pesquisa que tem como enfoque o0 movimento Praia
da Estacdo. A dissertacdo de mestrado Praia da Estacdo: Carnavalizagdo e
Performatividade, de Thalita Motta Melo, que foi defendida em 2014 no Programa de Pés-
Graduacgdo em Artes da Escola de Belas Artes da UFMG.

A pesquisa analisa a questédo do corpo, sua relagdo com o Carnaval e com a
paisagem urbana, tendo como pano de fundo o movimento Praia da Estag&o. Relaciona
essas discussdes com a espetacularizacdo da cidade, a privatizacdo do espaco publico,
a gentrificacdo, o higienismo e outras questbes que, para a pesquisadora, reduzem a
experiéncia corporal na cidade. Tem como base teorica principais as nocdes de
carnavalizacdo proposta por Mikhail Bakhtin e de performatividade elaborada por Erika
Fischer-Lichte.

A pesquisa seguinte é a dissertacdo de mestrado intitulada Sob a “Lente do
Espacgo Vivido”: a apropriagcdo das ruas pelos blocos de carnaval na Belo Horizonte
contemporanea, de autoria de Paola Lisboa Cddo Dias, apresentada ao Nucleo de Pos-
Graduacgédo em Arquitetura e Urbanismo da Escola de Arquitetura da UFMG em 2015. A
pesquisa faz uma analise da maneira como as ruas de Belo Horizonte foram apropriadas
e ocupadas pelos blocos de Carnaval no periodo de 2009 a 2015.

Nesse sentido, também menciona o Movimento Praia da Estacdo, mas amplia
a discussao para os demais blocos criados naquele momento. Para a pesquisadora, a
apropriacao € uma pratica socioespacial individual e coletiva que transforma a natureza
no sentido amplo, ndo somente em seus aspectos geofisicos e de vida biolégica, mas
também subjetivos. A apropriacdo do espaco pela festa carnavalesca trouxe a tona
discussbes e pontos de vistas sobre as categorias de espaco, de urbano e de cidade.
Nesse trabalho, foi elaborada uma ferramenta tedrica chamada pela autora de “lente do
espacgo vivido”, baseada no conceito de espago vivido do filésofo e socidlogo francés
Henri Lefebvre (2006).

O proximo trabalho a se mencionar faz um didlogo com a pesquisa anterior.
Inclusive, as duas pesquisas se originam do mesmo programa de pos-graduacao. A tese
de doutorado intitulada O Espac¢o Publico como Palco das Manifesta¢des Coletivas e da
Vitalidade Urbana: subverséo a ordem, luta pelo direito a cidade e expressao dos conflitos
urbanos de Belo Horizonte, de autoria de Karina Machado de Castro Simao, defendida

em 2020, no ambito do Nucleo de Pés-Graduagédo em Arquitetura e Urbanismo da Escola
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de Arquitetura da UFMG. Na pesquisa se discute 0 espacgo publico de Belo Horizonte
como o lugar de subversao a ordem hegemoénica, de luta pelo direito a cidade e de
manifestacdo dos conflitos urbanos. Foram analisadas manifestacdes coletivas que
expressam o0s conflitos urbanos e que ocorrem, especificamente, na Praca Sete de
Setembro, na Praca da Estacdo e na Praca da Liberdade.

Para a autora, a Praca Sete e a Praca da Estacdo sdo lugares de caréater
publico e politico, da festa, da vitalidade urbana, da subversdo a ordem, da luta pelo
direito a cidade e da expresséao dos conflitos urbanos. J4 a Praca da Liberdade simboliza
o poder do Estado, representa o espaco ordenado, onde o carater publico € seletivo. No
capitulo 6, a pesquisadora discorre sobre a Praga da Estacao, seu historico, os projetos
de reestruturacgao e revitalizagdo do lugar e a praga como espaco de atividades culturais,
de festa e de luta. Dentre estas atividades estdo o Movimento Praia da Estacdo e o
Carnaval belo-horizontino.

A pesquisa seguinte traz um ponto de vista diferente dos trabalhos
mencionados até aqui, pois analisa especificamente a atua¢cdo de um bloco e que fica na
periferia de Belo Horizonte. A dissertacdo de mestrado intitulada Insurgéncias Juvenis no
Carnaval de Rua em Belo Horizonte: o Bloco Seu Vizinho e a luta pela afirmagéo do
territério, de autoria de Jodo Paulo Mariano Domingues, defendida em 2019, no ambito
do Programa de Pés-Graduacdao em Educacdo da UFMG, tem o foco no bloco de
Carnaval Seu Vizinho, coletivo artistico-social do Aglomerado da Serra, em Belo
Horizonte, que atualmente é uma escola de artes livre.

Para o autor, a experiéncia do bloco Seu Vizinho se mostrou uma forma de
existéncia, resisténcia e afirmacdo cultural e politica de grupos sociais excluidos
socialmente, marginalizados culturalmente e explorados economicamente, com seus
corpos, territérios e modos de vida.

A pesquisa buscou dialogar com estudos sobre educacao, juventude e acbes
coletivas, como também buscou analisar o bloco do ponto de vista anticolonial. O
interessante foi observar que o bloco foi analisado ao longo do ano, e ndo somente na
perspectiva do Carnaval, mas em todo o seu processo de constru¢cdo — as reunides, as
oficinas, as apresentacgfes - até a chegada da festa. Isso trouxe um olhar mais profundo

e ramificado das atividades realizadas pelo bloco.
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O proximo trabalho faz um didlogo com a pesquisa anterior por citar o bloco
Seu Vizinho. A tese de doutorado Paradoxos em Torno da Educacdo Urbana: relagbes
entre cidadania e constru¢do do espaco publico na cidade de Belo Horizonte, de Ana
Paola da Silva Alves, defendida em 2021, no ambito Nucleo de Pds-Graduacdo em
Arquitetura e Urbanismo da Escola de Arquitetura da UFMG. Na pesquisa se discute o
carater pedagdgico de experiéncias em espacos publicos na cidade de Belo Horizonte, a
partir de praticas coletivas que reconfiguram ndo s6 os espacgos publicos, mas também
as subjetividades.

Como praticas contra hegemonicas, essas acdes subvertem os modos
impostos para vivenciar os espagos publicos que, para a autora, constituem uma
“‘educacgao urbana”, uma pedagogia que contesta as relagdes de privilégios. Ela analisa
duas realidades urbanas, um espago planejado para o lazer de classe média e alta em
Belo Horizonte, Pargue da Barragem Santa Llcia, e o bloco de Carnaval Seu Vizinho, do
aglomerado da Serra. Para realizar essa andlise, a autora utiliza a etnografia e sua
vivéncia pessoal nessas localidades.

A pesquisa seguinte é a dissertacdo de mestrado Diversidade Carnavalizada:
experiéncia e luta LGBT+ na e pela cidade, de Carolina Rodrigues Chaves Nogueira,
dissertacdo defendida em 2021 ao Programa de Pdés-Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da Escola de Arquitetura da UFMG. O trabalho analisa as formas de uso e
apropriagcdo do espaco publico pela comunidade LGBTQIA+ em Belo Horizonte. Para a
autora, os espacos publicos e a cidade como um todo séo o reflexo das ideias e valores
sociais dominantes e tém na heterossexualidade a norma legitima que conforma os
modos de pensar e 0s comportamentos expostos nos espacos publicos.

Segundo ela, o0 movimento Praia da Estacdo e o Carnaval belo-horizontino
podem ser vistos como movimentos contra hegemdnicos para se viver a cidade. Como
metodologia, ela propbs uma cartografia de vivéncias urbanas, através de narrativas
contra hegemodnicas de memdrias, experiéncias e sentimentos de pessoas LGBTQIA+
gue vivenciam o Carnaval belo-horizontino.

Por ultimo, menciono a tese de doutorado de Ana Flavia Rezende, intitulado

“Aqui cada um faz o seu rolé”: praticas organizativas dos blocos de rua afro do carnaval
de Belo Horizonte, tese defendida em 2022 no programa de Pdés-Graduacdo em

Administracdo da UFMG. O enfoque foi a atuac&o dos blocos de rua afro do Carnaval de
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Belo Horizonte, especificamente, os blocos Angola Janga e Magia Negra. Ela defende
que esses blocos sdo organizacdes e que suas praticas se relacionam a um projeto de
valorizagdo étnico-racial e de resisténcia, constituindo um instrumento eficaz de
enfrentamento da ordem social. O ponto de vista € o da dindmica das praticas
organizativas e parte desse ponto para discutir questdes raciais. Como metodologia, a
pesquisadora recorreu a etnografia.

Pelos trabalhos aqui analisados, as discussdes em torno do Carnaval belo-
horizontino tém um enfoque sobre a ocupacao dos espacos publicos desembocados pelo
Carnaval e pelo movimento Praia da Estacdo. A preponderéncia dos trabalhos na area
de Arquitetura e Urbanismo dao o tom dessas discussdes. Entretanto, outras discussdes

vém a tona com os trabalhos mais recentes gue abordam questdes raciais e de género.

2.4 Referencial Teoérico

Em relacéo ao referencial teérico, recorri a contribuicdo de autores e autoras
e apropriacdo de conceitos construidos nas areas de Ciéncias Humanas e Sociais para
sustentar as discussfes do tema aqui proposto. As principais teorias e conceitos que dao
suporte & essa pesquisa sdo: as nocgdes de performance ou performatividade da
perspectiva antropolédgica (TAYLOR, 2013); (SCHECHNER, 2000); o conceito filoséfico
de hegemonia na analise socioldgica politica (GRAMSCI, 1979; 2000); os conceitos de
poder simbdlico e “ocultar mostrando” na vertente sociolégica (BOURDIEU, 2011; 1997);

e o conceito de “definidores primarios” na area de estudos midiaticos (HALL et al., 1994).

2.4.1 O conceito antropolégico de performance

A teoria da performance ou performatividade tem sido discutida por diferentes
autores desde os anos 1970 nas Ciéncias Sociais. Constitui o objeto/processo de analise
nos estudos da performance, as muitas praticas e eventos que envolvem
comportamentos teatrais, ensaiados ou convencionais, como danca, teatro, ritual,
comicios politicos, funerais etc. A performance também constitui uma lente metodolégica

gue permite que pesquisadores analisem eventos como performances. (TAYLOR, 2013).
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Neste sentido, ela vai muito além do que uma teoria, sendo compreendida como um modo
de interpretar e conhecer o mundo.

Na vida cotidiana, “realizar performance” é apresentar-se, “dar o seu
maximo”, ter um padrao de exceléncia, ter sucesso. Nas artes, “realizar performance” é
colocar esta exceléncia em um show, uma peca, uma danca, um concerto e uma
apresentagdo. (SCHECHNER, 2006). Nas artes visuais a performance é conhecida como
uma modalidade em que se utiliza o corpo e que pode mesclar aspectos de diferentes
linguagens: musica, artes visuais, cinema, teatro etc.

Todavia, o conceito de performance de que trata esta tese tem suas bases
nas pesquisas antropoldgicas de Victor Turner e Richard Schechner, principalmente nos
estudos sobre ritual e teatro. Ele transpbs suas analises dos rituais para analisar as
sociedades contemporaneas focando nas performances culturais. Para Turner (2013) o
ritual possibilita a suspensao dos diferentes fluxos da vida cotidiana, desestabilizando
relagbes predeterminadas pela estrutura social.

J& o conceito de teatro € utilizado como uma metafora da vida social. Ao
relacionar esses conceitos, Turner propds que a vida € como um espelho da arte e que
os individuos protagonizam seus imaginarios através de dramas estéticos. Nesse sentido,
eles aprendem que algo novo na vida pode ser repensado ou reestruturado. (TURNER
1988).

Qual a diferenga entre “é” performance e “enquanto” performance?
Certos eventos sdo performance e outros um pouco menos. Existem
limites para o que “é” performance. Mas quase tudo que existe pode ser
estudado “enquanto” performance. Algo “é” performance quando os
contextos histdrico e social, a convencéo, o uso, a tradi¢cdo, dizem que
€. Rituais, jogos e pecas, e 0s papéis da vida cotidiana séo performances
porgue a convengdo, o contexto, o uso, e a tradicdo assim dizem. N&o
se pode determinar o que “é” performance sem antes se referir as
circunstancias culturais especificas. Nao existe nada inerente a uma
acdo nela mesma que a transforme numa performance ou que a
desqualifique de ser uma performance. A partir da perspectiva do tipo de
teoria da performance que proponho, toda a¢céo é uma performance. Mas
da perspectiva da pratica cultural, algumas acbes serdo julgadas
performances e outras ndo; e isto varia de cultura para cultura, de
periodo histdrico para periodo histérico. (SCHECHNER, 2011, p.12).
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Para Victor Turner (1988) o termo performance teria origem no termo francés
parfounir que tem o sentido de “fornecer”, “completar”’, “dar forma” ou “executar
completamente”. Do termo em francés passou-se para o inglés como performance no
século XVI e, desde esse periodo vem sendo utilizado com o sentido que tem hoje.
Entretanto, a performance existe desde que existem pessoas, mesmo que o campo de
estudo seja recente. (TURNER, 1988).

Na esfera publica, diferentes atividades cotidianas s@o ensaiadas e
performatizadas. As performances reencenam modelos tradicionais de representagéo e
dao lugar para acdes que desestabilizam os modelos vigentes. (TURNER, 1988).
“Obediéncia civica, resisténcia, cidadania, género, etnicidade e identidade sexual, por
exemplo, sdo ensaiados e performatizados diariamente na esfera publica.” (TAYLOR,
2013, p. 27). Agui também poderiamos inserir o Carnaval, o fazer jornalistico e 0s museus
entre outras agdes. “Vivemos em um ambiente teatralizado e performatizado, no qual tudo
€ uma construgdo, desde uma guerra, transmissoes televisivas, etc. Tudo € um jogo, tudo
é performance: do género ao planejamento urbano, até as apresentacdes de si mesmo
na vida cotidiana.” (SCHECHNER, 2000, p. 11).

Através da performance, Turner propde, entdo, que seja possivel conhecer
as contradi¢cbes inerentes a sociedade. Isso seria possivel através de situacdes liminares,
que ele denomina de “liminoides”. Estas estariam manifestadas em performances que
surgem a partir de interrupgdes do fluxo da vida cotidiana. Essas situacdes estao fora ou
por entre posicoes pré-determinadas socialmente, o que seriam ideais para provocar
discussbes e transformacgfes, devido ao seu potencial de gerar tensbes, e reformular
ordens ja estabelecidas. Isso possibilita aos individuos participar de experiéncias e acées
singulares no ambito individual ou coletivo. (TURNER, 1988).

O Carnaval, em seu carater performatico e liminar, € capaz de induzir e/ou
proporcionar nas pessoas determinadas experiéncias multissensoriais, bem como ativar
pontos de tenséo que correspondem aos momentos criticos do drama social. O Carnaval
promove nos individuos certo deslumbramento ou repulsa, como também deslocamento
social e mudanca de papéis. A rua vira palco e calgada vira arquibancada e as pessoas
se fantasiam de diferentes formas, por exemplo. Através de sua performatividade e do

seu repertdrio cénico, é possivel vivenciar um tempo-espagco mdultiplo e diferenciado.
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Nessas situacdes festivas, desejos afloram e performances se apresentam e observam-
se dramatiza¢fes da vida social.

O Carnaval é uma atividade efémera que tem na apresentacdo 0 seu apice.
Entretanto, ha diversas atividades anteriores, tais como: 0s ensaios, as oficinas, as
reunibes preparatérias e outras, até a chegada do dia da apresentacdo, como também
nas atividades pos-apresentacéo, como dispersdo do bloco ou desfile e reunides para a
discusséo do que foi apresentado etc. Neste sentido, a teoria da performance possibilita
abordar o Carnaval de um ponto de vista diferenciado. Cito abaixo parte de um texto
escrito pelo teatrélogo brasileiro Augusto Boal®® (2004), amigo de Richard Schechner,
com quem trabalhou em Nova lorque, principalmente na década de 1970, em que cita as

escolas de samba como exemplo de performance.

“O teatro como vida e a vida como teatro” é a questdo que quero discutir
aqui. Semanas atras, Richard Schechner — que é o diretor da revista The
Drama Review e amigo meu ha 40 anos — me pediu que escrevesse
alguma coisa sobre o livro novo que ele vai lancar a respeito da
performance. Ele compreende nesse termo aquelas formas teatrais (ou
acbes humanas com formato teatral) que surgem no cotidiano em
situacdes nas quais a realidade se teatraliza, como uma inauguracgéo de
um banco, um discurso presidencial, uma partida de futebol, uma luta de
boxe, uma sessdo da Camara dos Deputados. E o conceito inclui
também o desfile de uma escola de samba, a sessdo de macumba e até
mesmo os espetaculos de teatro. Tudo é performance. Performances

33 Augusto Boal nasceu no Rio de Janeiro e era teatrélogo. Além de diversas pecgas e técnicas
teatrais ele criou o Teatro do Oprimido. Este € conhecido mundialmente e oferece técnicas
dramaturgicas que possibilitam os oprimidos fazerem teatro (0 seu teatro) e superarem 0s seus
dilemas. Seria um “treino” para a superagdo das adversidades. E inspirado nas discussées de
Paulo Freire, principalmente, na Pedagogia do Oprimido. Conheci Boal pessoalmente, pois fiz
parte do Teatro do Oprimido, ainda quando era estudante de pré-vestibular e depois de
Museologia. Este tipo de teatro trabalha com nao-atores: estudantes, empregadas domeésticas,
operarios etc, e se apresenta nos mais diferentes locais: fabricas, igrejas, assentamentos, ruas
etc. A peca que eu encenava se chamava: “Ser Doutor Jodo ndo € Mole nao”, e discutia as
dificuldades que jovens carentes tinham de acessar o ensino superior € de se montar um pré-
vestibular comunitario, que na minha época se chamava “pré-vestibular para negros e carentes”.
Eu estudei num desses pré-vestibulares, o da paréquia S&o Luiz Rei de Franca, em Costa Barros,
considerada uma das regides mais violentas do Rio de Janeiro. As nossas vivencias nesse pré-
vestibular foram encenadas na peca citada. Além de diversos encontros, apresentacdes, eventos,
palestras, oficinas e festas, a presenca de Augusto Boal era sempre inspiradora. Ele fazia as mais
duras criticas da sociedade de forma amorosa e sorridente. Nesses encontros era comum ele dizer
a seguinte frase, que era de Paulo Freire: “Somente os oprimidos, libertando-se, podem libertar os
opressores”.
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seriam todas as atividades humanas organizadas de modo espetacular
e realizadas por “atores” que estdo conscientes da organizagao, ainda
que possam ignorar seus significados e razées. E uma nog¢do muito
aberta que nos faz ver, por exemplo, que mesmo num espetaculo teatral
de palco existe a presenca de acontecimentos Unicos, irreprodutiveis e
singulares — tal como aqueles que costumam aparecer na vida. E que
também nos permite observar como a vida poucas vezes € original,
como ela estéa sujeita a gestos estabelecidos, a formalismos verbais, a
movimentos pré-determinados, muito semelhantes aos que fazem os
atores no palco. E a vida reduzida a “teatro” que nos conduz a certos
crimes como o de lesa-amor, que ocorre quando repetimos com pessoas
diferentes as mesmas palavras, 0s mesmos gestos, 0 mesmo carinho
mecanizado. (BOAL, 2004, p. 283).34

As performances funcionam como atos de transferéncia vitais, transmitindo o
conhecimento, a memoéria e um sentido de identidade social por meio do que Richard
Schechner denomina “comportamento reiterado”. Para Schechner (2006)
“comportamentos reiterados” sdo “comportamentos duas vezes experenciados”, pois sdo
atividades ou acdes, em que as pessoas treinam e ensaiam, como ao realizar uma peca
de teatro, um bloco de Carnaval ou desfile de escola de samba. “A vida cotidiana também
envolve anos de treino e de pratica, de aprender determinadas porcdes de
comportamentos culturais, de ajustar e atuar os papéis da vida de alguém em relacdo as
circunstancias sociais e pessoais.” (SCHECHNER, 2006, p. 28 e 29).

Articulando com o0s conceitos acima citados, e dentro da teoria da
performance, ha o conceito de roteiro. Proposto por Diana Taylor (2013), o roteiro € algo
gue foi planejado previamente e que se deve seguir para a execugdo de um espetéculo,
de uma peca etc. Diferentemente do que é improvisado, que as vezes pode ser até
interessante, mas quase sempre € visto como algo que nao foi pensado, no roteiro, ha
falas, gestos e agbes mais ou menos definidas e acordadas. E possivel perceber isso,
em um desfile de escola de samba, de um bloco de carnaval e nas demais atividades
artisticas e culturais, pois para essas atividades h& ensaio e repeti¢cdes. Para a realizacao
das reportagens também s&o criados roteiros, ja estabelecido com a definicdo das pautas

jornalisticas, que o jornalista tenta seguir.

34 O texto compde a coletanea: O Teatro e a Cidade: Li¢cdes de Histdria do Teatro, organizagao
de Sérgio de Carvalho. S&o Paulo: SMC. 2004. O texto citado pode ser lido na integra em:
<http://augustoboal.com.br/2014/07/05/entre-o-teatro-e-a-vida/>. Acesso em: 29 abr. 2022.



54

Todavia, nem sempre a reportagem sai como 0 previsto, ja que a vida e
dindmica. E o que é possivel ver nas imagens do “Fundo Globo Minas” analisadas,
principalmente, no material que ndo foi ao ar, j& que em alguns filmes é possivel ver que
o reporter erra e repete as falas.

Para Taylor (2013), a vida, também, pode ser vista como um roteiro. Pensar
a vida nos aspectos de um roteiro, é pensé-la como algo ja preestabelecido e que compde
algumas regras, que devem ser seguidas ou que sdo esperadas. Contudo, ha a
possibilidade para o escape, para a deboche, para a transformacéo e novas formas de
didlogo, com brechas para novas maneiras de ver a vida.

Outra vertente da teoria da performance, e que também pode ser aplicada ao
estudo aqui proposto, sdo os conceitos de arquivo e repertorio também desenvolvido por
Diana Taylor (2013). Para a autora, a ideia de arquivo vem do fetiche que temos em
guardar os nossos conhecimentos para uma possivel consulta futura. Como ja relatado
aqui, registrar e armazenar a informagéo € o que o ser humano vem fazendo ha milhares
de anos e de diversas formas.

A pratica de arquivar pressupfe que determinados grupos detém o poder
desse arquivamento. Enquanto o repertério sugere uma pratica de ndo arquivamento.
Nesse sentido sdo as performances, como as dancas, 0s gestos, 0s movimentos, 0S
cantos, as atividades efémeras etc. Aquilo que ndo necessariamente é arquivavel. Sao
atividades que tém o corpo como centralidade. (TAYLOR, 2013).

Taylor (2013) enfatiza que a institucionalizac&o da cultura tem na escrita sua
base e que denota uma relacdo de poder entre quem tem acesso aos codigos escritos,
quem sabe ler e usufruir desse conhecimento e entre aqueles que nao utilizam esses
meios para criar seus arquivos. As praticas do arquivo e repertério nao devem ser vistas
de forma hierarquizada, mas ndo se pode negar a supremacia do arquivo em relacdo ao
repertorio em nossa sociedade.

Para a autora, a atividade da escrita estd relacionada ao processo de
colonizacdo, que foi responsavel pelo exterminio de milhdes de individuos e suas
culturas. A posse do aparato da escrita possibilitou a hegemonia simbdlica de
determinados grupos sobre outros, legitimado pelo gesto documental. (TAYLOR, 2013).

Dessa forma, quais culturas estariam sujeitas a serem registradas, guardadas

e eternizadas e quais aquelas que seriam esquecidas? E o questionamento que trago
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agui sobre os grupos populares referentes ao Carnaval e a maneira como os acervos de
grupos hegemonicos ficam em evidéncia. Todavia, a performance também tem a
capacidade de transmitir conhecimento e contrapor a histéria oficial. “Se a performance
ndo transmitisse conhecimento, apenas os letrados e poderosos poderiam reivindicar
memoria e identidade sociais.” (TAYLOR, 2013, p. 19). Os debates sobre a performance

séo, evidentemente, profundamente politicos.

2.4.2 O conceito de hegemonia

Nesta secao, é discutido o conceito de hegemonia desenvolvida por Antonio
Gramsci®. Ele é apropriado para discutir o carater hegemonico dos museus. A hegemonia
€ um importante conceito dentro do universo tedrico desenvolvido por Gramsci, que tem

uma ampla e profunda producéo intelectual.

Para Gramsci (1979), a hegemonia é a capacidade que determinado grupo
tem de dirigir outros grupos sociais, se colocando em uma posi¢ao superior na sociedade.
E um processo em que parcelas das camadas populares sdo subordinadas a cultura das
classes dominantes. Isso acontece pela lideranca politica, moral e intelectual, pelo uso
da forca, pelo poder econdmico e pelo aparato estatal de suas instituicdes e, também,
pelo consentimento. As classes dominantes impdem sua concepcdo de mundo,
permeada pela ideologia, as classes dominadas, 0s seus interesses e mentalidades,

agindo na sua maneira de pensar.

No Estado liberal, as classes dominantes exercem a hegemonia num
processo ao longo do qual submetem os outros grupos ou pela coercao
ou pela cooptacéo, ou, ainda, pela divulgacdo de seus valores, que sdo
assimilados pelas classes sociais dominadas, tornando-se parte do
senso comum. (SCHESENER, 2007, p. 15).

35 Antonio Gramsci foi um filésofo marxista, jornalista, critico literario e politico italiano. Ele nasceu
em 22 de janeiro de 1891 e faleceu em 1937. Seus escritos discorrem sobre teoria politica,
sociologia e linguistica. Ele foi fundador e membro do Partido Comunista da Itéalia, sendo inclusive,
secretario-geral e deputado pelo distrito de Véneto, na Itdlia. (SEMERARO, 1999).
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Para Gramsci (2000), a desigualdade social é produzida pelo modo de
producado capitalista. Este modo se estende para toda vida social, politica e cultural. A
hegemonia contribui para essa desigualdade que se operacionaliza pela disputa do
monopolio dos 6rgdos formadores de consenso, como imprensa, partidos politicos,
sindicatos, Parlamento, dentre outras instituicdes, “de modo que uma so6 forgca modele a
opinido (...)". (GRAMSCI, 2000, p. 265). Pode-se incluir aqui os museus e demais

instituicdes culturais.

O conceito de hegemonia se mostraria uma expressiva teoria que enseja
uma contribui¢éo interpretativa fundamental as investigag6es acerca dos
fenbmenos essenciais aos heterogéneos e complexos dominios do
social. Ensejando refletir sobre a estrutura econdmica, a organizacao
politica, o pensar, o conhecer e a ideologia, o conceito de hegemonia
permite-nos articular abordagens nas quais o0s quadros histéricos,
politico-juridicos, socioculturais e econémicos se forjam e interpenetram.
(LOUREIRO, 2003, p. 93).

O conceito de hegemonia proposto por Gramsci deve ser analisado
essencialmente n&o sé pelo poder politico e suas instituicdes, mas sim pelo exercicio da
cultura. A cultura “é organizagéo, disciplina do préprio eu interior, € conquista da
consciéncia superior pela qual se consegue compreender o préprio valor histérico, a
prépria fungao da vida, os préprios direitos e os proprios deveres”. (GRAMSCI, 1976, p.
83). Para Gramsci (2007), um novo modo de vida pode ser construido. A sociedade é
uma construgcdo social, um modo de viver que, dessa forma, pode ser modificada e/ou
reconstruida a partir da luta contra modos de vida hegeménicos. E nesse sentido que

perpassa o0 ambito da cultura.

Esta articulacdo ja pode ser encontrada nos escritos da juventude, onde
a questdo da hegemonia comeca a ser colocada e explicitada a partir da
consideracdo da estrutura do Estado capitalista italiano e das relagbes
de dominacdo existentes, cuja transformacdo supbe que a classe
operaria construa sua prépria cultura, isto é, enfrente a necessidade de
organizar-se e pensar-se como classe que se propbe subverter a
sociedade, criar uma nova ordem social. (SCHESENER, 2007, p. 15).

Para que ocorra a mudancga desse modo de vida, Gramsci (1979) prop6e que
a contra hegemonia. As ag¢des contra hegemonicas sdo “instrumentos para criar uma
nova forma ética politica”. (GRAMSCI, 1979, p. 314-315). A contra hegemonia
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possibilitaria contrapor o discurso dos grupos dominantes, suscitar mudancas e superar
a condicdo de subalternidade. Isso “pressupde analisar os modos de convencimento, de
formagdo e de pedagogia, de comunicacdo e de difusdo de visbes de mundo, as
sociabilidades peculiares (...)". (FONTES, 2008, p. 145). Quando Gramsci propde a contra
hegemonia o que ele propde é a contra cultura. E nesse sentido que ele fala do nacional
popular e aposta na cultura popular como uma das maneiras dos trabalhadores
construirem a contra hegemonia. (CHAUI, 2020).

Quanto aos museus, historicamente, sdo instituicdes hierarquizantes e que
representam grupos hegemonicos, o que contribui para que sejam excludentes. E dessa
forma, que, cada vez mais, 0s museus séo instituicdes questionadas por diversos grupos
que ndo se veem em seus acervos. Ser excludente ndo é uma estratégia dos museus,
mas ele apenas € um instrumento do modo de funcionamento dos grupos hegemoénicos.
(CURY, 2009).

De acordo com o conceito gramsciano de hegemonia, a classe dominante
nao depende Unica e tdo somente do poder do Estado ou de seu préprio
poder econdémico, mas se utiliza de um conjunto de relacdes, experiéncias
e atividades para promover, junto as classes subalternas, seu sistema de
crencas. Nesse sentido, 0 museu publico, organizado e dirigido a partir do
Estado, constituir-se-ia espaco onde as classes dominantes buscariam
persuadir, naturalizar e fazer com que as classes dominadas
compartilhassem seus valores morais, sociais e culturais. (LOUREIRO,
2003, p. 93).

A hegemonia das classes hegemodnicas faz com que a maior parte dos
museus sejam influenciados pelos valores dessas classes. S&o instituicbes montadas
para preservar a memoria desses grupos e 0s objetos musealizados representam seus
valores. O museu: “[...] por meio de suas construcdes representacionais expositivas, ao
buscar a adesdo e 0 consenso, mostrar-se-ia, por trds de seus anteparos técnicos e

cientificos, locus de a¢cbes hegemonicas. (LOUREIRO, 2003, p. 93).

Repensar 0os museus no presente e reavaliar os quadros sociais das
identidades que eles encenam é papel de uma museologia consciente e
reflexiva que esta disposta a se debrucar sobre aquilo que recebemos
pronto da museologia tradicional eurocéntrica para reformular as pedras
fundamentais que erguem os nossos museus. Derrubar o templo pode ser
apenas o comego de uma reconstrucdo das politicas de identidade no bojo
dos regimes museais que criamos e 0 inicio bem-vindo de um longo
caminho de debates [...]. (BRULON, 2020, p. 83).
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O museu contemporaneo demanda mais diversidade social. Lutas sociais,
guase sempre, sdo afastadas dos acervos dos museus ou quando muito sdo abordadas
de forma superficial. “Nos Ultimos anos, com a exacerbacao de pontos de vista politicos
extremos, 0s museus brasileiros vieram a ser palcos de disputas memoriais que
envolviam o autoritarismo e a intolerancia de setores conservadores da sociedade.”
(BRULON, 2020, p. 82).

O Brasil € uma sociedade autoritaria, na medida em que ndo consegue,
até o limiar do século XXI, concretizar sequer os principios (velhos de
trés séculos) do liberalismo e do republicanismo. Indistincdo entre o
publico e o privado, incapacidade para tolerar o principio formal e
abstrato da igualdade perante a lei, combate da classe dominante as
ideias gerais contidas na Declaragdo dos Direitos do Homem e do
Cidadao, repressédo as formas de luta e de organizagdo sociais e
populares, discriminacdo racial, sexual e de classe, a sociedade
brasileira, sob a aparéncia de fluidez (pois as categorias socioldgicas,
vdlidas para a descricdo das sociedades europeias e estadunidense,
ndo parecem alcancar a realidade social brasileira), estrutura-se de
modo fortemente hierarquico, e, nela, ndo s6 o Estado aparece como
fundador do préprio social, mas as relagcbes sociais se efetuam sob a
forma da tutela e do favor (jamais do direito), e a legalidade se constitui
com o circulo fatal do arbitrio (dos dominantes) a transgressédo (dos
dominados), e desta ao arbitrio (dos dominantes).(CHAUI, 2014, p. 44).

Ha de se pensar na pouca representatividade de grupos sociais
subalternizados nos museus. Acervos estes que, quase sempre, representam homens e
brancos. “[...] nos propomos a interrogar os regimes museais que produzem regimes
normativos, por meio do entendimento dos museus como dispositivos de meméria criados
a partir de elementos do passado que escolhemos receber ou rejeitar no presente ativo
das performances museais.” (BRULON, 2020, p. 82).

Sendo assim, esse enfrentamento das desigualdades é importante para que
a representatividade de grupos excluidos tenha vez e voz, o que torna um movimento
necessario na reconstrucao do modelo institucional de museu.

Todavia, mesmo os acervos museoldgicos sendo criados e mantidos a partir
da légica dos grupos hegemoénicos, como apontado acima, € possivel através desses
mesmos acervos ter um olhar critico, inclusive pela auséncia, e observar neles os demais
grupos sociais. Olhar para esses acervos e ver ali uma possibilidade ndo-hegeménica,

no sentido de fazer uma reviséo histérica e apontar falhas, lacunas etc.
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Sendo assim, o que € escolhido, de que fonte foi escolhida, a propria maneira
como o acervo é organizado e o que é colocado em foco é uma informacao que evidencia
a estrutura hegemonica desses espacos. Como no caso do acervo aqui pesquisado, que
mesmo que tenha sido produzido por um grupo hegeménica de comunicacao, foi possivel

identificar as atividades carnavalescas de grupos populares.

2.4.3 O poder simbdlico, “ocultar mostrando”

Nesta secdo € discutido o conceito de poder simbdlico desenvolvido pelo
sociblogo Pierre Bourdieu. Para este autor, a realidade € uma “construgéo social” na qual
a acdo dos seres humanos € que produz os diferentes aspectos da sociedade.
(BOURDIEU, 2012). Ha comportamentos, padrdes e condutas que foram estabelecidas
e negociadas entre os membros de determinada sociedade que, ao criar regras, tacitas e
explicitas, vivenciadas cotidianamente, sistematizam a vida em sociedade e formam as
instituicdes. Para Bourdieu (2012), a sociedade é um constante embate entre diferentes
grupos sociais pela posse do poder, pautada por contradi¢oes.

A classe dominante, que tem poder com base no capital econémico, legitima
ou impde sua dominagédo por meio de sua producao material. Para além dessa dominacao
econdmica, Bourdieu (2012) considera que ela opera no campo simbdlico, sendo dessa
forma, uma dominacao simbdlica. “O poder simbdlico €, com efeito, esse poder invisivel
o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nao querem saber que lhe
est&o sujeitos ou mesmo que o exercem.” (BOURDIEU, 2012, p. 7-8). E um poder oculto,
que ndo se apresenta como tal e nem como coercdo, diferenciando-se da no¢éo de poder
ligado ao Estado ou a algum aparelho de represséo nitidamente identificado. Nesse
sentido, o individuo ndo sabe ou n&o percebe que estad sendo dominado. (SOUZA, 2014).

O poder simbolico se manifesta atraveés do que Bourdieu (1997) denomina de
sistemas simbalicos. Eles permitem o estabelecimento de significados entre os membros
de determinado grupo social e sdo diversos, como religido, ciéncia, arte, midia etc. Esses
sistemas sdo instrumentos que tornam possivel o consenso em diferentes aspectos da
vida em sociedade, corroborando para impor e legitimar o dominio de uma classe sobre
a outra. Eles agem como uma forma de violéncia, que para Bourdieu (2001) se caracteriza

como violéncia simbdlica.
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A violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesdo que o
dominado ndo pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, a
dominacdo) quando ele ndo dispde, para pensa-la e para se pensar, ou
melhor, para pensar sua relacdo com ele, mais que de instrumentos de
conhecimento que ambos tém em comum e que, nao sendo mais que a
forma incorporada da relacdo de dominacdo, fazem esta relacao ser
vista como natural; ou, em outros termos, quando os esquemas que ele
pde em acao para se ver e se avaliar, ou para ver e avaliar os dominantes
(elevado/baixo, masculino/feminino, branco/negro etc.), resultam da
incorporagdo de classificagfes, assim naturalizadas, de que seu ser
social é produto. (BOURDIEU, 2001, p. 47).

Os sistemas simbdlicos se operacionalizam através do que Bourdieu (1989)
denomina de estruturas estruturantes, um modus operandi que estabelece como
determinada atividade funciona. Geralmente obedece a um conjunto de procedimentos,
um padrdo preestabelecido, que dita a forma como eles sé&o executados. Dessa forma,
uma estrutura é estruturante porque foi estruturada. E possivel citar como exemplo a
midia, pois em sua atividade de comunicar, ela passa uma ideia a sociedade conforme
sua propria estrutura e que, com isso, procura estruturar essa sociedade. Quando a midia
“vende” uma ideia, ela esta estruturando. “Se formos pensar nas grandes corporacdes
midiaticas, elas estdo estruturadas de acordo com a ideologia dominante, que é a
ideologia da classe dominante. [...] Os sistemas simbdlicos exercem poder através de

estruturas estruturantes estruturadas.” (SOUZA, 2014, p. 141).

Os ‘sistemas simbolicos’, como instrumentos de conhecimento e de
comunicacdo, sO podem exercer um poder estruturante porque sdo
estruturados. O poder Simbdlico € um poder de construcao da realidade
gue tende a estabelecer uma ordem gnoseolégica: o sentido imediato do
mundo (e, em particular, do mundo social) sup8e aquilo que Durkheim
chama o conformismo légico, quer dizer, ‘uma concepgao homogénea
do tempo, do espaco, do nimero, da causa, que torna possivel a
concordancia entre as inteligéncias. (BOURDIEU, 1989, p. 09).

Quanto aos meios de comunicacao, eles também podem ser analisados por
essa perspectiva de Bourdieu (1997) das relaces de poder. Os meios de comunicacao
agem sob forte dependéncia do capital econémico e operam como dominacao simbodlica.
E nesse contexto que Bourdieu analisa a televisdo e o fazer jornalistico televisivo. Em
seu livro Sobre a Televisdo, de 1997, ele discorre sobre a TV e sua grade de

programagdo. Para o autor, a pressdo do campo econémico exerce dominio sobre os
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indices de audiéncia. E através desse indice que a logica comercial vai se sobrepondo
aos aspectos culturais e afetam os critérios de selecao para o que sera mostrado na TV.

[...] a televisdo pode, paradoxalmente, ocultar mostrando, mostrando
uma coisa diferente do que seria preciso mostrar caso fizesse o que
supostamente faz, isto &, informar; ou ainda mostrando o que é preciso
mostrar, mas de tal maneira que ndo é mostrado ou se torna
insignificante, ou construindo-o de tal maneira que adquire um sentido
gue nao corresponde absolutamente a realidade. (BORDIEU, 1997, p.
24, grifo nosso).

Dessa forma, a TV, como instrumento estruturado e estruturante, torna-se um
instrumento de criacdo de realidades e um campo de producdo simbdlica. A cobertura
jornalistica parte do principio do ineditismo e, dessa forma, seleciona os acontecimentos
em busca do "furo jornalistico”. Em muitos casos usa-se de sensacionalismo para
alavancar a audiéncia. Nesse sentido, o jornalismo, como qualquer outra atividade,
depende de escolhas. No entanto, essas escolhas séo realizadas sob a 6tica dos indices
de audiéncia e, portanto, do mercado. Isso traz consequéncias na maneira cComo 0 campo

jornalistico é estruturado e no contetido do que € visto na TV.

Um campo é um espago social estruturado, um campo de forcas — ha
dominantes e dominados, ha relagcdes constantes, permanentes, de
desigualdade, que se exercem no interior deste espaco — que € também
um campo de lutas para transformar ou conservar este campo de forcas.
Cada um, no interior desse universo, empenha em sua concorréncia com
os outros a forca (relativa) que detém e que define sua posicao no campo
e, em consequéncia, suas estratégias (BOURDIEU, 1997, p. 57).

Os meios de comunicacdo sao instancias de disputas em que ha embates
entre diferentes grupos pela hegemonia, buscando, para isso, 0 monopdélio dos espagos
e meios de produgéo simbolica. Como sistema simbolico, cumprem sua funcéo social e
politica, a partir das suas producdes, pelo acumulo de poder material e simbdlico das
classes dominantes. (BOURDIEU, 1989).

E nesse sentido que o material produzido pela Globo Minas também pode ser
analisado. Estas imagens, principalmente as que foram ao ar, tendem a dar mais espaco
de voz a prefeitura, através de seus representantes, e as autoridades do poder publico e
menos espaco aos representantes dos grupos populares ligados ao Carnaval. Ao “ocultar

mostrando” (BOURDIEU, 1997) tende a reforgar uma divisao social entre os diferentes
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elementos que aparecem nas imagens, 0 que privilegia determinado grupo social de
outros. Isso pode ser entendido dentro de um contexto de rela¢des e disputas simbdlicas.
Entretanto, mesmo privilegiando determinado grupo social, é possivel ver o fazer artistico-
cultural dos grupos ligados ao carnaval de Belo Horizonte, principalmente, nas imagens
que nao foram ao ar, que dizer, ndo “sobras”. Elas mostram ainda mais a diversidade de
participantes.

Sendo assim, vale ressaltar a importancia desse material para as discussoes
sobre a memoéria do carnaval em Belo Horizonte e do telejornalismo em Minas Gerais,
mesmo que tenha sido produzido por um grupo hegeménico de comunicagédo e que tenha

todas as implicagfes apontadas acima.
2.4.4 A teoria dos definidores primarios

Nesta secdo serd discutida a Teoria dos Definidores Primarios,®
desenvolvida por Chas Chritcher, Tony Jefferson, John Clarke, Brian Roberts e
encabecada por Stuart Hall*’.

Ao analisar a estrutura das reportagens, Hall et al. (1994) prop&e que elas sao
realizadas a partir da opinido de fontes consideradas privilegiadas. Estas sdo as principais

fontes e sdo as primeiras a serem entrevistadas e darem a sua opini&o sobre determinado

36 A teoria dos definidores primarios, quase sempre, é discutida junto com a teoria do espiral do
siléncio. Cabe aqui uma breve explicacédo sobre esta teoria. Ela foi proposta pela cientista politica
alema Elisabeth Noelle-Neumann, que comecou a desenvolve-la na década de 1960, com base
nas pesquisas sobre efeitos dos meios de comunicacdo de massa. A autora defende que a opinido
da maioria tende a dominar e a silenciar a opinido de grupos minoritarios. A opinido individual
passa por um processo de crivo do coletivo. Quando esta opinido individual difere da maioria ou
do pensamento coletivo, tende a ocorrer uma reagdo de isolamento social, em que o individuo
altera sua opinido em prol da aceitagcdo social. "De forma resumida, essa teoria (espiral do siléncio)
defende que os individuos buscam a integracao social através da observacao da opinido dos
outros e procuram se expressar dentro dos pardmetros da maioria para evitar o isolamento".
(PENA, 2005, p.155). Na Espiral do Siléncio ha uma consonancia tematica entre os diversos
agentes sociais, sobretudo dos veiculos de comunicacdo apresentando 0s mesmos assuntos,
vindos dos definidores primarios. Segundo Noelle-Neuman “O resultado € um processo em espiral
gue incita os individuos a perceber as mudancas de opinido e a segui-las até que uma opiniao se
estabelece como atitude prevalecente, enquanto as outras opinides séo rejeitadas ou evitadas por
todos, a excegao dos duros de espirito”.

87 HALL, Stuart; CHRITCHER, Chas; JEFFERSON, Tony; CLARKE, John; ROBERTS, Brian. A
producéo social das naoticias: O mugging nos media. In: TRAQUINA, Nelson. Jornalismo:
Questdes, teorias e "estérias". Lisboa: Vega, 1994.
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assunto, por isso sdo denominadas de “definidores primarios”. Esse tipo de conduta, a
principio, ndo seria um problema, haja vista que o jornalista, por ndo ser um especialista,
se utiliza do conhecimento de outros profissionais para montar suas reportagens.
Entretanto, para Hall et al. (1994), em sua grande maioria, 0S primeiros a serem
acionados sao as fontes oficiais, autoridades do governo e/ou representantes de grupos
hegemaonicos, o que reforcaria a hierarquizagdo da sociedade, causando distor¢des no
entendimento das informag8es que séo passadas ao publico.

Ao serem acionadas antes de outras fontes, elas conduzem e definem o
restante da reportagem, e até mesmo, a abordagem sobre esse mesmo assunto em
outras reportagens. E uma subordinacdo do noticiario as fontes institucionais. Nesse
sentido, a Teoria dos Definidores Primarios discute o poder que determinadas fontes tém
na construcdo das reportagens. (HALL et al., 1994). Ela aproxima-se da concepgao
instrumentalista sobre a atividade jornalistica e reconhece que essa atividade esta sob a
decisiva influéncia das rotinas produtivas impostas pelas empresas de comunicagéo, e

portanto, pelo sistema capitalista.

Efetivamente, a definicdo primaria estabelece o limite de todas as
discussbes subsequentes através do seu enquadramento do problema.
Este enquadramento inicial fornece entdo os critérios segundo os quais
todas as contribuices subsequentes sdo rotuladas de “relevantes” para
o debate, ou “irrelevantes” — fora de questéo. As contribuicées que se
afastam deste enquadramento sdo acusadas de ndo tratarem a questéao.
(HALL et al., 1994, p. 230).

Os definidores primarios sao, por exemplo, os representantes da prefeitura,
secretarios de governo, especialistas em determinado assunto entre outros. E o que pode
ser observado nas imagens analisadas do Fundo Globo Minas. Nessas imagens, 0s
representantes da prefeitura tém mais espaco do que o0s integrantes dos grupos
populares ligados ao Carnaval. Em determinado aspecto, essa teoria faz um didlogo com
o conceito de “ocultar mostrando” proposto por Bourdieu, analisado na sec¢&o anterior.
Para a Teoria dos Definidores Primarios, a midia reproduz a ideologia dominante,
perpetuando o status quo das classes dominantes. Nesse sentido, a reportagem é a
“adequacao’ entre as ideias dominantes e as ideologias e praticas da midia” e também
“a ‘relativa autonomia’ do dia a dia do jornalista e dos produtores de noticias” (HALL et

al., 1994, p. 228).
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Os meios de comunicagdo tenderiam a reproduzir simbolicamente as
estruturas de poder existentes na sociedade, o que resultaria na primazia pela opinido de
membros privilegiados e de grupos hegemoénicos. Nesse sentido, essas fontes se
transformam nos definidores priméarios do contetdo jornalistico e os jornalistas em
“definidores secundarios”. As fontes consultadas apds os definidores primarios servem
apenas de contraponto do que j& esta estabelecido. Os argumentos contrarios a essa
primeira interpretagdo serviriam para tentar contrabalancar ou dar um aspecto de
equilibrio a reportagem. (HALL et al.,1994).

Por exemplo, caso haja um desastre em determinada cidade como uma
enchente, o primeiro a ser ouvido provavelmente sera o prefeito ou algum secretario, até
mesmo para dar o numero de vitimas e o0s possiveis prejuizos financeiros. Os afetados
diretamente serdo entrevistados para contrabalangar ou “humanizar”, e até mesmo, dar
um ar dramatico a noticia. Da mesma forma, isso pode acontecer com o naticiario
econdmico, pois sdo as mesmas autoridades institucionais que analisam a economia e
seus rumos. Esses especialistas, quase sempre, sao de classes hegemodnicas e
influenciam com seus valores, impondo sua opinido aos membros de outras classes. Eles
ddo um enfoque hegembnico as coberturas jornalisticas que sao pautadas em valores
capitalistas e neoliberais.

A critica que se pode fazer a essa teoria € que nem sempre isso acontece de
forma passiva. Pode-se dizer que a opinido dos definidores primarios ndo é absorvida
passivamente pelo publico, e até mesmo pelo jornalista que faz a reportagem. Para Hall
et al. (1994), o jornalista, como sujeito critico, possui seus métodos de trabalho que,
constantemente, podem entrar em conflito com a l6gica da empresa de comunicagédo em
gue ele trabalha, e até mesmo com a opinido dos definidores primarios. Entretanto, a
preferéncia pela opinido dessas autoridades funciona como uma defesa para o jornalista.
Devido as pressfes cotidianas na elaboracdo das reportagens, esses depoimentos
dariam legitimidade a informacgé&o. O jornalista, nesse sentido, prefere uma fonte que ele
considere com mais credibilidade.

Nesse sentido, a Teoria dos Definidores Primérios entende que as noticias

sao construgdes sociais. Hall et al. (1994) parte da premissa de que:
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0s midia nao relatam simplesmente e de uma forma transparente
acontecimentos que sao so por si ‘naturalmente’ noticiaveis. ‘As noticias’
séo o produto final de um processo complexo que se inicia numa escolha
e selecdo sistematica de acontecimentos e topicos de acordo com um
conjunto de categorias socialmente construidas. (HALL et al., 1994, p.
224),

A “midia nao cria autonomamente as noticias; melhor, estdo dependentes de
assuntos noticiosos especificos fornecidos por fontes institucionais regulares e criveis”.
(HALL et al. 1994, p. 228). A estrutura basica dentro da qual as noticias sdo socialmente

produzidas destacam-se:

(a) a organizacao burocratica da midia que produz as noticias em tipos
especificos de categorias; (b) a estrutura de valores-noticia que ordena
a selecdo e a posicao de determinadas ‘estdrias’ dentro destas
categorias; e (c) a construcdo da propria noticia que envolve a
apresentacéo do item ao seu presumivel publico, em termos que, tanto
guanto os apresentadores do item possam avaliar, o tornem
compreensivel a esse publico. Isto significa reportar acontecimentos
invulgares e inesperados para os ‘mapas de significado’ que ja
constituem a base do nosso conhecimento cultural, no qual o mundo
social ja esta ‘tragado’ (HALL et al.,1994, p. 228).

Sendo assim, em razdo de uma facilidade de acesso aos que detém posi¢des
institucionalizadas privilegiadas, as reportagens védo sendo moldadas com bases nas
estruturas sociais dominantes. O jornalista também faz parte deste contexto, mas com
pouco ou nenhum poder de decisdo. Nesse sentido, a interpretacdo primaria das fontes
institucionalizadas define o rumo e o contexto das noticias. O que essas autoridades
dizem a respeito dos fatos e acontecimentos diarios de uma sociedade, cidade ou pais

tornam-se criveis.
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3 O CARNAVAL

Neste capitulo apresenta-se um historico do Carnaval, discutindo os seus
principais aspectos, suas origens e o0 conceito de carnavaliza¢do proposto por Bakhtin. O
Carnaval é conhecido porque acontece em um periodo de exageros e de liberdade.
Entretanto, o que nos interessa discutir sdo as contradigdes inerentes ao Carnaval. Na
sequéncia, é discutido o Carnaval no Brasil, que comeg¢ou como entrudo e hoje € bastante
diversificado. Por fim, € abordado o Carnaval em Belo Horizonte que, tudo indica,
comecou antes mesmo da inauguracdo da cidade e hoje tomou uma grande proporcao

na capital mineira.

3.1 O Carnaval e o conceito de Carnavalizacéo

As oportunidades de entradas e frestas que o Carnaval proporciona aos
estudiosos e pesquisadores das mais diversas areas sao ricas e dinamicas por ser essa
festa milenar e mundial. O Carnaval é um evento que reflete as tensdes e os conflitos da
sociedade com suas disputas simbélicas e materiais. No caso do Carnaval brasileiro,
destaca-se a peculiaridade de ser a principal manifestacdo da cultura popular do pais,
tendo um forte carater imagético, visual e musical. Pode-se dizer que o Carnaval brasileiro
€ 0 maior do mundo e, provavelmente, o que mais vem deixando vestigios e registros nos
lugares e tempos onde se fez presente, como foi 0 caso dos arquivos de imagem em

movimento aqui estudados.

Por outro lado, o Carnaval propicia estudos nas mais diversas areas de
conhecimento: histéria, antropologia, museologia, musica, turismo, economia, linguistica,
sociologia, cinema, tal é a riqgueza dessa manifestacao cultural, abrindo multiplos espagos
de reflexdes, conceitos e teorias, inclusive na critica literaria. E o caso do livro “Cultura
Popular na Idade Moderna e no Renascimento”, de Mikhail Bakhtin (1987), em que o
tedrico literario russo analisa a importancia da cultura popular na obra “Gargantua e
Pantagruel”, do escritor e padre Frangois Rabelais. Essa obra é importante para a reflexao

sobre o conceito de carnavalizacao e sobre o Carnaval, principalmente da Idade Média.

No inicio da obra, no capitulo “Apresentagdo do Problema”, Bakhtin (1987)

revela que o objetivo central do livro € compreender quais influéncias da cultura popular
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francesa estdo presentes na obra de Frangois Rabelais. Para tanto, o autor russo

estabelece as diferengas e as multiplicidades das manifestagcdes da cultura popular.
Desenvolveu o0 conceito de carnavalizagdo e o identificou
intrinsecamente a cultura popular, pois esta, ao valorizar a dimensao
corporal da vida, tende a ridicularizar, parodiar e subverter a seriedade,

os rituais fechados e as transcendentais pompas legalistas dos poderes
instituidos. (SOARES, 2011).

Para Bakhtin (1987), as multiplas manifestacdes dessa cultura carnavalesca
se subdividem em trés grandes categorias: as formas dos ritos e espetaculos que sao as
festas carnavalescas, as obras coOmicas representadas nas pracgas publicas etc.; as obras
comicas verbais sejam orais ou escritas, em latim ou em lingua vulgar; e os insultos,
juramentos, blasdes populares etc. Assim se percebem as verdadeiras raizes rizoméaticas
gue geraram o Carnaval como o teatro da Antiguidade, a poesia, os rituais religiosos,
festas na Babilonia, os ritos de fecundidade, os coros, os rituais “pagaos” das mulheres

da antiga Grécia, além de outras origens.

Em alguns lugares e momentos, a imagem foi fator constitutivo inseparavel
da festa, como alegoria, fantasias, mascaras e carros alegoricos. Ja em Bakhtin (1987) e
na obra por ele comentada “Gangéantua e Pantagruel”, o elemento imagético se apresenta
em outra chave: a representacao das imagens da propria acédo e gestos dos homens e
mulheres nos festejos, através da descrigdo de “imagens verbais e as gesticulagdes que

integram o jogo carnavalesco”. (BERTELLI, 2008).

Isso é interessante porque o0 aspecto ressaltado por Bakhtin vai ao elemento
vital do Carnaval medieval. Além da danca e do canto, a comilanca e a beberagem e os
outros atos humanos séo ressaltados de maneira coletiva durante os festejos, descritos
por Rabelais em suas obras e resgatados por Bakhtin na sua analise literaria. Enquanto
0S carnavais como O veneziano ou O brasileiro tém elementos imagéticos
intencionalmente visuais para além do corpo (como alegorias, fantasias e mascaras), na
andlise do Carnaval medieval de Bakhtin vé-se a imagem “rebaixada” a um “plano

material e corporal de todas as coisas”. (BAKHTIN, 1987).

Além desse elemento imagético, a obra de Bakhtin eleva a um novo status o

género cdbmico, e mesmo grotesco, se afastando da concepcdo aristotélica que
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representa homens socialmente inferiores de maneira preconceituosa e que foi difundida
pelo romantismo. Tal representacdo, digamos, mais democrética do autor russo, vai ao
encontro de uma histéria mais contemporanea do Carnaval vista a partir dos de baixo, de
pesquisas sobre acervos histéricos que abrem frestas para acessar o carnaval popular,
como é o caso dos carnavais das escolas de samba e blocos caricatos de Belo Horizonte.
Carnaval feito majoritariamente pelas classes pobres, negras e periféricas de Belo
Horizonte, retratados em grande parte nos acervos aqui pesquisados.

Dessa maneira, o Carnaval pode ser visto como uma manifestacdo peculiar
da cultura brasileira, em que nos deparamos com as tensdes presentes na sociedade. As
manifestacdes carnavalescas podem tanto perpetuar praticas dominantes, como ter um
carater subversivo advindo da sua prépria linguagem. Por outro lado, relacdes sociais
comunitarias estabelecidas podem se manter através do Carnaval, assim como relacdes
comunitarias podem suscitar transformacdes e renovag¢des. Aqui vemos mais um aspecto

bakhtiniano: os aspectos da mudanca e da renovacéo, préprios do Carnaval.

Assim, conceitos importantes para entender o Carnaval sdo o riso, a
carnavalizacdo do cotidiano, o grotesco, o deboche e a ideia de inversdo. Por que esses
conceitos sdo importantes para se entender o Carnaval? Porque eles vao aparecer em
praticamente todas as manifestacdes carnavalescas, seja no Brasil ou em outros lugares
do mundo. N&o é possivel que haja Carnaval sem o riso, sem o deboche e sem a ideia
de grotesco. S&o elementos essenciais para atender qualguer grupo carnavalesco. Seja

uma escola de samba, um bloco caricato ou um bloco de rua.

3.2 As origens do Carnaval

O Carnaval pode ser entendido, em seu carater simbélico, como um periodo
ou um estado de espirito de catarse coletiva, em que “tudo” € permitido, uma época de
exageros e liberdades. Periodo em que ha um transbordamento das regras sociais e das
ordens estabelecidas. Um alargamento dos sentidos, da alma e do corpo. Na antiguidade
o Carnaval era associado as festividades de inicio de um ciclo de fertilidade, da natureza,
inicio do ciclo de colheita, da primavera ou despedida do inverno, que no hemisfério norte
acontece entre o fim do ano e os meses de fevereiro e marco. A abertura de um periodo
e a despedida de um periodo sombrio. (GALVAO, 2019).
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Em vérias civilizagdes ha esse espirito de celebracdo por uma boa colheita
ou celebracdo da vida. E como se a luz eliminasse elementos soturnos associados ao
inverno, periodo de escuridédo e reclusédo. O intuito desse tipo de festividade é banir as
sombras e celebrar a vida. A primavera que se transborda instaurando uma nova época
de purificacdo. Essa purificacdo esta associada a catarse, palavra que vem do grego e

significa justamente purificagéo.

O Carnaval é esse momento de purificacdo que libera as impurezas do corpo
e também da alma. A catarse carnavalesca seria uma forma de liberar as impurezas da
psiqgue humana e de sentimentos represados dentro de nés. E como se fossemos
possuidos e tivéssemos elementos animalescos e instintivos prontos a serem liberados.
Uma forga interna que clama em ser libertada. E de onde surgem esses sentimentos?
Eles surgem da profundeza do préprio ser humano que, como sabemos, tem tanto o lado
positivo como o0 negativo, o de baixo e do de cima.

Esses elementos animalescos e instintivos seriam liberados em determinada
época. O Carnaval no contexto contemporaneo ainda mantém algum simbolismo de
épocas antigas, mas tornou-se um periodo mais abrangente. Mas em tempos antigos
procurava-se respeitar os ciclos da natureza, a primavera, a quaresma e 0s periodos
festivos. Como celebracdo e como festa, o Carnaval apresenta inUmeras formas.
(GALVAO, 2019).

A festa, dita assim no singular, foi frequentemente tomada por
historiadores como um tipo de ocasido dotado de funcdes e formas
comuns em qualquer sociedade — eternos rituais de inversdo, momentos
universais de suspensdo de conflitos e regras, ou de fusdo das
diferencas em uma Unica torrente burlesca, ou satirica, cujas mudancas
s6 podiam ser observadas na longuissima duracdo. (CUNHA, 2002,
p.11).

O Carnaval, como festa, € um elemento social importante, pelo seu caréater de
convivéncia e interacdo social e, até mesmo, contestadora da ordem vigente. Feito isso
pelo deboche, principalmente aos detentores do poder e, no caso brasileiro, com politicos
e prefeitos. E muito comum o uso de méascaras com a imagem de um prefeito como forma
de ridicularizd-lo. Para além do aspecto “valvula de escape” (CARVALHO; MADEIRO,
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2005), o que permitiria atenuar tensdes sociais, o Carnaval € um momento em que as
desigualdades sociais ficam a mostra.
Apesar de possuir essa caracteristica, € importante nao perceber a festa
apenas como reguladora/canalizadora das tensfes sociais, pois, assim,
perde-se o carater polissémico e ambiguo e deixa-se de considerar as
multiplas possibilidades que esse tipo de festejo apresenta, a partir da

sua historicidade, do dialogo com a experiéncia social e do cotidiano.
(REZENDE, 2022, p.16).

7

Dessa forma, o Carnaval é um importante periodo que permite a
compreensao de diferentes aspectos da sociedade em que esta inserida, principalmente
de sua estrutura social (DAMATTA, 1979). Todavia, a palavra Carnaval tem suas origens
do latim tardio, da expresséo carne vale ou carnivale ou carnelevamen e significa “adeus
a carne”, em uma alusao a terca-feira gorda, o ultimo dia do calendério cristdo em que
logo se inicia a Quaresma. (OLIVEIRA, 2012, p.3). E um periodo em que ha uma série de
restricdes, inclusive a de comer carne. Este pode ser visto, principalmente, como algo
simbdlico, ligado as coisas mundanas, aos prazeres ditos carnais, que durante o Carnaval

tem o seu periodo de liberdade e exageros. (GALVAO, 2019).

Oficialmente, as festividades carnavalescas acontecem 46 dias antes do
domingo de Pascoa, podendo ser marcada no calendario entre os dias 4 de fevereiro e 9
de margo. A data antecede ao periodo da Quaresma, instituida pela Igreja Catdlica no
ano de 604. A palavra Carnaval também poderia ter origem na Roma antiga, pois havia
nessa regido uma procissao no templo romano, em que a deusa era carregada em um
carro em forma de um barco, de onde poderia ter surgido a expressao carrus navales.
(GALVAO, 2019).

Esse carro era levado até as margens do oceano onde a deusa era
consagrada como protetora dos navegadores. Esse cortejo era uma festividade de carater
religioso, uma celebracgéo, algo ligado ao sagrado, ndo sendo propriamente o Carnaval,
mas nessa ja havia alguns elementos da festa, como o0 uso de méascaras e excessos. Ha
também outra expressao que poderia ter dado origem ao termo Carnaval, carnis levale,
que vem do latim e significa “retirar a carne”. O que é importante nessas expressoes é o
simbolismo que elas carregam. A ideia de purificacdo e a superagcéo dos aspectos carnais
para algo fora da matéria. (GALVAO, 2019).
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E nesse sentido que o Carnaval guarda certa similaridade ou influéncia de
festas da Antiguidade como, por exemplo, as Sacéias da Babilbnia, que era uma
celebracdo em que um prisioneiro assumia o lugar do rei durante alguns dias. Ele se
vestia com a roupa do rei®, se alimentava como ele e dormia com suas esposas. No fim
da festa, ele era chicoteado e depois enforcado. Na Mesopotamia, havia um festejo que
era comemorado no periodo do equinécio da primavera, em que o rei perdia seus
simbolos de poder e era espancado na frente da estatua de Marduk, um dos primeiros
deuses mesopotamicos. Esse ritual tinha o intuito de evidenciar a subserviéncia do rei a

divindade. Em seguida, ele era conduzido ao trono novamente.

Na Grécia antiga havia a festa dedicada ao deus Dionisio. As festas
dionisiacas eram marcadas pelo consumo exagerado de bebidas e aos prazeres
mundanos. Em Roma havia as bacanais, que era a festividade realizada em honra ao

deus Baco, que era chamado de Dionisio pelos gregos, o deus do vinho e dos prazeres.

Também na Roma antiga havia a Saturnalia, que ocorria no solsticio de
inverno no hemisfério norte, em dezembro. As pessoas se mascaravam e passavam dias
a brincar, a comer e a beber. Também havia a Lupercdlia, que ocorria em fevereiro. Esse
era considerado o més das divindades infernais e das purificacbes. Essas festas
costumavam ter muita comida, bebida e danca. Os papéis sociais também eram invertidos
temporariamente, com os escravizados colocando-se nos locais de seus senhores, e

estes colocando-se no papel de escravizados.

Desde suas origens, o Carnaval € momento em que 0s contrarios se
exacerbam e os animos se excedem. E, ainda que seja possivel
remontar & Antiguidade em busca de seus elementos formadores, foi na
Idade Média que o fenémeno adquiriu a forma com a qual se estabeleceu
no mundo ocidental. Sem se relacionar diretamente com nenhum fato da
histéria cristd ou de algum santo em particular, o periodo carnavalesco

38 A figura do rei € um elemento de destaque no carnaval. Atualmente, ha a figura do rei Momo,
que simbolicamente, recebe a chave da cidade e comandaria a festa nos dias de carnaval. Na
mitologia grega ele era o deus do sarcasmo e do delirio, que ria e debochava de todos. Por esse
comportamento ele foi expulso do Olimpo. Na Roma Antiga, os participantes selecionavam o Rei
Momo entre os mais belos soldados do exército. Atualmente, em algumas cidades brasileiras, e
Belo Horizonte é uma delas, h& concurso para ser rei Momo, como também para a elei¢cdo da corte
momesca: Rei Momo, rainha e princesas.
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sugere uma espécie de amalgama entre uma série de festas pagas,
principalmente ligadas aos cultos da fertilidade e a sucesséao dos ciclos
agricolas. Ou ainda, reminiscéncias de celebrac6es romanas como as
bacanais, Lupercais e, especialmente as saturnais, que marcavam as
passagens do tempo circular e da natureza. (SCHMITT, 2018, p. 12).

As festas agui mencionadas eram celebra¢des pagas e, ao que tudo indica,
eram muito populares. Com o aumento do poder da igreja catdlica, essas celebracdes
comecaram a ser perseguidas e questionadas, pelo fato das pessoas se entregarem aos
prazeres mundanos e pela inverséo de posicdes sociais, 0 que para a igreja era associado
a inverter a relagéo entre Deus e o Diabo. (GALVAO, 2019). “Os festejos de Carnaval,
com todos os atos e ritos comicos que a eles se ligam, ocupavam um lugar muito

importante na vida do homem medieval.” (BAKHTIN, 1987, p. 4).

FIGURA 11 - Luta entre o Carnaval e a Quaresma, 1559

i A Ay ) s e el

Fonte: Pieter Bruegel. Técnica: Oleo sobre Tela (118 x 164 cm).

Acervo do Kunsthistorisches Museum de Viena3*.

39 C.f. Na pagina do Museu Kunsthistorisches de Viena é possivel ver uma explicacdo da obra
citada. Disponivel em: <https://www.bruegel2018.at/en/carnival-vs-lent/>. Acesso em: 10 jan.
2022.
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Dessa maneira, pode-se concordar com Mary Del Priore quando escreve:

“ainda que haja antepassados do Carnaval na longinqua Babilénia e na Roma Antiga, é

no calendario cristdo que brotam suas raizes mais evidentes [...]". (PRIORE, 2005, p. 16).

Nesse sentido, a igreja catolica buscou ressignifica-las procurando dar a elas um caréater
cristdo. Durante a Idade Média, a Quaresma foi criada pela igreja catdlica.

O cristianismo, religido linear e escatoldgica, teria assumido o tempo do

Carnaval como um tipo de “acordo de tolerancia” em que, aceitando em

sua agenda uma festa permissiva e desbunde, poderia impor em seguida

a grande Quaresma, um tempo de abstinéncia e preparacgdo espiritual

para um de seus eventos fundadores, a Pascoa. A igreja, assim,

adaptava-se aos habitos seculares da populagéo rural — os quais, ndo

conseguindo erradicar mesmo apds a consolidacdo de seus dogmas,
incorporava ao seu calendério. (SCHMITT, 2018, p. 12 e 13).

Mesmo com essa influéncia da Antiguidade e da ldade Média, pode-se
perceber que o Carnaval, em muitos lugares, criou sua prépria identidade. Mesmo com
esse “tronco comum”, isso ndo elimina as peculiaridades de cada Carnaval presente na

histéria da humanidade nos varios lugares onde a festa é praticada.

3.3 O Carnaval brasileiro: do entrudo as escolas de samba

O Carnaval no Brasil tomou uma grande propor¢ao e relevancia cultural, artistica,
social e politica, principalmente durante o século XX, fazendo parte, inclusive, da
identidade de diversas cidades brasileiras. “Ao longo do século XX construiu-se aimagem
de uma festa licenciosa, de excessos e loucura, capaz de romper hierarquias e diferengas
sociais. O Carnaval, em sua multiplicidade de formas e movimentos, ganhou grande
destaque nesse século [...]". (ARAUJO, 2008, p. 169).

Ja no fim do século XIX, por exemplo, o Carnaval do Rio era considerado uma das
maiores festas do mundo (FERNANDES, 2001), principalmente pela atua¢éo das grandes
sociedades carnavalescas e pela atuacdo de diversos grupos populares. O Carnaval
representa um momento importante no calendario festivo brasileiro com diversos tipos de
manifestacdes. “...trata-se de fendbmenos explosivos de natureza ‘comunitaria’, no que diz
respeito a folia carnavalesca a totalidade que a engloba é a propria ordem do cotidiano”.
(ORTIZ, 1980).
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No Brasil, essa manifestagéo cultural foi introduzida durante o periodo colonial
através do entrudo, que era uma “brincadeira” de origem portuguesa. Uma brincadeira de
arremessar coisas nas pessoas e as vezes até coisas menos nobres. O entrudo foi
adentrando pelo Brasil Império e misturou-se as influéncias africanas nascendo diversas
atividades carnavalescas e ritmos musicais. Apesar de ter sido popular e ser brincado por
todas as classes foi duramente criticado e perseguido, por ser considerado truculento e
selvagem. (ARAUJO, 2008).

Fonte: Jean-Baptiste Debret. Aquarela sobre papel. Acervo Museu da Chacara do Céu. Rio de

Janeiroo,

No entanto, era a maneira que os brasileiros brincavam o Carnaval desde o
século XVI até inicio do século XX. Era uma festa que envolvia toda a sociedade. Nobres,
familias, familia imperial, senhores e escravizados, e, em alguns momentos do Império,

inclusive o préprio imperador.

40 O Museu Chéacara do Céu ndo possuiu um sistema de busca on line para pesquisa de seu
acervo. Entretanto, eu obtive a confirmacéo de que a obra faz parte do acervo da instituicao por e-
mail. Ver anexo D. A imagem utilizada esta disponivel em:
<https://peregrinacultural.wordpress.com/2011/02/21/o-carnaval-no-rio-de-americo-fluminense-
texto-integral-revista-kosmos-1907/>. Acesso em: 10 jan. 2022.
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O imperador mandava cartel de desafio a varias familias nobres, mocas
de familia iam para as janelas a procura de seus amados e também os
escravos se divertiam a larga. Em suma, familia imperial, senhores ou
escravos, todos brincavam o entrudo, e o faziam no mesmo local
comum: as ruas da cidade do Rio de Janeiro. (SANTOS, 1997).

Em sua versdo mais popular, as pessoas saiam as ruas jogando liquidos
malcheirosos umas nas outras como lama, urina, agua suja, ovos e frutas podres etc.
Também havia o entrudo “familiar’, em que, ao invés de liquidos fétidos, eram usados
limBes de cheiros, que era um tipo de agua perfumada. Esse festejo popular ocorria em
varias partes do Brasil e também em Minas Gerais. Em 1841, o entrudo foi proibido, mas
para a pesquisadora Patricia Araldjo (2008), ele durou até o fim do século XIX*.
Entretanto, ha relatos da incidéncia desse costume?*?, em menor grau, até meados do

século XX.

FIGURA 13 - Jogos durante o Entrudo no Rio de Janeiro, 1822

Fonte: Augustus Earle. Aquarela. Acervo Biblioteca Nacional da Australia*s.

41 C.f. ARAUJO, Patricia Vargas Lopes de. Folgancas Populares — Festejos de Entrudo e Carnaval
em Minas Gerais no Século XIX. Editora: Annablume. S&o Paulo. 2008.

42 “O costume pode ser pensado como um ato razoavel que uma vez praticado, e sendo
considerado bom e benéfico pelo povo, bem como agradavel a natureza e a indole das pessoas,
€ inimeras e repetidas vezes praticado. Sendo um costume, esta tdo amalgamado ao universo
social e cultural de uma sociedade que ndo é facil desarticula-lo e fazé-lo desaparecer
rapidamente. E um processo, um movimento construido de disputas de forca, conflitos, apoios e
condenagdes”. (ARAUJO, 2008, p 95).

43 Site da National Library of Australia. Disponivel em;
<https://catalogue.nla.gov.au/Record/2320434?lookfor=Games%20during%?20the%?20carnival&of
fset=1&max=127001>. Acesso em: 10 jan. 2022.
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Diante da grande critica ao entrudo, foi sendo incentivado um novo tipo de
festa que pudesse substitui-lo. Dessa forma é que se incentivou o Carnaval, considerado
“mais civilizado”, tendo como influéncia as cidades da Europa. A partir das ultimas
décadas do século XIX o Carnaval foi se distanciando das caracteristicas do entrudo que

era uma maneira de brincar mais individualizada. Assim,

o Carnaval, ao contrario, surge como uma festa organizada de carater
amplamente coletivo. Domina toda a cidade, requer organizagéo prévia,
e conta com a participacdo de grupos e sociedades carnavalescas. E
uma festa que se apresenta como um grande acontecimento que
envolve a todos. (FRY, CARRARA e MARTINS-COSTA, 1988).

A festa estava se “civilizando”, mirando nas metropoles europeias, nada do
“grosseiro, pernicioso entrudo. Ja vai para mais de trés anos que o selvagem e retrégrado
brinquedo principiou a desaparecer de nossos costumes”. (FRY, CARRARA e MARTINS-
COSTA, 1988).

Depois do entrudo, multiplicaram-se no Brasil diversas manifesta¢des ligadas ao
Carnaval, como os Zés Pereiras, os corddes, os ranchos, as grandes sociedades
carnavalescas*, os blocos, os bailes a fantasia, os corsos, as escolas de samba, os trios
elétricos, os carnavais fora de época e as micaretas® etc.

Atualmente, o Carnaval brasileiro é muito diversificado, em que ha vérias e
diferentes facetas. Uma multiplicidade de manifestacdes, ritmos, sons e cores que foram
incorporados a cultura brasileira. Pode-se dizer que a diversidade é a principal
caracteristica do Carnaval brasileiro com suas marchinhas, sambas, axés, afoxés, frevos,

maracatus e outros géneros musicais criados e incorporados a essa festividade.

44 C.f. FERNANDES, Nélson da Nobrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos
Celebrados. Colegdo Memdria Carioca. Vol. 03. Rio de Janeiro, 2001.

45 A palavra micareta provém do termo Mi-Caréme (Mi = meio; Caréme = quaresma, “meio da
quaresma’ ou “meia-quaresma’). E uma festa que remonta a idade média e de origem francesa
gue era celebrada no meio da Quaresma. Era considerado um carnaval fora de época. (GAUDIN,
2000). C.f. GAUDIN, Benoit. Da mi-caréme ao carnabeach - histéria da(s) micareta(s). Tempo
Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 12(1): 47-68, maio de 2000.
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Sem duvida, é uma das manifestac6es mais tradicionais do pais, que ocorria,
até entdo, todos os anos em varias cidades e estados brasileiros, que foi interrompida no
periodo da pandemia de Covid-19.

3.4 O Carnaval em Belo Horizonte

O Carnaval de Belo Horizonte tem suas origens antes mesmo da inauguragéo
da cidade. Como apontam Marcos Maia (2016) e Patricia Araujo (2008), os operarios que
trabalhavam na construcéo da cidade desfilaram meses antes de sua inauguracdo com
carros enfeitados pela regido do centro.

Em termos de registro na imprensa, ja nos primeiros anos o Carnaval belo-

horizontino era noticia corriqueira no principal jornal da cidade, o Minas Gerais.

O jornal Minas Geraes considerava digno de nota o fato de que a
populacédo histogénea que habitava a recém-capital do estado acudisse
aos “trés dias de carnaval’ sem “registrar a Policia uma s6 priséo, e nem
a menor rixa, ou leve perturbagdo da ordem publica”. Com severo
respeito “as familias e aos cidadaos”, esses individuos “se entregaram
as folias carnavalescas”. (ARAUJO, 2008, p. 165).

Nos anos seguintes, foram criadas as grandes sociedades carnavalescas,
com inspiracdo nas grandes sociedades do Rio de Janeiro. O Rio de Janeiro, nessa
época, era a capital do pais e servia de modelo a ser copiado por diversas cidades em
varias areas, e 0 mesmo acontecia com o Carnaval. Em 1899, surge o grupo carnavalesco
“Diabos de Luneta” ou “Club Diabos de Lunetas”. Esse grupo € considerado a primeira
grande sociedade carnavalesca de Belo Horizonte, que tinha em seus desfiles,
cavaleiros, clarins e carros alegoéricos com fantasias que faziam criticas a sociedade pelas

ruas do centro da cidade. Segundo Maia (2016, on line):

Menos de dois anos depois de sua fundacao, a capital recém-inaugurada
ja tinha em seu carnaval a sociedade Diabos de Luneta, que desfilou
com 14 carros alegéricos nas imediacdes das ruas Guajajaras, Bahia, e
Avenida Afonso Penna. Era o ano de 1899. Em 1904, é fundado o clube
dos Matakins, que perdurou até 1917, voltando na década de 1930.
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De forma similar, Araujo (2008) descreve:

Na cidade de Minas, capital do estado de Minas Gerais desde 1897, o
“Club Diabos de Luneta” ofereceu a populagéo, no domingo de Carnaval
do ano de 1899, magnifico préstito. Antes do desfile, os barracfes desta
associacdo carnavalesca encontravam-se “apinhados de familias e
cavalheiros” que esperavam ansiosos o inicio do cortejo. O préstito,
composto de vinte e dois carros com alus@es a acontecimentos locais,
foi “acompanhado por grande niumero de populares despertando a sua
passagem pelas ruas as maiores expansdes de alegria”. Das janelas
uma “chuva de confettis caia sobre os carros” e serpentinas e flores
também eram atiradas. (ARAUJO, 2008, p. 155).

Belo Horizonte, assim com outras cidades brasileiras, foi marcada por um
embate entre, por um lado, manifestacbes das camadas populares e, por outro, um
Carnaval mais elitizado, inspirado na capital do pais e em cidades europeias como
Veneza, na Itdlia e Nice, na Frangca. As grandes sociedades eram clubes de elites
comerciais que durante o ano promoviam bailes nas sedes e, no Carnaval, marcavam
presenga com imponentes carros alegoricos. Eles foram as principais atracdes durante
as primeiras décadas do Carnaval de Belo Horizonte. Os ranchos e blocos, compostos
majoritariamente por negros, ndo deixaram de se expressar na nova capital e construiam,
a sua maneira, o que Raquel Soihet chama de “cidadania paralela”’. Referindo-se ao

Carnaval carioca das primeiras décadas do século XX, Soihet (1998) discorre:

Um quadro em que os populares, limitados em termos de ocupacéo
espacial, excluidos da participagéo politica, expressavam seus anseios
e necessidades utilizando-se de formas alternativas de organizacéo,
vinculadas ao campo da cultura — elemento de coesédo e de construgédo
da identidade desses segmentos -, através da qual edificavam uma
cidadania paralela. (SOIHET,1998, p.121)

A influéncia da tradigcdo africana desde os primérdios do Carnaval belo-
horizontino também néo pode ser negada. Isso pode ser observado, por exemplo, pelo
relato do padre Francisco Martins Dias, conhecido como padre Chiquinho, que em seu
livro “Tracos Historicos e Descritivos de Belo Horizonte”, publicado em 1897, relata, além
dos bailes carnavalescos, as dangas chamadas “batuques”.

Esses, inclusive, eram muito presentes no Brasil naquela época, desde o
periodo colonial. Eles geraram depois o samba, que vai influenciar o Carnaval brasileiro

(MAIA, 2016). Sendo assim, é possivel que nos primeiros carnavais de Belo Horizonte
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houvesse uma mesclagem de influéncias populares e das elites. Mas é algo em aberto,
na medida em que pesquisas sisteméticas sobre o Carnaval de Belo Horizonte ainda
estdo em fase inicial, havendo muitas lacunas.

Um ponto que se deve lembrar é que Belo Horizonte foi uma cidade planejada,
criada sob a légica positivista e com linhas retas, como pode ser observado no mapa a
seguir, inspirada nos modelos urbanos de Paris e Washington. A capital do Estado que
ficava em Ouro Preto foi transferida para uma nova no fim do século XIX, construida para
esse propésito, que naquele momento ficou conhecida como Cidade de Minas. Depois, o

nome foi mudado para cidade de Belo Horizonte.

FIGURA 14 - Planta Geral da Cidade de Minas.

®

Fonte: Acervo: Arquivo Publico Mineiro (APM). Colegdo de Documentos Cartograficos.
Notagdo: APM — 104

A mudanca da capital foi criticada pela sociedade ouropretana e essas
discussfes politicas reverberaram no Carnaval, como pode ser observado na charge
abaixo intitulada “Carnaval de 1898 em Ouro Preto”. As mudangas politicas e sociais com
as quais o Estado e o pais estavam passando influenciaram toda a sociedade mineira,
inclusive o periodo de formacao dos primeiros anos do Carnaval em Belo Horizonte.
(MAIA, 2016). Nesse sentido, é dificil de negar que conflitos e tensGes da recente
sociedade belo-horizontina ndo estivessem também presentes no Carnaval.
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Por ser uma cidade recém-criada, Belo Horizonte passava por muitas
dificuldades, principalmente estruturais. Uma cidade imersa em uma “poeira infernal”, nas

palavras do historiador Raphael Rajao Ribeiro (2018).

As ruas alinhadas apontam para as ideologias da civilizacdo e do
progresso que inspiraram os planos da nova cidade, com seu tragado
urbano regular e racionalista e sua cenografia moderna e republicana. A
poeira infernal, por sua vez, remete ao estado de inacabamento em que
se encontrava a cidade em seus primeiros anos, com inimeros lotes
vagos e ruas sem calcamento, denunciando as falhas de projeto de
modernizacdo que ela representava. Metaforicamente, a poeira remete
também ao provincianismo da populagdo que ocupava aquele espaco,
formada majoritariamente pelas familias dos funcionarios publicos
trazidos da antiga capital Ouro Preto e por migrante do interior mineiro.
Em geral, uma gente tradicionalista, pouco afeita aos divertimentos ao
ar livre e ao ritmo frenético dos tempos modernos, que dava o tom da
vida social naquela que, em 1921, Carlos Drummond de Andrade
chamou de “a cidade do tédio”. (RIBEIRO, 2018, p. 15 e 16).

Mesmo com o tradicionalismo apontado acima por Ribeiro, havia a existéncia
de atividades carnavalescas na cidade. Entretanto, a predominéncia da festa se dava nos
bailes das sociedades carnavalescas e, anos depois, com 0s corsos, desfiles de carros

de passeio decorados com motivos carnavalescos guiados por folibes fantasiados.

FIGURA 15 - Carnaval de 1898 em Ouro Preto

Fonte: Charge politica criticando a mudanca da capital em Minas Gerais, a esquerda populares
dancam e protestam nas ruas de Ouro Preto — Praca Tiradentes; a direita Afonso Pena aponta
para um grupo de casebre que estaria representando Belo Horizonte. Autoria ndo identificada.
Acervo MHAB. Notacdo: BH.COT.1898/001.
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J& nos anos 1930 surgem as escolas de samba em Belo Horizonte, com
influéncia das escolas de samba do Rio de Janeiro. A primeira escola de samba a ser
fundada na cidade foi a Pedreira Unida, em 1937, por Mario Januario da Silva, o Popg,
na favela Pedreira Prado Lopes. Essa escola nao existe mais. “O Rio de Janeiro foi a
vanguarda nesse processo no pais, mas € interessante notar que a Pedreira Unida surgiu
menos de dez anos apés da criacdo das primeiras agremiagfes cariocas no final da
década de 1920, como Deixa Falar, Mangueira e Portela”. (MAIA, 2017, on line).

Na década de 1950 nascem as seguintes escolas de samba: Inconfidéncia
Mineira, Unidos da Brasilina e a Unido Serrana. Essas mesmas escolas que em 1956
aderem a utilizagdo do samba-enredo. A Unidos da Brasilina, que foi a campea daquele
ano, saiu com o enredo Princesa Isabel. A Unido Serrana desfilou com o enredo As
Riquezas de Minas Gerais, conquistando a segunda colocacdo, seguida pela
Inconfidéncia Mineira, que apresentou o enredo Tiradentes.

Antes de 1956, as escolas de samba belo-horizontinas ndo usavam samba-
enredo. Os sambas eram improvisados, em que um ou mais versadores improvisavam
na hora do desfile. A questdo do improviso era comum nos primoérdios das escolas de
samba, influéncia do samba de roda, em que ha um refrdo marcado com um tema e em
seguida ha o improviso em cima desse tema. O improviso também era uma marca das
escolas de samba do Rio de Janeiro quando elas surgiram. Tal atividade se manteve até
a regulamentacdo dos desfiles depois da segunda guerra mundial.

E também no ano de 1956 que ha a “oficializacdo” do desfile de rua das
escolas de samba de Belo Horizonte, realizado através do Departamento de Turismo da
Prefeitura Municipal. Entende-se por “oficializacéo” aquele desfile em que as escolas
recebem subvencéao regular da prefeitura e tém “um dia e um local certos para desfilar,
dentro do programa oficial do carnaval elaborado pelo Departamento de Turismo”. (SILVA
& SANTOS, 1980, p. 66). Assim, em Belo Horizonte, o desfile passa a ser realizado no
domingo de Carnaval.

Era desse periodo também as chamadas batalhas carnavalescas, eventos de
Carnaval que reuniam agremiacdes como as escolas de samba e blocos atraindo grande
contingente de pessoas, havendo também concursos carnavalescos voltados para as
entidades participantes. Os principais incentivadores dessas batalhas eram os jornais

Estado de Minas, que realizava a Batalha do Galo, e o jornal Folha de Minas, que
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promovia a Batalha Real. No ano de 1956 este jornal ndo realizou sua batalha, mas se
aliou a prefeitura para a promo¢do do evento. Entretanto, o jornal Estado de Minas
manteve a tradigdo da realizacdo da Batalha Real na ultima quinta antes do Carnaval.
Outro ponto importante, sendo considerado uma caracteristica do Carnaval
da capital mineira esta relacionado aos blocos caricatos. A peculiaridade deles consiste
onde e como a bateria desfila: sobre um caminh&o e com os componentes da bateria com
0 corpo coberto por fantasias, com as cores do bloco, e os rostos, pesco¢cos e maos
pintados também com as cores da agremiacdo. O género tocado € o samba. Os blocos
caricatos desfilam na mesma estrutura das escolas de samba no desfile oficial no
chamado Carnaval de passarela. A origem deles ainda é incerta, mas ao que tudo indica
€ que esse tipo de bloco foi criado na década de 1940. Entretanto, ha a versao de que
eles surgiram ja na construcdo de Belo Horizonte no final do século XIX quando os
operarios que trabalhavam na construgéo da cidade desfilaram em carrocas no Carnaval
batendo latas, mas néo foi possivel comprovar essa versao. Até os anos 1960, eles eram
formados majoritariamente por jovens de classe média e com o tempo a participagao

popular foi se intensificando.

FIGURA 16 - Bloco Leéo da Lagoinha

; oy n; A 4 ,.VA.,.~
Fonte: Autoria desconhecida, 1958. Acervo: MHAB.
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Os outros tipos de blocos, que poderiamos chamé-los de blocos de rua, ja
percorriam Belo Horizonte durante o Carnaval entre as décadas de 1970 até 1990. Na
verdade, hé indicios de blocos de rua desde as primeiras décadas do século XX. Mas
depois dos anos 1970, tivemos as chamadas bandas (blocos que desfilam no pré-
Carnaval belo-horizontino) como a Banda Mole. Outro bloco tradicional que merece
destaque é o Ledes da Lagoinha, criado em 1947, um dos mais tradicionais do Carnaval
de Belo Horizonte.

A década de 1970 foi um momento importante para o Carnaval belo-
horizontino que, ao longo da década foi se solidificando e se diversificando através de
varias atividades, inclusive, com mais investimentos em infraestrutura e apoio da
prefeitura. Nessa década, é criada uma Comissao de Carnaval para discutir e elaborar a
decoracdo. O Carnaval de Belo Horizonte foi marcado por desfiles (inclusive com verbas
da prefeitura destinado as escolas de samba e grupos caricatos), bailes de clubes, bailes
infantis, concursos de fantasias adultos e infantis, coroagdo de Rei Momo, princesas e
Rainha do Carnaval e concurso de samba-enredo.

Os desfiles aconteciam na avenida Afonso Pena. Os bailes eram realizados
nos clubes como Minas Ténis Clube, Clube Atlético Mineiro, late Clube entre outros.
Também existia o Baile do Povao que em alguns anos foi realizado na pra¢ca em frente a
rodoviaria de Belo Horizonte. A entrada era gratuita com banda de musicos tocando
musicas carnavalescas. Aconteciam também os bailes populares em cada regional. Em
alguns clubes havia os bailes carnavalescos infantis e os concursos de fantasias.

Esse periodo foi marcado por forte ditatura militar, o que afetou o Carnaval,
sempre associado ao momento histérico da cidade e do pais. Nesse sentido, era de se
esperar que a ditadura militar afetasse a festividade, como o fez com outras atividades

artisticas como o teatro, a musica, o cinema entre outras.

Ademais, 0 que se pode observar é que existiu uma meticulosa trama
por parte das autoridades que ia de encontro aos conceitos
desenvolvidos especialmente pelos folides das ruas, para afirmar o
discurso do Estado Ditatorial acima de qualquer gosto pessoal ou
coletivo. Mesmo que a festa representasse uma empolgante euforia,
uma conjuragdo do livre-arbitrio, um respeito a tradicdo, era preciso
evidenciar de alguma maneira que 0s tempos eram pesados e sob a
capa da diverséo, repousava o forte olhar do poder militar. (MELO, 2011,
p. 46).
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Havia a interferéncia em todas as esferas da vida social, cerceamento de
liberdades, prisdes arbitrarias, escolha dos prefeitos etc. Segundo a historiadora Regina
Helena Alves Silva (2018, on line), “ja ndo pode ter bolo, ndo pode ter aglomeragéo, ndo
pode estar aqui, ndo pode estar ai. E o Carnaval é essencialmente anarquico, libertador.
Ele toma conta da rua, entdo vocé tem esse impedimento, que € em muitos lugares
também, ndo é€7?”. A partir do depoimento abaixo do entdo presidente Médici, percebe-se
a intencional politica de pao e circo implementada pela ditadura militar brasileira.

Sinto-me feliz, todas as noites, quando ligo a televisdo para assistir ao
jornal. Enquanto as noticias dao conta de greves, agitacdes, atentados
e conflitos em varias partes do mundo, o Brasil marcha em paz, rumo ao
desenvolvimento. E como se eu tomasse um tranquilizante, ap6s um dia
de trabalho. (MEDICI, 1973). 46

No contexto socio politico-econdémico de Belo Horizonte, ha a abertura da
cidade e daregido metropolitana ao capital estrangeiro. Foi o periodo do desenvolvimento
da Cidade Industrial em Contagem e a chegada da Fiat a cidade de Betim, duas cidades
da Regido Metropolitana de Belo Horizonte. H& um crescimento e desenvolvimento da
regido com o aumento e oferta de empregos. Isso vai impactar em varias areas e uma
delas é a midia.

Esse desenvolvimento econémico trouxe também desenvolvimento e muitos
recursos para os meios de comunicagdo no ambito regional, com constantes matérias
nos jornais, radios e emissoras de televisdo, aumento da venda de televisores e radios,
impactando na maneira como a informagéo circulava. Entretanto, mesmo com esse
desenvolvimento, a cidade de Belo Horizonte passava por problemas sérios de
infraestrutura como, por exemplo, o abastecimento de agua. Ter que buscar agua em
latas nas bicas, coOrregos e nascentes fazia parte do dia a dia das familias belo-
horizontinas. (MESQUISTA, 2013).

46 Médici assumiu a presidéncia em 1969 apos ser indicado pelo Alto Comando das Forgas
Armadas e ficou no governo até marco de 1974. Seu mandato ficou conhecido pelo aumento da
repressdo politica e da censura aos meios de comunicacdo. Também abrangeu o periodo que
ficou conhecido como “milagre econdmico”, com aumento do Produto Interno Bruto (PIB) e do
poder de consumo da classe média, por um lado, e explosdo da divida externa e maior
concentracdo de renda, por outro. Em 15 de margo de 1974, transferiu o cargo para o general
Geisel. Faleceu em outubro de 1985.
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E nesse sentido que, em 1972, os desfiles das escolas de samba e blocos
caricatos na avenida Afonso Pena passam a contar com a estrutura de arquibancadas,
seguindo o modelo do Rio de Janeiro. Inicia-se um periodo que tem seu ponto alto nos
primeiros anos da década de 1980, quando, o Carnaval de passarela de Belo Horizonte
s6 era menor do que o do Rio de Janeiro. Em 1975, a Banda Mole, um dos blocos mais

conhecidos da cidade e que ainda marca presencga no pré-Carnaval, fez sua estreia.

FIGURA 17 - Cartaz da entao Secretaria de Turismo - Carnaval de Belo Horizonte de 1974

Nossa BH
Secretaria de Turismo

Fonte: Fundo Belotur. Acervo APCBH.

Entre fins dos anos 1970 e o inicio dos anos 1980, a sociedade brasileira ia,
aos poucos, recuperando e reconstruindo a institucionalidade democratica. Partidos
politicos foram criados e/ou tiveram recuperada a sua legalidade. Movimentos sociais
ressurgiram, a liberdade de imprensa foi tomando félego e, simbolicamente, emergiu a
maior expressdo desse contexto, a constru¢cdo do movimento por eleicbes diretas para

presidente. No campo econdmico ja se faziam sentir os efeitos da recesséo.
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E nesse contexto que em 1980 é criado oficialmente o Carnaval de Belo
Horizonte, através do Decreto Municipal n°. 3.676/1980. Também em 1980 € criada a
Belotur - Empresa Municipal de Turismo de Belo Horizonte — pela Lei Municipal n. 3237,
artigo 14, de 11 de agosto de 1980. Naquele momento ela foi vinculada a Secretaria
Municipal de Cultura, Turismo e Esportes*’. Essa secretaria, como o préprio nome diz,
era responsavel pela elaboracado e execucao das politicas publicas do municipio para 0s
esportes e a cultura, como também pela formulagdo da politica municipal de turismo,
ficando a Belotur responsavel por essa execucao. (LIMA; VOLL; KAMEL, 2010, p.5).

Essa empresa ter& um papel importante na atuacdo do Carnaval,
principalmente no que se refere a infraestrutura. Nessa década, os desfiles alcangam um
grande desenvolvimento em termos integrantes e na elaboragéo de fantasias e aderecos.
“A partir de 1984, os eventos carnavalescos aumentaram em numero e comegaram a se
espalhar pela cidade. De acordo com os relatérios anuais da Belotur, 300 mil pessoas se
dividiam entre o Concurso de Bateria de Escola de Samba.” (COELI et al., 2015, p. 22).

Na década seguinte, 1990, o Carnaval de passarela (escolas de samba e
blocos caricatos) belo-horizontino perde forca. Os motivos desse enfraquecimento
carecem de pesquisa mais apurada. O que se sabe é que uma enchente que inundou a
cidade fez com que a prefeitura da época alocasse a verba de realizacdo do Carnaval
para as obras de recuperacdo. No entanto, nesse periodo, houve um processo de
invisibilizacdo das manifestacdes carnavalescas ligadas as escolas de samba e aos
blocos caricatos. Os desfiles, inclusive, entre os anos de 2004 e 2010, foram realizados
na Via 240, no bairro Aardo Reis, regido Nordeste da capital, tirando o espetaculo do
centro da cidade. A via 240 foi considerada inadequada pelos proprios participantes.

Em reportagem do Jornal O Tempo de Belo Horizonte, edi¢cdo on line do dia
19/01/10, é possivel ver os seguintes depoimentos: “De acordo com o presidente da

Associacdo das Escolas de Samba, Luiz Carlos Novais, a decisédo de manter o Carnaval

47 Atualmente ela é uma empresa publica da administracdo indireta municipal vinculada a
Secretaria Municipal de Desenvolvimento Econémico, com personalidade juridica de direito
privado, patrimdnio proprio e autonomia administrativa, técnica e financeira. “Tem por sua
finalidade executar a Politica Municipal de Turismo de Belo Horizonte, exercendo a supervisao,
coordenacdo e direcéo de todas as atividades inerentes ao desenvolvimento do turismo, lazer e
servicos afins, observadas as disposi¢cdes da legislagcdo municipal e normas regulamentares
decorrentes”. (BELO HORIZONTE, 2020, on line).
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na Via 240 gera perdas as escolas de samba. Segundo ele, as agremiagfes gastam muito
para levar os integrantes ao local do desfile. "Isso sem contar o publico que fica menor",
ressalta. Segundo Novais, a inseguranca também € um problema. A rejeicdo a decisao
da prefeitura é compartilhada com o presidente da Associacdo Cultural dos Blocos
Caricatos, Jairo Alves Pereira. Ele afirma néo ter nada contra o Carnaval no bairro Arado
Reis, mas acredita que a festa fica limitada ao publico daquela regido. "Quem mora no
Barreiro ndo vai para la. N&o adianta colocar a festa em outras regifes. O centro seria a
melhor alternativa, pois agradaria a todos". %,

O historiador Hilario Pereira Filho vai ao encontro da avaliagdo dos

carnavalescos quando escreve:

Interessante questionar o porqué da escolha da Via 240 para receber os
folguedos carnavalescos, haja vista que até meados da década de 90
eles se realizavam na regido central, independentemente da pouca
animacao que ja permeava o contexto belo-horizontino. (...) tal mudanca
revelaria um desejo de se retirar as festas de rua das areas mais nobres
da capital e, a0 mesmo tempo, representaria uma tendéncia automética
em reproduzir certos modelos de festas comerciais. Sim, um evento no
bairro da regido norte suscitaria menos polémica entre os moradores da
cidade, somando-se ao fato de que muitos sequer tém o conhecimento
dessas atividades culturais; além disso, a escolha pela construcdo de
um sambodromo, apesar de provisorio, reiteraria determinados anseios
em delimitar as manifestacdes carnavalescas a um espacgo circunscrito,
inibindo possiveis mobilizagdes espontaneas nos outros bairros
citadinos. (PEREIRA FILHO, 2006, p. 18 e 19).

Em 2011, o desfile foi transferido para o Boulevard Arrudas, na Regido
Centro-Sul, e em 2014, voltou a ser na avenida Afonso Pena, local onde era
tradicionalmente realizado. Nesse sentido, ndo € que nao havia Carnaval em Belo
Horizonte. A questéo é gue, naquele momento, ele era circunscrito a determinado publico,

ficando literalmente & margem da regido Centro-sul, em um processo de exclusao.

48 Disponivel em: https://www.otempo.com.br/cidades/carnaval-sera-na-via-240-pelo-setimo-ano-
seguido-1.249100. Acesso em: 28 mar 21.
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Dando um exemplo de como isso acontecia, € preciso trazer o testemunho do
pesquisador Hilario Pereira Filho. Nesse precioso relato do Carnaval dos anos 2000, ele
descreve a visita que fez, junto com duas pessoas, a Via 240 para a pesquisa de

mestrado:

Seria o trajeto inicial de uma viagem em busca do litoral ou do interior
mineiro, assim como faz boa parte da populacdo belo-horizontina nessa
época do ano? Surpreendentemente, ndo! O referido local abrange uma
espécie de sambdédromo improvisado, cuja responsabilidade pela
infraestrutura restringe-se a Prefeitura Municipal: arquibancadas,
camarotes, banheiros quimicos, iluminacdo e som sdo alguns dos
guesitos subsidiados pelo 6rgdo publico. A primeira grande dificuldade
dos personagens consistiu na propria maneira através da qual se
deslocariam para o local: além das poucas informacdes disponibilizadas
pelos organizadores, os transportes coletivos em época de feriado
complicavam ainda mais a situacdo. Apds exaustivas pesquisas na
internet e realizados alguns telefonemas, o grupo chegou ao bairro
Aaréo Reis, norte da regido metropolitana, no inicio da noite de sabado
de carnaval. (PEREIRA FILHO, 2006, p. 18).

Para o historiador e regente de blocos de Carnaval, Guto Borges (2013) a
cidade ja tinha um Carnaval forte, mas, a partir da década de 1980, comecou a declinar
pela da falta de estrutura da prefeitura. Entretanto, o préprio Guto Borges, assim como o
historiador Marcos Maia, aponta que o Carnaval de Belo Horizonte nunca parou. “Na
verdade, quando se diz ‘renascimento’ do Carnaval de rua ndo € bem verdade. O
Carnaval aqui nunca morreu”. (BORGES, 2013). Marcos Maia aponta: “Em 2009 ha uma
revitalizacdo do Carnaval de BH com o ressurgimento dos blocos de rua. Com um caréater
politico, em protesto aos decretos do entao prefeito Marcio Lacerda, que tentava impedir
a realizagao de qualquer tipo de evento em praga publica”. (MAIA, 2020, on line). Ainda
segundo Maia (2016), Belo Horizonte nunca deixou de viver o Carnaval. Para ele, a
marginalizacdo da festa popular do Carnaval (escolas de samba e blocos caricatos)
reflete a prépria histéria da capital mineira que nasce sob o signo da exclusao dos setores

mais pobres da cidade.



89

Em 2009, foi assinado por Marcio Lacerda, o prefeito de Belo Horizonte na
época, o decreto municipal N° 13.798%, que proibia eventos na Praca da Estacdo, na
regido central de Belo Horizonte. Segundo o decreto, a medida foi tomada para garantir
a preservacdo do patrimdnio publico e a seguranca das pessoas que ali circulavam. A
publicacédo desse decreto foi 0 estopim para um movimento de contestagdo em prol do
uso deste espaco publico, chamado Praia da Estagdo. O movimento promovia encontros
em determinadas datas e incentivava os moradores da cidade a ocuparem a Praca da
Estacdo em trajes de banho.

O discurso de que Belo Horizonte nunca teve Carnaval persegue a cidade.
Ele pode ser constatado em algumas falas dos filmes consultados no material pesquisado
e no periodo analisado. Discurso que s6 recentemente foi superado, devido a uma melhor
visibilidade do Carnaval, mais participacéo da populacdo, a quantidade de blocos, folides,
turistas, recursos financeiros envolvidos e, ndo menos importante, ao trabalho de
pesquisadores sobre a histéria do Carnaval da cidade, alguns deles citados nesse

capitulo.

No material analisado foi possivel identificar, em diversas falas, a comparacgéo
com outras capitais, principalmente o Rio de Janeiro. Isso dava a entender que Belo
Horizonte, comparado ao Rio de Janeiro, ndo tinha Carnaval. Essa visao superficial da
realidade se manteve até alguns anos atras. Principalmente quando houve a revitalizacao

do Carnaval da cidade com o significativo ressurgimento dos blocos de rua na capital

49 “DECRETO N° 13.798, DE 9 DE DEZEMBRO DE 2009. (Revogado pelo Decreto n°
13.960/2010) PROIBE RELIZACAO DE EVENTOS DE QUALQUER NATUREZA NA PRACA DA
ESTACAO, NESTA CAPITAL. O Prefeito de Belo Horizonte, no exercicio de suas atribuigbes
legais, em conformidade com o disposto no art. 31 da Lei Organica Municipal, considerando a
dificuldade em limitar o nUmero de pessoas e garantir a seguranca publica decorrente da
concentracao e, ainda, a depredacao do patriménio publico verificada em decorréncia dos Ultimos
eventos realizados na Praca da Estacdo, em Belo Horizonte, decreta: Art. 1° Fica proibida a
realizacdo de eventos de qualquer natureza na Praca da Estacéo, nesta Capital. Art. 2° Este
Decreto entra em vigor no dia 1° de janeiro de 2010. Belo Horizonte, 09 de dezembro de 2009.
Marcio Araujo de Lacerda. Prefeito de Belo Horizonte”. Disponivel em:
<https://leismunicipais.com.br/a/mg/b/belo-horizonte/decreto/2009/1380/13798/decreto-n-13798-
2009-proibe-relizacao-de-eventos-de-qualquer-natureza-na-praca-da-estacao-nesta-capital>.
Acesso: 27 set. 2023.
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mineira, muito se falou em “retorno do Carnaval de Belo Horizonte” quando, na realidade,

como se viu, foi uma revitalizagao.

As festas populares sempre tiveram seus rastros historicos apagados
pela elite, ou no minimo secundarizados nos relatos e registros de festas
como o carnaval. Mesmo em declaragbes mais recentes, que
reconhecem a tradicdo do carnaval da cidade, nota-se o
desconhecimento da continuidade, mesmo que de certa forma
marginalizada, dos desfiles de escolas de samba e blocos caricatos na
Afonso Pena e na Via 240. Ora, por que ndo se considera legitimo e
representativo um carnaval, mesmo que reduzido, feito por alguns
milhares de pessoas na Via 240, na Avenida dos Andradas ou na
Avenida Afonso Pena? Por que o fato de ter como protagonistas setores
pobres da sociedade devem ser vistos como menos representativos?
Por que, se nao é realizada nas Regifes Leste ou Centro-Sul, a festa
nao merece ser vista e pensada como  carnaval?
Um olhar restrito e enviesado reflete a limitacdo na capacidade de
observacdo da cidade. Esse olhar reforca a aceitacdo de divisdes
territoriais, diferencas de habitac&o, servicos, direitos e visibilidade. E
importante, portanto, que menos do que ver o atual carnaval apenas com
surpresa, é preciso vé-lo com seu potencial de contradi¢cdes e conflitos.
(MAIA, 2016, on line).

O Carnaval de Belo Horizonte do “nunca teve” é para aqueles que
desconhecem a histoéria dessa manifestacéo popular na cidade ou para quem se mantinha
isolado em seus grupos sociais, fechando os olhos para as favelas e periferias da cidade.
Os grupos de periferia, 0s componentes e apreciadores de escolas de samba e blocos
caricatos sempre viram o Carnaval como um calendério importante em suas vidas durante
0 ano. Mesmo naqueles poucos anos em que nao houve desfiles do chamado Carnaval
de passarela, alguns folies de vilas e favelas faziam questéo, de alguma forma, participar
do Carnaval. Assim, o Carnaval existe desde o surgimento da cidade, sendo mantido por
grupos sociais das periferias e gue viam os mais abastados abandonarem Belo Horizonte
para participarem do Carnaval em outras cidades, como Ouro Preto, Diamantina e mesmo

0 Rio de Janeiro ou Salvador.

O Carnaval de Belo Horizonte passou por um processo de ressignificacéo e
refundacao, caracteristica propria de todos os carnavais de todos os tempos e lugares. O
Carnaval como manifestacdo popular se transforma com o tempo e muda com a
sociedade, sendo ressignificado. O fortalecimento e refundacao de blocos de rua em Belo
Horizonte se da, majoritariamente, por setores da classe média. No entanto, o Carnaval

manteve-se como manifestacdo popular gracas a resisténcia e a disputa de territério
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urbano e simbodlico por parte daqueles e daquelas que habitavam e habitam as favelas e
periferias e que compdem as fileiras das escolas de samba e blocos caricatos. (MAIA,
2016).

Entidades essas que foram os mantenedores do calendario do Carnaval belo-
horizontino para que o ressurgimento dos blocos de rua a partir dos anos 2000 se desse
em uma cidade, sim, com ecos da folia, ou seja, com tradicdo de Carnaval.
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4 O AUDIOVISUAL COMO SUPORTE DE INFORMACAO

Neste capitulo, o audiovisual é discutido como suporte de informagdo no
contexto da &area de Ciéncia da Informacao. Os suportes de informacdo servem para
registrar e comunicar informag&o. Nesse sentido, os filmes analisados por esta tese sao
vistos como documentos audiovisuais. Também é discutida a area do audiovisual e a
producao audiovisual sobre o Carnaval, fazendo uma relagéo entre ambas as areas. Pelo
fato do material ter sido produzido pela TV Globo, também é realizado o historico da
emissora e da televisdo no Brasil, dentro do contexto dos grandes conglomerados de

comunicagao.

4.1 A Ciéncia da Informacéao

O ser humano, através do tempo, tem tido a necessidade de registrar suas
ideias, seus sentimentos, suas experiéncias e suas agdes. Essa pratica tem sido realizada
com o auxilio dos mais diversos suportes: parede das cavernas, tdbuas de argila, papiro,
madeira, pele, papel, fotografias, filmes, fitas K7, disquetes, discos, sites na internet, entre
outros suportes, e também filmes em pelicula de 16 milimetros, analisados nesta
pesquisa. Dessa forma, a humanidade vem desenvolvendo e aperfeicoando 0s mais
diferentes meios para que a informacdo e o conhecimento fossem registrados e

divulgados.

Ha pelo menos 30 mil anos os humanos do paleolitico comegaram a
rabiscar e pintar formas que invocavam ao olhar imagens de cavalos,
peixes e cacadores. Esses signos inscritos na argila e nas paredes de
cavernas serviam a propdsitos artisticos ou magicos, e os historiadores
repudiam quem os chama de escrita, mas eles inauguraram o registro
de estados mentais numa midia externa. Assim como 0s nds em cordas
€ em gravetos serviram como recursos para auxiliar a memaéria — eles
podiam ser transportados como mensagens. Marcas em pec¢as de
ceramica e argamassa poderiam indicar de quem seriam propriedade.
Marcas, imagens, pictografias, petroglifos — conforme essas novas
formas foram se tornando cada vez mais estilizadas, convencionais e,
portanto, cada vez mais abstratas, elas se aproximaram daquilo que
entendemos como escrita, mas faltava ainda uma transicéo crucial, a da
representacdo das coisas para a representacéo da linguagem falada: ou
seja, uma representacdo de segundo grau. Existe uma progresséo do
pictografico, escrever a figura; para o ideogréfico, escrever a ideia; e
entdo para o logografico, escrever a palavra. (GLEICK, 2013, p. 29).
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O suporte de informacao € qualquer material utilizado pelo ser humano para
registrar e transmitir ideias e pensamentos. Essas tecnologias de registro evoluiram com
os séculos e foram se transformando com as sociedades que as utilizavam, o que mostra
a propria diversidade dos grupos humanos. Conforme a espécie humana foi evoluindo, a
producdo desses suportes aumentou e as informacgbes contidas nesses suportes
precisaram ser organizadas. Essa organizagdo, por mais arcaica que seja, tem o intuito

de encontrar a informacao que se deseja.

Na sociedade atual, a informag&o e o conhecimento ganharam importancia
nos mais diferentes segmentos da sociedade, abarcando diversos tipos de documentos
e suportes (PINHEIRO, 2002). As tecnologias digitais vém causando imenso impacto na
sociedade contemporanea, ocasionando mudancas rapidas nos usos € nos
equipamentos de armazenagem, organizagao e recuperacao de dados e informacdo. A
tendéncia é que novas tecnologias e suportes de informacgéo surjam, coexistindo ao
mesmo tempo com tecnologias tradicionais. “No estagio atual de tecnologia, o0 suporte
papel é apenas uma das formas de veiculagdo da informacdo. Hoje, encontramos
suportes impresso, audio, digital, visual, hipertextual e muitos outros”. (ALVES et al.,
2013, p. 7). Todos os suportes de informacédo aqui citados e as informa¢des contidas
neles constituem-se em acervos que podem estar preservados nas mais diferentes
unidades de informagdo, bibliotecas, em arquivos, museus e outros (ARAUJO;
OLIVEIRA, 2005), servindo para a preservacdo da informacdo e do conhecimento.
(BARREIROS; PALETTA, 2002). Dentre os diversos suportes de informacao citados, a

presente tese se utilizou do audiovisual como fonte de informacéao.

A emergéncia de um novo paradigma, calcado em torno de novas tecnologias
da informacdao, possibilitou que a propria informacao se tornasse o produto do processo
produtivo. (CASTELLS, 2001, p. 87), o que tem proporcionado grandes mudancas em
todas as esferas da sociedade. “A perspectiva tedrica que fundamenta essa abordagem
postula que as sociedades s&o organizadas em processos estruturados por relacdes
historicamente determinadas de producdo, experiéncia e poder’. (CASTELLS, 2001,
p.32-33). Essa nova estrutura tem um viés fortemente economicista, mas que se espalhou
pelo restante da sociedade, fazendo com que a informacdo se tornasse elemento

primordial nos mais diferentes segmentos sociais.
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E informacional porque a produtividade e a competitividade de unidades
Oou agentes nessa economia (sejam empresas, regides ou nacdes)
dependem basicamente de sua capacidade de gerar, processar e aplicar
de forma eficiente a informacéo baseada em conhecimentos. E global
porque as principais atividades produtivas, o consumo e a circulacao,
assim como seus componentes (capital, trabalho, matéria-prima,
administragdo, informacéo, tecnologia e mercados) estdo organizados
em escala global, diretamente ou mediante uma rede de conexdes entre
agentes econdmicos. E informacional e global porque, sob novas
condicdes histdricas, a produtividade é gerada, e a concorréncia é feita
em uma rede global de integragdo. E ela surgiu no ultimo quartel do
século XX porque a Revolugédo da Tecnologia da Informagéo fornece a
base material indispensavel para esta nova economia. (CASTELLS,
2001, p.87).

Na sociedade atual ha diferentes redes que se interrelacionam entre fluxos de
informacé&o e conhecimento, tecnologias digitais e os mais diversos atores sociais, 0 que
interfere nos mais variados modos de producgéo. (CASTELLS, 2001). Com o surgimento
da web, que possibilitou uma comunicagéo entre as pessoas, empresas e paises de forma
instantdnea aumentando consideravelmente a acumulacdo e a difusdo da informacéo,
tornou-se necessaria a descoberta e implantacdo de instrumentos mais potentes de

organizacao, guarda e busca da informagéo.

Significativas transformacdes econémicas, (geo)politicas, sociais, culturais e
institucionais vém remodelando a base material da sociedade a partir de estratégias de
acumulacdo que contém em seu cerne processos de geracao e de difusdo de novos
conhecimentos. (BAUMGARTEN, 2001, p. 09-10).

[...] s&o mudancas culturais, mercadol6gicas e sociais ao longo de sua
trajetoria, e na virada do século que ocorreram principalmente no ambito
das Tecnologias da Informacdo e Comunicacéo (TIC) e na subsequente
proliferacdo de seus recursos e dispositivos, tais como a internet e o
smartphone. (RIGHETTO; VITORINO; MURIEL-TORRADO, 2018, p.
77).

Campello, Caldeira e Macedo (1998, p. 5) também dao suas contribui¢cdes ao
tema. “Hoje, entdo, nos deparamos com uma situagdo que comporta duas vertentes
principais: a quantidade e a variedade de formas de expressdo e, mais importante, o
grande numero de pessoas a exigir acesso a todas elas”. Isso traz a tona os limites do
ser humano, principalmente na compreensdo e na assimilacdo das informacdes. As

novas tecnologias de informacao podem ser utilizadas nessa tarefa, entretanto, elas “sao
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inuteis sem os meios de localizar, filtrar, organizar e resumir os seus produtos”. (LUCAS,

1996, p. 69). E nesse sentido que “a informagéo deve ser ordenada, estruturada e contida

de alguma forma, sen&o permanecera amorfa e inutilizavel”. (MCGARRY, 1999, p. 11).
Formatos de informacdo durante décadas estaveis (revistas, livros,
teses, enciclopédias) passaram a se hibridizar e se confundir nos
ambientes digitais dos sites, portais, blogs e redes sociais. Para além da
evolucéo tecnoldgica, a prépria condicdo de atuacdo dos sujeitos em
relagdo a informacao se alterou profundamente. Antes, as pessoas iam
a um local fisico (uma biblioteca, por exemplo) buscar dados sobre, por
exemplo, a histéria de um determinado pais. Hoje o fazem em segundos
de seus proprios telefones celulares. Mais do que apenas buscar
informacédo, as pessoas querem publicar (textos, fotos, videos), querem
comentar nas publicacbes de outros, querem editar contetdos

partilhados em plataformas colaborativas, querem recomendar textos e
paginas na internet. (ARAUJO, 2018, p.06 e 07).

Para Baumgarten (2001), a informac¢do sempre constituiu pilar importante dos
mais diversos modos de producdo social e em cada momento histérico tem se
configurado de forma especifica. “Profundas reestruturacées organizacionais e culturais
acompanham as formas contemporaneas de produgdo e de acumulagdo capitalista,
surgindo também distintas exigéncias quanto a orientagéo e as estratégias de intervencao
dos diferentes agentes sociais”. (BAUMGARTEN, 2001, p. 9-10). Para Araujo (2018), as
tecnologias da informacdo deixaram de estar somente restritas as areas militar e
governamental para serem utilizadas nos mais diferentes ramos da sociedade: escolas,

empresas, comércio, lazer, artes e cotidiano etc.

Entretanto, para além de uma visdo economicista, a informacao, e as suas
mais diferentes formas de utilizagdo, tem um papel de grande relevancia social em prol
do desenvolvimento humano, no combate as mais diferentes formas de preconceito e de
injusticas sociais, na luta pela cidadania e democracia, na defesa dos direitos humanos e

da inclusdo social, na paz entre os povos, como também, no combate a desinformac&o®

50 “I...] o termo desinformacdo é comumente usado para se referir a tentativas deliberadas
(frequentemente orquestradas) para confundir ou manipular pessoas por meio de transmisséo de
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e aos fake news®'. Infelizmente, essas séo tarefas arduas e a maioria delas esta longe de
ser resolvida a curta prazo. O campo da Ciéncia da Informagé&o pode contribuir

imensamente com essas discussdes e com o enfrentamento desses problemas.

Mais do que simplesmente saber manusear a maquina, a grande
guestao que ronda as relacfes sociais no panorama da globalizacéo é
como lidar, humanizar e compreender as diferencas que podem estar
tdo perto — na palma da mé&o, num televisor ou numa tela de um
dispositivo digital — e ao mesmo tempo, tdo longe da vida das pessoas.
(RIGHETTO; VITORINO; MURIEL-TORRADO, 2018, p. 77).

Nesse sentido, a informag&o € um elemento primordial para se compreender

a sociedade contemporanea e que vem sendo discutida em diferentes areas do

conhecimento e por varios autores como Castells (2001), Burke (2012), Gleick (2012),

Aratjo (2010) e outros. A Ciéncia da Informacédo tem um papel de destaque nessa
discusséo.

Ciéncia da informacdo é uma expressdo que designa uma disciplina

cientifica (como o préprio nome atesta) surgida ha cinco décadas,

inicialmente nos Estados Unidos, na Inglaterra e na Unido Soviética. Na

época, falava-se de uma “explosao da informagao” a partir do incremento

das atividades cientificas e tecnoldgicas. Comecava também o uso de

computadores para lidar com os registros impressos, bem como a

conexdo entre computadores, por rede, restrita naguele momento aos
ambientes militar e governamental. (ARAUJO, 2018, p.5).

Todavia, para Queiroz e Moura (2015), a Ciéncia da Informacdo ndao é um
campo de estudo recente. As autoras citam que no século XVII, por exemplo, ja havia o

que é conhecido hoje como periédicos cientificos. “E claro que os avangos cientificos e

informacdes desonestas. Isso geralmente é combinado com estratégias de comunicacédo paralelas
e cruzadas e um conjunto de outras taticas, como hackear ou comprometer pessoas. O termo
“informacédo incorreta” frequentemente refere-se a informacdes enganosas criadas ou
disseminadas sem inten¢do manipuladora ou maliciosa. Ambos sdo problemas para a sociedade,
porém a desinformacao € particularmente perigosa pois € frequentemente elaborada, com bons
recursos, e acentuada pela tecnologia automatizada”. (UNESCO, 2018, p. 7).

51 “...] "noticias” significam informagdes verificaveis de interesse publico, e as informagdes que
nao atendem a esses padrdes ndo merecem o rotulo de noticias. Nesse sentido, entdo, a
expressao “noticias falsas” € um oximoro que se presta a danificar a credibilidade da informacao
que de fato atende ao limiar de verificabilidade e interesse publico — isto &, noticias reais.”
(UNESCO, 2018, p. 7).
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tecnolégicos da humanidade foram alterando paradigmas, sendo o ponto culminante —
até o presente momento — o advento da era digital no processo de difusdo do
conhecimento”. (QUEIROZ; MOURA, 2015, p. 26).

A multidisciplinaridade da Ciéncia da Informacéo é incontestavel nesta
época em que a informacdao, correta ou incorreta, estd mais disponivel
do que nunca a qualquer usuério. E importante frisar que se esse é um
momento histérico em que a Ciéncia da Informacé&o esta em evidéncia,
isso ndo implica dizer que € um ramo do conhecimento cientifico que
surgiu somente com a globalizag&o proporcionada pela rede mundial de
computadores conhecida como Internet, como parece para muitos.
(QUEIROZ; MOURA, 2015, p. 26).

Entretanto, dentro da prépria area ha divergéncias do que seja informacao e
de qual é o principal foco de estudos da Ciéncia da Informacéao. “Para uma ciéncia, assim
como para a Cl (Ciéncia da Informacéo), é sem duvida, importante como seus termos
fundamentais sao definidos, e em CI, como em outros campos, geralmente é colocado o
problema sobre como definir informacgao”. (CAPURRO; HJORLAND; CARDOSO, p. 1,
2007).

E unanime, até onde pudemos verificar, o reconhecimento da
Biblioteconomia e da Documentacdo como fundamentais para o
nascimento da Cl (Ciéncia da Informacdo). Na sequéncia, houve por
assim dizer uma inversao desses papeis e ambas passaram a ser vistas
como contidas na Cl. E também comum usarmos hoje a metafora do
“guarda-chuva”, para descrever a Cl como um campo maior que
abarcaria ndo s6 a Biblioteconomia e a Documentagéo, mas também a
Arquivologia e a Museologia. (JUNIOR, 2016, p.04).

Ainda sobre a metafora do “guarda-chuva”, Le Coadic (2004) acrescenta o
Jornalismo. Para ele a Biblioteconomia, a Documentac¢édo, o Jornalismo e a Museologia,
que o autor chama de Museoconomia, termo pouco utilizado, sdo as areas com interesses
nos suportes de informagéo e que, dessa forma, estariam abarcadas pelas discussoes
da Ciéncia da Informac&o®2. O perigo dessa metafora é néo respeitar o histérico dessas

disciplinas e até mesmo a independéncia delas. Talvez seria melhor, dizer que a Ciéncia

52 “A ciéncia da informacéo é tradicionalmente definida, em termos institucionais (de acordo com
classificagoes de agéncias como Capes e CNPq e divisdes internas nas varias universidades),
como uma “ciéncia social aplicada™. (ARAUJO, 2003, p. 1).
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da Informacédo é uma éarea interdisciplinar, como aponta (WERSIG, 1993), corroborado
por Aragjo (2011).

Resta, ainda, uma visdo do que significa ser uma ciéncia interdisciplinar,
que vem sendo perseguida nos ultimos anos por teéricos da Cl. De
acordo com essa visao, a interdisciplinaridade seria uma predisposicao
para o didlogo, para o conviver e para uma afetacdo mutua dessa
convivéncia. Neste ponto de vista, a Cl gostaria de fazer conversar, sim,
os conhecimentos oriundos das varias disciplinas cientificas
(Engenharia, Computacdo, Economia, Sociologia, Antropologia, entre
outras) dentro dela, isto é, no momento mesmo da sua propria
construgéo de conhecimento cientifico. (ARAUJO, 2011, p. 122).

Para Capurro (2003), ha trés conceitos de informacdo, ou paradigmas,
dominantes na Ciéncia da Informacdo: o fisico, o cognitivo e o social. Ele pondera,
entretanto, que esse esquema € uma simplificacdo e que pode “[...] dar lugar a um mal
entendido, considerando a presente exposicdo como avancgo historico, posto que muitas
teorias se entrecruzam com distintas intensidades e em diversos periodos. Para Araljo,
“(...) esses modelos sdo inter-relacionados, sendo possivel, desta forma, identificar
caracteristicas préprias em cada uma dessas vertentes”.

O paradigma fisico é apresentado como sendo focado nos sistemas
informatizados e aproxima-se de um sentido técnico, no qual, “[...] as percepgoes e
interpretacbes do usuario, no processo de recuperacdo da informagdo, ndo sé&o
consideradas”. (ALMEIDA et al., 2007). Essa vertente é fortemente identificada com inicio
do surgimento da area Ciéncia da Informagé&o, no fim da segunda guerra mundial, no que
ficou conhecido como “exploragao informacional’. Segundo Aradjo (2010), em uma
perspectiva elaborada por Capurro, “logo no seu inicio a Ciéncia da Informagao se viu
diante da necessidade de construir um conceito cientifico de informacéo e, do esforgo de
superar essa necessidade, surgiu o conceito “fisico” de informagao”. (ARAUJO, 2010, p.
96).

O paradigma cognitivo tem o foco no usuario e o seu conhecimento individual,
“[...] trata de ver de que forma os processos informativos transformam ou nao o usuario,
entendido em primeiro lugar como sujeito cognoscente possuidor de ‘modelos mentais’
do ‘mundo exterior que sao transformados durante o processo informacional’
(CAPURRO, 2003).
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J& o paradigma social pretende compreender os aspectos sociais do mundo
humano, direciona-se a entender a problematica social da informacao e é voltada para o
sujeito social que procura e necessita dessa informagéo. (LE COADIC, 2004). Entretanto,
como aponta Vieira e Lucas (2018, p. 26) “[...] a Cl ndo é puramente uma ciéncia social,
pois possui forte ligagdo com a computagdo e a recuperacdo da informacéo, sobretudo
em sua fase tecnologica”.

Pode-se resumir os trés paradigmas da seguinte forma: o fisico entende a
informacéo como “coisa” que pode ser transferida de um local para o outro. O cognitivo
vé a informagdo como um elemento que altera a mentalidade do usuario. J& o social
busca compreender a informag&o pela vertente social e com o enforque nas necessidades
dos usuarios. (CAPURRO, 2003).

Dessa forma, o conceito de informacgéo utilizado nesta pesquisa estd mais
proximo a vertente social da Ciéncia da Informagéo, vertente epistemologica que
privilegia a dimensd&o cultural e historica da informagédo. Para Le Coadic (1996), a Ciéncia
da Informacé&o visa apreender fatores sociais e culturais, tendo como func¢éo social auxiliar
aqueles que buscam a informacado. Para Wersig e Neveling (1975) um dos objetivos da

Ciéncia da Informacao é a sua responsabilidade social.

Antes, o modelo de informagao “social’” entende que informagéo € uma
construgdo (algo é informativo num momento, em outro ja ndo é mais;
tem relevancia para um grupo mas nao para outro; e assim
sucessivamente). E mais, € uma construgdo conjunta, coletiva — ou
melhor intersubjetiva. O que é informagédo néo é produto de uma mente
Unica, isolada, mas construido pela intervengdo dos varios sujeitos e
pelo campo de interagBes resultante de suas diversas préticas.
(ARAUJO, 2010, p. 97).

Essa vertente aborda o fendbmeno informacional por meio de referenciais
historicos, politicos, econémicos, culturais e sociais. A informagéo € vista como fruto de
acdes humanas, as quais sdo construidas no contexto da sociedade de classes e nas
disputas de poder. (REIS; CABRAL, 2007).

Considera-se, assim, que toda informacdo é determinada por suas
condicbes de producdo, sendo marcada pela intencionalidade
(formacdes ideoldgicas) e pelas relagbes assimétricas de poder, 0 que
retira da mesma qualquer resquicio de neutralidade ou “imparcialidade”.
(MARTINS, 2015, p. 09).
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Para Araujo (2012), a abordagem social ou sociocultural da Ciéncia da
Informacéao foca nos usuarios da informacéo. Eles séo individuos imersos em realidades

com significacdes erigidas socialmente.

4.2 Os documentos audiovisuais

Esta pesquisa considera os suportes audiovisuais como documento. Santos
e Pinto et al. (2018) também mencionam os termos “informagédo audiovisual’, “colecao
audiovisual”, “recurso audiovisual”, “arquivo de imagens” e “imagens em movimento”. O
Glossério do Conselho Nacional de Arquivos (2016) define documento audiovisual como
“género documental integrado por documentos que contém imagens, com finalidade de

criar a impressao de movimento, associadas ou nao a registros sonoros”.

Para Siqueira (2016, p. 21), “o termo ‘audiovisual’, no sentido de documento,
tem seu significado nos dicionarios arquivisticos e da lingua portuguesa como a
associacdo do som com a imagem”. Outros autores corroboram com esta definicao.
Houaiss e Villar (2009, p. 220) afirmam que “se destina a ou visa estimular os sentidos
da audi¢do e da visdo simultaneamente”. Ferreira (2009, p. 228) segue a mesma linha.

“Diz-se da mensagem constituida da combinagdo de som e imagem”.

Existe também a multiplicidade de usos e significados na utilizacdo da
expressao “documentos audiovisuais”. Em algumas instituicdes, ela se
refere apenas aos documentos de imagens em movimento, em outras
aos documentos de imagem, fixa ou em movimento e, em algumas, aos
documentos de imagens em movimento, iconograficos e/ou sonoros.
Para a elaboragdo da proposta da camara técnica, levou-se em
consideracao o significado de “audiovisual” como a associagdo do som
e da imagem, ou seja, 0 documento que contenha tanto som como
imagens (com excecéo aos filmes silenciosos, conhecidos popularmente
como “filmes mudos”). (SIQUEIRA, 2016, p. 22).

Para Morettin (2014) o reconhecimento de que as imagens em movimento

representam um testemunho de época e de que devem, por isso, serem preservados para
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o futuro, surge ja no periodo em que nasce o cinema®® (MORETTIN, 2014), mas se
consolida com a criacdo das primeiras cinematecas nos anos 1930.

Pensado desde o inicio como fonte para a histéria e recurso educativo,
a dimensao patrimonial do cinema, correspondendo a constituicao dos
acervos filmicos, somente se consolidara quando da criacdo nos anos
1930 das primeiras cinematecas, instituicbes que armazenam nossa
memoria audiovisual, militando pela sua preservacao e difusdo. Suécia
(1933), Alemanha (1934), Inglaterra (1935), Estados Unidos (1935),
Italia (1935) e Franga (1936) foram alguns dos estados pioneiros nesse
campo, pioneirismo que por sua vez estd em sintonia com o
desenvolvimento de uma inddstria cinematografica e fortemente
vinculada a tradicdo arquivistica, expressa em centenarios arquivos e
centros de documentacdo espalhados nestes paises. (MORETTIN,
2014, p.61).

Desde o fim do século XX, a medida que a convergéncia tecnoldgica veio
progressivamente aproximando campos distintos da producéo e realizacdo de imagens
em movimento, o termo audiovisual®* vem sendo cada vez mais utilizado como um termo
que abrange um conjunto de midias, tecnologias e produtos: produc¢des cinematograficas
as mais diversas, cinema, televisdo aberta e/ou fechada, video digital, videoarte,
animacao, publicidade, videoclipe, aplicativos de celular, videogame, transmissdes ao
vivo, lives, entre muitos outros. O audiovisual, também tem relagdo com os equipamentos
para o registro, o tratamento, a edi¢éo, a exibicdo e guarda de imagens: cameras, telas,

monitores, smartphones, computadores, storages, armazenamento em nuvem etc. Nesse

53 “Qualquer reflexdo sobre o cinema precisa ser considerada para além do conceito de cinema
como uma manifestacdo cultural ou entretenimento. E preciso ter em mente que o cinema é fruto
de uma industria cultural e que, portanto, segue leis de mercado. De certa forma, as produtoras
cinematogréaficas nao vendem filmes, vendem ingressos. O filme é o veiculo utilizado para se
vender esses ingressos. Portanto, é preciso ter claro que a industria cinematogréafica tem objetivos
comerciais e consequentemente trabalha com relagao custo/beneficio voltada para o lucro, como
€ natural em qualquer relagédo comercial. (COELHO, 2014, p. 168). Isso vai se refletir, por exemplo,
nos materiais utilizados que, consequentemente, também se reflete na conservagéo dos arquivos
audiovisuais.

5 O audiovisual, até a década de 1980, estava associada ao que era chamado de diaporama. O
diaporama, também conhecido como slideshow, era utilizado nos anos 1970/1980, sendo um tipo
de projecdo que combina imagens e som através de uma sequéncia de diapositivos (slides)
sincronizado com algum tipo de som (musica, narracdo, ruidos etc,). No inicio de sua utlizacédo
esse som era gravado em fita magnética. Atualmente essa projecdo ou apresentacao pode ser
realizada com o auxilio de um programa de computador do tipo Powerpoint.
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sentido, as diferentes midias (sonora, escrita, imagética, audiovisual) passaram a
convergir e formar modelos hibridos. (ARAUJO, 2018, p. 6).

Também pode-se observar a utilizacdo do termo audiovisual nos homes dos
cursos académicos da area®, nos festivais e eventos. A maioria dos festivais que se
dedicam a exibir obras audiovisuais continua utilizando as nomenclaturas "de cinema" ou
"de video" e as vezes o0s dois juntos. Mas sdo cada vez mais comuns eventos com a

denominagéao "festival do audiovisual" exibindo obras em diversas tecnologias.

Em relag&o aos suportes, varios foram criados no intuito de registrar imagens
em movimento e captagdo de som. Isso aumentou a quantidade de informacao
audiovisual registrada, mas também trouxe problemas quanto & conservagéo e ao acesso
desses registros. “O mundo atual, a producao de objetos frageis € quase uma obrigacao,
porque a economia mundial depende do alto consumo, do descarte e da substituicdo dos
produtos. No cinema néo ¢é diferente [...]". (COELHO, 2014, p. 168). A pelicula
cinematografica foi a que mais tempo foi empregada. O primeiro formato a ser utilizado
foi o de 35mm.

[...] a pelicula 35mm foi o principal formato em torno do qual se organizou
toda a industria cinematogréfica, desde a captacédo, passando pelos
procedimentos laboratoriais, procedimentos de
edicao/montagem/duplicacdo até a exibicdo comercial. Concretamente
isso significa que os equipamentos possuem roletes, janelas, sistemas
de tracdo e tudo mais, padronizados dentro das propor¢des de uma
pelicula 35mm. [..]. A bitola 35mm é por exceléncia o formato
profissional, mas industria cinematografica também estava de olho no
mercado doméstico. [...] Assim, foram criados vérios formatos de menor
bitola, que permitiam o uso de equipamentos mais leves, de facil
manuseio. Os formatos mais conhecidos sdo o 16mm — que também foi
usado como bitola profissional no cinema e a Unica bitola utilizada no
inicio da televisao -; o conhecido super8mm, que substituiu 0 8mm; e o
9,5mm, da Pathé francesa. (COELHO, 2014, p. 168).

55 Boa parte dos cursos de formacéo em cinema transformaram-se, nos Ultimos anos, em cursos
de audiovisual, como é o caso do Curso Superior do Audiovisual da USP em Sao Paulo (que era
"de cinema e televisdo" até 2000), do Curso de Comunicacao Social Audiovisual da UFES em
Vitéria (2010). No Rio de Janeiro, o Curso de Cinema da UFF, um dos mais tradicionais da area,
optou pela denominacéo de Curso de Cinema e Audiovisual. Na Universidade Federal do Rio
Grande do Norte foi criado o Curso de Audiovisual, subordinado ao curso de Comunicacdo Social.
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A seguir, 0 comparativo das bitolas mencionadas.

FIGURA 18 - Comparativo das Bitolas

Sud. B:

35 mm. 16 mm. 9,6 mm, Super 8

Fonte: SALLES (2009, on line).

O 16mm foi criado na década de 1920 para uso doméstico e para uso amador
como uma opgao mais econémica do que o 35mm. Foram testados outros formatos, mas
0 que teve mais sucesso foi o 16mm. Entretanto, é interessante notar que o 16mm
também j4 comecgava a ser substituido pelo formato 8mm como bitola amadora na década
de 1930, mas o 16mm sobreviveu devido ao advento da televisdo. (COELHO, 2014).

No inicio da televisdo, a programacao era realizada ao vivo, pois ndo havia ainda
uma maneira de gravar os programas que eram exibidos. S6 com o surgimento do
videoteipe isso se tornou possivel. Para os comerciais e as reportagens eram utilizados
0s registros cinematogréaficos com o filme de 16mm. Ele, entéo, passou a ser considerado

uma bitola profissional, pois foi usado em larga escala pela area de publicidade.

Durante quase 30 anos, até a invencdo do video-tape em 1957, a
televisdo se valeu do cinema para o registro de grande parte de sua
programacéo, e como o objetivo era a proje¢cdo numa pequena tela de
14 polegadas, ndo havia necessidade de se utilizar do 35mm, maior e
mais caro. O 16mm ndo sé era mais barato como também se adequava
perfeitamente ao formato da TV, 4:3 ou 1:1,33. Muito comum na década
de 70 e 80 era a utilizacéo de flmes 16mm reversiveis com banda sonora
magnética, que permitiam a captagdo do som ja na propria pelicula.
(COELHO, 2014, p. 168).

A televiséo, no Brasil, também nasce ao vivo. Os programas eram espetaculos
encenados em frente as caAmeras e ndo se tinha a preocupagdo com a preservacao

dessas imagens. “O meio televisdo era considerado efémero, o que eliminava a hip6tese
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de gravacdo e manutengcdo dos programas exibidos. Ndo havia a preocupacdo em
preservar aquelas imagens e sons para o futuro [...]". (RASGA; BARCA, 2014, p. 176).

Todos os formatos de peliculas®® aqui mencionados, com excecédo da pelicula em
35mm, foram fabricados em base de acetato de celulose. A pelicula em 35mm foi
fabricada em nitrato de celulose até a década de 1950. Ela € muito instavel, altamente
inflamavel e entra em combustdo espontdnea em determinada temperatura. “Em teste de
envelhecimento acelerado, o nitrato chegou a incendiar-se na temperatura de 40° C — o
que é preocupante para um pais com clima quente como o nosso.” (COELHO, 2014, p.
169).

Na década de 1950 também surge o videoteipe — uma fita magnética de
duas polegadas de largura, criada para a televisdo. No Brasil ela comeca
a ser usada em meados da década de 1960 na TV Tupi. Denominada
fita Quadruplex, a fita magnética é uma revolugcdo no mundo televisivo e
determina inclusive a viabilidade econémica das empresas televisivas.
O videoteipe permitiu agilidade no processo de captacdo, edicdo e
exibicdo; permitiu a gravagcdo antecipada e a regravacdo das cenas;
permitiu a reutilizagdo de cenas; enfim, imprimiu rapidez e economia de
custos. Até o advento do Quadruplex, a televisdo era feita praticamente
ao vivo, incluindo ai os comerciais dos patrocinadores. Se o cinema
vende ingresso, a televisdo vende os produtos dos patrocinadores.
Portanto, qualquer otimizagéo de custos vai representar mais recursos
para a televiséo. (COELHO, 2014, p. 169 e 1970).

56 “Basicamente, toda pelicula cinematografica, ndo importa a bitola, se 35mm, 16mm, super8mm,
tem uma estrutura fisico-quimica semelhante. Podemos resumir em trés elementos principais: a
base plastica que da estrutura dimensional e resisténcia fisica; um elemento formador de imagem
e da pista de som — que sao graos de prata no caso do preto e branco, e pigmentos no caso do
filme colorido -; e um aglutinante, que agrega o elemento formador de imagem a base plastica —
que é uma gelatina, resultante da tritura de ossos e couro de animal. O elemento formador da
imagem esta misturado a gelatina, como uma anilina que é colocada para colorir as gelatinas que
ndés comemos. A esse conjunto, gelatina e elemento formador de imagem, da-se o nome de
emulsdo. Visualmente sdo duas camadas, a base e a emulsdo. Cada uma destas camadas precisa
manter suas caracteristicas fisico-quimicas para se conservar ao longo do tempo e, por
conseguinte, conservar a obra audiovisual que esta contida neste suporte. Quando o filme era em
preto e branco, tinhamos a prata como elemento formador da imagem e da pista de som. A prata
€ um elemento nobre, altamente estavel, o que facilitava a conservacao da obra cinematografica.
Com o advento da cor, essa imagem passa a ser formada por pigmentos, de natureza instavel e
de dificil conservagao”. [...] Para que se tenha uma ideia da dificuldade que isso representa, para
interromper o descoramento natural dos pigmentos — a principal forma de deterioracdo da imagem
colorida — a recomendacéo internacional para o armazenamento de longa permanéncia para o
filme colorido indica uma temperatura de -5° C (cinco graus negativos) com 35% de Umidade
Relativa (UR), estavel o ano todo, admitindo uma varia¢do + 1° C em 24 horas e + 2° C em um ano
N&o h& nenhum arquivo audiovisual brasileiro que tenha uma &area de armazenamento de filmes
nessas condi¢des”. (COELHO, 2014, p. 168).
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Também como pode ser observado no acervo pesquisado, a pelicula de 16mm foi

utilizada pela Globo Minas até o inicio da década de 1980 quando foi de fato substituida

pelo videoteipe.

A TV Globo Minas foi inaugurada em 1968 como uma sucursal da Rede
Globo. Naquele momento, embora a tecnologia do videoteipe ja
existisse, as cameras eram grandes e pesadas, e as reportagens de rua
demandavam agilidade. Por este motivo, as matérias eram gravadas
com cameras de pelicula, equipamentos mais leves e considerados
ageis a época. Inicialmente eram utilizadas cameras dos modelos Bell &
Howell e Bolex, que no entanto ndo gravavam som. Em seguida
passaram a ser utilizadas cameras Auricon, que gravavam som
diretamente na pelicula, primeiro pelo sistema 6ptico e posteriormente
pelo sistema magnético. Por fim, foram utilizadas caAmeras CP (Cinema
Products), também com gravacdo de som magnético diretamente na
pelicula. (RODRIGUES, 2021, p. 12).

Além dos suportes aqui mencionados, varios equipamentos também foram

criados para registrar a imagem e o som. Muitos deles ficaram obsoletos com o tempo,

pois n&o basta ter o suporte do registro audiovisual. E necessario ter o equipamento para

acessar esse conteudo, o que dificulta o seu acesso. E o caso aqui, do Fundo Globo

7

Minas, pois para acessa-los, em sua maior parte®’, é necessario vé-los em um

equipamento chamado moviola®® (mesa de edi¢do) ou em um projetor.

[...] as moviolas possibilitaram aos(as) montadores(as) a visualizagédo do
material bruto em monitores. Isso permitia uma visualizagdo mais
detalhada do que a tradicional analise a olho nu, feita diretamente na
pelicula cinematogréafica. Além da visualizagdo, outras facilidades
passaram a compor o0 arsenal das moviolas, como a aceleracdo e
desaceleracdo das peliculas. Tal recurso permitia ao(a) montador(a)
navegar até a cena desejada sem que para isso fosse necessario
separar e organizar trechos e mais trechos de pelicula. (COUTO, 2020,
on line).

Em termos de preservacao, acessar os filmes em pelicula pela moviola traz

vantagens, pois ela ndo agride tanto o filme.

57 Como jéa foi apontado, os filmes referentes ao carnaval ja foram digitalizados.

58

C.f.

COUTO, Daniel. Montagem cinematografica: da moviola ao Adobe Premiere.

https://cinemascope.com.br/colunas/montagem-cinematografica-da-moviola-ao-adobe-premiere/
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4.3 O Carnaval e o audiovisual

Sobre a relac¢do entre o audiovisual e o Carnaval, é possivel fazer algumas
reflexdes, principalmente em relagdo ao seu aspecto performatico. O Carnaval, nas suas
mais diferentes formas e géneros, conta com uma diversidade de aspectos, sejam eles:
visual, sonoro e sensorial, além de, musicalidade, arte, corporalidade, vestuério,
coletividade, danga etc. “Mas, em geral, € a jungcdo dos aspectos visuais de fantasias,
alegorias e corporalidades com os aspectos sonoros [..] que produzem uma experiéncia
multissensorial’. (SILVA, 2017, on line). Isso acontece pela prépria natureza performatica
do Carnaval. “A comecar pelos elementos da experiéncia carnavalesca que sao,
principalmente, mas néo apenas, audiovisuais, ou seja, som e imagem |lhe dao forma e
conteudo”. (SILVA, 2017, on line).

E importante ressaltar o quanto esses aspectos audiovisuais do carnaval
fazem dele — em todas as suas vertentes — uma das festas populares
mais representadas nas producdes audiovisuais brasileiras. Seja nos
filmes, nos documentarios, nas telenovelas ou nas transmissdes anuais
da televisdo, o carnaval se mostra como uma festa representavel e
capaz de atrair milhares de espectadores em praticamente toda a
histéria do audiovisual brasileiro. (SILVA, 2017, on line).

Entretanto, como ja mencionado, ha dificuldades de se encontrar registros
audiovisuais sobre o carnaval. Eles s6 comecam a existir de forma mas sistematica a
partir do final dos anos 1960. (MUSSA,; SIMAS, 2010). Todavia, é notério que o Carnaval
€ uma festividade que chama a atencao dos fotografos, cinegrafistas e cineastas, e dos
meios de comunicacao em geral. Dessa forma, ha diversos registros sobre o Carnaval
brasileiro, tanto em empresas de comunicacdo, profissionais particulares, como em
instituicdes de memaria, mesmo com as perdas ocorridas e as lacunas na producao
audiovisual brasileira. Sem ter o intuito de ser exaustivo, cito algumas producdes

audiovisuais.



107

Quanto a producao ficcional, por exemplo, Silva (2017) aponta o filme “Favela
dos meus Amores” de direcdo do mineiro Humberto Mauro®, de 1935. Nele consta a
participacdo da escola de samba Portela, uma das pioneiras, ja nas primeiras décadas
do surgimento das escolas de samba do Rio de Janeiro. Esse filme é dado como
desaparecido®, “[...] € um fantasma que habita a histéria do cinema brasileiro, ja que
desde os anos 1950 é considerado um filme perdido. Restaram apenas recortes de
jornais, revistas e fotografias de cenas que provam sua existéncia”. (MENDONCA, 2021,

on line).

Também cito o filme “Alb, alé Carnaval” de dire¢ao de Adhemar Gonzaga, de
1936, produzido pela produtora Cinédia®!, que conta com a participacdo de Carmem
Miranda, uma das artistas iconicas dos anos 1930. Outro filme é “A Voz do Carnaval’,
que é um semidocumentario de curta-metragem de 1933, também dirigido por Adhemar
Gonzaga e lancado pela Cinédia. E considerado um filme perdido.

Ha também o filme “Carnaval Atlantida”, de direcao de José Carlos Burle, de
1952. O filme “Rio 40 graus”, direcado de Nelson Pereira dos Santos, de 1955, apresenta
um ensaio da Unidos do Cabucgu sendo visitada por integrantes da Portela. As duas
versdes da pega Orfeu da Conceicao, de Vinicius de Moraes — Orfeu Negro, dirigido por
Marcel Camus em 1959, e Orfeu, dirigido por Caca Diegues em 1999, filme que teve
cenas gravadas na Sapucai, durante o desfile da Unidos do Viradouro®2. (SILVA, 2017).

59 Humberto Mauro é um dos principais diretores brasileiros e pioneiro do cinema no Brasil e na
América Latina. Para conhecer a sua histéria recomendo os documentarios: “Humberto Mauro”,
de 2018. Dire¢éo de André di Mauro. Disponivel em: <http://www.poloaudiovisual.tv/title/humberto-
mauro/>. Acesso: 06 out. 2021; e “Humberto Mauro (1970)". Dire¢do de Jurandyr Passos Noronha.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aO_ZhFKkzgw>. Acesso: 06 out. 2021.

60 C.f. NAPOLITANO, Marcos. O fantasma de um classico: recepcao e reminiscéncias de Favela
dos Meus Amores (H. Mauro, 1935). Significacdo: Revista de Cultura Audiovisual, [S. |.], v. 36, n.
32, p. 137-157, 2009.

61 A Cinédia era grande produtora de chanchadas. C.f. FREIRE, Rafael; FREIRE, Leticia. As
favelas cariocas nas chanchadas: de berco do samba a problema publico. Revista Comunicacao
Midia Consumo, Sao Paulo, v. 15, n. 43, p. 68-93, 2018.

62 Poderia citar diversos filmes. Entretanto, isso ultrapassaria o escopo desse trabalho. C.f.
http://carnavalinterativo.com.br/blog/2020/11/05/0s-16-filmes-que-retratam-o-carnaval-brasileiro-
e-que-voce-precisa-assistir/.
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Em relacdo aos documentarios, € importante citar o curta-metragem “O que
foi o Carnaval de 1920!”, de Alberto Botelho.®® E um filme rodado em 16mm, em preto e
branco, com 12 minutos de duracdo, produzido em 1920, no Rio de Janeiro. Em seu
conteudo, imagens do Carnaval daquele ano e da prépria cidade do Rio de Janeiro: 0
corso na Avenida Rio Branco; Baile & Fantasia; Baile Infantil; desfile de carros alegéricos
das sociedades carnavalescas, ruas da cidade, o Passeio Publico, parte do bairro da
Gléria etc.

A prépria TV Globo, para além da transmissdo dos desfiles e coberturas
jornalisticas, utilizou o universo carnavalesco para compor algumas de suas produgdes,
como as novelas: Pai Her6i (1979), Partido Alto (1984), Felicidade (1991), Senhora do
Destino (2004), Duas Caras (2007), Lado a Lado (2012) e Bom Sucesso (2019). As
minisséries Chiquinha Gonzaga (1999), Dalva e Herivelto (2010), Dona Flor e seus Dois
Maridos (1998), O Canto da Sereia (2013) e Suburbia (2012) também abordam o tema.
Além destes, ha os programas Tem Crianca no Samba (1984) e Pé na Cova (2013),
episédio Quero Morrer no Carnaval.®* (GLOBO, 2021, on line).

Sobre o Carnaval de Belo Horizonte, é possivel citar os filmes do fotografo e
cineasta Igino Bonfioli®® que produziu filmes de véarias tematicas, dentre elas o Carnaval,
e cinejornais®. Os titulos sdo: Carnaval em 1925, Carnaval em 1935, e Carnaval em
Belo Horizonte, 1936.

63 E possivel ver uma copia digitalizada no canal do CTAv no Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=pggq9rORyOy!I

6 E possivel obter mais informagdes sobre essas producdes no site da TV Globo, na pagina
Memoéria  Globo. Disponivel ~em:  https://memoriaglobo.globo.com/exclusivo-memoria-
globo/projetos-especiais/carnaval-na-globo/#carnaval-pelo-brasil. Acesso: 11 nov. 2021.

85 |gino Bonfioli foi um fotografo italiano, nascido em Verona, ltalia, em 1886. Em 1904 veio para o
Brasil e se instalou em Belo Horizonte, sendo considerado pioneiro da fotografia e do cinema na
cidade. C.f. MARQUES, Alexandre Pimenta. O registro inicial do documentario mineiro: Igino
Bonfioli e Aristides Junqueira. 2007. 222 f. Dissertacdo (mestrado) — Escola de Belas Artes,
Programa de Pds-Graduacé@o em Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte —
MG, 2007.

66 “Por volta de 1920, surge o “Cine Jornal”’, que passou a registrar 0s aspectos populares, festas
como o carnaval e movimentos como revolu¢cdes e manifestacbes, e com esses registros
se tornou, hoje, o mais importante documento daquele periodo. O pioneiro deste género em
Minas Gerais foi Carlos Masoti que, em 1926 lancou a “Masoti Atualidades”, mas sé circularam
dois nimeros porque a empresa “Masoti Atualidades” foi fechada com a morte de seu criador”.
(MARQUES, 2007, p.17).
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A principio, entdo, como se pode observar na obra de Bonfioli, o
cinema adquiriu uma suposta funcdo jornalistico-urbana — focando o
crescimento das cidades, a chegada de carros importados, os esportes
populares, o extraordinario, o carnaval, as festas rituais, etc. Em
seguida, atrelou a fotografia em movimento ao livro didatico — época das
filmagens dos grandes feitos histéricos e da ascensao de alguns
politicos. Momentos histéricos, o mundo do trabalho, todos esses temas
foram focados por Bonfioli e alguns deles por Junqueira®’. (MARQUES,
2007, p.48).

FIGURA 19 - Filme: Carnaval em 1925. FIGURA 20 - Filme: Carnaval em 1925.
Criangas Fantasiadas.

s carros, do corso que néo &
il. A falta de animagéo na
pa é devido ser hora de jan-
{ar e, naturalmente, estavam
se preparando para resis-
tir aos “ataques” dos

lanca-perfumes

Fonte: Fundo Igino Bonfioli. Acervo MIS-BH.

As produces citadas servem para se refletir sobre a producédo audiovisual

carnavalesca. Entretanto, Silva (2017) aponta para os limites dessas representacdes ou

até mesmo esteredtipos que, muitas vezes, nao representam a diversidade do Carnaval

brasileiro, o que é um desafio aos padrbes de transmissdes televisivas carnavalescas.

Mas o esteredtipo de maior presenca nas transmissdes ou reportagens
de TV sobre carnaval talvez seja aquele que divide o Brasil por tipos de
festas. Assim, o carnaval das escolas de samba parece acontecer
somente no Rio de Janeiro e em S&o Paulo; os trios elétricos ou os
afoxés, exclusivos da Bahia; o maracatu e os blocos de frevo, em Olinda
e Recife; o bumba-meu-boi em Manaus; e as festas de reggae em Sao

67 Aristides Junqueira foi um cineasta, produtor e diretor de fotografia nascido em Ouro Preto (MG)
em 28 de agosto de 1879. E considerado um pioneiro do cinema brasileiro e, em particular, de
Minas Gerais. Foi um fotégrafo inovador, inventava e criava equipamentos, ja que 0s
equipamentos eram importados.
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Luis do Maranh&o. Esse mosaico de festas geralmente é apresentado
pelas principais emissoras de TV, nos intervalos dos desfiles das escolas
de samba que ocupam toda a programacao de pelo menos quatro noites,
em giros pelas capitais e grandes cidades brasileiras mais conhecidas
por seus carnavais. Num desses giros, se costuma ouvir frases do tipo:
“Em Manaus (ou Sao Luis) o ritmo é outro”, com uma sequéncia de
imagens com desfiles de grupos de bumba-meu-boi no bumbédromo da
cidade (ou de multiddes ao som do reggae na capital maranhense).
Nenhuma palavra para se referir ao sambodromo de Manaus ou a
passarela do samba de Sao Luis que, na mesma noite, recebem as
escolas de samba de suas cidades, com sua inegavel ligagcdo com os
desfiles de origem carioca. O mesmo acontece com cidades como Natal,
Belém, Florianépolis, Vitéria, Belo Horizonte, Cuiaba ou Porto Alegre,
cujo mesmo carnaval de escolas de samba costuma ser negligenciado
pelas transmissfes em rede nacional das emissoras. O mesmo talvez
possa ser dito dos maracatus e afoxés que desfilam pelo Sudeste e no
sul, além de outras festas que cruzam o pais. (SILVA, 20 1 7, on line).

Uma das saidas para a diversificacdo das transmissdes € a internet, que tem
sido utilizada para outros tipos de producdes carnavalescas. A titulo de curiosidade, cito
os desfiles das escolas de samba de maquete®®.

4.4 A televisédo no Brasil e os grandes conglomerados de comunicagao

A televisdo comercial no Brasil tem seu inicio no dia 18 de setembro de 1950,
guando o empresario Assis Chateaubriand inaugura a TV Tupi em Sao Paulo. Surge
assim o primeiro canal de televisdo brasileiro. Quatro meses depois € inaugurada a TV
Tupi Rio de Janeiro, em 20 de janeiro de 1951%°. Em Minas Gerais, a primeira emissora
de televisao foi a TV Itacolomi, inaugurada em 1955, também por Assis Chateaubriand,
fazendo parte, entdo, do grupo Diarios Associados. E considerada a terceira emissora do

pais e suas atividades duraram até 1980, quando sua concesséao foi cassada’®.

68 “Entende-se como desfile de escola de samba na UESM (Unido das Escolas de Samba de
Magquete) a apresentacao construida a partir da utilizagdo de maquetes e bonecos em miniatura
que simula, adapta e recria 0 modelo de desfile das escolas de samba do carnaval real, registrada
em meio audiovisual e disponibilizada em site de hospedagem de videos especifico”. Disponivel
em: <https://www.uesm.com.br/estatuto-20202022/>. (ESTATUTO, 2018, on line). Acesso em: 29
nov. 2021.

69 C.f. RIBEIRO, Ana Paula Goulart; ROXO, Marco; SACRAMENTO, Igor. Histéria da televisdo no
Brasil: Do Inicio aos Dias de Hoje. Editora Contexto. 2010.

70 C.f. BRANDAO, C.; LINS, F.; MAIA, A. Itacolomi — uma TV para Minas Gerais. Revista
FAMECOS, v. 18, n. 3, p. 877-893, 22 dez. 2011.
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Desde aquele periodo, a televisdho comercial no Brasil cresceu
vertiginosamente, sendo o principal meio de comunicacdo no pais, impactando

drasticamente a vida social brasileira.

Pesquisa realizada em agosto de 2013, pela Fundacdo Perseu Abramo,
aponta que a televisdo aberta, apesar do avanco da internet, € 0 meio
utilizado por 94% dos brasileiros no que se refere a informacédo e ao
entretenimento. De acordo com essa pesquisa, 82% dos brasileiros
assistem TV todos os dias. (DINIZ, 2013, p. 11).

O desenvolvimento da televisdo no Brasil esta atrelado a empresas privadas
de comunicagdo. Sintomatico é perceber o seu rapido desenvolvimento, contrastando,
por exemplo, com o desenvolvimento da TV educativa no Brasil. “Contar a historia da
televisdo publica brasileira exige, assim, um mergulho critico nas raizes histéricas
brasileiras e também um mergulho em aspectos da historia da propria televisdo comercial

no pais, que omitiu, truncou e contou, a sua maneira, essa historia. (DINIZ, 2013, p. 9).

A TV Educativa, enquanto ideia e proposta lancada e defendida por
Roquette Pinto, foi contemporanea da TV Comercial de Chateaubriand.
A diferencgéa-las estavam os propositos: Roquette-Pinto queria ensinar e
educar o maior nimero possivel de pessoas. Chateaubriand sonhava
com aqguela nova tecnologia para sobrepujar-se aos inimigos. A TV
minuciosamente planejada por Roquette-Pinto “desapareceu” em
alguma gaveta do Palacio Guanabara — a prefeitura do Distrito Federal
naquela época. A de Chateaubriand foi, mesmo que improvisadamente,
ao ar. Ao contréario de paises tdo admirados pelas elites brasileiras, como
Inglaterra, Estados Unidos, Canada e Japéo, onde a TV Publica possui
relevancia para a sociedade, aqui televisdo tornou-se sindnimo de
Televisdo Comercial. Durante décadas, a forgca da TV Comercial,
associada a visao excludente reinante entre as elites brasileiras e ao
desconhecimento da maioria da populacdo, quase inviabilizou quaisquer
modalidades de emissoras que ndo se pautassem pelo mercado e pelo
lucro. (DINIZ, 2013, p. 9).

Dessa forma, ha um predominio da televisdo comercial no pais, o que
contribuiu para um pensamento reinante de que somente esse modelo fosse viavel.
Desde que foi inaugurada no Brasil, a televisédo teve um rapido desenvolvimento e hoje
representa um importante setor comercial no Brasil. “A televisdo constitui-se na arena por
exceléncia do espaco publico nacional. E através dela que o Brasil se conhece e se

reconhece. Presente em 98% dos lares, a TV é também o principal meio de que dispde a
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populagdo para se informar”. Entretanto, como aponta Diniz (2013), 71,2% da populacéo
brasileira desconhece a informacao de que as TVs brasileiras sdo concessdes publicas.

O carater “comercial” da televisdo, entdo, precisa ser visto em varios
niveis: como a producdo de programas para o lucro em um mercado
conhecido; como um canal de publicidade; e como uma forma cultural e
politica diretamente moldada por e dependente das normas de uma
sociedade capitalista, que vende tanto bens de consumo como um modo
de vida baseado neles, em um éthos que é ao mesmo tempo gerado
localmente, por interesses capitalistas e autoridades internas, e
organizado internacionalmente, como um projeto politico, pelo poder
capitalista dominante. (WILLIAMS, 2016, p. 52).

Seguindo essa linha, de acordo com Diniz (2013), cinco familias controlam a
televisdo comercial aberta no Brasil: Abravanel (SBT), Dallevo e Carvalho (Rede TV!),
Marinho (Organizagfes Globo), Macedo (Record) e Saad (Bandeirantes). Além das cinco
familias citadas, o pesquisador Bruno Rebougas (2019, p. 13) inclui os nomes de: Civita
(Abril), Mesquita (Estado), Frias (Folha de S. Paulo) e Sirotsky (RBS - Rede Brasil Sul).
Esta ultima controla especialmente a regido Sul do pais. No Brasil, diferente de outros
paises, os donos de jornais sao também proprietarios de outros tipos de midia, como

revistas, emissoras de radio, televisdo e portais de internet, que atuam em rede.

O nome “redes” reservamos na radiodifusdo para nos referir a
“verticalizacdo da programacao”, ou seja, a reprodugéo, por diferentes
empresas, do conjunto de contelddos estruturados em uma grade de
horéarios por outra empresa. Embora a palavra rede tenha uma dimensé&o
ideoldgica que sugere ou da margem a possibilidade de se pensar em
circulacdo de contelidos entre agentes igualmente dispostos em um
conjunto, 0 que se tem observado na pratica é basicamente um fluxo
unidirecional, de um Unico centro produtor para os demais pontos, com
algumas poucas “contribuicdes” atuando no contrafluxo. (MARINONI,
2015, p. 9).

z

Mesmo com toda diversidade brasileira, ainda € possivel perceber a
homogeneidade da programacao da midia no Brasil. Essa audiéncia ainda é concentrada
nos grandes grupos. Com a internet, ha a possibilidade de contrapor essa hegemonia.
Entretanto, esses mesmos grupos atuam também nesse tipo de plataforma, fazendo uma
programagado conjunta com diferentes tipos de midia. A monopolizagéo e a oligopoliza¢ao

da midia no Brasil trazem imensas dificuldades a pluralidade de ideias e a democracia.
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45 A TV Globo

E nesse contexto de grande midia que se insere o Grupo Globo. O periodo
de implantacdo desse grupo, entre 1961 e 1968, abre uma nova fase de renovacdo
tecnolégica dos meios de comunicacdo de massa no Brasil. (HEIZ, 2010). Isso
desembocou no agrupamento de empresas nos mais diferentes segmentos do mercado
midiatico: canais de TV abertos e pagos, sites de internet, radios, jornais e revistas,
agéncias de noticias, produtora de filmes e editora de livros.

Com empresas em varios mercados, s6 o Grupo Globo tem uma audiéncia
superior aos outros grupos brasileiros de comunicacdo, que o faz ter a hegemonia da
comunicacgdo no pais. Atualmente, é o maior conglomerado de comunicacdo do Brasil e
da América Latina, com véarias empresas subsidiarias: TV Globo, Infoglobo, Editora
Globo, Edi¢bes Globo Condé Nast, Sistema Globo de Radio e Globo Ventures, Zap
Imoéveis e Fundagdo Roberto Marinho. (MEMORIA GLOBO, 2021, on line). Em 2015, o
Grupo Globo foi listado entre os maiores grupos de comunicag¢do do mundo’, sendo a
Gnica empresa brasileira no ranking. Consequentemente, tem um grande poder politico e

social influenciando em diversas instancias da sociedade brasileira.

N&o se pode abordar o desenvolvimento dos meios de comunicagéo de
massa no Brasil, a partir da década de 60, sem tocar na Rede Globo.
Essa Rede, a partir da década de 70, passou a absorver mais de 40%da
totalidade das verbas disponiveis no Pais e desse modo condicionou
todo o desenvolvimento dos meios de comunica¢do de massa. Da Rede
Globo abriu uma fase acelerada de modernizagdo dos sistemas de
comunicacdo de massa, inaugurou praticas empresariais compativeis
com essa modernizagdo e inspirou politicas oficiais que amparam as
pretensdes privado-comerciais dessas empresas. (HEIZ, 2010, p. 6).

Na década de 1970, iniciou um acelerado desenvolvimento dos meios
tecnolégicos e com eles o de comunicacado. O Estado foi sendo pressionado pelo mercado
a institucionalizar novas tecnologias de comunicacao através de incentivos fiscais e obras

z

de infraestrutura. Nesse sentido, o Estado é instrumentalizado pelos interesses

L Ranking realizado pela consultoria internacional Zenith Optimedia. Disponivel em:
https://www.zenithmedia.com/google-strengthens-position-worlds-largest-media-owner/. Acesso
em: 12 dez. 2021.



114

capitalistas predominantes na radiodifusdo de comunicacao, intermediando os interesses
das classes dominantes. “O Estado, gerindo recursos publicos como o espectro de
frequéncias de radio e canais de televisdo, medeia os interesses dos donos dos meios

de produgéo, na area de comunicagao”. (HEIZ, 2010, p. 6).

A principal empresa do Grupo Globo é a TV Globo, que foi inaugurada no dia

21 de abril de 1965 pelo jornalista Roberto Pisani Marinho. Hoje, ela é a maior do pais e,

em 2012 foi considera a segunda maior emissora de televisdo do mundo. (CAMPOS;

GOMES, 2020). Ligados a ela estdo 121 emissoras, trés filiais, dentre elas a Globo Minas,

e 116 afiliadas que alcancam 98,53% dos municipios e a mais de 183 milhdes de

brasileiros. (REDE GLOBO, 2022). Dessas concessdes, apenas cinco sdo proprias do
Grupo Globo (MARINONI, 2015, p. 9).

A TV Globo conserva a posi¢éo de lideranca, mesmo que enfrentando a

eventual concorréncia da TV Record, do SBT, da Rede Bandeirantes e

também em funcéo de outras modalidades de TV, como os canais pagos

e as alternativas possibilitadas por novas tecnologias, especialmente a
internet, nessa época de convergéncia dos meios. (DINIZ, 2013, p. 14).

A origem do Grupo Globo remonta ao Jornal O Globo do Rio de Janeiro. Ele
foi fundado no dia 29 de julho de 1925 pelo jornalista Irineu Marinho Coelho de Barros.
Menos de um més depois, ele faleceu. Roberto Marinho, o filho mais velho, herda o jornal,
mas nao assume a dire¢ao por achar que era muito jovem e sem experiéncia para gerir
o jornal. Ele passa a administracdo para o jornalista Eurycles de Matos, amigo de seu pai
e um dos que contribuiram para a construc¢ao do jornal. Em 1931, Eurycles veio a falecer
e Roberto Marinho assume a dire¢do do jornal. (MEMORIA GLOBO, 2022).

Em 1944 ¢é fundada a Radio Globo, que foi ampliando sua atuacédo e hoje
conta com dezenas de emissoras em diferentes regides do pais. Com o surgimento da
televiséo no Brasil no ano de 1950, Roberto Marinho interessa-se pela nova midia e em
1951 faz sua primeira requisicdo para a concessado de um canal de televisdo. O
requerimento recebeu parecer favordvel da comissdo técnica de radio. Naquele

momento, o presidente da Republica era Eurico Gaspar Dutra.

Devido a mudanca politica e troca de presidente, dois anos depois, em 1953,
Getulio Vargas, contrariando o parecer da comissao técnica, revoga a concessao. Foi

somente em junho de 1957, no governo do presidente Juscelino Kubitschek, que a



115

concesséao foi aprovada. No mesmo ano, em 30 de dezembro, o Conselho Nacional de
Telecomunicagdes concede o canal 4 do Rio de Janeiro & TV Globo limitada. (MEMORIA
GLOBO, 2022).

S6 no fim de 1964 foi possivel ver as primeiras instalacfes e equipamentos.
A TV Globo seria inaugurada oficialmente no ano seguinte no dia 26 de abril de 1965 as
10h45, com a transmissdo do programa infantil Uni Duni Té. Também estavam na
programacéo dos primeiros dias a série infantil Capitdo Furacao e o telejornal Tele Globo,
embrido do atual Jornal Nacional. Em 1966 é inaugurada a segunda emissora em Sao
Paulo e no dia 5 de fevereiro de 1968 é a inaugurada a terceira emissora, a Globo Minas,
em Belo Horizonte. (MEMORIA GLOBO, 2022).

Para o cargo de primeiro diretor de programacdo da TV Globo do Rio foi
contratado o capitdo Abdon Torres. Vale lembrar que o Brasil jA se encontrava em uma
ditadura militar implantada em abril de 1964. E simbélico que esse cargo seja ocupado
por um militar em uma recente emissora de televisdo. Meses depois ele foi substituido,
pois nos primeiros meses a TV Globo n&o obteve a audiéncia esperada, sendo

considerada um fracasso.

Para o cargo de diretor-geral da emissora foi contratado Walter Clark. Ele cria
uma forma de fazer televiséo e cria um estilo para a TV Globo. A principal mudanca foi
na grade de programacdo, incluindo telenovelas e programas jornalisticos, como o
Fantastico e o Globo Repdérter. Ele também é considerado o inventor do que ficou

conhecido como “padrao Globo de qualidade™”?.

72 “*O padrao de producdo da TV Globo tem sido exaustivamente citado e criticado. Podemos
englobar em suas vertentes os discursos que tentam delimita-lo. A primeira procura enquadra-lo a
partir de caracteristicas como “limpeza” — no sentido de concisdo da imagem e texto -, “luxo”,
auséncia de erros e falha, “ritmo”, enfim, uma qualidade audiovisual decorrente da potencialidade
tecnoldgica de uma televisdo plena de recursos. O enfoque geralmente desliza para a critica
ideoldgica, identificando o “padrao” com habitos de consumo, estilo de vida e visédo estética — na
acepcgdo ampla do termo - de uma classe num determinado momento da modernizacgéo brasileira.
Num polo oposto, bem representado pela TVS no seu inicio, teriamos um “um outro padrédo de
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E importante entender o contexto politico em que vivia o pais naquele
momento, pois isso vai influenciar o posicionamento da emissora e sua grade de
programacéao, principalmente no jornalismo. Em 1964, o presidente era Jodo Goulart, que
era visto como alinhado ao socialismo. Roberto Marinho era contra esse posicionamento
e apoiava abertamente o movimento cristdo anticomunista. Em 13 de margo de 1964, o
presidente Jodo Goulart realizou um ato na central do Brasil no Rio de Janeiro que reuniu

em torno de 300 mil pessoas.

Nesse ato, o presidente propunha, por exemplo, a estatizagéo das refinarias
privadas de petréleo e a desapropriacdo de propriedades as margens de ferrovias e
rodovias, entre outras acdes. No dia 19 de marco houve em Sao Paulo a “Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade” que teve a participagdo de 500 mil pessoas pedindo
intervencao militar no pais. Isso provocou uma crise politica, agravando ainda mais a crise
econdmica que assolava o Brasil, 0 que desencadeou o golpe de 1964 e a instauracao

do regime militar.

O posicionamento da Globo foi o de critica ao governo de Jodo Goulart e o de
apoio ao golpe. Isso permitiu que a Rede Globo crescesse nas décadas seguintes, pois
ao apoiar o golpe militar desde o inicio, foi-lhe permitida concessées de novas emissoras
por todo o pais e facilidade de acesso a verbas publicas. Dessa forma, a Rede Globo
incorporou diversas radios e jornais pelo Brasil. (HEIZ, 2010). Em um editorial do jornal
O Globo de 7 de outubro de 1984, Roberto Marinho admitiu o apoio ao golpe de 1964:
“Participamos da Revolugao de 1964, identificados com os anseios nacionais de
preservacdo das instituicbes democréticas, ameacadas pela radicalizacdo ideoldgica,
greves, desordem social e corrupgao generalizada”. Em 2013, a Rede Globo criou um

site para publicar documentos sobre a participagdo da emissora no golpe de 1964.

qualidade”, onde imperariam o “mau gosto” e o “popularesco”. Aqui estariam presentes o “excesso”
de imagens e falas, e a “sujeira”, esta significando imperfeigcbes, como movimento de cdmara
descuidados e erros de texto, enfim, defeitos inaceitaveis para o “padrdao Globo”. E “padrao
popular’ acaba, entdo, se superpondo com o “mal-feito” decorrente da falta de recursos. O
importante aqui e notar que estamos diante de um enfoque, digamos “classista”, do padréo”.
(RAMOS, 2004, p. 54).
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Esse posicionamento ndo impediu que os seus funcionarios, principalmente
os jornalistas e artistas, tivessem uma visdo critica a0 que a emissora pregava.
Entretanto, o que predomina e transparece na Rede Globo é a ideologia das classes
dominantes. (HEIZ, 2010).

O esfor¢co da Globo para garantir a expressédo dos interesses de seus
proprietarios, entretanto, ndo impede que la4 se manifeste uma série de
processos dificeis de controlar integralmente, o espirito critico do
jornalista, do radialista, do artista, enfim, dos diversos profissionais que
la trabalham. Seja por uma questdo de mercado, seja pela
combatividade dos profissionais, a Globo é obrigada a tolerar, ou mesmo
engolir, certas ocorréncias que contrariam a filiacdo ideoldgica de seus
proprietarios. Isso explica por que na Rede Globo passa filmes politica e
ideologicamente importantes. Isso explica por que em certas noticias, ou
até mesmo em certas novelas, surjam momentos de contradicdo. A luta
por esses espagos, por mais limitados que sejam, esta no horizonte de
todos os profissionais dignos e verdadeiramente comprometidos com as
maiorias populares. (HEIZ, 2010, p. 05).

Junto com outros meios de comunicagdo e diversos setores da sociedade
civil, o jornal O Globo assumiu o apoio a ditadura militar. Nesse sentido houve um
interesse reciproco entre a Globo e governo militar. De um lado, a TV Globo ansiava em
crescer sua audiéncia e suplantar as concorrentes, principalmente os Diarios Associados.
De outro, a ditadura militar, que teria um veiculo de comunicagdo em rede nacional que

cooperasse para o seu projeto. (HEIZ, 2010).

Até aguele momento, as emissoras de televisao ndo tinham uma perspectiva
nacional como se estabelece atualmente. A TV Globo foi a primeira que teve esse alcance
e isso se deve ao apoio dos militares, que investiram em infraestrutura de
telecomunicacdes através do sistema Embratel. O proprio nome Jornal Nacional néo €
mera coincidéncia, pois tinha o objetivo de alcancgar todo o territério nacional dentro de

um projeto que integraria o pais.

Este momento e este contexto séo aqueles do comeco dos 70, periodo
marcado, no Brasil, pela concretizagdo da “modernizacado do milagre” e
gue teve como uma das suas mais visiveis consequéncias o surgimento
de uma “classe média do milagre”, especialmente voltada para um tipo
particular de consumo, com um gosto marcadamente préprio, e
caracterizada ainda por certa avaliacdo e certa representacdo do
progresso e da modernidade. E especialmente com critérios de “bom
gosto” e “qualidade’ desta “classe média” que o padrdo Globo de
qualidade parecer afinar. (PEREIRA; MIRANDA, 1983. p. 38 e 39).
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Uma das emissoras proprias do Grupo Globo, como ja mencionado, é a Globo
Minas, da qual provém o material pesquisado. A sede fica em Belo Horizonte” e
atualmente transmite para toda a Regido Metropolitana da capital mineira e pequena parte
do interior de Minas Gerais. A inauguracéo dessa emissora ocorreu no dia 5 de fevereiro
de 1968, apds a compra da concessdo da TV Belo Horizonte, canal 12 VHF, emissora
fundada em 1963 pelas Emissoras Unidas, de propriedade de Jodo Batista do Amaral,
conhecido como "Pipa". Em 1995, foi construida uma nova sede no bairro Caicaras,
regido noroeste de Belo Horizonte, que desde entdo, abriga os estudios e os escritdrios

gque antes ficavam no bairro Savassi, Regido Centro Sul da cidade, e no centro da capital.

Na inauguragéo foram instaladas retransmissoras via micro-ondas nos
municipios de Conselheiro Lafaiete e Juiz de Fora, que se ligavam com a matriz no Rio
de Janeiro. Com a implantagcéo do sistema Embratel, isso passou a ser feito por esse
sistema de transmissdo. Com o passar dos anos, houve a expansao do sinal para outros
municipios, até o surgimento de novas afiliadas da Rede Globo. (GLOBOMINAS, 2020).

FIGURA 21 - Sede da TV Globo Minas

Fonte: Foto do autor (2022).

3 A TV Globo Minas é uma das nove emissoras da Rede Globo no estado de Minas Gerais,
juntamente com as afiliadas EPTV Sul de Minas, InterTV Grande Minas, InterTV dos Vales, TV
Integracdo Araxa, TV Integracao ltuiutaba, TV Integracé@o Juiz de Fora, TV Integrac@o Uberaba e
TV Integracdo Uberlandia. (GLOBOMINAS, 2020).
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Quando foi inaugurada, a Globo Minas se integrou a programacgdo das
emissoras do Rio de Janeiro e S&o Paulo e retransmitia o conteddo tendo como destaques
o Jornal Nacional, as telenovelas e os programas infanto-juvenis: Capitdo Furacéo e Sitio do
Pica-Pau Amarelo. Nas décadas seguintes, e como acontece atualmente, ha pouca produgdo

local, com excecao do jornalismo, isso mostra o carater de retransmissora da TV.

Com a diversidade que ha no Estado de Minas Gerais, seria possivel produzir
conteudo préprio, principalmente ficcional, mas o foco da Globo Minas é a reproducéo do
contetudo da sede. As imagens que pertencem ao Fundo Globo, entéo, foram produzidas com
essa logica. Alimentar os telejornais locais da Globo Minas e, também, enviar material para
sede.
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5 MUSEALIZACAO DE ACERVOS AUDIOVISUAIS

Neste capitulo, discute-se o processo de musealizacdo relacionado com o0s
suportes audiovisuais. Discute-se também o patriménio cultural imaterial e sua relagao
com o Carnaval. Por considerar o acervo estudado importante para a memoria do
Carnaval e da cidade de Belo Horizonte, séo abordados os conceitos de memoria social
e coletiva. Por fim, é realizada uma breve contextualizacdo do histérico do Museu da
Imagem e do Som de Belo Horizonte e a composicao de seu acervo.

5.1 O processo de musealizagcéao

A humanidade, em seu processo historico, vem criando diversos objetos para
suprir suas necessidades, o que pode ser visto pela quantidade deles em nossas vidas.
Um objeto é criado para algum objetivo ou fun¢cdo. O homem se apropria das coisas do
mundo através de vérias formas, construindo objetos, reconstruindo a realidade e
atribuindo-lhes significados. A palavra objeto, morfologicamente, tem origem no latim ob-
jectum, que provém de objacere, termo formado por ob, que significa “diante de” ou “a
frente de” e o verbo jacere, que significa jogar, atirar, arremessar. (DESVALLES;
MAIRESSE, 2016). E algo a ser jogado ou lancado adiante.

Com o tempo, alguns objetos séo tratados de forma diferenciada, pois outros
valores simbdlicos séo atribuidos, diferentes das suas fun¢des originais. Com isso, ha a
sua preservagao, ocorrendo, entdo, a sua musealizacdo. Esses objetos se diferenciam
de outros justamente por sua carga simbdlica, tornando-se objetos de museu, quer dizer,
objeto musealizado. O termo “objeto de museu” também pode ser substituido, mas é
pouco utilizado, pelo termo musealia. (DESVALLES; MAIRESSE, 2016).

Mas ndo € porque ele estd no museu que ele se torna automaticamente
musealizado. Para que isso ocorra, € necessario um “processo (ou conjunto de
processos) por meio dos quais alguns objetos séo privados de sua funcéo original e, uma
vez revestidos de novos significados, adquirem a fungdo de documento”. (LOUREIRO;
LOUREIRO, 2013, p. 2). Assim, a musealiza¢éo se inicia com a retirada do objeto de seus
contextos originais para outro lugar em que possa ser estudado como documento. Depois,

seria pesquisado com técnicas museoldgicas. Ele, entdo, se transformaria em
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testemunho de determinada realidade. Portanto, seria um substituto ou uma
representacdo dessa realidade. A musealizagdo é o “processo de transformacgio do
objeto em documento”. (MENESES, 1992, p. 111).

O termo musealizacao foi cunhado pelo museélogo tcheco Zbynek Stransky
na década de 1970. Stransky definiu o processo de musealizacdo dentro de uma
perspectiva informacional, mas de maneira ampla. Para o autor, 0 museu € visto como
uma instituicdo documentaria que preserva e comunica testemunhos da realidade
objetiva. (STRANSKY, 1980); (SCHREINER, 1980). Nessa linha, no dizer de Durval Lara

Filho (2009, p. 166), “qualquer objeto musealizado tem uma fungdo documental’.

Nesse sentido, o conceito de documento torna-se um conceito-chave para
entender o conceito de musealizagdo e 0 objeto musealizado. Pelo viés da Ciéncia da
Informacdo, os objetos que formam as cole¢cbes museoldgicas sdo portadores de
informacéo e séo interpretados como documentos. O objeto musealizado permite que se
tenha uma visdo mais ampla do conceito de documento. O termo tem sido recuperado
pela Ciéncia da Informacao quanto as ideias do advogado belga Paul Otlet. Ele iniciou as
discussdes sobre a nocdo de documento que, mais tarde, influenciariam esses debates
na Ciéncia da Informacdo. Para ele, haveria outros suportes de informacéo além do livro

e tudo poderia ser um documento ou tudo teria potencial para ser documento.

A palavra documento provém do termo em latim documentum, aquilo que
serve como prova. Sao encontrados os termos docere (ensinar), doceo (aprender), disco
(ensinar ou instruir). (SANTOS, 2013), (LOUREIRO; LOUREIRO, 2013). O documento
denota, entdo, a ideia de ensinar ou informar. Segundo Cristina Ortega (2012), a nocéo
de documento abarca a de informag&o. O documento € constituido por uma instancia

fisica e por uma instancia simbdlica ou informacional.

Nesse sentido, toda producdo e uso de informag¢do ocorre em um contexto
social e cultural. Esses aspectos sdo determinantes na producao documentaria. Por muito
tempo as fontes principais eram os documentos oficiais, produzidos pelo Estado, com
uma forte associagdo com os documentos escritos. Isso enfatizava que o conhecimento
€ a memoria de grupos hegemonicos ficavam em evidéncia. A “Histéria Nova” ou “Escola

dos Annales”, a partir dos anos 1920, comegou a questionar essa forma de narrativa
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“tradicional”, que tem como foco o enaltecimento dos grandes feitos politicos e a historia
dos grandes personagens. Esses historiadores também contribuiram para a dilatacdo do
conceito de documento. Para Febvre (apud LE GOFF, 1984, p. 98) a Historia deve ser
feita com “tudo o que, pertencendo ao homem, depende do homem, serve o homem,
exprime o homem, demonstra a presenca, a atividade, 0s gostos e a maneira de ser do
homem”. Os documentos permitem que a informacao se transforme num recurso social
de enorme poténcia, superando as barreiras do tempo e do espaco. (ABADAL
FALGUERAS; CODINA BONILLA, 2005).

A nocdo de documento em Ciéncia da Informacdo e a de musealizacdo em
Museologia contribuiram para a compreensédo dos aspectos constitutivos referentes as
instituicdes museais. No museu, nos defrontamos com objetos em suas mudltiplas
significacbes e funcdes, ao contrario do que acontece em outros lugares em que 0s
objetos séo definidos essencialmente por seu valor de uso. No museu, objetos de nosso
cotidiano assumem valores cognitivos, estéticos, afetivos e signicos. E a funcéo
documental do museu que garante a democratizagdo da experiéncia e do conhecimento

humanos e da fruicdo diferencial dos bens culturais. (MENESES, 1994).

Na verdade, ndo musealizamos todos os testemunhos do homem e do
seu meio, natural e urbanizado, mas aqueles tracos, vestigios ou
residuos que tenham significados. Quando entramos no terreno das
significacdes, penetramos, também, o vasto campo dos sinais, imagens
e simbolos. Sem pretender aprofundar demasiado, podemos dizer que é
através da musealizacdo de objetos, cendrios e paisagens que
constituam sinais, imagens simbolos, que o Museu permite ao Homem
a leitura do Mundo. (GUARNIERI, 1986, p.1).

Dessa forma, a musealizacdo permite o acesso ao objeto/documento, o que
abre caminho para mdultiplas possibilidades de producdo de conhecimento. Através dele
é possivel novos olhares, inclusive o confrontamento com outros tipos de documentos. A
musealizacdo é uma forma de preservar parte dos testemunhos materiais da
humanidade, ja que, ao escolher um objeto e transferi-lo para o museu, reafirma-se sua
importancia como testemunho. Dai a preocupacdo em preserva-lo e documentar as
mudancas que, porventura, venham a ocorrer nesse objeto/documento. “Uma informacéo

gue ndao fica registrada em alguma classe de suporte material, por mais valiosa que seja,
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se perde de maneira tdo definitiva como a energia que se perde por friccdo em uma
méaquina”. (ABADAL FALGUERAS; CODINA BONILLA, 2005, p. 30, tradu¢do nossa).

Dessa forma, a musealizacdo é uma estratégia de preservacao que tem por
objetivo garantir a integridade fisica e simbolica do objeto. E importante sua fidedignidade
como fonte de informacdo para potencializar as acdes de pesquisa, comunicacao e
producéo de conhecimento. Entretanto, Santos e Loureiro (2012) enfatizam que trabalhar
com objetos musealizados implica em assumir sua polissemia. Como fonte documental,
ndo sdo janelas que se abrem e expbem o passado, até mesmo porque, entre 0

pesquisador e a fonte, ha uma série de filtros e a prépria preservagéo € um deles.

Os museus possuem informacdes acumuladas através de anos de atividade.
Essas informagdes podem estar registradas nos mais diferentes suportes e ter os mais
diversos formatos, como fichas catalogréficas, fitas de video, arquivos de audio, planilhas,
planos de trabalho, manuais, normas internas, arquivos digitais, cadernos de anotacdes,

relatérios, banco de imagens, anotacées em cadernos, entre outros.

Sendo assim, as informagdes sobre os objetos musealizados, de qualquer
natureza, sao importantes testemunhos, pois explicitam a maneira como esses objetos
foram tratados durante o tempo. Eles sao, portanto, constitutivos de sua histéria, o que é

de fundamental importancia para a sua preservacao.

5.2 O Patrimoénio Cultural Imaterial

O patrimdnio cultural tem sido discutido em diferentes instancias de nossa
sociedade, fazendo parte da dindmica social e atuando no campo do simbdlico e do
material. Visto aqui como uma categoria de pensamento (GONCALVES, 2002) e do ponto
de vista antropoldgico, abarca uma enorme variedade de coisas e atividades realizadas
por determinado grupo social, como saberes, objetos, lingua, crencas, habitos,
religiosidade, arte, comida e outros, incluido o espaco em que se vive e transforma. O
patriménio cultural vincula-se a ideia de heranga paterna, de alguma coisa que se
transfere de uma geracdo a outra, como, também, a ideia de valor, sua importancia

econdmica, historica, artistica, religiosa ou simbdlica.
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Pela prépria natureza do ser humano, o patrimbénio estd em permanente
construcao de seu sentido, fazendo parte de um conjunto simbdlico que une a producao
humana, as sensagdes bioldgicas e a pratica social.

Diz respeito aos conjuntos de conhecimentos e realizagbes de uma
sociedade ou comunidade que sdo acumulados ao longo de sua histéria
e lhe conferem os tracos de sua identidade em relacdo as outras
sociedades ou comunidades. A protecdo deste patriménio comum a toda
a humanidade — a diversidade cultural — é desenvolvida por politicas
publicas e instituicdes especificas em cada Estado-Nacao, e por meio
de organismos internacionais que promovem convencdes, acordos e
programas de cooperac¢do internacional para este fim. (VIANNA, 2022,
on line).

O conceito atual de patrimdnio que conhecemos surgiu no fim do século XVII|
com os processos de formagéo dos Estados nacionais europeus (CHOAY, 2017). Fato
importante para a consolidagdo dessa ideia foi a Revolu¢cdo Francesa, pois os bens
culturais adquiriram uma identidade nacional e foram criadas legislagfes
especificas. Dessa forma, o Estado assume a fung&o de protetor do patriménio, tendo um
papel mais efetivo. A partir desse momento amplia-se também a nocao de patriménio,
sendo de todos e disponiveis ao beneficio do povo e nao s6 de grupos sociais isolados,

como a aristocracia e o clero.

Por conseguinte, a ideia de patriménio ndo é uma invencdo moderna, vem de
longa data na sociedade humana. (CHOAY, 2017). Como afirma Gongalves (2002, p. 22),
ela “esta presente no mundo classico e na Ildade Média, sendo que a modernidade
ocidental apenas impde 0s contornos semanticos especificos que, assumidos por ela,
podemos dizer que a categoria ‘patrimoénio’ também se faz presente nas sociedades
tribais”.

A preocupacdo com a perda de inUmeros bens culturais tem sido discutida

em diferentes esferas da sociedade e em diferentes paises e instituicoes.

As discussBes sobre o patrimdnio abrangem um grande numero de
aspectos, que vao desde a identificacdo de um conjunto cada vez mais
abrangente de bens culturais — incluindo n&o apenas monumentos, mas
também os bens naturais e etnoldgicos — até o gerenciamento e
sustentabilidade dos patriménios junto as comunidades locais. E urgente
0 reconhecimento pela sociedade do bem preservado, bem como de
uma identificacdo com esse mesmo bem. (SILVA, 2015).
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Ao se falar de patriménio, a tendéncia é usar divisbes, como patriménio
econdmico, patrimdnio cultural, patrimdnio genético, entre outros. De certa forma, essas
categorias acompanham as divisdes estabelecidas pela sociedade, tais como economia,
cultura, biologia etc. Entretanto, elas sdo construcdes sociais e histéricas que se
transformam com o tempo e que nem sempre foram tdo bem delineadas. O significado
do que € patrimdnio, entdo, passa por negociacdes e disputas, principalmente simbdlicas,
e varia de acordo com interesses de cada sociedade.

A tendéncia internacional, moldada por iniciativa de modernizacdo da
politica cultural, promoveu uma reflexdo critica e uma renovacao
conceitual no ramo da preservacédo do patriménio cultural, que resultou
na ampliacédo da nocéo de patrimdnio e na adocao do conceito de bens
culturais, 0s quais passaram a ser concebidos como elementos
importantes para o] desenvolvimento autbnomo do
pais/estado/cidade/regido/localidade. (SILVA; REIS, p. 207).

Nesse sentido, o patrimbnio cultural é dividido em duas vertentes: a do
patrimdnio material ou tangivel e a do patrimbnio imaterial ou intangivel. O primeiro é
relacionado aos bens ligados ao patriménio de “pedra e cal’, quer dizer, os edificios, as
cidades histdricas etc. O segundo constitui 0 grupo de bens ligados aos aspectos da vida
social e cultural que ndo sdo abrangidos pelas concepgfes mais tradicionalistas. A
denominacao de patrimdnio imaterial surge para abranger aqueles bens culturais que vao
além do patrimbénio material. S&o exemplos as festas, as manifestacdes religiosas, a
medicina popular, a musica, a danca, a culinéria, as festividades populares, o Carnaval

entre outros.

Patriménio Imaterial € um conceito adotado em muitos paises e féruns
internacionais como complementar ao conceito de patriménio material
na formulacdo e conducgédo de politicas de protecédo e salvaguarda dos
patrimbnios culturais, sob a perspectiva antropolégica e relativista de
cultura. Usa-se, também, patriménio intangivel como termo sindénimo
para designar as referéncias simbdlicas dos processos e dinamicas
socioculturais de invencgédo, transmissao e pratica continua de tradicdes
fundamentais para as identidades de grupos, segmentos sociais,
comunidades, povos e nacdes. (VIANNA, 2022, on line).

A ideia da preservacdo do patrimdnio imaterial surge nos paises do Oriente e
nos paises em desenvolvimento. E o instrumento utilizado € o registro, que muitas vezes

€ confundido com o tombamento. S&o instrumentos parecidos, mas com
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instrumentalizac6es diferentes. Procura-se obter informacdes sobre o bem e registra-las
sobre algum suporte. Isso € importante para acompanhar sua trajetoria através do tempo,
no sentido de ver suas mudancgas, suas transformacfes e suas permanéncias. Esse
mapeamento pode ser feito de diversas formas, inclusive por registros audiovisuais, que

sd0 mais caracteristicos dos bens imateriais, pois sdo a¢des intangiveis e efémeras.

E nesse sentido que é formada uma documentacio que também precisa ser
preservada, pois néo faz sentido registrar o bem e as informac¢des serem perdidas. 1sso
quer dizer que ndo seria possivel o seu acompanhamento. H4 também outros aspectos
gue podem ser considerados. Essa documentacéo pode ser utilizada como prova para
possiveis e futuras reivindicacdes de direitos, além de ser usada pela propria comunidade
para a preservacao de sua memoria e subsidiar suas decisdes. (FONSECA, 2009).

A diversidade das manifestacfes culturais, associada as suas diferentes
representagdes, foi incluida como patriménio cultural e protegida por lei
a partir de dois grandes momentos: a ampliagdo do conceito de
patriménio e a possibilidade de registro através de instrumentos mais
flexiveis que a proposta do tombamento oferece. Entretanto, como se
registram as musicas, as comidas, os rituais e as celebracdes?. (SILVA,
2015, p. 78).

E importante nessa discuss&o a interacao e o didlogo das instituices publicas
e as comunidades fazedoras desses bens culturais. Essa participacao social € necessaria
para que os processos de salvaguarda alcancem sucesso e tenham mais legitimidade. E
a coletividade e acdes individuais de seus membros que preservam e atualizam esses

bens culturais através de dindmicas sociais e comportamentos reiterados.

Nos processos de pesquisa para a patrimonializacdo é preciso todo o
cuidado para evitar a reificacdo do passado como referéncia imutavel a
ser reproduzida. O que é arrolado nas pesquisas de identificacdo do
patriménio imaterial € entendido como contextual e conjuntural; e ndo é
balizador de autenticidade ou modelo a ser seguido em nome da
preservacdo de uma expressao cultural. N&o ha modelo cultural
imutavel a ser imposto ou proposto nas politicas de patriménio imaterial,
pois as culturas sdo dindmicas. (VIANNA, 2022, on line).

As discussdes em torno do patriménio no Brasil tém as primeiras iniciativas
mais efetivas no século XIX, sobretudo com o trabalho desenvolvido pelo Instituto

Historico e Geografico Brasileiro - IHGB. Desde esse periodo j4 havia uma preocupacao
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com a construgcdo de uma memoria da nacao que s vai tomar corpo na década de 1920.
E desse periodo a criagdo do Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro, em 1922, no
governo do presidente Epitacio Pessoa. Esse ato fez parte das comemoracdes do
Centenario da Independéncia do Brasil. Na década seguinte foi criada, em 1934, a

“Inspetoria dos Monumentos Histéricos Nacionais”, ligada ao Museu Histérico Nacional.

E no governo de Getulio Vargas que acdes mais efetivas para a salvaguarda
do patriménio se estabelecem e o poder executivo federal langa méo de legislacdo para
a sua protecdo. Em 1936, Gustavo Capanema, entdo ministro da Educacao e Saude,
delegou ao escritor Mario de Andrade um anteprojeto de lei que fosse voltado para a
preservacao do patrimonio.

Méario de Andrade, entéo, elabora o projeto que serviu de base para o Decreto-
lei 25/37, que estabelece diretrizes para a preservacdo do patriménio brasileiro, como
também da origem ao Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN74,
Esse 6rgéao foi transformado no Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN, que atualmente é vinculado ao Ministério da Cultura, responséavel, na esfera
federal, por cuidar do patriménio cultural nacional. Implementado em 1936, o SPHAN
comecou a funcionar oficialmente em 13 de janeiro de 1937, através da Lei n°. 378. O
SPHAN foi integrado a estrutura do Ministério da Educacao e Saude. Como primeiro
diretor deste 6rgao foi designado Rodrigo Melo Franco de Andrade, que atuou na chefia
da instituicdo por mais de 30 anos.

No Brasil, com o correr dos anos, sobretudo, com o desencadeamento
do Movimento Modernista em 1922 e com a criacdo, em 1936, do
Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), o debate

em torno do processo de formagéo do carater da nagdo passa a refletir
a estrutura social do pais a partir das disputas entre a perspectiva

74 E também desse periodo a criagéo de alguns museus nacionais e regionais, como por exemplo:
Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto (1938); das Missdes, em Santo Angelo (1940); do Ouro,
em Sabara (1945) entre outros. A ideia que subsidiava esses museus era a de que eles deveriam
educar o povo, mas isso através do culto a personalidades historicas, em detrimento de uma
reflexdo critica. A coleta de acervo tinha como foco os segmentos privilegiados da sociedade e as
exposicdes adotavam o tratamento factual da historia, tratada sob a 6tica das elites e do Estado.
Esses eram os conceitos presentes na maioria dos museus organizados pelo SPHAN,
configurando uma politica distante do ideal formulado por Méario de Andrade, que incluia a
preservacao de bens representativos da cultura popular.
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patrimonialista, politicamente vitoriosa e hegemonica oficialmente (ainda
hoje), defendida por Rodrigo de Mello Franco de Andrade no SPHAN,
que “privilegiou os tombamentos e a preservagdo de edificagbes em
“pedra e cal’, de conjuntos arquitetbnicos e paisagisticos [...]
considerados de relevo para a nacdo brasileira, seja por expressivas
caracteristicas arquitetdnicas, artisticas ou historicas”, e a perspectiva
culturalista e antropoldgica, que valorizava as “manifestagbes diversas
da cultura popular”, cujo o anteprojeto defendido por Mario de Andrade
foi vencido quando da fundacdo do SPHAN. (LIMA; ABREU, 2007, p.30).

O anteprojeto de Mario de Andrade era bastante inovador e avancado para a
época. Ele incluia, na percepgéo de patrimoénio, as manifestagdes populares e os bens

culturais imateriais. Todavia, esta parte ndo entrou no texto do Decreto-lei 25/37.

Mesmo que a percep¢do de patrimonio imaterial pairasse nas discussoes e
fosse reconhecida por aqueles que se debrugavam no assunto, levou-se algum tempo
para que houvesse acfes mais efetivas para a sua preservacdo. Dentro dessas
discussbes é que em 1968 foi inaugurado o Museu do Folclore, em um anexo do Palacio
do Catete, sede do Museu da Republica. A fundagéo resultou do movimento folclorista
das décadas de 1940 e 1950, responsavel pelo lancamento oficial do projeto do museu,
em 1951.

Em 1975, foi criado o Centro Nacional de Referéncia Cultural — CNRC que
ficou a cargo do designer grafico Aloisio Magalh&es. A instituigdo promoveu uma reflexdo
critica e uma renovacgao conceitual no campo da preservagao do patrimonio cultural, que,
seguindo uma tendéncia internacional, resultou na ampliacdo da nog&o de patriménio e
na adog¢do do conceito de bens culturais. Eles passaram a ser concebidos como

elementos importantes para o desenvolvimento autbnomo do pais.

Em 1979, Aloisio Magalhdes substituiu Renato Soeiro na diregdo do IPHAN,
sendo criada, no mesmo ano, a Fundagdo Pr6-Memodria. A frente do orgdo, sugeriu
recuperar a proposta de Mario de Andrade. Em uma perspectiva pluralista, que objetivava
democratizar a concepgao e 0 acesso ao patriménio cultural, o IPHAN passou a ampliar
sua visdo sobre a diversidade cultural do pais e os produtos do fazer popular como
horizontes de sua atuacgéo, processo que teve como fato emblematico o tombamento do

terreiro de candomblé Casa Branca, de Salvador, em 1984.
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A partir dos anos 1980, grupos étnicos e sociais ligados aos movimentos
populares, vistos até entdo em uma perspectiva folclorizante, passaram a ser
incorporados pelo discurso e pela préatica preservacionista, ndo apenas como objetos de
estudo, mas como produtores de cultura e sujeitos da histéria. Assim, esses grupos
seriam vistos como participantes e construtores da propria memoria e atuantes na
preservacdo de seus patrimonios. Essa visdo privilegia a participagdo mais ativa da
propria populacao detentora de seu patriménio. Isso deixa implicito o seu protagonismo,
pois é ela a criadora do seu patriménio e, em tese, teria condices de preserva-lo através

da préaxis diaria.

Além da preservacao de uma forma mais ampla dos bens culturais, entra em
cena o reconhecimento dos suportes audiovisuais como instrumento de preservacao do
patrimonio. Eles foram sendo utilizados para o registro das diferentes manifestacdes
culturais. Entretanto, para além de ser um instrumento de registro, ele também & um
patrimbnio que precisa ser preservado. Como ja foi mencionado, ele é um suporte muito
sensivel as intempéries da natureza, como calor, umidade, variagdes de temperatura e

outros. Isso traz sérios problemas para a sua preservacao.

Além do suporte, também é necessario preservar 0s equipamentos, pois é
através deles que se tem acesso ao conteudo que foi registrado. Nesse sentido, surge
outro problema, a obsolescéncia tecnologica que faz com que 0s equipamentos sejam
substituidos com muita rapidez, principalmente na atualidade. Com o avanco dessas
tecnologias e as facilidades de acesso, os suportes digitais tém se mostrado frageis,
ocasionando perdas significativas. Dessa forma, discutir o patrim6nio audiovisual deixa
em evidéncia a necessidade de se preservar as diferentes formas de registro de imagens

€ sons, seus suportes e equipamentos.

A partir dos anos 1980/90, com manifestacdes de orgaos internacionais
como a UNESCO a favor da protecao das culturas ditas tradicionais e,
mais tarde, nos anos 2000, com a criacdo do Programa Nacional do
Patrimbnio Imaterial, a vertente culturalista conseguiu obter maior
reconhecimento oficial, tendo como suporte privilegiado as tecnologias
audiovisuais, que desde o século XIX, quando foram inventadas,
experimentaram um desenvolvimento expressivo de suas técnicas -
fotogréficas, cinematograficas, videogréficas e digitais - consolidando-se
como uma fonte documental de valor inestimavel no decurso do século
XX, cuja importancia foi reconhecida pela UNESCO através da
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publicagcdo, em 1980, da “Recomendacdo sobre a Salvaguarda e a
Conservacgao das Imagens em Movimento”, que proclama as tecnologias
audiovisuais como um instrumento vital para a preservacao e difusdo da
diversidade cultural dos povos do mundo [...]. (BRAGA, 2015, p. 14).

Dessa forma, foram sendo consolidados avangos na area, como ampliacdo
da nogéo de patrimbnio e da tipologia dos bens culturais; mais reconhecimento do
patrimonio dos diferentes grupos sociais e de seus patrimbnios; mais participacédo das
comunidades no processo de preservacdo; e uma ampliagdo dos tipos de suportes
utilizados para a sua preservagdo, como o audiovisual aqui citado. Todas essas
mudangas conceituais e praticas, assim como o processo de redemocratizagéo do pais,
tiveram impacto na Constituicdo Federal de 1988. Em seu artigo 216, consta o conceito

de patrim6nio cultural nas dimensdes material e imaterial:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agéo, & memdéria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as
formas de expresséo; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - as criagbes
cientificas, artisticas e tecnolégicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificagfes e demais espacos destinados as manifestaces artistico-
culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e
cientifico. 8 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade,
promoverd e protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de
outras formas de acautelamento e preservagdo’®. (BRASIL, 1988).

Em agosto de 2000 foi promulgado o decreto N° 3.551 que institui o Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro e

também cria o Programa Nacional do Patrim6nio Imaterial.

A edicdo, no Brasil, do Decreto n 3.551 de 4 de agosto de 2000,
significou uma tentativa de enfrentar, de algum modo, os desafios
propostos a salvaguarda deste tipo de patriménio. O Brasil € um Estado-
membro desde a criacdo da UNESCO e participou de todas as

75 @) documento em sua integra esta disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/constituicao_federal_art 216.pdf>. Acesso em: 01
mar. 2022.
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conferéncias culturais promovidas pela Instituicdo. A grande inovacédo
presente nesse decreto, para o trato do patriménio imaterial, refere-se a
sua forma de registro e a relacdo que este deve manter com a sociedade.
Registro dos bens imateriais ndo séo fechados, normativos e restritivos,
mas abertos aos pontos de vista e expectativas dos portadores de
tradicBes culturais especificas, pressupondo a dindmica prépria dessas
tradicbes, sem pretender, portanto, «engessar» suas formas e
contetidos no tempo e no espago.

Diante das mudancas aceleradas que ocorrem no mundo contemporaneo, é
importante o entendimento dos diferentes patriménios de nossa sociedade e sua
preservacdo, principalmente no sentido de dar conta da diversidade e das diferentes

vozes que compdem o tecido social da contemporaneidade.

5.3 Membodria coletiva e social

A memdria como area de estudo vem sendo discutida por diferentes campos
do conhecimento e vem ocupando cada vez mais lugar de destaque nos estudos de areas
como Museologia, Historia, Arquivologia, Biblioteconomia, Ciéncia da Informacdo,
Comunicacao, entre outras. Sdo areas do conhecimento que possibilitam a reflexdo da

memdria, articulando esses conceitos com o passado, o presente e o futuro. Para Pomian:

A memodria €, em suma, 0 que permite a um ser vivo remontar no tempo,
relacionar-se, sempre mantendo-se no presente, com 0 passado:
conforme os casos, exclusivamente com o seu passado, com o da
espécie, com o dos outros individuos. No entanto, esta subida no tempo
permanece sujeita a limitagdes muito restritivas. E sempre indirecta; com
efeito, entre o presente e o passado interpde-se sinais e vestigios
mediante os quais — e s deste modo — se pode compreender o passado;
trata-se de recordagdes, imagens, reliquias. E sempre imperfeita, porque
0 passado ndo pode, em circunstancia alguma, ser simplesmente
restituido na integra, e toda reconstrucéo é sempre marcada pela davida.
Isto verifica-se por maioria de raz8o quando a memobria recorre a
recordagfes pessoais, que parecem tdo vividas e frescas, e que,
contudo percebemos conterem uma grande parte de fantasia. E, por
maioria de razédo, € assim quando a reconstrucdo do passado se funda
em vestigios, imagens ou reliquias que sao os suportes da memoria
colectiva ou transgeracional. (POMIAN, 2000, p. 508 e 509).

Nesse contexto, é possivel observar diferentes instituicbes que lidam com a

memoaria, como arquivos, bibliotecas, museus, centros de memoria, entre outras. Essas
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instituices preservam, colecionam, pesquisam e comunicam os mais diferentes suportes

de memodria e informacao.

Ainda que possa ser trabalhado por disciplinas diversas, o conceito de
mem©ria, mais rigorosamente, é produzido no entrecruzamento ou nos
atravessamentos entre diferentes campos de saber. Dito de outro modo,
ainda que existam conceitos de memoria no interior da filosofia, da
psicologia, das neurociéncias e das ciéncias da informag&o, entre outras,
a ideia de memoria social implica que perguntas provenientes de cada
uma dessas disciplinas possam atravessar suas fronteiras, fazendo
emergir um novo campo de problemas que até entdo ndo se encontrava
contemplado por nenhuma delas. Uma nova esfera de problemas surge,
por exemplo, quando o cientista social, 0 historiador ou 0 museélogo
fertiizam sua esfera de conhecimento com questdes referentes a
subjetividade, ou quando o linguista, o filésofo ou o psicanalista se
interrogam sobre a constituicdo dos lacos sociais ou sobre a inteligéncia
artificial. (GONDAR, 2005, p. 13).

A memodria, entdo, se modifica e se articula conforme a posicao e as relagdes
que o sujeito estabelece nos diferentes grupos a que pertence. Ela também se constroi
com questdes vinculadas ao inconsciente, o afeto, 0 medo, entre outros elementos, em
que o grupo tem papel determinante na construcdo da memoria do individuo. Nesse
sentido, a memdria individual alimenta-se da memoria coletiva e os individuos de
determinado grupo trocam suas experiéncias através da linguagem. E por meio dela que
a memdria é socializada.

Os lugares em que 0s grupos sociais se estabelecem tém uma relagéo
importante com a memoaria, sendo um ponto de referéncia. Quando ele se transforma
demasiadamente ou quando é perdido, acarreta mudancas profundas. Para muitos
grupos, o lugar é muito importante como ponto de meméria. Entretanto, mesmo sem o
seu territorio, h4 a possibilidade da preservacdo de sua memoria, como também ha
grupos que sdo nbmades e que, através do seu modo de vida, mantém a meméria de
seu povo, principalmente, pela pratica da oralidade.

z

Uma lembranca ou um documento jamais € inécuo: eles resultam de
uma montagem ndo sO da sociedade que os produziu, como também
das sociedades onde continuaram a viver, chegando até a nossa. Essa
montagem ¢€ intencional e se destina ao porvir. Se levarmos isso em
conta ao interrogar as lembrancas/documentos, a questdo essencial
serd: sob que circunstancias e a partir de que vontade eles puderam
chegar até nés? Por que motivo eles puderam ser encontrados no fundo
de um arquivo, em uma biblioteca, nas préticas e discursos de um grupo,
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a ponto de poderem ser escolhidos como testemunho de uma época? E,
fundamentalmente, porque nés os escolhemos? Ao desmontar essa
montagem que é a lembranca/documento, ndo revelaremos nenhuma
verdade escondida sob uma aparéncia enganadora, mas sim a
perspectiva, a vontade e a aposta a partir da qual nés a conservamos,
escolhemos e interrogamos. (GONDAR, 2005, p. 17).

Todavia, como aponta Zygmunt Bauman (2001), vivemos em uma época do
efémero, em que a sociedade, e principalmente, as relacées humanas, em seus diversos
de seus aspectos (sociais, econbémicos, pessoais etc.) sao fugazes, frageis e maleaveis,
como liquidos. Nesse sentido, cabe a pergunta: a preocupa¢do com a preservacao da
memoria poderia ser entendida, dentro dessa perspectiva, como um tipo de reagcédo a
sociedade contemporanea? E ainda: como propor a preservacdo da memoria, de

qualquer area ou grupo social, se vivemos em uma época do efémero e do passageiro?

Ha sempre uma concepg¢do de memdria social implicada na escolha do
gue conservar e do que interrogar. H4 nessa escolha uma aposta, um
penhor, uma intencionalidade quanto ao porvir. Tanto quanto o ato de
recordar, nossa perspectiva conceitual pfe em jogo um futuro: ela
desenha um mundo possivel, a vida que se quer viver e aquilo que se
quer lembrar. O conceito de meméria, produzido no presente, € uma
maneira de pensar o passado em func¢éo do futuro que se almeja. Seja
qual for a escolha teérica em que nos situemos, estaremos compro-
metidos ética e politicamente. (GONDAR, 2005, p. 17).

Nesse sentido, € uma tarefa complexa a preservacédo de qualquer tipo de
memoéria diante da complexidade do mundo contemporaneo. E nesse sentido que a
memoria pode ser entendida como processo e resultado de negociacgdes, estabelecendo,
entdo, um campo de disputas. Admite-se, inclusive, que ela € uma construcao. A memoria
“[...] ndo nos conduz a reconstituir o passado, mas sim a reconstrui-lo com base nas
guestdes que noés fazemos, que fazemos a ele, questdes que dizem muito de nés
mesmos, de nossa perspectiva presente, que do frescor desses acontecimentos
passados”. (GONDAR, 2005, p. 18).

Recorre-se atualmente, com muita frequéncia, a tematica da memodria,
expressédo de interesses e paixdes e objeto de um campo interdisciplinar.
Diversos termos tendem a ser associados a memdria: resgate,
preservacdo, conservacao, registro, selecdo etc. Neste sentido, a
mem©ria parece visualizada sobretudo como dado a ser arqueologizado
e raramente como processo e construcdo sociais. (JARDIM, 1996, p.
209).
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Todavia, o conceito’® de memoéria vem se modificando com o passar do
tempo. Para os antigos gregos, a memoria era um dom a ser exercitado, sendo
considerado algo sobrenatural. Segundo a mitologia grega, a deusa Mnemosine era filha
de Urano, que representava o céu, e de Gaia, que representava a terra. Ela era
considerada uma forca primitiva da natureza e guardid da meméria. Com Zeus (0 tempo),
teve nove filhas, as musas. E nesse sentido que se origina o termo museion (museu), que
significava na Grécia antiga a casa ou templo das musas. Elas eram consideradas
protetoras das artes, da historia, das ciéncias e da poesia. Elas tinham a tarefa de ensinar
os homens coisas consideradas dignas de serem conhecidas, possibilitando aos poetas
recordar o passado e transmiti-los aos mortais. (HERNANDEZ, 2006). Os poetas tinham
um papel social relevante, sendo uma espécie de memodria viva do grupo a que
pertenciam. Assim, registrar os acontecimentos em suportes fisicos, guardando-os fora

do corpo do sujeito, era visto como algo que enfraquecia a memaria.

Durante muito tempo, a memdéria permaneceu vinculada a explicacfes
miticas ou metafisicas. Nas cosmogonias gregas, foi tratada como um
atributo metafisico, como um dom conferido a determinados homens
excepcionais. Lembrar era uma dadiva ou uma doa¢éo dos deuses: a
lembranga punha o homem em contato com uma instancia
extratemporal, transladava-o para a morada divina, para o tempo dos
arquétipos, para um passado imemorial. Mesmo que agisse sobre um
homem especifico, a memodria ndo era uma faculdade individual: o
homem que lembrava era apenas tradutor, medium, pelo qual se
expressavam forcas mais amplas. O poeta, o aedo, a0 empregar a
palavra, transmitia uma mensagem supra-individual: era um mensageiro
dos deuses. (BARRENECHA, 2005, p. 55-56)

Para os romanos, a memoéria era considerada fundamental para o exercicio
da arte da retérica. Ela era destinada a persuadir, convencer e emocionar 0s ouvintes
utilizando a linguagem. Nao era permitido que o orador usasse registros escritos e deveria
ser eximio conhecedor das regras. A memoéria estava presente no cotidiano dos romanos,

pois valorizavam o passado no que se refere a virtude e a lembranca de acontecimentos

76 Os conceitos surgem da emergéncia dos problemas de determinado campo, sendo exigidas
novas categorias para dar conta desses problemas que, com o tempo, transformam-se junto com
a sociedade. (GONDAR, 2005).
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de conquistas e figuras ilustres. Os monumentos ficavam em locais publicos e
perpetuavam a lembranga dessas conquistas. Eram caracteristicas da cultura romana a

marcacgao do tempo e celebracdo da memoria de batalhas. (JENKYNS, 2014).

Na idade média, devido a influéncia do Cristianismo, a memoria litdrgica sobre
a vida dos santos ganha importancia. O foco, entdo, recai na lembranca em que o
presente era pautado pela rememoracdo dos acontecimentos e milagres do passado. As
comemoragdes liturgicas marcavam o tempo e louvavam-se santos e martires, seus
milagres eram lembrados em datas precisas, em que toda a sociedade participava. Para
Santo Agostinho (2014), um dos maiores pensadores desse periodo, a memoria era
identificada com as impressfes deixadas pelas coisas ha pessoa e ndo os fatos que a
produziram. A memoria estava associada com a alma e ndo com o intelecto. Santo
Agostinho (2014) também discute a memoéria e sua relagdo com o tempo, pois, para ele
o tempo é uma das formas basilares da existéncia humana. Através da memoria é
possivel lembrar o passado, ver o presente e projetar o futuro. (SANTO AGOSTINHO,
2014).

Quando relatamos acontecimentos veridicos do passado, o que vém a
nossa memaria ndo sdo os fatos em si, que ja deixaram de existir, mas
as palavras que exprimem as imagens dos fatos, que, através de nossos
sentidos, gravaram em nosso espirito suas pegadas. Minha infancia, por
exemplo, que ndo existe mais, pertence a um passado que também
desapareceu; mas quando eu a evoco e passo a relata-la, vejo suas
imagens no presente, imagens que ainda estdo na minha meméria. E a
predicao do futuro, meu Deus, seguiria um processo analogo? Os fatos
gue ainda ndo existem, serdo representados antecipadamente em nosso
espirito como imagens ja existentes? Eu o ignoro. O que sei é que
habitualmente premeditamos nossas ac¢bes futuras, e que essa
premeditagdo pertence ao presente, enquanto esta comecara a existir,
pois entdo ndo sera mais futura, mas presente. (AGOSTINHO, 2014, p.
122).

Com a invencdo da imprensa e o advento da urbanizacdo, ocorreram
mudancas estruturais na organizacdo das relagbes sociais e nas percepgbes dos
individuos, trazendo uma nova concepgéao sobre o conceito de memaria no Ocidente. De
uma sociedade que concentrava a transmissdo dos conhecimentos e da meméria na
oralidade, passou-se para uma vida em que novas ocupacdes relacionadas a cidade

demandavam a retengdo de informacdes em suportes fisicos fora do ser humano, como
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registros de operagdes comerciais, listas de materiais e de manuais para consulta, entre
outros. Desde entdo, o registro como suporte de memoéria ganha ainda mais importancia,
sendo desenvolvido meios cada vez mais sofisticados para se guardar e acessar a
memoria.

Até a revolucao da imprensa, pouco se distinguia entre a transmisséo oral e
a transmissao escrita. O conhecimento estava inserido nas praticas orais e nas técnicas,
com uma forma de memorizagdo quase imutavel desde a Antiguidade, que tinha no
manuscrito um suporte para depois ser aprendida de cor. Com o surgimento da imprensa,
o leitor ficou diante de uma memoria coletiva maior do que era antes, sendo colocado na

presenca de novos textos “constantemente”.

Se quiséssemos fazer uma histéria das teorias da memoria no Ocidente,
seria preciso fazer coincidir o seu inicio com o da prépria histéria do
pensamento em suas raizes gregas. Mas se quisermos marcar 0
momento em que a memodria passa a ser concebida como uma
construcdo social, ou seja, como algo que os homens produzem a partir
de suas relacdes e de seus valores, teremos que retornar a fim do século
XIX. E apenas nesse periodo, bastante recente na histéria do
pensamento, que os homens admitiram que a memoaria é algo que eles
mesmos constroem a partir de suas relagées sociais - e ndo a verdade
do que se passou ou do que é. (GONDAR, 2005, p. 18).

No fim do século XIX, Henri Bergson publica Matéria e Memoria (1896) em
gue defendia a ideia de que a memdria ndo poderia ser reduzida e armazenada como
uma funcdo mecéanica do cérebro. Para ele, o corpo humano néo teria sé a funcdo de
imaginar as lembrancas nem de escolher na consciéncia as imagens segundo um critério
de utilidade. A memdria para ele pode ser entendida como uma intuicdo humana. Essa
teoria ia ao encontro dos avancos das investigacdes biologicas que tinham a intencao de

reduzir os questionamentos levantados pelos fil6sofos sobre a natureza da memoria.

Também no fim do século XIX, Emile Durkheim, em Representacdes
Individuais e Representagfes Coletivas (1898), defendeu o carater simbdlico da memaria
individual como pertencendo ao um complexo social mais amplo. Para ele, a memoria
individual n&o poderia ser limitada a aspectos fisicos somente, da mesma forma que a

memoria coletiva ndo poderia ser reduzida as representacdes individuais.
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A memodria social, conforme um critério geralmente estabelecido entre
os tedricos da problematica da memoéria, s6 foi tematizada
explicitamente no século XX. De acordo com esse critério, Maurice
Halbwachs, discipulo do soci6logo Emile Durkheim, ao introduzir o
conceito de memoria coletiva, teria inaugurado um novo campo
discursivo. Ap6s essa contribuicdo, supostamente inaugural,
sucederam-se amplas discussfes que consideraram a memoria social
ou coletiva uma questao relevante, uma nova problematica das ciéncias
sociais que ndo teria sido tematizada pela tradi¢do, cujos esforcos se
concentraram em pensar a memoéria em termos individuais.
(BARRENECHEA, 2005, p. 60).

Com Maurice Halbwachs, o elo entre os termos memoaria individual e memoria
coletiva foi amadurecido. A memdria coletiva foi um tema frequente em sua obra. Em
1913, escreveu A Classe Operaria e os Niveis de Vida, baseado em Durkheim, em que
desenvolveu uma escala de necessidades humanas. O consumo de bens néo poderia
ser determinado pela renda do trabalhador e sim pelas relagdes sociais que se formavam
entre eles.

Nos Quadros Sociais da Memoria, em 1925, o autor procurou mostrar a
solidificacao social da memadria como construtora da identidade cultural de grupo. Com A
Memdria Coletiva, trabalho postumo, editado em 1950, Maurice Halbwachs afirmou que
a memoria coletiva possuia uma base imaterial refletida no material. Na teoria dele,
afirma-se que os individuos tém uma meméria do passado, porque sdo membros de
determinado grupo e usam convengdes sociais que ndo sao feitas totalmente por eles.
As memorias individuais sao respaldadas pelo grupo, pois, como sujeitos sociais, 0s
seres humanos, ao mesmo tempo que possuem sua individualidade, séo influenciados
pelo meio em que vivem. (HALBWACHS, 1990).

A membéria social € habitualmente caracterizada como polissémica. Essa
polissemia pode ser entendida sob duas vertentes: de um lado, podemos
admitir que a memaria comporta diversas significacdes; de outro, que ela
se abre a uma variedade de sistemas de signos. Tanto 0s signos
simbdlicos (palavras orais e escritas) quanto os signos icénicos (imagens
desenhadas ou esculpidas), e mesmo os signos indiciais (marcas
corporais, por exemplo), podem servir de suporte para a construcao de
uma memoria. E o privilégio conferido a cada um desses sistemas de
signos por uma sociedade ou por uma disciplina é capaz de trazer a
memoria uma significacao diversa. (GONDAR, 2005, p. 12).
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Na atualidade, as discussbes em torno da memoria envolvem também a
memoria virtual ou digitalizada. A memdria coletiva encontra a possibilidade de ser
armazenada em computadores e dispositivos digitais, sendo acumulada em bancos de
dados eletronicos e/ou em nuvens. Eles armazenam o conhecimento humano em
diferentes suportes digitais e, cada vez mais, as sociedades ocidentais guardam sua
memoria nesses tipos de suportes. Com o advento da Internet, ha a possibilidade de
expandir as utilidades dessa memodria para diversas pessoas em diferentes paises.
Todavia, isso por si s6 j& demonstra uma grande exclusdo do acesso a essa memoria,
pois a maioria da populagdo mundial estd excluida dos itens basicos para a sua
sobrevivéncia, como alimentacdo, habitacdo, itens de higiene, entre outros. Discutir a

memaria é também discutir o direito ao acesso a informacgéo.

5.4 O MIS-BH e acomposicéo de seu acervo

O MIS-BH é uma instituicdo museologica que faz parte da Diretoria de Museus
— DMUS - e est& subordinada a Fundag&o Municipal de Cultura — FMC e & Secretaria
Municipal de Cultura - SMC, 6rgaos da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte - PBH.
Atualmente, tem por missao preservar, mapear e disseminar os registros audiovisuais e
seus correlatos, que contemplem a histéria e a cultura da capital mineira, realizando
acboes de conservagdo de acervos, pesquisa, estimulo a leitura, educagdo para o
patrimdnio e difusdo cultural. (PREFEITURA DE BELO HORIZONTE, 2013).

As discussdes em torno da criagdo de uma instituicdo que preservasse a
memoria audiovisual da cidade remontam a década de 1980 e foi encabecada por
produtores, cineastas, pesquisadores, estudiosos e artistas. No dia de 8 de mar¢o de

1989 foi publicada a lei N° 5.553 que autorizou o poder Executivo a instituir, por decreto,
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a “Fundagdo Museu da Imagem e do Som”. (PREFEITURA DE BELO HORIZONTE,
2013). Essa iniciativa foi inspirada no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.”’

Contudo, um equipamento cultural complexo como esse teve uma
gestacdo que comecou bem antes da sua inauguracdo. O seu
processo de criagdo especifico teve inicio em 1992, durante a
administragcdo da primeira Secretaria de Cultura de Belo
Horizonte, Berenice Regnier Menegale, que abrangeu o periodo
de 1989 a 1992, quando a Secretaria Municipal de Cultura de Belo
Horizonte foi criada na administragdo mista dos prefeitos Pimenta
da Veiga e Eduardo Azeredo, ambos do PSDB. Até 1989, cultura
e turismo dividiam a mesma pasta, na administragdo publica da
cidade. (FREITAS, 2015, p. 17 e 18).

Entretanto, ndo foi de imediato que o poder Executivo construiu o MIS-BH. A
efetivagéo levou alguns anos, desde a concepcéo até de fato a inauguragéo, além de idas
e vindas e de quase extingdo. E nesse sentido que, antes do MIS-BH, foi criada uma
instituicdo de caréater provisorio, e porque nao dizer preparatoria, e que foi base para a

construcao do futuro MIS-BH.

E com esse objetivo que foi inaugurado no dia 16 de novembro de 1995 o
Centro de Referéncia Audiovisual — CRAV. Isso aconteceu durante a administracdo do

prefeito Patrus Ananias, do Partido dos Trabalhadores — PT—, na gestdo da secretéaria

"0 MIS-RJ foi o primeiro a ser criado dentro dessa categoria no Brasil. Instituicdo ligada ao
governo do Estado do Rio de Janeiro foi inaugurado em 3 de setembro de 1965, dentro da
programacéo das comemoracgfes do IV Centenario da cidade. Com sua abordagem inovadora,
seu modelo foi disseminado para outras cidades, abrindo caminho para uma nova tipologia de
museu, tendo como foco a preservacdo da memoria audiovisual. Para se ter uma da influéncia
dessa instituicdo, segundo o IBRAM, através da plataforma MuseusBR, que mapeia a quantidade
de museus no pais e que estdo cadastrados nessa plataforma, ha atualmente no Brasil 3923
instituicBes museoldgicas. Destas, aparecem no sistema de busca da plataforma com a
nomenclatura “museus da imagem e do som” 33 museus em diversos estados da federagao.
Mesmo o MIS-RJ servindo como inspiracdo para os outros MISes que depois foram criados,
percebe-se que cada um foi se especializando num tipo de tematica, quase sempre de carater
regional, e até mesmo, num tipo de suporte. Atualmente, o MIS-RJ possui grande acervo
diversificado que incluiu os campos da musica, do radio, do cinema, da televisao, da fotografia e
um importante acervo sobre o carnaval carioca. Um dos destaques do acervo € o programa
“Depoimentos para a Posteridade”, iniciado em 1966, que possui quase mil depoimentos de
personalidades de diferentes areas, principalmente da cultura e das artes. Considero que o MIS-
RJ tem o intuito de preservar e exibir a cultura musical carioca, principalmente, a meméria do
samba, do carnaval e da musica popular brasileira desenvolvida na cidade.
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municipal de Cultura Maria Antonieta Cunha. (FREITAS, 2015). Uma instituicdo dedicada
[...] & construcdo, difuséo e preservacdo das memodrias coletivas da cidade e das suas
identidades culturais em suportes técnicos audiovisuais, fundado como o embrido da
Fundacao Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte”. (FREITAS, 2015, p. 13).

Considerando-se que o CRAV foi criado num contexto de transicao
social, de redemocratizacdo politica do pais, que desencadeou um
processo de revisao e reformulacédo dos valores e identidades culturais
locais e nacionais, entre os diversos grupos e sujeitos sociais que se
articularam e passaram a participar desse novo estagio da vida publica
brasileira (...). (FREITAS, 2015, p.18).

Um dos marcos importantes desse processo acontece em 1992, com a
elaboragéo do “Projeto de Implantagc&o do Centro de Referéncias Audiovisuais da Regiao
Metropolitana de Belo Horizonte”® (BARROS; et al., 1992). Segundo esse documento e
como aponta o titulo, essa instituicéo teria o objetivo de abarcar ndo s a cidade de Belo

Horizonte, mas também a regido metropolitana.

Em 1992, as premissas e 0s instrumentos legais necessarios a
implantac&do do CRAYV estavam formulados. Faltava a elaboracdo de um
projeto que pudesse reunir o ideario proposto para mediar o debate
publico, tanto internamente com os representantes da area de
preservacdo e memoria da prefeitura, quanto com os sujeitos sociais e
representantes do campo cultural da sociedade interessados nesse
processo. (FREITAS, 2015, p. 17 e 18).

Mesmo que o objetivo inicial tenha se perdido e o foco tenha se virado para a
preservacdo da memoria audiovisual de Belo Horizonte, portanto, um recorte do ponto de
vista geogréfico e ndo somente pelo suporte de informagéo, o projeto tragou o perfil dessa

instituicdo e que por muitos anos foi a sua base de atuacgao.

[...] a criacdo e o percurso do CRAV configuram um conjunto de
estratégias em disputas, entre 0s sujeitos e grupos sociais envolvidos
nesse processo, de forma a instituir discursos que justifiquem a
ampliacdo ou a conservacao de fronteiras culturais, perpassadas por
perspectivas que buscam rever o sentido das representacdes da
memoria coletiva e das identidades culturais da cidade. Uma tentativa

78 Este projeto foi coordenado pelo sociélogo José Marcio Barros a convite de Berenice Menegale
e José Adolfo Moura que estavam a frente da Secretaria de Cultura naquele momento.
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de reafirmacado dos suportes tecnoldégicos audiovisuais como um meio
expressivo de uma linguagem inventiva e legitima utilizada no processo
de elaboracdo das representacbes da memdria coletiva e das
manifestacdes identitarias da vida cultural e das relacdes sociais da Belo
Horizonte contemporanea. (FREITAS, 2015, p. 21).

Ao ser inaugurada, a instituicdo teve a primeira sede na Casa da Serra,
situada a Rua Estevao Pinto, 601, regido Centro-Sul de Belo Horizonte. Em 2001, foi
transferida para o 5° andar do Edificio Chagas Doria, a Rua Sapucai, 571, regido central
de Belo Horizonte. Os dois locais ndo tinham as condicbes adequadas para a

conservagao do acervo e nem estrutura suficiente para as diferentes a¢des da instituicdo.

FIGURA 22 - Edificio do MIS-BH em 2022

Fonte: Foto do autor.

Em 2005, com a criacdo da Fundacdo Municipal de Cultura, o CRAV passou
afazer parte de sua estrutura, juntamente contras instituicdes de memaria, como o Museu
Historico Abilio Barreto - MHAB, o Museu de Arte da Pampulha - MAP e o Arquivo Puablico
da Cidade de Belo Horizonte - APCBH, que antes estavam subordinados a Secretaria de
Cultura. Em 2008, a instituicdo é transferida novamente, desta vez para a Avenida Alvares
Cabral, 560, na regido central de Belo Horizonte, local em que se encontra até o

momento. Desde entdo, o local tem sido preparado para o tratamento do acervo e as
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demais a¢Oes da instituicdo. No fim de 2014, finalmente o CRAYV foi transformado em
MIS-BH"®, depois de 19 anos da inauguracdo do CRAV.

A trajetéria do MIS-BH, como muitas instituicbes museoldgicas brasileiras,
seguiu um caminho de muitas negocia¢des e caminhos tortuosos que vao sendo refeitos
e reavaliados, principalmente a cada mudanca politica ocorrida na gestdo da prefeitura
municipal. Essa instabilidade politico-administrativa acaba influenciando a maneira como
a instituicao se percebe e € percebida pela populacdo que, consequentemente, influencia

a composicao de seu acervo.

FIGURAS 23 e 24 - Programa de Carnaval TV ltacolomi. 1956

Zs

Fonte: Fundo TV Itacolorﬁi. Foto: Carlos Fabiano.

Além desse fato, ha o descaso do poder publico que faz com que ao longo
dos anos muitos acervos de memorias coletivas de diversos campos da vida social e
cultural da cidade de Belo Horizonte se percam ou ndo sdo devidamente registrados e
preservados. “Entretanto, parece-me, que o medo ou o trauma da perda da memoria,
privada ou coletiva, e a necessidade de conserva-las, é tdo importante quanto a
necessidade de duvidar delas, sobretudo da meméria oficial”. (FREITAS, 2015, p. 25).

79 Esta mudanca ocorreu através do decreto N° 15.775, de 18 de novembro de 2014. Neste
decreto houve a alteracdo da estrutura administrativa da PBH que exclui e criou 6rgaos, um
deles foi o MIS-BH.
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Em relacédo ao acervo do MIS-BH, quando a instituicdo surgiu, foi pensada
em sua organizagdo como uma instituicdo de arquivos audiovisuais e, por muito tempo,
foi visto dessa maneira. A organizacdo foi inspirada na organizacdo da Cinemateca
Brasileira, mesmo com o indicativo de ser no futuro um museu. Essa opc¢éo explica-se

pela presenca da maior parte do acervo ser em pelicula, filmes em VHS e formatos afins.

Sendo assim, optou-se por uma organizacdo arquivistica e o acervo foi
organizado pelos chamados “fundos”, tendo como base o principio da proveniéncia.
Segundo o Conselho Internacional de Arquivos (2001, p.15), através da Norma Geral
Internacional de Descri¢do Arquivistica — ISAD(G), fundo é um “conjunto de documentos,
independentemente de sua forma ou suporte, organicamente produzido e/ou acumulado
e utilizado por um individuo, familia ou entidade coletiva no decurso das suas atividades
e fungdes”. Entretanto, com o tempo, também foram sendo criadas cole¢6es na instituicao
(PREFEITURA DE BELO HORIZONTE, 2016). Havia, entdo, na instituicdo uma confusdo
entre fundo e colecao.

De modo geral, uma cole¢do pode ser definida como um conjunto de
objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos, espécimes,
documentos arquivisticos, testemunhos etc.) que um individuo, ou um
estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar e
conservar em um contexto seguro e que, com frequéncia, € comunicada
a um publico mais ou menos vasto, seja uma cole¢do publica ou privada.
Para se constituir uma verdadeira colecdo, é necessario que esses
agrupamentos de objetos formem um conjunto (relativamente) coerente
e significativo. (DESVALLEES; FRANCOIS, 2016, p.32).

A partir de estudos iniciais e com a identificacdo dos acervos foi iniciada a
coleta em formato audiovisual. A principio foram recolhidos os itens pertencentes a
administracdo publica municipal e estadual e doacdo de terceiros, que até aquele
momento nao tinha um local especifico para sua guarda e que ficavam em diferentes
locais. Procurou-se seguir o principio da proveniéncia, isto €, manter a estrutura de
organizacao dada pelo seu produtor (pessoa ou instituicdo) ao receber esses grupos de
documentos. Também foram desenvolvidos projetos proprios relativos as atividades
artisticas e culturais da cidade. E possivel citar os projetos “Cem Anos de Cinema, Cem

Anos de Belo Horizonte”, que pretendeu discutir a memaria do cinema na cidade de Belo
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Horizonte, o projeto “Anénimos Notaveis”, que teve como objetivo dar voz a outros tipos
de fontes ndo-oficiais sobre a memdria da cidade, e “Memoaria do Jornalismo Mineiro”,
entre outros. Esses projetos, além de outros, sdo importantes registros da memoria da
capital mineira e sé@o utilizadas para inUmeras atividades, o que mostra o potencial da
instituicdo como fonte de pesquisa e também produtora de conhecimento. “A intencéo era
deslocar o eixo oficial, que priorizava os registros homogéneos das autoridades e
celebridades relacionadas com a historia da cidade”. (FREITAS, 2015, p. 32).

Atualmente, a composicao do acervo do MIS-BH é bastante heterogénea. Ha
diferentes suportes preservados no MIS-BH, tais como videografico, fonografico, filmico,
iconografico, tridimensional, bibliogréfico, fotogréfico e textual, totalizando 78.426 itens.
Atualmente esta sendo refeita a recontagem® do acervo que esta por volta de 80.666.

QUADRO 1 - Tipologia de Acervo do MIS-BH

Tipo Suporte Quantidade
Videografico VHS, SVHS, U-matic, HI-8, Betacam, Mini-DV e DVD. 5.621
Fonogréafico Disco de vinil, Fita cassete e CD. 661

Filmico Pelicula 16mm, 35mm e 8mm. 39.958
Iconogréafico Cartaz e cartazete. 1.700
Tridimensional | Projetores, filmadoras, maquinas fotograficas e 350
enroladeiras.
Bibliografico Livros, catalogos e periddicos. 1.038
Fotografico Negativos de vidro, negativos em 35mm, negativos 29.098
6x6, diapositivos, provas-contato e ampliagdes.
Textual Esta sendo contabilizado.
Total 78.426

Fonte: Politica de Aquisicao e Descarte de Acervos do MIS-BH (2016, p. 6).

80 Informacao dada por e-mail.




145

A maior parte do acervo do MIS-BH é em formato filmico, todavia, ha outros
suportes como os apontados acima. O acervo do MIS-BH traz diversos registros sobre a
capital mineira e ha a preponderancia de imagens que se referem a cidade de Belo
Horizonte, mas h& também registros, em menor quantidade, de outras cidades da regiao
metropolitana e do interior de Minas Gerais, como no préprio Fundo Globo Minas. Uma
explicagdo para isso é que o MIS-BH € um museu municipal, recorte que foi retificado
quando da elaboracdo de seu plano museoldgico® que, consequentemente, influenciou
a sua politica de aquisicdo de acervo. Mesmo que no inicio de sua elaboragéo, como ja

apontado, a ideia fosse que ele abarcasse também a regido metropolitana.

Dentre os filmes preservados, destacam-se preciosos registros
histéricos da capital, como “Reminiscéncias”, de Aristides Junqueira, que
contém algumas das mais antigas imagens preservadas do cinema
mineiro, feitas em Belo Horizonte no periodo compreendido entre 1909
e 1924. Ha também o documentario “O Despertar de um Horizonte”
(1958), de Zoltan Gluek, composto por cenas de BH em varios
momentos das primeiras décadas do século XX, e o filme “Batalha no
Transito” (1948), dos irmaos Renato e Geraldo Santos Pereira. O MIS-
BH também conserva os negativos originais de diversos longas do
cineasta mineiro Tony Vieira, além de cinejornais produzidos na capital
entre as décadas de 1950 e 1970, que revelam algumas caracteristicas
e transformacdes da cidade naquele periodo. Dentre o acervo
fotografico, destacam-se 0s negativos originais em tamanho 6x6 sobre a
extinta TV Itacolomi, emissora pioneira no Brasil. Constam também
importante colecdo de cartazes de filmes nacionais e internacionais e
antigos equipamentos de filmagem, edicdo e projecdo. (POLITICA DE
AQUISICAO E DESCARTE DE ACERVOS DO MIS-BH. 2016, p. 07).

Tendo em vista a variedade de formatos, sendo fundo ou colecéo, os acervos
recebem tratamentos diferenciados no processo de catalogagdo. Para o acervo filmico e

videografico foi empregado o Manual de Catalogagdo de Filmes da Cinemateca

81 “Um plano museolégico nada mais é do que um plano diretor. Qualquer instituicdo ou empresa
gue queira alcancar bons resultados elabora um plano diretor, estabelecendo metas e estratégias
para alcancar seus objetivos. No caso dos museus, convencionou-se chama-lo de plano
museologico”. (LOUVISI; CARVALHO, p. 82, 2012).

“Art. 45. O Plano Museoldgico é compreendido como ferramenta basica de planejamento
estratégico, de sentido global e integrador, indispensavel para a identificacdo da vocacgdo da
instituicdo museoldgica para a definicdo, o ordenamento e a priorizagao dos objetivos e das a¢bes
de cada uma de suas areas de funcionamento, bem como fundamenta a criacdo ou a fusao de
museus, constituindo instrumento fundamental para a sistematiza¢é@o do trabalho interno e para a
atuacao dos museus na Sociedade.” (Estatuto de Museus Lei N° 11.904, de 14 de Janeiro de
20009).
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Brasileira. Para os acervos tridimensional e fotografico foi utilizado o Thesaurus para
Acervos Museolégicos do Museu Historico Nacional e para o acervo bibliogréfico foi
utilizado o MARC 21 (Machine Readable Cataloging). E para os acervos textual e
fonogréfico ainda néo foi realizado o tratamento, mas a equipe de técnicos do museu esta
pesquisando qual a melhor forma de realizar a catalogacédo. A maior dificuldade com essa
separacao é ndo ver o acervo de forma sistémica, como também as relagées entre eles,
pois cada setor fica responsavel pela catalogacao de uma tipologia de acervo. (LOUVISI;
PACHECO, 2016).

FIGURA 25 - Toca-discos FIGURA 26 - Projetor

A

Foto: Juliana Fabrino. ‘ Fonte: Foto do autor.

Diante de tais desafios, em 2014 o MIS-BH criou uma comissao interna
formada por servidores da instituicdo para discutir a composi¢ao de seu acervo, que tem
o nome de Comissdo Permanente de Politica de Acervo — CPPA-MIS®2, Os principais
objetivos da comissdo séo discutir a politica de aquisicdo e de descarte de acervos, o
programa de seguranca e procedimentos de gestédo de documentos. Essa € uma instancia

importante de discussdo sobre o acervo que, pela primeira vez, foi implantada na

82 Essa comissao foi instituida pela Portaria FMC n° 036/2014 de 9 de maio de 2014 e foi inspirada
na comissao do Museu Histérico Abilio Barreto — MHAB.
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instituicdo. A partir da criagdo da comissao, as discussdes sobre a aquisicdo de acervo
se tornaram mais democraticas. Isso tem se mostrado relevante, haja vista a discussao
aqui proposta no que tange a representagéo do acervo e a quem ele de fato representa.
Mesmo que ainda exista um longo caminho a ser trilhado para que isso aconteca.

Nesse sentido, vale dizer que registros sobre a cidade de Belo Horizonte
existem desde o fim do século XIX. Registros esses em formato fotografico realizado, em
sua maior parte, pela Comissdo Construtora da Nova Capital - CCNP83, Para isso, foi
montado um gabinete fotografico que tinha por objetivo fotografar o processo de
construcao da nova capital, os locais da possivel construcéo, as obras e as mudancas no
tracado urbano. Essas mudancas foram realizadas tendo em vista os moldes modernos

e retos idealizados pelo Estado republicano e suas elites politicas e econdmicas.

Esses registros refletem a mentalidade dessas elites e objetivavam a difuséo
dos seus valores e de sua estrutura social. E nessa base particular que se inicia o registro
da memodria coletiva belo-horizontina, “[...] escolhas e decisfes restritas a uma elite,
beneficios distribuidos desigualmente; sacrificio de legados arquitetbnicos, de memdrias,
e de comunidades justificaveis em nome do desenvolvimento e do progresso”. (ARRUDA,
2013, p. 230).

E nesse sentido que cabe o seguinte questionamento: esse tipo de
mentalidade nado estaria entranhado em nossas instituicdes de memarias municipais e de
que forma isso vem influenciando na composi¢do de nossos acervos? O indicativo disso,
n&o seria, no caso do MIS-BH, poucos registros de manifestacdes populares? E nessa

mesma linha de questionamento que Freitas (2015, p. 20) se posiciona:

De que forma aspectos tradicionais enraizados na formacéo
sociocultural local, que privilegiam o registro das manifestantes oficiais
dominantes resistem a pensamentos e propostas conceituais
contemporaneas que buscam ampliar o didlogo entre os diferentes
grupos sociais e reconhecer a participacdo destes segmentos no
processo de formagdo das memorias coletivas e das identidades
culturais da populagcdo da cidade, em uma instituicAo publica
democratica?

83 C.f. Site do Acervo da Comissdo Construtora da Nova Capital de Minas. Disponivel em:
<http://www.comissaoconstrutora.pbh.gov.br/>. Acesso em: 19 abr. 2022.
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Sendo assim, o MIS-BH como local publico e aglutinador da preservacao da
memoria audiovisual da cidade, que ganha forca a partir de seu acervo, juntamente com
0 seu corpo técnico e a populacédo de Belo Horizonte, tem um papel fundamental para a
identidade de seus cidadaos. “Podemos dizer que construir e preservar a memoria
audiovisual da cidade de Belo Horizonte tendo como veiculo o MIS-BH e os seus rituais,
€ também, construir simultaneamente a propria instituicdo e a sua memoria”. (FREITAS,
2015, p. 20).

A trajetéria do MIS-BH vem sendo construida com muitas dificuldades e
percalcos, mas a sua existéncia € um fator de grande importancia para a preservacdo da
memoria audiovisual em Belo Horizonte, em Minas Gerais e no Brasil. Cada vez mais ha
um reconhecimento de sua resisténcia e do trabalho que vem sendo desenvolvido pela

instituicdo em prol da preservacdo do audiovisual.
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6 ANALISE DOS FILMES DO FUNDO GLOBO MINAS

Neste capitulo, apresenta-se a andlise dos filmes do Fundo Globo Minas.
Apo6s a analise inicial e da observacédo dos filmes, foram criadas as seguintes categorias
norteadoras: 1) Pré-Carnaval: sdo as reportagens que mostram eventos antes do
carnaval, como ensaios de blocos, a escolha do Rei Momo, da rainha e das princesas do
carnaval, preparativos dos desfiles etc. 2) Escolas de Samba: esta categoria visa analisar
os filmes que aparecem os desfiles das escolas de samba, seus integrantes e local do
desfile, quase sempre a avenida Afonso Pena. 3) Blocos caricatos: sdo as imagens dos
desfiles dos blocos caricatos. Como a categoria anterior, visa analisar as imagens que
aparecem os blocos caricatos nos desfiles. 4) Carnaval de clubes: S&o as imagens que
se referem aos bailes de Carnaval que aconteciam nos clubes. E um aspecto importante
do Carnaval dos anos 1970 em Belo Horizonte, pois ha vérias reportagens sobre esses
eventos. 5) Concurso de fantasias: imagens referentes aos concursos de fantasias em
suas diferentes categorias. 6) Baile do Povao: reportagens sobre esse baile, que era um
baile aberto ao publico em uma das pragas de Belo Horizonte com entrada gratuita.

Frequentada principalmente pela populagdo mais pobre.

O que foi possivel identificar e entender do Carnaval de Belo Horizonte
através desse acervo? Para além das categorias apontadas acima, foi possivel ver a
decoracao das ruas, o0 entusiasmo (ou ndo) do publico, os instrumentos utilizados e o0s
modos de tocéa-los, as musicas, as fantasias, os integrantes e personalidades das escolas
e dos blocos caricatos, sambistas, musicos (instrumentistas de sopro e percussao),
representantes da prefeitura, o funcionamento da cidade durante o Carnaval, locais da

cidade, entre outros elementos.

Além disso, foi possivel identificar varias técnicas jornalisticas: reportagens;
entrevistas; povo-fala ou enquete (entrevistas gravadas, geralmente com pessoas sendo
abordadas na rua e escolhidas aleatoriamente para ouvir qual a opini&o delas sobre

determinado assunto; passagem (o reporter aparece na reportagem de TV e a gravacao
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é feita no local da noticia) e takes ou tomadas (imagem feita pelo cinegrafista).?*
Interessante salientar que ndo foram encontradas imagens de estidio. As imagens sdo
na rua e em locais fechados: sede de escolas de samba e blocos caricatos, salas de

reuniao etc.

Ao analisar as imagens, procurou-se responder ao problema de pesquisa e
responder as seguintes perguntas: qual era o enfoque da noticia? Quais sdo as estruturas
de apresentacdo da reportagem e os detalhes da edigdo? Qual é o enquadramento da
camera? (mais aberto, mais fechado, a cAmera esta em movimento ou esté parada etc.).
A camera esta proxima ou distante do acontecimento? O repdrter aparece na imagem ou
nao? Essas informacgdes sao importantes, pois mostram o fazer jornalistico. As escolhas
no enquadramento das imagens vao influenciar na edicdo das matérias que,
consequentemente, vao influenciar na maneira como os fatos séo contados: a narrativa
jornalistica. Além disso, também mostram o grau de “intimidade” e influéncia que essa
emissora tinha com o Carnaval, com os grupos carnavalescos, e até mesmo com 0s
organizadores do Carnaval que, naquele momento, era encabec¢ado pelos representantes

da Prefeitura.

A seguir, esta o que foi identificado no material.
6.1 Pré-carnaval
6.1.1 Video numero 4243/12

O video tem como assunto principal o ensaio da Escola de Samba Unidos do
Guarani, ainda atuante no Carnaval de Belo Horizonte, fundada em 1964 por Vitério de
Jesus. As imagens foram produzidas para o Jornal Hoje e tém a data de 30/09/1974. O

reporter ndo aparece e ndo ha falas.

84 GLOSSARIO DE TERMOS COMUNS NO JORNALISMO. Coordenadoria de Jornalismo do IF-
SC. Instituto Federal de Educacdo de Santa Catarina. S/D. Disponivel em:
https://dtic.ifsc.edu.br/wp-content/blogs.dir/2/files/gloss%C3%Alrio-imprensa.pdf. Acesso: 19 set.
2021.
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E possivel ver o presidente da escola ao lado de uma mulher negra cantando
0 samba. Ela segura um papel nas maos com a letra do samba. “[...] convidado José de
Alencar, fui convidada José de Alencar, o guarani, oh Guarani, romance que tem como
personagem o indio Peri, sob me... do encanto feliz. Quebrando agora (ou aurora) ...e
Ceci, loira, meiga e téo bela. E Ceci [...].”

Atras h& pessoas adultas em pé e também criancas. H4 um corte na imagem
e na sequéncia aparecem dois homens negros jogando capoeira, enquanto ha pessoas
assistindo com os bragos cruzados. H4 um corte ha imagem e novamente os destaques

fantasiados.

Esse video é 0 mais antigo no Fundo Globo Minas identificado até o momento,
em que constam imagens do Carnaval. O video é curto. As cenas mostram 0 ensaio da
escola para o Carnaval de 1975, que teve a presenca de destaques da escola de samba
Império Serrano, do Rio de Janeiro. Essa informacao consta na ficha do filme. Naquele
ano, o enredo da escola foi sobre José de Alencar. As imagens sdo em preto e branco e
a filmagem é noturna. A imagem e 0s som estdo bons. As fantasias séo luxuosas, o que
da a entender que sdo de destaques. O fato da presenca de uma escola de samba do
Rio de Janeiro € um indicio da relacdo que as escolas de samba de Belo Horizonte
tiveram, e ainda tém, com as escolas de samba do Rio de Janeiro. Mesmo que nao tenha
falas ou alguma fonte entrevistada, enfatiza e da destaque totalmente ao ensaio da escola

de samba.
6.1.2 Video nimero 4238/12

Diferentemente do filme anterior, esse video enfatiza a fala da Prefeitura, na
voz do entdo secretario de Turismo de Belo Horizonte da época, Juarez Bahia. Com data
de 29/10/1975, ele anuncia a programacéao do Carnaval de 1976 meses antes do evento.
Segundo ele, a festividade teria bailes, desfiles das escolas de samba e de blocos

caricatos. Ele é a Unica fonte a ser consultada nessa reportagem.

O video € em preto e branco e o som estd bom. A entrevista é em local
fechado, mas enquanto ele fala é possivel ouvir instrumentos sendo tocados: agog0, apito

e outros. Mas isso acontece sO no inicio do video, depois vai diminuindo. Também é
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possivel ouvir um certo burburinho, pois o que parece é que ha mais pessoas no recinto.
O video traz informagBes sobre o planejamento do Carnaval do préximo ano, inclusive
sobre as apresentacdes folcléricas que estavam sendo planejadas para serem realizadas
durante o Carnaval, como o Z¢é Pereira e o Maracatu.

O entrevistado é bem apatico e fala com o auxilio de anotacbes que séo
consultadas a todo momento. Inclusive ele erra algumas informagdes e recorrentemente
verifica as anotacdes. Ao que tudo indica, o secretério foi entrevistado por uma reporter
(mulher), por conta da voz, mas ela ndo aparece na imagem. Ela pergunta: “Secretario, o
que ja tem de oficial no Carnaval de 767?”. Entrevistado: “J4 estamos programados. Estao
programados dois bailes populares”. Alguém fala para ele olhar para a camera. “Um da
rodovidria. Sei, mas tem que dar uma roubada aqui”. Ele erra a fala. Na ultima parte, ele
olha para baixo e olha para alguma anotacéo na mesa a frente. H4 um corte. Ele volta a
falar. “Ja temos programados dois bailes”. Alguém fala: “Ainda ndo. Agora.” Ele fala:

“Agora?”. Ele volta a falar:

J4 temos programado dois bailes populares, um que sera feito na
rodoviéria e outro no Francisco Nunes. Os concursos de samba enredo
e cidaddo samba, rainha e rei do carnaval ja estdo transcorrendo
normalmente. Nos pretendemos apresentar no sabado uma novidade
aqui mais folclérica que seria 0 Zé Pereira, 0 maracatu, a cobra grande.
(BAHIA, 1975).

Nesse momento, a imagem fica branca e depois trémula, mas depois volta ao

normal. A cAmera vai se aproximando ainda mais fechando no rosto do entrevistado.

E no domingo n@s teriamos os desfiles das escolas das escolas do grupo
B e no sabado o desfile das escolas do grupo A, ndo, ao contrario. Seria
ao contrario. No domingo, nds temos as escolas do grupo A. No s&bado,
as escolas do grupo B, e na segunda os blocos caricatos. E na terceira
0 encerramento do carnaval com os vencedores presentes. Eu queria
aproveitar a oportunidade para pedir ao prestigio do... do... do
(gaguejando) povo, para que veja a cidade, veja prestigiar as escolas de
samba e os blocos caricatos. Nessa promocao, dessa festa que é de
toda a Belo Horizonte. (BAHIA, 1975).

Ha o corte final. Como é possivel observar na fala do secretario, ele esta
inseguro nas informacdes. Dessa forma, é bem possivel que essa reportagem nao tenha

ido ao ar, pois ha muitos erros e cortes de edicdo abruptos. Entretanto, o video é
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interessante como registro da memoria do Carnaval. Ele mostra o discurso da Prefeitura,
através de seu secretario, sobre o planejamento da festividade. E uma fala informativa e
ndo ha um contraponto e nem outras fontes, como os integrantes das escolas de samba
e/ou blocos caricatos. E no fim ele convida a populagao a participar da festa “que é de

toda a Belo Horizonte”.
6.1.3 Video nimero 4238/2

Filme com data de 17/11/1975 mostra cenas do bloco Banda Mole desfilando
pelo centro de Belo Horizonte. Registro importante desse bloco, pois foi nesse ano que a
Banda Mole saiu pela primeira vez no Carnaval, fruto de uma divisdo do bloco Ledo da
Lagoinha, considerado o bloco mais antigo em Belo Horizonte. Pela data do video, o
desfile foi fora de época do Carnaval. Isso é confirmado, mais a frente, pela pergunta da

repérter quando ela questiona se a banda Mole saira outras vezes antes do Carnaval.

No video é possivel ver homens fantasiados de mulher, entrevistas com os
integrantes da Banda Mole, musicos tocando e a repérter. Também aparecem pontos do
centro da cidade de Belo Horizonte, como a avenida Jodo Pinheiro, o Parque Municipal e
o teatro Francisco Nunes. Ao que tudo indica, essa reportagem foi ao ar devido a
minutagem e a edi¢do. As imagens foram realizadas para o Jornal Nacional, informacgéo

que consta na ficha.

As imagens sdo em preto e branco e foram realizadas durante o dia. O som
esta bom e totalmente audivel. A camera foca nos masicos e as vezes nas pessoas que
acompanham o bloco. Inclusive ha criangas. Aparece um homem, de terno, segurando o
estandarte da Banda Mole escrito: “Republica Independente da Banda Mole”. A cAmera é
bem intimista, est4 no meio dos folides. As vezes mostra cenas mais de perto como a mao
de alguém tocando instrumento, mas também mostra cenas mais abertas, como o bloco
no geral. E possivel ouvir e ver os instrumentos de percussdo, como agogd, tamborim e

surdo, além dos instrumentos de sopro: trombone, trompete, tuba etc.

E possivel ver na imagem uma charrete sendo puxada por um cavalo e, em
cima, tudo indica ser uma mulher trans de mai6é. Em determinado momento ha um grupo

de pessoas fantasiadas jogando capoeira. Eles estdo em frente ao teatro Francisco Nunes,
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gue fica dentro do Parque Municipal de Belo Horizonte. Pessoas passam ao redor. Na
sequéncia aparece a reporter, que nao foi possivel identificar. Ela € uma mulher branca,
usa oculos de grau e tem cabelos curtos. Ela entrevista o presidente da banda, Luiz Mario
Ladeira, conhecido como Jacaré, um dos fundadores do bloco. Ele usa uma faixa
amarrada na cabeca escrito BANDA MOLE e uma camisa branca. Ao fundo, vé-se folides
e a vegetacdo do parque. Do lado esquerdo, ha um homem vestido de anjo que as vezes
olha para a camera e muitas pessoas passam atras. A reporter pergunta: “Com essa
banda, vocés pretendem renascer as bandas antigas de Belo Horizonte?”.

N&o, ndo pretendemos renascer banda antiga. O negdcio € abstragéo.

Apareceu a banda de Ipanema, apareceu a banda “Red Shoes” agora

apareceu a Banda Mole juntando todo esse pessoal que ainda ndo tinha

oportunidade de sair na ‘Red Shoes’. Entao € apenas uma brincadeira.
E uma abstracdo cada um entenda como quer. (ENTREVISTADO).

Reporter: “E a banda vai sair mais vezes antes do Carnaval? Entrevistado: “NGs
devemos sair talvez no aniversario da cidade e depois no Sabado de Aleluia.” No fim
alguém fala: “Legal Pedro”. Talvez seja o camera. Ha um corte. Uma mao tapa o video.
Mas é possivel ouvir alguém dizer: “Esse é o presidente da banda”. Fim do video.

A reportagem como pode ser observada, mostra o bloco, sendo possivel ver
0 bloco em sua primeira saida e também um dos dirigentes da Banda Mole. Nesse

sentido, ndo ha contraponto com outros tipos de fontes.
6.1.4 Video namero 4237/2

Filme com data de 20/01/1976. Imagens realizadas para o Jornal Hoje. Cenas
que mostram o delegado Thacir Menezes, o representante da Secretaria de Saude Mario
Hugo Ladeira e do juiz de menores Bernardino Campos. Cada um fala de sua area sobre

as providéncias para o Carnaval daquele ano.

Na imagem inicial aparece o delegado Thacir Menezes sentado. Homem

calvo, sem barba. Terno claro, de gravata e camisa xadrez. Atras cortina branca.

[...] esquemas que funcionardo em vérias areas. No centro da cidade ao
longo da avenida Afonso Penna e adjacéncias para que os folibes
possam brincar com tranquilidade também que o publico possa apreciar
os desfiles das nossas escolas de samba. Para os bairros, vilas e pontos
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considerados criticos a secretaria de Seguranca também estabeleceu
rigoroso policiamento para que a populacéo tenha tranquilidade possa
[...]. (MENEZES,1976).

Corte brusco na imagem. Com a imagem cinza, ha somente o audio. O
representante da Prefeitura, Mario Hugo Ladeira, fala sobre a fiscalizacdo sanitaria: “A
fiscalizacdo sanitéria durante os dias de carnaval vai funcionar normalmente, entretanto
[...]". (Aparece a imagem. Um senhor branco sem barba. Ele usa terno em tom preto.
Gravata e camisa branca. Ele é calvo). “NO6s vamos intensifica-la. Isto € durante as 24

horas do dia”.

Ha um corte na imagem. Volta o mesmo representante da Prefeitura. “O folido
se ficar sem dormir, sem alimentar e com excesso do exercicio préprio do carnaval. Ele
tera as resisténcias diminuidas, de maneira que deve ser tudo feito com moderacéo a fim

de que ndo venham consequéncias funestas para a sua saude.”

Ha um corte na imagem. Aparece o0 juiz de menores, Bernardino Campos. Ele

esta de terno tom escuro, usa gravata e camisa xadrez:

[...] normas basicas nds temos a distin¢gdo entre os bailes tidos como
bailes publicos que sdo aqueles realizados com finalidade
exclusivamente comerciais e os bailes que sao realizados por clubes
sociais. Entdo, aos primeiros ndo podem comparecer menores de
dezoito anos, nem a licenga havera permisséo para isso. Quanto aos
demais como em todos os casos dependem todos de alvara, eh,
requerido aos juizados de menores com antecedéncia minima de trés
dias.” (CAMPOS, 1976).

Fim do video.

Como pode ser observado, o video mostra autoridades e representantes da
Prefeitura sendo as Unicas fontes consultadas. Reportagem informativa e, ao que tudo
indica, foi ao ar. Nao ha um contraponto com outras fontes, como algum folido ou outra

visao do evento. Mostra somente a visdo da Prefeitura.
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6.1.5 Video nimero 4243/3

Filme com data de 1982. E um filme colorido e nele o principal assunto € uma
entrevista coletiva do entdo secretario de Turismo de Belo Horizonte, George Norman?®,
para um grupo de jornalistas, falando da organizag&o do Carnaval daquele ano e a divisao
das verbas para a realizacdo do Carnaval. Pela quantidade de jornalistas na sala, a
imprensa deu bastante destaque ao evento. O secretario € muito articulado, fala muito
bem e com seguranca. O local € em uma sala fechada e durante toda a coletiva de

imprensa, ele aparece fumando cigarro.

No inicio h& véarios pequenos cortes. Imagens que mostram a sala e pessoas

ao redor da mesa. Detalhe de alguém escrevendo e o secretario falando:

N&o é ela quem faz carnaval, quem faz carnaval é a escola de samba e

o0 bloco caricato, mas ela da o apoio oficial [...]". “[...] de samba esteve

conosco hoje informalmente com [...]". “[...] dentro do cronograma nao
h&d nenhuma ameaca ao brilhantismo e valorizagdo do nosso [...].

(NORMAN, 1982).
Essas falas sdo intercaladas com vérios cortes e que ndo foi possivel
identificar. Mas pela fala, o secretario da a entender que néo é a Prefeitura quem faz o
Carnaval, mas sim as escolas de samba e os blocos caricatos. A Prefeitura sé daria o
apoio oficial. Entretanto, essa é uma fala politica do secretério, pois, como sabemos, 0s
recursos provém do erario publico, recursos esses administrados pela Prefeitura e quem
decide a forma como ele é gasto. Ainda mais nesse periodo, quando a articulagdo politica
de cunho popular ainda estava desatrticulada por conta do regime militar. Uma jornalista
de costas, pergunta: “Secretario, o carnaval de 82 o que que esta definitivamente

resolvido?”.

85 George Norman Kutova foi jornalista, publicitario e empresario. Com atuacéo bastante ativa no
setor de turismo, principalmente em Minas Gerais, ele foi o primeiro presidente da BELOTUR —
Empresa de Turismo de Belo Horizonte. Foi também, Secretario Municipal de Cultura, Turismo e
Esportes; Presidente do Grupo Executivo de Turismo de Minas Gerais; Fundador e Diretor Geral
da Agéncia de Desenvolvimento Turistico do Governo do Estado de Minas Gerais; Presidente do
Belo Horizonte Convention & Bureau e Delegado Regional da Unido Brasileira de Promotores de
Feiras. O EXPOMINAS — Centro de Feiras e Exposi¢cdes de Belo Horizonte - leva seu nome.
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Segundo uma comunicacao informal da Unido das Escolas de Samba
nés chegamos a um acordo final sobre o problema de distribuicdo de
verbas e auxilios as diversas escolas e blocos caricatos. De acordo com
a sua classificacdo e em decorréncia dos regulamentos do ano passado
gue ja previa o Carnaval de 82 e estamos assim armados pacificamente,
embora possa parecer uma incoeréncia para trabalharmos todos juntos
agora na grande batalha que na verdade é a valorizagdo do Carnaval.
(NORMAN, 1982).

Reporter: “E qual € a mudanca que podera haver esse ano em relacdo ao Carnaval

do ano passado?”.

Fim do video.

Bom, eu destacaria trés blocos de assuntos especiais. Em primeiro lugar
nés estamos melhorando bastante a organizacdo dos desfiles em
alguns aspectos que nunca sédo do conhecimento do publico, mas
gue nos preocupam por exemplo saida das escolas no fim do percurso
oficial da avenida que vem dando muito congestionamento e assim
algumas ameacas de tumulto é por problema de ma distribuicdo de
publico e de saida de escolas propriamente dito. Segundo lugar, uma
infraestrutura muito melhor e maior do ponto de vista de decoracéo de
arquibancada, de iluminacdo e de som. Em terceiro lugar com um
calendério muito mais rico de eventos incluindo uma batalha de confete,
um corso real e a oficializacéo de alguns bailes dos nossos clubes, além
de uma valorizacdo substancial do famoso baile do povéo. (NORMAN,
1982).

O video possui algumas informacdes importantes sobre a programacao e a

organizacdo do Carnaval daquele ano. George Norman fala para os jornalistas e da a

entender que a organizagdo do Carnaval daguele ano esta sendo feita junto & unido das

escolas de Samba de Belo Horizonte. N&o é possivel saber se de fato houve essa

articulagdo. Também ele menciona que foi resolvido o “problema de distribuicao de verbas

e auxilios as diversas escolas e blocos caricatos”, através de uma “comunicagao informal

da Unido das Escolas de Samba”. Entretanto, s6 ha a fala dele sobre esses assuntos,

ndo havendo outra fonte que possa confirmar ou refutar tal assertiva do secretario.
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6.2 Escola de samba

6.2.1 Video nimero 4240/6

O video com data de 12/02/1975 mostra o desfile da escola de Samba Unidos
dos Guaranis na avenida Afonso Pena. A escola de samba foi fundada em 1964 por
Vitério de Jesus, que aparece no video. E possivel ver algumas alas, dancarinas,
instrumentistas, o presidente da escola, o publico, parte da decoracdo de Carnaval e
alguns profissionais da imprensa. O som ndo estd muito bom, pois néo foi possivel
entender a letra, mas a musica instrumental € audivel. O video € em preto e branco e a

filmagem foi realizada a noite.

O video comeca mostrando uma das alas com pessoas fantasiadas de indio.
Atras vé-se o publico. Ha um corte. Mostra 0 que parece ser um camarote. Ele est4 lotado.
Mulheres dangam. Algumas pessoas sentadas. A cAmera estd embaixo. H4 um corte.
Mostra outra ala e o que parece ser um destaque. Ha um corte. O foco esta em um homem
negro alto fantasiado. E o presidente da escola, Vitério de Jesus. Ele canta e gesticula os
bragos. “[...] no recanto feliz... do sonho... abragados [...]".

Ha outro corte. Aparecem duas mulheres fantasiadas em destaque. Elas se
movimentam e aparece um menino negro sambando. Atras é possivel ver um homem
negro fantasiado de indio e ao fundo a decoracdo de Carnaval. Aparece outra ala.
Pessoas jogando capoeira. Ao fundo vé a bateria e mais ao fundo o publico. E possivel
ver a decoracao e as luzes do Carnaval. H4 um corte. Aparece a ala do inicio, dos indios
de outro angulo. A imagem abre e mostra dois homens tocando percusséo, surdo e caixa.
A camera vai para a esquerda e mostra outros percussionistas. Vai mais para a esquerda
e mostra o publico em pé em frente ao camarote. Pessoas de Varios tipos, principalmente
adultos. H& um corte. A imagem fica tremida. Na sequéncia aparece a faixa com a
inscricdo: “G.R.E.S UNIDOS DO GUARANI SAUDA A IMPRENSA ESCRITA FALADA
TELEVISIONADA AS AUTORIDADES E AO POVO EM GERAL APRESENTA SEU
ENREDO O GUARANI DE JOSE DE ALENCAR”. Essa faixa parece estar afixada em um

suporte de madeira com rodinhas e séo carregadas por dois homens.
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Ha um corte. Mostra-se o mestre sala e a porta bandeira, e, na sequéncia, um
grupo de percussionistas. Eles usam calgas boca de sino, alguns cabelos black power e
fazem evolugdo tocando instrumentos. A camera é bem intimista e estad bem préxima dos
integrantes. Novamente, ao fundo, aparece a decoragdo de Carnaval e na sequéncia o
presidente da escola. H4 um corte, seguido de outro corte com a mesma cena. Foco no
presidente da escola. Ele canta o samba enredo. Na sequéncia, ele € entrevistado e
depois aparece o Rei Momo. A imagem abre e mostra 0s outros instrumentistas

enfileirados. Ao fundo o publico em pé. E possivel ouvir o som.

No meio da musica ouve-se 0 que parece ser o som de um passarinho, talvez
seja um instrumento que imite esse som. H&4 um corte. Mostra-se o camarote. Mais ao
fundo vé-se a placa ACAIACA, que identifica o edificio Acaiaca na avenida Afonso Penna,
no centro de Belo Horizonte. A luz parece estar forte, pois algumas pessoas colocam a
MAao no rosto para se proteger. A camera vai para a esquerda. Mostra mais pessoas e
algumas sorriem. Elas estdo paradas em pé. Ha varias criancas sentadas e no colo. Ha
um corte. Foco em um homem tocando surdo. A cAmera abre e mostra homens dancando
fazendo o mesmo passo. Na sequéncia, mostra-se um casal negro dancando. E mais ao
fundo o publico. Fim do video.

O video nado apesenta falas nem entrevistas, mas € um registro importante
sobre essa agremiagdo. Como foi possivel ver, houve bastante destaque na reportagem.
E bem possivel que o filme tenha ido ao ar por conta do tipo de edi¢do e também porque
ha o indicativo na ficha de que a filmagem foi realizada para o Jornal Nacional. Por causa

da data, tudo indica que as imagens sao do desfile das campeas.

6.2.2 Video nimero 4242/8

Video com data de 09/02/1975, mostra cenas do desfile das escolas de
samba do grupo B na avenida Afonso Pena: Unidos do Barro Preto, Unidos da Brasulina,
Princesa Isabel, Monte Castelo, Estrela do Carmo, Nacional e Académicos da Alterosa.
Reporter fala sobre o tema do desfile de algumas das escolas e sobre a favorita ao

prémio. Imagens realizadas para o Plantdo Minas.
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Imagens em preto e branco e a gravagao € noturna. O video comega com a
imagem tremida. Aparece o Rei Momo dancando com uma passista. H4 um corte.
Aparece o reporter Antonio Aquiles com microfone em punho. Ao fundo, membros de uma
ala faz passo em conjunto. Ele diz: “Sete escolas de samba do grupo B abriram o carnaval
de rua em Belo Horizonte.”. H4 um corte. Mostra uma ala com mulheres. O repérter
continua falando:

As escolas Unidos da Brasilina, Princesa Isabel, Monte Castelo, Estrela
do Carmo, Nacional, Unidos do Barro Preto e Académicos das Alterosas
desfilaram diante de um publico que lotou a Avenida Afonso Pena. A

favorita até agora é a escola de samba Princesa Isabel.
(AQUILES,1975).

Ha um corte. Aparece uma mulher com uma bandeira e um homem sambando
ao lado dela. Ao fundo, pessoas em pé estdo atras de uma grade onde ha a seguinte
frase: “Feito em Minas. Minas Faz bem Feito”. O repérter diz. “O tema do samba enredo
da escola de samba Princesa Isabel foi a historia de Branca de Neve e seus Sete Andes.”.
Ha um corte. Aparece uma ala. Um homem negro danca performaticamente. A camera é
intimista, esta no meio da ala das baianas. H4 um corte. Aparece novamente o reporter
com microfone em punho no meio da ala. A luz esta estourada. Repérter: “O maior prémio
que essas escolas do grupo trés (ele erra a fala, pois, o grupo é o B) estéo disputando é
0 acesso a classe do grupo A do carnaval do ano que vem. Antonio Aquiles Plantdo

Minas.”

Ha um corte. Aparece um adolescente sambando e ao fundo a bateria. Alguém
canta: “Essa escola Princesa Isabel vem para sambar”. H4 um corte. Aparece uma das
alas. O reporter fala: “O tema da escola de samba Estrela do Carmo é o Brasil [...]".
Pessoas cantam o samba: “[...] portugueses e até franceses [...] e tiveram uma grande
acolhida a razdo da nossa vida nessa terra original. Oh meu Brasil [...] nesse nosso

carnaval. Oh meu Brasil [...] nesse nosso Carnaval.”

H& um corte. Aparece o reporter com microfone em punho. Ele diz: “O maior
prémio que essas escolas do grupo B [...]". Passa uma pessoa na frente dele. H4 um
corte. Aparece uma passista sorrindo. A imagem esta desfocada. H4 um corte. Aparece
uma ala com pessoas fantasiadas de indio. A ala € ensaiada, pois eles batem os bastdes

de forma ritmada junto com a musica. Na sequéncia aparece a bateria. Um homem negro
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de frente para a bateria toca surdo. Em seguida, ha outros pequenos cortes na imagem
gue mostram diferentes alas da escola.

Aparece o reporter e diz: “O maior prémio que essas escolas do grupo B estéo
disputando é o acesso ao grupo ao grupo A no préximo Carnaval’. (Ele fala as dltimas
palavras sem firmeza, depois faz uma pausa). “O resultado deve sair ha proxima terca-

feira. Antonio Aquiles para o Plantdo Minas.”

H& um corte mais longo que os anteriores. Aparecem luzes e o publico na
avenida. H4& um corte. Aparece uma mulher sambando e a bateria passando atras. Na

sequéncia aparece um homem sambando e a ala das baianas. Corte final.

O video mostra o trabalho do repérter Antonio Aquiles em um dos telejornais,
o Plantdo Minas. H& poucas imagens desse jornal no Fundo Globo Minas. Além disso,
sao relatadas as escolas do grupo B daquele ano, registro importante para se ter uma
ideia das escolas de samba que havia em Belo Horizonte. Entretanto, pela quantidade de

erros nas falas do jornalista, € bem provavel que as imagens nao tenham ido ao ar.
6.2.3 Video numero 4238/5

Video tem a data de 02/03/1976 e mostra imagens realizadas para o Jornal
Nacional. Cenas mostrando componentes das escolas de samba Unidos do Guarani e da
Cidade Jardim apés a apuracdo do resultado. No inicio do video aparece um homem
branco chorando: é o figurinista da Unidos do Guarani. Atras ha outros dois homens e ao
fundo uma mulher negra. Ha um corte. Foco no homem chorando. Ele usa 6culos de grau
e camisa branca. Ele tem cabelos longos até os ombros e fuma. O ambiente € em um
local fechado. Ha& um corte. O repérter pergunta para ele: “Da para aceitar o resultado
nao?”. O entrevistado balanca a cabeca negativamente chorando e diz: “Nao, ndo da, nao
senhor”. Reporter: “O que que houve?”. Entrevistado responde gagueando: “Ah, o
resultado foi o seguinte. Houve um empate. N6s perdemos nas fantasias, entendeu? A
comissao julgadora [...] julgou que as nossas fantasias fosse a altura da competicéo,

certo.”

Ha um corte. Aparece uma mulher negra com as méos cruzadas junto a boca,

com o semblante triste. Ela usa um lenco na cabeca e uma blusa branca. Ela tem o olhar
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triste. A camera foca em seu rosto. Ha um corte. Aparece o reporter com o microfone em

punho. Camisa listrada branca. Atrds um grupo de pessoas que parecem olhar o resultado

em uma folha. Enquanto isso, o repdrter mexe no rosto, como se tivesse se arrumando

para falar. Um outro homem passa em sua frente. Ha um corte.

Na sequéncia do video aparece o secretario de turismo Juarez Bahia, de

cabeca baixa, camisa listrada. O reporter pergunta: “Como € que ficou o resultado?”. Ele

responde:

O primeiro lugar das escolas de samba do grupo B ficou com a Mocidade
Unida de Vera Cruz com 47 pontos. Do grupo A ganhou a Cidade Jardim
com 55 pontos. Houve um empate entre a Cidade Jardim e a Unidos do
Guarani, mas com o regulamento do carnaval aprovado por todas as
escolas previa o desempate por coreografia, a vitéria coube a Cidade
Jardim no grupo A. Nos blocos caricatos nés tivemos a vitéria dos
Inocentes com 48 pontos. (BAHIA, 1976).

Repérter: “E o desfile de hoje?”. Entrevistado: “O desfile de hoje, no desfile dos

campedes de hoje vai ser daqui a pouco na Avenida Afonso Penna e eu convido a toda

populacdo que comparega porque vai ser realmente uma festa muito bonita.”

Ha um corte. Em seguida aparece novamente o secretario. O repérter pergunta:

“Secretario, a apuracao parece que foi mais disputada do que o proprio desfile, hein?”.

E, realmente a gente deve reconhecer os nossos erros, nos temos que
reconhecer 0s nossos erros. No ano que vem, nds teremos o inicio do
carnaval da programacédo do carnaval e da preparagdo do carnaval
propriamente dita em setembro que ai nds teremos tempo de contornar
todos esses problemas que surgem quando as coisas nao sao feitas com
certa programagdo, com uma certa antecedéncia. (BAHIA, 1976).

Reporter: “Alguma conster... (ele gagueja) contestacdo ou recurso pode alterar o

resultado?”. Entrevistado:

Isto ai eu ndo posso informar porque ainda ndo tenho noticias sob essas
contesta (ele gagueja) contestacdes, mas eu quero crer que o resultado
ja foi dado e que eu posso aguardar e que se houver alguma providencia
judicial ou qualquer coisa desse tipo sera resolvido da melhor forma
possivel. (BAHIA, 1976).

Repdrter: “Tava conversando com o maioral da Escola Unidos do Guarani, como

€ que ficou?”.
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Secretario:

Eu estava conversando com o maioral da escola pra tentar (ha uma
pequena pausa. Pensando no que vai falar) explicar a nossa posicéo e
pedir a compreensao da todas as escolas principalmente desta para que
a gente tente cada vez mais melhor o carnaval de Belo Horizonte, porque
eu acho, que nés pelo desfile que eu vi. Eu acho que temos condicéo
realmente de melhorar sensivelmente no ano que vem o cara [...] (ele
gagueja) o carnaval de Belo Horizonte. O que nos falta, o que nos faltou
realmente para esse ano foi uma certa antecedéncia nos preparativos.
(Ele gagueja) Justamente motivado pela quantidade de tempo que nds
tivemos um més e poucos s@”. (ele para de falar como que néo tivesse
0 que dizer). (BAHIA, 1976).

Ao fundo, h4 uma marchinha de Carnaval sendo tocada, mas que néo foi
possivel identificar. H4A um corte. Depois a imagem fica trémula e em alguns segundos
sem imagem. Em seguida ha um corte e aparece um grupo de pessoas discutindo. Ndo
h& som. Ao centro um dos sambistas é entrevistado por outro repérter que parece ser de
radio. Ao redor dele ha varios homens, a maioria negros. H4 um corte. Aparece 0
secretario Juarez Bahia sentado a mesa, fumando. Ao lado ha um homem branco de

6culos escuros.

Na sequéncia, um homem negro gesticula balangando os bracos e as maos.
Bate uma na outra. Como se estivesse pronto para a briga, parece nao ter aceitado o
resultado da apuracdo. Ele diz: “Guarda-roupa nédo, guarda-roupa ndo, n0s ndo aceitamos
ndo”. Guarda-roupa talvez se refira ao figurino. Ele balanca a méo negativamente. Outras
pessoas do seu lado também estao revoltadas. Atras outras pessoas, uma delas diz: “Isso
€ uma comissao comprada”. Na sequéncia aparece o locutor oficial da apuracao. Ele fala:

“[...] terceiro lugar Inconfidéncia Mineira 52 pontos. Em quarto lugar Marajoara 40 [...]".

Na sequéncia, o repérter pergunta ao presidente da escola de samba Unidos dos
Guarani: “Vitério de Jesus da Unidos do Guarani qual que é a reclamagdo?”. Atras
aparece um homem de boina que tentar falar alguma coisa para o entrevistado, mas o
entrevistado comeca a falar. Entrevistado: “Olha, n&o existe nem reclamacgé&o. Eu tenho o
publico de Belo Horizonte que aplaudiu minha escola de pé. Eu tenho as fantasias

maravilhosas [...]".
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Ha um corte e aparece ele levantado o brago e o dedo indicador para o alto.
Ao lado dele parecem estar outros integrantes da escola. Ao lado, ha um homem negro
que ri e faz deboche do depoimento dele. Do lado esquerdo aparece o sambista Léo da
Cuica, do grupo Malas do Samba. Aparece um homem negro de camisa polo, com a gola
grande. Ao fundo pessoas na sala. O reporter pergunta para ele: “O que que vocé tem
contra o resultado?”. Entrevistado: “Eu acho que foi injustica. A gente borda, desce todo
elegante. Eles da cinco e cinco no guarda-roupa e zero e zero. Ndo pode. Nao tem
condicdo. Eles darem a beleza dessa descer com cinco.”

Ha um corte. Aparece um homem de boina, que apareceu anteriormente. Ele
fala, parece emocionado, com a voz falhando. Mas € o mesmo que estava rindo na
sequéncia anterior. “Faz mais de cinco meses para fazer fantasia ai oh. (E aponta para o
lado). Chega ai os pu [...] os tonto que ndo sabe julgar nada”. Aparece um homem de
camisa listrada. Usa bigode e cabelo curto. O reporter pergunta: “Quem, que é hein?”.
Ele chega e fala: “Antonio Carneiro”. O repérter pergunta: “E presidente?”. Ele responde:
“Vice-presidente da Cidade Jardim”. Repérter: “Antonio Carneiro, vice-presidente da
Escola de Samba Cidade Jardim. Esse tumulto todo com o resultado, mas a Cidade

Jardim recuperou o titulo”. Ele responde:

A desculpa da nossa competidora é de que estando empatado que a
Cidade Jardim n&do poderia ganhar, mas nds estamos com o
regulamento. Se o regulamento diz que aquele que tiver maior nimero
de pontos no setor coreografia é a detentora do titulo por tanto a Cidade
Jardim obteve dez pontos em coreografia e a Unidos do Guarani obteve
8 pontos. A diferenga de dois votos a nosso favor nos deu o titulo e este
gragas a deus € o décimo terceiro titulo de campea de Belo Horizonte.
Estamos muito satisfeitos por ter reconquistado o titulo de campea de
Belo Horizonte. (CARNEIRO, 1976).

Ha um corte. Aparece um homem negro de cabelo curto. O repérter fala: “Jairo
Pereira da Costa. Presidente da Escola vencedora Cidade Jardim. Que ta achando desse
tumulto todo ai na escolha?”. H4 um corte. Aparece ele com o microfone na méao. Ele diz,
audio meio cortado.

[...] a boa ajuda da prefeitura. Ajuda de custo que nos muito nos
favorece, mas a Cidade Jardim ela ndo tem descanso. Termina o
carnaval ela continua sua luta (imagem fica branca por alguns segundos,

mas o0 som continua). Ali, Ali ndo existe s6 o presidente, existe uma
equipe de trabalho. Os componentes colaboram conosco, t6 muito
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satisfeito e esperava por isso porque houve um trabalho a altura e se
[...]. (COSTA, 1976).

Ha um corte. Ao fundo, pessoas assistem a apuracdo. E possivel ouvir. “Quatro”.
Ha um corte. Mostra novamente o figurinista que fala chorando: “As nossas fantasias
estavam maravilhosas foram oitos meses [...]". Aparece o jornalista com microfone em
punho. “Daqui a pouco comeca na avenida Afonso Penna, o desfile das Escolas

vencedoras. Jornal Nacional, Belo Horizonte”.

Ha um corte. Aparecem pessoas comemorando. O jornalista novamente com
microfone em punho. “A comiss&o apuradora teve dificuldades em chegar a um resultado
porque o tumulto dos concorrentes foi muito grande” (ele olha com ar apreensivo). O
reporter novamente: “Uma escola ameacga nao desfilar. Toda a briga durante a apuragao
dos desfiles de carnaval na Avenida Afonso Pena vocé vai saber em detalhes daqui a

pouco no jornal Nacional”.

Ha um corte. Aparece um grupo de homens de costas. Em uma das camisas
esta escrito: “Presidiarios”, que é do bloco caricato Os Presidiarios. A camera vai para a
esquerda mostrando as outras pessoas e o restante da sala. Em determinado momento

€ possivel identificar o sambista mestre Conga sorrindo. Fim do video.

O filme tem muita informacéo sobre os integrantes das escolas de samba,
principalmente sobe os diretores que, na época, eram chamados de “maiorais”, assim
como também dos integrantes. A reportagem mostra varias fontes. Nesse sentido, ele é
um registro muito rico para a memoéria do Carnaval belo-horizontino e dessas
agremiacdes. Mostra as disputas e as tensdes em torno da apuracao do desfile e também
entre os integrantes das agremiacdes. Mas pela fala dos integrantes e do secretario,
demonstra uma certa desorganizacdo ou descaso com o Carnaval. Ele fala que no ano
seguinte sera melhor e com mais tempo para a organizacdo. Naquele ano, a Prefeitura
organizou o Carnaval em um més. Tudo indica que parte do filme foi ao ar, principalmente
em seu inicio. Entretanto, o que chama a atencdo é que h& bastante material gravado,

provavelmente néo utilizado na reportagem.
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6.2.4 Video nimero 4243/5

Imagens realizadas para o Jornal Hoje, com data de 09/02/1983. Reportagem
sobre a decoracéo e a venda de ingressos para o Carnaval de 1983 em Belo Horizonte.
Cenas da avenida Afonso Pena com a decoragao para o Carnaval que, naquele ano, foi
desenhada pelo artista plastico Décio Noviello®. Mostra as arquibancadas e iluminagéo
instaladas. Reportagem aborda os pontos de venda e valores dos ingressos para o

Carnaval.

O video é colorido e o som esta bom. O video comec¢a mostrando um dos
locais de venda de ingressos para o Carnaval. Inclusive esta pintado na parede: “Venda
de Ingressos Carnaval Maior 83”. Depois aparece a reporter, que nao foi possivel
identificar, dando informacdes sobre os ingressos do Carnaval. Ela estd em frente ao
Pargue Municipal, na esquina com a rua da Bahia. Ela comeca a falar, mas a fala ja
comeca cortada. “[...] no posto da dengue aqui perto do Parque Municipal no posto de
informacg&o turistica no quarteirdo fechado na rua Rio de Janeiro. Na Belotur e numa
Kombi que percorrera os principais bairros da cidade”. H4 um corte. Aparece a decoragao

e a avenida enfeitada. Reporter:

As arquibancadas descobertas custam quinhentos cruzeiros e as
cobertas mil e quinhentos. Os camarotes para oito pessoas ho piso
inferior valem dezesseis mil no sdbado e segunda feira e 24 mil no
domingo e terca feira. Camarotes de piso superior custam 24 mil no
sébado e segunda feira e trinta e dois mil no domingo e terca feira.

Enquanto ela fala, a camera vai mostrando a avenida e as arquibancadas. Ha
um corte, mostra os holofotes. Mostra a reporter na sequéncia: “Segundo a Belotur os
refletores, a iluminacdo da decoracdo e a seguranca das arquibancadas serdo testadas
logo mais a noite para que tudo corra bem no maior carnaval de Belo Horizonte”. H4 um
corte. Mostra-se a avenida com os carros passando. H4 um corte. Parece que até este

momento a reportagem foi ao ar.

86 Décio Noviello foi pintor, gravador, desenhista e professor de artes com atuagdo na area de
moda e cenografia. Também era carnavalesco e atuou nas escolas de samba Canto da Alvorada
e Cidade Jardim. C.f. NOVIELLO, Décio. Depoimentos. Editora Arte, Belo Horizonte, MG. 2011.
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O video volta com vérios pequenos cortes. A camera se movimenta rapido.
Alguém fala. Esta gravando. Aparece a reporter rapidamente e fica um tempo. Fim do
video.

O video traz informagdes sobre a venda de ingressos para os desfiles das
escolas de samba e dos blocos caricatos daquele ano, como eles eram vendidos e os
precos. E uma reportagem sob o ponto de vista econdmico. Nesse sentido, ¢ interessante
ver essa dinamica e como o Carnaval belo-horizontino estava sendo organizado, tendo
por base o sambddromo do Rio de Janeiro. Mostra a montagem e a decoracdo do
Carnaval daquele ano, que, como foi indicado, teve a participacdo de um artista plastico
profissional e conhecido na cidade, Décio Noviello. Mostra também o fazer jornalistico e
a forma de transmitir a informac&o, mas infelizmente nao foi possivel identificar a repérter.
A reportagem é informativa, mostra somente uma fonte e ndo tem entrevistas. Pelo tipo

de edicéo, tudo indica que a reportagem foi ao ar.

6.3 Blocos caricatos

6.3.1 Video nimero 4237/3

Video com data de 28/01/1976 que mostra cenas de uma reunido dos
representantes dos blocos caricatos e das escolas de samba. H& a presenca do
presidente da Unido das Escolas de Samba e dos Blocos Caricatos de Belo Horizonte,
Marcos Souza Lima, no Sindicato dos Bancérios. Nessa reunido, foi discutido o destino
das verbas para o Carnaval do ano seguinte e a situacao dificil na qual se encontravam

0s blocos caricatos e as escolas de samba de Belo Horizonte.
No inicio do video mostra a fala do sambista mestre Conga:

O que o senhor gastara nos troféus, o senhor nomeia uma comissao
para visitar cordialmente orientando as escolas de samba como se faca
a sua diretoria, como se faz as suas atas e outras coisas mais que
necessariamente se precisa dentro de uma entidade. Vamos tomar um
cafezinho, vamos tomar uma cerveja, vamos tomar uma agua ténica. Vai
na escola de samba Marajoara. Faca uma visita de cortesia [...].
(CONGA, 1976).
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BN

Ha um corte. Aparecem trés homens sentados & mesa. A esquerda esta o
presidente da Unido das Escolas de Samba e dos Blocos Caricatos de Belo Horizonte,
Marcos Souza Lima. Ele diz: “Com a presencga dos presidentes das escolas... (nesse
momento h&4 um corte na imagem, mas 0 som continua) ...revertido justamente para a

comissao para uma comissao (repete a frase) para ajudar o carnaval de 1977”.

Enquanto ele fala, os presidentes das agremiacdes estéo sentados e prestam
atencdo. Ha um corte. E a caAmara foca no rosto do presidente da Unido das Escolas de
Samba e dos Blocos Caricatos de Belo Horizonte. “De todo mundo porque foi foi constado
em ata que haveria o troféu. Eu acho que a proposi¢cao do nosso vi[...]”

Ha um corte brusco e mostra-se o presidente sentado de costas. Ao fundo ha
uma mesa com 0s representantes das agremiagfes. Nessa parte, o video fica sem som.
Mostra-se o presidente conversando com um dos representantes. HA um corte.
Novamente aparece o mestre Conga e continua a falar: “[...] conta, mas constara ainda
mais dos anais, dos livros de atas dessa casa [...]”. Ha um corte. Aparece o presidente
dizendo: “Vice-Presidente, presidente da Inconfidéncia Mineira [...]”. Ha um corte.
Novamente o mestre Conga. “[...] a nossa feijoada e endossada pelo presidente da
Unidos [...]".

Ha um leve corte. Aparece a camera por cima. Mostra os presidentes das
agremiacOes sentados. Novamente aparece o mestre Conga. “[...] a nossa feijoada, a
nossa tradicional feijoada eu pediria ao sr. Presidente”. Ha um corte. Mestre Conga

continua:

O troféu que eu tenho recebido hora ta no guarda-roupa, hora ta na
mesa, hora td na cozinha. Entdo s.r. presidente como é a Inconfidéncia
Mineira, eu acredito que é a mamaioria (ele gagueja) dessas escolas de
samba e blocos caricatos estdo na mesma situacdo. E essa verba, que
o senhor, na sua gestdo podera utilizar de outras maneiras dentro das
escolas, dentro dos blocos. Fazendo aquilo que o nosso tesoureiro
acabara de falar a pouco minutos. A exigéncia da secretaria de turismo.
(CONGA, 1976).

Na sequéncia continua o mestre Conga: “Vai na escola de samba Nacional. Essa
comissao faca uma visita de cortesia, vai nos blocos, vamos tomar um cafezinho, vamos

tomar uma cerveja, ha na casa do sr. Presidente do bloco e com seus diretores. Na casa
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do presidente da escola de samba”. H& um corte e ele continua. “Eu faria esse apelo
para exatamente evitar esse tipo de atropelos de Ultima hora que eu tenho certeza de que
ir4, ira acontecer. Entdo, o senhor fazendo isso senhor presidente. Tenho certeza de que
0 seu nome constara [...]". Novamente outro corte e aparece o presidente da Unido das
Escolas de Samba e dos Blocos Caricatos de Belo Horizonte: “Com alguns [...]". H& outro
corte. E volta o mestre Conga a falar: “Esse dinheiro seja desfile das escolas de samba
do grupo B [...]". Fim do video.

Como se pode perceber, as falas sdo picotadas e truncadas®’. Ora com a fala
do mestre Conga, que € um dos representantes das agremiacdes, ora com a fala do
presidente da Unido das Escolas de Samba e dos Blocos Caricatos. Nesse sentido,
mostra duas fontes e os embates entre elas. Ha um certo clima de tensao nas falas, pois
a conversa é sobre o0 uso do dinheiro para a compra de troféus. Mestre Conga € contra e
defende que o dinheiro seja utilizado para outras coisas, talvez para o desfile ou
infraestrutura das agremiacdes, e convida o presidente da Unido das Escolas de Samba
e dos Blocos Caricatos de Belo Horizonte para ir as dependéncias das agremiacdes para
conhecer a situagdo em que as escolas de samba e os blocos caricatos estavam
passando naquele momento. Pelo tipo de edigcéo, provavelmente o video foi ao ar, mas
nao foi possivel saber em qual telejornal a reportagem foi utilizada. Entretanto, o video
mostra um aspecto pouco visto sobre o Carnaval: os bastidores da organizagédo e da

utilizacdo dos recursos destinados ao evento.
6.3.2 Video numero 4237/4

Video com data de 14/02/1976, mostra cenas do ensaio do bloco Modernistas

do Samba. Imagens realizadas para o Jornal Hoje. As imagens sdo em preto e branco e

87 |sso mostra o processo de montagem e edicao da reportagem, que pelo tipo de edigdo. O
processo de construgdo dessas imagens consistia na gravacao, através do uso da camera de
filmar, com a captacdo da imagem e do som. Depois era feita a revelacdo das imagens. No caso
das imagens em preto e branco, elas eram reveladas em Belo Horizonte. No caso de imagens
coloridas, a revelacao era feita no Rio de Janeiro. Por isso que as reportagens coloridas eram com
tematicas mais “frias”, quer dizer, reportagens que nao tinham tanta urgéncia. Quando o assunto
era “quente”, que era preciso ser veiculado rapidamente, pois perderia o ineditismo, elas eram
reveladas em Belo Horizonte.



170

a filmagem é noturna. O som esta bom e a maior parte da musica € instrumental com

samba e marchinha. N&o hé falas e ndo aparecem reporteres.

O enfoque da reportagem € o ensaio do bloco. A imagem comeca com 0S
musicos tocando instrumentos de percussdo. A maioria € de homens negros. No meio ha
uma crianca tocando tamborim. Em primeiro plano, um homem adulto toca caixa. Mas ela
é fixa no chéo e fica a meia altura. Ao fundo pessoas assistem ao ensaio. No canto
superior direito hd um homem tocando uma espécie de repinique (ou caixa) preso a
cintura, menor do que é utilizado atualmente. A camera estd na mesma altura dos
instrumentistas e bem préximo. Ha um leve corte na imagem. Aparece um grupo em roda
sambando, com criancas e adolescentes do sexo feminino, negras e brancas. Ao fundo
h& instrumentistas tocando percussao e do lado superior esquerdo ha um homem tocando
um chocalho com diversos desenhos e comprido, bem maior dos que séo utilizados

atualmente. Esse tipo de chocalho ndo é mais utilizado nos blocos e escolas de samba.

A imagem foca em um homem tocando caixa e depois aparece um grupo de
mulheres, criancas e adolescentes sambando. A camera estid um pouco abaixo das
pessoas. Ela faz um leve movimento para a direita e foca nos instrumentistas, mas bem
proximo ha uma crianca olhando para a camera. Ela parece assustada, curiosa e meio
séria. Atras, pessoas olhando e no canto superior direito alguém toca chocalho. H4 um
corte. O foco esta no surdo e detalhes da méo negra que toca o instrumento. O som ainda

é de samba instrumental.

Ao fundo, um homem branco, de camisa em tom claro, toca um surdo com duas
baquetas e pessoas olham o ensaio. De repente a musica é interrompida e todos os
musicos ficam parados como se estivem esperando um sinal. Apenas o surdo toca e faz
uma espécie de “virada” na musica. Na sequéncia, todos tocam. Mais ao fundo vé-se o

publico. Depois a musica muda para uma marchinha e uma crianca samba do lado direito.

Em seguida, a musica volta a ser um samba. A camera foca no repinique. H4 um
corte. A camera parece estar no chdo. Ela mostra uma caixa e alguém tocando. A camera
esta em contraluz, que vem de algum poste da rua. As vezes a mao fica na frente da luz,
0 que produz um efeito. H4 um corte. Mostra-se 0s instrumentistas da primeira sequéncia

de costas. Mostra-se rapidamente o foco em uma caixa. Fim do video.
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O que chama a atenc¢éo durante todo do video é a falta de empolgacéo do
publico. Muitas pessoas estdo sérias. Entretanto, parece ser um ensaio feito para ser
gravado para a emissora de televisao. O publico ndo parece estar muito empolgado. Mas,
mesmo assim, € um excelente registro, pois da uma ideia de como era um ensaio de
bloco caricato nesse periodo. E interessante ver, além dos instrumentos, a habilidade dos
instrumentistas, as roupas da época e os penteados, como também, ouvir a sonoridade
do bloco. O som estd bem preservado, sendo possivel ouvir 0 que é tocado, bem
executado pelos musicos. Ha pessoas sambando, muitas sé@o criancas e adolescentes.
Destaque para os instrumentos, o chocalho pelo tamanho, muito maior dos que séo
utilizados hoje e a forma como ele é tocado; o repinique ou caixa que é afixado na cintura
e tocado com duas varetas, sendo menor do que é utilizado atualmente; o surdo sendo

tocado com duas baquetas; e uma das caixas que é fixada no chdo por uma haste.

6.3.3 Video nimero 4238/7

Video com data do dia 06/02/1978. Tem como foco os desfiles dos blocos
caricatos na avenida Afonso Pena. A reportagem foi realizada para o Jornal Eletronico.
Era o Jornal das Sete, que existia antes do MG TV. Nas imagens, consta entrevista com
um dos componentes do bloco caricato Presidiarios do Ipiranga, que fala sobre o tema
do desfile daguele ano, Carlitos, e entrevista com integrante do bloco Inocentes de Santa
Tereza, que fala sobre o atraso do desfile devido a chuva. A imagens sdo em preto e

branco e foram realizadas a noite. O som esta bom.

No comeco do video a cAmera se movimenta para a direita e ela esta na altura
dos integrantes do bloco. Aparece um carro alegérico com instrumentistas que usam
camisas listradas, cal¢as brancas e os rostos pintados. Ao lado do carro h4 um homem
tentando captar o som. Parece ser jornalista de radio. O som € instrumental. Ha um corte.
E possivel ver um carro alegérico de frente e em cima uma borboleta gigante. Ele vem
em direcdo a camera. Na sequéncia, aparece o carro alegérico do bloco Inocentes de
Santa Tereza. A camera vai para a direita. H4 um corte na edicao e aparece o simbolo
do bloco caricato Saté e seus Asseclas na capa de um dos integrantes. Ha outro corte. O

foco esta no rosto de um dos integrantes. Ele tem o rosto pintado de preto e vermelho.
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H& um corte. Aparece o detalhe de uma camisa com os dizeres OS
INOCENTES, que é do bloco caricato Os Inocente de Santa Tereza, e duas estrelas em
cima. H& outro corte. Novamente aparece o bloco caricato Sata e seus Asseclas. Foco
no rosto de um integrante e depois a imagem abre mostrando mais integrantes. E possivel
ver, em poucos segundos, os instrumentos utilizados e na frente da bateria o regente,
pois ele tem a roupa diferente dos instrumentistas. Ao lado direito, um desenho em grande
formato de um bebé satd. Ele estd desenhado de fralda, usa um tridente e tem dois
chifres, referindo-se também ao bloco caricato. H4 um corte. Na sequéncia aparece uma

mulher negra sambando. Ao fundo vé-se o camarote com proteg¢éo contra chuvas.

Durante esse percurso, € possivel ver que o chdo estd molhado, pois choveu
bastante aquele dia, como é comprovado pela fala do reporter mais adiante. H4 algumas
pessoas encostadas na arquibancada, mas também ha pessoas em pé vendo o desfile.
A camera mostra um carro alegoérico, um caminhdo preparado para o desfile. Em cima
estdo os percussionistas. E possivel ver uma crianca tocando um chocalho pequeno. A
camera abre e mostra o0 restante do carro. Mais abaixo do carro estdo alguns

instrumentistas, todos negros.

Os instrumentos sao caixa, surdo, agogd e um violdo. A camera esta parada,
mas o carro passa. Atras é possivel ver uma parte da decoracao de rua, um desenho de
um grande palhago estilizado tocando surdo. A cémera se desloca para a direita,
mostrando o carro e depois parte do camarote. Atras é possivel ver o edificio Acaiaca, na
avenida Afonso Pena, no centro de Belo Horizonte.

A musica tocada é Cidade Maravilhosa, de autoria de André Filho®, lancada
no Carnaval de 1935. Depois a musica € Pombo Correio, de autoria de Morais Moreira®

e lancada em 1977. Na sequéncia, aparece o reporter Luiz Carlos. Ele é negro, usa terno

8 C.f. Dicionario Cravo Albin da Mdasica Popular Brasileira. Disponivel em:
<https://dicionariompb.com.br/artista/andre-filho/>. Acesso em: 28 set. 2023.

8 C.f. Dicionario Cravo Albin da Mdasica Popular Brasileira. Disponivel em:
<https://dicionariompb.com.br/artista/moraes-moreira/>. Acesso em: 28 set. 2023.
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em tom escuro, camisa social branca com gola grande e tem cabelo estilo black power.
Ele pergunta: “Por que o bloco foi impedido de entrar na Avenida?”. O entrevistado é um
dos integrantes do bloco, que néo foi possivel identificar:

E, nés tivemos um probleminha com o pessoal dos Coloredes e mais foi
tudo contornado, sabe... mas infelizmente atrasou um pouquinho nossa
entrada na avenida e tudo isso juntou com muita chuva que teve. O que
atrapalhou bastante o nosso trabalho. Nés esperavamos descer bem
melhor do que estava descendo e ai fomos infelizes com a chuva. Mas
nés estamos ai. Vamos ver o que vai dar ai.

Aparece novamente 0 caminhdo com a borboleta gigante em cima. H4 um
corte. Ao fundo aparece a arquibancada coberta. Embaixo ha algumas pessoas, talvez
da imprensa e da Prefeitura. O repo6rter com microfone em punho em frente a camera
fala: “Milhares de pessoas vieram a Avenida Afonso Penna assistir aos desfiles dos
blocos caricatos”. H4 um corte. A cAmera mostra uma mulher fantasiada em cima de um
carro alegérico. A camera vai abrindo e vai para a direita mostrando o restante do carro.

Enquanto isso o repoérter diz:

A forte chuva que caiu durante a noite assustou varios folies. Atrasou a
entrada dos blocos por duas horas e meia, mas ndo impediu o desfile.
Os trezes blocos: Galas Mirins, Os Maloqueiros, Cavalheiros Negros, Os
Inocentes, Presidiarios do Ipiranga, Aflitos do Anchieta, Satd e seus
Asseclas, Piratas do Pedro Segundo, Os Cacarecos, Hippies do Barro
Preto, Os Coloredes, Os Corsarios e 0s Invasores entraram na avenida
lutando com forga total pelo primeiro lugar do carnaval 78.

Ha um corte. Aparece um carro alegérico. O repdrter faz uma pergunta para
um dos integrantes do bloco caricato Os Inocentes de Santa Tereza. “Geralmente os
temas sdo bem brasileiros e o originais. O tema Carlitos ndo podera ser interpretado pela

comissao julgadora como um desvirtuamento do carnaval?”. Entrevistado:

Eu creio que a comissédo julgadora aceitara o tema como um tema
universal, que Carlitos € um cidaddo do mundo. E universal. Eu to
preparando uma festa muito grande para o tri, S0 que confian¢a é muita.
O trabalho que foi feito ehh ta4 dando resultado. Conseguimos botar esse
pessoal todo na rua. Eu te garanto que tem muito muito mais gente que
algumas escolas de samba de Belo Horizonte ai.
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Repérter. “Da entdo para enfrentar tranquilamente a comissao julgadora?”.
Entrevistado. “Estamos ai”. Ha um corte. Aparece um carro alegérico com varios
integrantes fantasiados de Carlitos. Em cima do carro, um grande chapéu como o que o
Carlitos usava. O som ambiente € um som instrumental de uma bateria. A imagem abre
e aparece uma ala com mulheres sambando. H4 um repoérter, que parece de radio, que
entrevista uma das passistas. Ele a interrompe para fazer a entrevista. Aparece a voz do
Repoérter Luiz Carlos. “Os favoritos ao carnaval do carnaval 78 sdo os blocos Os
Inocentes, Saté e seus Asseclas, Os Cacarecos”.

Ha um corte na imagem. A imagem fica trémula. Houve o som de uma bateria
e aimagem de um bloco caricato em cima de um caminh&o. O foco estd em um destaque
do carro alegérico. E uma lagarta deitada. H4 um corte. Alguém fala: “Olha s6”. Na
sequéncia, mostra-se os detalhes do desfile. Em seguida, aparece novamente o reporter
Luiz Carlos com o microfone em punho. Atras esta a arquibancada coberta e algumas
pessoas em frente. O repérter fala: “Aqui em Belo Horizonte”. H4 um corte. Ele fala
novamente: “Aqui em Belo Horizonte milhares de pessoas vieram a avenida Afonso Pena

assistir ao desfile dos blocos caricatos”.

O reporter aparece novamente e fica alguns segundos sem falar. Em seguida
diz: “Amanha desfilam escolas de samba e blocos caricatos. Independente da
classificacdo que somente sera conhecida na proxima quinta-feira. Da Avenida Afonso
Penna para o Jornalismo Eletrénico”. Enquanto ele fala, se ouve o som de uma mausica.

As vezes a voz de um locutor. Atras passam integrantes de blocos caricatos.

Ha um corte. Aparece ele novamente, mas em outro local. E possivel ver
atras, no edificio a placa ACAIACA. O repdérter fala: “Amanha desfilam escolas de samba
e blocos caricatos. Independente da classificagdo que somente sera conhecida na
proxima quinta-feira. Da Avenida Afonso Pena para o Jornalismo Eletrénico”. A musica

ao fundo é a marchinha Saca Rolha: “As aguas vao rolar [...]", de autoria de José
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Gongcalves, Zilda Gongalves e Valdir Machado, que foi lancada no carnaval de 1954%°. O
reporter esta sério, parece ndo estar muito satisfeito de ter que ficar repetindo. Aparece
um carro alegérico com homens tocando, mulheres dangando e a corte momesca. O foco
€ o rosto do Rei Momo. Ele canta, danca e sorri para a camera. A musica nesse momento

s

é “Oh, Minas Gerais®"".

A imagem abre e mostra a Rainha do Carnaval. Ao fundo vé-se as princesas.
E mais ao fundo parte da decoracdo de Carnaval. Em seguida, varios pequenos outros
cortes que mostram o desfile na avenida. Na sequéncia mostra-se o carro alegérico do
bloco Os Maloqueiros do Samba, enquanto é possivel ouvir a voz do repérter: “A forte
chuva que caiu durante a noite assustou varios folibes atrasou a entrada dos blocos por
duas horas e meia, mas ndo impediu os desfiles. Os treze blocos: Os trezes blocos Galas
Mirins, Os Maloqueiros, Cavalheiros Negros, Os Inocentes, Presidentes [...]". Ouve-se

uma voz dizer: “Corta”. O reporter erra 0 nome de um dos blocos.

Enquanto ele fala, a cAmera mostra um caminhdo se aproximando com o
bloco Saté e seus Asseclas. H4 um corte rapido. Mostra-se uma mulher de costas com
uma capa brilhante. Ha outro corte. Mostra-se mais de perto os integrantes do bloco Sata
e seus Asseclas tocando em cima de um caminh&o. H4 um corte. Aparece um homem
com duas placas. Na méao direita uma placa redonda com os dizeres: “O B. CARICATO
OS PRESIDIARIOS APRESENTA”. Na mio esquerda, uma placa quadrada com os
dizeres CARLITOS EM. Ele usa uma roupa listrada em tons escuros e brancos. Usa boné

e tem o rosto pintado em cores claras e escuras. Ao fundo vé-se o publico.

% C.f. SBACEM - Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Mdusica. O
centenario de Zilda Gongalves. Disponivel em:< https://sbacem.org.br/o-centenario-de-zilda-
goncalves/>. Acesso em: 25 out. 2023.

%1 A musica é considerada o hino informal de Minas Gerais e foi composta por José Duduca de
Moraes em 1942 e é uma adaptagao de uma tradicional cangao italiana chamada “Viene sul mare”
(Venha para o Mar). Entretanto, a primeira versao brasileira da musica foi escrita pelo cantor
carioca Eduardo das Neves em homenagem ao encouragcado “Minas Geraes”, da Marinha
Brasileira, em 1910. A musica chegou ao Brasil por meio de companhias liricas e teatrais da Italia.
C.f. “Oh, Minas Gerais” pode vir a ser hino oficial do Estado”. Disponivel em:
<https://www.almg.gov.br/acompanhe/noticias/arquivos/2018/12/13 comissao_especial_pec4l h
ino_do_estado.html#:~:text=A%20can%C3%A7%C3%A30%20%C3%A9%?20adaptada%20da,da
%20Marinha%20Brasileira%2C%20em%201910>. Acesso em 22 out. 2023.
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H& um corte. Aparece um homem vestido de Carlitos e ao lado integrantes do
bloco. A camera estd embaixo e vai acompanhando o carro passar devagar. Os
integrantes cantam: “Oh que saudade da sua traquinagem [...]” A camera continua
acompanhando o carro. Na sequéncia, mostra-se um carro com Varias pessoas
fantasiadas de Carlitos. Ha outro pequeno corte. O foco é em uma mulher sambando e o
chdo molhado. Aparece novamente o entrevistado falando sobre o tema Carlitos. O
jornalista pergunta: “H& quanto tempo o bloco esta ensaiando e quando surgiu a ideia de
homenagear Carlitos?”. O entrevistado responde: “Desde dezembro que nds estamos
ensaiando. Eh, estamos com tudo prontinho mas a chuva destruiu metade de nossas
alegorias”. Repdérter: “Como surgiu a ideia de homenagear Carlitos?”. Entrevistado: “A
ideia de homenagear (gaguejando e trocando as letras) Carlitos ela foi 0 que vem assim

espontanianismo (sic), ndo sei como, mas surgiu a ideia”.

Enquanto ele fala, a cAmera vai mostrando o carro e hd& momentos em que
volta para ele. E possivel ver os integrantes tocando. Um reporter passa com o microfone
perto da bateria. HA um corte rapido. Mostra-se outro bloco. H& outro corte. Mostra-se
rapidamente um bloco com fantasias do Egito. H4 um corte. Mostra-se uma imagem
desfocada com um homem negro rodando um grande chocalho. Ha um corte. Mostra-se
uma destaque vestida de borboleta. A imagem vai focando no rosto dela. A camera esta
de baixo para cima. H4 um corte. A camera esta no nivel da passista. Mostra-se uma

mulher branca dancando. A camera vai abaixando. H4 um corte. Fim do video.

A reportagem provavelmente foi ao ar até a parte que nao aparece o reporter,
mostrando somente cenas dos blocos caricatos. Entretanto, a parte que provavelmente
ndo foi ao ar tem muito mais informag6es sobre os blocos que desfilaram, inclusive o
repérter cita os nomes deles. H4 também o trabalho do repérter que, mesmo com erros,
mostra como era este tipo de cobertura jornalistica. A fonte consultada é a de um bloco

caricato, sendo possivel ver o desfile de alguns blocos caricatos.
6.3.4 Video Numero 4236/5

Video com data do dia 09/02/1978. Cenas de pessoas comemorando a vitoria
do bloco Inocentes de Santa Tereza. Entrevistas com as pessoas presentes na

comemoracédo. A imagem é de dia, na rua. Aparece o repérter Alirio Zenith com microfone
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em punho. Ele esta de terno em tom escuro e com camisa branca. Atras esté a bateria

tocando e o publico. E possivel ver muitas criangas.

O reporter pergunta a um entrevistado, que nao foi possivel identificar: “Foi
comemorado com muita animacdo e uma batucada que comecou logo que saiu o
resultado”. Ha um leve corte e a imagem mostra criancas e adolescentes sorrindo e
comemorando. E possivel ouvir os gritos. Depois a camera abre e aparecem mais
pessoas harua. Atras é possivel ver uma praga com arvores e gramado. H4 um leve corte
e aparece um homem de camisa branca, cabelo curto encaracolado, sem barba. Atras, a
esquerda, ha um homem branco com uma maquina fotografica tirando foto das pessoas.
Do lado direito ha jovens sorrindo. O homem com maquina fotografica anda atras do
entrevistado e comeca a cutucé-lo durante a entrevista para tirar foto dele. Ele nao
consegue e fica esperando.

Entrevistado: “Eu jA estava esperando a vitdria, jaA entendeu? Porque o
trabalho foi muito. Trabalhos demais. Ja estava esperando a vitéria. Agora € partir para o
proximo”. H& um corte e volta o reporter com microfone em punho. Atras ha varias
criancas e adolescentes. “A batucada de comemoracéao vai até o final da noite quando

todo mundo jé tiver cansado”.

Ha& um corte de poucos segundos. O repérter aparece falando, mas nédo ha
som. Ha outro corte e ele aparece novamente com microfone em punho sem falar nada.
Parece que estd esperando. Atrds, membros com camisa do bloco caricato

comemorando. Ha adultos e criancas e publico em geral.

Ha outro corte e ele aparece novamente com microfone em punho na mesma
cena. Reporter: “Aqui em Santa Tereza, a vitoria dos Inocentes com muita animacao
numa batucada que que comecou logo que saiu o resultado”. Ha varios pequenos cortes

na edicdo, mas o repdérter aparece na mesma posicao.

Na sequéncia, aparecem pessoas na rua comemorando. Pessoas fazem o
“V” de vitéria com a mao. A camera se movimenta para a direita mostra mais pessoas e
a praca cheia. Pessoas de varias idades. Ha um corte. Aparece o repOrter com microfone
em punho. Atras pessoas com camisa do bloco. Reporter: “Aqui em Santa Tereza, a

vitoria do bloco os Inocentes foi comemorada com muita anima¢édo numa batucada que
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que comecou logo que saiu o resultado”. Ha um corte. Aparece membros do bloco

cantando. “Minha rosa Gerais [...]".

A masica continua sem ser possivel identificar o restante. Pessoas de diferentes
tipos aparecem comemorando. O repérter entrevista um dos integrantes. Repérter: “Meu
amigo. O gue vocé achou da vitéria do bloco os Inocentes?”. HA um corte. O reporter
entrevista uma crianga negra tocando chocalho com a camisa do bloco. Reporter: “O que
vocé achou da vitoria do bloco os Inocentes?”. Entrevistado: “Ah, eu achei muito bom”.
Ele esta muito feliz e sorridente e enquanto fala continua tocando o chocalho, mostrando
muita habilidade. No fim, ele sorri para a camera sem parar de tocar o chocalho. H4 um
corte. O repdrter aparece novamente com microfone em punho, um segundo. N&o fala

nada. Ha o corte final.

Nas imagens é possivel perceber que o repérter esta sério. O que diferencia este
tipo de reportagem é que os jornalistas estdo geralmente alegres e sorridentes. Ele
parece ndo estar muito satisfeito em cobrir esse tipo de assunto. A camera tem poucos
movimentos. Abertura e movimento para a direita. Quando se mostra o publico, ela parece
estar de cima. Nao ha como saber se a reportagem foi ao ar, mas pelo tipo de edi¢édo e
0s cortes na imagem, tudo indica que néao foi veiculada. Ha poucas fontes entrevistadas
e todas elas s&o do proprio bloco. E possivel ver a animagcéo das pessoas, principalmente

das criancas. Ha pessoas de todos os tipos, com preponderancia de pessoas negras.
6.3.5 Video numero 4238/6

Video com data de 12/02/1980, com imagens realizadas para o Jornal Hoje.
Consta entrevista com Fauzi Elias, presidente do bloco caricato Corsarios do Samba e
entrevista com um dos membros do Bloco Coloredes. Ele fala sobre as expectativas para

o Carnaval daquele ano.

A imagem é em preto e branco. O som estd bom, a musica é instrumental.
Aparece um grupo de criangas tocando percussdo. A maioria € de criangas negras.
Houve-se um apito e as criangas comegam a tocar. A cAmera vai para a direita e esté por
cima. Ela foca em um menino tocando chocalho. Ele parece um pouco desajeitado e faz

um esfor¢o para tocar. Ele olha para a cAmera. A cadmera vai para a esquerda e mostra
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outras criancas. Até que foca em um adolescente que toca caixa. Ele toca bem o
instrumento, com desenvoltura. Ele é sério. Atras é possivel ver outras que sorriem e
imitam as criangas que tocam. Mas ao fundo é possivel ver adultos observando o ensaio.
A camera vai para direita novamente. H4 um corte. Aparece um reporter fazendo uma
pergunta, mas ndo é possivel ouvir. Ele esta de perfil. Ele faz uma pergunta para um
homem negro de bigode e cavanhaque. Ele usa camisa em tom escuro. Atrds h& outras
pessoas negras. Ele fala:

NGs estamos esperando um (leva um tempo para dizer. Como se
estivesse pensando no que falar) bom carnaval, talvez jamais Belo
Horizonte tenha visto. Com a ajuda do prefeito Mauricio Campos, do
secretario Jorge Norman. NGs estamos esperando um grande carnaval.
Devido ao modelo da passarela que esta na avenida Afonso Penna. Os
Coloredes vai descer tipicamente vai descer bem. Muito bonito e nés
estamos esperando ansiosamente esse carnaval, com muito alegre, com
muita animacéo. E esperando o apoio de todos na avenida para 0 n0sso
desfile. (ENTREVISTADO, 1980).

H& um corte grande. Talvez até essa parte possa ter ido ao ar. Enquanto ele
fala, aparecem pessoas atrds. H4 um menino sorridente que olha para a camera. Outras
criancas disputam o lugar dele para aparecer na camera. Atras aparecem criangas
maiores. Do lado direito, aparece uma menina branca. Um dos meninos do lado esquerdo

olha para o entrevistado sorrindo.

Ha um corte. Aparece um homem branco, de camisa branca. Atras, algumas
pessoas, criancas e adultos do sexo masculino. O repoérter pergunta, mas ndo aparece
na imagem: “Oh Fauzio (Fauzio Elias € o presidente do bloco), o bloco Corsarios do
Samba néo foi bem no carnaval do ano passado. Que que vocés mudaram no bloco pa

tentar mudar também a colocacao nesse ano?”. Entrevistado:

E realmente ano passado nos ndo fomos felizes, apesar da boa
apresentacéo do pessoal, mas ndo sabe assim certas decisfes e tudo,
certas opinides de certos, de certos elementos que s&o escolhidos pra
(ele gagueja) para a escolha. Mas os outros que foram classificados.
Realmente na época mereceram, mas [...]. (ELIAS, 1980).

Ha um corte. Ele aparece fazendo uma cara de frustragdo. Na sequéncia aparece
um homem branco sem camisa de bigode se preparando para tocar um surdo. Alguém

fala: “Té& gravando, vai, vai agora”. Ele comeca a tocar. Houve um som: “Dum Dum Dum
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[...]". Isso parece ser o sinal para os outros comecarem a tocar. Ao lado ha outros
instrumentistas e mais ao fundo pessoas observando. H4 um corte. Mostra trés homens
com instrumentos de percusséo. Eles ficam sorrindo. E possivel ouvir novamente o som:

“Dum Dum Dum [...]". Entdo eles comecam a tocar.

Ha um corte. A camera mostra outros instrumentistas. Os instrumentos de
percussao sao de varios tipos: caixa, chocalho, repinique pequeno fixada na cintura etc.
Enquanto a camera passa, ha uma mulher negra atras dos mausicos. Ela tem um
semblante triste, 0 que da a entender que ela quer tocar também. Hé& instrumentistas

brancos e negros, mas todos sdo homens.

A camera mostra a roda de instrumentistas por outro angulo. Na sequéncia,
a camera mostra outros instrumentistas tocando. Destaque para um homem de 6culos
tocando chocalho. O instrumento é grande em relagdo ao tamanho que é usado hoje em
dia. Ele levanta o chocalho, joga para o alto. Ele encara a camera. A camera € intimista,

esta bem proxima dos musicos e ha mesma altura. Corte final.

O video mostra o ensaio do bloco, os instrumentistas, seus integrantes, os
instrumentos e a maneira que eram tocados na época. Mais uma vez, parece ser um
ensaio feito para a emissora. Entretanto, nesse video o0s integrantes tém mais
empolgacado e sdo um pouco mais espontaneos. A fonte consultada é do proprio bloco e

ele fala do apoio que a Prefeitura vem dado ao Carnaval.
6.3.6 Video numero 4238/8

Imagens do bloco Inocentes de Santa Tereza realizadas para o Jornal Hoje
com data de 25/01/1980. As imagens séo noturnas e sdo em preto e branco. Parece que
esta chovendo ou acabou de chover, pois 0 chdo estd molhado. O som esta bom e a

musica € instrumental.

No inicio do video a camera estd no alto e mostra uma roda de
percursionistas. Ela se movimenta para a esquerda e mostra 0s outros instrumentistas.
Ao centro h4 um homem negro com um apito: o regente. E possivel ver varios
instrumentos de percussao: surdos, tamborim, padeiro, caixa. H4 um corte. Mostra-se

parte do publico observando o ensaio. H4 um corte. A camera foca nas maos de um
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homem negro tocando repinique. A camera esta por cima. Ha um leve corte. Na
sequéncia, a cAmera esta por baixo e mostra um homem negro tocando surdo. O rosto
dele aparece em parte. Ele usa camisa branca social longa dobrada até os cotovelos e
calca jeans. Ao lado dele hd um homem branco tocando surdo também. Ele toca com
desenvoltura e firmeza. Ao lado ainda hd uma crianca negra olhando o instrumento. Atras,

h& outras pessoas observando o ensaio.

Na sequéncia, aparece o0 regente com apito na boca olhando para a camera
firmemente, como se desafiasse o cAmera. Em seguida, ele olha para os instrumentistas,
toca o apito e faz um sinal com a mao direita. A bateria responde com alguns sons. Ha
um corte. Aparece um homem negro tocando caixa. A vareta que ele utiliza € maior do
que é utilizada atualmente. Em seguida, a cdmera mostra os musicos e o publico. Aparece
0 regente novamente apitando e fazendo sinais. Atras os instrumentistas obedecem. A
camera abre e mostra a roda. A camera esté por cima. H4 um corte. Pelo tipo de edi¢ao

e cortes nas imagens, parece que a reportagem foi até esse momento.

O video continua depois desse corte e na imagem aparece um homem
barbudo de camisa branca tocando repinique. Atras os outros instrumentistas parados
olham para ele. A camera mostra o instrumento. H4 um leve corte. Criangas atras
observam. O regente gesticula e faz um sinal. Enquanto isso, 0s instrumentistas estao
parados esperando por outro sinal para tocar. Na sequéncia, a camera mostra 0s

instrumentos: caixa, repinique, tamborim, chocalho, prato etc.

Depois do sinal, os instrumentistas tocam ritmado lentamente. A cAmera vai
até o homem que esta tocando e puxando o ritmo. Entdo a camera fica baixa e mostra o
homem branco tocando surdo. O ritmo vai aumentando. Ha um corte. Mostra o publico
parado sem animacdo. Um homem encostado no poste olha para a cAmera e depois para
a bateria. A camera esta desfocada, mas em seguida ela abre e mostra a roda de
instrumentistas por cima. Mas desta vez ha uma mulher negra sambando do lado
esquerdo. Ela usa top por dentro da calgca. Mostra mais duas mulheres sambando. Foco

nos pés de uma mulher negra sambando. Fim do video.

O video é interessante por mostrar um ensaio, 0s musicos, 0s instrumentos e

a forma que séo tocados. Entretanto, parece ser mais um ensaio realizado para ser
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mostrado para a emissora de televisdo, pois fica evidente a apatia do publico. Ndo ha
fontes entrevistadas e nem o trabalho do reporter.

6.3.7 Video nimero 4242/5

Video com data de 18/02/1983 com imagens realizadas para o Jornal Hoje.
Nele se mostra o bloco caricato Aflitos do Anchieta, que foi o vencedor do Carnaval
daqguele ano.

A filmagem mostra cenas de pessoas dangando, comemorando a vitoria.
Mostra-se também a bateria e uma entrevista com o presidente do bloco, que fala sobre
as dificuldades encontradas nos ensaios daguele ano, e também pede ajuda da Prefeitura
para conseguir um galpdo para ensaios. O video é colorido e 0 som estd bom. Comeca
com uma multiddo comemorando a vitdria do bloco. Uma repoérter, que nao foi possivel

identificar, comeca falando:

Linhares com Itapema®. Ponto de encontro do pessoal Aflitos do
Anchieta. E muita animac¢do da comemoracéo do primeiro lugar. O bloco
tem 17 anos. Ano passado eles conseguiram o segundo lugar®3. Esse
ano eles sairam com 180 passistas e conquistaram o também tamborim
de ouro para o samba enredo. O tema do carnaval, festa tradicional, é
um alerta para a necessidade de continuar sendo mantido o bloco
caricato que sempre constitui a tradicdo do carnaval de Belo Horizonte e
a gente t4 aqui com o Dilmo, o presidente do bloco. Muita luta para
conquistar esse titulo, ndo € nao, Dilmo?.

Enquanto ela fala, a camera mostra uma multiddo espremida em um local
fechado. Um rapaz com uma camisa do bloco segura dois troféus em formato de

tamborim. E possivel ouvir um som instrumental de instrumentos de percuss&o.

Entrevistado: “Muita luta, n6s conseguimo se tdo lutando muito esse ano nos
conseguimo tdo com dificuldade de encontrar um lugar pa poder trabalhar. Trabalhando

de baixo de chuva esse ano. Brocal. Prejudicando muita gente, a alegoria da gente”.

92 Rua Itapema com Joaquim Linhares no bairro Anchieta na regido centro-sul de Belo Horizonte,
onde era a sede do bloco.

93 Essa informagao da repérter é contraditoria, pois o bloco também foi campe&o no ano anterior.
C. f. Disponivel em: <https://www.instagram.com/aflitosdoanchieta/.>. Acesso em: 28 set. 2023.
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Reporter: “Mas valeu para manter o caricato mermo na rua”. Entrevistado: “Valeu, gracas

a Deus. Valeu o esfor¢o da gente tivemos no desfile”.

Ha um corte. Mostra-se a imagem de outro angulo. Pessoas cantam e tocam
instrumento. A imagem é um pouco escura. A camera vai para a esquerda. H4 um corte.
Aparece o angulo do inicio com o presidente do bloco sendo carregado pelos ombros.
Ele levanta o troféu com a méo esquerda. Pessoas gritam e cantam. Criangcas também
séo carregadas no colo. Ha um corte. Foco nos instrumentistas tocando. A camera abre
e mostra uma multiddo. A camera estd de cima. H4 um corte. Foco em menino branco
sendo carregado nos ombros. Ele segura um troféu com a mao esquerda. A camera abre
devagar. Mostra mais gente. H4 um corte rapido que mostra um dos troféus na mao de
um homem. Na sequéncia mostra a reporter ao lado do presidente e ele abraga outro
homem. Ela fala: “A gente [...]".

Ha um corte. Mostra-se novamente o homem com o0s dois troféus na mao. A
camera vai abrindo. Ouve-se o presidente falando: “Apesar de que da dis [...] do nosso
sacrificio que tivemos perante a chuva nés tivemos prejudicou muito nossa alegoria.
Inclusive [...]". A reporter fala: “Vocé ta fazendo um apelo ao pessoal da prefeitura pa dar

uma forc¢a [...]” Entrevistado:

Eu queria que eles arrumassem um galpdo uma sede pra gente aqui no
bairro Anchieta pra gente concentrar o pessoal ensaiar 0 pessoal.
Inclusive nés tivemos dificuldade de ensaiar o pessoal na chuva.
Deixamos de ensaiar em chuva por causa de chuva ta prejudicando a
gente queria um galpao fechado pra poder ensaiar a gente pra poder
arrumar um galpdo fechado para a gente poder ensaiar.
(ENTREVISTADO, 1983).

A reporter olha para a camera como quem diz para finalizar. Enquanto o

presidente do bloco fala, a cAmera vai mostrando a multiddo espremida. Fim do video.

Como pode ser observado, o video mostra a comemoracao da vitoria do
bloco, mas o enfoque da reporter foi o presidente reclamando das dificuldades de sair
com o bloco e a falta de estrutura, como a auséncia de uma quadra para ensaios. Esse
discurso é recorrente nas escolas de samba e nos blocos caricatos. E interessante
também por mostrar o trabalho da repérter da época, que demonstra uma fala informal.

Ela, inclusive, come palavras. As perguntas da repérter sdo tendenciosas e induzem a
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resposta do entrevistado. Ela ja comeca perguntando ao entrevistado “Muita luta para
conquistar esse titulo ndo é ndo Dilmo?”. O entrevistado tem dificuldade nas respostas.
Talvez tenha ficado nervoso com a equipe de reportagem. Nao tem como saber até que
ponto o video foi ao ar, mas pelo tipo de edicdo e pela fala truncada da reporter e do
entrevistado € bem provavel que esse video ndo tenha ido ao ar. Ndo ha muitos
elementos, além da comemoracao da vitoria e da fala do presidente sobre a falta de

estrutura, mas é um registro importante sobre o bloco citado.
6.4 Carnaval de Clubes

6.4.1 Video nimero 4238/11

O video tem como assunto principal o Baile de Carnaval no Pampulha late
Clube — PIC, que fica no bairro Pampulha. O tema do baile é Havai. A data é do dia
12/02/1975. Segundo a ficha do filme, a gravacgéo foi para o Jornal Hoje. Parece que todo

o video foi ao ar, pois tem um minuto de duracao.

As imagens s&o em preto e branco e o som esta bom. E possivel ouvir a
musica que é tocada ao som de uma banda, mas nao é possivel ver a banda. A camera
esta4 de cima filmando os folies e mostra o baile de Carnaval. Todas as pessoas que
aparecem na imagem séo brancas. A primeira imagem mostra uma mulher loira com

fantasia de havaianas e na sequéncia um casal pulando Carnaval. E possivel ouvir a

musica “...Quanto riso, oh, quanta alegria...”. A musica é “Mascara Negra”, dos

compositores Zé Kéti e Hildebrando Pereira Matos®.

A camera abre um pouco e mostra outros folides. O clima é de total
descontracao. A camera vai para esquerda e mostra o restante do saldo, que esta lotado.
Muitos casais abragados. H4 um corte. Mostra os folies de outro angulo. Um homem

joga serpentina para o lado. A cAmera vai para a esquerda, mostra um casal. Nesse

94 C.f. Dicionario Cravo Albin da Mdasica Popular Brasileira. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/ze-keti/. Acesso em: 03. Mar. 2023.
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momento, as pessoas continuam cantando a mesma marchinha: “...que te abragou, que

beijou meu amor....”. Alguém canta perto da cadmera a marchinha, mas erra a letra.

A camera continua indo para a esquerda e mostra outros folides. Nesse
momento, quase no fim do filme, ha uma cena que da a entender que uma mulher loira
esta sendo assediada por um homem, que aparenta ser bem mais velho que ela. A mulher
olha para tras como se alguém estivesse encostando nela. O homem se afasta e olha
para ela de cima embaixo. A camera abre mostrando o restante do saldo. Nesse momento
a marchinha é outra: “...hoje ndo quero chorar...”. A musica € “O Primeiro Clarim”, que foi
gravada pela cantora Dircinha Batista e a composicéo é de Rutinaldo e Klecius Caldas®.
Fim do filme.

O filme mostra um baile de Carnaval em Belo Horizonte da década de 1970.
Para entrar nesses bailes, era necessario ser sécio do clube ou ser convidado. Também
€ interessante 0s movimentos que a camera faz, pois tem bastante proximidade e d4 uma

ideia de agitacao. N&o h& entrevista e nenhuma fonte foi entrevistada.

6.4.2 Video nimero 4242/11

Video com data de 02/03/1976 que mostra cenas do Baile Infantil do Teatro

Francisco Nunes e entrevistas com algumas criangas. Aparece a reporter Helena Hindi.

O video é em preto e branco e o som esta bom. A filmagem é de dia. Aparece
a reporter Helena Hindi com microfone em punho. “[...] do Francisco Nunes, o carnaval
mais animado de Belo Horizonte”. Parece ser em frente ao teatro Francisco Nunes. Atras
vé-se criancas. H4 um corte. Aparece a banda tocando dentro do teatro. Um trombonista,
um trompetista e um clarinetista. H4 um corte. Mostra-se o publico. Um mar de criancas

pulando, levantando as maos. Muita gritaria. Elas interagem com a musica que é tocada

% C.f. Dicionario Cravo Albin da Mdusica Popular Brasileira. Disponivel em:
<https://dicionariompb.com.br/artista/rutinaldo/>. Acesso em: 03. Mar. 2023.



186

pela banda, mas que néo foi possivel identificar. H4 um corte. Aparece um menino sendo

entrevistado do lado de fora do teatro.

Repoérter: “O que vocé esta achando do Carnaval?”. Ele pega no microfone e
responde: “Eu t6 achando muito bom, mas acontece que trés dias € muito pouco para
essa criancada toda”. Repdrter pergunta para outra criangca, uma menina bem pequena.
“E vocés estdo gostando do Carnaval?”. Ela responde balancando a cabeca
positivamente. Parece estar mastigando alguma coisa. A repdérter, como se quisesse falar
como crianga pergunta: “Ta gotando?”. Ela responde: “Té”. H4 um corte. Ela pergunta
para outra crianca, um menino. “Por que vocé nao ta pulando?”. Entrevistado: “Ah, é por

causa que ta muito cheio la porque la os menino pisa no meu pé. Nao da nao.”

Na sequéncia, mostra-se 0s musicos tocando surdo e caixa. Ha varios outros
cortes mostrando outros musicos e criangas. Quase nao ha adultos por perto. Somente
no fundo da imagem. Ha um corte. Mostra-se criancas fora do teatro. O mesmo primeiro
menino que deu entrevista. Alguém fala: “Tudo bem, tudo bem”. H& corte. Mostra a
menina pequena sendo entrevistada de novo. Parece ser parte do que ja foi mostrado.

“Vocé vai voltar ano que vem? Se [...]".

Ha um corte. Ela balanga a cabec¢a negativamente e diz: “Eu n&o gosto”. Ela
mastiga alguma coisa e tem uma mascara na cabec¢a. Ha um corte. A repérter pergunta
para outra crianga. “Vocé esta animada para o Carnaval?”. Ela responde: “T6. Té muito”.
A imagem é muito préxima do rosto. HA um corte. Aparece a repérter. “Mais de mil
criangas fizeram do Francisco Nunes o carnaval mais animado de BH”. Ela levanta a mé&o
na testa pois errou. Ela diz: “BH”. Ha um corte. Ela volta sorridente, arrumando os cabelos.
“A criancada [...]". Ela erra. Comeca a ficar irritada. Ha um corte. Ela fala de novo. “A
criancada estava euforica, mas ao mesmo tempo triste porque so6 trés dias de carnaval

nao sao suficientes para elas”. Fim do video.

O video é curto, mas mostra o baile infantil, o trabalho da repérter e os
musicos da banda, que tocam marchinha. As fontes entrevistadas sao os pequenos
folides, alguns empolgados outros ndo. O que chama a atencao do video é a multidao de
criancas no teatro superlotado e a fala da repérter, o tipo de linguagem dele no intuito de

se aproximar dos entrevistados.
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6.4.3 Video nimero 4237/7

Video com data de 22/02/1977 com cenas mostrando o bloco "Hippies Pop"
do bairro Caicaras tocando na rua Hematita, regido noroeste de Belo Horizonte. Também
ha cenas do baile no Teatro Francisco Nunes e do Baile do Clube Atlético Mineiro.
Entrevista com pessoas na rua, “povo fala”. O que parece ser um apanhado do carnaval

gque aconteceu naquele dia.

Imagem do bloco caricato Hippies Pop. Imagens em preto e branco e a
filmagem é a noite. Diversos homens (a maioria negros) tocando instrumentos de
percussao. E possivel ver caixas, surdos, chocalhos, repinique etc. A camera esta em
baixo. Os instrumentistas estdo em cima de um caminhdo. Eles usam chapéu de aba
branca, rosto pintado de duas cores, branca e preta, colete preto e camisa branca, calca

prateada até os joelhos, meido branco. Ha um corte.

Na sequéncia, € possivel ver um homem tocando surdo com duas baquetas.
Atrds outro homem tocando caixa e ao fundo outros instrumentistas. O som €
instrumental, samba. Ha outro corte. Agora a camera estd no mesmo nivel dos
instrumentistas. E possivel vé-los tocando seus instrumentos: caixa, repinique, este com
duas varetas, surdo, um deles toca um botijdo de gas como “instrumento”. O botijao esta
deitado de lado. H& outro corte e o foco é o repinique fixado na cintura de um dos
percursionistas. A camera vai para a esquerda e foca no botijao sendo tocado por um dos
instrumentistas. H& outro corte. A camera esta de baixo, mostra um dos integrantes do

bloco que toca a caixa pequena grudada ao corpo. Ha um corte.

Em seguida mostra-se o Baile de Carnaval no Clube Atlético Mineiro. O clube
esta lotado com pessoas dancando e cantando. A camera foca em um grupo de pessoas
depois abre e mostra uma espécie de corredor. Na imagem € possivel ver pessoas de
todos os tipos, alguns fantasiados outros néo. E possivel ouvir o som. As pessoas cantam:
“lalaia. Lalalaialaia”. Ao fundo é possivel ver o saldo decorado. H4 um corte. A imagem
mostra a banda. Seis integrantes. Todos vestidos com camisa do Clube Atlético Mineiro.
Ao centro, um trombonista, do lado esquerdo um saxofonista, ao fundo os outros

integrantes, dois surdos e o restante tocando caixa.
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A camera vai para a esquerda mostrando o saldo. A cadmera estd no mesmo
nivel dos folides. A musica é o hino do Atlético na parte que diz: “...clube atlético mineiro,
galo forte vingador”. Ha um corte. A imagem foca num dos folides. Vai atras dele. E um
homem negro com camisa branca, é o jogador de futebol Paulo Isidoro®, jogador do clube
naquele periodo. Ele danga com uma mulher que esta a seu lado. Ele sorri e canta “la 14
ia, 1a 14 la ia 14 ia”. Ele sorri segurando a mao da mulher. Os dois com os bracos

levantados. Alguém passa por baixo.

Ha um corte e foco no rosto dele. Ele usa uma faixa branca na cabecga. O
repérter pergunta para ele. Chama o nome dele. “Paulo. Por que vocé esta pulando
carnaval aqui e ndo em Matozinhos?”. O repérter aparece em poucos segundos de perfil.
Reporter negro de bigode, mas néo foi possivel identifica-lo. Entrevistado: “E sensacional,
o Carnaval daqui, € muito bom. E maravilhoso brincar aqui no clube do Atlético”. No fim
ele sorri para a cAmera e depois olha para a mulher ao lado. Pega na méo dela, levanta
e sai dancando com os outros folides. O som continua com o hino do Atlético.

Na sequéncia ha um corte. Mostra-se o bloco caricato novamente. A camera
por baixo mostra os integrantes tocando. Ha outro corte. Foca em dois integrantes. Um
tocando caixa e outro uma caixa menor. H4 um corte. Mostra-se um homem tocando
surdo com duas baquetas. H4A um corte. Mostra-se uma mulher branca sambando
fantasiada. Parece odalisca. Ao fundo h& outras mulheres e mais ao fundo o publico. Ha
muitas criang¢as. H4 um leve corte e volta na mesma imagem. Mostra-se 0s integrantes

do bloco.

A camera vai para a direita. Mostra-se os instrumentistas. Ao fundo, a direita,
um instrumentista gira um chocalho imenso e depois o balanca. H4 um corte. Foco em
uma pessoa tocando caixa. A camera vai para a esquerda. Alguém toca caixa pequena

fixada na cintura. Ha um leve corte e foca no botijdo de gas sendo tocado. H4 um corte.

9 Paulo Isidoro de Jesus nasceu na cidade de Matosinhos, Minas Gerais, em 3 de agosto de 1953.
Sua posicdo era meio de campo e atuou em diversos times de futebol brasileiros, dentre eles:
Atlético Mineiro, Cruzeiro, Santos etc. Em 1981 foi campedo brasileiro pelo Grémio e ganhou a
Bola de Ouro do Brasileiro. Em 1982 integrou a equipe que jogou a Copa do Mundo daquele ano.
C.f. Paulo Isidoro. Disponivel em:< https://museudofutebol.org.br/crfb/personalidades/486003/>.
Acesso em: 28 set. 2023.
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Mostra-se um homem branco, barbudo e cabeludo, de camisa branca. Encostado em um

letreiro com a inscricdo “Hippies”, que indica ser do bloco Hippies Pop.

Dessa vez é uma reporter que pergunta, mas nao foi possivel identifica-la:
“VYocé acha que o Carnaval deste ano esta mais animado do que o ano passado?’. O

entrevistado segura no microfone e diz:

Sinceramente, eu acho que esse ano melhorou bem a respeito do que
houve a distribuicao de verba do ano passado. Esse ano melhorou bem,
tanto que como nossa alegoria do ano passado para esse ano sera uma
coisa bem melhor. E estamos querendo a classificagdo bem melhor no
carnaval de Belo Horizonte. Porque 0 nosso secretario Juarez Bahia,
esse ano nos tem prestigiado melhor ainda. (ENTREVISTADO, 1977).

Reporter: “Qual é o enredo deste ano?”.
Entrevistado:

O nosso enredo deste ano é os Hippies no Pais do Sol, porque nés
tinhamos anunciado que seria, eh, Chica da Silva, mas como ndés
conseguimos uma alegoria bonita nés mudamos o enredo. Portanto eu
peco desculpa aqueles que ja estavam esperando os Hippies com Chica
da Silva, que nés mudamos para os Hippies no Pais do Sol.
(ENTREVISTADO, 1977).

Reporter vira para a esquerda e pergunta a outro integrante do bloco. Homem
branco de cabelos longos e sem barba. “E vocé, o que estd achando do carnaval este

ano?”.
Entrevistado:

E, 0 nosso amigo e presidente falou. O carnaval pelo preciso (ndo da
para entender) Juarez Bahia e pelo Marcio Souza Lima também
presidente da uni@o das Escolas de Samba e dos blocos caricatos. A
parte financeira melhorou bastante. Mas como eu falei, o publico, os
folides na avenida que ndo tao colaborando, eles estédo rareando. Esta
escasso 0 povo prestigiar as escolas de samba, que geralmente duas
horas da madrugada, o povo ja ndo esta mais na avenida, muito pouco.
NGés esperamos que os blocos, o povo compare¢ca mais hoje, que 0s
blocos assim sdo mais queridos que as escolas de samba. Sao,
geralmente, é o pessoal tem aquele preconceito que samba é feito pra
preto e pra favelado. (O seu tom de voz enfatiza nas palavras “preto” e
“favelado”). N6s tamos querendo os blocos, simplesmente mostrar que
0 samba néo é pra preto nem para favelado. O samba é pra todos. Quem
for brasileiro que tenha samba no pé. (ENTREVISTADO, 1977).



190

Enquanto ele fala, hA um menino rindo o tempo todo. Alguém tenta fazer
“chifrinho” nele com os dois dedos. Reporter: “WVocé acha [...]?". Ela ndo completou a
frase, pois houve um corte nha imagem e mostra a imagem de pessoas pulando Carnaval
no Baile do Povao. Nesse baile ha pessoas de diversos tipos, a maioria € de homens
negros. Uma pessoa faz careta para a cAmera. E um empurra-empurra em frente a

camera. Muitos balancam os bragos. Alguém grita: “Oba”.

Ha um corte. Volta na mesma imagem. A camera esta bem proxima dos
folides. Alguém grita: “Vai quebrar a camera”. A imagem vai para o alto. Mostra as luzes.
Pessoas pulam para aparecer. Mostram os bragcos. A cAmera desce e volta a mostrar as
pessoas. Elas pulam, sorriem. Ela vai para a direita. Comega uma gritaria. H4 um corte.
A camera é bem intimista, estd no meio dos folides como se fosse um dos deles. A

sensacao é de estar no baile.

Ha outro corte e mostra-se novamente o baile no Clube Atlético Mineiro. A
imagem esti um pouco escura, mas ainda € possivel ver os folibes. H4 um corte. A
camera foca no jogador de futebol Paulo Isidoro e vai seguindo-o. O camera € insistente
em segui-lo. Na sequéncia ha varios movimentos de camera. Pessoas sorriem e mostram
o0 jogador de futebol abragado a uma mulher. Ela sorri para ele. As pessoas cantam “la la

ia.Lalalaialaia. Lalaialalalalaia”

Ha um pequeno corte. Mostra o baile e as pessoas continuam cantando “Ia la
ia. Lalalaialaia. Lalaialalalalaia”. H& um corte. Mostra-se a banda. A musica é o
hino do Clube Atlético Mineiro. As pessoas cantam: “O nosso time é imortal. (Alguém
canta, imoral). N6s somos os campebes dos campedes. Orgulho do esporte nacional.
Lutar, lutar, lutar [...]". Enquanto as pessoas cantam, a camera vai mostrando os folibes
no baile. O ambiente é de total alegria e descontracdo. Aparece uma mao tapando a lente
da camera. E o indicio de que a fiimagem acabou. Mas h& outro corte e continua

aparecendo o baile. Depois acaba o filme.

O video d& um panorama dos varios eventos de Carnaval que, possivelmente,
aconteceram naquele dia. Também mostra alguns instrumentos utilizados na época e que

ndo sdo mais utilizados atualmente, como chocalho grande, caixa presa na cintura e,
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principalmente, o botijao de gas como instrumento. Isso da uma sonoridade diferente ao

samba que era tocado, um tom um pouco mais agudo.

Mostra-se a alegria do Baile do Atlético, o jogador de futebol Paulo Isidoro e
a descontracdo, em poucas imagens, do Baile do Povao. O que chama atencao também
sdo as falas dos integrantes do bloco Hippies Pop, reclamando da falta de participacdo
do publico e da distribui¢cdo das verbas, que ocasionou a mudanca da teméatica do enredo
e, principalmente, sobre a questao de que “o0 samba nao é pra preto nem para favelado”.

Isso mostra a tensao entre os blocos e seus integrantes.

6.5 Concurso de Fantasias

6.5.1 Video nimero 4236/12

Video com data de 01/03/1976 que mostra o Baile infantil de Carnaval do
Minas Ténis Clube. E possivel ver, além do baile, o concurso de fantasias, a presenca da
corte momesca e as pessoas sentadas na arquibancada. Ha repérteres na cobertura,

mas que néo foi possivel identificar.

A filmagem é em preto e branco e foi realizada de dia. O som esta bom. E
possivel ouvir a musica, mas néao foi possivel identificar a letra que parece ser marchinha
de Carnaval. Em um primeiro momento, a camera esta de cima mostrando a quadra do
Minas Tenis Clube. Mostra-se diversas pessoas: crian¢as, mulheres e alguns homens.
Muitas criangas fantasiadas. O video mostra majoritariamente pessoas brancas. Ha

poucas pessoas negras, um vendedor de pipoca e trés segurancgas.

O video comecga com a camera focando no centro da quadra. H& um grupo
dancando em roda, como uma ciranda. Depois a camera abre um pouco mostrando esse
movimento. O ch&o esta sujo de confete e serpentina. Na sequéncia, aparece ao centro
0 Rei Momo rodeado de criancas. Depois foca no rosto do Rei Momo e depois abre a
imagem. Ao fundo, vé-se a arquibancada com pessoas sentadas e em pé. Do lado

esquerdo aparece a rainha e uma das princesas do Carnaval. H4 um momento em que 0
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Rei Momo desaparece rodeado por criangcas. Aparece uma crianga vestida de pirata no

colo de uma mulher.

H& muitas criancas fantasiadas e elas ficam curiosas com a presenca da
camera. Criancas pulam, gritam, sorriem e levantam os bra¢os. Uma das criancas mostra
a lingua. A camera mostra a arquibancada com pessoas sentadas: criancas, mulheres,

alguns idosos. Algumas mées aparecem fazendo o sinal do “V” com os dedos.

Aparece o reporter em pé, cabelos curtos, sem barba. Paleté em tom branco,
camisa xadrez. Ao fundo, criancas. E mais ao fundo a arquibancada do Minas Ténis
Clube. Pessoas sentadas do lado direito. Aparece uma menina loira do lado esquerdo

sorrindo.

Repérter com microfone em punho diz: “No Minas Ténis Clube a tarde de
carnaval & sempre das criangas”. A imagem desfoca e a cAmera se movimenta

para a direita mostrando a arquibancada. Pessoas sentadas. O repérter continua:

Centenas de criangas lotaram a quadra do clube no baile infantil. A
chegada do Rei Momo e da Rainha do Carnaval € uma festa a mais no
Minas que esta fazendo um dos melhores e mais animados carnavais
infantis da cidade. Nesta terca-feira o Gltimo baile infantil de carnaval do
Minas as duas horas da tarde.

Apos falar, ele faz o sinal do “V” com os dedos da méao direita. Atrds aparece um
homem negro alto vendendo pipoca. Ele conta dinheiro e parece dar troco para alguém.
O reporter fala novamente: “No Minas Ténis Clube a tarde de Carnaval é sempre das
criangas”. A camera se movimenta para a esquerda mostrando a quadra e outras

criancas. Na sequéncia o reporter diz:

Centenas de criangas lotam a quadra do clube no baile infantil. A
chegada do rei Momo e da Rainha do Carnaval € uma festa a mais no
Minas que esta fazendo um dos mais animados carnavais infantis da
cidade. Nesta terca feira, o Ultimo baile infantil de Carnaval no Minas as
duas da tarde.
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Ha um corte na imagem. Aparece novamente a arquibancada com pessoas
sentadas, descansando. Uma menina sorri e acena para a camera. H4 um grande corte
na imagem.

Na sequéncia, aparece o concurso de fantasias infantis. No palco do Minas
Ténis Clube aparece uma crianca fantasiada de formiga com um carrinho de mao com
flores. Ela usa saia, tamanco alto, gorro e mascara com olhos gigantes. Ao fundo vé-se o
locutor & esquerda, de camisa branca social e calga escura. Aparece outro candidato
vestido de palhago dentro de uma caixa e ao fundo ha pessoas na arquibancada. O
locutor anuncia: “Chamamos agora a borboleta fantastica”. Aparece uma crianga de perfil
com uma fantasia com asas transparentes. Gorro e uma camisa brilhosa. O locutor:

“Yamos agora aplaudir a joaninha Poliana”.

Aparece uma crianga com uma fantasia brilhosa, leque na méo esquerda,
usando chapéu e luvas brancas. A candidata vem sorrindo em direcédo a camera. Quando
chega perto, ela vira para o publico, ficando de perfil e de costas para a camera um
instante. Volta a andar e vai para o outro lado em direcdo ao locutor, sempre sorrindo. Ha&

um corte.

Outro candidato aparece. Usa tunica longa em tom branco com detalhes
brilhosos que parecem joias. Na mao esquerda ha um objeto redondo com uma madeira
colada em cima. Ele usa um bigode tipo chinés. Na cabeca usa um “chapéu” com penas
e detalhes brilhosos igual a tunica. Ele anda em dire¢cdo a camera. O locutor fala, mas
nao d4 para entender o que ele diz. O candidato vira para a esquerda e atrds vem um

homem calvo ajudar a desenrolar a longa tlnica. A camera foca hesse movimento.

Ha um leve corte e depois aparece outra candidata que usa uma roupa longa
brilhosa. Na cabeca usa um turbante longo brilhoso. Anda até a cAmera. Ha um leve corte.
Aparece uma adolescente vestida do que parece ser Carmem Miranda. Ela caminha até
a camera, faz um movimento de querer voltar, mas n&o sabe para onde ir. Sorri para a

camera e vai para tras. E possivel ouvir alguém dizer: “Ai, isso ai”.

Depois aparece uma menina fantasiada de Marquesa de Santos. Vestido
branco com detalhes brilhosos, como se fossem joias ao longo do vestido. Usa coroa de

princesa. Usa luvas longas, brincos e colar. O vestido tem cauda longa e sapatos
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brilhosos. Na sequéncia, aparece uma adolescente com roupa de bailarina. Ela anda até
a camera e vai para o fundo do palco. Ha& um corte na imagem. Aparece o Rei Momo
sentado e a Rainha do Carnaval que estd com uma crianga no colo. Eles estdo ao lado
do que parecem ser os jurados, pois hd uma mulher fazendo anota¢cdes com outras
pessoas sentadas em frente a uma mesa. O Rei Momo brinca com a crianca. Ao lado

aparece uma crianga sentada.

Ha um corte na imagem e na sequéncia aparecem os candidatos enfileirados.
Eles fazem movimentos para os jurados e para o publico que batem palmas ao fundo. Ha
um leve corte. A camera foca no rosto da candidata com fantasia de Marquesa de Santos.
Ela sorri para a camera. H4 um corte. Mostra-se um menino sambando, ele é
performético. Usa palet6 brilhoso com listras, camisa e cal¢ca branca. Tem um chapéu
brilhoso na méo. Ao fundo se ouve um samba. Mas ndo da para entender a letra. A
imagem continua mostrando o menino sambando. Na sequéncia, aparece o reporter

entrevistando uma candidata.

O repodrter usa Oculos e esta de perfil. Ele pergunta: “Quem foi que escolheu
sua fantasia?”. A candidata responde: “Ehh, mamae”. O repérter pergunta: “E por que que
vocé esta representando a formiguinha e seu trabalho? Por que isso?”. A candidata: “Ah
porque mamée escolheu a fantasia e eu fantasiei de formiguinha e seu trabalho”. A
camera mostra a candidata de quase corpo inteiro. Pessoas passam atras: criancas e
uma mulher com crianca no colo. Alguém fala: “Pede ela para tirar a méscara. Pode tirar
a mascara. Tira a mascara. Olha para mim”. Ela fica receosa de tirar. Ela levanta a mao
e olha para o lado, como se pedisse a ajuda de alguém. Chega uma mulher, talvez a méae,
e tira 0 lengo que envolve a cabega da menina. A camera foca no rosto enquanto ela tira

o lenco. A menina entéo, retira a mascara com a ajuda da mulher.

O reporter pergunta: “Quem foi que escolheu sua fantasia?”. Ela diz: “Minha
mae e 0s meus irmaos”. Reporter: “E o que quer dizer, quem é Marquesa de Santos?”.
Candidata: “Ah, isso eu ndo posso explicar para o senhor”. Repoérter: “Vocé sabe por que
vocé esta representando a Marquesa de Santos?”. Candidata: “hum, num sei nao”.
Reporter: “E a festa vocé gostou?”. Candidata: “Gostei, adorei. A cAmera abre e mostra

toda a fantasia.” Fim do video.
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O video mostra o baile infantil e também o concurso de fantasias infantis. Nesse
sentido, o video d4 um panorama do Carnaval voltado para publico infanto-juvenil assim
como da cobertura e do fazer jornalistico. Todavia, ndo foi possivel identificar para qual
jornal foi produzido esse material e até que ponto ele teria ido ao ar, pois ha muitos erros
elou frases repetidas pelo repérter. As fontes entrevistadas sado os participantes do
concurso de fantasias e as criangas entrevistadas ndo souberam responder o porqué das

fantasias que, segundo elas, foram pensadas por familiares.

6.5.2 Video nimero 4237/8

Video com data de 22/02/1977, também mostra o carnaval infantil do Clube
Minas Ténis Clube, com foco no concurso de fantasias infantis. Consta na ficha que

participaram 19 criancas. A gravacao é de dia e o som estad bom.

O filme comeca com a imagem de uma crianga do sexo feminino subindo ao
palco vestida de Carmem Miranda. Ela anda até o meio do palco e sorri. A cAmera esta
embaixo. Na sequéncia, mostra-se outro candidato no palco. A cAmera esta no mesmo
nivel. O candidato esta vestido com uma fantasiada brilhosa, muito luxuosa, mas nao foi
possivel verificar a tematica da fantasia. A camera foca nos detalhes da roupa e depois
abre mostrando toda a roupa e parte do palco, o locutor e a arquibancada ao fundo. Ha
um corte e aparece outro candidato. Ele esta com uma mascara de um rato, usa chapéu
e roupa brilhosa. Na sequéncia, outra candidata que esta com vestido branco, usa chapéu
e vestido de plumas, colar e brinco. A cAmera foca no rosto e ela esta séria, pois parece

estar com calor.

Na sequéncia aparece outra candidata. Ela esta no lado direito do palco. A
camera esta no mesmo nivel. Ela usa vestido de princesa e esta com um cetro ha mao.
Uma pessoa ajuda a arruma-la. Ao fundo vé-se outros candidatos e mais ao fundo o
palco. Ha um corte e a imagem fica ruim com tremedeira. H4 um grande corte. A imagem
fica branca e o que parece € que foi ao ar até aquele momento. Depois 0 video continua

e aparecem outros candidatos no palco.

Ha um corte. Aparecem outras candidatas para subir ao palco. Um candidato

esta pronto para subir. Fantasia em tom escuro brilhosa. Chapéu de plumas, um passaro
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na mao. Do lado esquerdo aparece o locutor. Do lado direito vé-se o publico e a
arquibancada. H4 um corte. Aparece outra candidata subindo a escada. Fantasia branca,
muitas plumas. Na sequéncia, mostra-se um homem branco sentado de camisa social e
6culos de grau fazendo anotacées. E um dos jurados. Mostra-se o publico assistindo em
frente ao palco. Alguns olham para a cdmera. Alguns estédo fantasiados. Ha4 um corte.
Mostra duas meninas vestidas iguais sendo conduzidas por um homem branco, subindo

a escada. Elas usam chapéu amarrados ao pescoco e vestido longo. Fim do video.

O video é interessante, porque mostra o concurso infantil de fantasias e mostra
detalhes das fantasias dos candidatos e candidatas. Entretanto, ndo ha falas, ndo ha
entrevistados e nem repérter. O que tudo indica é que parte dessas imagens foram ao ar,
mas nao foi possivel saber para qual telejornal.

6.5.3 Video nimero 4238/9

Video com data de 05/02/1978 também mostra o concurso de fantasias
infantis do Minas Ténis Clube. Imagens realizadas para a TV Globinho mostram o

concurso e entrevistas com as criangas sobre as fantasias.

A imagem é em preto e branco e a qualidade esta ruim. Aparece um reporter
branco usando camisa listrada que parece ser colorida. Ele esta com o microfone em
punho. Ao lado direito dele estd uma crianca fantasiada de farad. Atrds uma parede

branca e parte da arquibancada do Minas Ténis Clube.

O reporter diz: “No Minas, o Carnaval teve uma atracdo extra para a garotada.
Concurso de fantasias individuais. O concurso teve treze inscricdes e o0 primeiro prémio
foi de trés mil cruzeiros”. Ele pergunta para um menino: “Como que vocé chama?”.
Entrevistado responde: “Luiz Antbnio dos Santos”. Repoérter: “Como é que chama a sua
fantasia?”. Entrevistado: “O filho do farad”. Repoérter: “Vocé baseou em que para fazer a
sua fantasia?”. Entrevistado: “O qué?”. Reporter: “O que que vocé se baseou para fazer
a sua fantasia?”. O menino fica calado sem reporter por alguns segundos olhando para

o microfone e o reporter. Ele fica paralisado.
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Ha um corte. O reporter pergunta: “A ideia da fantasia foi sua mesmo?”.
Entrevistado responde: “Foi”. Reporter: “Vocé tirou de onde?”. Entrevistado: “Da revista”.
Reporter: “Qual?”. Entrevistado: “Qué?”. Reporter: “Qual revista?”. Entrevistado. “Uma

el

revista I4”. H4 um corte.

Na sequéncia aparece outra candidata. O repérter pergunta: “Luciene € a
primeira vez que VvOCcé concorre ao concurso?’. Entrevistada: “Sim”. (responde
timidamente). Reporter: “Porque que cé resolveu concorrer esse ano?”. Candidata: “N&o
sei. Minha tia que me escolheu”. Reporter. “Ah?”. Candidata: “Minha tia que me escolheu”.
Reporter. “E vocé que bolou a fantasia?”. Entrevistada: “Ah?”. Repérter: “Foi vocé que
bolou a ideia da fantasia?”. Entrevistada: “N&o, foi ela”.

H& um corte. Aparece uma menina sorridente. Atras duas mulheres olhando
para a camera. Reporter: “Qual é o seu nome?”. Entrevistada: “Daniela dos Santos
Pinheiro”. Reporter: “E sua fantasia?”. Entrevistada: “Danubia Azul”. Repérter: “A ideia é
de quem que foi?”. Entrevistada: “Da minha tia”. Reporter: “E a primeira vez que vocé
participa do concurso?”. Entrevistada: “Nao”. Repoérter: “Ja participou outras vezes?”. Ela
responde: “Ja participei”. Reporter: “Aonde?”. Candidata: “Aqui mesmo no ano passado”.
Reporter: “Ja ganhou?”. Candidata: “Ganhei”. Repérter: “Ganhou ano passado?”.
Candidata: “Ganhei’.

Ha um corte. Mostra o detalhe na mao dela. A camera abre, enquanto o
repérter pergunta: “Vocé acha que vai ganhar esse ano também?”. Ela responde: “Nao

sei”. (balancando a cabeca negativamente e sorrindo). Ela fica sorrindo e ha um siléncio.

Na sequéncia, aparecem outras candidatas. O som é de uma marchinha: “Mulata
bossa nova”, de autoria de Jodo Roberto Kelly®” e lancada em 1965. H4 um corte. Mostra
o centro da quadra, pessoas pulando, fazendo roda. Da arquibancada a camera esta por

trds de duas mulheres que observam o centro da quadra. Agora a marchinha é: “[...] mas

97 C.f. Dicionario Cravo Albin da Mdusica Popular Brasileira. Disponivel em:
<https://dicionariompb.com.br/artista/joao-roberto-kelly/>. Acesso em 28 set. 2023.
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o que foi que te aconteceu [...]"%. HA um corte. Na sequéncia, a camera faz varios
movimentos. A camera se aproxima ainda mais do centro da roda. Criangas pulam. Ha
um outro corte. A cdmera agora esta dentro da roda com criangas. Elas empurram umas
as outras. Ficam sorrindo para a camera. A marchinha agora é: “Me Da um Dinheiro ai”®,
composta pelos irm&os Homero Ferreira, Glauco Ferreira e Ivan Ferreira em 1959 e
gravada por Moacyr Franco. H4 um corte. A cadmera mostra uma crian¢ca pequena

sentado no chéo sujo de confete e serpentina.

Ha um corte. Aparece uma candidata entrando no palco vestida de
cachorrinha sendo guiada por uma mulher. Ao fundo ha algumas pessoas. Enquanto ela
entra, o reporter fala: “As fantasias se dividiram em dois grupos: luxo e originalidade e
cada uma delas dois prémios. Para as fantasias masculinas e as femininas. A promocao
foi uma iniciativa conjunta da Secretaria de Turismo da prefeitura de Minas”. Alguém fala
alguma coisa, pois ele falou errado, ndo é Prefeitura de Minas, mas sim Prefeitura de Belo
Horizonte. Pelo sotaque, o repérter parece ser carioca. Enquanto o repérter falava, a
candidata ia se apresentando. Balancga o rabo para os jurados e para o publico. H& um
corte. Entra a proxima candidata. Ela é auxiliada por um senhor que estica a calda dela.

Enquanto ela entra o repoérter fala:

As fantasias foram divididas em dois grupos: luxo e originalidade com
dois prémios em cada categoria, dividindo-se as fantasias em masculina
e femininas. A promocao foi uma iniciativa conjunta da secretaria de
turismo da prefeitura e do Minas Ténis Clube. O jari foi formado por sete
pessoas e o desfile durou aproximadamente uma hora. O resultado saiu
em seguida.

%8 A marchinha é “Jardineira”, que foi composta por Humberto Porto e Benedito Lacerda. A musica
foi langada o carnaval de 1938. C.f. Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel
em: <https://dicionariompb.com.br/artista/humberto-porto/>. Acesso em 28 set. 2023.

%9 C.f. Dicionario Cravo Albin da Maudsica Popular Brasileira. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/homero-ferreira/. Acesso em: 19. Jun. 2023. C.f. Compositor
da marchinha 'Me d& um dinheiro ai' morre no Rio. Disponivel em: <https://gl.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/2015/02/compositor-da-marchinha-me-da-um-dinheiro-ai-morre-no-rio.html>,
Acesso em: 25 out. 2023.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Homero_Ferreira
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Glauco_Ferreira&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ivan_Ferreira&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Moacyr_Franco

199

Enquanto ele fala, a candidata se apresenta para o jari e o publico. Atras e
em cima do palco estdo varias pessoas, inclusive a corte momesca. H& alguns fotégrafos.
Ha um corte que demora alguns segundos. Quando volta a imagem, aparece o reporter
com microfone em punho. Atrds vé-se a arquibancada. Reporter: “Na ultima hora a
secretaria decidiu aumentar os prémios para cinco mil cruzeiros e distribuiram-se quatro
primeiros lugares: luxo masculino e feminino e originalidade (ele gagueja e come as
palavras), masculino e feminino”. Ele balanca a cabeca em tom de reprovacdo. Enquanto
ele fala, aparece uma candidata passando.

Ha um corte na imagem. O reporter volta a falar o texto que errou: “Na Ultima
hora a secretaria decidiu aumentar os prémios para cinco mil cruzeiros para 0s primeiros
classificados. Classificaram-se em primeiro lugar quatro fantasias. Duas na categoria luxo
e duas na categoria originalidade”. A imagem nesse momento fica branca na parte do
lado direito. H4 um corte. Mostra-se os jurados, homens e mulheres, sentados a mesa
com folhas de anotagbes. Corte final.

O video mostra o concurso infantil de fantasias, s6 que diferente do filme anterior.
Nele aparece o trabalho do repérter e as criancas sendo entrevistadas. Todavia, ficou
notério pelas falas das criancas entrevistadas que elas ndo sabiam muito bem o porqué
de participarem do concurso, como também da escolha e a histéria da fantasia, que
muitas vezes foram escolhidas por parentes. Ao que tudo indica, parte dessas imagens

foram ao ar.

6.6 Baile do Povao

6.6.1 Video nimero 4236/2

Video com data do dia 05/02/1978, mostra o Baile do Povao. Este baile era

realizado na Praga da Rodoviéria, no centro de Belo Horizonte e a entrada era franca.

O video comega com pessoas pulando Carnaval. Ha pessoas de Vvarios tipos,
homens e mulheres. A camera esta embaixo e sobe aos poucos mostrando os folibes e
depois os musicos em cima de um palanque. Na sequéncia, foca em dois trombonistas:

um homem branco e um negro. H4 um leve corte e novamente mostra os folides. Nesse
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momento, a camera parece estar de cima. E possivel ouvir a musica. “Uiuiui fizeram
confusdo. Ui ui ui no meio do saldo.”® Em seguida, o som fica mudo. Na sequéncia, a
camera esta embaixo junto com os folibes. Dessa vez, a marchinha é “Aurora”,

composicdo de Mario Lago e Roberto Roberti,''lancada no carnaval de 1941.

Ha& um leve corte. A camera faz a filmagem de tras dos trombonistas. Eles
aparecem de costas, enquanto o publico esta embaixo passando. H4 um leve corte. A
camera, de cima, mostra o baile. Na sequéncia, a camera esta embaixo e parece estar
no meio dos folides. Nesse momento, a musica é “Sassaricando™%, O video acelera, o
que parece ser da telecinagem. Em seguida, ha um leve corte e volta com a musica “Ui
Ui Ui fizeram confuséo”. Logo depois a tela fica branca. H4 um corte e aparece um homem
branco tocando trompete. Fim do video.

O video € curto, mas da uma ideia de como era o Baile do Povao, o baile
popular. E possivel ver o entusiasmo dos folides e a maioria aparece sem fantasia ou
com poucos aderecos, e até mesmo sem camisa. A maioria sdo homens jovens e também

hé& mulheres. Nao foi possivel saber se este material foi ao ar e ndo houve entrevistas.
6.6.2 Video numero 4243/13

Video colorido com data de 27/02/1981. O som esta bom. O filme mostra o

Baile do Povéo e o Baile Infantil no Clube Jaragua®s,

No inicio do video aparece o baile do povdo com varias pessoas pulando

carnaval: negros, brancos, homens e mulheres. As imagens sdo noturnas. O clima é de

100 N&o foi possivel identificar qual é essa mdusica. Entretanto, ela € muito parecida com a
marchinha “Roubaram a Mulher do Rui”, do compositor mineiro José Messias e gravada pela
cantadora Marlene em 1966. “Ui, ui, ui...Roubaram a mulher do Rui, Vocé pensa que fui eu, Eu
juro que nao fui. C.f. Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/jose-messias/. Acesso em 09 mar. 2023.

101 C.f. Dicionario Cravo Albin da Mdusica Popular Brasileira. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/mario-lago/. Acesso em 09 mar. 2023.

102 A musica Sassaricando foi lancada no carnaval de 1952 e foi composta por Luiz Antonio,
Oldemar Magalhdes e Zé Mario. C.f. Dicionario Cravo Albin da Mdusica Popular Brasileira.
Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/oldemar-magalhaes/. Acesso em 09 mar.
2023.

103 O Clube Jaragua foi fundado em 1961 e fica na regido da Pampulha em Belo Horizonte.



201

muita descontragéo. E possivel ouvir “Ei vocé ai, me d& um dinheiro ai, me da um dinheiro
ai. Nao vai dar, ndo vai dar ndo. Vocé vai ver a grande confusdo. Eu vou fazer, bebendo

até cair. Me da, me da, me d& oi, me da um dinheiro ai [...]".1%4.

Em seguida, h4 um corte brusco. Logo aparece um homem negro sendo
entrevistado. Ele é um dos foliGes que pula Carnaval no baile. Ele é empurrado por outros
folides. Aparece um reporter de perfil com microfone em punho, mas que néo é possivel
identificar. O entrevistado diz: “[...] sem briga, sem interver a policia, sem nada. Curtir
Belo Horizonte numa boa [...]".

Em seguida had um corte. Aparece uma mulher negra sendo entrevistada, € a
Rainha do Carnaval daquele ano, Sandra Mara. Ela estd com a faixa de Rainha do
Carnaval. Ela diz: “Esse ano vai ser um carnaval assim maravilhoso e todo mundo ta
animado j& naquela disputa danada. Esse ano vai valer’. H4 um corte. Aparece o prefeito
Mauricio Campos'®. Ele fala: “[...] eu ndo tenho a menor davida, que o povéo vira para a
avenida, temos mais de cem mil pessoas na avenida para assistir ao carnaval que este
ano sem duvida nenhuma vai ser um carnaval maravilhoso. Digno da dimenséo de Belo

Horizonte”.

Ha um corte. Aparecem novamente os folides pulando Carnaval. E possivel
ouvir: “[...] O balancé balancé”. Quero dancar com vocé. Entra na roda morena pra ver. O
balancé balancé [...]". A musica é “Balancé” de autoria de Braguinha, langado em 1936,
A camera mostra o baile e mostra os pés dos foliGes. E possivel ver o chdo de madeira,

0 gque parecer ser um tablado.

104 Ver nota de rodapé numero 99.

105 Mauricio de Freitas Teixeira Campos foi prefeito de Belo Horizonte pelo partido ARENA apés
nomeacao do governador Francelino Pereira. Seu mandato durou de 1979 a 1982. Além de
prefeito de Belo Horizonte, Mauricio Campos foi deputado federal por cinco mandatos na Camara
Federal, e foi um dos deputados da Constituinte em 1987. Ele era formado em engenharia
mecénica e elétrica. C.f. Disponivel em: <https://www.camara.leg.br/deputados/74748/biografia>.
Acesso em 21. Jun. 2023.

106 C.f. Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/braguinha/. Acesso em: 19. Jun. 2023.
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H&a um corte. Aparecem homens cantando, um deles segura um bandeiro
fazendo-o girar. O repérter aparece e pergunta para ele: “Qual é? Ta animado para o
Carnaval?”. O entrevistado responde: “E isso ai, o negdcio é esse [...]”. H4 um corte.
Aparecem outros folibes e folids. H& outros cortes na imagem. Aparece novamente a
imagem da Rainha do Carnaval junto com o repérter. A imagem esta desfocada. O
repérter conversa com ela como se estivesse combinando o que vai perguntar. Depois
ele pergunta: “Sandra Mara, por esse baile do povao na sexta-feira, o que vocé acha do

carnaval de Belo Horizonte deste ano?”

Ha um corte. Aparece novamente o prefeito, junto ao repérter que esta de
perfil. O repérter pergunta: “Prefeito, por essa amostra do baile do povao na sexta-feira,
a sua expectativa em relacao ao carnaval deste ano em Belo Horizonte ja se confirmou?”.

O prefeito responde:

Sem dulvida alguma esta aqui é apenas um, vamos dizer, um baile pré-
carnavalesco como fizemos durante toda a semana no intuito de
esquentar o carnaval. Na realidade nossa expectativa ja esta confirmada
pelo muito que vimos nas escolas de samba, nos blocos caricatos e eu
tenho certeza que amanhad na abertura oficial do carnaval com os
desfiles dos blocos caricatos nés teremos realmente uma apoteose na
avenida com uma decorag&o nova, uma iluminagio feérica. E com o
servico de som da melhor qualidade de maneira que [...]. (CAMPOS,
1981).

Ha um corte brusco na fala do prefeito e a imagem muda mostrando a Rainha
do Carnaval, a Princesa do Carnaval e o Rei Momo. H& um corte novamente e mostra-se

o Rei Momo junto ao microfone e ao seu lado o jornalista Acir Antao.

Ha um corte e aparecem imagens do baile infantil no Clube Jaragua. Muitas
criangas pulando o Carnaval. Ha poucos adultos. A musica é “Olha a Cabeleira do Zezé”,

de autoria de Jodo Roberto Kelly*?’” lancada em 1963. HA varios cortes e 0 som esta

107 C.f. Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em:
<https://dicionariompb.com.br/artista/joao-roberto-kelly/>. Acesso em 28 set. 2023.
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chiando. Em seguida, aparece uma menina branca fantasiada de odalisca junto a repérter
Vilma Fazito, que esté de perfil. A menina diz: “Té adorando”. A repérter pergunta: “Ta
gostando?”. E a menina responde: “Ta 6timo”. A reporter pergunta: “Essa sua fantasia €
de qué?”. A menina responde: “E de odalisca”. Na sequéncia a reporter pergunta para
uma menina negra: “Vocé esta fantasiada de qué?”. A menina responde: “Ah?”. A reporter
pergunta: “Novamente!”. “Vocé esta fantasiada de qué?”. A menina responde: “De
odalisca”. A repoérter pergunta: “Vocé esta gostando do Carnaval?”. A menina responde:
“To”.

Ha um corte e fica alguns segundos sem imagem. Em seguida volta a reporter
Vilma Fazito com o microfone em punho no meio das criangas. Ao fundo vé-se a
arquibancada. Ela diz: “Desde cedo as criangas se esbaldaram no baile aqui no Jaragua”.
Ao final da fala, ela € encoberta pelas criancas e ri da situagdo. Ha um corte. Mostra-se
uma crianga na corcunda de um adulto. H4 vérios cortes e na sequéncia mostra-se
criancas pulando Carnaval pelo clube, na quadra e na arquibancada. Muitas estdo
fantasiadas e o clima é de descontragdo. Na sequéncia, mostra-se a banda e a musica é:

“Olha a Cabeleira do Zezé”.

Ha um corte, mas a camera continua mostrando o baile. Na sequéncia,
aparece novamente a repérter. Ela pergunta para um menino branco: “E vocé, o que esta
achando da festa?”. O menino responde: “Eu estou achando muito bom, muito gostosa,
divertida”. A reporter pergunta: “Vocé gosta de carnaval?”. E ele responde sorrindo:
“Adoro”. Na sequéncia mostra a menina que ja tinha sido entrevistada, mas ha um corte

e continua mostrando o baile e um surdo sendo tocado. Fim do video.

O video mostra muitos elementos e faz, o que parece, um panorama do Carnaval.
N&o foi possivel saber se o video foi ao ar, mas, ao que tudo indica, € que boa parte foi
veiculada devido ao tipo de edicdo e as fontes entrevistadas. Do ponto de vista da
memoria do Carnaval belo-horizontino, € um registro importante, pois aparecem o prefeito

da época, a Rainha do Carnaval daquele ano e muitos folides.
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6.6.3 Video nimero 4239/9

A data é do dia 24/04/1976. Entretanto, a Terca de Carnaval de 1976 caiu no dia
2 de marco. Pode ter sido algum erro de digitacdo na ficha. Cenas mostram o Baile do
Povao na Praca da Rodoviéria e o desfile das escolas de samba do segundo grupo,
destaque para a escola de samba Monte Castelo. As imagens sdo em preto e branco. A

filmagem foi realizada a noite e o som esta bom.

No inicio do video aparecem pessoas de varios tipos pulando em frente a camera:
jovens, negros, brancos e algumas mulheres. De repente, aparece um policial. Ele
empurra algumas pessoas, como se estivesse abrindo espago para que a equipe de
filmagem da TV pudesse filmar. Na sequéncia, aparece novamente o policial afastando
as pessoas. A camera esta bem proxima a cena na mesma altura. Alguém fala: “Os home,

os home, os home.”

Ha um corte. Dessa vez, a cdmera esté no alto. Aparecem dois policiais com
cacetetes na mado empurrando as pessoas. Um folido quase cai em cima de um dos
policiais. Ele o afasta com a mao. Ha um corte. Um homem carrega uma crianga nos
ombros e o segura pelas méaos. O homem € negro e a crianga é branca. Na sequéncia,

aparece um dos policiais.

Ha um corte. Alguns foliBes parecem correr e pular ao mesmo tempo. Eles
olham para algo que n&o aparece na imagem. De repente, aparece o policial novamente
andando na direcdo dos folides tranquilamente. Tem um jovem que ironiza um dos
policiais pelas costas, marchando desengoncado, mas faz isso com medo e olhando para
0 cacetete. Por mais que a cena seja tensa, alguns folibes parecem se divertir com a

situacdo. Ha um corte. O que tudo indica é que até esta parte foi ao ar.

Na sequéncia, mostra-se o desfile de uma escola de samba. O foco esta na
ala das baianas. Ao fundo vé-se o publico em pé. O som é instrumental. Também ao
fundo a bateria aparece fazendo movimento. H& um corte. Mostra-se as baianas mais de
perto e depois o rosto de uma mulher. O repoérter pergunta, mas ele nao aparece na
imagem: “Qual é o nome da senhora?”. Entrevistada: “Filomena Antonia Mendes”.

Repdrter: “Quantos anos tém a senhora?”. Entrevistada: “Sou vilva ha dez anos e tenho
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62 anos”. Repodrter: “Wocé samba hé quantos anos?”. Entrevistada: “Tem dois anos so.
Eu entrei por uma brincadeira. E o chefe da da da da da da aula (ou seria ala), sabe, da
Princesa Isabel que me convidou pra mim vim mais o diretor. Entdo eu entrei sabe. Ai, eu

Feld

t6 safona (n&o dé para entender muito bem o que ela diz). “Té nem ai”. Ela sorri e balanca

0 corpo. Ela parece muito animada em participar do desfile.

Ha um corte. Na sequéncia mostra-se o Rei Momo, a Rainha do Carnaval e o
prefeito da cidade, Luiz Verano!®, em um camarote. O prefeito fala alguma coisa, mas
ndo ha som. Os trés ficam sorrindo. H4 um corte. Aparece uma das alas da escola. Atras
estd um regente em frente a uma bateria. Ao fundo, vé-se a decoragéo de Carnaval da

avenida.

H& um corte. Aparece um homem negro integrante da escola e o reporter
pergunta: “Explica ai o que que houve com a Monte Castelo?”. Entrevistado: “Oh, acidente
com a escola ai. Acho que um diretor foi atropelado ai. Entdo houve um desencontro, t4
sabendo? Ai, entdo aonde a escola, aonde a escola ficou nesse pobrema ai que ces estao
vendo. Ai a rapaziada atrasou”.

Ha um corte. Mostra-se a decoragdo de Carnaval rapidamente. H& outro corte
e mostra-se uma ala de uma escola de samba. Parece fantasia de frevo. Usam chapéu
grande e uma sombrinha. H4 um corte. Mostra outra ala com mulheres com vestimentas
afro. Na sequéncia, aparece um casal como se fossem reis dentro de uma ala. Aparece
um caminhdo de frente escrito Trem Mineiro. Os integrantes de cima jogam papel.

Pessoas tentam passar em frente ao carro, mas ha pessoas que impedem. A camera

108 | uiz Verano foi Prefeito de Belo Horizonte de 1975 a 1979 e também Secretario de Estado de
Industria e Comércio e Turismo do Estado de Minas Gerais. Depois de ser prefeito assumiu a
Presidéncia da Siderbras, nomeado pelo Presidente Jodo Figueiredo. Luiz Verano era engenheiro
formado pelo Instituto Eletrotécnico e Mecanico de Itajuba, Minas Gerais. C. f. Disponivel em:
<https://www.oguiadeitajuba.com.br/Personalidades/Pers_L/Luiz-Verano.php>. Acesso em: 28
set. 2023.
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foca e mostra duas pessoas dentro da cabine do caminhdo. Um repérter de radio esta do

lado quase em frente ao caminh&o. Corte final.

O video mostra alguns aspectos interessantes sobre o Carnaval belo-
horizontino daquele ano e, ao que tudo indica, o filme também faz um panorama do
Carnaval daquele dia, ou daquele Carnaval. No inicio do video mostra-se a tenséo entre
os folides e os policiais, mas, para além desta tensdo, mostra-se como era esse baile

popular. Parece que foi ao ar até essa parte devido ao tipo de edicao.

Entretanto, néo foi possivel saber qual telejornal essas imagens teriam sido
veiculadas. Aparece o reporter de perfil, o que dificultou a identificacdo dele. As fontes
entrevistadas sdo integrantes das agremiagdes, sendo possivel ver o desfile e outros
aspectos, como também a corte momesca e o prefeito do periodo. Interessante é o relato

da senhora da ala das baianas e a sua empolgacédo em participar do desfile.
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7 CONSIDERACOES

Como dizia Graciliano Ramos, “se a Unica coisa que de o homem tera certeza
€ a morte; a Unica certeza do brasileiro € o Carnaval no préximo ano”. Com o
aparecimento da Covid-19, essa certeza caiu por terra. Além de vérias vidas ceifadas,
familias destruidas, a pandemia trouxe incertezas em diferentes campos da vida social.
Foram dois anos sem o Carnaval, sem festa, e todos nés sabemos a falta que ela faz em

nossas vidas como instrumento de identidade social.

Nesse sentido, o percurso desta tese foi longo, com idas e vindas. Fazer uma
pesquisa como esta no meio de um evento inédito na histéria da humanidade como foi a
pandemia de Covid-19 foi uma exercicio de persisténcia e resiliéncia. Obviamente que
esse evento atrapalhou ou pelo menos trouxe muitas incertezas e dificuldades para a
realizacao deste trabalho. Preocupacao com a propria vida, com a de familiares e amigos;
preocupacdo com a prépria sociedade e seu futuro. Como vimos, a pandemia de Covid-
19 deixou ainda mais escancarada as desigualdades sociais, no Brasil e no mundo,

reflexo de numa sociedade cada vez mais injusta e desigual.

Como continuar a pesquisa de um tema como o Carnaval se as pessoas morriam?
Como sabemos, o Carnaval estd4 associado, na maior parte das vezes, a alegria e a
descontracao, a possibilidade quase sem limites de se fantasiar, de brincar, de ser o
outro. Obviamente ndo havia “clima”. Entretanto, hd uma diferenca entre brincar o

Carnaval e estudar o Carnaval.

Dessa forma, era preciso continuar e procurar dar sentido a prépria vida. No
entanto, as dificuldades para a realizacdo desta tese foram imensas, desde o ponto de
vista psicoldgico, existencial, familiar e outros. Posso dizer até do ponto de vista pratico-
metodoldgico, pois os lugares ficaram fechados. O préprio MIS-BH ficou fechado por
guase dois anos e eu nao tive acesso aos filmes nesse periodo. Bibliotecas e
hemerotecas também ficaram fechadas, o que me impediu de pesquisar outros acervos
e compara-los com o que eu estava pesquisando. Todavia, isso ndo impediu que eu
fizesse a pesquisa e as reflexdes que o estudo pretendia, dentre elas, demostrar a

importancia deste acervo para a memoria do Carnaval belo-horizontino.
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No que tange ao Carnaval, outra caracteristica é a efemeridade. Blocos de rua,
escolas de samba e demais agremiagOes carnavalescas séo criadas e pensadas para
serem realizadas em determinado momento, através de uma apresentacdo, cortejo,
desfile e outras atividades. Apos o desfecho, o que ficam sdo os elementos utilizados:
fantasias, aderecos, instrumentos, fragmentos daquilo que passou e que as vezes fica
guardado ou reutilizado em outras apresentacdes. Também ficam as memarias, que sao

guardadas por aqueles que participaram ou viram o0 acontecimento.

Desta forma, o registro torna-se algo muito importante para a preservacao de uma
manifestagao cultural como esta. Sendo assim, ela vem sendo documentada e registrada,
em muitos casos, com o0 uso de aparatos tecnoldgicos, como fotografias e imagens em
movimento, tanto pelas grandes empresas de comunicacdo, como por diferentes

profissionais, por amadores e populacdo em geral.

Registrar o Carnaval reflete 0 que o ser humano tem feito ao longo de sua
existéncia, que é guardar e comunicar as suas mais diferentes acfes, suas ideias, seus
sentimentos e suas experiéncias através do auxilio dos mais diversos suportes (parede
das cavernas, tabuas de argila, papiro, madeira, pele, papel, fotografias, filmes, fitas K7,
disquetes, discos, sites na internet, entre outros suportes). S&o esses registros que, em
alguns casos, sdo encontrados nas mais diferentes instituicbes de memdria (como
arquivos, bibliotecas, museus etc.) em forma de acervo, como os que foram pesquisados

nesta tese.

E nesse sentido que também cabe refletir aqui o papel dessas instituicdes e
principalmente o papel do museu em relag&o ao objeto de analise deste estudo. E preciso
considerar que este debate reflete o contexto da formacdo dos acervos museoldgicos,
em que se configura como um campo de disputas e negociacfes afins. A maneira como
os acervos foram e sdo formados manifesta mais do que simples escolhas. Elas
simbolizam como determinados grupos consideram o que deve ser preservado e,
portanto, o que é o patrimonio.

O que séo guardados e descartados nos museus? Que valores e significados
discursivos séo escolhidos quando preservamos ou exibimos determinado acervo? Que
historias s@o preservadas a partir de inventérios, tombamentos, registros, documentacfes

e deslocamentos dos objetos da vida cotidiana para o mundo dos patrim6nios e museus?
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Isso, a partir do pressuposto de que a fonte documental aqui pesquisada, o “Fundo Globo
Minas”, foi produzida por uma empresa de comunicagao privada, o Grupo Globo, e que
se encontra armazenada e preservada por um museu publico vinculado a municipalidade,
0 MIS-BH. N&o se pode deixar de mencionar que o Carnaval, como a memoria, também
€ campo de relacdes e disputas.

O material que foi analisado tem importancia na medida que traz para a
discussdo a preservacdo dessa manifestacdo na cidade. Nesse sentido, a pesquisa
realizada se assemelha ao trabalho de edicdo de um filme ou documentario, utilizando-
se recortes e fragmentos de imagens e sons. As vezes faltam partes, as vezes ha
auséncias, mas no fim percebe-se uma narrativa, mesmo que fragmentaria ou provisaéria.

Todavia, 0 entendimento deste material atualmente ndo é o mesmo que ele
tinha na época em que foi produzido. Assim, ele ganha entendimentos diferentes e vé-los
em sua “totalidade”, mesmo que uma totalidade imaginada e proviséria, traz consigo
outras formas de se entender essas imagens e até mesmo o Carnaval de Belo Horizonte.
A “totalidade” a que me refiro é a possibilidade de ver tanto as imagens que foram
veiculadas, como as imagens que ndo foram veiculadas (as sobras, os restos), que por
um verdadeiro “milagre” nao foram destruidas. Isso da outra dimensao para este material
e, a meu ver, do ponto de vista da memaria do Carnaval e da memaria do audiovisual de
Nnosso pais, ndo importa se elas foram veiculadas ou ndo. O que importa é que elas estao
preservadas e reunidas em uma instituicdo de memoria.

Através das imagens do “Fundo Globo Minas” é possivel ter uma ideia da
composicdo dos programas telejornalisticos da Globo Minas e dos acontecimentos da
regido. Isto traz um panorama do que era veiculado e consumido em termos de jornalismo
em Minas Gerais. Isso também traz um panorama da sociedade mineira da época.

Dessa forma, ter acesso a essas imagens € a possibilidade de ver algo que
talvez as pessoas daquele periodo nédo tiveram, pois, como sabemos, nem todo mundo
tinha aparelho de televisdo em casa e isso, por si s0, ja era excludente. Hoje € possivel
ver essas imagens no MIS-BH em um museu publico municipal. Isso mostra o poder dos
museus e da preservacao ao possibilitar o acesso a memaria e ao conhecimento.

Eu trouxe um pequeno recorte desse acervo, pois muito ainda se tem para
ser pesquisado nesse material. A medida que o corpo técnico do MIS-BH avancar na

catalogacédo e descricdo desse acervo, principalmente nos filmes do periodo entre 1968
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a 1973, que ainda ndo foram processados, outras possibilidades de entendimento do
Carnaval belo-horizontino irdo surgir e que talvez revelem outros aspectos e outros
personagens. Muito do que é percebido nesta manifestacdo hoje, que tomou uma
propor¢ao nunca antes vista na cidade, provém de um longo fazer desta atividade e estes
registros podem contribuir para o entendimento de como essa manifestacdo cultural se
desenvolveu em Belo Horizonte.

Ao analisar as imagens do “Fundo Globo Minas” eu tive contato com outra
Belo Horizonte. No caso do Carnaval, eu pude perceber que esta manifestacdo cultural é
mdltipla e plural, que tém seus ciclos temporais, mas nunca deixou de existir na cidade.
Entdo, o que pode ser visto neste material sobre o Carnaval? Havia uma preponderancia
dos desfiles de escolas de samba, dos blocos caricatos e dos bailes de Carnaval de
clubes. Os desfiles aconteciam na avenida Afonso Pena. Os bailes eram realizados nos
clubes como Minas Ténis Clube e Clube Atlético Mineiro, entre outros. Também acontecia
o Baile do Povéo que era realizado na praga em frente a Rodoviaria de Belo Horizonte. A
entrada era gratuita com banda de musicos tocando musicas carnavalescas. Em alguns
clubes também aconteciam os bailes carnavalescos infantis e os concursos de fantasias.

O pré-Carnaval tinha como ponto forte a Banda Mole, que até hoje acontece
no fim de semana anterior a festividade. Mas também havia alguns ensaios das escolas
de samba e dos blocos caricatos e a eleicdo da corte momesca: Rei Momo, Rainha e
Princesas do Carnaval. Ap6s o Carnaval, havia a apuracdo dos resultados e a
comemoracao se restringia a escola ou ao bloco caricato vencedor.

Interessante € notar os instrumentos. O tamanho do chocalho e a utilizagao
do botijado de gas como instrumento. E a utilizacdo de um instrumento de percussao
prendido a cintura que parece uma espécie de caixa ou repinique e o surdo fabricado com
um latdo de metal. Isso mostra que muitos dos instrumentos eram fabricados pelos
proprios integrantes das escolas de samba e dos blocos caricatos. A musica animava 0s
folides e o estilo musical predominante era o samba, instrumental ou com letra, e também

marchinhas de Carnaval.

Também é possivel ver como era a organizacdo da festa e a decoracao.
Entrevistas com representantes da Prefeitura falando dos recursos financeiros para a
realizacdo da festa e liberados para as escolas de samba e para os blocos caricatos. E

possivel vé-los reclamando que os recursos nao eram suficientes para fazer o desfile,
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enquanto os representantes da prefeitura afirmavam que aportes financeiros eram mais
do que suficientes. Desta forma, foi possivel observar que os grupos populares ligados
ao Carnaval, e 0s seus representantes, tiveram espaco na midia televisiva citada. E
possivel ver suas atividades e o seu fazer cultural, mesmo com os limites do meio e as

imposi¢cdes do grupo hegemonico de comunicagéo aqui citado no caso, a Rede Globo.

Estudar esses registros do Carnaval € estar diante da producéo de um grupo
de comunicag¢do hegemdnico, mas ao mesmo tempo € procurar ver nesse acervo a fala
e 0 modo de ser de grupos considerados marginalizados. E ter outros olhares do que a
primeira vista esta sendo apresentado. E ter a possibilidade de ver nas imagens a festa,
a cidade, os folides, as escolas de samba, os blocos de rua, os blocos caricatos, as
fantasias, a decoracdo das ruas, os modos de pular o Carnaval, as musicas, 0s
instrumentos utilizados e os modos de toca-los, 0os grupos e as pessoas que fazem o

Carnaval acontecer, entre outros elementos.

Por fim, deixo uma sugestdo de utilizacdo dessas imagens. Elas poderiam ser
utilizadas em documentarios diversos ou, como jA vem sendo feito, em matérias
jornalisticas sobre o tema Carnaval. A realizacdo de uma exposi¢do, além de outras
pesquisas, como por exemplo, na atuacédo mais focada nos blocos caricatos e da atuacao

dos repoérteres, também se configuram como boas sugestdes para o futuro.
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ANEXO A - CARTA ABERTA A SOCIEDADE BELO-HORIZONTINA.
(ANPUH.ORG.BR)

No dia 3 de maio a equipe do Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte (MIS-BH)
foi informada que a sede, situada na Avenida Alvares Cabral, 560, devera ser desocupada
em até 20 dias para que 0 espaco possa abrigar a Associacdo Municipal de Assisténcia
Social- AMAS. Essa decisdo, que ndo contou com a participacdo da equipe, foi tomada
sem um estudo dos impactos que serdo gerados sobre os servigos e atividades oferecidos
pelo Museu e, especialmente, sobre o acervo preservado por ele. O Museu da Imagem e
do Som de Belo Horizonte — MIS-BH tem a misséo de preservar, mapear e disseminar 0s
registros audiovisuais que contemplem a histéria e a cultura da capital mineira por meio
de acdes de conservacao de acervos, estimulo a pesquisa, educacao patrimonial,
fomento a producdo, difusdo e acesso a producdo audiovisual. A instituicdo tem origem
em 1989, ano em que foi aprovada a lei N° 5.553, que autorizou a criagdo do Museu da
Imagem e do Som de Belo Horizonte (MIS-BH). Em 1995 foi inaugurado o Centro de
Referéncia Audiovisual (CRAV) com vistas a se tornar base para a futura implantacéo do
MIS-BH, que se concretizou em novembro de 2014 através do Decreto N° 15.775. H&
mais de 20 anos, o Museu da Imagem e do Som vem cumprindo sua funcdo como
guardido da memoria audiovisual da cidade. Seu acervo €é constituido por varios suportes
(filmico, fotografico, videografico, iconografico, fonografico, textual, bibliogréafico),
trazendo imagens de Belo Horizonte em diversas épocas. Abrigado por um casaréo
tombado pelo Patrimbnio Histérico, o MIS-BH é equipado com uma area de reserva
técnica inteiramente adaptada para atender as especificidades de seu acervo. As salas
séo climatizadas, possuem controle de temperatura e umidade relativa do ar. O espaco
de 62 metros quadrados da reserva € dividido conforme as condi¢des fisicas do acervo.
Além disso, todo o acervo videografico, fotografico e iconografico recebeu novas estantes
no fim de 2016, ampliando a capacidade de guarda para estes materiais em mais de
100%. Dentre os mais de 90 mil itens, o MIS possui importante acervo de cinejornais que
traz imagens de Belo Horizonte produzidas entre as primeiras décadas da nova capital
até os anos de 1970. Sdo imagens Unicas que mostram uma Belo Horizonte em
transformacédo. Possui também mais de 30 mil rolos de filmes de reportagens da Rede

Globo Minas produzidas entre 1968 e 1983, perpassando 0os mais variados assuntos,
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desde futebol até saude publica e a vida cultural na cidade. As producdes de importantes
cineastas mineiros também estdo guardadas no MIS, tornando este acervo Unico no
contexto da preservacdo nacional. E importante destacar também o acervo fotografico
sobre a TV Itacolomi existente unicamente no museu. S&o milhares de fotos que mostram
o dia a dia da TV, seus programas e bastidores. Todo este acervo se encontra disponivel
para consulta externa. O MIS recebe semanalmente os mais variados tipos de
pesquisadores. Sao estudantes de vérias areas do conhecimento, além de novos
produtores do setor audiovisual em busca de registros historicos da cidade. O MIS é
referéncia nacional no trabalho de preservacdo audiovisual e desenvolve acdes de
formacéo voltadas para este tipo de acervo e suas especificidades. Exemplo disso sé&o
as oficinas de preservagdo que buscam capacitar o publico para lidar com filmes de
pelicula. Além das parcerias com universidades para a formacgéo de estudantes da area.
O museu oferece visitas mediadas as suas exposi¢des e ao acervo, oficinas audiovisuais
e visitas sensoriais. Em 2017 o MIS passa a integrar o Circuito de Museus — Imagem em
Movimento, promovido em parceria com a Secretaria Municipal de Educacao, recebendo
semo de atuagdo a criacdo de editais especificos de fomento a producdo audiovisual
sobre o patrimdnio imaterial da cidade, nos quais ja foram realizados 14 filmes; bem com
a recente publicacdo do decreto que dispbe sobre filmagens e gravacdes anualmente um
grande numero de estudantes de variadas faixas etarias vindos de escolas de toda BH.
No ambito do poder publico municipal, ao longo dos ultimos anos o0 Museu da Imagem e
do Som de Belo Horizonte vem assumindo também um lugar de destaque no
desenvolvimento de politicas culturais voltadas para o incremento do setor audiovisual.
Inserem-se nesse escopo Municipio de Belo Horizonte, com o intuito de incentivar,
fomentar e desenvolver a industria audiovisual local. Para 2017, esta4 prevista a
implantacdo do Nucleo de Producéo Digital, uma parceria firmada entre o Museu da
Imagem e do Som e o Ministério da Cultura — MINC, para a criacéo de centro de formacéo
e producdo audiovisual. O projeto possibilitara a consolidagdo de uma politica voltada
para a formacéo e a capacitacao do setor.
Ainda com o intuito de ampliar as a¢des de promocéo da linguagem audiovisual em Belo
Horizonte, o Museu da Imagem e do Som inaugurou em 2016 o MIS Cine Santa Tereza,
o primeiro cinema municipal da cidade. O espago conta com sala de exibicdo, espaco

multiuso e biblioteca. Atua na formacdo de publico, difusdo e acesso a linguagem



229

audiovisual, tendo alcangado mais de 30 mil atendimentos desde sua inauguragéo. De
janeiro de 2016 a abril de 2017, o MIS-BH contabilizou mais de 31 mil atendimentos,
distribuidos entre as varias atividades oferecidas pelo museu: a¢cfes educativas, acesso
a pesquisa, difusdo de acervo, visitas a exposicdo, oficinas de preservacao,
apresentacfes artisticas, dentre outras. Cerca de 5 mil acdes de preservacdo foram
realizadas sobre o acervo: mais de 25 mil metros de pelicula analisados e tratados, cerca
de 10 mil fotografias acondicionadas, aproximadamente 30 horas de cinejornais
digitalizados e 700 cartazes restaurados e digitalizados, além de 1100 itens do acervo
videografico e 240 pecas do acervo tridimensional inventariados. Para que possa
continuar existindo cumprindo a sua importante fung&o social, 0 Museu da Imagem e do
Som necessita de sede propria, com infraestrutura adequada que forneca condiges
ideais tanto para o acondicionamento de seu acervo singular quanto para realizacdo de
suas atividades. No momento a solu¢do apresentada € a transferéncia de toda a sua
estrutura para o saldo multiuso do MIS Cine Santa Tereza, espago atualmente dedicado
a exposicoes, apresentagfes artisticas, seminarios e agdes formativas e que preserva a
arquitetura original do cinema construido em 1944. Entendemos que esta proposta nao
atende as necessidades especificas do MIS para guarda e difusdo do seu acervo, além
de descaracterizar a arquitetura e comprometer a finalidade do espaco multiuso. Cabe
destacar que desde 2008, ano em que 0 museu passou a ocupar sua atual sede, foram
gastos mais R$ 600.000,00 (seiscentos mil reais) de dinheiro publico em obras e
equipamentos para adaptar o local e deixa-lo em condic6es adequadas para preservar
seu acervo. Além disso, se se efetivar a transferéncia do MIS, esta previsto o gasto mais
de R$ 1.300.000,00 (um milhdo e trezentos mil reais) para a realizacdo de obra de
adaptacao no espaco do MIS Cine Santa Tereza.
Diante do exposto, solicitamos o apoio de todos para a garantia, pela Prefeitura de Belo
Horizonte, de uma sede prépria para o Museu da Imagem e do Som e para a manutengao
do espaco atual do MIS Cine Santa Tereza. Convidamos a todos para conhecer o MIS-
BH e o MIS Cine Santa Tereza e nos apoiar na luta pela manutencédo e ampliacdo de
Nossos espacos e agdes, garantindo a continuidade do trabalho de preservacgao e difuséo

deste Patrimdnio Audiovisual tdo importante para a memoaria e historia de Belo Horizonte.

Servidores do Museu da Imagem e do Som/MIS Cine Santa Tereza.



230

ANEXO B — TERMO DE DOACAO DO FUNDO GLOBO MINAS

JERMO DE DOACAQ

»

s

ATV GLOBO LTDA, situada & Avemda Aménco Vespacio 2045, Bairro
Caigara, Belo Honzonte, Minas Gerais, CEP n° 31.230250, CGC: n°
33.252.15600078-06 e Inscrigho estadual. 062,727 4470000, neste ato
representada pelos seus bastantes procuradores: Marcelo Landt Malte,
~ casado, jomalista, |dentidade n® 90048501931 da SSPRS e CIC: n°
206.386 0M0-87 e Sydney Ubirajara Cardoso, ldentidade n® 208.773 do
Ministério da Asronautica e CIC: n® 337 157 .427-04, a partir da presente dafa,
promoverd por forga do presente insbrurmento, a doaglo so CRAV ~ Centro de
Referéncia Audiovisual, unidade da secreteria Municipal de Cuftura de
Prefaitura Municipal de Beio Horizonte, representada, representado neste ato
peto seu diretor Neander de Ofiveira César, jomalista, C) n®. M 569 082
SSPMG, dos documentos filmicos e carelaes, na foma e modo
subseqlentes:

a) O CRAV se responsabiliza por selecionar e arquivar em suas
depencéncias, em condigbes climaticas ideais, os filmes ¢ comelatos
doados pela TV Globo Minas.

~ b) O CRAV se compromete, 4 medda em que houver possibifidade de
tratamento das imagens, assim como sua telecinagem, ceder 1 (uma)
copea de todo o matenal telecinade a instituigao doadora.

c) O nomeado donatdno deverd fazer constar nas copias telecinadas que
os documentos foram cedidos pela TV Globo Minas.

d) O CRAV restringiré a utllizagdo dos documentos a fins culturais e
educaconals e providenciard para que o usudrio inleressado assine um
lermo, ewmmdouamouwdosﬂmamm
fins. d /48083,

@ ﬂf{:‘// ~A-

? >}
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@) O referido donatdrio mencionara no crédito o nome da TV Globo Minas,
instituicao doadora, quando da utilizagao da documentagdo doada.

Estando assim jusios e acordados, assinam as partes o presente Termo,
em 3 (¥8s) vias idénlicas para o mesmo efeilo, na presenga das
lestermnunhas abaixo.

Belo Horizonte, 07. de junho de 2002

I
Tv Minas Cenfro de Referéncia Audiovisual
TV GLOBO LTDA

—_—

)

>l 7-' o’
Testermunhas: 1) rf;é-%aﬂ‘—
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O GLOBO

Torga-foira 5.10

Segundo Cadérno| - §

GUSTAVOCUNMA
Adtracemstagitacs
G.um e ratos despencam do
teto na sede do Centro
Técnico Audiovisual (CTAv),
instituigio federal que man-
tém um valioso acervosobrea
histéria do cinema no pais.
Deacordocom relatos de fun
conirios, arealidade noedifi
cio localizado na Avenida
Brasil, no Rio, parece cendrio
de filme de terror: o lugar ndo
dispoe, ha décadas, de qual
quer sistema ou brigada de in-
céndio e também nio possui
contratos de manutengio
predial e controle de pragas.
Servidores que trabalham
no enderego temem pela pro-
pria seguranca e pela adequa-
da preservagio dos bens his
téricos, que incluem 15 mil la
tas de filme, 20 mil negativos
fotogrificos e cercade 1,5 mil
cartazes. Entreas reliquias hi
parte da colegiodo diretor pi
oneiro  Humberto  Mauro
(1897-1993) e peliculas origi-
nais de “Limite” (1931), obra-
prima de Mirio Peixoto, "0
que foi 0 carnaval de 1920
(1920), de Alberto Botelho,
—No dia a dia, acontecem
coisas surreais. O teto, que é
feito com placasde isopore fi
bras de vidro, esti cheiode ra
10s. Como nio ha laje, de re-
pente cai um rato dentro de
alguma sala. Ja caiu até gato
<onta umservidor ao GLO-
BO, pedindo anonimata. —A
situagio é bem precisia mes-
mo. A gente ri porque tudo is-
s parece até comico. Mas é
algo muito complicada.

SERIOS RISCOS AVISTA

Um estudo técnico énco
mendado pelo préprio
CTAvapontariscode incén
dio e desabamento de parte
da estrutura, Num dos tre
chos, o documento ressalta
que hi “desaprumo de te
lhas na fachada frontal”, que
pode cair a qualquer mo-

RARIDADES DO CINEMA
ENTRE GATOS E RATOS

Material inflamdvel. Salas 60 prédio na Avenida Brasil acolhem cerca de 15 mil latas de filme. entre procicsidades histdncas como “Limite” de Mésio Pexoto

BICHOS CAEM DO
TETO NA SEDE DO
CENTROTECNICO
AUDIOVISUAL,
ORGAO FEDERAL
SOBRISCO
DEINCENDIOE
DESABAMENTO

mento. Funciondrios afir
mam qll(‘ O temor aumenta
quando ha chuvas fortoes;

O laado, que solicita o
“isolamento imediato” do
prédio, foi enviado a repre
sentantes da Secretaria Es
pecial daCulturaemagosto,
mas até o momento nio
houve uma resposta efetiva
do governo Bolsonaro,

Enquanto o socorro nio
vem, servidores tentam de-

senvolver melhorias no
edificio por conta propria,
sem o suporte do Ministé
rio'do Turismo, {ique ha
lentidio no répasse de re
carsos. Fontes ouvidas pe
lo GLOBO frisam que exis
te, sim, orgamento vidvel
paraatransferénciade ver-
bas. A falta de planejamen-
to do governo, no entanto,
¢umdosentraves
tante tensio entre 0 minis-

-acons

trodo Turismo, Gilson Ma
chado, e o secretirio espe
cial de Cultnra, Mario Fri»
as, tamabém tem relacinin.
diretamente a CTAv.

O caso remete a recente
interdigio do edificio do
Centro de Documentagio e
Pesquisa (Cedoc) da Funar
te, no Centro do Rio, tam
bém sob risco de incéndio e
desabamento, como infor
mou0 GLOBO.

Criadoem 1985 apartir de
uma parceria entre a antiga
Embrafilme e o National
Film Board, do Canadi, o
CTAv é responsivel porum
acervo com mais de seis mil
titulos. O 6rgio também
forneceapoioa producioci-
nematografica nacional por
meio de empréstimos de
equipamentos e estiidios, a
custo zero. Nomes como os
cineastas Sérgio Sanz
(1941-2019) ¢ Gustavo Dahl
(1938-2011) ji passaram
pela diregiio da instituicio,

‘CAOS GERAL'

Em 2020, a cirurgii-dentis
ta Edianne Abreu, candida-
ta a deputada federal pelo
PSLem 2018, havia sido no
meada como coordenado
ra-geral do drgio, Aépoca, o
Ministério Publico Federal
contestou o fato e anuloua
nomeagio, alegando “perfil
profissional e formagioaca
démica fagrantemente in
compativeis'

Os oito meses de Edianne
Abreu i frente do orgio foram
suficientes para instaurar um
“cacs geral’, segundo servido-
res. Contratos de funciondri-
oseservigos terceirizados nio
foram renovados, e hoje fal
tam profissionais. Alguns ser
vidores contam que eram as-
sediados moralmente pela
chefe, e que cla pareciaquerer
“fechar™ o drgio

— Edianne deixou um estra-
2o bem grande no CTAy —re-
passa outro funciondria.

Em maio deste ano, o Mi
nistério do Turismo nome
iy a servidors Valguiria Sal-
gado pafa 6 cargo, como
consta no Didrio Oficial da
Unido, O GLOBO entrou
€11 CONLAto Com A Assessoria
de imprensa do Ministério
do Turismo, com os canais
oficiais do CTAve com a Se
cretaria do Audiovisual,

mas nio obteve resposta.
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ANEXO D - E-MAIL COM A RESPOSTA DA REDE GLOBO SOBRE O
PEDIDO DE AUTORIZACAO DE COPIAS DAS IMAGENS

errer=aHROcHM6Lyici5zZWFyY2gueWFob28uY29tL3locy9zZ WFyY2g_aHNwYXJOPWStciZ...  #r \g)-

_ & voltar  da, < wp B Arquivar B Mover T Apagar '@ Spam  see

Entradd [apoio & pesquisa] Ciéncia da Informacéao / UFMG - Victor Louvisi

Naglkacl Juan Crisafulli -
Favoritos Victer Pinheire Louvisi
Rascunhos
Vitor, boa tarde.
Enviados Desculpe a demora no retomno, sua solicitacio gerou vérios debates internos.
(i Tentei ligar h pouca, porém, nio consegui me comunicar com vocé.
Esbarramos em algumas questdes.
Spam A primeira € que a cess3o desse material poderia gerar despesas par direitos conexos.
Lixeira A segunda £ que, nosse projete, atende unicamente pesquisas que tem a Globo como abjeto de estude.
£, finalmente, entendemos que, por estar disponivel na MIS de BH, vocé tem acesso ao material.
Boa sorte na conclusdo da sua pesquisa.
Juan Manuel

Este e-mail e seus anexos sio para uso exclusiva do destinatério e podem conter informag@es confidenciais efou
legalmente privilegiadas. N3o podem ser parcial ou totalmente reproduzides sem o consentimento do autor. Qualquer divulgaco ou uso no autorizado deste e-mail ou seus
anexos & proibida. Se vocé receber esse e-mail por engano. por favor, notifique o remetente e apague-o imediatamente. This e-mail and its attachments are for the sole use of the
addressee and may contain information which is confidential and/or legally privileged. Should not be partly or wholly reproduced without consent of the owner. Any unauthorized
use of disclosure of this e-mail or its attachments is prohibited. If you receive this e-mail in error, please immediately delete it and notify the sender by return e-mail

N @ » -
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ANEXO E - E-MAIL A CHEFE DA DIVISAO DE PROCESSOS
MUSEOLOGICOS DO MUSEU CASTRO MAYA

B | x mECeRRBEE] e (o8] v|s{a]s[S|D]L]D]:| o [R~8|2]c &l [@]c|m|cBlemElc] |TE|v2|Al /b + - 9 X
é O E\ https://mail.yahoo.com/d/folders/1/messages/885957reason=invalid_crumb {5 {‘s 3

A PAGINA INICIAL VIDA E ESTILO

.
yﬂhoo.’mull Localizar mensagens, documentos, fotos ou pessoas

| e
No lidos
X / Vivian Horta <vivianhorta@museus.gov.brs

Favoritos .
Para: victorlouvisi@yahoo.com.br

Rascunhos .

Enviados Vivian Horta compartilhou um arquive do OneDrive for Business com vocé. Para exibi-lo, clique no link abaixo.
Arquivo Eg Pesquisa Victor Pinheiro Louvisi - Carnaval.pdf

Spam
e Bom dia, Victor, tudo bem?

# Menos A obra "Dia de entrudo (Carnaval)”, de ). B. Debret, figura em nosso acervo, tanto em sua vers3o original (aguarela) quanto em multiplo (gravura).
Visualizagd... Ocultar Em anexo, envio a listagem de obras de nosso acervo que contém em seu registro o sub-tema "carnaval”. Caso procure por alguma palavra-chave mais
P Fotos especifica, por favor, retorne, que envio o resultado da pesquisa.

B Documentos Atenciosamente,

i= Inscrigdes
vian Horta

Past: Ocultar
+ Nova pasta

Deleted Ite...

e 17
@ K2 ) 11/01/2022 °
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ANEXO F — RELACAO DE ARTIGOS SOBRE O TEMA CARNAVAL.
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