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ENTRE O MATERIAL E O IMATERIAL:
PROCESSOS PARTICIPATIVOS E
URBANIZACAO

Flavio de Lemos Carsalade

1 ANTECEDENTES

Embora se possa — e se deva - fazer uma distin¢ao
entre os conceitos de Patrimonio Cultural (e/ou Histérico-
Artistico) e aqueles ligados a Teoria da Restauracao, eles
de certa forma aparecem imbrincados desde o Século XIX
quando ganham status de campo do conhecimento,
através das reflexdes e acoes realizadas a partir da
Revolucao Francesa de 1789. Ap6s um primeiro momento
caracterizado pelo vandalismo com relacdo aos paldcios e
igrejas - identificados com o clero e a nobreza, inimigos a
serem contestados - os revoluciondrios passam a
compreender que aqueles bens de fato pertenciam, na
nova ordem estabelecida, ao povo da Franca e iniciam o
inventdrio e as primeiras acoes de consolidacdo e
recuperacao de edificios e monumentos. Nascem assim as
primeiras sistematizacoes do que seria “patrimonio
nacional” e as primeiras reflexdes sobre critérios e
técnicas de restauro, movimento que se alastra pela
Europa e que mobiliza sobretudo os italianos que, em sua
tradicdo, ja valorizavam o seu passado ligado a antiguidade
classica. Essas reflexdes iniciam a consolidacdo de uma
Teoria da Restauracao, ainda que de forma timida, no final
do Século XIX, momento também em que a Revolucdo
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Industrial alimenta, com outras nuances, a preocupacao
com os edificios do passado e com as tradicoes artesanais,
vistos como ameacados pela industrializacdo e as rapidas
transformacdes urbanas que entdo se processavam.
Assim, Patrimonio e Restauro nascem no bojo de um
mesmo e integrado movimento histérico e durante muito
tempo foram objeto de uma mesma reflexao, como duas
faces da mesma moeda. Mas o que acontece, de fato, é que
embora interligados, eles sdo campos de reflexao
autéonomos e o reconhecimento desta autonomia é
importante para elucidar e melhor compreender cada um
deles.

O campo patrimonial, por exemplo, talvez devido a
sua origem relacionada com o material - edificios,
monumentos, ruinas e, algum tempo depois, centros
historicos — desconsiderou durante muito tempo os
conteudos imateriais como se nao fosse a sua condicdo
simbélica, portanto subjetiva ou imaterial, que lhes
conferisse a condicdo de semiéforos'® das civilizacdes que
representavam. Se nem esta caracteristica que se
apresenta intrinsecamente relacionada a matéria do bem
patrimonial era reconhecida, o que dizer daqueles bens de
natureza puramente intangivel como tradicoes, lugares e
saberes? A Teoria Classica da Restauracdo'??, por sua vez,
se estabeleceu a partir do espirito de época positivista que
caracterizava os lugares e o tempo onde nasciam as
reflexdes do campo. Assim sendo, trataram logo de se
apresentar como uma ciéncia, utilizando as metodologias
proprias desta categoria de saber, prescritivas e

191 Objetos visiveis investidos de significacdo”, segundo a terminologia
criada por KRZYYSTOF POMIAN (1987)
%2 Termo cunhado por MUNOZ VINAS (2003)
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normativas, de tendéncias universalizantes e
reducionistas, como lhe é caracteristico. O conjunto de
bens patrimoniais se formava a partir dos highlights da
civilizacao - paldcios, estruturas monumentais e templos -
como seus principais representantes e as técnicas de
intervencao visavam resguardar sua expressao artistica e
historica, evitando-se conspurcar sua autenticidade com a
intervencdo “descaracterizante” do presente, separando-
0s — como se fora possivel — do passado e do futuro.

Dada esta heranca positivista, o tripé sobre o qual se
construiu a primeira fase de estudos patrimoniais/
restauro se baseava em trés eixos: a verdade histoérica, a
imanéncia da arte e a estabilidade da cultura (CARSALADE,
2017). Por verdade histérica, queremos nos referir a
concepcdao de Histéria como estabelecimento de uma
Unica verdade que descrevesse os fatos como eles
“realmente” teriam ocorrido, baseados em documentos
“incontestdveis” que embasariam a reconstrucao histérica;
por imanéncia da arte, nos referimos a atitude idealista de
se conceber a obra do artista como portadora de uma
mensagem estética metafisica que se apresentasse a cada
momento de sua fruicdo, como uma epifania; por
estabilidade da cultura, compreende-se a ameaca de
transformacdo das culturas locais pelo aporte de outras
referéncias exdgenas que acabariam com os padroes
locais, extinguindo-os inexoravelmente.

No entanto, da mesma maneira que os campos do
patrimoénio e do restauro foram influenciados pelo
zeitgeist em seu primeiro momento, eles passaram a ser
abalados pelas mudancas de paradigma do conhecimento
que se apresentaram a partir da seqgunda metade do
Século XX. Se considerarmos os diferentes cortes de
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compreensdao do mundo (DELEUZE e GUATTARI, 1992) -
ciéncia, arte e filosofia, todas importantes para a
compreensdo do patrimonio e restauro - para efeito de
nossa analise dessas transformacoes, podemos identificar
correlagoes importantes no questionamento das certezas
que até entdo se apresentavam. Na ciéncia, a Teoria da
Indeterminacdo de Heisenberg lancou ddvidas nas
certezas cientificas na medida em que um de seus
alicerces, a experimentacdao como prova de validade, ja ndo
mais se apresentava como estabelecimento da verdade,
pela constatacdo de que a postura do observador poderia
modificar os resultados empiricos, conduzindo para um
outro resultado. Na filosofia, a revisdao pés-moderna e o
pos-estruturalismo se apresentaram também como
posturas divergentes das certezas cientificas e dos valores
convencionados da modernidade. Neste corte, o pos-
modernismo buscava a legitimacdo dos diferentes saberes
em contraposicao a eleicdo de um Unico saber — o técnico-
cientifico - como valido (LYOTARD, 1986), sendo que uma
das principais forcas do poés-estruturalismo se traduz no
questionamento das verdades estabelecidas e a
constatacdo de seu cardter mutante e dos limites do
conhecimento, apontando para a possibilidade de
variacoes abertas gerando uma postura de resisténcia
(WILLIAMS, 2012). E assim que Foucault (YAZBEK), para
citar um dos expoentes deste movimento filoséfico,
suspendia a questao da validade dos discursos para situa-
la em outra dimensao, aquela ligada a sua arqueologia e a
sua genealogia, posicoes que influenciaram
significativamente a corrente da “Nova Histéria”, a qual,
por sua vez, questionava radicalmente o conceito de
“verdade histérica” e “isencdao dos fatos”, revelando o
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cardter da Histéria como um leque de edicoes possiveis do
passado e incluindo a incerteza da memoéria oral como
valida nos processos de compreensdao do passado
historico. Nas artes, surgiram as possibilidades de novas
recontextualizacbes do objeto estético trazidas por
Marcel Duchamp (ampliando e questionado os limites das
formas e das figuracoes), a arte conceitual (que, no limite,
poderia até prescindir da matéria e da elaboracdo concreta
do artista), a explosdo dos diferentes suportes para a
manifestacdo artistica, tudo isto, apontando para uma
diluicdo da expressividade baseada apenas na matéria e
em significados imanentes, como se elas fossem
resultados de uma epifania metafisica incorporada na obra
de arte. Ha ainda uma outra dimensao, além desses trés
cortes, relacionada a esfera politica, com a queda das
grandes narrativas ideolégicas e das polarizacoes
esquerda-direita, representada pela derrubada do Muro
de Berlim e pelos movimentos de participacdo das
populacoes, reivindicando direitos difusos da sociedade e
participacdo nas decisoes politicas dos Estados.

Todo esse cadinho de novas ideias certamente
resultaria em modificacdes profundas no campo do
patrimoénio cultural, ampliando substantivamente o
conceito. Além das mudancas de paradigmas do periodo,
contribuiram também decisivamente para tanto alguns
fatos que nele ocorreram. O primeiro deles foi o0 aporte da
antropologia a andlise e lida com os bens culturais de
memboria. A antropologia comecou por substituir a visao
francesa de patrimonio ligado a “alta-cultura”, aos
expoentes da civilizacdo, para uma abordagem mais
préxima da concepc¢ao saxonica de kultur, a qual englobava
as relacoes cotidianas das comunidades em suas formas e
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meios de lidar com o mundo e em suas chaves simbélicas
de relacoes sociais. Através dessa abordagem, o
patriménio ndo estaria ligado apenas as elites e nem
apenas ao excepcional, mas deveria se estender também
ao bem exemplar, de diferentes origens e de diferentes
grupos sociais, como representativos da memoéria e da
identidade coletiva.

Um segundo aporte foi a explosdo do tema
patrimonial, o qual se transformou em questao global, na
esteira dos direitos difusos, juntamente com as questoes
ecolégicas que, nos anos 1970, alertaram sobre os perigos
do futuro do planeta. Embora as preocupa¢des com o
patrimonio tivessem precedido as ambientais, o alerta
para as perdas foi muito mais forte nestas ultimas e
acabaram por fortalecer as questdoes da memoria. A
UNESCO, atenta a essas questoes ja nessa década criava
convencoes sobre o patriménio mundial, confirmando as
tendéncias globalizantes e, em um segundo momento
procurava ligar a agenda cultural a ambiental, ampliando
seus protocolos (1972).

Se a memoria e os bens a serem protegidos ja nao
mais estavam distantes do cidaddao comum, jad ndo se
restringindo as elites ou a prédios publicos, as sociedades
se sentiram fortalecidas para reivindicar também sua
participacdo nessas questdes. Esses movimentos vieram
no bojo das manifestacoes coletivas da sociedade
pugnando por seus direitos, tal como ocorreu no “maio de
1968” na Franca — que a historiografia registra com
especial sabor, embora ndo tenha sido o mais importante
— e a queda dos grandes regimes autoritarios que nas
décadas seguintes passaram a ocorrer na Europa e, um
pouco mais tarde, nas Américas. No Brasil, apds a
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redemocratizacdo do pais, chamamos a atencdo para os
movimentos incipientes ligados a terra (no campo) e a
habitacdo (nas cidades) que, mais tarde, resultariam em
movimentos de minorias e étnicos em defesa de sua
propria identidade, os quais, pelo seu teor, certamente
desembocariam na questdo patrimonial.

Também, no campo da arquitetura e urbanismo,
berco ocidental da construcdo do campo patrimonial, as
preocupacoes se ampliaram, saindo da estrita escala do
edificio isolado em direcdo ao seu “entorno”, em um
primeiro momento, para atingir a escala das cidades em
seus nucleos urbanos e centros histoéricos, preocupacao ja
demonstrada no inicio do Século XX, mas que ganhou
impulso nessa segunda metade. A explosdo do
crescimento urbano desse periodo, quer em nimero de
cidades, quer em seu tamanho, fez com que a questao
ganhasse relevancia, sendo contestada a perda da
memoria e das referéncias ameacadas pela especulacao
imobilidria e pela rapida descaracterizacdo das
morfologias locais. Da simples protecdao dos centros
historicos a questao rapidamente evoluiu para a discussao
do patriménio urbano como qualidade ambiental e para
mecanismos de gestdo e participacao social e, hoje, se
amplia ainda mais pela presenca do conceito inovador da
paisagem cultural.

Os efeitos de todo esse processo atingiram o tripé da
preservacao. A verdade histérica baseada em documentos
irrefutaveis que levavam a uma versao Unica ou
preponderante da Histéria passou a ser questionada,
admitindo-se outras versoes possiveis e substituindo os
quadros histoéricos “fixos” por uma concepg¢dao mais
dindmica em diferentes regimes historiograficos

455



Rubens Alves da Silva, Franciéle Carneiro Garcés da Silva,
Frederico Luiz Moreira, Samanta Coan. (Org.).

(HARTOG, 2013); a imanéncia da arte deixou de ser um
dogma, incorporando na relacdo artista-fruidor outros
elementos como a diferenca entre seus coédigos de
producdo e recepcao, a legibilidade da obra mesmo que
esta estivesse parcialmente corrompida e a validacdo
intersubjetiva das proprias obras; verificou-se a fragilidade
das preocupacoes quanto a estabilidade da cultura, pela
constatacdo de que toda cultura estd, de fato, em
constante transformacdo e que ela é o resultado de
contribuicoes continuas de grupos exégenos, - ainda mais
no mundo contemporaneo, pelo intercdmbio cada vez
mais acelerado entre grupos sociais de diferentes
procedéncias - e que isto necessariamente nao resultaria
em perdas, mas enriqguecimento, como podemos observar,
no Brasil, na fusdo entre jazz e samba para o surgimento
da “bossa nova”.

Desta maneira, a incerteza relacionada ao
subjetivismo substituiu a objetividade cientifica e trouxe a
cena o sujeito como agente no processo de
patrimonializacdo, antes amplamente dominado pelo
objeto, este parecendo ter vida prépria e autbnoma na
epistemologia entdo vigente. Nestes novos tempos,
tornando-se dificil aplicar a ideia de “verdade” aos objetos
e pressupostos técnicos, a presenca do sujeito veio trazer
a tona o conceito de “significancia” como medida possivel
do intersubjetivismo. O conceito ganhou destaque a partir
da Carta de Burra (ICOMOS Australia 1999) que o definiu
como “o valor estético, historico, cientifico, social ou
espiritual para as geracoes passadas, presentes e futuras”
que se apresentam incorporados “no sitio, na estrutura, na
ambiéncia, nos usos, nas associacoes, Nos registros, e se
relacionam com os sitios e objetos”, no caso, a significancia
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estaria, portanto, na coesdo entre valores materiais e
imateriais e poderia ser encontrada nos mais diversos
suportes, relativizados por acordos compartilhados ou por
diferentes geracoes. Na definicdo de Silvio Zancheti:

Por significdncia cultural, entende-se o
conjunto de valores resultantes do
julgamento e da validacdo social dos
significados culturais, passados e presentes,
de um objeto. Ressalta-se que esse
julgamento é feito no presente e utiliza
como referéncia os significados do passado,
sustentados por instrumentos de memodria
reconhecidos pela sociedade. A significancia
cultural ndo é um conceito que permita sua
atuacdo direta na politica ou na acdo cultural,
porque ndo pode ser conhecido em sua
plenitude. E necessdrio recorrer a outro
conceito: o da declaracdo de significancia.
(ZANCHETI et al., 2019)

Como o conceito de significAncia é polissémico e
necessariamente intersubjetivo, ele ndo poderia
prescindir de mecanismos de participacdo das
comunidades em seus processos decisérios, tanto quanto
3 eleicdo de qual bem seria considerado patriménio,
quanto nas avaliacoes das intervencoes que neles se
realizassem. Pelos mesmos principios de ampliacdo de
agentes, os bens patrimoniais ligados apenas aos edificios
e conjuntos urbanos parecia também nao mais satisfazer a
exigéncia de representacdao das meméorias e identidades
multiplas, resultando em um aumento consideravel do
leque patrimonial, incorporando novas tipologias
materiais e bens de natureza imaterial.
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E claro que mudancas tdo subitas e radicais na
patrimonializacdo e na gestdo dos bens de interesse
coletivo geraram uma crise epistemoldgica no campo de
conhecimento que ainda hoje busca novos rumos.
Percebe-se que, ao fim e ao cabo, o que se preserva, de
fato, ndo sdao os objetos, mas a relacdo do sujeito com os
objetos, fazendo com que a fobia associada ao medo da
perda dos bens patrimoniais venha sendo temperada pela
aceitacdo da transformacdo, desde que em bases
sustentdveis. Compreendeu-se a indissociabilidade das
dimensodes material e imaterial do bem, como duas faces
da mesma moeda, aplicada tanto aos bens de natureza
tangivel (patrimonializados e “significados” pelo sujeito)
quanto aos de natureza intangivel (que precisam ser
materializados para exercerem sua poténcia). Com isto, os
conceitos de autenticidade e verdade foram relativizados
e libertos da camisa de forca de um passado supostamente
realista. Passa-se também a ndo fazer muito sentido uma
taxonomia dos bens patrimoniais que os organiza em
categorizacoes, na medida em que eles se embrincam e se
misturam e oferecem vdrias possibilidades materiais e
imateriais de fruicao.

2 DUALIDADES PATRIMONIAIS

Em artigo recente (CARSALADE, 2017, “Dualidades
patrimoniais”), identificamos  algumas  questoes
epistemoldgicas que geram conflito na atual episteme do
campo, resultantes da evolucdo do conceito de patrimonio
apontados na secdo anterior. Pela sua importancia para o
desenvolvimento do raciocinio que empreendemos no
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presente artigo, retomamos alguns dos pontos ali
apresentados.

2.1 SUJEITO E OBJETO

A dicotomia sujeito-objeto, esbocada anteriormente,
pos em cheque as oposicoes material/ imaterial e a
vigéncia da neutralidade cientifica. A presenca do sujeito,
como ja verificamos, vai desde o momento inicial de
selecdo dos bens a serem preservados até as decisoes
quanto aos objetivos e técnicas apropriadas a sua
recuperacao patrimonial. A Teoria Contempordanea da
Restauracdo, sequndo MUNOZ VINAS (2003), j4 ndo
considera o restauro apenas como um ato pautado pela
ciéncia, mas intermediado por questdes éticas e
filoséficas, a tal ponto que elege como sendo a melhor
restauracdo ndo mais a que aplica mais apropriadamente a
bula da ciéncia, mas aquela que agrada ao maior nimero
de pessoas envolvidas com o bem. O objeto perde sua
proeminéncia e se submete ao seu valor para as
sociedades a que pertence, com um carater axioldgico
onde a eleicdo de valores dirige as decisoes sobre seu
manejo. Reconhece-se por exemplo que um mesmo bem
pode ter diferentes valores para diferentes grupos de
interesse e que, portanto, ndo cabe ao restaurador apenas
aplicar um método prescritivo ao seu restauro, mas uma
escuta atenta dos grupos aos quais ele serve.

2.2 UNIVERSALIDADE E SINGULARIDADE

Tributdrias da visdo cartesiana de metas cientificas
de busca de uma Unica verdade que explicasse os
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fendmenos e da reducdo dos fenémenos a elementos
abstratos e wuniversalizantes, a Teoria Classica da
Restauracdo e a atitude patrimonializante geraram
praticas de dificil sustentacdo no mundo contemporaneo.
Como visto anteriormente, no campo patrimonial, a
verdade é relativa a visdo de diferentes grupos de
interesse e a autenticidade é conferida mais pelos sujeitos
do que pela materialidade das coisas. E se assim o é, ndo
faz sentido trabalhar com universais e abstracoes, sendo
isto claramente exposto na critica que em diversas partes
do globo se fazem a visdo eurocéntrica do patrimoénio que
marcou fortemente a selecdo do Patrimoénio Mundial
realizada pela UNESCO até principios deste milénio. Um
breve exame da lista dos patriménios da humanidade
mostra a esmagadora predominancia de bens de origem
europeia, ligados as elites e a determinados periodos
histéricos, como se neles se reconhecessem a totalidade
dos valores “universais”. Mas ndo é sé a lista que causa
estranheza, mas também os critérios de valor: por eles,
bens de fatura recente ou em modificacdo severa nao
seriam considerados, excluindo-se, por este critério, as
reconstrucoes ritualisticas dos templos japoneses, por
exemplo, que, como aquele de Ise, sao demolidos e
reconstruidos a cada vinte anos. Nestes casos, isto ocorre
em sintonia com as tradicoes orientais, onde o tempo nao
é linear como o dos ocidentais, mas ciclico, e a transmissao
do saber fazer e das tradicoes superam os valores
materiais.

O “universal” e a abstracdo também se refletem na
tentativa de estabelecimento de uma teoria Unica de
restauro que abrangesse todos as obras de arte, desde a
pintura a arquitetura, passando pela escultura e artes
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decorativas, aplicadas, tecidos e objetos utilitarios, etc. Ao
tentar colocar todos eles em uma mesma gaveta, a teoria
desconsiderava a singularidade de cada expressdo
artistica, tornando inadequados seus métodos para esta
ou aquela modalidade. Isto é patente na arquitetura, uma
arte utilitaria, sujeita a transformacoes de uso e de
contextos ao longo do tempo — até mesmo por sua propria
necessidade de sobrevivéncia — e que ndo poderia ser
compreendida como uma obra de arte “fechada” onde
“nada poderia ser alterado, suprimido ou acrescentado”
como ocorre em uma tela de pintura a 6leo, por exemplo.
Alids, mesmo quanto a estas telas autorais, o conceito
chinés de shanzhai'®3 questiona a prépria validade da
autoria, pois, ao fim e ao cabo, qualquer obra é resultado
de uma evolucdo coletiva e, posto que se insere na
temporalidade, nunca pode parar de ser transformada.

2.3 PATRIMONIO E MONUMENTO

Também conforme anteriormente comentado, a
origem dos servicos estatais de patrimoénio histérico
nasceu muito em funcdo dos grandes marcos da
civilizacdo, especialmente aqueles considerados como
“monumentos”. De uma maneira estrita, a palavra
“monumento”, em sua etimologia, deriva de monere, algo

103 Segundo BYUNG-CHUL HAN (2016), shanzhai é um neologismo
chinés que se emprega para fake, mas é muito mais do que uma
falsificacdo barata de produtos, se estendendo por todos os terrenos
davida, aproveitando op potencial da situa¢do e liberando as energias
antiautoritarias e subversivas, contrario a ideia de direito autoral e
patente, na medida em que toda invencdo humana é o resultado de
um acimulo da evolucdo da humanidade.

461



Rubens Alves da Silva, Franciéle Carneiro Garcés da Silva,
Frederico Luiz Moreira, Samanta Coan. (Org.).

feito para lembrar e, nesse sentido, é correto aplica-la a
qualquer suporte fisico que exerca a funcao de provocar a
rememoracdo. No entanto, com o tempo, a palavra
monumento deixou de se aplicar indistintamente a
qualquer suporte, identificando-se prioritariamente com
aquelas obras excepcionais feitas com Ffuncdo de
comemoracdo ou marco histérico o que levou RIEGL (1987)
a fazer uma distincdo entre monumentos de valor
rememorativo intencional e aqueles nao intencionais. A
histéria do patriménio valorizou, como vimos,
prioritariamente aqueles de valor intencional e passamos
a identifica-los com as excepcionalidades, os highlights da
civilizacdo, como anteriormente a eles nos referimos. Ora,
contemporaneamente, valorizamos outros patrimonios,
inclusive aqueles que a literatura especializada batizou de
modestos, sem falar naqueles de natureza imaterial.
Sendo um conceito polissémico, também sao
bastante diversos os suportes e as maneiras de valoriza-
los. Embora a questdo axiolégica ja tivesse sido
identificada desde 1907 com a obra de Alois Rieg|, ela foi
retomada apenas nas discussdes mais recentes, em funcao
da revalorizacao do sujeito na episteme do campo. S3o os
valores diferenciados que efetivamente atuam na selecao
e no tratamento dado aos bens patrimoniais, como
anteriormente exposto, e que chegam até a definir como
lembrar, em um esforco de “editar” a memoéria, segundo os
objetivos de quem o preserva. Alguns autores como
Lowenthal (apud MUNOZ VINAS, 2003) chegam ao
extremo de acusar 0s  preservacionistas de
descompromisso com a histéria, pela torcao de fatos para
fazer os monumentos “caberem” na versao “apropriada”
que se pretende contar as comunidades. Nesse esforco,
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sdao comuns atitudes de museificacdo dos bens e de sua
espetacularizacdo, através da criacdao de fetiches ou de
cenarios, explorados politica e economicamente, como
soe ocorrer na “revitalizacdo” de varios centros histéricos
ao redor do globo, grande parte deles tdo pasteurizados e
gentrificados que parecem mudmias de si mesmos.

2.4 PASSADO E PRESENTE

A nocdo temporal linear adotada pelo ocidente cria
uma ruptura entre os trés momentos nominados como
passado, presente e futuro, como se eles fossem isolados
entre si e seus limites perfeitamente definidos. Pela
abordagem “classica”, o patriménio pertenceria ao
passado, ndo cabendo as geracdes presentes o direito de
conspurca-lo, reservando a eles apenas a tarefa de
recomposicdao das perdas sofridas ao longo da histéria
(como se isso nao fosse uma acao presente) e um respeito
absoluto a chamada "autenticidade” do objeto, a qual
remontaria a seu momento original de criacdo (como se
isto fosse possivel de identificar ou até mesmo existisse, o
que a construcao continuada das catedrais géticas nega).
Tanto era assim que um dos axiomas de um dos principais
autores da teoria classica da Restauracdo, o italiano
CESARE BRANDI (1988, p. 15), define o restauro como
sendo “o momento metodoldgico do reconhecimento da
obra de arte, em sua consisténcia fisica e em sua dupla
polaridade estdtica e histérica, com vistas a sua
transmissdo para o futuro”). Por essa acepc¢do, objeto
patrimonial seria a imagem congelada do passado. Como o
tempo passa para todos os artefatos, todos eles estao
sujeitos as transformacoes, deterioracoes (do ponto de
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vista material) ou de alteracdes de significado pela
sucessao das geracoes (do ponto de vista imaterial). Para
alguns deles, especialmente aqueles derivados da pintura
ou escultura, talvez essa aparente “imobilidade” seja mais
facil de se aplicar, embora enganosa, mas para outros bens
como a arquitetura e urbanismo ou mesmo aqueles de
natureza imaterial este conceito seja de muito dificil
aplicacdo. Edificios e cidades estdo em constante
transformacdo e sua significAncia parece ter forca
exatamente na sua capacidade de apropriacdo pelas
sucessivas geracoes (GADAMER, 2004, se referia a
arquitetura como a “pétrea ponte entre passado e
presente”). As tradicoes de natureza imaterial também se
transformam com a sequéncia da vida, sendo
constantemente adaptadas e reconfiguradas, afinal a
palavra tradicdo tem a mesma raiz etimoldgica da palavra
traicao...

O pensamento filoséfico vem debatendo a questao
da temporalidade por toda a sua histéria e,
especificamente na fenomenologia de Heidegger, ja se
apontava para a sua coesao, entendendo a ilusao de sua
triparticao e considerando que o momento de fruicdo é o
tempo onde tudo acontece e que ele congrega o passado
como ‘“vigor-de-ter-sido” (algo que condiciona e traz
consequéncias a fruicdo do presente) e o futuro como
consciéncia presente do porvir. De fato, ndo ha como
desvincular o passado das outras temporalidades e nem de
sua dependéncia quanto a maneira com que cada geracao
o interpreta ou valoriza (o que a histéria revela em seus
regimes historiograficos, conforme nos ensina HARTOG,
2013). Esta constatacdo se aplica na renovacao da teoria
da restauracdo e tem levado alguns arquitetos a
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entenderem a pré-existéncia como parte do processo de
recuperacao do bem e ndo como uma camisa de forca. Para
exemplificar, citamos o conceito de “presente historico”,
balizador da obra de intervencao em edificios histéricos de
Lina Bo Bardi e a atitude de Marco Dezzi Bardeschi de
considerar como “auténtica” ndo a forma com que o
edificio se apresentava no passado, mas a forma como este
se apresenta no momento em que se apresenta a
intervencao.

2.5 PERMANENCIA E TRANSFORMACAO

O compromisso com o passado gerava o pressuposto
do congelamento do bem para sobreviver a passagem do
tempo. Claro que isto se constituia em uma missao
impossivel e o embalsamento do bem ainda lhe furtava a
condicao de interacdo com o presente, inico momento em
que poderia realizar sua poténcia. Esta impossibilidade
custou a ser admitida pelo campo patrimonial, finalmente
substituindo-se a luta pela imobilidade do bem pela gestao
da transformacao. Certos conceitos importados da agenda
ambiental passaram a ser incorporados pelo campo do
patrimoénio, tais como sustentabilidade e resiliéncia.
Também a agenda ambiental substituiu a ideia de uma
meta final - e ideal - a ser perseguida pelo
acompanhamento do processo, monitoramento e
correcao de rumos, buscando reforcar a capacidade de
resiliéncia do bem e a sua interacdo harménica com o
presente. GADAMER (2004) dizia da tarefa da arquitetura
como uma transposicdo de contextos, reforcando a sua
necessidade de sobrevivéncia ao longo dos anos, sempre a
servir as sociedades nesses diferentes momentos. Como a
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significancia é localizada no tempo e no espaco, ela
também estd submetida a transformacdo e, para que o
bem a mantenha, novas condicdes de significacdo serdo
sempre necessarias.

2.6 CIDADE ANTIGA E CIDADE NOVA

Uma das caracteristicas da monumentalidade e da
excepcionalidade é o isolamento do bem com relacdo ao
mundo prosaico. Apartado do espaco comum, o bem
manteria sua aura, mas também correria o risco de nao
exercer sua funcdo social de presentificar uma sociedade
e dialogar com sua identidade. No entanto, as coisas se
encontram em um mundo de inter-relacdes e ndo hd como
isold-las de seus diferentes contextos temporais,
espaciais, sociais, politicos e econémicos. Sua
sobrevivéncia depende de uma concertacdo adequada
entre esses contextos.

Como resultado concreto dessa postura isolacionista,
os chamados centros histoéricos passaram a ser tratados de
maneira isolada do restante das cidades as quais
pertenciam, como se elas ndo fossem uma s6 e como se os
problemas urbanos globais nao lhe dissessem respeito.
Sem uma abordagem sistémica, é claro que a gestdo
desses centros se apresentava impossivel — ou pelo menos
ineficiente — fazendo com que os modelos de gestao
passassem do congelamento (“Modelo de Preservacao”)
para uma gestdo compartilhada entre estado e
comunidade, permitindo alguma flexibilidade (“Modelo de
Conservacao”) e, mais recentemente, incorporando planos
estratégicos e dindmicas de parceria e apropriacoes
multiplas (“Modelo de Reabilitacdo/ revitalizacdao”),
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conforme a analise e os conceitos criados por CASTRIOTA,
2009. Nao foi uma evolucao facil: dado ao fato do berco
patrimonial estar ligado a obra de arte - afinal o
monumento intencionado se distinguia pelo esmero em
suas formas — a ideia de cidade como obra de arte
presidiria por muito tempo os critérios de intervencdao em
seu tecido urbano. Em um momento subsequente, quando
a Histéria retoma a proeminéncia, a cidade-documento
passa a ser privilegiada. Mas em ambos 0s casos a
tendéncia imobilista se fazia primaz. A contradicdo entre o
congelamento patrimonialista e a inevitavel dindmica
urbana criou tensdes irreconcilidveis na episteme
tradicional, especialmente sem uma abordagem global
que incluisse esses centros histéricos em contextos
socioecondmicos mais abrangentes.

3 PROCESSOS PARTICIPATIVOS

Na medida em que o patriménio so se justifica como
a construcdo de um arco simbdlico que o represente e o
identifique, ndo faz sentido que sua colecdo seja uma
construcdo de elites ou de pequenos grupos, exigindo, na
pratica, uma interacdo continua entre as comunidades e os
bens eleitos para representa-las. Esta secdo do artigo
busca, portanto, discorrer um pouco obre os processos
participativos que as sociedades elegeram para fazé-las
interagir no campo.

3.1 AINTERSUBJETIVIDADE

Nao ha um processo linear na eleicdao dos simbolos
coletivos. Ela é uma construcao randémica sem uma
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estrutura sequencial, resultante de instantes histéricos
relevantes, de ocasioes, de acasos e mesmo de
emocionalidades. A intersubjetividade talvez seja o
conceito operativo mais coerente com o processo de
patrimonializacdo. O forte centramento no objeto,
caracteristico da construcdo da Teoria Classica da
Restauracao, parece ter desviado a atencao do fato de que
0 objeto ndo é patrimonio por si sé e, que por mais iconico
que seja, a patrimonialidade é um ato social: nada nasce
patriménio sem que algum grupo social lhe confira este
atributo e que sua permanéncia nesse status também
dependa da continuidade de sua significancia,
compartilhada por mecanismos intersubjetivos.

Durante muito tempo, os bens culturais “eleitos”
representavam uma Unica histéria oficial e poucos grupos
sociais, mas, com a ampliacdo do conceito e com o
reconhecimento da diversidade, minorias étnicas e
culturais também passaram a reivindicar os “seus”
patrimoénios, ampliando o leque de bens ao mesmo tempo
em que se admitiam novas formas de participacdo e
escolha. Por tudo isto, a Teoria Contemporanea da
Restauracdo, tem reforcado a sua dimensdo ética,
reforcando as acoes de negociacdo, equilibrio, discussao,
didlogo e consenso.

3.2 AFUNCAO SOCIAL DO PATRIMONIO

Como se viu, nao faz sentido falarmos de patriménio
como um conjunto de curiosidades ou monumentos que
sdao "visitados” de vez em quando. A funcdo social do
patriménio reside na interacdao com a vida cotidiana, onde
ele exerce a sua funcao referencial e de memoria, onde o
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simbolo se apresenta como portador efetivo de
sinalizador de identidades e da memoéria coletiva. Exemplo
disto sdo as imagens dos santos que saem em procissao
nas cerimonias religiosas no interior de Minas Gerais,
adoradas pelos fiéis que nelas realizam sua fé. Esta
poténcia é muito mais efetiva e rica do que se as pecas
estivessem no interior de um museu, apenas vistas de
quando em quando, sem a forca da fé, mas vistas como
exemplares histéricos.

A funcdo do patriménio é exatamente gerar
sentimentos coletivos de pertencimento e identidade e,
por isso, quanto mais “dentro da vida" mais forte é sua
mensagem. Centros histéricos que sdao apenas cendrios
embalsamados do passado, edificios que ndo servem a
usos contemporaneos e as sociedades onde se inserem,
objetos que se “escondem” em museus Ndao exercem seu
papel formador de cidadania e identidades. A égide do
patrimonio que se busca é a de inclusdo e, para tanto, ele
tem de ser abrangente, se estendendo a diferentes
identidades e diferentes formas de apropriacdo e, para
tanto, a democratizacdo do bem cultural é ponto
fundamental, seja quanto a sua escolha, seja quanto ao seu
acesso. Entende-se que, para tanto, hd que se estabelecer
um quadro operante de informacoes amplas e de
processos participativos baseados no didlogo e em
consensos, resultados de negociacdes transparentes e que
nao privilegiem apenas os aspectos econdémicos ou de
determinados grupos.
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3.3 DESENVOLVIMENTO CULTURAL SUSTENTAVEL

Como corolario da sustentabilidade sobre a qual nos
referimos anteriormente, é possivel falarmos de um
desenvolvimento cultural sustentavel, baseado no
respeito a pré-existéncia (a politica das grandes
renovacoes urbanas baseadas na “terra arrasada” ja é
questionada desde os anos 1960, por exemplo) e na
compreensdo do conceito de “sustentabilidade ampliada”,
cunhado na ECO 1992/ Rio de Janeiro como sendo o
encontro das agendas ambiental, social e econdémica e ao
qual, atualmente, acrescentamos uma terceira perna: a da
cultura. A sustentabilidade cultural, portanto, além da
participacdo dos grupos sociais interessados, se opoe a
destruicdo sistematica de qualquer quadro estavel de
referéncias, a renovacao incessante de usos e costumes,
imagens e valores como processo de substituicao
acelerada tipo top down e a revitalizacdo de estruturas
durdveis (arquitetura, cidades) que apresentem como
consequéncia a perda de suas memorias individuais e
coletivas.

4 NOVOS PATRIMONIOS

A ampliacdo do conceito de patrimoénio e a renovacao
de suas técnicas e métodos vém apresentando, desde ha
algumas décadas, uma gama de novos casos de
preservacao e tipologias ndo categorizantes, muitas delas,
inclusive, ndo necessariamente amparadas em
tombamentos e registros oficiais. Vale a pena citarmos
alguns exemplos para maior clareza dos argumentos aqui
apresentados.
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4.1 CASOS

Em 1986, em reunido do Conselho do IPHAN, com
votacdo de resultado bastante apertada, foi tombado o
Terreiro Casa Branca ou /lé Axé lyd Nassé Okd, na cidade de
Salvador, Bahia. Embora polémico, a época, o tombamento
representou um avanco na politica patrimonial brasileira
por se dirigir a minorias e a diversidade étnica, rompendo
com a predilecao histérica do 6rgao para edificios ligados
ao poder civil e 3 religido catélica. O poés-tombamento
apresentou certas curiosidades, devido ao fato de que o
aporte do patriménio imaterial ainda se encontrava muito
incipiente. Os técnicos trataram o bem cultural tombado
mais do ponto de vista da preservacdo da matéria do que
dos conteldos simbélicos e ritos que ali se incorporavam.

O registro do modo artesanal de preparo do queijo
do Serro, em Minas Gerais, primeiro bem de natureza
imaterial registrado no pais (IEPHA/ MG, 2001) foi
reconhecido ndao apenas pelo seu valor histérico e de
tradicdo, mas, sequndo o 6rgao tombador, para valorizar a
producdo do pequeno produtor rural da regido, esmagado
pelo peso das grandes cooperativas de laticinios que lhes
impunham um preco para o litro de leite: o queijo lhes
proporcionava uma alternativa de liberdade comercial.
Alguns anos mais tarde, em 2006, o reconhecimento se
estendeu ao nivel nacional (IPHAN) e a uma maior
abrangéncia geogréfica, incluindo a Serra da Canastra.

Na esfera internacional, a Bassin Miniére de Nord-Pas-
de-Calais fFoi reconhecida como patriménio mundial pela
UNESCO em 2012, valorizando uma paisagem totalmente
modificada pelo homem, com grandes montanhas de
rejeitos de mineracdao de carvao e estruturas industriais
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abandonadas, mas que representavam um momento
representativo da histéria da Franca. O reconhecimento da
UNESCO favoreceu - e foi utilizado estrategicamente - uma
importante requalificacado de uma regido deprimida
economicamente com o fechamento das minas, sua
principal fFonte de empregos e de riqueza, colocando-se a
cultura como principal instrumento de substituicdo de
ativos e desenvolvimento local.

Se as medidas oficiais de protecdo de bens
patrimoniais muitas vezes se encontravam distante do
cidaddo comum por se dirigir a excepcionalidades, estes
bens passaram cada vez mais a serem incorporados a vida
comum das pessoas e as praticas cotidianas. Apenas para
ilustrar como um fato curioso, no bairro de Santa Efigénia,
em Belo Horizonte, tombado pelo seu acervo nao
“excepcional”, mas por seus valores de memoéria e
identidade, os moradores da Rua Romano Stochiero
criaram uma nova tradicdo junina que une os moradores de
maneira criativa e efetiva: o “Arraid do Tombo”.

4.2 NOVAS RELACOES COM O PATRIMONIO

A tutela dos érgaos patrimoniais sobre os bens
protegidos também tem se alterado em busca de uma
maior participacdo das comunidades envolvidas. A acao
preponderante e definidora dos experts tem sido
substituida por mecanismos de participacdo e até mesmo
de flexibilizacdo de parametros, buscando uma maior
sintonia entre bens e comunidades a que servem. A gest3o
de nlcleos urbanos é prova disto. Nas cidades histoéricas
mineiras, a atuacdo do IPHAN, caracterizada pela
autoridade e pela decisao unilateral cujas consequéncias
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geravam uma relacdo muitas vezes conflituosa com a
populacdo e um repasse de decisoes e responsabilidades
por parte das prefeituras locais, tem sido cada vez mais
temperada pela busca de uma relacdo harménica com as
populacoes e os poderes municipais. Modelos altamente
centralizados e subsidiados pelos governos sao
questionados e substituidos. Exemplos extremos disto sao
as formas de gestdo da regido do Pelourinho, em Salvador,
Bahia, e da regido do SAARA (Rua da Alfandega e
arredores, centro da Cidade do Rio de Janeiro). O primeiro
caso, em sua primeira fase, ficou conhecido pelos métodos
excludentes da populacdo ali residente, pela construcao
de um cendrio artificial voltado apenas para o turismo e
pela politica de subsidios pouco sustentdvel que praticou.
Ja o segundo caso se preocupou com a manutencao do
vigoroso comércio popular do local, flexibilizando critérios
de preservacdo e praticando métodos eficazes de
educacdo patrimonial e incentivos.

Em Belo Horizonte, grupos coletivos ligados a
cultura, invadiram uma propriedade do estado de Minas
Gerais, um antigo hospital psiquidtrico abandonado,
tombado pelo municipio, para transforma-lo em um
espaco cultural de uso comunitario, o Espaco Comum Luiz
Estrela. A partir da invasdo, conseguiram negociar com a
Secretaria Estadual de Salde a sua cessdao, com a
contrapartida de restaurd-lo, o que vem sendo feito com
esforcos alternativos de arrecadacdo. Até mesmo os
critérios de restauracao do edificio foram negociados com
os 6rgaos de patrimonio de forma inovadora, pois aos
“invasores” interessava a manutencao dos tracos que a
historia veio deixando no prédio, desenhos impressos nas
paredes pelas criancas em estado de sofrimento mental ou
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pelas deformacoes causadas pelos diferentes usos: a eles
ndo parecia apropriado uma restauracdo de recuperacao
da imagem — uma “cirurgia plastica”, segundo as palavras
do coletivo — mas a preservacdao da histéria em seu
desenvolvimento incorporada na matéria.

Os anos finais do Século XX reservaram ao turismo
uma tarefa preponderante na preservacdo patrimonial,
representando uma alternativa para sua manutenc¢ao. No
entanto, o mercado do turismo cobrou um preco alto,
favorecendo o mercado em detrimento das populacoes
locais, causando gentrificacdo, producdo de cenarios,
homogeneizacdo de comércios e artesanato, dentre
outras, banalizando as herancas histéricas. Mesmo as
populacoes que antes se beneficiaram dos Ffluxos
turisticos, hoje se voltam contra ele, como é o caso do
povo de Barcelona, incomodado com a invasdo massiva de
sua cidade e com a destruicao das relacoes de vizinhanca.
Discutem-se hoje, fFormas de turismo sustentavel.

Outra maneira de se relacionar com o patriménio
cultural, na busca de se lidar com a transformacdo e com
relacoes contextuais mais amplas se estabelece a partir da
utilizacdo do conceito de Paisagem Cultural. Nascido no
seio da Geografia, o conceito se estabelece a partir das
relacbes entre o ser humano e a natureza e da
transformacdo advinda desta relacdo. A UNESCO que,
desde a Convencao do Patriménio de 1992 ja buscava uma
nova maneira de relacionar meio-ambiente e cultura,
abracou a metodologia, mas, a nosso ver, empobreceu
suas potencialidades ao trata-la apenas como uma mais
categoria patrimonial, classificando-a em paisagens
naturais de importancia simbolica, paisagens fésseis,
jardins feitos pelo homem e paisagens em evolucao. Essas
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subcategorias ndo aproveitam o grande potencial do
conceito em abrigar relacdes interativas dos elementos
que a compoem e da sua natural transformacao, posto que
os bens patrimoniais, na realidade, ndo existem
isoladamente e estdo em processos constantes de cambio.
A contradicdo entre o conceito e a abordagem do
organismo internacional se refletem no caso da
candidatura de Buenos Aires a patrimoénio da humanidade
que foi glosada por ser abrangente demais e de dificil
controle por se tratar de um ambiente em permanente
evolucdo, como se o fendmeno urbano ndo fora a mais
importante criacdo cultural da humanidade nos ultimos
trezentos anos.

O patrimbénio tem ainda de tratar de vdrias
contradicoes internas e aqui exemplificamos uma delas
com o fendbmeno da pichacdo ou “pixacdo” como gostam
de a ela se referir seus adeptos. Comumente tratada como
crime, a sociologia procura ver o que existe por detras
dessa prdtica, descobrindo que ela ocorre muitas vezes
pela auséncia da identidade entre os pichadores e os bens
patrimoniais por ele agredidos, a despeito de que esses
bens também a eles pertenceriam e por eles deveriam ser
cultuados. Se tal identificacdo ndo ocorre, resta-nos
procurar compreender como fazé-los também
significantes para todos os grupos sociais ou questionar
processos de patrimonializacdo tais como sao feitos hoje.

4.3 NOVAS FORMAS DE PRESERVAR
Se a Teoria Classica da Restauracao ja parecia ter

resolvido seus dilemas, especialmente depois que o
italiano Cesare Brandi publicara seu livro Teoria da
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Restauracdo em 1963, ela ndo contava com os
desdobramentos subsequentes do campo, pelo menos
ndo tdo rapidamente. A teoria brandiana, idealista (apesar
de se autodenominar Fenomenoldgica), universalizante
(abrigava todas as formas de expressao artistica em seu
arcabouco) e cientifica (se auto apresentava como neutra
e com procedimentos técnicos prescritivos) tinha uma
matriz positivista e privilegiava a instancia artistica (a
imagem), embora considerasse também a instancia
histérica, subordinado esta aquela. Com o passar dos
tempos, verificou-se a dificuldade de aplicacdo da teoria e
as contradicbes que ela gerava. A reconstituicdo da
imagem ou o seu refazimento era anadtema para a teoria
brandiana que via na reconstituicdo um falseamento da
histéria e wuma impossibilidade epistemolégica (o
restaurador fazer pelo artista). O clamor das comunidades
destruidas na segunda Grande Guerra, no entanto,
especialmente no leste europeu, exigiu a reconstrucdo de
monumentos e centros histéricos inteiros, da mesma
maneira que outras comunidades ao longo do globo
exigiram reconstrucoes de seus bens apds sinistros, como
ocorreu, inclusive no Brasil, como no caso do hotel
incendiado na Praca Tiradentes, em Ouro Preto. O mundo
oriental também questionou os preceitos, na medida em
que o refazimento poderia ser traco de uma matriz cultural
prépria, como ja vimos anteriormente na reconstrucao
ritualistica de seus templos.

Enquanto alguns autores questionavam a teoria
mergulhando fundo na recomposicdo da imagem pelas
facilidades oferecidas para isto com o avanco tecnolégico,
refazendo “como era, onde era” (caso do italiano Paolo
Maroni e seus seguidores), outros se colocavam no polo
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oposto, como o ja citado também italiano Marco Dezzi
Bardeschi que levava ao extremo o conceito de
autenticidade - considerada por ele como sendo aquela
situacdo em que o bem se encontra no momento em que
comeca a ser restaurado - e questiona o ato de
reconstituicdo da imagem como um falseamento. Como
para Bardeschi as estruturas arquitetonicas tém de ser
utilizadas, sua solucdo é adapta-las para os novos usos
aproveitando ao maximo a matéria sobrevivente, mas sem
nenhum compromisso com sua imagem pregressa.

De fato, torna-se mesmo impossivel, no caso da
arquitetura, uma estrita permanéncia de usos e uma
reconstituicdo da imagem, como comprovam os casos das
igrejas catélicas refuncionalizadas por ndo mais utilizadas
como tal pelas comunidades onde se situam e as
adaptacdes de estruturas antigas para outras funcoes
como gares ou antigas industrias para salas de concerto ou
centros culturais, casos em que espacos e estrutura
precisam ser adaptados para as novas tecnologias e
demandas.

5 URBANIZACAO E PATRIMONIO

A excepcionalidade monumentalista privilegiou
reiteradamente o edificio-monumento em seu entorno
como bolhas isoladas em espacos em processo de
transformacdo. Por certo que houve muitos casos de
nucleos urbanos protegidos, mas também eles estavam
subordinados aos mesmos critérios dos bens isolados,
como j3d tivemos oportunidade de discorrer
anteriormente. A explosdo do dultimo século, poés-
revolucao industrial, no entanto, foi modificando, com o
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tempo, essa relacdo e passou a entender a cidade, ela
préopria como um patrimoénio e cunhou o conceito de
estruturas ambientais urbanas que ligava qualidade com
patrimonio, meio-ambiente, acessibilidade, etc. e veio a
estender o conceito por toda a cidade e n3o apenas as
excepcionalidades pontuais de seu territério. Esta
acentuada urbanizacdo mundial vem colocar a questao
patrimonial como uma das suas discussoes que vao além
da mera preservacdo fisico/ material abrangendo outros
temas convergentes tais como a qualidade de vida, a
justica social, o direito as cidades, a terra urbana, o acesso
a bens e servicos, fazendo com que o patriménio ndo se
apresente como um “fardo de memérias, mas um ativo
para o desenvolvimento”, nos dizeres do arquiteto
portugués Walter Rossa, em texto inédito. As cidades
mostram na pratica como as culturas ndo sdo nem isoladas
nem estdticas, mas que elas se encontram em uma
dindmica complexa de interacao e transformacao fazendo
com que a realidade urbana se apresente de forma
sistémica, coesa e integrada, tornando questiondvel a
compartimentacao, categorizacdo e separacdo de bens e
acoes em nichos estanques.

Os fenémenos da democratizacdo, por sua vez,
também passaram a reivindicar outros patrimoénios, como
vimos, e as transformacoes inevitaveis da morfologia e das
significacoes urbanas colocaram em xeque a imutabilidade
dessas estruturas.

Uma das principais questoes que o fendmeno urbano
tem trazido a contemporaneidade é a questdo da
apropriacdo do espaco urbano e o direito a sua fruicao
justa e universal, na medida em que as cidades se
apresentam como o locus por exceléncia da concretizacao
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das relacoes socioeconémicas e culturais e também como
produto dessas relacdes. Quando examinamos a questao
através da otica de Henri Lefebvre, podemos compreender
que o capitalismo constantemente reproduz ordens
urbanas que refletem a sua prépria l6gica, a qual abre um
grande espaco para contestacao e reacdo daqueles grupos
sociais que se acham excluidos, ainda que esses grupos
reajam setorialmente (meio-ambiente, cultura, habitacao,
etc.). "Habitar” a cidade, ainda segundo o conceito
lefebvriano, estd profundamente ligado ao conceito de
apropriacdo, o qual, por sua vez, se apresenta como uma
plenitude de acbes, e os conflitos se ddo exatamente
quando essa plenitude nao é alcancada pelos diferentes
grupos, com o surgimento de contradicdes e disputas
entre desejos e necessidades e também dos diferentes
“tempos cercados em um espaco” (LEFEBVRE, 2008). Ora,
se hd diferentes formas de habitar, ndo é possivel
considerarmos a cidade como um espaco homogéneo, a
despeito de sua materialidade que tende a nos parecer
“fixa” em sua morfologia. A tendéncia de confundir a
realidade com sua forma fisica concreta nos leva a
conclusdes erréneas a respeito dos espacos urbanos como
se 0s cendrios que esses apresentam permitissem apenas
uma Unica encenacao.

Nesse sentido, o direito a cidade ndo é sé o de habitar
no centro ou poder ir-se a qualquer parte. Na realidade, o
direito a cidade envolve questdoes mais complexas e
flexiveis tais como a justa distribuicao dos 6nus e bonus
gerados pela urbs, a quebra das invisiveis barreiras sociais
que segregam seus espacos, a possibilidade de formas
abertas e diferenciadas de apropriacdo da sua diversidade
espacial, a viabilizacdo da mobilidade urbana. Para que se
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garantam os direitos, ha que se garantir também os meios
para que eles se exercam.

E assim que o patrimonio urbano passou a incorporar
as questoes antropoldgicas e imateriais em suas
formulacoes, compreendendo, inclusive, que ndo haveria
uma biunivocidade entre forma/ matéria e significancia/
apropriacao, parecendo com que a os conteddos materiais,
apesar de parecerem imutadveis por definicdo, se
apresentariam de maneiras diferentes conforma a
solicitacdao dos usudrios no momento de sua apropriacao.

Exemplo destas novas possibilidades metodolégicas
é o tratamento dado aos conjuntos urbanos tombados em
Belo Horizonte (1997), cuja definicdo de diretrizes de
desenvolvimento e transformacdo adotaram como
principios metodoldégicos, elementos de abordagem
integrada material e imaterial, buscando caracterizar cada
trecho urbano como uma relacdo entre morfologia e
apropriacdo, caracterizando-os por sua personalidade
Unica - denominada argumento do conjunto - a partir da
contribuicdo do antropélogo paulista José Guilherme
Cantor Magnani (NAU-USP) que buscava essa
caracterizacdo através dos conceitos operacionais de
Pedacos, Manchas, Trajetos, Pérticos e Circuitos.

6 COMENTARIOS FINAIS

Como procuramos demonstrar através desta breve
revisao histérica, o aporte da dimensao imaterial e dos
processos participativos no campo patrimonial vem
alterando significativamente os modos como lidamos com
ele, sendo necessdria uma revisdo epistemoldgica
profunda. Nestes comentarios finais, buscaremos ressaltar
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algumas licoes do patriménio imaterial que devem
informar esta nova agenda e fazer uma breve revisao de
pontos para a reconfiguracao do conceito de preservacao.

6.1 LICOES DO PATRIMONIO IMATERIAL

O patriménio ficou muito restrito a idolatria do
objeto e sua autoria presos ao passado e menos atencado
foi dada ao sujeito e ao presente, aos quais se dirigem
efetivamente o bem patrimonial. Assim, a presenca da
dimensao intangivel do patriménio se refere nao sé aos
que o produzem, mas também aos que o fruem, por que a
eles se dirige a mensagem patrimonial, sdo eles que lhe
conferem significado e é sobre eles que o patrimdnio
exerce sua funcdo social, sua propria razao de existir.

Neste sentido, a participacdo social é fundamental na
sua salvaguarda. A acdo da comunidade é que a principal
garantia de sua preservacao e é ela, efetivamente, quem
revive o bem, na medida que o invoca ou o utiliza. Nao h3,
portanto, como se pensar em preservacdo sem a
participacdo comunitaria e sem pactos que com ela se
facam nas suas mais diversas esferas, politicas, sociais ou
econdmicas.

Pelo exame da agenda do patriménio imaterial — e que
bem se aplica ao material —entendemos que ela apresenta
um triplo cardter. Em primeiro lugar, trata-se de uma acao
participativa, como acabamos de discorrer. Em segundo
lugar, reconhece-se o cardter plastico dos instrumentos de
preservacao, em suas varias formas de gestdo e diferentes
maneiras de intervir, considerando-se que o congelamento
no tempo é impossivel e que sdo também varios os
agentes aos quais se destina o bem. O terceiro ponto nos
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mostra que a preservag¢ao é um processo, mais do que um
momento fixo ideal a ser perseguido, o que traz consigo
estratégias de implementacdo em fases acordadas e
incorpora os principios éticos e de monitoramento aos
esforcos preservacionistas.

Quanto aos conceitos de preservacao, alguns pontos
também merecem ser salientados. A “abertura” da obra é
um conceito sobre o qual temos de nos debrucar para
possibilitar que as diferentes identidades nela se
reconhecam, evitando-se a tradicional atitude de “edicao”
do patriménio para sobressaltar determinados valores de
grupos dominantes ou de interesse e de até mesmo, como
vimos anteriormente, distorcer o objeto para que caibaem
uma pretensa visao historica.

A gestdo da transformacdo passa a ser um principio
metodoldgico muito mais eficiente do que as tentativas de
aprisionar o bem a um passado. Isto diz respeito nao
apenas a impossibilidade pratica deste aprisionamento,
mas também quanto a significdncia do bem pelos
processos participativos que o atualizam e o reinserem na
vida. Saber como manter o bem e ao mesmo tempo
discernir sobre sua resiliéncia e sobre aquilo que se
mantém e aquilo que se cambia é tarefa que exige técnicas
metodolégicas diferenciadas daquelas que viemos
construindo ao longo do Século XX.

E preciso também ter uma sensibilidade espacial para
compreender a natureza diferenciada dos bens, tanto
quanto a sua expressividade e funcdao social, como
também para compreender os diferentes grupos de seus
usuarios que podem requisita-lo de forma diferenciada e
exigirem formas também diversas de conservacdo. A
diversidade ndo estd apenas nos objetos ou fontes
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patrimoniais, mas nos diferentes jeitos de olhar e,
portanto, ha diversidade nos modos de preservar. Neste
sentido, preservar a diversidade é manter a abertura na
compreensdo do bem, o que nos leva ao primeiro principio
estabelecido neste item.

Ter sempre em mente a questdo da funcdo social do
patrimoénio é fundamental para que lembremos
constantemente que desenvolvimento ndo é somente o
crescimento econémico e que cultura nao é sé mercado,
mas dizem respeito a qualidade de vida. E importante, nas
sociedades contemporaneas que nao relacionemos
estritamente qualidade de vida com poder econémico-
financeiro. O que da qualidade a vida humana é a garantia
de sua estabilidade fisica e emocional, sua liberdade, sua
capacidade de existir em plenitude, na légica que tenta
estabelecer a reflexdao de AMARTYA SEN (2010).

A ampliacido da pesquisa, da formacdo e da
informacado sdo instrumentos necessarios para que melhor
compreendamos técnicas e valores, para aumentarmos
nossos inventarios e leques de bens significativos e que
essa informacdo esteja sempre disponivel e acessivel
amplamente para melhor instruir e facilitar os processos
participativos.

Finalmente, mister é lembrar que o patriménio s6
exerce a sua poténcia dentro da vida: nao é isolando-o em
redomas ou aprisionando-o no passado que ele pode
vigorar.
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