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Resumo

Este texto se propde a abordar a forma como o vocabulario formal
do Rococo se difundiu e se adaptou no ambiente da decoracio
religiosa no Estado de Sio Paulo entre o tltimo quartel do século
XVIII e prmeiro do século XIX. Estilo nascido na corte do Rei
Luis XV da Franca, o Rococé atingiu grande aceitacio na decoracio
civil, mas seu uso religioso encontrou resisténcia em varios paises,
de modo que o estilo foi adotado em templos de poucas nacdes,
sendo expressivo apenas nos atuais Alemanha, Austria, Portugal e
Brasil. Em Sao Paulo, especialmente, tornou-se o estilo dominante
nas igrejas do periodo, sendo o principal padrio ornamental

religioso do periodo colonial que encontramos hoje no Estado.

Palavras-Chaves: Rococé. Sdo Paulo (Estado). Igreja. Arquitetura
Religiosa.
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The Rockeries of Sdo Paulo: spread of Rococo
vocabulary in the carving of churches in Sdo
Paulo State, Brazil

Abstract

This text deals the way in which the rococo formal vocabulary
spread and adapted i the religious decoration environment mn the
State of Sdo Paulo between the last quarter of the 18th century and
the first quarter of the 19th century. Style bomm in the court of King
Louwis XV of France, rococo had great acceptance in cvil
decoration, but its religious use found resistance in several
countries, so that the style was adopted in temples in few nations,
being in present-day expressive only in Germany, Austria, Portugal
and Brazil. Particularly in Séo Paulo, it became the dominant style
i the churches in this historical setting, being the main religious
ornamental pattern of the colonial period that we find today in the
State.

Keywords: Rococo. Sio Paulo (State). Catholic Church. Religious
Architecture.
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Rocallas paulistas: la difusiéon del vocabuldrio
Rococé en la talla de las iglesias del Estado de
Sdo Paulo, Brasil

Resumen

Este articulo aborda la forma en que el vocabulario formal Rococo
se difundié v se adaptd en el ambito de la decoracion religiosa en el
estado brasilefio de Sdo Paulo entre el tltimo cuarto del siglo XVIII
vy el primer cuarto del siglo XIX. Estilo nascido en la corte del rey
Luis XV de Francia, el Rococé logré una gran aceptacion en la
decoracion civil, pero su uso religioso encontré resistencia en varios
paises, por lo que el estilo fue adoptado en templos de algunas
pocas naciones, siendo expresivo solo en la actual Alemania,
Austria, en Portugal y Brasil. En Sio Paulo, especialmente, se
convirti6 en el estilo dominante en las iglesias de la época, v es el
principal patrén ornamental religioso del periodo colonial que

encontramos hoy en el Estado.

Palabras clave: Rococo. Sdo Paulo (estado). Iglesia. Arquitectura
religiosa.
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O Barroco e o Rococo

No Brasil, o entendimento do Rococo como estilo auténomo e
independente do Barroco é relativamente recente e, pelo fato de
boa parte de nossa historiografia das artes té-lo classificado como
uma ultima fase do Barroco, predecessora do Neoclassicismo,
levaremos um tempo para que o conceito e essa divisio se assentem
na comunidade académica e, ainda mais, na populacio, que replica
os conceitos. Houve tedricos que consideraram o Rococd como
uma ultima manifestacio do movimento (SMITH, 1962, p.129), um
tardo-Barroco, denominando-o, por vezes, como Barroco-Rococé
(SANTOS, 1951). No entanto, a literatura mais recente tende a
entendé-lo de outra forma, como um movimento renovador, ainda
que contaminado pela grande carga decorativa ja assimilada pelos
costumes dos séculos XVII e XVIII, mas ndo uma progressdo do
anterior (OLIVEIRA, 2003, p.17-21).

Se observarmos de forma detalhada, sera possivel entender que
ambos os movimentos, o Barroco e o Rococd, ja possuem
diferencas de concepcdo em suas proprias orgens. O primeiro
miciou-se na Italia em fins do século XVI, como um estilo
eminentemente retorico e engajado, especialmente nos paises
catolicos, resultado da Contrarreforma, com forte intuito de
educacio do povo, conversio e convencimento dos fiéis catélicos,
que se dana pela efusio dos elementos e pelas composicoes
dramaticas e gloriosas dos santos e martires. Ja o segundo nasceu

na prameira metade do século XVIII, na Franca, como um
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movimento estritamente civil, embrionado na corte do Rei Luis
XV, e com um carater muito mais celebrativo, leve e hedonista,
procurando um distanciamento de toda a carga dramitica e
emocional barroca. O padrio rocaille, por seu carater despreocupado
e sem maiores engajamentos religiosos e filosoficos, néo possui, de
micio, qualquer comprometimento com a religiio. Em suas
proprias origens, os movimentos sio antagonicos, Uma vez que um
possui um forte viés de doutrinacdo e de negacio dos prazeres
terrenos (o prazer esta apenas no céu, na vida eterna), enquanto o
outro nao se propde a discursos de convencimento e, ainda, celebra

as possibilidades e as alegrias da vida neste mumdo.

Difusio do estilo

Por ser exuberante e ter uma estética menos carregada e “opressiva’”
do que o padrio vigente até entdo, o Rococéd ganha o gosto da
aristocracia com certa velocidade e tdo logo as outras classes sociais
o adotam, ainda que de forma mais comedida. Nas décadas de 1720
e 1730, ja tinha extrapolado os limites da Franca e aparecia em
decoracées na Suabia, Francénia, Bavaria e Boémia (atuais sul da
Alemanha e Repiiblica Tcheca). Contribuiu demasiadamente para a
sua divulgacio a grande producio de gravuras que floresceu nesse

periodo, e cujo maior centro era a cidade de Augsburgo:

Desde fins do século XVII, Augsburgo
assumira posicao de lideranca no mercado
internacional de estampa, principalmente no
setor das gravuras ornamentais, vendidas em
folhas soltas ou em séries destinadas a servir
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de modelo aos estucadores, pintores,
ourives, marceneiros e outros profissionais
das chamadas ‘artes decorativas’. A
influéncia das gravuras de Augsburgo foi
decisiva, tanto na divulgacdo na Alemanha
do Regéncia e do rococo franceses, quanto
da elaboracio e divulgacio européia do
rokoks germanico, subsidiatio do rocaille
francés, mas com caracteristicas proprias.

(RIBEIRO, 2003, p. 91-92).

Dessa maneira, o estilo, embora nascido na Franca, mudou seu
centro de irradiacio e passou a ser divulgado mormente pelos
teutos: “Foi a Franca quem miciou o processo. Mas foi, pelo menos
na arquitectura, a Alemanha que produziu o maior niimero de
realizacées, alargando também o estilo — que no pais de origem se
Limitou as moradias senhomais — 4 arquitetura monumental, civil e
religmosa” (CONTI, 1987, p.04). A disseminacio das estampas
augsburguenses (Fig.01l) permitiu que os modelos de rocalhas
chegassem a nacoes mais distantes do centro europeu, e até mesmo,
fora do continente, como foram os casos, respectivamente, de
Portugal e de sua colénia mais rica aquela época: o Brasil. Em
meados do século, o pais ibérico tomava contato com a estética
Rococd, gracas a profusdo de imagens do estilo recaille que
chegavam ao prncipais centros lusos. As estampas de Augsburgo

eram, de fato:

[..] portadoras de repertério tematico e
formal internacionalizado que tocou toda a
Europa e as colonias americanas dos paises
Ibéricos. Em grande parte de orngem
francesa, encontraram em Jeremias Wolff
um dos prncipais editores dessas formas,
que seduziam pela plasticidade e que vinham
atinal ao encontro do gosto de
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encomendadores e artistas do Noroeste
[portugués]. Os conventos da regiio, como
o de Tibdes, conservavam nas suas
bibliotecas coleccoes dessas edicdes que,
juntamente com os Registos dos Santos,
vendidos em festas e romarias, constituirdo
factores de divulgacio das formas rocaille

(PEREIRA, 1992, p.137-8).

Figura 1 — Gravura com Rocalhas de Franz Xaver Habermann, meados do
seculo XVIIL

Bl A . = Prgr————

Fonte: Acervo do Rijksmuseum, dominio piblico.
https:/ /www.rijksmuseum nl/nl/ collectie/RP-P-1944-626

As  estampas foram wum Instrumento importantissimo de
disseminacio de padrdes e estilos, pois eram leves e de dimensdes
que poderiam ser transportadas em pastas ou enroladas em
canudos. Eram, também, produtos que tinham valores
relativamente acessiveis, dada a sua materialidade — papel e tinta —
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e a producio em larga escala dos motivos estampados. Elas
causariam, ainda, modificacdes na forma como os artistas
desempenhavam seus préprios processos de pintura ou de
entalhe/escultura, uma vez que eles passaram a prescindir, em parte

das vezes, da contratacio de modelos reais.

O Rococo Religioso, na Europa e em Portugal

Um fator interessante a se destacar é que o Rococd nasceu num
ambiente estritamente aristocrata e civil: a corte de Versalhes. Sua
aplicacdo, de inicio, se deu apenas em ambientes palacianos e seria
de se esperar que o estilo ndo vingasse na decoracio de interiores
religiosos, ja que o seu elemento basico é a rocalha, que é o
resultado do esgarcamento da forma de uma concha tridacna, com
fusdo de mais alguns elementos, resultando, muitas vezes em uma
COmpOSICA0 que, apos UM Processo COMpOositivo que cria VALios
amorfismos, se torna abstrata. Ora, um elemento abstrato nio é
mteressante de ser colocado dentro de um templo, uma vez que
todo o programa visual de uma igreja necessita de um discurso
engajado em sua fé, que inspire a conversao e a educacio constante
do fiel No entanto, uma rocalha, abstrata por sua propra
concepcio, nio transmite diretamente nenhuma mensagem, sendo
puramente decorativa e vazia de discurso. Acontece que estamos
no século XVIII, Século das Luzes, e a forma de ver e sentir o
mundo e, especialmente, os prazeres terrenos, se modifica bastante.
Ha uma valonizacio do homem e do hedonismo que atravessa a
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centuria, fazendo da busca da felicidade e do prazer uma obsessio
constante na vida do homem setecentista (PEREIRA, 1992, p.52).
Aos poucos, essa postura mais aberta e menos rigida caminhou
num erescende de consenso entre a populacio europeia e associou-se
a corrente filoséfica que pregava que nio havia mal em se ter
prazeres respeitosos a fé cristd e que o fiel virtuoso podena gozar
de alegria e prazer ainda no plano terrestre. Dessa forma, o ato
lancar mio de uma decoracio que apenas proporciona prazer por
sua propra beleza abstrata, caso da composicio rocaille, ainda que
desprovida de discursos cristios em seus elementos, passa a ser
aceito pela filosofia catélica de entdo e, mais que isso, desejado pela

exuberancia visual do novo estilo.

Por esse caminho, o Rococo é assimilado também em sua vertente
religiosa. Essa assimilacio dentro das igrejas ndo ocorreu de
maneira uniforme em todos os paises catolicos de entdo: nacées
como a Franca e a Espanha (e, por conseguinte, suas colénias
americanas) foram regides cujo clero manteve-se mais reticente ao
uso das rocalhas na decoracio de seus templos. De forma oposta,
o Rococo religioso € adotado a larga especialmente no sul da atual
Alemanha (regides da Francénia, Suabia e Bavaria), na Republica
Tcheca (Boémia), em Portugal e suas colénias (BONAZZI DA
COSTA: 2014 287 destacadamente o Brasil. Viria a ser o estilo
dominante na segunda metade do século XVIII em Portugal:

A fase final da talha setecentista coincidiu
com o florescimento do estilo rococo.
Durante o meio século decorrido entre 1750
e 1800, os entalhadores portugueses, como
todos os artistas nacionais, sentiram o
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encanto prolongado dessa [que entio se
entendia como] nova versio prolongada do
barroco, do estilo suave e requintado que
deu a toda sorte de arte religiosa um sabor
palaciano. [...] No reinado de D. Maria I, o
gosto  concretizou-se, prolongando o
dominio do rococo em Portugal mais tempo
do que em outros paises. (SMITH, 1962,
p-129)

Os primeiros sinais do estilo em Portugal se deram antes em outras
artes decorativas, como na azulejaria, no mobiliario e na producio
de estampas. Na talha religiosa, os dois primeiros exemplos,
conconmutantes, parecem ser as obras de entalhe das igrejas das
Mercés e de Nossa Senhora Mie dos Homens em Lisboa, realizadas
no ano de 1745 (SMITH, 1962, p.130). O novo padrio seria
empregado com frequéncia e desenvoltura cada vez maiores a partic
de entio, dominando o cenano da talha religiosa ja a partir da

década de 1750 em boa parte do territorio do Reino.

A talha religiosa de Portugal foi de tal forma modificada no final do
setecentos que, quando se aborda o Bamoco portugués,

mevitavelmente se trata também (ou apenas) do Rococé:

A arte portuguesa setecentista diferin
essencialmente da espanhola por ser Rococo
€ usar ornamentacao assimeétrica; na segunda
metade do século, com excecio da arte
bracarense, sua tendéncia era pata a
elegancia, e ela nio diferia muito da arte da
Suabia e da Francénia (BAZIN, 2010,
p-214).

Enquanto a sede da Coroa adotou, na reconstricio da capital que
se seguin ao fatidico terremoto de 1755, um padrio de tardo-

barroco  posteriormente chamado de pombalino (alcado
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praticamente a condicio de estilo oficial do Reino), o Notte, regido
com outras relacdes comerciais nfluéncias distintas, com maior
contato com comerciantes ingleses e alemides e, além de tudo,
alimentando uma rivalidade com a capital, resistiria ao estilo da
corte e se manteria alinhado a estética rocaille, ciando nowas

variantes de sabores locais.

A aventura barroca da arquitetura portuense
detinha-se assim, para além de inevitaveis
anacronismos, cedendo lugar a uma nova
estética [pombalina] de uma sociedade em
transformacdo. [...] Mas a vitalidade do
Barroco [rococéd, no caso] continuava
actuante no Norte. Trata-se do
prolongamento de um estilo, numa situacéo
tardo-barroca que aceita o vocabulatio
rocaille em oposicio a racionalidade
pombalina, erigida entio em discurso oficial
(PEREIRA, 1992, p.137-8).

No norte portugues, o Rococo seria substituido apenas na virada
para o século XIX pelo neoclassicismo, por uma influéncia de via
mglesa, neopaladiana, (dado o forte comércio portuense com a Gra-
Bretanha), sem ter apresentado exemplares significativos de
arquitetura pombalina, a0 passo que o pombalino da corte evoluiria

para um neoclassico com mais elementos franceses.

Que se ressalte a presenca timida de algumas edificacées de
linguagem pombalina no Brasil: todas, sem excecdo, em adades
costeiras, e concentradas nos maiores portos, com ligacio direta
com Lisboa. Sdo casos assim As igrejas do Carmo (portada) e da
Santa Cruz dos Militares, no Rio de Janeiro; do Pilar (portada) e da
Conceicio da Praia, em Salvador; e de Sio Francisco, no Recife.
Em menor ntimero, houve casos de influéncia indireta, por via de
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uma dessas grandes cidades, a exemplo do Santuario do Bom Jesus,
em Iguape, no Estado de Sio Paulo, cujos profissionais que a
executaram vieram do Rio de Janeiro (essa igreja sofreu uma
reforma classicizante no século XIX e perdeu as caracteristicas

pombalinas).

O Estilo Rocaille no Brasil

O Brasil ainda era um territério sob o dominio de Portugal, distante
dos grandes centros que ditavam os padides estéticos da época e
separado da Europa por uma grande barreira natural: o Oceano
Atlantico. Toda e qualquer influéncia aqui chegava por via da
metropole e, dessa forma, levava alguns anos a mais para que
novidades se estabelecessem em terras brasileiras. Nio era fato
mcomum que, quando uma moda atingla seu auge na colonia,
apresentava-se em franca decadéncia no Reino. Essa dinamica nao
foi muito diferente na adocio do Rococo. O estilo, em sua vertente
religiosa, € inaugurado na talha da Igreja de Santa Rita (Fig.02), no
Rio de Janeiro, em 1753 (NARA JR., 2016), ou seja, apenas oito
anos apoés as primeiras obras do género na metropole. Na década
seguinte, tinha substituido definitivamente o Barroco e era o padrao
ornamental dominante no territério da colénia. E interessante
destacar a sua longevidade em terras americanas: o Rococo vigorou
no Brasil por oitenta anos, manifestando-se de 1760 até 1840
(CAMPOS, 2006), a despeito da introducio oficial do
neoclassicismo pela corte no Rio de Janeiro em 1816. O estilo foi
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reinventado e ganhou sabores regionais nas terras brasileiras e sua
aceitacdo foi tamanha que custou ao gosto local abandona-lo para

aderir ao estilo que o substituiria.

Figura 2 — Intenior da Igreja de Santa Rita, Rio de Janeiro.

Foto: I\'IateusRosada, 2014.

Vale lembrar que o século XVIII marca a descoberta de enormes
quantidades de ouro no Brasil e a colénia atingiu desenvolvimento
e incremento populacional inéditos. A populacio do Brasi
decuplica na centiria: passa de 300 mil habitantes em 1700, para
3,25 milh&es em 1800 (IBGE, 2000). Tamanha expansio resultou
na construcdo de mais de um milhar de novas igrejas nas tantas vilas

que se estabeleceram, assim como para a reformas de atualizacio
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estilistica nas preexistentes. Esse processo ocorreu em parte sob a
estética barroca, nos dois prmeiros tercos do século, e a renovacio
continuou com o rococo, no terco final do periodo. Grande parte
dos templos brasileiros nascidos barrocos sofreram alguma reforma
estilistica de sabor Rococo até o alvorecer do século XIX. Portanto,
nio € exagero afirmar que a parcela mais expressiva dos exemplares
que tursticamente chamamos hoje de “Barroco brasilero™ ou
“Barroco mineiro” €, na verdade, Rococé. O poderio econdémico
dado aos maiores centros mineradores e portuarios possibilitou o
incremento recursos materiais e humanos que lograram a realizacio
de obras religiosas de grande vulto e indiscutivel qualidade artistica,
rivalizando com a metropole, por vezes, a ponto de importantes
estudiosos da arte, como Germain Bazm, afirmarem que “os
melhores exemplos [do Rococéd de padrdo portugués] estio no

Brasil” (2010, p.214).

De qualquer forma, a influéncia da metrépole sobre sua colénia é
visivel e se evidencia nas caracteristicas regionais da talha em
Portugal. Muitas vezes, é possivel identificar a regido de origem de
determinado entalhador portugnés atuante no Brasil a partir da
presenca de alguns estilemas caracteristicos de sua regido de origem.
Na segunda metade do século XVIII, os principais centros de onde
partiram artifices que se estabeleceram na colénia foram Lisboa,
Porto e Braga. Enquanto a talha da capital do Reino se caracterizava
por um Rococéd mais castico, afrancesado, com muitos resquicios
amda do Barroco Joanino que o antecedeu, as obras de madeira do
Norte Portugués ja possuiam uma estruturacio diferenciada ao
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petiodo anterior e com maior usos de elementos tipicamente
germanicos bastante abstratos, como os auriculares, ja presentes na
cultura visual germaénica através “estilo aunicular” do século XVII
(obrmuschtelstil), que foi englobado pela padronagem abstrata do
rokoko e com ele se fundm. Os auriculares serio marcantes e
encontraveis em um sem-numero de obras em Minas Gerais e,

especialmente, em Sdo Paulo.

O Rococo chega a Sao Paulo

Estima-se que seja década de 1760, alguns anos depois da capital da
colonia e praticamente a0 mesmo tempo que os principais centros
urbanos brasileiros da  época, que surgem as primeiras

manifestacées do Rococéd na Capitania de Sdo Paulo.

Aqui cabe uma explicacio, pois nio ¢ possivel até o momento, com
a documentacio que se tem contato, fixar o ano no qual se realiza
a primeira obra. Imaginava-se que o prmeiro retabulo Rococo de
Sio Paulo seria o da Igreja da Veneravel Ordem Terceira do Carmo,
na capital, entalhado por Anténio Ludovico em 1759 (ANDRADE,
1963, p.155). No entanto, em documentacio a qual apenas
recentemente tivemos acesso (2019), ha a informacdo que o
retabulo mencionado foi desmanchado e vendido pela Ordem
Terceira em 1799 (VOTCSP, 1742-1820, £.108-109) e que o atual
seria de 1800-1801. Com pouquissimas informacées sobre as datas

de faturas de outras obras de talha nas mais de 120 igrejas coloniais
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paulistas, fica dificll precisar o ano em que os entalhadores
comecaram a utilizar o vocabulario rocaille na regifo, mas, pela linha
evolutiva dos retabulos, € possivel fixar com boa seguranca a década

de 1760 como inicial para o estilo em Sio Paulo.

Essa segunda metade do século XVIII comncidiu com uma fase de
importante crescimento economico para a 1egiio, com a expansio
do comércio tropeiro e um segundo e mais vistoso ciclo sucrocultor
(ARA[:T]O, 2006, p.26). O incremento econdmico permitiu que
muitas reformas, ampliacdes e reconstrucdes de igrejas fossem
levadas a cabo, tanto na capital como no litoral e em outros centros
da entdo Capitania. E possivel se afirmar que a arquitetura religiosa
encontrada hoje no Estado de Sao Paulo, conhecen uma segunda
fase na segunda metade do século XVIII, quando se construiram
igrejas maiores e de ornamentacio mais sofisticada. Todas as
cidades paulistas mais ricas desse periodo, como a capital, Itu,
Santos, Sorocaba, Mogi das Cruzes, Guaratingueta e Taubaté
reformaram suas igrejas, demoliram e reconstruiram templos

antigos ou Mesmo erigiram novos espacos de culto.

Ao periodo de desenvolvimento econdémico soma-se um fator
religioso importante: em 1745, Sdo Paulo torna-se sede de bispado,
com territorio eclesiastico desmembrado do Rio de Janeiro. Esse
ato significa duas coisas: a primeira, corrobora a boa fase da
econonua paulista no periodo, pois a Igreja Catolica se certificava
que a nova diocese sé seria instalada em cidade que tivesse
capacidade de sustentar financeiramente sua estrutura; a segunda, a
mfluéncia nas artes: a separacio da circunscricio eclesiastica vai
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significar também uma maior autonomia artistica em relacio ao
bispado do Rio de Janeiro, que até antes desse ato era a referéncia
para as artes religiosas dos paulistas. A instalacio do bispado seria
um dos fatores determinantes para que as igrejas da capital fossem
seguidamente reformadas: dezessete das dezoito 1grejas do niicleo-
sede da capital foram reformadas ou reconstruidas entre 1740 e
1800 (SILVA-NIGRA, 1958, p.821-837).

Os fatores econémico e eclesiastico foram importantes para que o
Rococo fosse adotado em quase todas as igrejas do periodo,
substituindo a ormamentacio que existia até entio. E na segunda
metade do século XVIII que a Capitania tem meios para dar um
salto na producio artistica e, por ser um periodo um pouco mais
proximo da atualidade, fase da qual restou um pouco mais de
documentacio preservada, que possibilita identificar alguns

autores.

Nesse momento, ainda, a0 mesmo tempo em que a Capitania de
Sio Paulo atinge certa autonomia artistica em relacdo a outras
dioceses (os dominios da circunscricio eclesiastica abrangiam toda
a capitania), também se conecta mais estreitamente com outras
regides gracas ao avanco do comércio, recebendo artistas
imugrantes de outras partes da colonia (especialmente Rio de Janeiro
e Minas Gerais) e até mesmo do Reino (com destaque para o Porto
e Lisboa). Esses profissionais vio se fixar e abrir oficinas nio s6 na
capital, mas também nos outros nucleos wurbanos mais
proemunentes: hd registros de oficinas de artifices com obras

Rococos pelo menos em Santos, Taubaté, Guaratingueta, Itu e na
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propra Sio Paulo. E certo que outras cidades tiveram oficinas de
entalhadores nessa época, e uma pesquisa mais aprofundadas nos

AIqUIVOS MunicIpals evidenciaria i1sso.

Artifices da Talha Rococé Paulista

O entalhador mais mfluente desse periodo ¢ provavelmente
Bartholomeu Teixeira Guimardes (Lugar do Passal, proximo a
Guimaries, Portugal, ¢.1738- Ttu, 1806) (G[.'IBIARAES, 1806-07),
estabelecido com oficna em Itu a partir de 1786.
Documentalmente comprovada é sua autoria no retabulo-mor da
Ioreja de Nossa Senhora da Candelana (fig.03), matriz daquela
cdade (CERQUEIRA, 2015, p.03-05). A obra mais antiga
provavelmente de seu grupo! é o retabulo-mor da igreja do
Convento do Carmo de Santos, o prncipal porto paulista. Em
poucos anos, obras de talha com as mesmas caracteristicas foram
realizadas em Sdo Paulo, Cotia, Sorocaba e Itu, onde se estabeleceu
definitivamente, além de um curioso caso de retabulo levado para
Viamio-RS (ROSADA, 2016, p.292-302). Os elementos que o
caracterizam sdo os auriculares em C ou S, elementos de ongem
bavara, que marcaram ndo s6 a obra do grupo ao qual pertencia,

como foram também utilizados por outros artistas paulistas de 1760

tA época da redacio da Tese de Doutorado optamos por classificar as obras de entalhe por
grupos de caracteristicas comuns. Os grupos receberam o nome do entalthador que possuia
aleuma obra com regmstro de autoria no rol dentro da classificacdo. Essa divisdo for realizada
para demonstrar caracteristicas comuns ¢ atentar para a possibilidade de as obras sem autona
terem sido realizadas pelo entalhador referido ou por discipulos dele, pois nio € possivel
precisa-la.
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a 1830, durante setenta anos. E interessante que se note que esses
elementos sio muito comuns no Norte de Portugal, especialmente
nas regides de influéncia de Braga, Porto e Vila Real, e que, nio por
acaso, Bartholomeu Teixeira Guimaries nasceu no Arcebispado de

Braga.

Figura 3 — Retabulo-mor da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Candeldria,
Ttu.

Foto: _\Iate Rosada, 2019.

Com muitas semelhancas com as obras de Guimaries, com uso de
auriculares muwto semelhantes, que chegam a confundir o
observador, estio os altares realizados por José Fernandes de

Oliveira e seu grupo, responsavel pela talha de quinze igrejas no
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Estado de Sio Paulo, em doze cidades na faixa que vai de Sorocaba

a Aparecida, passando por Sdo Paulo e mclundo também Santos.

E documentada sua autoria no retabulo-mor da Ioreja da Ordem
Terceira da Peniténcia (Igreja das Chagas do Serifico Pai Sio
Francisco) (Fig.04) de Sio Paulo, realizado em 1791 (ORTMANN,
1951, p.323-29). E provavel que Femandes de Oliveira tenha
trabalhado com Bartholomen Teixeira Guimaries, dada a enorme
semelhanca dos elementos, identificaveis apenas pelo fato de
Oliveira optar por auriculares menos protuberantes e mais abertos,
esparramados do que os de seu provavel mestre. O tema dos
auriculares com aquelas caracteristicas muito proximas surge ainda
nos trabalhos de dois artifices atuantes na década de 1820 na mesma
igreja da Peniténcia de Sio Paulo: Floriano José e Guilherme
Francisco Vieira (ORTMANN, 1951, P.335), ainda que de forma
mais simplificada e com uma menor qualidade de acabamento. Sao
obras mais recentes, o que pode indicar terem sido discipulos nesse
mesmo grupo em que atuou Fernandes de Oliveira. Essa sequéncia
de nomes — Bartholomeu Teixeira Guimaries (ativo em 1786), José
Fernandes de Oliveira (ativo em 1791-1793), Floriano José (ativo
em 1826) e Guilherme Francisco Vieira (ativo em 1828) — apresenta
uma linha de evolucio tanto da composicio geral dos altares como
dos elementos auriculares a eles aplicados, e corrobora que uma

sequéncia de ensinamentos e nfluéncias ocorreu na talha paulista.
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Figura 4 — Retabulo-mor da Igreja das Chagas do Serafico Pai S2o Francisco,
S3o Paulo.

Foto: Mateus Rosada, 2017

Documentos comprovam também o avanco do Rococé
adentrando o século XIX em Sido Paulo. Outro agrupamento
importante serda o de obras semelhantes ao retabulo da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo de Sdo Paulo, realizado em 1800,
provavelmente por Manoel José Antunes (Sdo Paulo, c.1762 —s.1,
1877), tinico entalhador estabelecido na cidade naqueles anos [:SAO
PAULO, 1807, p.85, fogo 453). Esse conjunto possui como
aloumas de suas caractersticas a talha com rocalhas macicas e
protuberantes, com grande projecio para fora dos planos em que
sio aplicadas, encontros de volutas com curvas concorrentes,
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acroteras com agrafes, que se agarram as cornijas abaixo de si e
lambrequins com pingentes com enrolamentos assimétricos. Ha

exemplares em Sdo Paulo, Itu e Santos.

Ja com obras na virada do século XVIII e XTX estad o grupo de Jodo
da Cruz (Rio de Janeiro, c.1865 — s.1., 18r7), artifice natural do Rio
e com oficina estabelecida em Taubaté no ano de 1807 (SAO
PAULO, 1807, p.61, fogo 248). Também neste caso, ha apenas um
registro confirmando ser dele uma obra: os livios de receita e
despesa da Ordem Terceira do Carmo de Mogi das Cruzes acusam
pagamento em 1815 pelo retdbulo-mor (Fig.05) (ORDEM
TERCEIRA, 1768-1818, £88). As obras desse artifice se
caracterizam, em especial, pelas misulas com enrolamentos bastante
protuberantes para os lados, colunas lisas ou com frisos que ndo
percorrem todo o fuste, festdes de flores, rocalhas em forma de “A”
(lambida) sobre arranques de frontdes nas laterais, frontio central
com resplendor e ladeado por volutas, e por pendentes com flores
de lis (ROSADA, 2016, p.310-318). Os retabulos desse padrio
decoram igrejas desde a cidade de Sio Paulo até Taubaté e
Tremembé, no Vale do Paraiba, concentrando-se os trabalhos em

Mog das Cruzes e Guararema.
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Figura 5 — Retdbulo-mor da Igreja da Figura 6 — Retdbulo-mor da Igreja
Ordem Terceira do Carmo, Mogi das Matriz de Santo Antonio,
Cruzes. Guaratinguetd.

Foto: Mateus Rosada, 2014 Foto: Mateus Rosada, 2017.

As igrejas da Capitania de Sdo Paulo continuaram recebendo
alguma influéncia da ornamentacio Rococd do Rio de Janeiro na
regido do Vale do Paraiba, caminho que ligava Sio Paulo a Capital
da Colonia e area de transicio entre as capitanias, com presenca de
pessoas naturais de ambas. Os Macos de Populacio de 1792 a 1808
de Guaratingueta acusam a presenca de um unico entalhador
vivendo na cidade: Guardiano José das Chagas (Rio de Janeiro,
c.1744 — Guaratingueta [7], 1877), natural do Rio de Janeiro, tendo
vivido uma parte de sua vida em Parati, e depois estabelecendo-se
Guaratingueta (SAO PAULO, 1792, fogo 23; SAO PAULO, 1809,
£.28, fogo 103). Nio parece ser acaso que as obras de talha da virada

entre o século XVIII e XIX das regides de Parati e Guaratingueta
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(Aparecida e Cunha incluidas), cidades onde viveu Guardiano, se
assemelhem enormemente com os retabulos e arcos-cruzeiros
Rococos do Rio de Janeiro (local onde ele nasceu), especialmente
os executados por um dos mais requisitados entalhadores da capital
da colénia na segunda metade do século XVIII: Ignacio Ferreira
Pinto. (RABELQO, 2001). Os altares que se atubuem ao grupo de
Chagas (Fig.06) se destacam pelas colunas com frisos salientes
arrematados no primeiro terco e nas partes superior e inferior do
fuste por elementos fitomorfos, e com capitéis com as folhas de
acanto estilizadas; contam também com a presenca de auriculares
nas cartelas e tarjas. Os arcos-cruzeiros sdo unicos no Estado de
Sio Paulo, pois possuem exuberante ornamentacio rocaille com
aletas laterais acima de suas molduras, estas ornadas com cartelas

nas faces externas e no intradorso.

A Guisa de Conclusio: um Rococo Paulista

A talha religiosa Rococd em Sdo Paulo apresenta, ao fim do século
XVIII, tracos caracteristicos regionals e € perceptivel que
determinados grupos de entalhadores mfluenciaram outros que se
seguiram, sendo possivel afirmar que se cria, nesse momento, uma
espécie de escola paulista de artifices com padrdes locais
(ARAUJO, 1997). A maior parte das obras do Rococod Paulista
passa a ter variacbes locais e 1inicas, e sdo perceptiveis quatro
padrées dominantes, que indicam “escolas” e grupos cujos

entalhadores deram continuidade a padrdes de seus mestres:
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Dois grandes padrées dominantes num raio de 100km no
entorno da capital Sdo Paulo. O primeiro, com centro em Itu,
tributario da obra de Bartholomeu Teixeira Guimaries, com
obras também dos grupos de José Femandes de Oliveira,
Floriano José e Guilherme Francisco Vieira, que demonstram
uma sequéncia de padronagem que vigora por pelo menos
sessenta anos. E o segundo, sediado na capital, de uma
linguagem  mais compacta e volumosa, atrelado,
provavelmente, ao entalhador Manoel José Antunes.

Um padrio, ainda que ndo se diferencie substancialmente do
realizado no Rio de Janeiro, que decorou as igrejas na area de
influéncia de Guaratinguetd, com obras de Guardiano José das
Chagas e seus possiveis discipulos, abrangendo realizaces no
Caminho Velho da Estrada Real, chegando até a cidade
fluminense de Paraty.

Um quarto padrio na faixa ao longo do caminho que ligava o
Rio a Sdo Paulo, de artifices seguidores da decoracdo criada
pelo carioca Jodo da Cruz, com as obras gravitando entre Mogi
das Cruzes e Taubaté e cidades proximas, e caracteristicas no
entremeio dos padrdes estrtamente paulistas da capital e do
estilo fluminense de Guardiano José das Chagas, que atuava na

cidade vizinha 2 da oficina de Jodo da Cruz.

Esses sdo nomes de entalhadores cujos gnipos ou circulos mais
proximos produziram objetos de talha nas igrejas paulistas durante
a vigéncia do Rococd. Outros mais existiram, andnimos, cijos
nomes nunca foram recuperados, com obras em menor numero,
muitas vezes de ocorréncia tinica, em apenas um templo, como € o
caso de boa parte das irmandades pobres do Rosanio dos Pretos,
existentes em quase toda vila colonial. Toda comunidade religiosa,
por singela que fosse, procurou dar a Casa de Deus a melhor

digmdade possivel, e ela se den, no periodo de 1760 a 1840, com a
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ornamentacio recaille. E assim, o Rococo, estilo nascido na Franca,
que chegou a Baviera, foi ali editado, transtormado, copiado e
impresso, chegou a Portugal e cruzou o oceano, atingindo as franjas
mais longinquas do dominio portugués na América. O Rococod
conquistou o gosto da populacio, substitniu ornamentacoes
anteriores e depois amnda resistin a novas modas estéticas que
chegavam ao Brasil, perdurando por muito mais tempo do que em

outros lugares do globo.

Atualmente, das 120 igrejas construidas até o advento da Republica
e que ainda remanescem no solo de Sio Paulo, 81 delas, pouco mais
de dois tercos, possui decoracio rococd (ROSADA, 2016, p.163-
172), no todo ou ao menos em parte, o que demonstra a
importancia e a representatividade desse estilo para a arte religiosa
paulista. Compreender melhor essa arte € valorizar elementos que
sdo constitutivos da formacio e da cultura do Estado, e demonstrar

como € imperiosa a s1a preservacio.
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