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RESUMO

O tema desta pesquisa é a presencga de mulheres como realizadoras no campo do
cinema de animagdo paraense. Por meio da reunido, revisdo, organizagdo e
cruzamento de dados, buscamos registrar informacdes sobre a trajetoria
cinematografica percorrida por estas realizadoras. O resultado € um panorama da
filmografia de realizadoras paraenses em animacgao, entre meados dos anos 1970 e
inicio dos anos 2020. Para estabelecer os parametros de delimitagdo do tema e de
analise dos documentos, foram adotadas as nocbdes de “interseccionalidade” e
“circuito”, conforme as proposigcdes de Crenshaw e Magnani, respectivamente.
Realizou-se um levantamento bibliografico inicial, que identificou textos académicos
que abordam os temas “cinema paraense”, “animacédo paraense”, ou que tragam
nomes de mulheres e palavras-chave que tenham relacdo com as tematicas,
pessoas, eventos e localidades investigadas. Partindo destas referéncias e
passando por variados tipos de acervos e narrativas biograficas, foram identificadas
trés geracbes de realizadoras de animagado no Para, buscando evidenciar suas
contribuicdes como cineastas e também como fomentadoras da producao no estado
— seja impulsionando politicas publicas, formando publico ou estimulando novas
geracgdes. Através desta pesquisa histérica e documental, ao considerar as mulheres
no panorama desta cinematografia, espera-se que este trabalho estimule e favoreca
futuros estudos e sistematizagées que dialoguem com a trajetéria das realizadoras

de animagéao no estado do Para e Regido Norte do Brasil.

Palavras-chave: animacao brasileira; animagao paraense; mulheres na animacgao.



ABSTRACT

The theme of this research is the presence of women as filmmakers in the field of
animation cinema in the state of Para, Brazil. Through the gathering, review,
organization, and cross-referencing of data, we aim to document information about
the cinematic journey undertaken by these filmmakers. The result is an overview of
the filmography of female filmmakers from Para, spanning from the mid-1970s to the
early 2020s. In order to establish the parameters for delimiting the theme and
analyzing the documents, the concepts of “intersectionality" and "circuit" were
employed, following the propositions of Crenshaw and Magnani, respectively. An
initial bibliographic survey was conducted, identifying academic texts addressing the
topics of "cinema paraense", "animagao paraense" or containing names of women
and keywords related to the investigated themes, individuals, events, and locations.
Building upon these references and exploring various archival sources and
biographical narratives, three generations of women animation filmmakers in Para
were identified, aiming to highlight their contributions as authors and also as
promoters of production in the state — whether by influencing public policies,
cultivating audiences, or inspiring new generations in filmmaking. Through this
historical and documentary research, considering women in the panorama of this
cinematography, it is hoped that this work will stimulate and support future studies
and systematizations that engage with the trajectory of women animation filmmakers

in the state of Para and the Northern Region of Brazil.

Keywords: Brazilian animation; animation from Para; women in animation.
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1 INTRODUGCAO

Tendo nascido em Altamira (1992) — cidade do interior do estado do Para — e me
formado no curso de bacharelado em Cinema de Animacéo na Universidade Federal
de Pelotas (UFPEL) (2010-2014), a partir de 2019 passei a confrontar reflexdes
mais diretas a respeito do distanciamento entre minha formagéo na graduagéo e as
atividades que vinha exercendo profissionalmente. A decisdo de investigar os
motivos, em diferentes aspectos, que ocasionaram esse afastamento trouxe a ideia
de conversar com as mulheres envolvidas na filmografia da animagéao brasileira para
compreender as relagdes entre suas trajetdrias pessoais e profissionais e, assim,

estabelecer parametros para a minha busca, que, até entdo, era individual’.

De forma independente ao longo do ano de 2020, ao procurar pelos nomes dessas
mulheres que pudessem compartilhar seus depoimentos, alguns sintomas
comecgaram a se tornar mais evidentes de maneira gradual: foi observada a falta ou
insuficiéncia de informacgdes historicas sobre a animagao brasileira, especialmente
aquelas relacionadas as mulheres; também foram notadas assimetrias no volume de
producdo entre as diferentes regides do Brasil, além de desafios relacionados a

preservagao? do patriménio audiovisual no pais.

Essas reflexdes derivam concomitantemente de um crescimento de reivindicagbes
que visam alcancar um cenario no cinema e no audiovisual nacionais com
representatividades mais diversas e plurais. No boletim de 2017, sobre diversidade
no cinema brasileiro, produzido pelo Grupo de Estudos Multidisciplinares da Acéo
Afirmativa (GEMAA) do Instituto de Estudos Sociais e Politicos (IESP) da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), feito com base nos dados
disponibilizados pelo Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual (OCA) da

Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) e levando em conta todos os filmes entre os

' Neste texto da minha dissertagdo, alterno a conjugagéo entre a primeira pessoa do singular —
quando as escolhas e conclusdes foram feitas por mim, de maneira mais individual — e também fago
uso da primeira pessoa do plural — quando as decisdes e reflexdes foram realizadas coletivamente,
seja em conjunto com meus orientadores de mestrado no Programa de Pds-Graduagdo em Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais ou mesmo com as companheiras de trabalho no grupo de
pesquisa do movimento Mulher Anima. A conjugacao no plural expressa, neste discurso, a intengao
de incluir a pessoa que |é nestas nossas movimentacoes e reflexdes.

2 A preservagdo sera entendida como o conjunto dos procedimentos, principios, técnicas e praticas
necessarios para a manutencao da integridade do documento audiovisual e garantia permanente da
possibilidade de sua experiéncia intelectual (SOUZA, 2009, p. 6).
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anos de 1970 e 2016 que obtiveram publico acima de 500 mil espectadores,

constata-se que:

Em quase meio século de cinema nacional, a despeito das mudancgas de
regime politico e de governos, intensas desigualdades continuaram a
marcar esse campo da industria cultural, no qual predomina o género
masculino e, sobretudo, as pessoas de cor branca (CANDIDO; MARTINS;
RODRIGUES; FERES JUNIOR, 2017).

Trazer essas analises para o campo da animacgao so foi possivel gracas ao trabalho
em conjunto que passou a ser feito na companhia das integrantes do grupo de
pesquisa do qual também faco parte, dentro do movimento Mulher Anima®: Ana
Monteiro (UFPEL), Carla Schneider (UFPEL), Laryssa Prado (Universidade Estadual
de Campinas — UNICAMP) e com contribuigcdes pontuais de Ana Claudia Franga
(Universidade Tecnolégica Federal do Parana — UTFPR) e Claudia Bolshaw
(Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro — PUC-Rio). Dessa forma, entre
2020 e 2021, juntas realizamos conversas, textos para publicagdes nacionais e
internacionais e participamos ainda de eventos online onde houvesse espacgo para
apresentarmos 0s primeiros passos sobre as informacdes que haviamos comegado

a reunir.

Para favorecer um aprofundamento na pesquisa histérica da animagao brasileira
para além do eixo do audiovisual entre Rio de Janeiro e Sado Paulo, se faz
necessario identificar, reunir e registrar as informagdes que atualmente se
encontram invisibilizadas e/ou dispersas em relagcdo a esse tema. Desta maneira,
torna-se possivel identificar e valorizar o trabalho de mulheres de outras regides que
apresentam discurso e ftrajetoria proprios e significativos para o contexto da

producao nacional.

Nesse contexto surgiu esta pesquisa de mestrado, atravessada por essas
influéncias e perspectivas dentro e fora da academia. Nesta dissertagao, por
conseguinte, optamos por delimitar um recorte geografico que direciona o foco para

a Regiao Norte do Brasil, mais especificamente o estado do Para.

 Mulher Anima € um movimento primordialmente de pesquisa, que se propbe também a ser um ponto
de referéncia para centralizagdo de atividades e conteudos (em diversos formatos e linguagens)
relacionados a participagdo das mulheres na animagdo no Brasil, promovendo assim uma rede de
comunicacdo e discussdes por meio de diferentes agdes. Para mais informagdes, acesse:
http://mulheranima.pro/



http://mulheranima.pro/

19

Conforme as reflexdes de Schvarzman (2007), ao repensar como se moldou e como
foi escrita a histéria do cinema brasileiro, somos levadas a revisar metodologias,
passando pelas observagbes de Lagny (1992) sobre a constru¢ao de uma memoria
alcada em uma identidade coletiva que se realiza ao fazer a histéria. Esta acao

seria:

[...] antes de tudo, emitir julgamentos sobre o passado que se examina. [...]
Privilegiar aspectos em detrimento de outros, uma vez que é o momento
presente e suas interrogagdes que norteiam essa escrita. Assim, o objeto
dessa histéria muda, assim como as suas abordagens (SCHVARZMAN,
2007, p. 25).

Neste sentido, podemos citar o trabalho de Ana Claudia Franga* (2021), que nos
apresenta resultados que dizem respeito a animagao dentro de sua tese de
doutorado, intitulada Mulheres no circuito de cinema em Curitiba entre 1976 e 1989.
Na sua pesquisa, ao defender que estudar cinema pode compreender muitos
aspectos, “incluindo atividades de producao, difusao e preservagao cinematografica,
dentre uma pluralidade de praticas que vém sendo consideradas nos estudos
cinematograficos” (2021, p. 23), fez uso deste mesmo modo amplo de investigagao,

através do conceito de “circuito” e suas nogoes.

Franca se baseia em Magnani (2005; 2014), que aborda um outro campo de
conhecimento, a partir de estudos da antropologia urbana, em que “define circuito
como um complexo de praticas ou servigos dispostos em espacgos sem relacédo de
contiguidade espacial, mas que a partir de uma conveng¢ao formam um conjunto, que

pode ser ampliado, conforme seu grau de pertinéncia” (FRANCA, 2021, p. 29).

Para encontrar as mulheres em sua investigagao, foi necessario que Ana Claudia
Franca expandisse o conceito sobre "cinema", abarcando em sua busca a historia
oral e diversas experiéncias para tragar uma linha do tempo da filmografia,
explorando metodologias e tipologias de articulacdo entre acervos e documentos,
investigando processos e contextos de realizacdo, assimetrias entre acesso e

preservacgao e circunstancias de formacgéao. A pesquisadora examinou ainda a fungao

4 Ana Claudia Franga é doutora pelo Programa de Pos-Graduagdo em Tecnologia e Sociedade da
UTFPR.
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dos cineclubes como importantes espacos de analise coletiva de producdes

proprias.

Ao tomar essas diregoes, a pesquisa de Ana Claudia Franga abre caminho ainda
para pensar e explorar também a histéria oral como manifestacdo eminentemente
democratica e refletir sobre a valorizagao de outras experiéncias, conhecimentos e
tipos de documentos. Assim, existe a possibilidade de confrontar a ordem dos
eventos e observar as dindamicas ocorridas, percorrendo hipoteses que contribuem
para reformular e reconstruir continuamente essa linha do tempo, observando a
influéncia de carater politico e subjetividades na preservagdo de determinados bens
culturais em detrimento de outros, buscando trazer perspectivas plurais e

diversificadas ao lidar com cinema e memoédria.

Com esse trabalho, a pesquisadora reafirma o fundamental papel da pesquisa no
acesso, distribuicdo e circulagcdo dos filmes, gerando solicitagdo e demanda,
direcionando o olhar técnico para essas obras em meio aos problemas enfrentados

pelos grandes acervos.

Trazendo esses pontos mencionados como parametros, na pesquisa histérica e
documental que apresentamos nesta dissertagcdo foram adotados os seguintes

objetivos e métodos, complementarmente:

1) Apoiamo-nos em uma bibliografia voltada para a presenca do trabalho das
mulheres como realizadoras na histéria do cinema do Brasil, além de textos que
abordam reflexdes e transitam por conceitos como autoria na animagao, animagao
como linguagem, interseccionalidade no feminismo e o papel historicamente
atribuido a Regidao Norte no desenvolvimento do Brasil. Essas leituras serviram
como base para entrelagar esses contextos e, assim, delimitar o recorte desta

pesquisa.

2) Buscamos dados relacionados as mulheres e ao Para dentro dos censos
demograficos ja realizados no campo da animagao no Brasil: a) 1° Censo sobre os
Animadores do Brasil (Associagao Brasileira de Cinema de Animagdo — ABCA,
2005); b) Design da animagao no Brasil: um censo demografico (FARIA, 2015); e c)
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Mapeamento da Animagao do Brasil (ANIMA MUNDI, 2019). Fizemos essa mesma
busca em livros publicados no Brasil a partir de 2017° e que tratam dos temas:
animacgao brasileira e mulheres no cinema brasileiro. Foram revisadas também as
pesquisas académicas que falam sobre o cinema e a animacido paraenses. As
informagdes obtidas através desses levantamentos serviram para demonstrar
estatisticamente: o desequilibrio da presenca de profissionais da animacao entre as
regides do Brasil; a discrepancia do numero de mulheres no mercado de trabalho
em relagdo aos homens; a invisibilizagdo historica das mulheres realizadoras no
cinema e na animagdo, assim como da prépria animacdo dentro do cinema

brasileiro.

3) Realizamos um levantamento bibliografico inicial que identificou e fez uso de
informacdes e documentacao presentes em pesquisas académicas nos repositorios
de universidades brasileiras, catalogos de festivais, sites de noticias, no banco de
dados da Hemeroteca Digital Brasileira da Fundagado Biblioteca Nacional e em
acervos de cinematecas e bibliotecas dentro e fora do Brasil. Esses documentos
deveriam abordar os temas: “cinema paraense”, “animacido paraense”, ou trazer
nomes de realizadoras e palavras-chave que tivessem relacdo com as tematicas,
pessoas, eventos e localidades investigadas. Esses materiais foram reunidos,
organizados, revisados e analisados para que, a partir deles, pudesse ser
apresentado um panorama da filmografia da animagédo paraense, considerando
especificamente as producgdes realizadas por mulheres e, assim, discorrer sobre a

trajetoria que atravessa essas realizagdes.

Desse modo, através da construcdo desse panorama, tragamos um caminho de
observagdo que vai da década de 1970 — a partir do curta-metragem animado
Manosolfa (1975) — até os anos 2020. Descrevemos entdo, a seguir, o conteudo

dos proximos capitulos:

52017 é o ano que marca o centenario da animagao brasileira e o consequente surgimento de
publicacdes que de alguma maneira revisam essa trajetéria e também a bibliografia referente a esse
tema. A partir de meados dos anos 2010 se intensificam os estudos e a visibilidade das pesquisas
relacionados a presenga de mulheres trabalhando no cinema brasileiro, resultando em compilagdes e
publicagdes com essa tematica, que coincidem no ano de 2017.
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No capitulo 2, “Mulheres como realizadoras na animagao paraense: interseccdes
entre margens", apresentamos os fatores que nos levaram a delimitar o tema desta
pesquisa, pensando no espago de interseccdo entre manifestacbes que se
encontram marginalizadas por determinadas hegemonias nos campos artistico,
identitario de género e geografico: a animagéo em relagdo ao cinema, as mulheres

em relagao ao patriarcado e a Regido Norte em relagéo ao centro-sul do pais.

No capitulo 3, "Revisao da trajetoria da animacéo no Para", percorremos momentos
que marcam historicamente as conexdes do Para com a animagéo, que n&o foram
mencionados anteriormente de maneira aprofundada nas pesquisas que usamos
como referéncia e que podem ser pertinentes para as analises propostas neste

trabalho.

No capitulo 4, "Animacédo paraense em Cannes nos anos 1970", apresentamos
informacgdes sobre o curta-metragem de animagdo Manosolfa (1975), dirigido por
Sandra Coelho de Souza e roteirizado em parceria com Maria Sylvia Nunes,
comentando também sobre a participagcao de Rita Erthal na equipe de animagao do
filme. Além de abordar alguns aspectos da relagdo dessas mulheres com a area
cinematografica, evidenciamos a participacdo deste curta na Quinzena dos

Realizadores do Festival de Cannes em 1975.

No capitulo 5, "Irmas Alfinito", destacamos o percurso de Fernanda e Flavia Alfinito,
irmas paraenses cineastas de animagao radicadas no Rio de Janeiro e que,
sobretudo na década de 1990, trabalharam juntas na realizagao de filmes, festivais,
mostras e oficinas entre Rio de Janeiro e Belém, com participacdo decisiva no
desenvolvimento do audiovisual no estado do Para, influenciando na criacdo de
politicas publicas para o cinema na regido. Com pelo menos seis producdes
cinematograficas realizadas entre 1990 e 2005, sendo trés delas curtas-metragens
animados com a técnica de stop motion em massa de modelar, as obras das irmas
Alfinito chegaram a ser selecionadas e premiadas em importantes festivais de

cinema nacionais e internacionais.

No capitulo 6, "Realizadoras a partir dos anos 2010", tendo como base o quadro que

apresenta a filmografia de animagdes realizadas por mulheres paraenses,
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analisamos as possiveis causas dos grandes intervalos de tempo entre algumas das
produgdes, assim como apresentamos algumas informagdes coletadas sobre estas

realizadoras, de maneira a vislumbrar um perfil para esses contextos de criacao.

Nas consideragdes finais, tragamos algumas conjecturas a partir dos resultados
obtidos pela construgdo do panorama das realizacbes de mulheres na animagao
paraense. Realizamos uma analise critica sobre a investigagado, suas caréncias e
possiveis desdobramentos. Passando pelas bases conceituais que nortearam este
trabalho, revisamos as tensdes e contextos que moldaram as oportunidades e
barreiras enfrentadas por essas cineastas no cenario cinematografico do Para e da

Regido Norte em relagao ao Brasil.
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‘O carater politico e as subjetividades que atribuem valores
para justificar a preservacao de determinados bens culturais
em detrimento de outros ndo se fazem de maneira neutra. [...]
Como ¢é que género pode dar sentido a construgao,
organizagdo e preservagdo da memoéria das mulheres [...]?"
(OLIVEIRA; QUEIROZ, 2017, p. 62).
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2 MULHERES COMO REALIZADORAS NA ANIMAGAO PARAENSE:
INTERSECGOES ENTRE MARGENS

Para delimitar o recorte desta pesquisa, proponho um espaco de intersecc¢éo entre o
que analiso como manifestagbes que se encontram marginalizadas por hegemonias
nos campos artistico, identitario de género e geografico: a animagao preterida pelo
cinema, as mulheres pelo patriarcado e a Regido Norte pelo sistema de
centralizagdo politica e econdmica no centro-sul do Brasil. Dentro dessas trés
secdes encontram-se as realizadoras da animagéo paraense, com as quais dialoga

esta dissertagao.

2.1 Interseccionalidade, margens e mulheres

Interseccionalidade é um termo das Ciéncias Sociais proposto por Kimberlé
Crenshaw (1989), afro-estadunidense pioneira nos estudos sobre feminismo negro,

trabalhando uma proposta decolonial no ambito juridico.

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedérico-metodoldgica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sao repetidas
vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢cao de género, raga e classe,
modernos aparatos coloniais (AKOTIRENE, 2019, p. 14).

No Brasil, esse conceito foi apresentado pela colecdo Feminismos Plurais, na
publicagdo da pesquisadora baiana Carla Akotirene (2019). Na presente pesquisa,
utilizo parametros da perspectiva interseccional como ferramenta para perceber o
cruzamento entre espagos modelados as margens de eixos estruturais vigentes.
Dessa maneira, busco conjecturar um pensamento articulado ao registrar e ordenar
experiéncias histéricas invisibilizadas pelas relacbes de poder no audiovisual

brasileiro, do qual as mulheres da animagao paraense fazem parte.

Seguindo por esse viés, consideramos também as perspectivas propostas pela
feminista indiana Guyatri Chakravorty Spivak (1987), critica e tedrica cultural, em seu

livro In other worlds: essays in cultural politics®, que analisa a relagdo entre lingua,

6 A tradugdo deste titulo em portugués seria “Em outros mundos: ensaios em politica cultural”, mas,
em inglés, a primeira parte do titulo também poderia soar com o significado de “em outras palavras”.
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mulheres e cultura em contextos ocidentais e ndo ocidentais. Segundo Vertulfo
(2018), nesse trabalho Spivak propbde os termos “centro masculino” e “margem

feminista”, em um discurso que critica:

[...] a tradicional tendéncia cultural que direciona a divisdo entre homens e
mulheres, resultando na marginalizagdo das mulheres a fim de defender e
proteger a centralizagdo de perspectivas, poder e controle masculinos na
literatura e nas praticas criativas (VERTULFO, 2018, p. 12, tradugéo da
autora).

Para definir os termos que utilizamos nesta dissertagdo, devemos observar que a
qualidade de binariedade convencionalmente regula as relagdes sociais,
estabelecendo essas categorias de género rigidas: homens e mulheres. Assim, para
escrever sobre os desequilibrios entre essas duas categorias e a invisibilizagao
sistémica de mulheres na histéria da animagao no Brasil, é preciso fazer uso desses
termos, que entendemos que podem ser expressdes excludentes e prejudiciais na

linguagem de género e toda a sua pluralidade.

E fundamental evidenciar que existe uma zona de indeterminagdo que caracteriza a
categoria “mulher” e, ao revisitar o ensaio Am | that name? Feminism and the
category of ‘women’ in history” (RILEY, 1988), a critica de arte e escritora francesa
Clara Schulmann reitera: “Se o feminismo oferece as mulheres a possibilidade de
falar a partir de seu ponto de vista de mulheres, entdo ele sé pode refletir todas as
ambiguidades dessa categoria” (SCHULMANN, 2022, p. 25).

Desta forma, considerando a categoria “mulheres” como “um grupo social complexo
que experimentou opressao sistematica durante um periodo de tempo” (EDITORIAL
COLLECTIVE, 1981, p. 230, tradugdo da autora), a presente pesquisa é feita
especialmente em favor de visibilizar e emergir o legado de realizadoras que
atravessaram o0s momentos de preludio dessa trajetéria e que n&o foram
devidamente contempladas por discursos hegemoénicos até entado, ficando a margem
das narrativas e registros oficiais. Conjuntamente, indico ainda as realizagbes de
geragbes mais recentes de mulheres na animagdo paraense, que despontaram

neste campo também gragas as agdes de suas precursoras.

" Eu sou esse nome? Feminismo e a categoria de ‘mulheres’ na histéria (tradugéo da autora).
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2.2 Assimetrias entre as regides do Brasil e entre homens e mulheres no campo da

animacao brasileira

Para demonstrar estatisticamente os desequilibrios e desigualdades relacionados ao
numero de mulheres no mercado de trabalho e na histéria da animagao brasileira em
comparacgao aos homens e, também, a presenca de profissionais da animacgao entre
as cinco regides do Brasil, apresentamos alguns dados retirados de pesquisas que

foram feitas no intuito de compor um censo para tracar um perfil do setor.

Na primeira delas, realizada em 2005 pela ABCA, durante anos iniciais de
organizacdo da associagao, a auséncia das mulheres ja se apresentava como um
problema concreto e urgente, conforme depoimento® da professora e pesquisadora

Claudia Bolshaw, uma das coordenadoras da pesquisa.

Quase dez anos depois dessa primeira iniciativa é possivel apontar os seguintes
dados (Figuras 1 e 2), que foram obtidos pela pesquisadora Cristiane Faria (2015),
em sua dissertacdo de mestrado, através da amostra de 840 formularios

preenchidos entre novembro de dezembro de 2014

De acordo com a pesquisa 65% dos participantes residem nos estados do
Sudeste, sendo que RJ e SP concentram sozinhos 50% de todos os
entrevistados. [...] Quanto ao género, 72% sdo homens e estes
apresentaram percentuais superiores as mulheres nas questdes sobre
serem sempre remunerados, 55% contra 46% das mulheres; [...] e em
relagcdo aos maiores valores salariais, em que 21% dos homens afirmaram
receber mais de R$ 5 mil/més, contra apenas 13% de mulheres na mesma
faixa. Apesar dessas diferengas, 73% das mulheres afirmaram ter formagao
superior ou acima (pds-graduagao, mestrado e doutorado) contra 67% dos
homens (FARIA, 2015, p. 127).

8 Nao conseguimos acesso direto ao banco de dados resultante da pesquisa, que se perdeu entre as
atualizagbes do site da associacdo. Esse depoimento de Claudia Bolshaw se deu durante a
preparacdo da apresentacdo para o IV Seminario Brasileiro de Estudos em Animacédo (SEANIMA,
2021).
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Figura 1 — Porcentagem de profissionais da animagao brasileira por género em 2014.

287%

de profissionais da
animagao se declaram 727
o

MULHERES

de profissionais da
animagéio se declaram

HOMENS

Fonte: Elaboracado da autora, com base nos dados obtidos por Cristiane Faria (2015).

Figura 2 — Porcentagem de profissionais da animagao brasileira por regido do pais em 2014.
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Fonte: Elaboragédo da autora, com base nos dados obtidos por Cristiane Faria (2015).

Essas assimetrias regionais se repetem nos dados (Figura 3) trazidos pelo
Mapeamento da Animacdo no Brasil (ANIMA MUNDI, 2019), quando 66,66% de
profissionais encontravam-se no Sudeste e apenas 2,53% na regidao Norte, conforme
a amostra de 438 formularios preenchidos entre fevereiro e abril de 2019.
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Figura 3 — Porcentagem de profissionais da animagao brasileira por regido do pais em 2019.

Fonte: Elaboragéo da autora, conforme dados do Mapeamento da Animagé&o no Brasil (ANIMA
MUNDI, 2019).

Ao examinar o Pequeno Dicionario das Cineastas Brasileiras®, contido no livro
Mulheres atras das cdmeras: as cineastas brasileiras de 1930 a 2018 (LUSVARGHI;
SILVA, 2019), é possivel verificar o local de nascimento da maioria dessas
realizadoras e constatar novamente as assimetrias entre as regides do Brasil. Assim,
das 258 diretoras listadas, somente trés — Darcyana Moreno Izel (AM), Jorane
Castro (PA) e Priscilla Brasil (PA) — tém origem na Regido Norte, enquanto 147 séo
do Sudeste — 71 do Rio de Janeiro e 57 de Sdo Paulo —, 24 do Nordeste, 18 do
Sul e 11 do Centro-Oeste. Complementando o numero total, 16 sao estrangeiras
radicadas no Brasil, tendo feito sua carreira dentro do cinema nacional, e 39

diretoras ndo possuem seu local de nascimento indicado.

2.3 Invisibilizag&o histérica das mulheres da animagao brasileira

Em se tratando da abordagem acerca da animagédo em livros que versam sobre a
presenga das mulheres no cinema brasileiro, podemos observar que, ainda na
publicacdo de Lusvarghi e Silva (2019), sdo mencionadas: Célia Catunda, Eliana
Fonseca, Monica Demes, Silvana Soares e Téania Anaya como diretoras de
animacéo; Carla Gallo e Lucia Castello Branco como roteiristas de animacéao; Ariane

Porto e Elizabete Martins Campos como realizadoras de mostras e projetos de

® Segundo as autoras, para compor a relagéo de verbetes que integram o dicionario, “foi adotado o
critério da realizagdo de pelo menos um longa-metragem langado em circuito comercial e/ou festivais
referéncia (Tiradentes, Gramado, Brasilia, Festival Internacional do Rio, Mostra Internacional de
Cinema de Séo Paulo)” (LUSVARGHI; SILVA, 2019, p. 316). Tendo isso em vista, & preciso lembrar
que essa listagem fica de alguma maneira refém da curadoria estabelecida por esses festivais.
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formagdo em animacdo. Anteriormente, no livro Feminino e plural: Mulheres no
cinema brasileiro (HOLANDA; TEDESCO, 2018), as pesquisadoras Ceiga Ferreira e
Edileuza Penha de Souza trazem os nomes de Cintia Maria e Jamile Coelho como

realizadoras de animacgé&o ao discorrer sobre o cinema de mulheres negras.

Na edicdo numero 63 da revista Filme Cultura, publicada em 2018 e dedicada as
mulheres nas cameras e nas telas, ao abordar a disparidade de género nas obras
audiovisuais tanto na representacdo quanto nas fungdes cinematograficas, a
publicacdo ndo faz mengao direta a nenhuma animagao ou realizadora desta area.
Entretanto, traz uma entrevista (FERREIRA, 2018) com a cineasta paraense Jorane
Castro, que também ¢é pesquisadora e professora do curso de Cinema e Audiovisual
da Universidade Federal do Para (UFPA).

Ja em publicacbes voltadas especificamente para a animacao, ao analisar o livro
Animagdo Brasileira: 100 Filmes Essenciais (SILVA; CARNEIRO, 2018),
identificamos que 15 filmes nessa lista’® foram dirigidos ou codirigidos por mulheres.
“Verificou-se ainda que a primeira mengdo as mulheres na direcdo de alguma
dessas animagdes ocorreu somente em 1978, com o curta-metragem Pudim de
Morango, com diregao creditada aos Irmaos Wagner’ (SCHNEIDER; PRADO;
LINDOSO; BOLSHAW, 2021, p. 137).

Ainda nesse contexto, temos o livro Trajetéria do Cinema de Animagdo no Brasil
(MARCHETI, 2017), sendo o primeiro dentro desta tematica escrito e publicado de
maneira independente por uma mulher. E fundamental ressaltar aqui que a intencéo
de Marcheti na ocasido nao foi fazer um catalogo da histéria da animagéo no Brasil.

Elaborada no formato de artbook” e tornando acessivel a inclusdo de novas

' Em ordem cronologica: Pudim de Morango (1978), de Irmaos Wagner [Ingrid, Rosane, Elizabeth e
Helmuth Wagner]; Frankstein Punk (1986), de Cao Hamburger e Eliana Fonseca; Noturno (1986), de
Aida Queiroz; Jonas e Lisa (1994), de Daniel Schorr e Zabelle Cété; Castelos de Vento (1998), de
Tania Anaya; Primeiro Movimento (2006), de Erica Valle; Casa de Maquinas (2007), de Daniel Herthel
e Maria Leite; Os Anjos do Meio da Praca (2010), de Alé Camargo e Camila Carrossine; Menina da
Chuva (2010), de Rosaria; Dia Estrelado (2011), de Nara Normande; Peixonauta: Agente secreto da
O.S.TR.A. (2012), de Célia Catunda e Kiko Mistrorigo; Guida (2014), de Rosana Urbes; O Quebra
Cabecga de Tarik (2015), de Maria Leite; O Projeto do Meu Pai (2016), de Rosaria; Torre (2017), de
Nadia Mangolini.

" Em tradugdo livre: “livro de arte”. Esse tipo de publicagdo geralmente consiste em colegdes de
imagens artisticas ou graficas sobre determinado tema, mostrando os processos criativos para o
desenvolvimento das obras, podendo ser usados como referéncia.
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referéncias sobre animacao brasileira no repertorio de artistas e producdes, essa
publicacdo apresenta o trabalho de duas realizadoras: Célia Catunda e Rosana
Urbes.

Além disso, percorrendo o livro Diversidade na Animagdo Brasileira (LEITE, 2018),
que traz entrevistas e textos de alguns pesquisadores analisando diversos aspectos

e especificidades da animacgao brasileira, podemos observar que a publicagao:

[...] conta com seis artigos (dois escritos por autoras mulheres’? e quatro por
autores homens) e entrevistas com oito profissionais (seis homens e duas
mulheres'®), entre diretores, produtores e animadores. Apesar do titulo levar
a ideia de diferenga sexual, o livro trata da diversidade da animacgao
brasileira como um todo: técnicas, producdes e historia (SCHNEIDER,;
PRADO; LINDOSO, no prelo).

O pequeno numero de mulheres que consta nessas publicagdes é reflexo de toda
uma construgdo histdrica que precisa ser questionada e demonstra também a
necessidade de pesquisas que dediquem maior atencdo a esta tematica. Além do
que foi mencionado, nogdes gerais sobre a histéria da animagéao brasileira como as
relacionadas na reportagem a seguir (Figura 4), que sao, via de regra, admitidas por
boa parte dos leitores e repetidas através dos anos, terminam por desconsiderar e
invisibilizar diversas outras producdes e, especialmente, o trabalho das mulheres no
setor.

Figura 4 — Trecho sobre animagéao brasileira em reportagem sobre a morte de Norman McLaren.
Em 8 a Embraftilme
fez um acordo com 0 Na-
tional Film Board, resul-
tando a instalagdo do
Centro Tecnico no Rio,
cuja atividade principal é
o nucleo de animagao di-
rigido por Marcos Maga-
Ihaes, autor do pre-
miadissimo Meow (de-
pols da sinfonia amazoni-
ca. feito por Anélio Latini
Filho em 53, o filme de
animacdo brasileiro so
voltou a ser visto no inicio |
dos 80, com as realiza-
coes do carioca Maga- |
lhies e o Boi Arua do |
bajano Chico Liberato). |

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. SENNA, Orlando. Estilo Magico. Correio
Braziliense. Edigdo 08728. Caderno ApArte. p. 19. Brasilia, 4 mar. 1987. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274_03/95209. Acesso em: 2 ago. 2023.

12 Textos assinados pelas pesquisadoras: Eliane Gordeeff, Erika Savernini e Laryssa Prado.
3 Mulheres entrevistadas: Marta Machado (produtora) e Rosaria Moreia (animadora).


http://memoria.bn.br/DocReader/028274_03/95209
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Revisando a informagao contida na reportagem acima, entre a década de 1950 e o
ano de 1985 é possivel citar, por exemplo, as seguintes mulheres envolvidas em
curtas-metragens de animacdo no Brasil, como realizadoras, roteiristas e/ou
animadoras: Ana Sacerdote (Ensaio de Cor Animada, 1965); Wanda Latini (Um Rei
Fabuloso, 1965); Flora Castafio Ferreira (Ele e o Rabisco, 1966); Ana Maria
Primavesi e Glycia Doeler (A Vida do Solo, 1968); Sandra Coelho de Souza, Maria
Sylvia Nunes e Rita Erthal (Manosolfa, 1975); Elizabeth, Ingrid e Rosane Wagner';
Léa Zagury e Elizabeth Jobim (De A a Z, 1982); e Helena Lustosa (Pequenoa,
1982).

2.4 Animagao nas margens do cinema

Em relagc&o as peculiaridades da dindmica do cinema e de investigar historicamente
suas origens, no livro Pré-cinemas & pos-cinemas, Machado (2014) nos apresenta
observacgdes ja trazidas anteriormente por Comolli (1975), nos advertindo que cada
vez mais seriamos levados até os mitos e ritos dos primérdios da nossa civilizagao,
com as pinturas nas paredes das cavernas realizadas pelo ser humano no periodo
pré-colonial. Segundo Machado, a tentativa de estabelecer um limite para o marco
inaugural do cinema seria sempre arbitraria, privilegiando algumas das técnicas que
podem ser datadas cronologicamente. Nesse sentido, temos uma perspectiva de
que, em suas origens mais remotas ou mesmo nas formas tecnoldgicas
contemporaneas, as trajetérias do cinema e da animagdo entrelagam-se como
manifestacbes intrinsecamente relacionadas aos mesmos fendémenos fisicos,
artisticos e culturais, conforme afirma Marina Estela Graga (2006, p. 14): “o filme

animado nasce do dispositivo mesmo que funda o cinema”.

Ao examinar esse contexto, Leila Honari (2018) contesta que s6 havera uma maior
compreensao sobre os primoérdios do cinema quando a animacgao deixar de ser
subestimada. Honari defende que utilizar imagens em movimento para contar

historias € uma concepcgao que pode ser observada na arte muito antes do final do

4 Elizabeth, Ingrid e Rosane Wagner sao irmas que, entre 1977 e 1992, produziram diversos curtas,
especialmente animacgdes, integrando o coletivo Irméos Wagner, junto de seu irmao Helmuth Wagner
Jr.
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século XIX — quando se da a convergéncia da pratica da captura de imagens pela

fotografia e do uso de dispositivos épticos que demonstram a ilusdo de movimento.

O cinema de animagcdo € uma forma de realizar filmes que [..]
frequentemente & implicitamente retratada como uma forma de arte mais
fraca defronte ao cinema live-action, apesar de sua pureza de proveniéncia.
De fato, a histéria geral do cinema e de outras tecnhologias de comunicagao
emergentes do século XIX n&o incluem nenhuma referéncia a animagao.
Por exemplo, ndo ha mengao a palavra 'animagao' no indice de livros como
o InfoCulture escrito por Steven Lubar, 1993, que se dedica a detalhar as
invengdes da era da informagédo (HONARI, 2018, traducdo da autora).

Marina Estela Graga (2006), por sua vez, ao discorrer sobre as especificidades
poéticas, valores e funcionamento do filme animado de autor, revela a
subalternizacdo do mesmo, tanto do contexto cinematografico definido como “de
massas”, quanto da conjuntura da arte — neste caso, por estar “inscrito no cinema
e, portanto, genericamente subordinado a um dispositivo dirigido pela tecnologia e
pela industria de distribuicdo cinematograficas” (GRACA, 2006, p. 213). Aqui ja se
apresenta a ideia de confronto entre limites, condicdo de “ndo exclusdo e nao

inclusdo mutuas e simultdneas”, fazendo a animacao oscilar entre fronteiras.

Seguindo por essa mesma linha, Xavier (2018) aponta criticamente que os
experimentos e descobertas cognitivas que deram origem ao que chamamos de
animacgao foram cooptados pelo comércio e pela industria, acabando por sabotar e

ofuscar o reconhecimento do fenbmeno da animagcdo como uma nova arte.

Ao propor a construgado de uma filosofia da animagao e pensar sobre a fusdo das
artes que acontece nesse contexto, Graga (2006) menciona que alguns autores tém
tentado estabelecer conceitos para a animagao, mas a dificuldade da tarefa é quase

consenso justamente pela multiplicidade que a atravessa:

O filme de animagédo é uma categoria enormemente ampla e heterogénea,
tradicionalmente entendida como filme que é capturado quadro a quadro e
pelo qual desenhos e objetos adquirem a aparéncia de movimento. [...] Esta
promiscuidade de formas €& perplexamente desconcertante e Unica no
cinema, sendo esta uma das principais razdes pelas quais a animagao tem
sofrido por tanto tempo de uma negligéncia tedrica e critica (O’PRAY, 1998,
p. 434 apud GRACA, 2015, p. 51, tradugéo da autora).
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Ao passo que Xavier (2018, p. 16) afirma que “a animagdo nunca podera ascender
ao estatuto de arte enquanto permanecer enraizada no campo do cinema”, Senna
(2018, p. 6) defende “a animagcdo como uma linguagem que apresenta poténcias
que lhe sao caracteristicas e definidoras enquanto forma de expressao”, que possui
um conjunto de convengdes técnicas e estéticas que simultaneamente dialoga com

outros meios de expressao, ressaltando ainda que:

A apropriagdo da linguagem da animagdo de maneira hegeménica por [...]
empresas pode gerar estagnacdo, por isso a relevancia em se reafirmar a
animacgao como uma linguagem, nao apenas para liberta-la da inferioridade
histérica que Ihe foi atribuida como um mero género do cinema (SENNA,
2018, p. 256).

Admitindo nesta dissertagdo, entdo, a animagdo como linguagem e buscando
trazé-la mais uma vez a ser validada no campo dos estudos da historia do cinema
brasileiro, desenvolvo esta pesquisa evidenciando a participacdo das mulheres

paraenses neste contexto, de maneira a inclui-las nesta historiografia.

2.5 A autoria na animacéo e a definicdo de “realizadoras”

Ao delimitar o recorte desta pesquisa, consideramos as marginalizagdes
mencionadas e buscamos refletir também sobre o conceito de autoria na animacéao,
para assim termos um ponto de partida para o que decidimos chamar, aqui, de

realizadoras.

Nesse sentido, apresentamos outras colocagdes de Graga (2006), ao defender que
a autoria na animagao se da atraves do exercicio poético quando a pessoa que cria
se converte no corpo da obra e vice-versa, como experiéncia da sensibilidade do
corpo, quando obra e operacao se tornam inseparaveis, “no sentido em que o filme
manifesta-se pela inscricdo da vitalidade do autor na origem factual do movimento
do filme” (GRAGCA, 2006, p. 213).

Trazendo também as andlises feitas por Mary Ferris Vertulfo (2018), ao buscar
definicbes para compreender o conceito de autoria na animacdo, podemos

considerar que:
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No ensaio de Michael Century (2007) [...], ele aponta para a tradigao do
autor como um movimento que se desenvolveu em resposta direta de
oposicdo ao elitismo dentro do sistema industrial, alinhando-o com a
tradicdo experimental independente de animagdo. [Paul] Wells (2007)
apresenta uma definicAo que se apoia na autoria inserida no sistema
industrializado, observando que “a animagdo pode ser vista como a mais
autoritaria das praticas cinematograficas [...] e seu proprio processo, mesmo
0 mais colaborativo, insiste na intervengdo coesa de uma autoridade ou
presente” (p. 73). No entanto, [Judith] Mayne (1984) simplifica a produgéo
autoral, apontando para a responsabilidade do(a) autor(a) para com a obra,
e o controle de uma Unica forga autoral e, portanto, uma Unica perspectiva e
voz criativa dentro de um filme, como o caracteristica definidora da
animacgao de autor (VERTULFO, 2018, p. 8, tradugao da autora).

Além disso, ao pensar a imagem das mulheres no cinema, a pesquisadora Sharon
Smith (1999) reitera que:

[...] levard muito tempo até que as mulheres sejam representadas em todos
os aspectos da industria cinematografica. [...] “As mulheres séao
discriminadas em todos os aspectos da midia. Elas recebem empregos com
salarios mais baixos e tém que lutar duas vezes mais e ser duas vezes
melhores que os homens para conseguir empregos comparaveis”. E, uma
vez que conseguem, sdo tradicionalmente afastadas do poder. [...] “Por tras
de cada ‘obra-prima’ da inteligéncia masculina estdo escondidas mulheres,
editoras, continuistas, supervisoras de roteiro, que sado esquecidas na mais
incrivel de todas as fantasias cinematograficas masculinas, a ‘teoria do
autor” (SMITH, 1999, p. 18-19, tradugéo da autora).

A partir dessas consideracdes, o intuito desta dissertacdo € de, por meio de uma
pesquisa histérica e documental, reunir e registrar informagdes acerca das trajetérias
artisticas destas que chamamos aqui de realizadoras: as mulheres paraenses que
assinam a direcdo de curtas-metragens de animacéo produzidos dentro ou fora do
Para. Esta escolha se da pela constatagcdo de que algumas dessas realizadoras,
embora tenham vivido e construido parte de sua carreira fora do estado, ndo se

desassociam completamente da regiao ao estabelecer seu legado.

Além disso, devemos considerar que, conforme a analise estatistica feita pela
pesquisadora Josiane Aparecida dos Reis Pereira (2018, p. 94), “a presenca de
profissionais na parte criativa € menor e [...] isso é causado pelas hierarquias sociais

baseadas no género”.

Dessa forma, além das diretoras de curtas-metragens, escolhemos mencionar ainda
algumas mulheres que observamos terem alguma passagem significativa pela

trajetéria da animacgao paraense. Isso inclui, além de algumas pesquisadoras, as



36

realizadoras que estiveram a frente da elaboragdo de projetos ou mostras que
envolvem animacao, ou mesmo trabalhando diretamente como animadoras nas
produgdes listadas — e seguem consolidando sua carreira em estudios que
produzem séries de animagdo, ainda que nao possuam, até entdo, nenhum

curta-metragem dirigido por elas.

Os filmes listados sdo os que foram identificados no recorte temporal entre as
décadas de 1970 e 2020, ndo obstante que sejam fruto de experimentagbes em
oficinas e nao tenham passado pela curadoria de nenhum festival especializado,
mas que sejam parte significativa dos processos de formagéo destas mulheres como

cineastas.

2.6 Regiao Norte nas margens do Brasil

No que diz respeito ao papel periférico atribuido a Regido Norte e, no caso desta
pesquisa, ao estado do Para, mesmo este possuindo o maior contingente

populacional da regido, podemos observar que:

A prépria histéria da colonizagdo, a precedéncia espanhola na regido, as
relacdes privilegiadas mantidas com a corte portuguesa e uma tentativa
separatista frente as vontades hegemoénicas do império brasileiro em
formagdo explicam em grande parte este afastamento dos centros
decisorios e a atitude condescendente e colonizadora do resto da federagao
(THIERION, 2019).

E indispensavel mencionar que a populacdo da regido amazodnica é resultado de
diversos processos de miscigenagao entre indigenas e negros, populagdes vitimas
de opressao e exploragcao através dos seéculos e que se rebelaram contra a
anexacao forcada ao império brasileiro em formacéo, sendo deixados em situacao
de extrema pobreza e abandono politico apés a Independéncia do Brasil. Apos
experimentar um periodo de intensa riqueza durante o Ciclo da Borracha — época
de inauguragdo do Cinema Olympia™ em Belém, em virtude do intercAmbio

econémico e cultural com a Europa e os Estados Unidos — chegou ao fim o

'® Mais antigo cinema brasileiro em funcionamento, inaugurado em 24 de abril de 1912. Fonte:
Fundacgao Cultural do Municipio de Belém. Disponivel em:
https://fumbel.belem.pa.gov.br/espacos-culturais/cine-olympia/. Acesso em: 11 jul. 2023.
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monopolio de produgdo da borracha na regido, que levou ao colapso e a rejeigao

das classes mais altas, que se retiraram para outras localidades.

Seria preciso esperar o golpe de 1964 para que os militares, preocupados
em combater o comunismo, voltassem novamente os olhos para este
territério longinquo, no intento de quadrilhar a selva. A floresta adormecida
seria novamente dilacerada pelos projetos megalomaniacos idealizados
pelos militares (THIERION, 2019).

Ao versar sobre a regiao amazébnica, em um debate na Mostra de Cinema e Video
Visbes da Amazodnia realizado no Rio de Janeiro em 1999, Selda Vale da Costa
(2000) comenta:

Eu diria que a Amaz6nia é um pouco a nossa Africa, um pouco a Melanésia,
um pouco a nossa Australia, a Australia nacional. E um longinquo e distante
continente de mitos, de mistérios insondaveis e riquezas cobicadas. E o
espago do primitivo, que amedronta, mas também atrai, como atraiu
sonhadores poetas modernistas, naturalistas viajantes, aventureiros
visionarios, como Aguirre e Fitzcarraldo. Amazbénia é a patria de
Macunaima, nosso heréi nacional. E também a patria de Ajuricaba, nosso
heréi regional. E palco de guerras populares, desconhecidas e esquecidas
de muitos brasileiros, como a Cabanagem e a Balaiada. Foi o reino do
Grao-Para, um outro Brasil, onde se perdeu a batalha pelo projeto de uma
civilizagdo nos tropicos. Esse mundo encantado e encantatério constitui-se,
até hoje, em cenario privilegiado para o olhar cinematégrafico, tanto
nacional quanto estrangeiro [...]. O cinema chega a Manaus em abril de
1897, mas, contam os antigos, que ele andou viajando, muito antes disso, a
bordo dos navios que percorriam a Amazodnia, de Belém a Iquitos (COSTA,
2000, p. 1091-1092).

O fator geografico é, portanto, de suma relevancia a ser levado em conta para
promover a diversidade e a pluralidade que vém crescentemente sendo
reivindicadas para o audiovisual brasileiro. Esse elemento aponta diretamente para a
necessidade de expandir nossas pesquisas e narrativas para além da regido
tradicionalmente dominante compreendida entre o eixo de Rio de Janeiro e Sao

Paulo.
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“‘Re-visdo — o ato de olhar para tras, de ver com olhos frescos,
de entrar um texto antigo valendo-se de uma nova diregao
critica — € para ndés mais do que um capitulo da histéria
cultural: é um ato de sobrevivéncia. Até que possamos
entender as suposicbes de que estamos encharcadas, nao
poderemos nos conhecer. E essa pulsdo pelo
autoconhecimento, para a mulher, € mais do que uma busca
pela identidade: é parte de sua recusa a autodestruicdo da
sociedade dominada por homens” (RICH, 1972, p. 18 apud
Holanda; Tedesco, 2018, p. 170-171).
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3 REVISAO DA TRAJETORIA DA ANIMAGAO NO PARA

Para direcionar reflexdes aos campos de interseccdo em que se encontra o tema
desta pesquisa, buscamos primeiramente revisar o histérico do cinema paraense e,
mais especificamente, da animacdo, através de estudos académicos ja realizados
(apresentados a seguir). Dessa maneira, foi possivel verificar que a participagao dos
homens foi dominante até os anos 1970, quando registros apontam o inicio da
presenga de mulheres realizadoras. Segundo Alexandra Castro da Conceigao
(2020):

A produgdo cinematografica paraense teve inicio apdés a chegada do
primeiro projetor cinematografico no estado do Para. O registro da primeira
exibicdo data do final do século XIX, em 29 de dezembro de 1896, no Teatro
da Paz, onde foi usado o Vitascope, invencdao de Thomas Edison
(VERIANO, 1999). Sobre o Cinematographo, produzido pelos Irmaos
Lumiére, sabe-se que o primeiro foi trazido a Belém por Nicola Parente, mas
ndo se pode precisar a data, somente que foi no inicio do século XX. Os
primeiros filmes produzidos de que se tem registro eram curtos [...]. O
objetivo principal ndo consistia em contar um enredo, mas encantar o
publico por meio das imagens em movimento [...]. A exploragéo da borracha
no Para também contribuiu para o aumento das exibigdes, assim como para
que se iniciassem as produgdes cinematograficas locais (CONCEICAO,
2020, p. 87).

Levando em consideragao que o Cinema Olympia (Figura 5) — inaugurado em 1912
— € o cinema brasileiro mais antigo ainda em funcionamento e que, conforme
Guedes (1995), Lins (2007), Petit (2011) e Concei¢do (2020), existem registros de
produgdes cinematograficas sendo feitas em terras paraenses pelo menos desde os
anos 1910, chama atengdo o longo espago de tempo que separa essas
movimentagdes iniciais na cultura cinematografica da regido até chegar as
produ¢cdes em animacgao realizadas no Para a partir dos anos 2000 — ja com
tecnologia digital — apontadas como possivelmente precursoras nas pesquisas de
Silva (2015) e Duarte (2018). Ainda que pontuais, experimentais, feitas em contextos
excepcionais ou mesmo descontinuadas, ndo haveria nenhuma realizag&o entre as
décadas de 1910 e 2000 a ser considerada na formag¢do do campo da animacao

paraense?
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Figura 5 — Fotografia do Cinema Olympia (2023).

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Embora a popularizagéo e aceleragdo no desenvolvimento das tecnologias digitais™®
— ocorridas no Brasil principalmente a partir dos anos 2000 — tenha favorecido
fortemente o crescimento da animagédo no Para, existem registros que comprovam
que uma trajetéria significativa nesse campo ja vinha sendo atravessada

anteriormente e, substancialmente, por mulheres paraenses.

Ao realizar um levantamento bibliografico inicial que identificou pesquisas
académicas que abordam os temas “cinema paraense”, “animacao paraense”, ou
que tragam nomes ja conhecidos de realizadoras que tenham relagdo com estas
tematicas, foi possivel iniciar uma reconstrucdo do panorama da animacgao

paraense, agora considerando o foco na participagdo das mulheres.

16 E possivel notar esses processos de desenvolvimento tecnoldgico, por exemplo, observando as
categorias que foram surgindo e se alterando ao longo das 27 edi¢cbes do Festival Anima Mundi (1993
a 2019). Em 2000, foi criado o Anima Mundi Web, concurso especifico para animagdes em flash a
serem exibidas na internet. JA em 2005, foi adicionada a categoria Anima Mundi Celular,
considerando os aparelhos de telefone portateis como janela de exibigdo. Em 2012, com a
permanente evolugdo das plataformas, meios digitais e multiplicidade de formatos, essas duas
categorias foram integradas e transformadas no Anima Multi. Naquele mesmo, ano o festival passou
a fazer parte das principais redes sociais online. Em 2014, é apresentada a sessdo Animacéo e
Games. E, em 2018, foi criado um espaco de realidade virtual, abrigando trabalhos que explorem a
constante evolucao de novas tecnologias.
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A partir das pesquisas de Silva (2015) e Duarte (2018), com buscas adicionais
realizadas em trabalhos académicos sobre cinema paraense, acervos de
cinematecas, catalogos de festivais, curriculos de artistas e noticias online,
estimamos que, de 1975 até 2023, tenham sido produzidas mais de 40 animagdes
paraenses (feitas no estado do Para ou por realizadoras e realizadores paraenses,
mesmo fora do estado) — entre exercicios de oficinas, curtas-metragens e séries —

das quais mais de 20 foram realizadas por mulheres.

Examinando essas referéncias, verificamos que Sandra Coelho de Souza, diretora
de Manosolfa (1975), € mencionada como realizadora de animagao do Para pelos
seguintes pesquisadores: Guedes (1995), Carvalho (2015; 2021) e Conceigao
(2020). Seguindo a revisao historiografica em pesquisas académicas, verificou-se
que Guedes (1995), Lins (2007) e Duarte (2018) mencionam brevemente o trabalho
da cineasta paraense Flavia Alfinito, enquanto Silva (2015) e Conceicao (2020)
trazem uma quantidade um pouco mais consistente de informagdes sobre a

trajetdria desta diretora, tanto dentro quanto fora da animacéo.

Os demais nomes de realizadoras paraenses envolvidas com animag¢ao no estado
foram encontrados basicamente nas pesquisas de Silva (2015) e Duarte (2018), em
seus trabalhos que s&o reconhecidos como referéncia, estando ligados a
Cinemateca Paraense e a formacdo do campo da animagao no estado do Para,
respectivamente. A professora e pesquisadora Brena Gomes Ribeiro (2017), em sua
dissertagdo de mestrado pelo Programa de Pdés-Graduagdo em Artes na UFPA,
aborda parte da trajetéria da animagao paraense, ao escrever sobre seu proprio
processo de criagdo de um curta-metragem animado, apods ter participado do

Laboratério de Animacao no Nucleo de Oficinas Curro Velho.

Tendo isso em vista, apresentamos aqui alguns momentos que marcam
historicamente a relagdo do Para com a animagado — que ndo foram mencionados
anteriormente de maneira aprofundada nessas pesquisas que usamos como
referéncia e que podem ser pertinentes para as analises que estamos propondo —,

conforme as perspectivas de intersec¢ao sugeridas no capitulo 2 desta dissertacao.
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A noticia mais antiga que foi possivel rastrear apresentando algum vinculo entre
animacéao e o estado do Para trata da viagem de Walt Disney a América do Sul em
1941, acompanhado de um grupo de artistas e animadores. Essa visita tinha o
objetivo de conhecer e pesquisar costumes, musica, literatura, humor e tradigbes
das regides visitadas para produzir novos desenhos animados que se aproximassem
desses contextos locais. A viagem foi patrocinada pelo governo dos Estados Unidos,
no contexto da Segunda Guerra Mundial, para fortalecer e estreitar os lagos
econdmicos, politicos e culturais na politica externa estadunidense, especialmente

com a América Latina — a¢des chamadas de “Politica da Boa Vizinhanga”.

Figura 6 — Cartazes de divulgagéo de Saludos Amigos (1942) e Pluto and the Armadillo (1943).
WALT DISNEY Goes Soutfh (moticar R R T

1N BUS CAYEST MUSIEAL TECHNICOLOR, FEATERE

Distrib RADIO

Fonte: Divulgagao / Walt Disney S.
As producgbes resultantes desse contexto (Figura 6) ficaram conhecidas como filmes
da “Boa Vizinhanga” (GOLDMAN, 2014, p. 23). A biodiversidade, a cultura local e a
rigueza de cores influenciaram essas criacdes posteriores do estudio, que incluem o
curta-metragem Pluto and the Armadillo (Pluto e o Tatu Bola) (1943). Possivelmente
essa tenha sido a primeira vez que Belém foi retratada em uma animacéo (Figura 7),
mesmo que de maneira breve, influenciada por ocasido da escala feita pela equipe
de Walt Disney na capital paraense antes de seguir viagem para o Rio de Janeiro
(ANEXO A). A Amazodnia voltaria a ser tema de diversas animacdes brasileiras no
decorrer dos anos, com destaque para Sinfonia Amazébnica (1953), primeiro

longa-metragem de animagao feito no Brasil, dirigido por Anélio Latini Filho.
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Figura 7 — Imagens do filme Pluto and the Armadillo (1943).

Fonte: Walt Disney Studios.

Passaram-se, entdo, mais de quatro décadas até que profissionais da animagéao
voltassem ao estado do Para; desta vez, com o objetivo de realizar oficinas para
formagao especifica nessa linguagem (Figura 8). Cursos relacionados a area
cinematografica ja eram atividades propostas na regidao pelo menos desde os anos
1960, através de agbes da Associagcdo Paraense de Criticos Cinematograficos
(APCC) e, posteriormente, da Casa de Estudos Germanicos (CEG) da UFPA nos
anos 1980, com o apoio da Secretaria Municipal de Educacgao e Cultura (SEMEC) de
Belém, em parceria com a Empresa Brasileira de Filmes S.A. (EMBRAFILME).
Conforme Silva (2015, p. 63), da movimentagédo desses cursos na década de 1980
surgiu um centro de recursos que passou a se chamar Coletivo de Realizadores
Audiovisuais da Amazdnia (CRAVA). Essa, entdo, foi uma das instituicdes
responsaveis por promover em terras paraenses, no ano de 1985, um seminario

sobre animacgao.
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Figura 8 — Noticia anunciando seminario sobre animagao no Para (1985).
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Marcos Magalhaes vem para Seminario: Cinema.
Diario do Para. Caderno Local, p. 7. Belém, 5 set. 1985. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/644781/10127. Acesso em: 29 jul. 2023.

Para contextualizar esse momento, € fundamental mencionar também a criagao do
Centro Técnico de Audiovisual (CTAv) em 1985, no ambito de um acordo de
cooperagao técnica e cultural entre as cinematografias brasileira e canadense,
tornando-se um marco na histéria do desenvolvimento do cinema de animag¢ao no
nosso pais. O 6rgao, que hoje esta vinculado a Secretaria do Audiovisual (SAv) do
Ministério da Cultura (MinC) do Brasil, na época estava conectado a Diretoria de
Operacdes Nao Comerciais da EMBRAFILME, em parceria com o National Film
Board (NFB) do Canada. Estruturado com sua sede no Rio de Janeiro, ali se
estabeleceu o primeiro Nucleo de Animacgao brasileiro, coordenado por Marcos

Magalhaes.

Dentre os objetivos estabelecidos pelo CTAv, esta a promocgido da
integracdo entre os profissionais do meio cinematografico — através de
servicos e cursos de aprimoramento na area — além do incentivo ao
surgimento de uma politica tecnolégica para o cinema nacional. A
contribuigdo canadense também é observada através da doagéo da maioria
dos equipamentos e, principalmente, com o envio de técnicos para o auxilio
na montagem e uso dos mesmos [...]. Nesse contexto foram produzidos dez
filmes que representam o foco principal do legado enfatizado pelo acordo
Brasil-Canada, isto é, formar e difundir pelo territério nacional o
conhecimento sobre a arte da animagao. Dentro dessa proposta, a primeira
turma do nucleo de animagdo do CTAv foi composta por dez animadores


http://memoria.bn.br/DocReader/644781/10127
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selecionados a partir de estados como Rio de Janeiro, Ceara, Minas Gerais
e Rio Grande do Sul que, apds o retorno para as suas cidades, fundaram os
nacleos regionais de animagao (INAGAKI; PAULA; SCHNEIDER, 2012, p.
43).

Em 1990, o cineasta pernambucano Lula Gonzaga também esteve em Belém para

ministrar uma oficina de animacgéo (Figura 9):

Figura 9 — Noticia sobre a Mostra Cinema de Animagao em Belém (1990).
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Cineasta mostra como funciona o cinema de
animagao. Diario do Para. Caderno A, p. 10. Para, 24 out. 1990. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/644781/57461. Acesso em: 7 abr. 2023.

A influéncia desse intercambio para estimular o desenvolvimento do cinema entre
Brasil e outros paises, especialmente o Canada — se estendendo e tendo éxito e
continuidade por outras localidades no Brasil fora do eixo Rio—Sao Paulo — foi além
desses cursos que formaram novas geragdes de animadores, resultando também na
criacdo do festival Anima Mundi, em 1993. Esse festival, por sua vez, teve outros

desdobramentos, como as oficinas da mostra itinerante do Anima Mundi, que


http://memoria.bn.br/docreader/644781/57461
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aconteceram por algumas edi¢des em Belém, no decorrer dos anos 2000, numa
parceria com o entdo Instituto de Artes do Para (IAP) que, posteriormente, seria
integrado a Fundagao Cultural do Estado do Para (FCP), passando a se chamar

Casa das Artes.

Os workshops do Anima Mundi reuniram, pela primeira vez, a maioria dos
artistas que vinham experimentando e/ou intencionando trabalhar com
animagao na cidade, ou seja, além de compartilhar conhecimentos, esses
eventos possibilitaram o encontro entre pessoas com interesses afins.
Algumas pessoas que participaram dos workshops ja se conheciam,
enquanto outras puderam se conhecer e iniciar algumas parcerias que
viriam a se efetivar em produgbes de -curtas-metragens produzidos
posteriormente. Uma das maiores contribuicdes das mostras itinerantes do
Anima Mundi em Belém, ocorridas entre 2002 a 2007, foi deixar uma
semente de inspiragdo para realizagdo de filmes de animagédo (DUARTE,
2018, p. 41).

Ainda segundo Duarte (2018), apesar de desde 2004 ja existir um nudcleo de
animacéo que oferecia oficinas de stop motion e desenho animado — ainda que em
condicbes técnicas modestas e inadequadas — somente a partir de 2007 esse
espacgo passou a dispor de uma estrutura minima com mesas de luz e equipamentos
para digitalizacdo de imagens, tendo sido, assim, oficializada a criagcdo do
Laboratorio de Animagdo do Nucleo de Oficinas Curro Velho', em 2013,
tornando-se “o primeiro espagco no Estado do Para destinado a oferecer,
regularmente, oficinas artisticas em diversos processos relacionados a animagao”
(DUARTE, 2018, p. 96). Andrei Miralha e Jaqueline Souza' sdo os nomes dos
responsaveis pela coordenacao das oficinas nessa época, aparecendo nos créditos

das producgbes realizadas.

Dando continuidade a essa trajetdria, os editais publicos de fomento a arte e a
cultura tiveram papel fundamental no impulso de produgdes de animagdes e, “em

2012, surge o primeiro edital paraense especifico para animagéo, o Culturanimacgao,

7O Curro Velho é uma das unidades da Fundagéo Cultural do Estado do Para, destinado a formagéo
e qualificagdo em educagdo ndo formal, voltado prioritariamente para estudantes de escola publica,
populagdes de baixa renda e comunidades tradicionais, mantendo um ciclo de oficinas de iniciagao
em arte e oficio em diferentes linguagens, capacitando jovens e adultos para oportunidades de
emprego e renda (GOVERNO DO PARA, 2023).

8 Jaqueline Souza ¢é artista visual e cénica, pesquisadora e educadora. Graduada em Educagéo
Artistica, com habilitacdo em Artes Plasticas pela UFPA, mestrado profissional em Artes pela
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), polo ICA/UFPA. Atua como técnica em gestéao
cultural na FCP, no Nucleo de Oficinas Curro Velho e também como professora na Secretaria de
Educagéo (SEDUC) do Estado do Para.
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langado pela Cultura Rede de Comunicacéo e Instituto de Artes do Para” (DUARTE,
2018, p. 82).

A valorizagdo e o investimento continuo em curtas-metragens persistem como uma
necessidade fundamental, pois podemos considerar “a pesquisa, a experiéncia
tematica e de linguagem, bem como a introdugdo de novos cineastas” (SOUZA,
1980 apud STEFANINI, 2020, p. 42), como fungdes basicas desse formato. O
desenvolvimento da industria cinematografica depende desse espaco de criagéo e

experimentacgao livre de diretrizes e restricdes estéticas ou narrativas.

Nesse sentido, o ambiente universitario se mostra como “espag¢o de acolhimento,
aprendizado, acesso a métodos e técnicas, [além de proporcionar] suporte e
acompanhamento profissional, [com] estimulo a divulgagao e exibigdo, promovendo
mudangas no cenario” (SCHNEIDER; PRADO; LINDOSO; BOLSHAW, 2021),

especialmente para as primeiras produgdes das mulheres nessa area.

Nesse contexto, o curso de bacharelado em Cinema e Audiovisual dentro do
Instituto de Ciéncias da Arte (ICA) da UFPA foi criado em 2010, possuindo
atualmente duas disciplinas de cinema de animagao em sua estrutura curricular.
Essa é a unica universidade federal na Regiao Norte do Brasil a ofertar cursos nessa

area. Consideramos que essa, portanto:

[...] € a geragdo da democratizagdo da universidade brasileira, transformada
pela adocdo de agdes afirmativas como as cotas para afrodescendentes,
para indigenas, quilombolas e para egressos de escolas publicas. [...] A
nova geragdo do cinema universitario brasileiro produz ndo apenas nos
centros urbanos, mas também no interior do pais, porque se beneficiou do
Programa de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais
(Reuni), responsavel pela construcdao de novas universidades ou novos
campi, e pela ampliagdo de cursos e vagas. A universidade publica
brasileira €, portanto, também responsavel pela descentralizacdo da
capacidade produtiva de bens simbdlicos, e pela socializagdo dos meios de
produgdo da linguagem cinematografica e audiovisual (VILLAS BOAS,
2021).

Falando das mostras de animagao que vém acontecendo mais recentemente com
continuidade no estado do Para, conforme os dados fornecidos pela coordenacao
nacional do Dia Internacional da Animagao (DIA) — através da verificagdo de seus

formularios de inscricdo para a realizacdo das mostras pelo Brasil entre os anos de
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2013 e 2023" — podemos observar que, ao longo dessa década, algumas cidades
paraenses demonstraram interesse em receber o evento e assim movimentar o
cenario da animagao na regido, embora nem todas as vezes nesses locais as
exibicdes tenham sido efetivamente realizadas. E necessario ressaltar também que,
em 2020 e 2021, em fungcdo da pandemia, as mostras ocorreram apenas no formato
online. As cidades do estado do Para inscritas foram: Altamira (2022 e 2023), Belém
(2013 a 2023), Breu Branco (2022 e 2023), Canaa dos Carajas (2022), Castanhal
(2018, 2019 e 2022), Colares (2016), Goianésia do Para (2023) e lgarapé-Miri
(2017).

Inscreveram-se como coordenadores locais: em Altamira, George Araujo dos Santos
(2022) e Patricia Lindoso de Barros (2023); em Belém, Ana Claudia da Cruz Melo
(2012 a 2015), Virginia Lunalva Miranda de Sousa Almeida (2016), Raquel Cardoso
Pires (2017 a 2019), Andrei Miralha Padilha Duarte (2022) e Thalyne Chrystyna
Ribeiro Tendrio (2023); em Breu Branco, Givanildo Peres Ferreira (2022 e 2023); em
Canaa dos Carajas, Herick Bruno de Carvalho (2022); em Castanhal, Daniela Araujo
(2018) e Raissa de Cassia Castro Cardoso (2019, 2022 e 2023); em Colares, Arthur
Leandro de Moraes Maroja (2016); em Goianésia do Para, Manoel Cavalcante

Ferreira (2023); e em Igarapé-Miri, Railson Wallace Rodrigues dos Santos (2017).

Em se tratando de algumas das mulheres que estiveram presentes nessas edi¢des
do DIA, podemos mencionar que, nas edicdes do evento coordenadas por Raquel
Cardoso Pires em Belém, a programacgao paralela do Dia Internacional da Animagao
incluiu: em 2017, a mesa redonda Animacdo Brasileira — Panoramas e
Perspectivas, em que Luana Esquerdo participou ao lado de outros dois animadores;
e, em 2019, a oficina Iniciagdo a animagdo 2D, ministrada por Brenda Bastos, assim
como a palestra Produgdo e pesquisa em animag¢&o no Brasil, apresentada pela por

Ana Claudia da Cruz Melo.

' De acordo com Priscila Severo Ramos — coordenadora nacional das cidades que participam do
Dia Internacional da Animagéo —, sobre as informagdes relativas aos anos anteriores: de 2005 ou
2006 até 2011, a responsavel por produzir o evento era a Super 8 Produgdes, uma agéncia de Porto
Alegre. As inscricdes eram feitas por e-mail através do preenchimento de um formulario.
Posteriormente, no periodo de 2010 até 2014, houve uma parceria com a Besouro Filmes para a
coordenacgao de cidades. Dessa forma, por enquanto, nao foi possivel acessar os dados referentes a
esse periodo.
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Na edicdo de 2019, na oficina, foram apresentadas as principais técnicas de
animacgao 2D por meio de exercicios simples, que tinham o intuito familiarizar os
participantes com a linguagem e despertar seu interesse, para que desenvolvessem
suas proprias histérias animadas. Na palestra, foi exposto um panorama das
animacdes brasileiras em suas diversas possibilidades midiaticas e demonstrado
também o potencial da animagdo na pesquisa académica através do projeto A
Lanterna Magica, em que a proposta era acessar a memoria urbana belenense
usando a linguagem da animagdo como ferramenta. Ana Claudia ja havia sido
coordenadora da mostra em Belém em anos anteriores, assim como havia
apresentado outras palestras e seminarios em 2012 e 2013, tratando da arte como

meio de inclusao social e sobre o mercado de animagao no Para.

Além das edigdes do DIA em cidades paraenses, em 2021, pela primeira, vez o filme
histérico que abre a mostra nacional do evento foi um curta-metragem — Pudim de
Morango (1979) — codirigido por mulheres que integram o coletivo Irmaos Wagner,
formado por Elizabeth, Ingrid e Rosane Wagner com seu irmao Helmuth Jr. Ainda na
edicdo de 2021, como parte da programacao paralela, o movimento Mulher Anima, o
Nucleo de Cinema de Animagao de Campinas e a Dialogos Produgdes Culturais
apresentaram uma mostra especial para celebrar o trabalho das mulheres
realizadoras que fazem parte da histéria da animacéao brasileira. Com uma curadoria
que contemplou todas as regides do pais e colocou em evidéncia novamente o
trabalho das irmés paraenses Fernanda e Flavia Alfinito, surgiu a demanda de

acessar esses filmes e digitaliza-los, uma responsabilidade que coube ao CTAv.

Falando do contexto atual, conforme Oliveira e Frota (2023), em 2023 o Laboratoério
de Animagao do Nucleo de Oficinas Curro Velho completa dez anos e acaba de
passar por uma reestruturagdo, recebendo novos computadores, passando a se
chamar Laboratério de Animacéo e Arte Digital. Essa agado aconteceu por meio de
um termo de cooperagao técnica assinado entre a FCP e a Secretaria de Ciéncia,
Tecnologia e Educacéo Superior, Profissional e Tecnoldgica (SECTET) do estado do
Para. Para a ocasido, foi organizada uma programagao comemorativa que reuniu
instrutores, alunos e ex-alunos do Laboratério, para interagdes sobre trajetoria de

uma década do espaco, contando ainda com uma conversa com os profissionais
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convidados Gizandro Santos, Pricilla Maria e Thalyne Chrystina Tenério, mediados

por Andrei Miralha.

Ainda em 2023, eu, Patricia Lindoso, além de ter coordenado o evento do Dia
Internacional da Animagdo em Altamira®, participei também como animadora da
vinheta de abertura da mostra (Figura 10), que foi feita coletivamente por diversos
animadores do pais, cada um tendo animado um trecho, em comemoragao a

vigésima edig&do do evento no Brasil.

Figura 10 — Imagem de trecho animado por Patricia Lindoso para a vinheta do Dia Internacional da
Animagao (2023).

N~ ZA\
Fonte: Canal no YouTube do Dia Internacional da Animacgao. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=LnAoJBW9JQw. Acesso em: 26 nov. 2023.

Para a arte desta sequéncia animada, escolhi que o personagem da vinheta tivesse
o rosto de um muiraquitd — um artefato da simbologia amazbnica — e estivesse
inserido em um prato de cerédmica decorado com a iconografia marajoara, levando

para esta criagao coletiva alguns elementos da Regiao Norte.

Com esta breve revisao, buscamos reunir algumas informagdes sobre momentos
que consideramos relevantes para a formacdo do campo da animacao paraense,
incluindo realizagdes que compdem o circuito cinematografico da regido para além
da producgao de filmes, levando em conta movimentagdes relacionadas a oficinas,
mostras e momentos histéricos que costuram os intervalos entre as produgdes de

animacgodes no estado do Para, das quais falaremos nos capitulos seguintes.

2 Para mais informagcdes sobre o Dia Internacional da Animacdo em Altamira, acesse:

https://diadaanimacao.com.br/cidades-2023/altamira-pa/ e
https://www.instagram.com/diadaanimacaoaltamira.


https://www.youtube.com/watch?v=LnAoJBW9JQw
https://diadaanimacao.com.br/cidades-2023/altamira-pa/
https://www.instagram.com/diadaanimacaoaltamira
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4 ANIMAGAO PARAENSE EM CANNES NOS ANOS 1970

Em Belém, as margens da baia do Guajara, fica o Boulevard Castilhos Franga, uma
via publica na qual se localiza o histérico complexo arquiteténico e turistico da zona
portuaria da cidade. A Estagédo das Docas, que também faz parte dessa area, abriga
o Teatro Maria Sylvia Nunes (Figura 11), que, em meados dos anos 2000, recebeu
algumas edi¢cbes da mostra itinerante do Festival Internacional de Animagao do
Brasil*' (Anima Mundi). A presenga do festival com suas exibigdes e oficinas no
territorio paraense € considerada por Duarte (2018) como influéncia fundamental
para artistas do campo da animagao na regiao. No entanto, antes dos anos 2000,
algumas mulheres ja vinham contribuindo significativamente tanto para o
desenvolvimento da cultura cinematografica local quanto para a producdo da
animacgao no estado do Para. Assim, o nome dessa sala de exibicdo que recebeu o
Anima Mundi possui uma conexao também histérica com a animagao brasileira em

nivel internacional.

Flgura 11 — Fotografla do Teatro Maria SyIV|a Nunes (2023).

Fonte Acervo pessoal da autora

Em 2002, a sala de teatro na Estagcdo das Docas recebeu o nome da belenense
Maria Sylvia Nunes (1930-2020), como celebracdo e reconhecimento de suas

contribui¢gdes para o cenario cultural paraense. O trabalho e o legado dessa artista

2 Da 12 (1993) a 52 (1997) edigdo, o Anima Mundi apresentava-se como “Mostra Internacional de
Animacgdo”. Na 62 edicdo (1998), houve a alteracdo do nome para “Festival Internacional de
Animacao” e, a partir da 72 edigdo (1999), passou a se chamar “Festival Internacional de Animacao
do Brasil”. Fonte: Acervo de catadlogos do Festival Anima Mundi. Disponivel em:

https://issuu.com/festanimamundi. Acesso em: 1 set. 2023.


https://issuu.com/festanimamundi
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sdo de grande valor para as artes cénicas, ensino e cultura do estado do Para,
contribuindo, também, para a modernizacdo do teatro brasileiro. A pesquisadora
paraense Iracy Vaz, que investigou parte da carreira de Maria Sylvia Nunes em sua
tese de doutorado, aponta que a “histéria canbnica € muito pautada nas narrativas
do teatro produzido no eixo Rio—Sao Paulo e invisibiliza todo o restante do Brasil”
(AZEVEDO, 2020).

Mas devemos considerar que, além do teatro, o segmento cinematografico recebeu
relevantes contribuicdes no decorrer da trajetoria de Maria Sylvia Nunes, conforme
destacam os pesquisadores Eva Dayna Felix Carneiro (2016) e Marco Antdnio
Moreira Carvalho (2015; 2021). Ao lado também de outras mulheres — Angelita
Ferreira da Silva, Dasy Maués e Maria de Belém Marques —, durante os anos 1950,
Maria Sylvia fez parte da formagéo original do primeiro cineclube de Belém: Os
Espectadores. Junto de seu marido, Benedito Nunes, firmou pessoalmente em Sao
Paulo uma parceria para empréstimo de peliculas disponiveis em um catalogo
fornecido pela Fundagao Cinemateca Brasileira — entéo dirigida por Ruda Andrade
e Paulo Emilio Sales Gomes —, cujo acervo funcionava como centro difusor de

referéncias audiovisuais e facilitava o ndo isolamento das outras regides do pais.

Maria Sylvia Nunes foi igualmente uma das responsaveis pela criagdo do Centro de
Estudos Cinematograficos (CEC) nos anos 1960, que funcionava no auditério da
Escola de Teatro e Danga (ETD) da UFPA, da qual também participou da fundacéo.
Essas agbes serviram de estimulo para outros grupos e atividades que contribuiram
para a continuidade do desenvolvimento da cultura cinematografica local, como a
fundacao do Cineclube da APCC, que passou a funcionar a partir do final dos anos
1960.

A realizacdo de cursos e oficinas sobre cinema € uma das maiores
caracteristicas dos cineclubes. O cineclube da APCC procurou colaborar
com a qualificacdo do publico em termos tedricos e praticos e contribuiu
com muitos espectadores interessados em um periodo de raras
oportunidades na elaboragdo e execugao deste tipo de agado cultural em
Belém, especialmente nos anos 1970 (CARVALHO, 2021, p. 187).

Conforme Andréa e Nelson Sanjad (2011), enquanto Maria Sylvia e Benedito Nunes

estavam a frente dos movimentos culturais — especialmente o teatral —, os planos



53

de trabalho do casal foram atingidos pelo golpe civil-militar de 1964 e posterior
endurecimento do regime, que passou a realizar buscas na vizinhanga de sua casa,
onde eram ensaiados e realizados os espetaculos. O clima e as noticias graves que
circulavam naquele momento contribuiram para que eles se mudassem para a
Franca em 1967, onde estudaram, deram aulas e puderam testemunhar o meio
cultural parisiense, assim como os conflitos estudantis de 1968. “Contudo, por mais
ricos e estimulantes que esses anos tenham sido, nao foram suficientes para manter
os Nunes longe de casa. Em 1969, retornaram para Belém” (SANJAD; SANJAD,
2011).

Paralelamente aos cineclubes, a realizacdo de mostras e festivais — como o
Festival de Cinema Amador (1974), coordenado por Luzia Alvares — também
proporcionava oportunidades para impulsionar a produgdo cinematografica
paraense. Dessa forma, como resultado das acbes coletivas que ocorreram nessa
época em Belém, dez anos antes mesmo da criagdo do | Nucleo de Animagao no
Brasil no CTAv (1985) e sete anos antes do curta-metragem animado Meow! (1982)
receber o Prémio Especial do Juri no Festival de Cinema de Cannes, a animacgao
paraense Manosolfa participou da Quinzena dos Realizadores? de 1975 (Figura 12)

em Cannes, ao lado de outros seis curtas-metragens.

2 Criada em 1969, e atualmente chamada de Quinzena de Cineastas para se tornar mais inclusiva,
essa programacao paralela ao Festival de Cinema de Cannes tem a intencdo de mostrar uma ampla
selecdo de filmes, buscando ressaltar o que ha de mais singular e visionario no cinema
contemporaneo. Fonte: Quinzaine des Cinéastes (2023).
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Figura 12 — Capa do catalogo da Quinzena dos Realizadores (1975).

Fonte: Commune de Cannes — Archives municipales.

E relevante mencionar que o nascimento da Quinzena dos Realizadores possui um
carater essencial de contraponto a sec¢ao oficial do Festival de Cannes, buscando
afrontar as regras e imperativos do concurso, que vao além dos cinematograficos, e
tendo seu surgimento vinculado historicamente as manifestacées de Maio de 1968,

com um reagrupamento e mobilizagéo politica dos profissionais de cinema:

Naquele festival alternativo n&do havia competicdo, as proje¢cdes eram
gratuitas e estavam abertas a todos os publicos — diferentemente da segéo
oficial, onde hoje continua sendo necessario contar com um convite para ver
os filmes —, a censura brilhava por sua auséncia, e todas as
cinematografias do mundo eram bem-vindas. Os movimentos de vanguarda
ndo tardaram a encontrar um lar nesse festival paralelo. Por exemplo, os
novos cinemas latino-americanos [...] (VICENTE, 2018).

Todas as iniciativas e movimentagdes relacionadas ao cineclubismo que vinham
acontecendo no Para, ainda que em meio a ditadura civil-militar brasileira
(1964-1985), foram fundamentais para a realizacdo desse filme — que identificamos
aqui como o marco inicial da animagao paraense — sendo também a primeira a ser
dirigida e roteirizada por mulheres, um acontecimento que s se repetiria cerca de

duas décadas depois, com as realizagdes das irmas Fernanda e Flavia Alfinito.



55

Conforme os dados obtidos através do Informe Anual da Cinemateca do Museu de
Arte Moderna do Rio (MAM-Rio) — que contém a listagem de filmes terminados em
1975 — Manosolfa (1975) € um filme de animacao feito em 35 mm, colorido,
produzido com a contribuicdo do Departamento de Produ¢des do MAM-Rio que, na
época, apoiava projetos cinematograficos “principalmente destinados ao registro de
formas culturais em vias de extingdo ou transformacao” (CINEMATECA DO MAM,
1975, p. 10).

Além desse apoio da Cinemateca do MAM-Rio — que incentivava e colaborava com
varios cineclubes em diferentes estados brasileiros —, este curta-metragem de 8
minutos foi produzido primordialmente pelo Cineclube da APCC, sem nenhum
subsidio publico, com renda arrecadada através de sessdes especiais de exibicao
feitas pelos organizadores. Em depoimento para a mostra em Cannes, a diretora

Sandra Coelho de Souza (Figura 13) discorreu sobre a sinopse do filme:

O titulo que escolhemos & uma palavra composta que sugere o sol-fa e
seus sinais, as notas. O personagem principal, ao lidar com esses signos,
ou seja, ao tocar diferentes notas com as préprias maos, exerce uma

influéncia que libera os sonhos dos outros — seus diferentes niveis
constituem o proprio tema do filme (QUINZAINE DES CINEASTES, 1975, p.
27).

Figura 13 — Sandra Coelho de Souza no catalogo da Quinzena dos Realizadores (1975).

Biographie
Sandra COELHO de SOUZA, née a Belem, Brasil
Etudes a I'Ecole de Cinéma de ['Université de
Sao Paulo. A travaillé comme script sur deux films
de Pierre Kast, et sur le film d'Hugo Santiago
LES AUTRES.

Filmographie

MAMNQSOLFA est le premier C.M, réalis¢ par San-
dra Coelho de Souzra.

Fonte: TIFF Film Reference Library; Commune de Cannes — Archives municipales.
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Conforme a reportagem a seguir (Figura 14), o curta-metragem Manosolfa — com
distribuicao realizada pela Aperema Filmes e tendo sido produzido na sequéncia do
periodo que compreende os movimentos do Cinema Novo e do Cinema Marginal —
ao participar da mostra da Quinzena dos Realizadores da 282 edicao do Festival
Internacional de Cannes, estava acompanhado de outros dois filmes brasileiros,
estes sendo longas-metragens representantes do Cinema Novo: O Amuleto de
Ogum (1975), de Nelson Pereira dos Santos, que estava na selegao oficial da
mostra competitiva; e Guerra Conjugal (1975), de Joaquim Pedro de Andrade,

selecionado para a mostra paralela da Quinzena dos Realizadores.

Figura 14 — Manosolfa em trechos de reportagem sobre a cobertura do 28° Festival de Cannes.

2 - SEGUNDO CADERNO
CINEMA

CINEMA NOVO VOLTOU - Segundo
Horario Cabral Magnasco, gritico {
cinematogrifico da France-Press o Cinema i
Novo brasileiro foi protagonista de uma vol- |
ta triunfal, por ocasido do 28° Festival Inter- '
nacional do Filme de Cannes. Para tal, bas-
taram dois longa-metragens e um curto, que
renovaram o interesse do publico e da
critica, com respeito as realizacdes da nova
geracdo de cineastas brasileiros. Em Can-
nes, estiveram Nelson Pereira dos Santos,
com "'0 Amuleto de Ogum ™', Joaquim Pedro |
de Andrade, com “Guerra Conjugal” e !
Sanfira Coelho de Souza, com **Marosolfa’, |

Um curta-metragem de oito minutos,
“Manosolfa’’, de Sandra Coelho de Souza,
transtornou o publico do Festival de Can:
nes: produzido pelo Cine-Clube de Belem,

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Cinema Novo voltou. Correio Braziliense. Segundo
Caderno, Segao Cinema, p. 2. Brasilia, 3 jul.1975. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 02/62659. Acesso em: 9 fev. 2023.

A principal fonte para a ficha técnica do filme encontra-se em uma reportagem
(ANEXO C) sobre o IV Festival Brasileiro de Curta-Metragem — evento que era
realizado pelo Jornal do Brasil em parceria com a Shell, criado em meados da
década de 1960, objetivando a valorizagdo dos curtas-metragens no panorama do
cinema brasileiro, estimulando e apoiando realizadores deste formato, mesmo em

meio a censura da ditadura.


http://memoria.bn.br/DocReader/028274_02/62659
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Assim foi possivel constatar que, na equipe técnica de Manosolfa, a animagao ficou
a cargo de Francesco Tullio Altan, autor de historias em quadrinhos, ilustrador e
roteirista italiano que se mudou para o Brasil em 1970. Mair Tavares® e Carlos
Brajsblat assinam a montagem. Rita Erthal, continuista e cineasta que trabalhou em
diversas produgdes para cinema e TV, também teve grande participagdo em
Manosolfa, tendo trabalhado ao lado de Altan na animacgdo, possivelmente
intervalando os desenhos, conforme podemos observar na reportagem a seguir
(Figura 15):

Figura 15 — Reportagem sobre Rita Erthal com informagdes sobre sua participacdo em Manosolfa.

" CENAS

dt‘". ulpe de |
Eﬂurlnp-".ﬂhl -
melras cenas

na "H!"Il

a da regido. Talvez
ﬁuﬂﬂlmm

e s s s s e e

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nécional. SPENCER, Fernando. Imagem & Som. Diario de
Pernambuco. Ano 152, Edigdo 00209, Secgao B, p. 08. Recife, 05 ago. 1977. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/029033 15/104083. Acesso em: 05 maio. 2023.

3 Reconhecido montador cearense que tem em seu curriculo filmes como Terra em Transe (1967),
Macunaima (1969), Chuvas de Verdo (1978), Bye Bye Brasil (1980) e Opera do Malandro (1986).


http://memoria.bn.br/docreader/029033_15/104083
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Além de deixar o publico “transtornado” em Cannes — conforme trechos da
reportagem do Correio Braziliense (Figura 14) — Manosolfa também recebeu
elogios em suas exibicdbes no Brasil, tendo sido descrito pelo jornalista Sérgio
Augusto (Figura 16) como “muito irbnico e tecnicamente impecavel. Mais que isso: o

curto de animagao mais bem feito no Brasil”, até entao.

Figura 16 — Critica sobre Manosolfa no jornal O Pasquim (1975).

® ANIMANDO

Vi o desenho animado
‘Manossolta', de Sandra
Coelho de Souza. Muito ird-
nico ¢ tecnicamente impe-
ciavel. Mais do que isso: o
curto de animacio mais
bem feito no Brasil até hoje.
A opinido ndo ¢ s6 minha
mas também de um cineas.
ta estrangeiro especialista
no género que assistiu ao
filme em exibigio privada.
Sena interessante se o Ins-
tituto Nacional do Cinema
concedesse logo um certifi-
cado a esta pequena obra
que custou caro ¢ exigiu
considerdvel esfor¢o de rea-
lizagdo. Sempre fol praxe do
INC proteger, a guisade in-
centivo, qualquer trabalho
de animagdo. O atual presi-
dente daquele instituto,
alids, foi visto num festival
admitindo sua admiracio
por “Mapossolfa™ a autora.
(Sérgio Augusto)

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. AUGUSTO, Sérgio. Animando. O Pasquim. Ano VI,
Edicao 301, Caderno Dicas, p. 26. Rio de Janeiro, 5-11 abr. 1975. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/124745/10110. Acesso em: 9 fev. 2023.

Entretanto, apesar das criticas positivas que recebeu e de ter sido selecionado por
festivais reconhecidos, conforme Carvalho (2021, p. 184), “Manosolfa teve poucas
copias em 35 mm para projecao e, infelizmente, ndo existem registros dos originais
do filme para futuras exibi¢des”. Possivelmente, o curta-metragem n&o recebeu
verba para coépias de distribuicdo e exibicdo porque foi censurado pelo Instituto

Nacional de Cinema (INC)*, segundo a reportagem a seguir (Figura 17):

2 De acordo com SIMIS (2010), o Instituto Nacional de Cinema (INC) foi um 6rgdo do governo criado
em 1966, durante a ditadura militar, para a gestdo do cinema brasileiro e incorporava Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE), do Ministério da Educagéo e Cultura e o Grupo Executivo da
Industria Cinematografica, do Ministério da Industria e do Comércio. O INC foi esvaziado de parte de
suas fungbes em 1969 (com a criacdo da Embrafilme) e extinto pela Lei 6.281, de 9 de dezembro de
1975).


http://memoria.bn.br/DocReader/124745/10110
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Figura 17 — Manosolfa nao recebe certificado do INC para tentar vaga mercado exibidor.

@ OS FOLIOES DO INC

Soube que 0 excelente dese-
nho de Sandra Coelho de Sou-
za, “Manosolfa” (vide Pasca
301), embora pessoalmente
elogiado pelo presidente do
INC, nio ganhou daquele ins-
tituto o necessdrio certificado
especial que lhe garantiria o
direito de disputar uma vaga
no mercado exibidor. A comis-
sdo que distribui os certifica-
dos, composta de burocratas
de rasteiro Q.l., considerou o
filme hermético. Como se nio
bastasse tanta burrice, os pa-
rasitas do jeton do INC aca-
bam de negar certificado tam-
bém ao documentdrio da Ci-
nédia, "Folia™, dirigido por
Rodolfo Neder. “Folia”™ é um
pouco da histéria do Brasil,
através de sua mais ampla ma-
nifestacio de cultura popular,
o carnaval. O INC considerou-
o de “qualidade técnica defi-
ciente e nivel de comunicagdo
baixo”. Quando exibido no Ci-
nema |, o filme fez a platéia
delirar e até cantar os suces-
sos carnavalescos dos anos 40,
- (Sérgio Augusto)

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. AUGUSTO, Sérgio. Os Folides do INC. O Pasquim.
Ano VI, Edicdo 307, Caderno Dicas, p. 25. Rio de Janeiro, 16—22 maio 1975. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/docreader/124745/10277. Acesso em: 30 maio. 2023.

Ao ler a reportagem, observamos o adjetivo “hermético”, que, segundo o jornalista,
foi utilizado pela equipe que censurou o curta-metragem. Esse termo reflete os
critérios imprecisos impostos pela atmosfera conservadora daquele periodo,
impedindo um maior alcance no mercado de exibicdo para os filmes que nao fossem
compativeis com as “normas de protecdo ao cinema brasileiro fixadas pelo Conselho
Deliberativo do INC” (BRASIL, 1966).

Foram procurados documentos secundarios relacionados ao fiime — que
possivelmente encontram-se no Acervo de Maria Sylvia e Benedito Nunes, que
atualmente esta sob responsabilidade da Biblioteca Central da UFPA — mas nao
recebemos retorno sobre essa consulta, uma vez que esse acervo esta em fase de

inventario.


http://memoria.bn.br/docreader/124745/10277
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Manosolfa foi o primeiro curta-metragem dirigido por Sandra Coelho de Souza, que
nasceu em Belém, Par4, e cursou Cinema na Escola de Comunicagao e Artes (ECA)
da Universidade de Sao Paulo (USP), onde foi colega de classe (1969-1972) do
professor e diretor de cinema Carlos Augusto Calil. Em sua trajet6ria profissional na
area cinematografica, Sandra comegou sua carreira trabalhando como supervisora
de roteiro em dois filmes de Pierre Kast — entre eles, Les Soleils de I'lle de Paques
(1972) —, depois em Les Autres (1973), de Hugo Santiago.

Mesmo apos ter se formado, Sandra continuou envolvida no contexto universitario,
tendo estado presente no 1° Encontro Nacional de Cursos de Cinema, sediado na
Universidade de Brasilia (UnB), durante o VI Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, em dezembro de 1970. De acordo com Luciana Rodrigues (2020), o
encontro reuniu os principais cursos de cinema da época e buscava chamar atencao
para a situagdo do ensino de cinema no pais, reivindicando a oficializacido dos
cursos na estrutura universitaria, de maneira que estivesse em conformidade com o
mercado profissional desta atividade cultural. Na ocasido, além de Sandra Coelho de
Souza, fizeram parte da delegacédo do curso de Cinema da ECA/USP: o professor
Ruda de Andrade, o estudante Jaime Covolan e o observadores Maria Candida do
Val, Sérgio Luis Bianchi, Marcelo Norberto Kanhs, Carlos Roberto de Souza, Paulo
Afonso Seefelder, Washington Mazola Racy, Elza de Mauro, Elizabeth Kechichian,
Denise Abrantes Banho, Jodo Zacchi, Geny Sallovitz, Carlos Augusto Calil, Edgard

Amorim e Silvia Naves.

Conforme Guedes (1995), Sandra em algum momento passou a residir no exterior e,
de acordo com relatos presentes no diario do poeta belenense Max Martins
(1926—2009), apresentados na tese de Vieira (2014), é possivel saber que, em 1990,
ela estava na Franga®®, acompanhada de Max, de Maria Sylvia e Benedito Nunes
(trés amigos de Sandra, retratados na Figura 18), mas nao foram encontradas

maiores informagdes sobre a continuidade de seu trabalho na area cinematografica.

%5 Através de levantamento bibliografico, cheguei ao livio A Etica de Michel Foucault (2000), cuja
autoria possivelmente pode ser atribuida a Sandra Coelho de Souza. Essa publicagdo teria sido
resultado de sua tese de doutorado da formagéo em Filosofia na Universidade de Paris X Nanterre. O
fato de a edicdo brasileira dessa obra ter sido publicada pela editora paraense Cejup reforga esse
indicio, conforme pode ser verificado nos ANEXOS A e B.
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Figura 18 — Fotografia de Benedito Nunes, Max Martins e Maria Sylvia Nunes.
i . it '. ..,. *

Fonte: Diario do Para [online] / Divulgagéo / Acervo Maria Sylvia e Benedito Nunes.

Com as informagdes reunidas neste capitulo, constatamos ser relevante destacar a
importancia histérica da animagdo Manosolfa — e de Sandra Coelho de Souza e
Maria Sylvia Nunes como realizadoras —, esperando contribuir, assim, com a
historiografia do cinema paraense e brasileiro. Ao sinalizar também o grande
intervalo de tempo entre essa realizacdo de 1975 e as produgdes das irmas Alfinito
nos anos 1990 (que apresentaremos no capitulo a seguir), verificamos ser
necessaria a continuidade de investigagbes ainda mais abrangentes e aprofundadas

em relagao ao tema desta pesquisa.
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‘Fico agradecida de vocés terem mexido nessa historia de
novo, que vai me trazer essa curiosidade de saber como
estamos no Brasil com a animagédo e os festivais que eu ja
estou afastada tem tanto tempo” (FERNANDA ALFINITO,
2021).
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5 IRMAS ALFINITO

Em 2021, como consequéncia das investigagcdes iniciadas no ano anterior pelo
grupo de pesquisa do movimento Mulher Anima, foi realizada uma entrevista com
Fernanda Alfinito, especialmente para colher informagdes relacionadas a trajetéria
cinematografica dela junto de sua irma Flavia Alfinito, que atualmente vive reclusa e
dedicada exclusivamente a atividade religiosa. Essa iniciativa fez parte das
atividades?® realizadas em parceria com o Nucleo de Cinema de Animacédo de
Campinas, a Dialogos Produgdes Culturais e o Dia Internacional da Animagao, para
celebrar o legado das mulheres que fazem parte da histoéria da animagao brasileira.
O depoimento?” de Fernanda Alfinito foi publicado em 2023 e é uma das principais

fontes em que se baseia esta pesquisa documental.

A relacdo das irmas belenenses Fernanda (1964-) e Flavia Alfinito (1960-) com
processos criativos que influenciaram a trajetéria das duas no desenvolvimento de
atividades ligadas a linguagem da animagéao iniciou-se ainda durante a infancia,
conforme os relatos de Fernanda Alfinito (MULHER ANIMA, 2023). Um episddio
crucial foi um presente que receberam de uma tia que morava na ltalia: uma caixa
de massa de modelar diferente das disponiveis no interior da regido Norte do Brasil
na época, em meados dos anos 1970. Um dos passatempos preferidos das irmas
era criar bonecos e brincar de casinha e, com o decorrer do tempo, através de
diferentes estimulos, ambas foram desenvolvendo habilidades artisticas e refinando

seu talento para atividades manuais.

Em suas memorias, Fernanda relata que veio da irma o incentivo e a inspiracéo para
0 seu envolvimento com animacdo e criagdo de bonecos, trazendo desafios que
despertaram reflexdes, entusiasmo e mudangas que reverberam até hoje. Sem a
presenca de Flavia como interlocutora, Fernanda considera modesta a sua
participacdo como representante da histéria da animagéo feita na regido Norte do

pais, uma vez que foi o instinto visionario da irma que engendrou e liderou todas as

% Essas agbes deram origem ao curta-metragem coletivo Uma M&o Anima a Outra (2021) e a uma
mostra paralela que fez parte da programacgéao do Dia Internacional da Animacgao, em 2021 (MULHER
ANIMA, 2021).

7 Mulher Anima entrevista Fernanda Alfinito (MULHER ANIMA, 2023). Disponivel em:
https://youtu.be/D3jeZJ2mjhA. Acesso em: 20 abr. 2023.
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atividades cinematograficas realizadas pela dupla entre Belém e Rio de Janeiro, do
final dos anos 1980 até meados dos anos 2000. Esses eventos foram resultado do
imenso desejo de Flavia de resgatar e movimentar o cinema no Para, buscando
estreitar as conexdes culturais entre o estado onde nasceram e outras regides do

Brasil e do mundo.

5.1 Mudancga para o Rio de Janeiro

Desde a adolescéncia, as impressées de Fernanda Alfinito sobre o lugar onde
nasceu foram um dos principais motivos que a fizeram querer sair de Belém, ainda
com uma concepgao prematura e limitada da cidade, enquanto crescia seu desejo
de estar em um local onde julgava haver uma cena cultural relevante e atual. O fato
de parte da familia paterna de Fernanda e Flavia ser carioca e residir no Rio de
Janeiro permitiu, entdo, que as irmas tivessem experiéncias de estudo e trabalho
fora do estado do Para. Fernanda e Flavia sao filhas de Maria Helena e José Alfinito,
que na década de 1980 trabalharam, respectivamente, como diretora de promocgdes
da Companhia Paraense de Turismo (PARATUR) e como médico veterinario e

diretor do Servico de Defesa Animal Sanitaria no Ministério da Agricultura no Para.

Seguindo seu desejo de buscar novos horizontes e possibilidades, Fernanda deixou
Belém em torno de 1982 para cursar a faculdade de Histéria?®. Flavia, sendo quatro
anos mais nova que a irma, permaneceu ainda por um tempo na capital paraense
para concluir sua formagao em Medicina na UFPA. Esse periodo possibilitou que ela
experienciasse as caracteristicas e a movimentagao cultural de Belém de maneira
mais abrangente e diversa, vislumbrando potencialidades com uma perspectiva

diferente da que a irméa Fernanda possuia até entdo.

Por volta de 1985-1986, no intuito de dar continuidade a sua formagdao como
meédica, Flavia fez também sua mudancga para o Rio de Janeiro, para concluir sua

residéncia em psiquiatria e trabalhar na Casa das Palmeiras®, realizando

% Fernanda Alfinito ndo concluiu sua graduagdo em Histéria, tendo cursado de 1984 a 1986, na
Universidade Gama Filho, e depois de 2014 a 2015, na Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (Unirio).

2 A Casa das Palmeiras é uma instituicdo sem fins lucrativos fundada em 1956 de maneira
independente pela psiquiatra Nise da Silveira, com a colaboracéo da psiquiatra Maria Stela Braga, da
artista plastica Belah Paes Leme, da assistente social Ligia Loureiro e da educadora Alzira Lopes
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atendimento clinico. E possivel que, ao estabelecer essa proximidade com os
métodos e praticas terapéuticas de reabilitagdo psiquiatrica ndao convencionais,
propostos pela Dra. Nise da Silveira dentro da instituicdo, entrando em contato
novamente com atividades expressivas, criativas e artisticas, a relagdo de Flavia
com as artes tenha voltado a se desenvolver, ocasionando uma completa

transformacao em sua trajetoria profissional.

5.2 Experiéncia como bonequeiras

Como consequéncia dessa reaproximacdo com as artes, Flavia Alfinito deixou sua
carreira na medicina e comecou a trabalhar com teatro de bonecos, matriculando-se
em cursos de formacdo na area e influenciando, também, sua irma Fernanda.
Juntas, entre o final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, participaram de um curso
de escultura de fantoches de espuma com o grupo Cem Modos (RS), e continuaram
a se especializar em confecgao de bonecos com um professor italiano, por meio de
uma iniciativa do consulado italiano no Brasil. Nessa época, Flavia também foi,
durante um periodo, integrante do grupo Sobrevento, de teatro de bonecos. Além
disso, frequentaram juntas a Escolinha de Artes do Brasil (EAB)*, onde havia
formagdo e sensibilizagdo de professores para educagao artistica no ensino
fundamental. Concomitantemente a esses processos de formagao e capacitagao,
em 1989, Fernanda e Flavia passaram também a ministrar oficinas de massinha de
modelar para criangas no Centro Cultural Candido Mendes, conforme é possivel

observar no anuncio a seguir (Figura 19):

Cortes, buscando humanizar os tratamentos psiquiatricos e sendo precursora na terapia através de
atividades artisticas (CASA DAS PALMEIRAS, 2008; ITAU CULTURAL, 2017).

% A Escolinha de Arte do Brasil foi criada em 1948, no Rio de Janeiro. Seguindo a premissa de que a
educacédo é o fundamento da arte, incentiva o didlogo entre diferentes expressdes artisticas, arte
popular, folclore e adogao de métodos ndo convencionais de ensino voltados fundamentalmente para
o publico infantil (ITAU CULTURAL, 2023).
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Figura 19 — Anuncio de oficina de massinha com Fernanda e Flavia Alfinito.

CENTRO) UL TLIHAL
CCANLDINI0) MENLDIES

CURSOS DE FERIAS

* 0 ARCO (RIS DO DESEJO  ® BUDISMO POP
Augusto Boal Luiz Carios Maciel

o OFICINA DE CRIAGAO EM  # FOTOGRAFIA EM CORES
TEATRO DE BONECOS fvan Lima

Cacé Sena » OFICINA DE MASSINHA

* ASTRODRAMA (78 11 ancs)

Padro T Flavia o Fernanda Ainkto

o COMPUTAGCAD GRAFICA  » OFICINA DE ORIGAMI
Ormeo Botelho (7 & 12 ancs)

Feilps Simon Marcis Blioch

» DESIGN GRAFICO # OFICINA DE TEATRO
Jorge Cassol (10 & 14 enos)

» TECHNICAL BUSINESS Carlos Feippe
ENGLISH » OFICINA DE QUADRINHOS
(NTERMEDIARID E AWANGADD) {10 a 18 anos)

Sandra Chapedeiro

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Cursos de Férias no Centro Cultural Candido
Mendes: Oficina de Massinha com Fernanda e Flavia Alfinito. Jornal do Brasil. Caderno B, p. 1. Rio
de Janeiro, 13 dez.1989. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/030015/per030015_1989_00249.pdf. Acesso em: 28 jul. 2023.

As irmas, entdo, seguiram suas experimentagbes com trabalhos artisticos manuais
e, em novembro de 1993, Flavia criou uma escultura em massa de modelar da
personagem Radical Chic, a partir dos quadrinhos do cartunista Miguel Paiva, que
ficou exposta no saldo de entrada do Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) no Rio
de Janeiro, onde aconteceu parte da programacgado da 22 Bienal Internacional de
Quadrinhos (Figura 20).


http://memoria.bn.br/pdf/030015/per030015_1989_00249.pdf
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Figura 20 — Noticia sobre a exposi¢do de escultura da boneca Radical Chic.

ESTRELAS DE PAPEL
Chique e

escultural

la ja era uma estrela ¢

ficou ainda mais famosa
depois de aparecer na TV. A
criagdo de Miguel Paiva, que
na primeira bienal mereceu
uma grande mostra em sua
homenagem, vai fazer as hon-
ras da casa no foyer do
CCBB quase ao vivo. Nio se
preocupem. A VJ Maria Pau-
la ndo estara por perto. Radi-
cal Chic dara todo o ar de sua
graga em uma cscultura feita
com massa por Flavia Alfini-
1o, diretora de cinema de ani-
macio ¢ bonequeira. A pop
star estara acompanhada por
uma réplica de Herbert de
Souza, o Betinho.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Chique e escultural. Jornal do Brasil. Edicado 00218,
Caderno Programa, p. 33. 12 nov. 1993. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/030015_11/127883. Acesso em: 13 mar. 2023.

Esses caminhos foram, assim, parte essencial dos processos que levaram Fernanda

e Flavia a serem absorvidas pelo mundo da animacgéo.

5.3 Inicio do envolvimento com cinema e animacéao

A pratica das irmas com a confeccgao e teatro de bonecos possibilitou, também, que
estreitassem as relagcbes com o campo da animacdo. A primeira participacao que
encontramos registrada de alguma delas envolvida em uma equipe de cinema de
animacao aconteceu no filme Alex (1987), dirigido por Aida Queiroz, Cesar Coelho,
Fabio Lignini, Patricia Alves Dias e Rodrigo Guimaraes. Esse curta-metragem de 22
minutos foi realizado coletivamente durante a segunda etapa do convénio entre
Embrafime e NFB. Como ja tinha experiéncia com modelagem de bonecos,
Fernanda confeccionou o boneco de dragao que pertence ao personagem principal,
Alex, e que foi utilizado nas cenas em live-action que abrem e fecham o filme (Figura
21).


http://memoria.bn.br/DocReader/030015_11/127883
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Figura 21 — Boneco de dragao confeccionado por Fernanda Alfinito para cenas do filme Alex (1987).

Fonte: Canal no YouTube da Campo 4 Produg¢des Cinematogréficas.

Dentre as pessoas que fizeram parte do primeiro Nucleo de Animacado do CTAv,
formado no Rio de Janeiro em 1985, Patricia Alves Dias (PE) foi a artista de quem
Fernanda e Flavia Alfinito mais ficaram proximas. Nessa época, disponibilidade da
estrutura do CTAv fortaleceu os lagos das irmas com a animacgao, tendo possibilitado
que elas, através dessa experiéncia, adquirissem o0s conhecimentos e
desenvolvessem as habilidades necessarias para se estabelecerem nessa area. E
fundamental destacar que, nesse contexto, o CTAv também tem papel

imprescindivel na preservagéo do acervo audiovisual das irmas Alfinito.

Apesar de Fernanda nao ter animado ainda no curta Alex, posteriormente
seguiram-se variadas experiéncias das irmas em que podemos observar
experimentacao, aperfeicoamento e amadurecimento técnico, estético e narrativo
em obras cada vez mais autorais no campo cinematografico e especialmente com a
linguagem da animacédo. Essa evolugéo pode ser percebida tanto nos préprios filmes

quanto na seguinte fala de Fernanda Alfinito:

A primeira vez que fui animar foi quando entendi por que temos aulas de
matematica e fisica na escola. Ali tive que colocar em pratica a fisica:
inércia, ponto de partida, aceleracdo e desaceleracdo. E no primeiro
momento pensei que n&o iria conseguir, porque existe essa memoria de
sermos péssimos em matematica e fisica e odiarmos essas matérias. Entao
eu estava ali de cara com a fisica, tendo que fazer uma boneca andar. E por
um tempo aquilo foi paralisante. Até que ndo sei exatamente o que
aconteceu, mas peguei a boneca e sai mexendo, peguei um papel e
comecei a desenhar os passos e entdo entendi as aulas de fisica. E foi um
prazer enorme, ndo so6 por eu ter entendido aquilo que durante muito tempo
na vida foi um bloqueio, quanto saber que eu estava dando vida a uma
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boneca, a um ser inanimado, fazendo com que uma coisa tivesse um
sentimento, uma memoéria, uma histéria e uma vida [...]. A pratica da
animagéo é como a de qualquer coisa que vocé va fazer na vida. E treino, é
paciéncia, é experimentagcdo. Mas quando ela acontece, mesmo com erros,
[...] é absolutamente incrivel, € uma magica que é maravilhosa [...]. A
animacao vocé nao faz para vocé, vocé faz para o outro. Cinema vocé faz
para o outro. A gente so6 se realiza no outro, [...] o outro € o que faz vocé ser
e vocé realizar. E a animacao é exatamente isso, vocé dar vida a algo que
se comunica com o outro. Vocé €& aquela mdo que carrega aquela
possibilidade (Fernanda Alfinito em entrevista para Mulher Anima, 2023,
transcrigcdo e adaptacao da autora).

A proximidade das irmas Alfinito com alguns dos integrantes do Nucleo de Animagao
do CTAv também proporcionou que estivessem presentes na primeira edicao do
festival Anima Mundi, em 1993. Leonora Down (1990) (Figura 22) — primeira
animacéo dirigida por Flavia Alfinito, junto a Fernando Coster e Christiano Metri —

integrou a Mostra Brasil®', ao lado de outros 23 curtas-metragens animados.

Figura 22 — Leonora Down (1990) no catalogo do 1° Anima Mundi.
| LEONORA DOWM

|
| 1990

16 mmy5 minJ/Cor

Diregdo: Flavia Alfinito/Fernando Coster/Christiano Metri
| Produgao: Andréa Canton

|
“Leonora Down” conta a historia de mais uma
mulherzinha quase a beira de um ataque de nervos.

“Leonora Down” telis the story of a woman almost on
the edge of a nervous breakdown.

)\)P‘ !

Leonara Down
Fonte: Anima Mundi (1993, p. 16). Disponivel em:
https://issuu.com/festanimamundi/docs/catalogo 1993/18. Acesso em: 2 set. 2023.

31 Além de Flavia Alfinito, essa sess&o era composta por filmes dos diretores Aida Queiroz, Alé Abreu,
Arnaldo Galvdo, Cao Hamburger, Celso D’elia, Cesar Coelho, Daniel Schorr, Eduardo Mendes, Eloar
Guazzelli Filho, Ennio Torresan, Fabio Lignini, Fernando Dasan, Flavio Del Carlo, Herbert Victor Levy
Neto, José Maia, Lancast Mota, Lea Zagury, Marcos Magalhdes, Marta Neves, Otto Guerra, Patricia
Alves Dias, Rodrigo Guimaraes, Rui de Oliveira, Salvador Mesina, Sérgio Baldassarini Jr., Silvio
Pinheiro, Tadao Miaki, Tania Anaya e Vera Abbud. Fonte: Anima Mundi (1993, p. 14-21).


https://issuu.com/festanimamundi/docs/catalogo_1993/18
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Além disso, Fernanda Alfinito esta listada nos créditos do catalogo do festival
(ANIMA MUNDI, 1993, p. 48) — com o nome grafado errado, no masculino —,
assinando as ilustracdes da capa ao lado de Cesar Coelho, Marcos Magalhaes e
Renato Aroeira. Existem cinco versdes do planeta Terra na contracapa do livreto do
catalogo, cada uma feita por um desses artistas, e Fernanda esculpiu uma das

versdes do mundo em massinha de modelar (Figura 23).

Figura 23 — llustragéo de Fernanda Alfinito no catélogo do 1° Anima Mundi.

Fonte: Anima Mundi (1993, p. 48—49). Disponivel em:
https://issuu.com/festanimamundi/docs/catalogo_1993/52. Acesso em: 2 set. 2023.

Assim teve inicio a construgao da filmografia das irmés Alfinito, que € constituida por
filmes animados, filmes em live-action, adaptagdes, filmes autorais ou dirigidos por
outras pessoas, com diferentes fungdes exercidas tanto por Fernanda quanto por
Flavia em cada uma dessas obras. Dessa forma, listamos a seguir (Quadro 1) todas
as producdes que foi possivel mapear, incluindo o que nao foi possivel assistir e

fragmentos de filmes n&o concluidos.


https://issuu.com/festanimamundi/docs/catalogo_1993/52
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5.4 Filmografia das irmas Alfinito

Quadro 1 — Filmografia com participacao das irmas Alfinito.
ANO TiTULO DIREGCAO OBSERVAGAO

2D com pequenas
Aida Queiroz, Cesar Coelho, sequéncias em live-action.
Fabio Lignini, Patricia Alves Confeccdo de boneco:
1987 Alex Dias, Rodrigo Guimaraes Fernanda Alfinito.

Documentario. 35 mm. Cor.
Fonte: (CINEMATECA
BRASILEIRA; SILVA NETO,

1990  Claymation Flavia Alfinito 2006).
Christiano Metri, Fernando
1990 Leonora Down Coster, Flavia Alfinito Stop motion.
Stop motion. Fragmentos.
(?) Quem Vai Acabar Primeiro? Flavia Alfinito Fonte: CTAv.
1994  Chuvas e Trovoadas Flavia Alfinito Live-action.
Live-action com pequenas
1996  Antbnio Carlos Gomes Flavia Alfinito sequéncias em stop motion.
1997  Niné Flavia Alfinito Stop motion.
Live-action.
Assisténcia de diregao:
1998 La Serva Padrona Carla Camurati Flavia Alfinito.
1999  Shot da Béta Flavia Alfinito Live-action.
Acai com Jaba: Um Filme | Alan Rodrigues, Marcos Live-action.
2002 que Bate na Fraqueza Dalbes, Walério Duarte Producéo: Flavia Alfinito.
2005 O Bicho Flavia Alfinito Stop motion.
Alexandre Rodrigues,
O Caminho das Gaivotas Barbaro Joel Ortiz, Daniel Diregéo de produgéo:
2011 (El camino de las gaivotas) Herthel e Sergio Glenes Fernanda Alfinito.

Fonte: Elaboracao da autora.

Leonora Down (1990) é o trabalho que marca o inicio da jornada cinematografica da
paraense Flavia Alfinito como realizadora. Este curta-metragem de animagéo conta
a histéria de uma mulher que vive solitaria entre fantasias e devaneios, em seu
apartamento numa cidade grande, a beira de um ataque de nervos. O argumento do
filme é assinado por Flavia Alfinito e Fabio Lignini, o roteiro original foi escrito por
Flavia, com a colaboracdo de Patricia Alves Dias e Caca Sena, enquanto Flavia
divide a diregdo com Christiano Metri e Fernando Coster, que fizeram também a

adaptacao, animacéo e diregcao de set, orientados por Cao Hamburger.

O filme foi feito utilizando stop motion com massinha de modelar, técnica e material

que acompanharam toda a trajetoria das irmas Alfinito no campo da animacéo. A
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trama retrata a melancolia da personagem Leonora em meio ao que parece ser um
processo criativo caodtico dentro de seu apartamento no centro da cidade. A
protagonista vaga inquieta pelos cdmodos entre avistar a cidade pela janela,
passear pelos canais de televisdo, fumar varios cigarros, reaver comidas escondidas
em lugares inusitados entre os moveis, ter crises ao tentar escrever, dormir e ter
alucinagdes. Uma das imagens que aparece na televisdo da personagem remete a

casa no cenario do curta-metragem Quando os Morcegos se Calam (1986), de Fabio

Lignini.

Figura 24 — Matéria sobre estreia de Leonora Down (1990).

mm-qot'p@.-g

Animagio |

Leonora down, curte-me-  |*
tragem de cinema de anima-
glo em massinha de mode-
lar, projeto vencedor da
concorréncia Fiat-90, esiréin
amanhid, is 20h30, no Cen-
;Jrln Cullwral Banco do Bra- “|

A diregio ¢ da paracnse - [©
Flivia Alfinito e dos jovens - |5
animadores Fernundo  Cos-
ter ¢ Christinno Metr, A tn- |0
Iha-senora leva a assinatura |-
de Ed Motta. .
O angumento do curta — |5
inicialmente coneebido por | !
Flivia ¢ Fibio Lignini, que |-
atualmente faz parte da equi- |
pe de animagio de Steven
EaE R A8 Spiclberg em Londres —
T : R contn a historia das angis-
o - tias de una maelherzinhia qua-
¢ 4 beira de um ataque de
nErvos.

\dvia fﬁnﬂo i
Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. BRITO, Regina. Animagéao. Jornal do Brasil.

Caderno B, Secao Cena Aberta, p. 2. Rio de Janeiro, 18 dez.1990. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/030015_11/30252. Acesso em: 5 nov. 2022.

Leonora Down e a diretora

Patricia Alves Dias, cineasta pernambucana e amiga de Flavia, apresentou-a ao
musico Ed Motta, que escreveu e gravou a primeira trilha sonora musical da sua

carreira para este curta, em que musica e animagao se complementam.


http://memoria.bn.br/DocReader/030015_11/30252
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Leonora Down foi um projeto premiado na Concorréncia FIAT-90, tendo obtido
patrocinio da empresa Fiat e também de Hélio Gueiros (entdo Governador do
Estado do Para), além de apoio e colaboragao de diversas empresas e instituicdes
tanto do Para quanto do Rio de Janeiro e S&o Paulo. Este filme foi selecionado para
o 19° Festival de Gramado (1991) e para o 25° Festival de Brasilia do Cinema

Brasileiro (1992) na mostra competitiva na categoria curtas-metragens.

Depois desta incursao pelas fantasias e devaneios de uma mulher solitaria em uma
metrépole, Flavia Alfinito dirigiu seu primeiro curta-metragem em live-action, Chuvas
e Trovoadas (1994), produzido entre Belém e Rio de Janeiro, sendo baseado no
conto homénimo da escritora paraense Maria Lucia Medeiros. Com elenco trazendo
as atrizes Patricia Franga, Suzana Faini e narracdo de José Mayer, novamente
Flavia traz um roteiro que apresenta o conflito entre ambientes internos e externos
na perspectiva de uma mulher protagonista. Maria Helena Alfinito e José Alfinito,
mae e pai de Fernanda e Flavia, estdo nos créditos desse filme na funcédo de

assessoria de produgao.

Durante o ano de 1995, Chuvas e Trovoadas recebeu os prémios de Melhor
Fotografia no Festival de Gramado, Melhor Diregao de Arte no Festival de Brasilia e
também de Melhor Fotografia, Melhor Atriz e Melhor Direcdo no Guarnicé de

Cine-Video, em Sao Luis do Maranhéao.

Nos fragmentos do material disponibilizado pelo CTAv, referente ao titulo Quem Vai
Acabar Primeiro? (sem ano), aparece uma cena com Shala Felippi, que foi

assistente de diregao de Flavia Alfinito, em Chuvas e Trovoadas.

Em abril de 1996, Flavia fundou a empresa Osga — Produgdes Artisticas e
Cinematograficas (Figura 25), registrada inicialmente no Rio de Janeiro e, a partir de
setembro de 1998, na cidade de Belém do Para. Através da formalizagcdo dessa

produtora, as irmas puderam participar mais ativamente de acdes de fomento®?

%2 O apoio indireto a projetos audiovisuais se da por meio de mecanismos de incentivo fiscal dispostos
na Lei 8.313/91 (Lei Rouanet), na Lei 8.685/93 (Lei do Audiovisual) e na Medida Proviséria
2.228-1/01. O fomento direto apoia projetos por meio de editais e sele¢des publicas. Fonte: ANCINE.
Disponivel em: https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/fomento/o-que-e. Acesso em: 5 jul. 2023.



https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/fomento/o-que-e
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através de mecanismos diretos e indiretos dispostos pelo governo federal e assim
viabilizar a realizacao de filmes e festivais.

Figura 25 — Logo da produtora Osga no catalogo do | Festival Internacional de Cinema da Amazdnia
(1998).

Produgoes

Avenida Atléntica, 324/64 Leme
Rio de Janeire 22010-000
Fone/Fax (5521) 2959873
osga@prolink.com.br

BRASIL

Fonte: Acervo da Biblioteca da Cinemateca Brasileira.

Ao dirigir mais uma coproducgao em live-action entre Belém e Rio de Janeiro, Flavia

Alfinito realiza o filme Anténio Carlos Gomes (1996), o primeiro da filmografia com a

assinatura da produtora Osga (Figura 26).

Figura 26 — Imagem da vinheta em animagao stop motion da produtora Osga.

Fonte: Créditos iniciais do filme Anténio Carlos Gomes (1996).
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Este curta apresenta algumas sequéncias em stop motion com personagens e
cenarios animados por Fernanda, que também ajudou na produgdo em geral e foi
responsavel pela continuidade. Flavia assina roteiro, direcdo e diregao de arte,
enquanto a produgao executiva ficou a cargo de Bianca de Felippes. O filme foi feito
em fungéo do centenario da morte do compositor e maestro Anténio Carlos Gomes e

traz a atriz e cineasta Carla Camurati no elenco (Figura 27).

Figura 27 — Carla Camurati e Flavia Alfinito durante as filmagens de Anténio Carlos Gomes (1996).

DE CARLOTA A
CARLOS GOMES

@ Antes mesmo de comegar seu novo
filme, provisoriamente chamado de O
Descobrimento do Brasil, a diretora
de Carlota Joaquina — Princesa do
Brasil, Carla Camurati, voltou a
mostrar sua cara bonita como atriz em
Carlos Gomes, curta de Flavia
Alfinito, rodado no Paré e or¢ado em
40 mil délares. Carla faz o papel de
uma atriz italiana que fica fascinada
pelo autor da 6pera O Guarani.

André Falipe

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. De Carlota a Carlos Gomes. Revista Manchete. p.
38. 22 jun. 1996. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/004120/294339. Acesso em: 28 fev.
2023.

Em 1996, Anténio Carlos Gomes foi exibido na Mostra Rio — anteriormente
chamada de Mostra Banco Nacional e que, em 1999, se tornaria Festival do Rio® —
e na noticia a seguir (Figura 28) é possivel notar que os trechos em animagéo

(Figura 29) no filme sdo um destaque:

3 Fundado em 1999, a partir da jungéo entre a Mostra Banco Nacional e o Rio Cine Festival, eventos
que faziam parte do calendario cultural da cidade desde os anos 1980, o Festival do Rio — Rio de
Janeiro Intl Film Festival tornou-se um dos principais eventos de cinema na América Latina,
apresentando por ano mais de 200 filmes nacionais e internacionais em diversas salas pelo Rio de
Janeiro. Fonte: Festival do Rio. Disponivel em:
https://www.festivaldorio.com.br/br/o-festival/quem-somos. Acesso em: 27 set. 2023.
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Figura 28 — Anténio Carlos Gomes (1996) em cartaz no Cine Gavea pela Mostra Rio.

PREMIERE BRASIL

Brasil/1996. Complemento: Antdnio Carlos Go-
mes. de Flavia Alfinito. Curta com técnicas de
animacdo sobre uma atriz italiana que vai 2 Belém
encenar 0s ultimos momentos da vida do autor.de
O Guarani. Flavia Alfinito realizou os curtas Leono-
ra Down e Chuvas e trovoadas. Cor. 13m. Brasil/
1996. 6°. s 16h30 e 21h30. no Cine Gdvea.

27/9 a 3/10/1996 - PROGRAMA 9

Fonte: Hemeroteca Brasileira. Mostra Rio. Jornal do Brasil. Caderno Programa, p. 9. Rio de Janeiro,

27 set. 1996. Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/030015/per030015_1996_00172.pdf. Acesso
em: 28 fev. 2023.

A técnica de animacgao stop motion pixilation foi usada na sequéncia da refeicdo, em
que o peixe servido no prato se transforma em varios, assim como quando a
protagonista chega ao teatro e troca de roupa. No encerramento do filme, vemos
uma pintura se transformar em um quadro feito de massa de modelar, com os

personagens animados.

Figura 29 — Trechos em stop motion no filme Anténio Carlos Gomes (1996).

Fonte: Acervo do CTAwv.

A sinopse relata a chegada de uma atriz italiana a Belém, cidade em que faleceu
Antbnio Carlos Gomes, para encenar os ultimos momentos da vida do autor de O

Guarani, no Theatro da Paz. No navio que a traz ao Brasil, ela reflete sobre a
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imortalidade. Além de mostrar a cidade, mais uma vez, Flavia Alfinito apresenta um
enredo protagonizado por uma mulher que, em alguns momentos, se perde entre

devaneios e reflexdes internas ao transitar entre diferentes espacos.

O filme Anténio Carlos Gomes recebeu, em 1997, o prémio de melhor trilha
adaptada no Festival Guarnicé de Cinema, do Maranhdo. Participou também do

Festival Internacional de Curtas Metragens de Sao Paulo (Curta Kinoforum).

Podemos observar que, desde Manosolfa (1975), este € o primeiro curta dirigido por
uma mulher e com produgao registrada no estado do Para que possui ao menos
algumas passagens em sequéncias animadas. Além disso, desde Leonora Down
(1990), exceto por esses pequenos trechos inseridos em Anténio Carlos Gomes
(1996), somente em 1997 as irmas Alfinito trouxeram ao publico novamente um
trabalho feito em animacdo, dando continuidade ao seu desenvolvimento e
reconhecimento na area em termos de autoria, alcancando cada vez mais

repercussao e premiagdes.

Alguns dos mais renomados animadores brasileiros tém esse outro filme em mente
quando sao perguntados sobre Flavia Alfinito: Nin6 (1997), um projeto construido em
conjunto pelas irmas. Embora o roteiro e a boneca da personagem principal tenha
sido criada e desenhada por Flavia, a animagao foi realizada a quatro méos, com
Fernanda assumindo a maior parte do trabalho. Ed Motta foi mais uma vez
convidado para fazer a trilha sonora musical neste projeto. Esse curta-metragem foi
exibido no 32° Festival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), no 19° Festival de Havana, no 6° Anima Mundi e ganhou o prémio especial

do juri no | Festival de Cinema do Recife (Cine PE).

A sinopse descreve a historia de “uma velha mulher com 80 anos, que relembra com
melancolia um pouco de sua histéria, momentos antes de deixar um velho casaréo
em que viveu até aquele dia” (CINEMATECA BRASILEIRA, 2023). De acordo com
Fernanda Alfinito, o filme faz referéncia a infancia das irmas, com inspiracdo na sua
tia-avo e no casarao de um sitio onde elas passavam as férias quando criangas, na

companhia dos primos e da familia. Esse casarao ficava na beira de um rio, no meio
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da exuberante floresta amazénica, em Belém do Para. O filme fala, entdo, de lugar,

de tempo, de memodria e de processos de afastamento.

E fundamental ressaltar que os curtas-metragens Leonora Down e Niné, com suas
mulheres protagonistas, representam o cotidiano das personagens pelo olhar dessas
mulheres realizadoras paraenses no campo da animacgao brasileira nos anos 1990.
De acordo com uma reportagem a seguir (Figura 30), a trajetoria artistica das irmas
Alfinito como cineastas € marcada pelo uso de massa de modelar e pela abordagem
de temas femininos em suas producdes, levando-as a participar de exposicoes,
festivais e receber varios prémios por seus curtas-metragens. Esses dois filmes
fazem, assim, parte do que seria uma trilogia sobre mulheres da qual faria parte uma
terceira obra chamada As Beatrizes, que Fernanda e Flavia planejavam que fosse o
primeiro longa-metragem brasileiro realizado também em stop motion com massa de
modelar. No inicio de 1998, as irmas estavam realizando ajustes no roteiro desse

projeto, cujo texto chegou a ser premiado pelo Rio Cine Festival e iria concorrer ao
Sundance Filmmaker Festival, nos EUA.

Figura 30 — Matéria sobre as cineastas Fernanda e Flavia Alfinito.

COM A MAO NA MASSA

rmds e cine-

astas, Flavia
¢ Fernanda Al-
finito (foto ao
lado) ajustam o
roteiro do pri-
meiro longa de
animagao com
massa de mode-
lar realizado no
pais: As Bea-
trizes, cuja tri-
Iha sonora € assinada por Ed Motta. O
filme faz parte de uma trilogia sobre
mulheres que comegou com os curtas
Leonora Down e Nind. O texto das
irmds Alfinito foi premiado pelo Rio
Cine Festival, e concorre, este més, ao
Sundance Filmmaker Festival, nos
EUA. Massinhas de modelar e temas
femininos sempre marcaram toda a tra-
jetoria da dupla, que ja realizou ex-
posigoes e teve varios de seus curtas
premiados.

Fonte: Acervo da Biblioteca da Cinemateca Brasileira. Revista Marketing Cultural. Edi¢cao 7, Secao
Bastidores, p. 9. Jan. 1998.
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Conforme afirma a cineasta Chantal Akerman (1976), “o cinema mostra a figura
feminina a partir de uma perspectiva masculina completamente falsa” e nds,
mulheres, frequentemente também podemos cair na armadilha de retratar um
cotidiano fantasiado, pois uma parte imensa dos nossos aspectos simbdlicos e
imagéticos internamente estdo contaminados pelo olhar masculino. Dessa forma,
podemos refletir que, o universo explorado pelas irmas Alfinito, intencionalmente ou
nao, foi capaz de sinalizar e favorecer possiveis mudangas estruturais — tanto com
suas criacbdes filmicas em animagado, quanto com as realizacbes de mostras,
festivais e oficinas —, proporcionando a implementacado de politicas publicas para o
audiovisual na Regidao Norte do pais, com o exemplo de mulheres liderando estas

movimentacgdes.

O curta-metragem Shot da Béta (1999), por sua vez, é um filme em live-action que
foi realizado no contexto das atividades feitas em funcao do Festival Internacional de
Cinema da Amazobnia, como resultado de uma oficina, sendo um marco para o

estimulo ao desenvolvimento de m&o-de-obra para o cinema paraense (Figura 31).

Figura 31 — Matéria sobre a retomada cinematografica no Para.

2 JUHRNAL DY BRASIL B PHOMINGO, 19 Dk DEZEMBRU 1L lw;
e
BELEM - Fora uma ou outra

BOta I'CtOIl'lﬂ 0 produgao estrangeira rodada no

cinema no Parg §ude,soexise cinema 2o Pk

desde que Libero Luxardo, um

empreendedor paulista radicado

- em Belém, fez O brutos inocen-
Fémea do boto fes. em 79, ndo existiv. De I pra

inspira o reinfcio cd. menhum longa (o feilo, ne-
e ertind: nhum curta. nada O Festival de

da produgio Cinemna da Amazonia. terminado
i g ontem em Belém. comega a
cinematografica Sfiencher Gats Ticao & Rt
no estado que sdes continentais, como tudo na

antaicanol regrao. O festival fecha um ano de
tenta conciliar o el I Il 1L
moderno com nada meno de seis curtas em aca-

or? 4 bamento. O pnmewro deles, que
os valores leve estréia na mostra, ¢ O shot da

tradicionais bota, resultado de um workihop
para formagio de tecmcos de «-
RENATO LEMOS - nema no extado. O filme ¢ uma

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. LEMOS, Renato. Béta retoma o cinema no Para.
Jornal do Brasil. Caderno B, p. 2. Rio de Janeiro, 19 dez.1999. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/docreader/030015_11/323737. Acesso em: 28 fev. 2023.
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Pelo nosso mapeamento, O Bicho (2005) (Figura 32) foi o ultimo filme dirigido por
Flavia Alfinito. Esse curta-metragem foi realizado por meio do 1° Edital Curta Crianga
Animacao, de apoio a producao de obras audiovisuais cinematograficas inéditas de
curta-metragem, do género ficcdo, com tematica infanto-juvenil, langcado em 2004
pela SAV/MIinC e desenvolvido em parceria com a TVE Brasil. Na categoria
animacao, o edital destinou R$ 200 mil para a realizagdo de 20 curtas-metragens de
até um minuto de duracdo, que atendessem a tematica “o meu melhor amigo”,
buscando estimular valores como amizade, cooperacao e confianga entre criangas
de até sete anos de idade. Por esse mesmo edital, foram contemplados os filmes
Amigédo Zao (Andrés Lieban, 2006), Dias de Sol (Luciano Lagares, 2005), E o
Vento... Me Levou! (William Cégo, 2005), Laurinha (Thomas Larson, 2005), Seu
Dente e Meu Bico (Marao, 2005) e Tem um Dragdo no Meu Bau (Rosaria, 2005),
que foram selecionados para a mostra competitiva infantil da 142 edigdo do Anima
Mundi, em 2006.

Figura 32 — O Bicho (2005) em cartaz no CCBB pelo Festival Femina.
Sessido Crianca

Exibigéo de filmes realizados por mulheres dedicados ao
publico infanto-juvenil que integram o Festival Femina. A
comvidada especial Flivia Alfinito leva bonecos para
ilustrar as apresentagbes de seu curta de animagdo O
bicho, feito com bonecos em massinha.

Centro Cultural Banco do Brasil, Rua Pnmeiro de
Margo, 66, Centro (3808-2020). Capacidade: 110 pessoas.
Sib. e dom., is 14h. Grans. Classificacio etdna: hvre.
Iistribuigao de senhas 30 minutos antes da sessdo. 56 ¢
permitida a entrada de adulto acompanhado por crianga.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Jornal do Brasil. Sessao Crianga. Caderno
Programa, p. 33. Rio de Janeiro, 5 maio 1996. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/030015_12/174141. Acesso em: 28 fev. 2023.

Segundo Fernanda Alfinito (MULHER ANIMA, 2021), em depoimento para a mostra
do Dia Internacional da Animacao em 2021, O Bicho conta a histéria de um menino
que encontra um ser diferente no meio de uma floresta e a relacdo de afeto,
cumplicidade e fantasia que se desenvolve entre os dois por meio da brincadeira na
infancia. Animado em massinha de modelar, o curta é visualmente inspirado no
trabalho de Tarsila do Amaral (Figura 33) — especialmente as obras Abaporu
(1928), A Cuca (1924), Operarios (1933) e O Pescador (1925) —, inclusive com a

representacéo de Tarsila em um porta-retrato na parede da casa.
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Figura 33 — Imagens do filme O Bicho (2005).

Fonte: Canal no YouTube de Fatima Nogueira®.

34 Fatima Nogueira esta nos créditos finais do filme com as fungdes de produgio de set e modelagem
em massinha de cenarios e personagens 2D.
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As cores, cenarios e trilha sonora escolhidos pela diretora mostram o contraste entre
campo e cidade, natureza e prédios, ar puro e poluicdo. Dessa forma, retrata a
melancolia da personagem da crianga ao mudar de ambiente e estar isolada dentro
de uma constru¢do no meio de um centro urbano e, posteriormente, o poder da
amizade e sua alegria compartilhada ao retornar para a floresta. O oratério em
massinha de modelar em uma das cenas do filme ja traria indicios do caminho que
Flavia ja vinha tracando e passaria a percorrer exclusivamente a partir de entao,
criando pecgas decorativas artesanais com elementos religiosos, ao passar a se
dedicar a sua vocacgao na Igreja Catdlica, fazendo uso dos mesmos materiais que a

acompanharam desde a infancia e atravessaram sua carreira cinematografica.

Figura 34 — Noticia sobre a exposicao Pias Imagines — Presepe (2003).

4.0 FLUMINENSE ROTEIRO L

Homenagem ao Natal

Comecando hoje sua temporada, exposigdo ‘Pias Imagines -
Presepe’ reiine oratérios com imagens modeladas em massa

# Homenageando o Natal, a exposicio Plas Ima-
- Presepe comega sua temporada, hoje, na Sala
g:-:-mnmmmdrumm.mmmm
rios com imagens modeladas em massinha por Fld.
via Alfinito, a mostra também oferece releituras de
obras de artistas consagrados, como Fra Angélico
':Mlldlqilj.ﬂldwtg'ldpln.lkﬁmﬁnj. [
llo (Madona da Poltrona), Georges Roualt (Rosto de
Cristo), Lasar Segal (Fim e Ci ), enitre outras.

A exposigho é considerada inddita por ser feita com
este tipo de material, Construidas em duas dimensdcs,
as imagens sho formadas na massinha a partir da im-

de rendas e de outros maleriais para criar bex:
turas, é utilizado tambsém o po de ouro, para seguir o
estilo bizantino. As imagens sio colocadas em aratin-
os de madeira, que funcionam como vitri-
nes. A tnica em trés dimensoes s chama Maria
Madalena Lava os Pés do Nosso Senhor Com Suas
que foi criada por Flivia Alfinito, que a ele-

geu como padroeira da exposigho,

Para contar a historia de Jesus Cristo, a exposiio
tem um roteiro a ser seguido. As imagens sacras vio
desde a Anunciaglo do anjo Gabriel a Nossa Senho-
ra, até a morte de Jesus na cruz. Uma série de mado-
nas estio representadas, além de Sdo José, domenino
Jesus € do presépio com a Sagrada Familia. A Sala
Carlos Couto fica na Rua XV de Novembro, 35, Cen-
tro. A exposigho fica em cartaz até 21 de dezembro, e
acontece de terca a sexta-feira das 10 as 19 horas, ¢
sdbado e domingo das 15 s 19 horas. Censura: Li-
vre. Informacies pelo telefone2620-1624.@

:oﬂuzdlm&unbm

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Homenagem ao Natal. O Fluminense. Caderno
Roteiro, p. 4. Rio de Janeiro, 2 dez. 2003. Disponivel em:
http://memoria.bn.br, I /100439 _14/40277. Acesso em: 28 fev. 2023.
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5.5 Festival Internacional de Cinema da Amazo6nia

No final dos anos 1990, apds ter construido consideraveis experiéncias e contatos
na area cinematografica, Flavia Alfinito passou a dedicar-se a ideia de realizagéo de
um festival de cinema em Belém. Convocou, assim, a irma para ajuda-la na missao
de facilitar o acesso do publico paraense as obras e realizadores de cinema com os
quais ambas tiveram contato ao viver no Sudeste. Fernanda, inicialmente,
apresentou certa resisténcia a proposta, ainda com uma visao restrita do potencial
de Belém e da regido Norte em receber uma iniciativa como aquela, imaginando que
haveria desinteresse das instituicbes e da comunidade em um evento que, na
opinido dela até entdo, seria impossivel de concretizar. Apesar disso, terminou
sendo convencida pela motivagao e olhar vanguardista de Flavia, com sua confianga
e insisténcia em fomentar e incentivar a produgao cultural e cinematografica no lugar

onde as duas nasceram.

Anteriormente, na década de 1970 (Figura 35), uma outra mulher esteve a frente de
uma iniciativa parecida com essa proposta de Flavia, levantada mais de 20 anos
depois. Conforme Guedes (1995), “Luzia Miranda Alvares, critica de cinema de ‘O
Liberal’ realiza duas mostras de cinema amador em Belém, em 1975, reunindo
filmes em 16 mm e Super 8 mm. Em 1976, a mesma Luzia Alvares coordena a
realizacédo da, até agora, unica mostra regional de cinema da Amazénia” (GUEDES,
1995, p. 19).



Figura 35 — Matéria sobre o | Festival do Cinema Brasileiro de Belém.

Beléem tera

| Festival

0 | Festival do Cinema Brasi-
leiro de Belém — 12 a 19.d8
pulubro proxime —, qmmuwdo
pela Prefeitura de Belem e com
o apoio oficial do Instituto Na-
cional do Cinema, inslilui o tro~
féu "Muiraquita de Quro”, ins-
pirado num ariefato indigena,
base de uma lenda amazanica,
para consagrar o melhor filme
de longa melragem.

O | Festival de Belém sera
realizado na época em .que &
capital .paraense vive uma das
maiores festas populares-reli-
giosas do Brasil: a de Mossa
Senhora de Mazaré, padroeira
da cidade, iniclada com o ira-
dicional Cirio, romaria que se
realiza ha 200 anos pelas ruas
de Belém, sempre no segundo
dominga de oulubro,

INSCRICGES

Membros da Comissdo Coor-
denadora do Festival — Pedro

Veriane, Alexandrino Moreira o
Luzia Miranda Alvares — estdo
no Rio para manter contaio
com 05 produres e cingasias
2 acompanhar no NG o movl-
menio de inscrigtes (vo até o
dia 25) que j& registra a inclu-
séo de O Descarte, de Anselmo
Duarte; A Noile do Espantalho,
de Sérgio Ricardo; Uird, de
Gustavo Dahl; Os Condenados,
de Zelito Viana, e O Segredo
da Rosa, da paraense Vana
Orico. Ma secdo de curta me-
tfragem j& estd inscrito Erico
Verissime, de David Neves.'

D INC fixou em CfS 20 mil o
prémio para o melhor filme de
longa metragem € em Cr§ 12
mil para o melhor curta metra-
gem, que recebera também o
troféu “Hurmberto Mauro”.

Endereca do INC [Assesso-
ria de Relacbes Publicas): R.
Mayrink Veiga, 28 — Sala 206
— Fone: 243-3804
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Belém tera | Festival. Diario de Noticias. Edigdo
16109, p. 3. Rio de Janeiro, 20 set. 1974. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/093718_05/34076. Acesso em: 28 set. 2023.

A ideia de Flavia de sediar um festival de cinema em Belém comecgou a tomar forma
em 1997, com a exibicdo de cerca de 50 curtas-metragens, no projeto entéo
intitulado Mostra de Cinema de Belém (Figura 36). Esse evento foi produzido pelas
irmas Alfinito com a consciéncia de que estavam levando algo novo em termos de

audiovisual para a regido, um experimento que abriria caminho para os planos
maiores de elaboracéo do festival.

Figura 36 — Trecho do texto de apresentacdo do catalogo do | Festival Internacional de Cinema da
Amazdbnia (1998).

( Em dezembro de 1997, a Mostra de Cinema dc‘ Belém,
organizada pela OSGA Producoes exibiu T:arcu_de"SO flln':es de
curta-metragem. Na ocasiao, foi a primeira discuss@o “oberta” entre
realizadores em potencial e 6rgdos (como Secult, Fumbel, Funa_r!e,
RioFilme e outros), com troca de experiéncias e expectativas. Esto
timida Mostra resultou no primeiro passo para o compromisso da
realizacao anual de um Festival. A refardatdria entrada do Estado
do Pard na producao de Cinema se fazia urgente!

Fonte: Acervo da Biblioteca da Cinemateca Brasileira.
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As duas edi¢des seguintes, entdo com o nome de Festival Internacional de Cinema
da Amazébnia (FICA), foram realizadas com a intencao de eventualmente torna-lo um
festival apenas de animacgao e que acontecesse em uma embarcacgao, levando as
exibicbes as comunidades ribeirinhas, chamando-se “Festival Fluvial” (Figura 37). No
entanto, restricobes financeiras na captacdo de recursos para a producao

levaram-nas a abandonar essa ideia inicial.

Figura 37 — Trechos de matéria sobre o Festival Fluvial.

, __CINEMA |
NAS AGUAS 26 Festival fluvial

Duas produtoras paraenses

DO RIO estdo em busca de recursos
| para financiar mostra
onde os filmes serdo

AM AZO N AS exibidos durante um

passeio realizado ao

Produtoras paraenses buscam patrocinio longo das aguas do rio
para o 12 Festival Fluvial da Amazénia Amazonas

Fonte: Acervo da Biblioteca da Cinemateca Brasileira. Revista Marketing Cultural, n°. 16, p. 26-27,
out. 1998.

O catalogo oficial do festival € um documento indispensavel para revisar este que
consideramos ser um ponto-chave da trajetéria do cinema paraense. Na publicacao
estdo contidas a lista de filmes que foram exibidos na mostra, informagdes sobre
cada obra, programacao, ficha técnica da equipe do festival, lista de colaboradores e
cartas de apresentagcdo do evento com versdes em portugués e inglés, assinadas
por representantes de instituicdes apoiadoras e pelas diretoras do festival, Fernanda
e Flavia Alfinito (Figura 38).
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Figura 38 — Trecho do texto de apresentacdo do catalogo do | Festival Internacional de Cinema da
Amazdbnia (1998).

No projeto inicial, havia um novie, o Calamaréd. Haviam
varias cidades... onde o Catemara pararia, exibindo filmes. Um
Festival inédito no seu formato original, o Festival Fluvial .. Mas
o ano foi de dificil captacao para todos, a producde de cinema
retraiu, os festivois reduzirom seus formatos e Belém ficou s8,
como sede do Festival. Uma perda? Nao, uma pena, por née
podermos levar a magia do cinema a outras cidades. Mas
lambém uma ganho enorme para Belém, que durante seis dias
ira sedior o | Festival Internacional de Cinema da Amazania,
aluclizande seu piblice, definiivamente.

""'doqum 1999, amnwmm»

Fonte: Acervo da Biblioteca da Cinemateca Brasileira.

No intuito de valorizar a biodiversidade da regido e chamar a atengéo para animais
que estavam ameacgados de extingdo, na capa do catalogo da primeira edigcdo do
festival aparece a imagem de um peixe-boi (Figura 39). Ja na capa do segundo, ha
uma ilustragdo da arara-azul, feita por Fernanda Alfinito, usando massa de modelar

e com sobreposi¢cdes para representar o movimento da ave levantando voo.

Figura 39 — Capa do catalogo do | Festlval Internamonal de Cinema da Amazdnia (1998).

Fonte: Acervo da Biblioteca da Cinemtec Brasileira.
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A primeira edicdo do FICA contou com a presenca de mais de 100 filmes, com as
mostras divididas em variadas sessdes em diferentes locais e horarios pela cidade
— trazendo importantes titulos da filmografia paraense, novas produgdes
nordestinas, produg¢des da Riofilme, documentarios e novas produgdes em 35 mm e
16 mm, curtas-metragens em live-action, em animagao, musicais e infantis; todas
estas produgdes assinadas por nomes reconhecidos da cinematografia brasileira e
diretores consagrados, além das mostras internacionais de cinema alemao e
francés. Os locais que receberam a programacao foram o Cine Libero Luxardo, o
Teatro Margarida Schiwazzappa, o Cine Sesc, o auditério da UNAMA, o Parque da

Residéncia e o Centro Arquitetdnico de Nazaré.

Além de levar ao Para animacgdes brasileiras e estrangeiras que foram anteriormente
exibidas no festival Anima Mundi, no festival foram apresentados também filmes
dirigidos por conhecidos cineastas brasileiros — como Anna Muylaert, Beto Brant,
Carla Camurati, Carlos Gerbase, Domingos de Oliveira, Gustavo Spolidoro, Isabel
Diegues, Katia Mesel, Marcelo Gomes, Paulo Morelli, Sandra Kogut, Sandra
Werneck, Tata Amaral, Telmo Carvalho e Walter Salles, entre outros. Essas
produgcbes que, na época, demorariam meses a serem exibidas nas salas
comerciais da capital paraense, foram pela primeira vez apresentadas a comunidade
belenense gracas ao festival (Figura 40), tendo sido fundamentais para a formagéo

de publico e para impulsionar a cultura cinematografica da regiao.
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Figura 40 — Noticia sobre abertura do | Festival Internacional de Cinema da Amazonia (1998).
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Fonte: Hemeroteca Brasileira. Belém abre seu festival de ciﬁema. Jornal do Brasil. Caderno B,
Edicao 00230, p. 8. Rio de Janeiro, 24 nov. 1998. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/030015 11/262723. Acesso em: 21 out. 2022.

Os filmes estrangeiros escolhidos pela curadoria ndo apresentavam dialogos,
porque Fernanda e Flavia entendiam também que era importante estabelecer uma
conexao direta com o publico, independente da barreira entre os idiomas. Além
disso, a noticia a seguir (Figura 41) da indicios de que, ao realizar o festival e incluir
na mostra as producdes histéricas do cinema paraense, as irmas Alfinito geraram
uma demanda que incentivou e reafirmou o papel essencial da preservagao para
garantir a memoria audiovisual do estado do Para.


http://memoria.bn.br/DocReader/030015_11/262723
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Figura 41 — Noticia sobre o | Festival Internacional de Cinema da Amazénia (1998).
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de novembro, o |1° Festival Interna-
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nais ¢ internacionais.

6 JORNAL DO BRASIL INTERNACIONAL SEQUNDA-FEIRA, 19 DE OUTUBRO DE 1998

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. CARMO, Marcia. Da Foz. Jornal do Brasil. Caderno
Informe JB, Edicdo 00194, p. 6. Rio de Janeiro, 18 out. 1998. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/030015 11/259865. Acesso em: 21 out. 2022.

Nessa perspectiva, e com o conceito de circuito em mente, podemos considerar que:

[...] a preservacgao é responsavel ndo somente pela conservagao de grandes
obras antigas do cinema, mas também por atividades como a localizagao de
acervos, catalogacdo de obras, difusdo e descoberta de pérolas
desconhecidas. E isso somente falando de olhar para o passado, porque o
campo tem atuagdes praticas no que é filmado hoje, principalmente no que
diz respeito a conservagéao e curadoria (TAVARES, 2023).

Em sua segunda edigéo, o festival igualmente n&o teve mostra competitiva, mas
foram selecionados pela curadoria 100 filmes — oito deles em longa-metragem —,
trazendo mostras tematicas e panorama de produgdes apresentadas a Regido Norte
do Brasil, dando continuidade a proposta de incentivo a formacao de publico e de
mao-de-obra para trabalhar com cinema. Essas informagdes podem ser observadas
na matéria da Folha de S&o Paulo (1999):

Os principais destaques [...] sdo os filmes realizados em workshops,
segundo explica Flavia Alfinito, uma das organizadoras do evento: "Este ano
nés estamos mostrando um curta, Shot da Béta, que foi realizado num
workshop aqui em Belém, com o objetivo de formar m&o-de-obra local em
cinematografia. E contou com 41 alunos, diretamente responsaveis pela
filmagem. Varios filmes universitarios que participam sdo também
producdes de baixo custo e que servem a essa discussédo da formacgao de
mao-de-obra”. [...] Nesta segunda edigéo, a preocupacgao foi a de ampliar as


http://memoria.bn.br/docreader/030015_11/259865
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mostras tematicas, ja que o evento, conforme ela afirma, "acaba tendo uma
fungédo quase didatica mesmo para o publico paraense, que ndo tem muito
acesso nem aos filmes do circuito comercial”. Dois curtas inéditos serdo
langados no festival: Dar Realidade ao Sonho, documentario goiano sobre a
festa popular da Cavalhada de Corumba (diregdo de Katia Mesel), e Shot da
Béta (direcdo de Flavia Alfinito), mistura de documentario com drama, que
trata de uma pocdo magica casamenteira, uma tradicdo local usada pelas
mulheres e vendida no mercado do Ver-o-Peso (FELINTO, 1999).

Conforme a noticia a seguir (Figura 42) e os ANEXOS N e O, integrando a equipe da
segunda edigao do festival € possivel destacar, ainda, a participagdo de outras duas
mulheres que hoje seguem envolvidas com a cultura e o cinema paraense em suas

trajetérias: Dira Paes e Ursula Vidal.

Figura 42 — Mulheres promovem workshop no Il Festival Internacional de Cinema da Amazdnia.

Luz, cimera, agdo
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Fonte: Hemeroteca Brasileira. LEAO, Danuza. Luz, cdmera, agéo. Jornal do Brasil. Caderno B,
Edigdo 0000146, p. 9. Rio de Janeiro, 1 set. 1999. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/030015 11/313737. Acesso em: 21 out. 2022.

E possivel que Dira Paes, reconhecida e premiada atriz do cinema brasileiro, tenha
de alguma forma dado continuidade a proposta de Flavia Alfinito, ao realizar o
Festival de Belém do Cinema Brasileiro, que aconteceu de 2004 a 2010. Ursula
Vidal, que exerce sua carreira entre o jornalismo e o cinema, atualmente ocupa

também o cargo de Secretaria de Cultura do Para.


http://memoria.bn.br/docreader/030015_11/313737

91

Nesse contexto, conforme Silva (2015), podemos citar também: a Mostra Curta Para
Cine Brasil, realizada entre 2004 e 2009 e organizada pela Central de Video e
Produgao, com coordenacgao geral de Marcia Macedo — produtora que esteve na
equipe de varias animagdes paraenses e trabalhou com as irmas Alfinito como
produtora local no curta-metragem Anténio Carlos Gomes (1996); e o Festival
Pan-Amazénico de Documentarios — Amazonia Doc, realizado entre 2009 e 2011,

através da Z Producgbes, da produtora Zienhe Castro.

Essas mostras ndo apenas proporcionaram ao publico da regido a oportunidade de
apreciar produgdes cinematograficas fora do circuito convencional, mas também
ofereceram uma programacado diversificada que incluiu palestras e cursos,
enriquecendo a experiéncia dos participantes, dando prosseguimento as
movimentagdes das irmas Alfinito e consolidando o caminho para o surgimento de

uma diversidade de festivais a partir de 2010.

Podemos refletir, ainda, que esse trabalho de Fernanda e Flavia Alfinito foi
fundamental para estimular o crescimento de politicas publicas de incentivo ao
audiovisual paraense. De acordo com o depoimento de Fernanda, em alguma das
mostras que realizaram, durante o discurso do entédo prefeito Edmilson Rodrigues,
Flavia o pressionou a comprometer-se diante do publico a criar novos mecanismos
de fomento para o audiovisual em Belém. Os resultados foram colhidos nos anos

seguintes, conforme podemos observar no documento a seguir (Figura 43):
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Figura 43 — Trecho do texto de apresentacdo do catalogo do | Festival Internacional de Cinema da
Amazdbnia (1998).

O ano de 1998 acaba colhendo bons frutos para o crescimento
cinematogrdfico local. Alguns resultantes da Mostra de 97, como o
aguardado edital do primeiro Prémio Estimulo para Curta-Metragem
em Belém, uma iniciativa do Municipio, também em vias de
implantar a Lei T6 Teixeira (ISS/IPTU). Por sua vez, o Governo do
Estado regulamenta a Lei de Incentivo a Cultura (ICMS) e
implementa o Projeto Semear, dando a sua importante contribuicdo
para a producdo cultural. Este movimento resulta em outros,
paralelos e independentes. Mostras foram organizadas ao longo
do ano. Grupos se formaram. Roteiros foram escritos. Producdes se
estruturam. Todos estdo dvidos para finalmente “rodar”.

Fonte: Acervo da Biblioteca da Cinemateca Brasileira.

Essas informagdes reforgcam a ideia de divisdo temporal proposta por Silva (2015),
que considera a década de 1990 como uma retomada cinematografica — com as
acdes de Flavia Alfinito e o surgimento do primeiro edital de curtas-metragens de
Belém —, viabilizando novas realizagcbes de cineastas paraenses e mobilizando
profissionais do setor também a participar dos novos editais de abrangéncia

nacional.

A partir dessas informagdes e analises, podemos considerar, entdo, que as
conversas ocorridas em funcédo do festival e as movimentagdes que derivaram das
realizagdes e iniciativas das irmas Alfinito acabaram por trazer um novo impulso para
a cultura cinematografica do Para e consequentemente deixaram um legado para as

politicas publicas do audiovisual paraense.

5.6 Afastamento da area cinematografica

Posteriormente, o surgimento de problemas de saude familiares impediram as irmas
de dar continuidade tanto ao projeto do festival quanto a realizagcdo de filmes.
Fernanda ressalta que fazer animacdo € um processo extremamente trabalhoso e
por vezes estressante e, ao terem que lidar com as demandas emocionais
envolvidas na produgao de filmes de animagao naquela época, tudo acabou se
tornando bastante complicado e, inclusive, terminou por gerar algumas tensdes na
relagao entre ela e a irma. Nesse periodo, Flavia também descobriu outras vocagoes

e passou a se dedicar intensamente a sua pratica religiosa. Essas questdes foram
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determinantes para o afastamento de ambas das diversas atividades no campo do

cinema.

No entanto, apds algum tempo, Fernanda ainda chegou a retomar algumas agdes
nessa area, mesmo que em uma breve experiéncia. Em 2010, foi convidada por
Patricia Alves Dias para participar de um projeto resultante de um acordo de
cooperagao artistica entre Brasil e Cuba, tendo ficado responsavel pela fungao de
direcdo de produgdo da unidade brasileira do curta-metragem O Caminho das
Gaivotas (2011). O filme mistura procedimentos da animacao classica, 2D e stop
motion para contar a histéria de Maria Soledad, uma menina que vivia em um
vilarejo isolado, passando os dias se entretendo com seus brinquedos, até sua vida

mudar completamente com a chegada do deus Furacéo.

Para a elaboragdo do roteiro desse curta-metragem foi feita uma pesquisa
historiografica, etnoldgica e antropoldgica entre o universo das criangas cubanas e
brasileiras. A histéria aborda o problema da soliddo infantii e da falta de
comunicacao entre criangas e adultos — realidade em muitas familias e também

nas escolas.

Durante a producdo, as equipes puderam viajar para ambos o0s paises,
compartilhando conhecimentos e experiéncias técnicas e culturais. Essa foi uma das
acdes do Projeto de Desenvolvimento de Animacgao Brasil-Cuba, criado em 2009 e
viabilizado através do CTAv da SAvV/MIinC do Brasil, em parceria com os Estudios
Animados do Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC) do
Ministério da Cultura (MinCult) de Cuba. De acordo com o CTAv, essa politica
publica visava estabelecer novas possibilidades de criacdo, desenvolvimento e
producdo em animagao, promovendo intercambio e o crescimento da cultura e
industria cinematografica, investindo no aprimoramento de profissionais em ambos
0s paises, especialmente nas realizagdes direcionadas ao publico infantil. Esse
acordo previa uma continuidade com outros filmes, mas acabou sendo interrompido

e se resumindo apenas a esse curta.

Podemos observar que, apds essas diversas experiéncias, as irmas Alfinito ainda

seguiram suas trajetérias de alguma maneira conectadas aos trabalhos manuais e a
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realizacdo de atividades artisticas. Hoje, Fernanda Alfinito trabalha em seu préprio
atelié de encadernacdo, confeccionando livros e cadernos. Flavia vive reclusa em
um eremitério pertencente a Arquidiocese de Niterdi, onde cria oratérios com
imagens religiosas da Igreja Catdlica misturando pintura, bordado, colagem e

escultura em massa de modelar.

Mesmo que as duas tenham se afastado da area da animacgao, é inquestionavel o
papel fundamental das irmas Alfinito para as movimentagées no cenario do cinema
paraense. Suas realizagdes ocasionaram mudancas que reverberam nas décadas
seguintes, influenciando as condi¢gbes de producdo e formagéao de novas geragdes

de realizadoras, das quais falaremos no capitulo a seguir.
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“‘Em 2017, o mercado brasileiro de animagao viveu seu melhor
cenario desde a chamada ‘retomada’ do cinema nacional,
ocorrida em 1995” (MINC, 2018).
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6 REALIZADORAS A PARTIR DOS ANOS 2010

A partir do mapeamento realizado e apresentado no APENDICE A, listando a
filmografia com participacdo das realizadoras paraenses de animagéo, podemos
observar que, em se tratando dessas mulheres assinando a direcdo de
curtas-metragens animados, passaram-se 15 anos entre as datas de langamento de
Manosolfa (1975) — dirigido por Sandra Coelho de Souza — e Leonora Down
(1990) — primeiro filme dirigido por Flavia Alfinito. Posteriormente, passaram-se
cinco anos entre o langamento de O Bicho (2005) — ultimo filme dirigido por Flavia
Alfinito — e A Mala (2010) — dirigido por Fabiannie Bergh.

Constatamos também que, antes de 2010, somente Anténio Carlos Gomes (1996) e
Manosolfa (1975) foram producgdes realizadas no Para que utilizaram animacao,
ainda que apenas em alguns trechos (no caso de Anténio Carlos Gomes). Nesse
contexto, os intervalos de 14 anos (entre A Mala e Antbnio Carlos Gomes), 21 anos
(entre Antbnio Carlos Gomes e Manosolfa) ou 35 anos (entre A Mala e Manosolfa)
ao longo dessa filmografia nos levam a nos perguntarmos por que ndo houve uma
producdo continua de animacdes feitas no estado e/ou por realizadoras paraenses

— com excecgao das irmas Alfinito — antes dos anos 2010.

Por um lado, essa invisibilizagdo que acontece nos registros histéricos hegemanicos,
e que sinaliza a auséncia de mulheres, ocorre também em outros campos artisticos
— como, por exemplo, aponta a estadunidense e historiadora da arte Linda Nochlin,
em seu manifesto Por que ndo houve grandes mulheres artistas? (Why have there
been no great women artists?) (1971, 2016). Por outro lado, essas intermiténcias
nas produgbes atravessam momentos de mudangas politicas, socioculturais e
tecnolégicas que, com o tempo, de certa maneira passaram a facilitar os processos

que viabilizam a realizagao cinematografica.
6.1 Mudancas entre trés gerag¢des de realizadoras da animagao paraense
Considerando os contextos tecnoldgicos existentes durante a realizacdo dos filmes

através dessas diferentes geragbes, podemos apontar algumas transigdes

fundamentais. A animagdo Manosolfa (1975) foi produzida em 35 mm — formato
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utilizado desde a popularizacdo e comércio decorrente dos experimentos iniciais
entre fotografia e cinema, no final do século XIX. Ja a copia original de Leonora
Down (1990) foi feita em 16 mm — formato criado pela Kodak em 1923, tornando
pratico o cinema amador e doméstico, popularizando a producdo de filmes
experimentais e independentes. A Mala (2010), por sua vez, foi realizado por meio
de fotografia digital — formato que se desenvolveu e se consolidou
significativamente no decurso da década de 1990 e inicio dos anos 2000,

democratizando ainda mais o acesso as tecnologias contemporaneas.

Falando sobre a execugdo orgcamentaria dos projetos, podemos verificar que
Manosolfa foi uma iniciativa independente dentro do Cineclube da APCC, que
buscou financiamento coletivo e apoio de instituigdes como a Cinemateca do
MAM-Rio, com sua exibicdo possivelmente tendo sido influenciada também pelas
discussodes ao redor da Lei do Curta (Lei n® 6.281, de 9 de dezembro de 1975). J& os
trés curtas-metragens de animacgao dirigidos por Flavia Alfinito foram produzidos
através de investimentos de instituicbes privadas e publicas, tanto com recursos
municipais, quanto estaduais e federais — ainda que anteriormente a criagdo da Lei
Federal de Incentivo a Cultura (Lei n°® 8.313, de 23 de dezembro de 1991) —,
atravessando os momentos de prosperidade (década de 1980) e posterior extingéo
(1990) da EMBRAFILME, assim como a criagao da ANCINE (2001) e dos primeiros
editais especificos para animagao (2004). A Mala, por sua vez, foi feito
coletivamente como resultado de uma oficina ministrada pela Companhia
Giramundo, no festival SESI Bonecos do Brasil, em 2010 — evento também

patrocinado por instituicdes publicas e privadas.

Com relacao as politicas publicas brasileiras de fomento a industria cinematografica
e audiovisual, entendemos que esta mais recente geracdo de realizadoras
paraenses, a partir dos anos 2010, é conjuntamente um reflexo da Lei n°® 11.437, de
28 de dezembro de 2006:

Como um dos principais mecanismos de fomento a produg¢ao audiovisual no
Brasil, o Fundo Setorial do Audiovisual (FSA), administrado pelo Ministério
da Cultura (MinC) por meio da Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), vem
se mostrando uma importante ferramenta para o crescimento do mercado
de animacao nacional [...] desde sua implantagdo em 2007 (MINC, 2018).
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Paralelamente, ainda que os primeiros curtas-metragens dessa nova leva tenham
sido resultado de oficinas, € justamente pelo processo de formagdo — através do
Laboratério de Animacdo do IAP (atualmente, Casa das Artes), de eventos
esporadicos trazidos por festivais, ou mesmo de produgdes universitarias que
passam a existir dentro do curso de Cinema e Audiovisual da UFPA, criado em 2010
— que comegam a se estruturar espacos e circunstancias favoraveis para que uma

nova geracgao de profissionais (Quadro 2) possa florescer.

6.2 Filmografia em animagao de realizadoras paraenses a partir de 2010

Quadro 2 — Filmografia de curtas-metragens de animagéo com diregéo de realizadoras paraenses a
partir dos anos 2010 (exceto Luana e Maiara Esquerdo).

ANO TiTULO DIREGAO OBSERVAGAO
Stop motion.
2010 A Mala Fabiannie Bergh Técnicas mistas.

2012 Coragem pra Cachorro Alexandra Castro Conceicdo  Stop motion.

Live-action, stop motion,
motion graphics.

2012 Quem Vai Levar Roteiro, produgéo executiva,

ou  Mariazinha para atriz: Ester Sa. Diregéo de
2014 Passear? André Mardok producédo: Luciana Medeiros.

A Abominavel Noite de
2013 Elizabeth Duana Aquino, Marcio Chucky | Stop motion.
Duana Aquino, Eva Jussara
2013 Can’t Stop Motion Carvalho Furtado Stop motion. Videodanga.
2013 Psicodella Duana Aquino, Marcio Chucky | Stop motion.
2013 Vento Leva Dayanne Eguchi 2D.
2015 O Voo do Beija-Flor Ana Claudia da Cruz Melo 3D.
2016 Vida de Monstro Duana Aquino 3D.
Stop motion.

Roteiro, codiregcéo de arte:
Rafaella Candido. Animacéo:
2017 Adéo Rafaella Candido Maria Luiza Baganha.

Rotoscopia, motion graphics,
pixilation. Animagéao
(parcialmente): Luana
Esquerdo, Thalyne Tendrio.
Gerente de animacgao:
Duana Aquino, Maria Luiza
Baganha. Concept
(parcialmente): Maria Luiza
2019 Um Conto em Chita Eliane Flexa Baganha.

Producéo: Faculdade de
2019 A Lanterna Magica Ana Claudia da Cruz de Melo  Artes Visuais da UFPA.

2021 N&o Mais Brenda Bastos
Fonte: Elaboracao da autora.
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A Mala (2010) (Figura 44), com dire¢ao de Fabiannie Bergh, tem um enredo que
brinca com situagdes do cotidiano da capital paraense. Neste curta-metragem, o
personagem principal, Timoteo, estda com uma bagagem e aguarda sem sucesso
para embarcar, durante a noite, no 6nibus circular da linha Sacramenta—Nazareé.
Visivelmente bébado e levando consigo também uma garrafa de bebida alcodlica,
ele esta desatento e perde o 6nibus sempre que algum motorista passa por ali. Ao
ficar irritado e perder a paciéncia, entao, ele usa as roupas e materiais que carrega
na mala para mudar o visual e conseguir uma carona. A histéria faz referéncia a uma

conhecida lenda urbana belenense, da Mocga do Taxi.

Figura 44 — Imagem do filme A Mala (2010).

Fonte: Canal no YouTube de Jodo Augusto Rodrigues.

O filme foi realizado em Belém, durante uma oficina ministrada por integrantes do
Grupo Giramundo (MG) de teatro de bonecos, através do SESI Bonecos do Brasil —
um projeto nacional itinerante que visitou todas as capitais brasileiras em 2010,
oferecendo uma programacgao gratuita. Ao transitar pelo universo de materiais,
estruturas, significados e criagdes possiveis nas atividades do teatro de bonecos,
uma das oficinas, chamada Boneco quadro a quadro, buscava apresentar o
percurso para a criagdo de um filme em stop motion usando o repertério das
pessoas envolvidas e também tematicas e/ou materiais regionais. Segundo Duarte
(2018):
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Um dos grupos da oficina, formado por Fabiannie Bergh, Francisco Leéo,
Jodo Augusto Rodrigues e Ricardo Catete, desenvolveu A Mala. Francisco
Ledo, bonequeiro e dono da companhia Bric Brac® de teatro com bonecos,
elaborou os concepts de personagens e os construiu em recortes de papel,
com esqueleto de arame colado na parte posterior do boneco para
animacdo. A produgao do curta foi feita no tempo da oficina, que teve a
duragao de sete dias pelo periodo da manha e tarde, de segunda a domingo
(DUARTE, 2018, p. 104).

Em 2011, A Mala foi selecionado para o 44° Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, na mostra competitiva de filmes de curta-metragem de animagao, ao lado
de filmes de realizadoras ja reconhecidas da animagao brasileira, como Giuliana
Danza e Rosaria Moreira. No mesmo ano, o curta foi selecionado também para a 192
edicdo do Anima Mundi, na mostra Panorama Internacional. Essa sess&o nao
competitiva exibia animacdes que se destacavam por apresentar tendéncias
estéticas e temas relevantes da producéio internacional naquele momento. Em 2012,
o filme também foi exibido ao lado de outras animagdes, durante a programacgao da

XVI Feira Pan-Amazonica do Livro, na Mostra de Filmes Paraenses.

Fabiannie Bergh se formou em Design de Interiores no Curso Superior de
Tecnologia (CST) pelo Centro Federal de Educagao Tecnoldgica (CEFET) do Para
(2003-2005), tendo cursado depois sua graduacdo em Comunicacdo Social com
habilitacdo em Multimidia no Instituto de Estudos Superiores da Amazdnia (IESAM)
(2005-2009), e pos-graduagao (MBA) em Marketing com énfase em Ambiente
Digital (2014—2018) pela Fundagao Getulio Vargas (FGV). Atualmente, trabalha no
setor de gerenciamento de projetos no Banco do Estado do Para S.A. (BANPARA) e
possivelmente o curta-metragem A Mala tenha sido sua unica experiéncia no campo

da animacgéo.

Os curtas-metragens Coragem pra Cachorro (2012), A Abominavel Noite de
Elizabeth (2013), Can’t Stop Motion (2013), Psicodella (2013) e Vento Leva (2013)
foram resultado de experimentagcdes nas oficinas oferecidas pelo Laboratério de
Animagao do IAP. Paulo Emmanuel Silva e Rosinaldo Pinheiro foram instrutores

nessas oficinas.

% “Bric Brac é uma companhia paraense de formas animadas, que trabalha com varias técnicas de
teatro de bonecos, como técnicas de sombra, bonecos de fio, manipulagao direta e boneco habitavel”
(VIDIGAL, 2023). Fonte: O Liberal.
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Entre as mulheres que dirigiram esses filmes mencionados esta Alexandra Castro
Conceicao®®, que tem um extenso curriculo de formagéo, principalmente no campo
do audiovisual, tendo participado continuamente de muitas oficinas e cursos nessa
area. Atuou como produtora, roteirista e diretora em diversas producgdes
audiovisuais, além de ter trabalhado com gestdo de projetos em estudios de
animagcdo e com a coordenagao e curadoria de mostras de cinema. Como
pesquisadora, no decorrer do seu doutorado, investigou também a participacéo das
mulheres na histéria do cinema paraense (CONCEICAO, 2020). Possivelmente
Coragem pra Cachorro (Figura 45) tenha sido sua unica experiéncia como diretora
de animacdo. Este curta foi realizado em stop motion com massinha de modelar,
utilizando também materiais como papel, plantas e pedras para compor o cenario,
que é apresentado em dois ambientes com diferentes fotografias, com uma narrativa

que transita entre a comédia e o cinema fantastico.

Figura 45 — Imagem do filme Coragem pra Cachorro (2013).

Fonte: Canal no YouTube de Rosinaldo Pinheiro.

Ao observarmos os curtas-metragens codirigidos por Duana Aquino em 2013, por

sua vez, € possivel notar que A Abominavel Noite de Elizabeth (Figura 46) tem

% Alexandra Castro Conceigdo ¢ doutoranda no Programa de Pds-Graduagdo Multimeios da
Universidade Estadual de Campinas (2018); mestre em Artes pela Universidade Federal do Para
(2016); aluna especial na Poés-Graduagdo Meios e Processos Audiovisuais na Escola de
Comunicagbes e Artes da Universidade de Sado Paulo (2017); licenciada em Artes Visuais, pela
Faculdade Claretiano (2022); estudante no curso de Licenciatura Interdisciplinar em Artes na
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia; estudante do curso de Cinema e Audiovisual pela
Universidade Federal do Para; especialista em Artes Visuais: Cultura e Criagao pelo Servigo Nacional
de Aprendizagem Comercial do Para (2013); especialista em Direito Ambiental e Gestao Estratégica
da Sustentabilidade pela Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo (2011); bacharel em Direito
pela Universidade Federal do Para (2007); bacharel em Administracdo de Empresas com habilitagdo
em Marketing pela Universidade da Amazénia (2001). Fonte: Curriculo Lattes. Disponivel em:
http://lattes.cnpqg.br/8628100692565927. Acesso em: 21 set. 2023.
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diregdo de arte mais trabalhada em referéncias, apresenta elementos do cenario e
personagens mais detalhados e expressivos, faz uso de diferentes materiais
(massinha de modelar, tecido e papel), assim como possui um maior exercicio de
movimentagdo do que em relagcdo ao curta Psicodella (Figura 47), que usa
basicamente recortes de papel. Ambas as animagdes trazem mulheres como

protagonistas e abordam tematicas do cinema fantastico.

Figura 46 — Imagem do filme A Abominével Noite de Elizabeth (2013).

Fonte: Canal no YouTube de Duana Aquino.

Figura 47 — Imagem do filme Psicodella (2013).

Fonte: Canal no YouTube de Duana Aquino.

Duana Aquino € artista 3D, com foco em modelagem de personagens e aderegos.

Sua trajetéria profissional comegou em 2014, de maneira autbnoma, como



103

ilustradora e animadora, tendo trabalhado também como assistente de producgao e
direcdo de cinema, videomaker e instrutora em uma escola de efeitos visuais. Entre
outros trabalhos, passou pelo cargo de editora e animadora 2D no lluminuras
Estudio de Animacdo em Belém (2018-2019). Sua graduagdo em Arquitetura e
Urbanismo pela Universidade da Amazbénia (UNAMA) (2009-2014) foi
complementada por alguns cursos do Brasil e de outros paises na area de cinema e
computacdo grafica, animacdo 2D e 3D, além de ter se especializado em
computagdo grafica 3D pelo Centro Universitario no Servigo Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC) (2015-2016). Como pesquisadora, participou do
XXXVIII INTERCOM, apresentando um estudo compartilhado com Eva Jussara
Carvalho Furtado, tratando de caracteristicas visuais, conceitos e representagdes na
concepgao de personagens infantis (FURTADO; AQUINO, 2015). Duana também
dirigiu com Eva a animagdo Can’t Stop Motion (2013), que consiste em uma

videodanca.

Em 2016, Duana foi selecionada pela primeira edicdo da convocatéria do Nucleo
Experimental de Cinema do Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo (MIS-SP),
para compor a equipe técnica do curta-metragem O Experimento, dividindo a fungao
de produtora cinematografica com a também paraense Alexandra Castro Conceigao.
O filme em live action foi resultado da producéo coletiva e vivéncia realizada através
de um edital que selecionou, por meio de convocatoria, 17 participantes entre mais
de 1000 pessoas interessadas em compor a equipe atuando nas mais diversas

funcdes técnicas e criativas para a execugao da obra.

Conforme o levantamento que realizamos, Vida de Monstro (2016) é o terceiro
curta-metragem em animacgao dirigido por Duana Aquino, e consiste em seu trabalho
de conclusdo do curso de Especializagcdo em Computagao Grafica 3D no SENAC,
orientado por Marco Aurélio Casson. Mesmo nao tendo acesso ao filme, pelo titulo,
pode-se observar que este possivelmente segue a mesma linha tematica das

realizagdes anteriores, fazendo uso de elementos fantasticos na narrativa.

Ainda tratando das mulheres que participaram do Laboratério de Animagao do
Nucleo de Oficinas Curro Velho, Dayanne Eguchi dirigiu o curta-metragem Vento

Leva (2013). Esse filme foi animado em 2D e apresenta um personagem que corre
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atras de coisas trazidas e levadas pelo vento. A composigao visual € construida em
um fundo com textura de papel, com desenhos com textura de lapis, quase
transparentes, talvez aquarelados, cenario em preto e branco com o personagem e
elementos principais coloridos (Figura 48). A trilha sonora funciona de maneira

complementar as imagens animadas, enfatizando o tema do vento na narrativa.

Figura 48 — Imagens do filme Vento Leva (2013).
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Fonte: Canal no YouTube da Fundagdo Curro Velho — Laboratério de Animagao.

Ana Claudia Melo*, além de pesquisadora, professora e realizadora de projetos de
extensdo e mostras de cinema que conectam ensino e pesquisa a comunidade,
passou a exercer a atividade de cineasta, ao assinar a direcdo de O Voo do

Beija-Flor (2015), um curta-metragem de animagao 3D (Figura 49).

Figura 49 — Imagens do filme O Voo do Beija-Flor (2015).

37 Ana Claudia da Cruz Melo é pesquisadora e professora-adjunta do curso de bacharelado em
Cinema e Audiovisual do Programa de Pds-Graduagédo em Artes da UFPA.
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Realizado entre 2013 e 2014, esse filme foi viabilizado através do edital Curta
Animagédo 2013: residuos soélidos em um minuto, uma parceria do Ministério do Meio
Ambiente (MMA) com a SAv/MinC. Segundo Oliveira (2013), o edital teve a proposta
de selecionar 40 obras audiovisuais brasileiras de animagéo para receber R$ 15 mil
cada. Os projetos deveriam ser inéditos, ter duragdo de um minuto e a tematica
deveria abordar, de forma criativa e inovadora, a questao dos residuos soélidos no

pais.

O curta-metragem foi selecionado em 2015 para a mostra do 6° Circuito Tela Verde3®
e em 2017 para a 222 Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis. Segundo a

diretora, a sinopse de O Voo do Beija-Flor (2015) diz:

Quando as lagrimas de uma menina tocam as aguas de um poluido rio da
Amazobnia, ela vivera um magico encontro com Arthur Bispo do Rosario
(1911-1989), um dos nomes mais fascinantes da Arte Contemporanea
Brasileira, que teve nos residuos solidos a matéria prima para construir um
mundo encantado de miniaturas, embarcag¢des e objetos diversos. E como
num toque de magica, Bispo volta a vida para ensinar a garotinha que tudo
que descartamos pode renascer de forma encantadora (MELO, 2017).

Sobre o Circuito Tela Verde, segundo a Diretoria de Sustentabilidade Ambiental da
Universidade Federal de Uberlandia, o objetivo da mostra é “divulgar e estimular
atividades de Educacdo Ambiental, por meio da linguagem audiovisual, e assim
fomentar a construgdo de valores culturais comprometidos com a sustentabilidade
socioambiental” (UFU, 2015). Para a 62 edicdo da mostra, foram selecionados 21
videos e 34 curtas e os trabalhos foram apresentados em 1785 espacos exibidores
espalhados por todo o Brasil. Dessa forma, ao abordar a tematica da educacao
ambiental entrelagando o universo da arte com o das criangas, o curta-metragem de

Ana Claudia encontrou um bom espaco de exibicao nessas mostras.

O filme A Lanterna Magica (2019) foi outra animacéo dirigida por Ana Claudia Melo,
desta vez em parceria com Carmen Silva, sendo uma producido da Faculdade de
Artes Visuais (FAV) da UFPA, através do edital do Prémio Proex de Cultura e Arte

2018. Nesse projeto, a proposta foi a de explorar o potencial da linguagem da

% O Circuito Tela Verde (CTV) tem por objetivo selecionar e reunir videos com contetido relacionado a
tematica ambiental para compor a Mostra Nacional de Produg&o Audiovisual Independente. Esta, por
sua vez, pretende divulgar, estimular e promover atividades de educagdo ambiental por meio da
linguagem audiovisual, em parceria com espagos exibidores (MMA, 2023).
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animacgao como ferramenta para acessar a memoria urbana da cidade de Belém.
Pode ser que tenha sido exibido na palestra de Ana Claudia, durante a programacgao
paralela do Dia Internacional da Animacédo em 2019, mas nao foi possivel encontrar

maiores informagdes sobre esse curta-metragem.

Adéo (2017) foi o primeiro curta-metragem animado de Rafaella Candido como
realizadora no campo da animagdo, realizado através da Bolsa de Criagao,
Experimentacao, Pesquisa e Divulgagao Artistica do edital 1/2015 da FCP, em sua
142 edicdo. Este edital concedeu 30 bolsas no valor de R$ 18 mil cada, que foram
distribuidas igualmente entre diferentes areas de manifestagbes artisticas. Ao
fornecer financiamento para artistas e produtores locais, o objetivo deste incentivo

foi o de aprimorar e fortalecer a producgao artistica paraense.

O curta-metragem Adéo (2017) faz uma releitura do mito de Adao e Eva, utilizando a
técnica de stop motion e principalmente o miriti*® para a construgdo dos cenarios e
personagens (Figura 50). Este filme recebeu, em 2018, o prémio de Dire¢ao de Arte

no Festival Olhar do Norte, em Manaus.

Figura 50 — Imagem do filme Ad&o (2017).

Fonte: Canal no Vimeo de Rafaella Candido.

% O miriti € conhecido como o "isopor da Amazénia" e consiste em uma fibra leve extraida da parte
interna do caule de uma palmeira chamada miritizeiro. Esse material € utilizado na produgao de
artesanato, especialmente o brinquedo de miriti, que é considerado Patriménio Cultural Imaterial do
Estado do Para, desde 2010.
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Rafaella Candido (1988-) é atriz e realizadora belenense e, hoje, vive em Portugal.
E formada pela ETD/UFPA (2017), além de ter cursado bacharelado em Cinema e
Audiovisual pelo ICA/UFPA. Seu envolvimento com animagao teve inicio quando fez
um trabalho de interpretagcdo vocal para a série Icamiabas na Cidade Amazdnia
(2017). No cinema, além de trabalhos como atriz, participou da montagem do
documentario VHQ — Uma breve histéria do quadrinhos paraense (2014) e, em
2019, quando morou e estudou em Sao Paulo, participou de um curso imersivo em

cinema, realizado por Angélica di Paula e Julia Rufino.

A animadora 2D e ilustradora belenense Maria Luiza Baganha fez parte das equipes
responsaveis pela animagcdo dos curtas-metragens paraenses Addo (2017), Um
Conto em Chita (2019) e do curta amapaense Solitude?® (2019). Essa animag&o do

Amapa também contou com o trabalho da animadora paraense Thalyne Tenorio.

Maria Luiza Baganha €& bacharel em Design pela Universidade Estadual do Para
(UEPA) (2012—-2016) ilustradora e animadora 2D com experiéncia em animacgao de
recortes e quadro a quadro. Durante a graduagéo, recebeu uma bolsa para estudar
animacéo e ilustragdo na Savannah College of Art and Design (SCAD) (2014—-2015)
pelo programa Ciéncia Sem Fronteiras. Comegou sua carreira em 2015, no Estudio
lluminuras em Belém, onde trabalhou nas séries de animacao Icamiabas na Cidade
Amazodnia (2015-2017) e Brinquedonautas (2018).

Thalyne Tendrio é integrante e fundadora do coletivo de animacédo Luzko Fuzko,
tendo participado da programacéao paralela da edigao de 2022 do Dia Internacional
da Animacdo em Belém, em conversas sobre a vida profissional na animagao e
sobre o mercado da animacgao no Brasil. Em 2023, esta inscrita como coordenadora
local desse mesmo evento na capital paraense. E animadora autdnoma, bacharel
em Design pela UEPA (2014-2017) e pds-graduada em animacao classica 2D pela
Faculdade Meéliés (2019-2020). Comecgou a trabalhar profissionalmente com

40 Solitude (2021), dirigido e roteirizado por Tami Martins, é o primeiro curta-metragem de animagéo
produzido no Amapa, realizado por meio do 1° Edital FSA-ANCINE e Governo do Amapa, em 2018.
Foi premiado como melhor curta-metragem no Festival do Rio (2021) e finalista do 21° Grande
Prémio do Cinema Brasileiro. Além de Maria Luiza Baganha, também participaram da equipe as
animadoras: Joyce Nagamura, Paula Lobato Pontes e Thalyne Tendrio.
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animacao em 2016, tendo passado pelos estudios lluminuras, 44 Toons, Castanha

Filmes, Split e Birdo.

A animagao Um Conto em Chita (2019) (Figuras 51 e 52), dirigida por Eliane Flexa,
faz uso de variados materiais e técnicas de animacio, baseando-se em diferentes

mitologias para falar da criagado do mundo pela perspectiva feminina.

A histéria [...] discute identidade feminina amazlnida por meio da
apresentagcdo de uma mitologia matriarcal de criagdo do universo e [...] de
elementos da cultura paraense, como o tecido de chita com o qual se faz
uma bela saia rodada de carimb6 (AZEVEDO, 2020).

Figura 51 — Cartaz do filme Um Conto em Chita (2019).

UM CONTO EM

Fonte: Divulgacao / Festival de Cinema de Muriaé.

Além de assinar a dire¢cdo, nessa realizagdo, Eliane atuou como roteirista, diretora
artistica, produtora e produtora executiva. Duana Aquino, Luana Esquerdo, Maria
Luiza Baganha e Thalyne Tendrio fizeram parte da equipe desta producédo, em
diferentes fungdes. Inspirada por um conto que escreveu na época do Ensino Médio,
que falava de uma deusa feita de tinta, a diretora realizou uma vasta pesquisa sobre

mitos de criagdo matriarcais ocidentais e foi agregando elementos a narrativa.
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Figura 52 — Imagem do filme Um Conto em Chita (2019).
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Fonte: Portfélio online da artista Eliane Flexa.

A sinopse de Um Conto em Chita (2019), segundo a diretora, diz:

Uma mae conta para sua filha sobre a origem do universo. Ela diz que em
um lugar escuro, onde ndo parecia existir nada, surgiu uma mulher. Seu
corpo era repleto de cores e formas, como tecidos de chita. Ao se ver
sozinha, ela comegou a soltar vida de dentro de si, preenchendo aquele
vazio. Mas havia um problema: conforme gerava vida para tudo, ela
comprometia a sua propria existéncia (FLEXA, 2023).

O filme de Eliane Flexa foi um dos dez curtas-metragens selecionados, em meio a
mais de 130 inscri¢cdes, para a primeira edicdo do Festival Internacional de Curtas
Pangeia (FIC Pangeia), que fez parte da terceira edigao do Festival Cultural Pangeia
em 2010, trazendo historias que se relacionam com o tema Conexbées Américas e
Africa. O curta também fez parte da selecdo oficinal da quinta edicdo do Festival de

Cinema de Muriaé, em 2021.

Além de realizadora de animacgéao, Eliane ¢é atriz, tendo criado a voz original de Zeca,
um dos protagonistas da série de animagao infantil Brinquedonautas (2020), do
lluminuras Estudio de Animagéo, assim como de alguns personagens secundarios

dessa animacao.

Eliane Flexa se formou no Curso Técnico em Teatro da ETD/UFPA (2015-2017) e na
graduacgédo em Licenciatura Plena em Letras com habilitagdo em Lingua Portuguesa
pela UEPA. Sua trajetdria profissional passa por essas areas, como atriz, cantora,
bailarina, professora, redatora, revisora, roteirista, diretora e produtora, entre outras

funcoes.



110

A animagdo mais recente que conseguimos mapear feita por uma realizadora
paraense foi o curta-metragem Ndo Mais (2021), dirigido por Brenda Bastos. O filme
(Figura 53) € um ensaio poético contemplado com a Bolsa de Iniciagdo a Produgao
Artistica (PIBIPA) do ICA/UFPA. Segundo o portal de noticias da UFPA (2021), esta
animacgao retrata os desafios cotidianos enfrentados por um homem trans e foi
selecionada para a 172 edicdo da Mostra Internacional de Cinema Negro (MICINE),

em Sao Paulo.

Figura 53 — Imagem do filme Ndo Mais (2021).

Fonte: Divulgacao / UFPA.

Brenda Bastos se formou no curso de bacharelado em Cinema e Audiovisual pela
UFPA (2018-2023), é editora de videos, desenhista, ilustradora, animadora 2D e
motion designer. Conforme algumas informagdes encontradas online, o curta de
animacéao 2D Apoptosis seria seu trabalho de conclusao de curso na universidade e
ela estaria trabalhando atualmente na animagdo GPeteleco, projeto contemplado

pelo Prémio de Incentivo a Arte e a Cultura da FCP.

Vale ressaltar também o trabalho de Ester Sa, Lena Araujo e Luciana Medeiros em
algumas realizagdes, ainda que em séries de animagao ou mesmo que nao tenham

assinado a diregdo dessas produgdes.

Ester Sa é atriz e produtora, e foi idealizadora do projeto de curta-metragem Quem
Vai Levar Mariazinha para Passear? (2012 ou 2014), tendo sido o unico da Regiao
Norte a ser selecionado dentre mais de 600 projetos inscritos no edital Curta
Criangca do MinC, em parceria com a TV Brasil, em 2010. O filme (Figura 54) é uma
adaptacdo do espetaculo homénimo, sendo o primeiro trabalho audiovisual da
companhia de teatro Desabusados, da qual Ester faz parte. O enredo apresenta dois
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anjos curiosos por conhecer os homens e que, entéo, resolvem descer a Terra. Sem
querer, acabam caindo em um teatro vazio, onde ficam presos por conta da chuva e
resolvem criar histérias. O curta mistura live-action, stop motion e motion graphics.
Ester Sa assina as fungdes de roteiro e produgao executiva, além de fazer parte do
elenco. Luciana Medeiros ficou encarregada da diregdo de produgéo.

Pregar uma bonequinha de papel atras da porta para fazer a chuva passar.
Quem nunca? Pois a antiga simpatia € o ponto de partida para Quem Vai
Levar Mariazinha Para Passear, filme de animagdo assinado pela
Desabusados Cia [...]. Da tradicdo popular a mitologia antiga, o filme
também leva o espectador a conhecer a histéria de Psiqué, a princesa que,
por causa de sua beleza, despertou a inveja de Afrodite, a Deusa do Amor,
e ao mesmo tempo a paixdo do filho de Afrodite, Eros (DIARIO DO PARA,
2014).

Figura 54 — Imagem do filme Quem Vai Levar Mariazinha para Passear? (2012 ou 2014).

!

Fonte: Canal no YouTube de André Mardock.

Lena Araujo é paraense, animadora de stop motion, bacharel em Cinema e
Animacao pela Fundagdo Armando Alvares Penteado (FAAP) (2016-2020) e
estudou roteiro para cinema e TV na Escuela Internacional de Cine y Television
(EICTV) (2011). Trabalhou como professora, assistente de animacao, de arte, de
producao e de diregdao em produtoras de Sao Paulo, além de ter sido assistente de

edicdo no longa-metragem Bob Cuspe — N6s Ndo Gostamos de Gente (2021).

Luciana Medeiros assina argumento, codire¢do, pesquisa e produgdo executiva na
série de animagao Os Dinédmicos (2018). Composta por 13 episodios, a obra foi
realizada entre 2016 e 2017, pela produtora paraense Central de Producdo Cinema
e Video na Amazdnia, em parceria com o Muirak Studio, através da primeira edigao

do edital de financiamento do Programa de Apoio ao Desenvolvimento do
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Audiovisual Brasileiro (Prodav-8/2014 — TVs Publicas) com recursos do FSA
regulamentados pela ANCINE. Este edital tinha como objetivos fomentar a produgao
audiovisual de conteudos independentes e regionais, além de disponibilizar
conteudo para as emissoras de televisdo publicas. Dessa forma, a série (Figura 55)
foi exibida na TV Brasil e na TV Cultura do Para.

A série de animagdo Os Dindmicos foi uma proposta da jornalista e
produtora Luciana Medeiros [...]. A ideia para série surgiu durante a
producdo do documentario Mestre Vieira — 50 Anos de Guitarrada, quando
Luciana conhece histérias do Mestre Vieira com o grupo musical Os
Dindmicos, que tocavam juntos na década de 1970 (DUARTE, 2018, p.
140).

Nas palavras da propria criadora do projeto:

Comédia e aventura, a série de animagédo Os Dindmicos é inspirada na obra
musical de Joaquim de Lima Vieira, o criador da guitarrada paraense.
Pacatos, engragcados e contadores histérias, os musicos da banda Vieira e
Seu Conjunto tocam um ritmo original e contagiante, alegrando as pequenas
vilas ribeirinhas. Lidando com o universo da floresta e da fauna da regiéo,
além de animar festas, eles também guardam um segredo. Sempre que ha
uma crianga em perigo, a guitarra Milagrosa é acionada e assim Mestre
Vieira, Idalgino, Lauro, Dejacir, Poga e Batera se transformam em
super-herois. Guitarreiro, Spectro, Ciclone, Alado, Trakitana e Aprendiz se
envolvem em aventuras que revelam, através do magico universo da
animagao, as caracteristicas, o linguajar, costumes e lendas da Amazoénia.
Os Dindmicos homenageia também as animagbes dos anos 1970 e 1980,
que traziam séries animadas com herois e bandas musicais (MEDEIROS,
2017).

Figura 55 — Imagem de divulgagéo da série de animacgao Os Dindmicos (2018).

Fonte: Divulgagéo / Central de Producao Cinema e Video na Amazdnia.

Além dessas realizagdes pontuais listadas neste capitulo, que foram em sua maioria

experiéncias resultantes de experimentagcdes em oficinas, uma dupla de realizadoras
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que surgiu nesse mesmo contexto se destaca pela continuidade nos estudos,
experiéncias e profissionalizagcdo do seu trabalho na area da animacgao: as irmas

belenenses Luana e Maiara Esquerdo.

6.3 Irmas Esquerdo

Dentre as realizadoras identificadas pelo recorte da presente investigacido, é
possivel determinar que, além da consistente trajetoria de Fernanda e Flavia Alfinito,
somente as irmas belenenses Luana e Maiara Esquerdo deram continuidade as
suas carreiras autorais na animagao apos as suas primeiras experiéncias, tendo
iniciado seu envolvimento na area em 2012 (conforme Quadro 3), sete anos depois

do ultimo filme dirigido por Flavia Alfinito.

Quadro 3 — Filmografia com participacao das irmas Esquerdo.

ANO TiTULO DIREGAO OBSERVAGAO
Big Amigos — A Misséo
2012 D-05 Luana e Maiara Esquerdo Stop motion.
Luana Esquerdo e Arthur
2013 O Acai da Abelha Braga 2D.
2013  Contra-tempo Luana Esquerdo 2D.
2014  Cidade dos Guarda-Chuvas Luana Esquerdo 2D.
2015 A Corda Maiara Esquerdo 2D. Videoclipe.
2D. Luana Esquerdo: Diregéo
de Animagéao, Animacao,
Edigdo, Composigao,
Colorizacao, Arte Final,
Dire¢do de Dublagem.
Maiara Esquerdo: Cenario.
A Turma do Acai no Cirio Luana e Maiara Esquerdo:
2015 de Nazaré Rosinaldo Pinheiro Vozes (parcialmente).
2016  Belém, Minha Belém Luana Esquerdo 2D. Videoclipe.
2016 O Menino, a Chuva e o Rio Luana Esquerdo 2D.
2016  Quem Tem Pena é Galinha Luana Esquerdo Stop motion.
Luana Esquerdo e Arthur
2017  Beée!!! Braga 2D.
2017  Conex&o Natural Luana Esquerdo Stop motion.
Street River — A arte do
Grafite em um pedaco da
2019  Amazbnia Luana Esquerdo Live-action. Documentario.

Fonte: Elaboracao da autora.
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Luana Esquerdo (1990-) é publicitaria, animadora e diretora de animagdo. Esta
concluindo, em 2023, o curso de bacharelado em Publicidade e Propaganda pela
UNAMA em Belém. Além disso, trabalha ha cinco anos com videografismo para os

telejornais da TV Liberal, uma emissora paraense afiliada a TV Globo.

Maiara Esquerdo (1988-) é artista visual, cendgrafa, roteirista e modeladora,
formada em bacharelado e licenciatura em Artes Visuais e Tecnologia da Imagem
(2018) também pela UNAMA, tendo se formado anteriormente nos cursos técnicos
em Cenografia (2012-2013) e Figurino (2013-2014) pela ETD/UFPA. Todos esses
estudos, além da forte ligagdo de Maiara com a escrita e literatura infantil desde
crianga — criando suas proprias historias através dos anos —, serviram de base e

abriram caminho para seu envolvimento com a animagao.

A relacao das irmas Esquerdo com o desenho cresceu numa constante desde a
infancia, quando faziam histérias em quadrinhos na escola e estavam sempre
participando de atividades artisticas. Além disso, brincavam de construir
personagens, figurinos, cenarios e narrativas com objetos, materiais e referéncias

regionais que possuiam naquelas circunstancias.

Passados alguns anos, por meio da indicagao de Nilth Anete, uma amiga do teatro,
conheceram o Nucleo de Oficinas Curro Velho — onde havia cursos de formacao,
além de mostras e editais para produgdes nas categorias de artes cénicas, design
de produtos, musica, artes visuais, cinema de animacgao e literatura. Ao tomar
conhecimento desse universo, Luana enxergou uma oportunidade singular e passou
a incentivar a irma Maiara a transformar em desenhos animados as histérias que ja

escrevia.

Dessa forma, o primeiro processo de formagao diretamente ligado a animagao do
qual Luane e Maiara Esquerdo participaram foi uma oficina de animagao stop motion
em 2012, ministrada pelo quadrinista, artista grafico e arte-educador Rosinaldo
Pinheiro. Como exercicio no curso, as irmas experimentaram adaptar uma historia
que haviam criado na época em que cursaram o ensino médio, transformando-a no
seu primeiro curta-metragem: Big Amigos — A Misséo D-05 (2012) (Figura 56).

Assim como as outras produgdes realizadas pelas irmas Esquerdo nesses
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momentos iniciais, o filme foi exibido em uma mostra que apresentou o resultado
final de todos os cursos do Nucleo, paralelamente a uma exposi¢gao dos bonecos

modelados para a animagao.

Figura 56 — Fotografia de cena do filme Big Amigos — A Miss&o D-05 (2012).

Fonte: Acervo pessoal de Luana Esquerdo.

A partir desse momento, o interesse delas pela area foi crescendo e, com seu bom
desempenho nas oficinas, Luana foi selecionada para participar do Laboratério de
Animacdo da Fundacdo Curro Velho. Nesse periodo, foi possivel que Luana
aprofundasse seus conhecimentos sobre as etapas de realizacdo de animacdes e,
como consequéncia, produzisse seus primeiros curtas-metragens, sendo exibidos na
capital paraense no Cinema Olympia e também pela TV Cultura: O Acai da Abelha
(2013), Contra-tempo (2013) e Cidade dos Guarda-Chuvas (2014). Esses filmes

foram feitos em 2D tradicional e finalizados no computador.

Nas duas animacgbes realizadas em 2013, Luana Esquerdo traz elementos que
fazem referéncia a algum aspecto da cultura paraense. O Agai da Abelha (Figura 57)
apresenta um grupo de abelhas sendo ameagado e levado a reconstruir sua colméia
em um agaizeiro. Contra-tempo (Figura 58) mostra a cidade de Belém do Para
identificada pela linha de énibus com a bandeira do estado e o0 nome de um dos
bairros mais famosos da capital paraense: Sao Bras.
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Figura 57 — Imagens do filme O Ac¢ai da Abelha (2013).

Fonte: Estudio Animica.

Figura 58 — Imagens do filme Contra-tempo (2013).
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Fonte: Estudio Animica.

Cidade dos Guarda-Chuvas (Figura 59) € um suspense que conta a histéria do
jornalista Roberto, que tenta entender fatos estranhos que vem acontecendo na
cidade de Boaventura, como a chuva que ndo passa. Em 2014, Cidade dos
Guarda-Chuvas foi premiado na categoria melhor animagao na 42 edigéo do Festival
Universitario de Criagdo Audiovisual (FUSCA) e igualmente exibido em 2015 na 132
Mostra Udigrudi Mundial de Animagéao (MUMIA).

Figura 59 — Imagem do filme Cidade dos Guarda-Chuvas (2014).

Fonte: Estudio Animica.
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Luana e Maiara, em entrevista para o grupo de pesquisa do Movimento Mulher
Anima (2023), destacam uma ousada parceria elaborada pelas duas: o
curta-metragem Quem Tem Pena é Galinha (2016) (Figura 60), realizado em um
periodo em que as atividades no Laboratério de Animagao estavam suspensas para
reorganizagao interna, impossibilitando-as de usar o espago. Nessa época, as irmas
decidiram criar a uma estrutura de produgdo de animagado em casa, que ja vinha
sendo organizada desde 2012 e que, posteriormente, se tornaria o Estudio
Animica*', no qual puderam construir gradualmente sua autonomia em relagéo a

espacgo, equipamentos, materiais e horarios.

Figura 60 — Imagem de divulgagéo do filme Quem Tem Pena é Galinha (2016).

N i

Fonte: Portfélio online da artista Luana Esquerdo.

Com essa produgao em stop motion de 2016, pela primeira vez, as irmas foram
selecionadas para a mostra do Festival Anima Mundi, em sua 24? edi¢cdo, na
categoria Futuro Animador. Nesse filme, as irmas Esquerdo contam a histéria de
‘uma bondosa galinha [que] recebe uma heranga de um tio milionario e resolve
dividi-la com seus trés filhos: o pato advogado Marcelo, a cobra cabeleireira Gisella

41 Mais informagdes sobre o Estudio Animica estdo disponiveis em: www.animica.net. Acesso em: 13
jun. 2023


http://www.animica.net
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e Pedroca, um jacaré mototaxista” (ANIMA MUNDI, 2016, p. 152). Em depoimento
para o jornal Diario do Para (2016), Luana relata que, através deste curta, ela e a
irma Maiara buscaram materializar em animagéo os valores que sdo passados de

geragdo em geragao, aproximando o publico dessa tematica.

A segunda participacdo no Anima Mundi veio em 2018, na 26? edicdo do festival,
com o curta Conexdo Natural (2017) selecionado também para a mostra da
categoria Futuro Animador. Realizado em stop motion, o filme (Figura 61) conta a
histéria de Layra, “uma jovem que adora estar conectada, mas dessa vez ela recebe
visitantes especiais que a fazem repensar a forma que usa a tecnologia” (ANIMA
MUNDI, 2018, p. 142).

Figura 61 —Imagem de divulgagao do filme Conexdo Natural (2017).
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Fonte: Portfdlio online da artista Luana Esquerdo. Disponivel em:
https://www.behance.net/gallery/788741 onexao-Natural. Acesso em: 13 jun. 2023.

Luana e Maiara realizaram ainda os seguintes videoclipes em animagao, que foram
feitos por encomenda para a atriz, cantora e compositora Antonia Costeseque: A
Corda (2015) (Figura 62) e Belém, Minha Belém (2016). Em todas essas produgdes
sdo abordados temas da cultura da Regidao Norte: a festividade religiosa do Cirio de
Nazaré*? e a prépria capital paraense, respectivamente. Nas imagens que misturam

animacado 2D dos personagens com fotografias de arquivo nos cenarios, sao

42 A procissdo do Cirio de Nazaré acontece desde 1793 e foi reconhecida, em 2004, como Patriménio
Cultural Imaterial pelo Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e declarada, em
2013, Patriménio Cultural da Humanidade, pela Organizag¢édo das Nagbes Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO).


https://www.behance.net/gallery/78874199/Conexao-Natural
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retratadas comidas tipicas, pontos turisticos, iconografias, vestimentas, dancgas,

narrativas, manifestagdes e ritos populares.

F|gura 62 — Imagem de divulgagao do filme A Corda (2015).
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Fonte: Portfollo online da artlsta Luana Esquerdo

As irmas Esquerdo realizaram em 2D também os curtas: O Menino, a Chuva e o Rio
(2016) — que, pelo seu cartaz de divulgagao (Figura 63), parece abordar também a
tematica regional; e Bééé!!! (2017) (Figura 64), uma comédia que conta a histéria de
um pastor tem que colocar em ordem suas ovelhas que, por sua vez, sao

desobedientes, zombeteiras e agem como humanos.

Figura 63 — Imagem de divulgacgéo do flme O Menino, a Chuva e o Rio (2016).

Fonte: Portfélio online da artista Luana Esquerdo. Disponivel em:
https://www.behance.net/gallery/788741 -menino-a-chuva-e-o-rio. Acesso em: 13 jun. 2023.


https://www.behance.net/gallery/78874105/O-menino-a-chuva-e-o-rio
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Figura 64 — Imagem do filme Bééé!!! (2017).

e v A1 9 s
Fonte: Estudio Animica.

Posteriormente, ja tendo sido iniciadas na linguagem cinematografica por meio da
animacgao, as irmas Esquerdo foram, entdo, selecionadas pelo edital Curtas
Universitarios, uma parceria da Globo com o Canal Futura e a Associacao Brasileira
de Televisao Universitaria (ABTU). Assim, Luana dirigiu em live-action o
documentario Street River — A arte do Grafite em um pedago da Amazdnia (2019),
mostrando o trabalho do artista Seba Tapajos, que cria grafites em casas de
palafitas de comunidades ribeirinhas do Para (Figura 65). A partir das pinturas no
cenario, Luana realiza algumas pequenas intervengdes em animagao em trechos do

filme.

Figura 65 — Imagem do filme Street River — A arte do Grafite em um pedago da Amazénia (2019).

— — e

Fonte: Estudio Animica.
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Para Luana e Maiara, a certeza de seguir carreira na animagao foi imediata ao
primeiro movimento de descoberta dessa linguagem, mesmo com as dificuldades
que foram encontrando pelo caminho — tanto no aprendizado quanto nas
realizagdes profissionais € no mercado de trabalho. No inicio, como eram
relativamente poucas as agoes de fomento para o audiovisual no estado do Para e
na Regidao Norte — particularmente que fossem adequadas a animacdo —, elas
direcionaram para a internet a divulgacao de seu trabalho. Segundo elas, a falta de
valorizagdo e entendimento pelas empresas locais em relacéo as atividades e tempo
envolvido nesse tipo de producéo terminava por impedir também que conseguissem

patrocinio.

Ainda assim, elas decidiram prosseguir com seus projetos e redes de contatos
independentes para a troca de conhecimentos e informag¢des. Dessa forma, a
oportunidade que tiveram de frequentar festivais fora do estado com seus filmes
possibilitou que elas ganhassem novas perspectivas e vivéncias na area,
assegurando a motivagcédo necessaria para a continuidade e aprimoramento de suas
carreiras. Nesse contexto, as irmas Esquerdo citam Rosana Urbes, Rosaria Moreira

e Vivian Altman como animadoras brasileiras que inspiram seu trabalho.

Através das informagdes que reunimos neste capitulo e observando a trajetoria das
irmas Luana e Maiara Esquerdo, € possivel reconhecé-las como representantes

fundamentais dessa geracado mais recente de realizadoras paraenses.

Ao realizarmos nesta pesquisa um levantamento para compor um panorama da
filmografia da animagao paraense que compreende um periodo de tempo de quase
50 anos e identifica trés geragdes de realizadoras, esperamos contribuir para futuros
estudos e chamar a atencao para as especificidades da preservagao audiovisual em

diferentes contextos.
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“A interseccionalidade se refere ao que faremos politicamente
com a matriz de opressao responsavel por produzir diferencas”
(AKOTIRENE, 2019, p. 28).
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Através das informagdes coletadas, reunidas e organizadas nesta dissertacao,
pudemos constatar que o principal fator que levou a existéncia de producdes de
animacgdes paraenses antes dos anos 2000 foi a possibilidade de acesso a estudos
e experiéncias fora da Regido Norte, o que se deve ao fato de essas artistas serem
procedentes de familias de uma classe social que lhes garantiu beneficios
financeiros, educacionais e de abrangéncias culturais — tanto dentro quanto fora do
Brasil — o que, consequentemente, facilitou os processos de desenvolvimento de
suas vivéncias no meio artistico. Isso se reflete, por exemplo, na tematica em
comum da musica erudita, presente tanto no enredo de Manosolfa (1975) quanto de
Antbénio Carlos Gomes (1996).

Foi possivel observar também que, mesmo fazendo parte de classes sociais que
Ihes asseguraram privilégios, tanto Sandra Coelho de Souza e Maria Sylvia Nunes
quanto as irmas Fernanda e Flavia Alfinito, ainda que em épocas e contextos
distintos, estavam interessadas e mobilizadas em abrir caminhos para dialogos e
construgdo de um cenario favoravel ao cinema no Para. Isso se deu por meio de
parcerias com diversas instituigdes, desdobramentos para acordos politicos, debates
sobre o ensino de cinema, além da organizacdo de mostras, festivais, cineclubes e a
realizacdo de filmes autorais — com contribuigdo significativa para a formacgao de

publico e de profissionais na regiao.

Sobre os processos de formacdo em animagao, constatamos que Sandra Coelho de
Souza fez parte do segundo curso de cinema criado no Brasil, na USP, enquanto
Flavia Alfinito desenvolveu sua carreira no cinema de maneira autodidata apés ter
ido viver no Rio de Janeiro. As realizadoras da geragao a partir dos anos 2010, por
sua vez, encontraram circunstancias favoraveis para suas primeiras experiéncias e
aprendizados em animagdo através do nucleo de oficinas ja consolidado na
Fundacado Cultural do Para, ou mesmo tendo vindo de processos formativos ligados

aos cursos em areas das artes da UEPA e UFPA.

Considerando o contexto familiar, assim como as irmas Alfinito, que estabeleceram

suas carreiras cinematograficas durante a década de 1990 até meados dos anos
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2000, as irmas Esquerdo vém construindo juntas sua trajetoria nessa area desde
2012. Ainda que em circunstancias bastante diferentes, ambas as duplas fundaram
suas empresas para viabilizar seus trabalhos na area: Fernanda e Flavia, com a
Osga Producgdes Cinematograficas nos anos 1990; Luana e Maiara, com o Estudio
Animica nos anos 2010. Essas quatro séo as realizadoras que mais desenvolveram
e deram continuidade as suas carreiras autorais na animagcdo — enquanto as outras,
em sua maioria, ficaram restritas aos seus primeiros exercicios e experimentos, ou
seguiram como animadoras em outros projetos, ou mesmo buscaram outras
experiéncias profissionais. Vale ressaltar também que as irmas Esquerdo
conheceram o trabalho das irmas Alfinito apenas em 2021, através do grupo de
pesquisa do movimento Mulher Anima, com a mostra das mulheres na programacao

paralela do Dia Internacional da Animacgéao.

A filmografia das irmas Alfinito € marcada por animagdes em stop motion com massa
de modelar e com destaque para o protagonismo das mulheres, com tematicas
atravessadas por reflexdes e vivéncias pessoais. Iniciaram no cinema através do
teatro de bonecos e foram ganhando experiéncia com animagado e também
producdes em live-action. Com o passar do tempo, buscaram compartilhar suas
experiéncias profissionais no cinema ao retornar para a cidade onde nasceram e
promover eventos, oficinas e estimular novas politicas publicas para o audiovisual na

regido.

As irmas Esquerdo comegaram na animacgao pelo stop motion e passaram a realizar
filmes também em 2D. Seus trabalhos autorais mais reconhecidos foram as
producdes em stop motion e, com a experiéncia em animagao, passaram a produzir
também em live-action. Suas atividades profissionais se estendem pela publicidade,
televisdao e videos institucionais. Com o decorrer do tempo, percebe-se um
crescente interesse pela manifestagdo da identidade regional e maiores

preocupacdes e critérios nas tematicas abordadas nas narrativas.

Concluimos também que os festivais e mostras de cinema, além de janelas de
exibicdo, se mostram como espacgos propicios para as mulheres realizadoras, tanto

ao fomentar discussdes quanto ao estimular produgdes e promover novas politicas
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publicas para o audiovisual.

Sobre a metodologia, ao fazer uso dos censos demograficos sobre o campo da
animacao brasileira, nota-se a necessidade de estabelecer uma metodologia e
continuidade para esse tipo de iniciativa, em que seja possivel abarcar os diversos
aspectos do complexo setor da animacéao brasileira e, assim, identificar de maneira

consistente os problemas para, entdo, apontar solugdes eficazes.

Para incorporar nesta pesquisa histérica e documental diferentes metodologias e
tipologias de articulagdo entre acervos e documentos, se fez necessaria ainda a
adogdao da nocao de “circuito” (MAGNANI, 2005; 2014) para desenvolver a
investigacdo no campo da animagao. Considerando uma obra cinematografica como
reflexo de uma cultura e contextos historicos, a existéncia de documentos
secundarios criados e reunidos na producio de um filme de animacgao os faz passair,
entdo, a existir como artefatos de interesse pelas informagdes importantes que
dispéem. Dessa forma, a preservacdo de um acervo pode ser considerada como

atividade intercomplementar a pesquisa.

A estrutura dos capitulos da dissertagao, além de se conectar diretamente com o
problema de pesquisa e seus objetivos, foi articulada cronologicamente com base
nos temas e eventos que emergiram durante o processo de investigagao,
respaldados por documentos e narrativas biograficas. Essa abordagem revelou uma
variedade de experiéncias, algumas distantes temporalmente umas das outras,
enquanto outras ocorreram simultaneamente, destacando a dimensao coletiva e

diversificada da producéo cinematografica.

Para desenvolver esta dissertagdo, o processo metodoldgico consistiu basicamente
em consultar as poucas publicagbes ja feitas especificamente sobre ou que se
aproximassem do tema abordado. Foram exploradas também outras possibilidades
de consulta, através de diversos acervos, entrevistas, documentos, ou mesmo
buscando estabelecer comunicacdo direta com as pessoas que participaram dos
acontecimentos estudados. Dessa forma, foi possivel confrontar a ordem dos

eventos e observar as dindmicas ocorridas, transitando entre hipdteses que
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pudessem contribuir para reformular este panorama de realizagcdes feitas por

mulheres paraenses no campo da animacao.

Vale ressaltar que este processo envolveu a selegao e interpretacao de fatos e
conceitos, com o devido rigor na revisdo e analise de documentos, mas sem a
pretensdo de abarcar toda a complexidade da realidade. As escolhas, cortes e
sinteses realizadas refletem um grau de subjetividade nos critérios, temas e
conteudos que orientaram esta pesquisa e que atravessam a composicao das

narrativas.

Nessa prospecgao, diante das necessidades que se interpdem no caminho das
atividades de pesquisadores e preservadores, consequentemente resultando no uso
e valorizagcdo de diferentes referéncias documentais para estruturar determinadas
narrativas histéricas, & possivel encarar o papel da pesquisa também como
codependente e inserido nessa espeécie de rede diversa de transmissao e circulagao
da memodria. Buscar diferentes perspectivas e fontes, registrar e examinar as
experiéncias interligadas a propria obra definida como interesse principal e verificar
os pontos importantes abre a possibilidade de produzir documentacéo para futuras
pesquisas, assim como para a propria preservagao. Em determinados casos —
como, por exemplo, o filme Manosolfa (1975) —, se nao fosse através de fontes

alternativas ao arquivo principal, essas memorias se perderiam.

Por esses fatores, € possivel pensar e relacionar essas ideias de construgdo de
redes como solugdes para descentralizar os processos de arquivistica audiovisual,
também através da nocdo de “circuito”. Esperamos que, através desta pesquisa,
sejam criadas oportunidades para reconhecimento e reconexdes de artistas,

realizadoras e pesquisadoras pelo Para e pelo Brasil.

Retomando o conceito de “interseccionalidade” (CRENSHAW, 1989), acreditamos
que esta dissertacdo pode contribuir como um recurso para reforcar que essas
diversidades interseccionais sejam incorporadas nos registros escritos da historia e
na formulagdo basica de politicas publicas no campo do Cinema Brasileiro,
fornecendo caminhos para reconhecer, monitorar e apresentar solugoes ao lidar com

diferentes tipos de marginalizagdes.
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APENDICE — Filmografia com a participacdo das realizadoras paraenses de animacao.

ANO

1972

1973

1975

1987

(?)

1990

1990

1994

1996

1997

1998
1999

2002

TiTULO

Os Sois da llha de

Pascoa (Les Soleils

de I'ile de Paques)

Os Outros (Les

Autres)

Manosolfa

Alex

Quem Vai Acabar
Primeiro?

Claymation

Leonora Down

Chuvas e Trovoadas

Antbnio Carlos

Gomes

Nino

La Serva Padrona
Shot da Béta

Acai Com Jaba: Um
Filme Que Bate na

DIREGAO

Pierre Kast

Hugo Santiago

Sandra Coelho de
Souza

Aida Queiroz, Cesar
Coelho, Fabio Lignini,
Patricia Alves Dias,
Rodrigo Guimaraes

Flavia Alfinito

Flavia Alfinito

Christiano Metri,
Fernando Coster,
Flavia Alfinito

Flavia Alfinito

Flavia Alfinito

Flavia Alfinito

Carla Camurati
Flavia Alfinito

Alan Rodrigues,
Marcos Dalbes,

OBSERVAGAO

Supervisao de roteiro:
Sandra Coelho de
Souza.

Supervisao de roteiro:
Sandra Coelho de
Souza.

2D. 35 mm. Colorido.
Roteiro: Maria Sylvia
Nunes e Sandra
Coelho de Souza.
Animacao: Rita Erthal
(parcialmente).

2D com pequenas
sequéncias em
live-action. Confeccao
de boneco: Fernanda
Alfinito.

Stop motion.
Fragmentos. Copia
em Betacam SP
(digitalizacéo feita
pelo CTAv).

Documentario.

Stop motion.

Live-action.

Live-action com
pequenas sequéncias
em stop motion.

Stop motion.

Live-action.
Assisténcia de
direcao:

Flavia Alfinito.

Live-action.

Live-action.
Produgéo: Flavia

LINK

https://www.youtube.c
m/watch?v=220Xncz
Lwlk (trecho)

https://www.youtube.c
om/watch?v=GsHejkk

HUKQ

https://www.quinzaine-

cineastes.fr/en/film/ma
nosolfa (informagdes)

https://youtu.be/87uU
V8HLEsU

https://youtu.be/jtOeM
4r-3G4
https://bases.cinemate

ca.org.br/cgi-bin/wxis.
T .

liah.xis&base=FILMO

GRAFIA&lang=p&next
Action=Ink&exprSearc
h=1D=038948&format
=detailed.pft#1
(informagdes)

https://youtu.be/20kB
01VJ500

https://youtu.be/9vliag
pAOTM

https://youtu.be/akrgB
GLZ7-8

https://youtu.be/50gW
sRX9ldo (filme)
https://youtu.be/tL OXk
aumZfw (making of)

https://www.youtube.c
om/watch?v=NbaGtM
3hHI8 (trailer)

https://youtu.be/LbF2
aZijrc


https://www.youtube.com/watch?v=220XnczLwlk
https://www.youtube.com/watch?v=220XnczLwlk
https://www.youtube.com/watch?v=220XnczLwlk
https://www.youtube.com/watch?v=GsHejkkHUKQ
https://www.youtube.com/watch?v=GsHejkkHUKQ
https://www.youtube.com/watch?v=GsHejkkHUKQ
https://www.quinzaine-cineastes.fr/en/film/manosolfa
https://www.quinzaine-cineastes.fr/en/film/manosolfa
https://www.quinzaine-cineastes.fr/en/film/manosolfa
https://youtu.be/87uUV8HLEsU
https://youtu.be/87uUV8HLEsU
https://youtu.be/jtOeM4r-3G4
https://youtu.be/jtOeM4r-3G4
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=038948&format=detailed.pft#1
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=038948&format=detailed.pft#1
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=038948&format=detailed.pft#1
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=038948&format=detailed.pft#1
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=038948&format=detailed.pft#1
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=038948&format=detailed.pft#1
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=038948&format=detailed.pft#1
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=038948&format=detailed.pft#1
https://youtu.be/2OkBo1VJ5o0
https://youtu.be/2OkBo1VJ5o0
https://youtu.be/9vliaqpAOTM
https://youtu.be/9vliaqpAOTM
https://youtu.be/akrgBGLZ7-8
https://youtu.be/akrgBGLZ7-8
https://youtu.be/5ogWsRX9Ido
https://youtu.be/5ogWsRX9Ido
https://youtu.be/tL0XkaumZfw
https://youtu.be/tL0XkaumZfw
https://www.youtube.com/watch?v=NbaGtM3hHI8
https://www.youtube.com/watch?v=NbaGtM3hHI8
https://www.youtube.com/watch?v=NbaGtM3hHI8
https://youtu.be/LbF2_aZ7jrc
https://youtu.be/LbF2_aZ7jrc

2005

2010

201

2012

2012

2012
ou
2014

2013

2013

2013

2013

2013

2014
2015

Fraqueza

O Bicho

A Mala

O Caminho das
Gaivotas (El camino
de las gaivotas)

Big Amigos — A
Misséo D-05

Coragem pra
Cachorro

Quem Vai Levar
Mariazinha para
Passear?

A Abominavel Noite
de Elizabeth

O Acai da Abelha

Contra-tempo

Psicodella

Vento Leva

Cidade dos
Guarda-Chuvas

A Corda

Walério Duarte

Flavia Alfinito

Fabiannie Bergh

Alexandre Rodrigues,
Barbaro Joel Ortiz,
Daniel Herthel e
Sergio Glenes

Luana e Maiara
Esquerdo

Alexandra Castro
Conceigao

André Mardok

Duana Aquino e
Marcio Chucky

Luana Esquerdo e
Arthur Braga

Luana Esquerdo

Duana Aquino, Marcio
Chucky

Dayanne Eguchi

Luana Esquerdo

Maiara Esquerdo

Alfinito.

Stop motion.

Stop motion.
Técnicas mistas.
Oficina ministrada
pela Comanhia
Giramundo no festival
SESI Bonecos.

Direcéo de produgéo:
Fernanda Alfinito.

Stop motion. Oficina
na Fundacao Curro
Velho.

Stop motion. Oficina
na Fundagao Curro
Velho.

Live-action, stop
motion, motion
graphics.

Roteiro, produgéo
executiva, atriz: Ester
Sa. Diregao de
producgédo: Luciana
Medeiros.

Stop motion. Oficina
na Fundacgao Curro
Velho.

2D. Produzida no
Laboratério de
Animacao da
Fundacao Curro
Velho.

2D. Produzida no
Laboratorio de
Animacao da
Fundagao Curro
Velho.

Stop motion.
Produzida no
Laboratdrio de
Animacgao da
Fundacédo Curro
Velho.

2D. Produzida no
Laboratério de
Animacao da
Fundacéao Curro
Velho.

2D.
2D. Videoclipe.
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https://youtu.be/aVczA
P9XuYU

https://www.youtube.c

om/watch?v=yZgAlLnf
wVg

https://vimeo.com/273
06026
https://www.youtube.c
om/watch?v=I19XE2U
Mtds
https://www.youtube.c
om/watch?v=DMDYa3
82gFs

hitps://www.youtube.c
om/watch?v=M4LWQ
m9s79k

https://www.youtube.c
om/watch?v=gdXInOB

AEo00

https://vimeo.com/233
055195

https://www.youtube.c
om/watch?v=-nwJKGv
joyY

https: tu.

https://vimeo.com/238



https://youtu.be/aVczAP9XuYU
https://youtu.be/aVczAP9XuYU
https://www.youtube.com/watch?v=yZgAILnfwVg
https://www.youtube.com/watch?v=yZgAILnfwVg
https://www.youtube.com/watch?v=yZgAILnfwVg
https://vimeo.com/27306026
https://vimeo.com/27306026
https://www.youtube.com/watch?v=I9XE2UgMt4s
https://www.youtube.com/watch?v=I9XE2UgMt4s
https://www.youtube.com/watch?v=I9XE2UgMt4s
https://www.youtube.com/watch?v=DMDYa382gFs
https://www.youtube.com/watch?v=DMDYa382gFs
https://www.youtube.com/watch?v=DMDYa382gFs
https://www.youtube.com/watch?v=M4LWQm9s79k
https://www.youtube.com/watch?v=M4LWQm9s79k
https://www.youtube.com/watch?v=M4LWQm9s79k
https://www.youtube.com/watch?v=gdXInOBAEo0
https://www.youtube.com/watch?v=gdXInOBAEo0
https://www.youtube.com/watch?v=gdXInOBAEo0
https://vimeo.com/233057933
https://vimeo.com/233057933
https://vimeo.com/233055195
https://vimeo.com/233055195
https://www.youtube.com/watch?v=-nwJKGvj0yY
https://www.youtube.com/watch?v=-nwJKGvj0yY
https://www.youtube.com/watch?v=-nwJKGvj0yY
https://youtu.be/0F2UeeRgmIA
https://youtu.be/0F2UeeRgmIA
https://vimeo.com/233059794
https://vimeo.com/233059794
https://vimeo.com/238690727

2015

2015

2016

2016

2016

2016

2017

2017
2017

2019

2019

2019

2021

A Turma do Agai no
Cirio de Nazaré

O Voo do Beija-Flor

Belém, Minha Belém

O Experimento

O Menino, a Chuva e
o Rio

Quem Tem Pena é
Galinha

Adéo

Beeéll!

Conexao Natural

Um Conto em Chita

A Lanterna Magica

Street River — A arte
do Grafite em um
pedago da Amazbnia

Né&o Mais

Rosinaldo Pinheiro

Ana Claudia da Cruz
Melo

Luana Esquerdo

Geisla Fernandes,
Willyssys Wolfgang

Luana Esquerdo

Luana Esquerdo

Rafaella Candido

Luana Esquerdo e
Arthur Braga

Luana Esquerdo

Eliane Flexa

Ana Claudia da Cruz
de Melo, Carmen
Silva

Luana Esquerdo

Brenda Natalia Lopes
Bastos
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2D. Luana Esquerdo:
Direcéo de Animacgao,
Animacao, Edicao,
Composigao,
Colorizagao, Arte
Final, Diregao de
Dublagem.

Maiara Esquerdo:
Cenério. Luana e
Maiara Esquerdo:
Vozes (parcialmente).

https://vimeo.com/315
352025 (filme)
https://vimeo.com/315
355635 (making of)

https://www.youtube.c
om/watch?v=L7kMyR

3D. 9BDc
https://vimeo.com/2

2D. Videoclipe. 691976

Producao

(parcialmente):

Alexandra Castro

Conceigéo, Duana

Aquino. Realizado

através da 1°

convocatoéria do

Nucleo Experimental  https://vimeo.com/236
de Cinema do MIS-SP. 963851 (teaser)

2D. -

Stop motion. -

Stop motion.

Roteiro, Codiregdo de https://vimeo.com/218
Arte: Rafaella Candido 031702

2D. 155702

Stop motion. -
https://www.voutube.c
om/watch?v=F _bgHN
50GI8

Rotoscopia, motion
graphics, pixilation.

Producéo: Faculdade
de Artes Visuais da
UFPA. -

Live-action.
Documentario.
Direcéo, roteiro,
edicdo, animacgéo e
captagao de imagens
(parcialmente): Luana
Esquerdo. Produgao
(parcialmente): Maiara
Esquerdo.

https://vimeo.com/317
384447

2D. -

Fonte: Elaboracao da autora.


https://vimeo.com/238690727
https://vimeo.com/315352025
https://vimeo.com/315352025
https://vimeo.com/315355635
https://vimeo.com/315355635
https://www.youtube.com/watch?v=L7kMyR_9BDc
https://www.youtube.com/watch?v=L7kMyR_9BDc
https://www.youtube.com/watch?v=L7kMyR_9BDc
https://vimeo.com/238691976
https://vimeo.com/238691976
https://vimeo.com/236963851
https://vimeo.com/236963851
https://vimeo.com/218031702
https://vimeo.com/218031702
https://vimeo.com/259755702
https://vimeo.com/259755702
https://www.youtube.com/watch?v=F_bgHN5OGI8
https://www.youtube.com/watch?v=F_bgHN5OGI8
https://www.youtube.com/watch?v=F_bgHN5OGI8
https://vimeo.com/317384447
https://vimeo.com/317384447
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ANEXO A — Reportagem sobre a passagem de WaIt Dlsney por Belém do Para.

i e S el e o

MR,

A PALAVRA DE WALT DISNEY

— T

%

NS 1117 ==

O cedo ndv esqueceremos aquele episodio. Vai fazer um ano. Viajavamos de volta

de Belem, onde haviamos ido ao cncontro de Walt Disncy ¢ de sua gente. O primei-

ro contacto do artista com o Brasil, fez-se ali, nas terras da Amazonia, em nozsa
presenca. O avido procedente de Miami desceu em Val-de-Cies ao pér do sol e Duncy
aproveitou, do melhor modo, as cscassas horas que lhe ficaram, no fim de tarde e 4 noite.
Visileu 0 musen, deu um giro pelos arredores e foi & emissora lopal, a primeira que teve
as honras de tranemitir uma gaudagdo de Disncy na America do Sul. Acabou tomando
um cafésinho & moda brasileira, num “bate-papo” mais demorado, ali no Largo da Pol-
vora, abancado a uma das mesas do hotel, postas ao ar livre. E foi durante o jantar que
¢le trayou relagBes com a mossa musica popular. O quarteto bisonho do Grande Hotel
ofereceu-lhe, em homenagem, uma audicio muito bem intencionada de “Aquarela do
Brasil’”. Disney extranhou munca ter ouvide tde interessante melodia 14 nos EE. UU. E
pediu “bis”. Saimos. Na Radio Clube do Paré, enquanto aguardavamos o momento de
utilisar © microfone, por singular coincidencia executou-sc © mesmo numero. 0 homem
comegou a seniir-se dominado pelo ritmo de Arf Barroso. Horas mais tarde, madrugada
alta, ao nos despedirmos para algune instantes de repouso — o avido devia levantar v6o
as cinco em ponta — Walt Disney ensalava, por conta propria, os primeiros acordes de
“Aquarela™. Foi trauteando-a que se recolheu aos lengbis, radiante por ter aprendide
trés frases em “brasileiro’’, eomo o cuvimos confessar 4 esposa,

Agora, na maonhi seguinte, todos a bordo, o céu era um deslumbramento de eores
¢ luzes com aguele imenso disco de sol, um sol gigante, parecendo disposto a brincar com
Disney, que ali tinhamos ao nosso lado. Nuneca nossos olhos contemplaram um sol tio fan-
tastice, (o carregade mo seu matiz alaranjado, como o daguela memoravel madrugada,
Walt Disney eseandalisou-ge. Na opinifio dele, o sol do Amazonas era um desafio arropante
& propria tonalidade do seuw “fecnicolor”, E a viagem comecgou, arrebatadora, por so-
bre og Estados do Norte brasileiro. Subito, observamos gque dos labios de Disney, enquanto
ele procurava, 14 em baixo, debrugado na poltrona, algum detalhe daquela vegetacio luxu-
riante, continuavam saindo os compassos de ‘““Aquarela do Brasil’”’. Voavamos, agora, por
sobrc o Maranhﬁo. 0O artista fez cdmparagﬁea aaqncla srand.iosicladc e dc Seus mractcn’s-
ticos panoramicos, com os desertos do Arizona. As horas iam passando ¢ nossos olhos
viam passar, 16 em baizo, um deslumbramento de cenarios, por sobre os vales, as monta-
nhas, os rios; num desdobrar continuo. Os olhos devassadores de Disney continuavam
cravados naquela maravilha inenarravel. E a todo o instante remewia.se na poltrona,
tracava arabescos ne roteiro da viagem, indagava coisas. Saltamos no alto sertio baiano.
Existe ali, e Barreiros, um pequeno aviario com sugestivos espécimes de araras, papas
gaios ¢ tucanos, Disney acabou dominado, Foi naquele momento exato que se inspirou
para sua primeira filmagem calcada em motivo brasileiro: — “‘Que tal? — indagava dos
rapazes, Esse papagaio tem de ser aproveitade’. | E nasceu o Z¢ Carioca pouco depois,
aqui no Rio. — ‘“Essa musica nio pode ser desprezada. .. Ela acompanha, num sincronis-
mo feito pela propria natureza, essa paisagem que nos tem extasiado em toda & viagem’”...
E a “‘Aquarela do Brasil”’ foi aproveitada: A segunda ctapa do vbo fez-sc j4 com Walt Dis-
ncy mobjlisando a sua gente, tragando “‘croquis”, fizando detalhes, 2 bordo do avido.

Estava decidida a filmagem.

O rests, aqui no Rio, foi facil. A inspiragio, essa, nasceu antes de Disney conhecer
a Bafa da Guanabara.

E cumpriu-se, enfim, a palavra do artista. Menos de um ane transcorride, vamos
assistir ao desenho animado que nbs vimos nascer-lhe no carebro,através dos céus brasileiros.

Pela primeira ves, tambem, a promessa de um ‘“astro’” de Hollywoed converte-:
em realidade.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. SILVEIRA, Celestino. A Palavra de Walt Disney. A
Cena Muda. Rio de Janeiro, n°. 1117, 18 ago. 1942. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/084859/40741. Acesso em: 16 set. 2023.


http://memoria.bn.br/DocReader/084859/40741
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ANEXO B — Manosolfa no Informe Anual da Cinemateca do MAM Rio (1975).

£ pESQUISADORES DD CINEMA BRASILEIRO,

¥ ENCONTRO D esquisadores da Bahi
et en bnis Hobisonte (ulhar. Participaran do ¥ ERECRE,P5aulo, Parant o Rio
raiba, Rio Grande do Norte, Minas Gerais, Rio ge ? cpeé em Campinas (fevereiro),
de do'Sul. Reunides regionais :orl? ::2;:::;"’ pele e .

vador (setembro) & Rio de Janeiro (nm : idos por Cosme Alves
( ) ma foram desenvnI;.u1o gcstan(. Alex

1
10. PE DE PESQUISA - Os trabalhos indicados ac do Caldas,

ESE{° ‘1"i:'2 Leite Filho, Fernando Pedre‘r.'1?1“{Ftndacin Cinemateca Brasileira)

( ela Cinemateca do HAH), Carlos Augusto i santo, Haria Célia Freire de Ca
B e Mazarcth Capiberibe Azédo, Michel do Espirits 280 o coy; Gonzalez ( Rio de
{h; 01fvia de a:eeedo Gongalves, Claudia lenezes, ?:‘dagrora)- valencio Xavier (Curi
neiro ), Lucilia Meves, Joel Neves, Décio Lopes g :
ba), Pedro Vicente (Natal).

PRODUGAD

rodugié de filnes docwen

MAM participa da p de extingao ou t

‘0 Departamento de producdes da Cinenateca do e tirais en vids

rios principalnente destinados ;‘;7;‘; istro de
formnagao. Filnes terminados em H
H g6mm, preto-e-branco). Esti
. PARAIBA DE OBRA de Alberto Gaspar e José Fonseca Ferreira (1 _
: do de antropologia social: a v?da dos imigrantes nordestinos empregados em °br‘sﬂg:;n
trucao na area do Grande Rio. " .
2. A PEDRA DA RIQUEZA de Viadimir Carvalho (35mm, preto-e-branco). proc e ag
rimitivo da Eiiita. no interior da Paraiba, contrastando com Seu uso a!tamentes::§:
?1z|do na tecnologia de guerra. -~ :
3. NOEL NUTELS de Marco Antonio Altberg (16mm, cor). Aproximagao biografica do 1ndianls§¥\
brasileiro, a partir dos filmes por ele realizados entre os indios. o

4, ELEICOES (NOVEMBRO 74) de Alberto R. Cavalcanti (35mm, preto-e-branco);'Funqias da prn?

paganda em perfodo eleitoral e os contrastes com a situagdo posterior as e1e1q5e:it.ra¥ '

5. EAT ME de Lygia Pape (35mm, cor). Relagbes entre sinais fisicos (na tela) e reagoes
espectador. ; g Rig
6. EXU MANGUEIRA de Jom Tob de Azulay (16mm, cor). Estudo etnoldgico. Documentagao de fes=
tas rituais em torno de um personagem mitico de terreiro de Umbanda. R|o1q
7. EXPOSICKO CRAD de Jom Tob de Azulay (16mm, cor). Documentagdo da exposigdo sdbre a vida
e cultura dos indios Crao. Rio
8. EU SOU BRASILEIRO de Maria do Rosarfo (35mm, cor). Documentagdo de culto popular,toman-
do como base uma festa de Umbanda. Rio

9. 0 CAIPORA de Francisco Liberato (16mm, cor). Finalizagio de desenho animado sdbre perso
nagem do folclore brasileiro. Filme realizadocom o Premio de Produgido concedido pela CT
nemateca do MAM na I Jornada Bahiana de Curtametragem em 1972. Salvador

10. LEILA PARA SEMPRE DINIZ de Sergio Peres de Resende e Mariza Leao Salles (35mm, cor). A-
travées de depoimentos & trechos de filmes, tributo a atriz Leila Diniz. Rio

11. OPA, 0 QUE QUE HA! de Sergio Peres de Resende, Mariza Ledo Salles e Ralph de Sou Fi-
1ho. (35mm, preto-e-branco). Analise do clima de inseguranga cnntempor%n:o. x v Rio

12. MAROSOLFA de Sandra Coelho de Souza (35mm, cor). Filme de animagdo em torno do poder.
Bele

13, SEMI-OTICA de Antonio Manuel (35mm, preto-e-branco). ; ; > o
Fivie 60 Watptnale + P ). Trabalho experimental: a uburdaa&;

14, NO ANNO DE 1789 de Arthur Omar (35mm, preto-e-branco). Int = sk
na de 1789 a partir das colocagoes subjetivas de qualro :h’:g::t;g::a::ggzziuraclo B;}%

15. EUFRESIA de Jom Tob de Azulay (35mm, cor). Analise da aristocracia rual fluminense atrt
] ~RIT

-

vés de um personagem historico de Vassouras.

16. ::§§=n¥::feur£n de Lena Bodanzki (16mm, cor). 0 trabalho e a visio artistica ‘g;:_

17. DIA DE MATAR PORCO de Fakury Helluy (Super s - — b ) =
realizado por alunos do curso de eﬁn.if"%ﬁ’nﬂﬁ_‘°'1-_"*"ﬁﬂ em Dalton Trevis

10

Fonte: Acervo da Biblioteca da Cinemateca Brasileira.
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ANEXO C — Ficha técnica de Manosolfa no Jornal do Brasil.

CADERNO B O JORNAL DO BRASIL

MANOSOLFA

O Rio de Janeiro, domingo, 16 de rovembiro de 1975

D recao e rotero: Saen.ira Coelho de Scu o

Animacdo: A'tan

Montagen' Mair Tavares e Carlos Derjsb at

NDuracdo 8 rnunu'oas
S vronse

Desenho animedn A personage

centfral, wo matenaliar as nolus cxcree um poder
Guce da origens a devoncios.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. IV Festival Brasileiro de Curta-Metragem. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, Edigao 00222, p. 9. Rio de Janeiro, 16 nov. 1975. Disponivel em:

hitp://memoria.bn.br/docreader/030015_09/65680. Acesso em: 9 fev. 2023.

ANEXO D — Matéria sobre o IV Festival Brasileiro de Curta-Metragem.

A
VALORIZACAO
DO CINEMA
CULTURAL

Ha move s o J[IH‘EM, B4 BRASIL cowit o
Fostival e Curta-Metragem, - sabendo da imporian-
vin reaersodda an [ilime 1_||1[1:| rin Ddesd cinemalos
pridia, Durante csse porasdo, muttas modificacoes

ocorreram; Mo ambilo do Festival, por cinco anos o
16 mm abrin perspectivas s mats variadas expe-
riCnes, A midanca para o 33 mm fal tambem
uma fvrma de nesirar a importancia dessa bilula
denteo da comercializciao natural que o curto deve
conguistar. Nio que uma bitule seja mais linpor-
tante do que & outra. Todas as bitolas devern ser
valorizadas igualmente e, Justamente por penaar
pesim, o JB ja estuda a possibilidade de no proxime
festival mostrar filmes lante em 3% mm como em
16 mun,

No ambito do clnema em geral, o Festival JB /
Bhell procura dar uma visao da grande producac
de curtos em 35 mm — & o numero de inscritos,
67, eald ul parn comprovar — gque lulam por ums
chance de serem mostrados ao grande publico dos
circultes eomercials, comoe complemento natural do
fitme de longa metragem. A importancia do curta-
mel ragem ndo pode mais ser negada. Enquanto ne
mundo inteiro ¢ um génern de producio equivalente
uo f[ilme longo e, como este, reconhecido & aplau-
dido, contando com apolo oficial e particular, entre
noe o curto de carter cullural permanece um elar-
no marginalizado das grandes platéias,

Procurando estar sempre na vanguarda dog
seontecimentos culturais, o JORNAL DO BRASIL
maniem scu festival. O JB scrcdiia no [llme curlo
como elemento impossivel de ser desligado da nos-
sa industria cinematografica, como elemenio beasl-
eo da cullura brasiieira. E mals do que palavras,
o4 filines vip falar por si. Nio existemn Himes lguais.
Mesmo quando virios trabalhos LEm Lemas comuns,
cada um tem uma concepodo criative e Interpse-
latlva propria.

O documentirio, genero gue prevalece no Fes-
tival, possul uma imensa gama de variaghes, que
deve ser observada com atengéo. O desenbho anl-
mado se faz presente, também com exemplos di-
verslficadoa

Como alnda nio acentecera, o Festival JB/
Bhell se propis moatrar todod os [limes. No Cine.
ma-1, dos 35 filmes selecionados, serido exibidos 34,
em duas sessics diarias (as 16h e 21h), (Semi-
Olica, de Antonio Manue] teve sus exibigao vetada
pela Censura). Na Cinemateca do MAM, em Mosira
Paralela, também em duss sessdea (as 18h30m 2
1Bh30m), com entrada franca, poderio ser vislos os
demals [ilmes inscritos, exceto Sufoce, de Lael Ro-
drigues. Fat Ae, d¢ Lygia Pape ¢ Porlinari — Tira-
denfes, de Fernando Cony Campos, também veta-
dos pela Censura.

Mal do que primios, viio importar, finalmen-
te, & pulavra & o aplauso do publico, nko so Featival
em s, mai RO proprio cinemna braslleiro, nele re-
presenlado (gualmente por nomes famosos ¢ pelos
Qué procurim conguisiar um Jupsr no PanorRma
do nosss cinema. Sio oa realizsdores dos filmes cur-
Los que estio em demtaque — ¢ merecem estimulo e
apoio, pelo seu eaforgo ¢ mérilo na fula em {avor do
Cinems braslleuo.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. A valorizagdo do cinema cultural. Jornal do Brasil.
Edigdo 00222, p. 9. Rio de Janeiro, 16 nov. 1975. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/030015_09/65679. Acesso em: 9 fev. 2023.
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ANEXO E — Manosolfa no catalogo da Quinzena dos Realizadores (1975).

Samedi 17 mai a 20 h au Star |
Dimanche 18 mai a 14 h au Star Il
Dimanche 18 mai a 22 h au Star Il

BRESIL

MANOSOLFA

Réalisatrice : Sandra Coelho de Souza
Opérateur :
Scénaristes :
Sandra Coelho de Souza

Production : Ciné Club de Belem

Distribution :
APEREMA FILMES LTDA
Belfort Roxo 271

Maria Sylvia Nunes

apto. 301
Capocabana Rio GB
Téléphone : 237.23.44

35 mm - couleur - 8 mm - 1974

Biographie
Sandra COELHO de SOUZA, née a Belem, Brésil.
Etudes a I'Ecole de Cinéma de ['Université de
Sao Paulo. A travaillé comme script sur deux films
de Pierre Kast, et sur le film d'Hugo Santiago
LES AUTRES.

Filmographie

MANOSOLFA est le premier C.M. réalisé par San-
dra Coelho de Souza.

Le film a é1& produit par le Ciné Club de Belém,
une association @ but non lucratif, et le finance-
ment a été possible grace a des séances de cine-
club exceptionnelles. La Cinémathéque du Musée
d'Art Moderne de Rio a égalemeni collaboré a
cette production qui n'a béneéficié d'aucune sub-
vention officielle.

Le titre choisi est un mol composé qui fait allusion
au solfége ainsi qu'a ses signes : les notes,

Le personnage cenlral, en mailrisanl ces signes,
c'est-a-dire en jouant dilférentes notes, avec ses
mains, exerce un pouvoir qui déclanche d'autres
réves dont les difféerents niveaux sont le sujet mé-
me du film.

The film was produced by the « Ciné-Club «» of
Belém, a none profit association, and the finan-
cing has been possible thanks to exceptional
screenings in the « Cing-Club », The Film Library
of the Modern Art Museum in Rio also collabora-
ted to this production which did not receive any
official subvention.

The title we have choosen is a compound word
hinting at the sol-fa and it's signs : the noles
The main character, by dealing these signs, Is to
say by piaying different notes, with his hands,
exerls an influence which releases others dreams,
of which the different levels conslitue the very
matter of the film.

BRESIL

GUERRA CONJUGAL

Réalisateur : Joaquim Pedro de Andrade
Opérateur : Pedro de Moraes

Scénario : Anisio Medeiros

d'aprés Dalton Trevisan

Production : Filmes do Sérro

Industria Cinematografica Brasileira Ltd
Rua Umberto Campos, 640

Rio de Janeiro, Brasil

Acteurs : Itala Nandi, Linia Duarte,
Carlos Gregorio, Carmen Silva,

Jofre Soares

35 mm - couleur - format : 1,33 - 90 mm
- 1974

Biographie

Joaquim Pedro de ANDRADE, né en 1832 4 Rio de
Janeiro.

Etudes de Physique.

Puis il s’intégre au groupe qui donnera naissance
au Cinema Novo,

Films précédents

1959 : O MESTRE DE APIPUCOS (documentaire).
O POETA DO CASTELO (documentaire).

1860 : COURO DO GATO - CM,

1962 : CINCO VEZES FAVELA - LM.

1963 : GARRINCHA, ALEGRIA DO POVO
(documentaire).

1966 : O PADRE E A MOCA

1969 : MACUNAIMA - L.M.

1973 : OS INCONFIDENTES - L.M.

BRASILIA : Contradigoes de uma Cidade
(documentaire).

IMPROVISIERT UND ZIELBWESST
(documentaire).

A LINGUAGEM DA PERSUASAO
{documentaire).

GUERRA CONJUGAL (Guerre Conjugale) mel en
scéne guelgues chroniques de psychopathologie
amoureuse, au temps de la civilisation du « com-
plet et de la cravate ; une sorte de mythologie parti-
culiére se met & naitre, dans la ville de Curitiba,
qui pourrait étre & la fois n'importe ou, et partout,
et oo, aussi bien, pourraienl pousser des fleurs

en matiére plastique, ou surgir des éléphants ro-
ses en porcelaine, n'importe quand.
La, un avocat galant, d'age moyen et d'un com-
portement si anachronique qu'il en devient intem-
porel, se révéle incapable de résister & l'appel
érotique des petits souliers de jeunes filles, des
robes révélatrices, ou des vétements de deuil des
belles veuves, et se monire encore plus sensible
aux beaux yeux cernés, el méme, a une certaine
décadence physique.
La, la aussi, un jeune homme assez sinistre, en-
core que timide et fragile, découvre sa personna-
lité crueile de vampire urbain, qu'on pouvait déja
deviner sous ses costumes stricls et ses cravates
assorties, qui cachaient son corps comme dans
un cercueil de seconde classe.
La, enfin, un vieux couple adject partage chague
nuit le méme grand |it de bois noir, o0 Dieu nous
preserve de jamais nous coucher un jour pour y
dormir.
La servitude domestique, les baisers épouvanta-
bles, les varices, l'artériosclérose, les bruits déri-
soires émis par les bouches, I'érotisme de cuisi-
ne, la concupiscence sénile, les paires de gifles,
le delire de la chair en pleurs, |'engrenage du
lit, le voyeurisme nécrophile, la sinistre décoration
des appartements, la mise en doute du sexe,
I'asthme, et méme, |a victoire tarminale de la pros-
titution sur la vieillesse, finissent par indiquer la
possibilité d'une rédemption par excés de péché...
Joachim Pedro DE ANDRADE.

>

GUERRA CONJUGAL presents a few cases of pa-
thological love in the business suit's civilization.
A particular sort of mythology, blossoms in the
town of Curitiba, which could be anywhere and
everywhere and in which plastic flowers or pink
china elephants can spring up, at any time.

Here, a gallant middle-aged lawyer, with such
anachronic behaviour that he is outside of time,
reveals himself incapable resisting the erotic call
of young girls’s shoes, revealing dresses or beau-
tiful wdows’ mourning clothes ; he is even more
sensitive to circles under beautiful eyes.

Here loo, a rather sinister young man, still shy
and vulnerable his personnality, that of a cruel
urban vampire, which we had already sensed un-
der his strict suits and matching ties, hiding his
body like a second-class coffin.

Here finally, an old and abject couple spend eve-
ry night in the same big bed of black wood and
may God preserve us from sleeping there ane day.
Domestic servitude, ghastly kisses, varices, arte-
riosclerosis, ridiculous noises from mouths, Kit-
chen-sink erotism, senile concupiscence, slaps in
the face. torrible decoration of apartments, doubt
about sex, asthma, and even the final victory of
prostitution over old-age. Alle these finally lead to
the possibility of redemption through an excess
of sin,

Fonte: TIFF Film Reference Library; Commune de Cannes — Archives municipales.
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ANEXO F — Matéria sobre a inauguragao do CTAw.

Avenida Brasil. 2482 Rio
de Janeiro. All, uma cons-
trucdo de aproximadamen-
le 2 mil melros quadrados
*:hndgu Iunulnr:uv;ﬁ l.lmlutl*ni

ado deposito de materia
do Ministerio da Educacio
¢ Cullura transliormou-se
num valorizado endereco
lwm o cinema brasileiro.
naugurado o Centro Técni-
co Audivisual que o Em-
bralilme esta monlando
com apoio do governo ca-
nadense ¢ onde, de agora
em diante, serio desenvol-
vidos programas para o
melhoria do som dos lilmes
nacionals. manutencio de
cquipamenio e controle de
qualidade, alem de um es-
ludio para formacio de
pessoal ¢ producdo na area
de cinema de animacio

A Inauguracio do predio
do ceniro (ecnico audivi-
sual, marcou o inicko da
aplicacio efetiva do acordo
de cooperacio lecnica com
o Canada que aproximou o
Embratiime ¢ o Natlonal
Film Board. Estio sendo
investide all 2 milhdes T
mil dolares, dos quais dois
lercos pela agéncia cana
dense para o desenvaolvi
mento  internaciona ¢ o
restanie pelo Ministerio da
Edueacio ¢ Cultura

Fste programa de coope-
racao tecniea estara Lotal
menle  implantade  num
prin de s anes ¢ preve
il TRnsterenei paria o Hra-
=il e equipamentos ¢ leg
il iRlernae s
Neste permdo esta previsto
o tredmamento de leenes

_"LITUELIDlDEH

AZ.

B

E

Brasiiia, segunda-feira, 18 de marcode 1985 COR

Mais qualidade para
o cinema brasileiro

brasileiros no Cunada o
tembem a vinda ao Brasil
de especialistas canaden:
S8 PEITA CUrsoes ¢ semina:
rins nas trés arcas princi-
pais de acio do cenlro leg
nice: som. manulencdo @
conlrele de gualidade e cf-
nema de animaciao

(O centro leenico audovi:
swal da Embralllme esto
firmando sua linha de alua-
cio  vollada loritarin-
menle para o alendimento
oS 'g‘mdulnmﬁ independen-
tes de filme de custamelra-
gem e documentarios. As-
sim, o cenlro podera reall-
zar. agorya, um trabalho de-
linido desde 1917 pelo enldo
Instituto Naclonal do Clne-
ma Educativo ( INCE ). gue
considerava  essencial o
“eshimulo ¢ receplividade
i Inguietacées criadoras,
no sentido de dimensionar
em novis bases a pratica
do cinema como instru-
mento de ensing e expres-
sio cullural™.

No programa de aperiei-
coamento da lecnologia de
som, serio instalados no
Centro  Tecnico  Audiovi-
sual da Embrafilme equi-
pamentos de gravacdo ( pa-
ra locachin e estodior,
Iransericio  ©  mixagem
Alem disto, haveri assis-
lencia de um consullor ¢
nadense para a fabricacio
de  cquipamento compie-
menlar ¢ Lamldem um ar-
quitelo  especializodo  em
acusiiea vira do Canada
para arientar o projein de
ealudio de mixagem
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Mais qualidade para o cinema brasileiro. Correio
Braziliense. Edigdo 08022, Caderno Atualidades, p. 22. Brasilia, 18 mar. 1985. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 03/67507. Acesso em: 24 ago. 2023.
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ANEXO G — Matéria sobre a influéncia do Nucleo de Animagao no cinema do Brasil.

| S ———
Primeiras imagens animadas
foram parar no fundo do Senna

os inventores do cinema. o
Lumiere B O istia o trabaiho de Emile  Mals soUbC SEPITLR ol i ordade basea-

fio :
Reynaud que, em liras (ransparentes dese- ﬁﬂmlmumu-#m

mo, sem ler condiches de 8 extensllo graficos

: s de
mm.-mmu#%ﬂ

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. CAETANO, Maria do Rosario. Mostra de filmes de
animacéo Brasil-Canada. Correio Braziliense. Edigao 08584, Caderno ApArte, p. 28. Brasilia, 7 out.
1986. Disponivel em: hitp://memoria.bn.br/DocReader/028274 03/88649. Acesso em: 24 ago. 2023.
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ANEXO H — Mulheres coordenando o projeto de cooperagao cinematografica entre Brasil e
Canada.

|

i

povo lala Indistintamente duss
linguas, o Inglés e o francés, 0
Caradh tem 3 fama de fazer um
oz methores, sendo, o melhor.
cinema de animacdo do mundo
Contudo, ndc ¢ 30 de anima-
c40 que vive o cinema daguele
pals €) cineasta mals que co-
nhecido pels elite cinematogra-
fica, Norman MacLaren, fez es-
cola no género decumentario.
Com ele nascey praticamente o

.| National Film Beard. & Embra-

fime do (‘anada Fol es5& em-
presa que firmou conlrato com
3 nossa eslalal para aperfel-
coar alguns cioeastas brasilel-
rosne cinema de animacho, Se-
@unde Kita Xavier. 0~
ra desse acordo no Brasll, “a-
perfeicoar & o lermo certo, pois
foram escelhidos os que J& tl-
nnam experiéncia nadrea”.

S losse Um CUrso de forma-
¢do. com certeza apareceriam
bem mafs concorrénies DEra as
poucas vages que o Natlonal
Flim Board estava oferecendo
para Lecaicos € clneasias brasl-
lelros. Assim. apos ler eprecla-
do o currieulo e ter felta entre.
wvistas com os pretendentes, que
foram convecados por todo o
pals, b pequenc conseino seletor
formado por dols canadenses ¢
um braslielro, no easo o anima-
dor Marcos Magalhfes, esco-
Ihey 16 privileglades, dez pars
aperfelcoar as lécnicas de anl-
macdo agul mesmo, 1o Rio de
Janeiro. ¢ Sels para comMpreen-
derem tedo o trabalho laborato-
rlal. Esses foram parar em
Montreal.
CRIATIVIDADE

0 sels lécnicos brasileiros
todos do curso de engenharia
eielrdnicn. apbs der meses de
“prendizado, estardo vollando
warda 0 Brasl agora em agosio.
segundo (nformou Marle Nyez.

Marie Nycz, coordenadora do projeto pelo
ado canadense esteve em Brasilia
acertando com Rita Xavier, da Embrafiime,
novos cursos de aperfeicoamento para os
cineastas brasileiros, na drea da
animacao, com vista, inclusive, a criagio
de um mercado nacional. No proieto, o
Canada ja investiu 2 milhdes de dolares.

Animacdo:

do Canadd
ao Brasil

Marie Nycz, coordenadora do projeto pelo
lado ¢canadense esteve em Brasilia
acertando com Rita Xavier, da Embrafilme,
novos cursos de aperfeigoamento para 05
cineastas brasileiros, na 4rea da
animacao, com vista, inclusive, a criagao
de um mercado nacional. No projeto, o
Canada ja investiv 2 milhdes de dolares.
RUBENS ARAUJO

Da Editoria

de Cultura

@ coordenacora do projelo dola-
do canaderse, que esleve em
Bragilia pesses dias. Marle ga-
rantiu gue, ¢ém Montresl, os sels
‘se sairam multo bem no
aprendizado”, @ comenlou ain-
da: “Exisleuma afinidade mul-
o grande entre canadenses
brasileiros. Os dols povos sflo
multe criativos”

De acorde com Marte Nycr, a
criatividage & & esséncia pro-
funda do National Flim Board.
dal a harmonia da instituicdo
com os seus escolhidos braskel-
ros. A estalal de cinema cana-
dense que possul quase a mes-
ma idade doclnema experimen-
lal dagquele pals. 48 anos. rlo

om os laboratorios, 0S nove cineastas aons
quais foram ensinadas as varias lécnicas
de animacao, podem finalizar a contenlo
seus irabalhos. Escolhidos nas varias
regides brasileiras, eles vdo poder formar
escolas, inicio do boom do cinema de animacao.

Iem mullas semelnancas com &
nossa Embraflime. Marle Infor-
mou que dos 100 fllmes per ana
que leva o nome da institulcdo,
entre producdes totals e co
producies, apenas dols ou (rés
Nimes sdo de longa-melragem
O restznte & documentario e fil-
me de animaglo, o que torna o
Natlenal um especo gerantido
paraa inventividade.

"0 National Film Board se
preocupa multo pouce com o re-
torne linanceiro. Quando eles
exitem, mal dé para pagar as
produches. Mas, ¢ por 1350 mes-
mo, pelos cireasias ndo se preo-
cuparem, nem nbs. em fazer [li-
mes comercials. é que a criatl
vidade @ a Inovaclo sio pala
wvraschaves para a insthuicho
Todo esse senlldo do interesse
unicament: na criacds como
explicado por Marle Nuez. fol
posto coma I pard

to comerclal”. disse Kiia Xa-
vier

MERCADO PROPRIO

Por parte do Canadd, coniu-
do. ndo exisie s¢ o Interesse em
que o cineasta braslielro de anl-
macdo exercile toda a sua cria-
tividade. Exlste por iras disso,
como quis ressaltar a coordena-
dora canadense do projeio, a
preocupacio com & criacéo de
um mercado naclonal. “Eles
querem que nds facamos &nl-
macho brasileira para os brask
leiros”, segreda Kita, Pelo Jelto
que ¢ Canada estd Investindo no
prajets, fiea alé difich nan acre-
ditar plamente nessa Intercdo.
De toda o verba prevista, esse
pais entrou com 2/1 das despe-
sas, cerca de 2 milbdes de déla-

res,

Esse montante tem a ver aln-
da com o deselo do Natlonal
Film Board de ndo delcar seus
puplios brasileiros 8o drfdos
quando liver lerminado o traba-
Iha de aperfeicoamento, Tanio &
que parte dessa verba serd des-
tinada & construgho de dois la-
boratérios de som € Imagem,
ende Irdo rabalhar exatamente
03 sels léenicos que se forma-
ram naquele pals. Contratual-
mente, segundo Kita, eles sAo
obrigados a trabalhar durants
dols anos, para a Embrafime,
nesses laboratérios que, como
ressallos & mesma, “'vio au-
mentar de moda significativo a
qualidade do cinema brasilel-

.

Com esses 1aboralorios, os no-
vos cineastas 0s quals foram
ensinadas as varias teenicas de
animagde, além. ¢ claro. das
que eles J4 copheclam, pedem
linalizar a contento seus traba-
Ihos, Escolhidos nes varlas re
gldes braslielras, 0s cineastas
pacderdn formar eseolas em Ca-
da canto do Brasil, dal a semen-
te de que pode ser um previsivel
boom du cinema de animacde.
1850 podera ser sentido & partir
da préxima terca e guarta-felas
quandn o eseolhides apresenta-
rem seus testes finals, um Nimc

o3 brasilelros escolhidos para o
projeio. “Logo na entrevista fol
perguntado 8 eles se tinham
prescupacioem fazer algo mul-

Brasflla

| U JAS16,18,20 ¢ 22k

ANONCIO
FONADO

BBB

ded 0 publico ce-
rioca. O produto final Lambem
serd visto. mais tarde em
Brasilla e outras capitals brasi-
lelras

0 acordo de Embrafilme com
a Nalional Fllm Board estd,
conludo. apenas o melo. Marie
Nica que velo ao Brasil tratar
exatamente da continuacdo de-
le Informou que até cutebro do
A0 que Vem, 05 cansdenses
Irdo mostrar como eles fazem
cinema de animacdc. agord
com abitela de 3Smm

B alencao cincastas, néu 4
decidido aipda 5€ serfio 05 mes-

escolnides que continuarao

o aperfelcoamento ou se serdo
chamadas novas pessoas Esta
podera ser a chance para, o5 no-
vos. de aprender clnema de anl-
maco com guem realmente en:
tende do assunto

Fonte: Hgmeroteca Digital da Biblioteca Nacional. ARAUJO, Rubens. Animacgéo: do Canada ao Brasil.
Correio Braziliense. Edigao 08499, Caderno ApArte, p. 20. Brasilia, 14 jul. 1986. Disponivel em;
http://memoria.bn.br/docreader/028274 03/84957. Acesso em: 24 agosto. 2023.



http://memoria.bn.br/docreader/028274_03/84957

147

ANEXO | — Flavia Alfinito e a boneca da personagem Leonora Down (1990).

Fonte: Banco de Conteudos Culturais da Cinemateca Brasileira. Fotografo: Alexandre de Oliveira.
Disponivel em: http://www.bcc.org.br/fotos/841364. Acesso em: 28 fev. 2023.

ANEXO J — Making of de Leonora Down (1990).

Fonte: Banco de Conteudos Culturais da Cinemateca Brasileira. Disponivel em:
http://www.bcc.org.br/fotos/841358. Acesso em: 28 fev. 2023.



http://www.bcc.org.br/fotos/841364
http://www.bcc.org.br/fotos/841358

ANEXO K — Protagonista e cenario de Leonora Down (1990).

Fonte: Banco de Contetdos Culturais da Cinemateca Brasileira. Disponivel em:
http://www.bcc.org.br/fotos/841353. Acesso em: 28 fev. 2023.

ANEXO L — Set de filmagem de Leonora Down (1990).

Fonte: Banco de Conteudos Culturais da Cinemateca Brasileira. Disponivel em:
http://www.bcc.org.br/fotos/841345. Acesso em: 28 fev. 2023.

148


http://www.bcc.org.br/fotos/841353
http://www.bcc.org.br/fotos/841345

149

ANEXO M — indice do catalogo do I Festival Internacional de Cinema da Amazonia (1998).

Apr:ie.nff:lclﬁ-? 04
Longas-Melragens de Al.bel.l?qlrfl 07
Nolvll'ssirplosnhllulnl:.ffsrfn?s 08
e ped
Baditie e patien i
Documentérios 35mm 1
o Me"’mr! !dof C.Iurlcls_ - Rellrtlsspleclmn 12
Nam.s_PrM.!luf_:Bl_asl em -!6rﬂTn|1 13
Documentro 16mn oo
Cur_f?s em fldm_m - Ee:ﬂ.:spnl'ivu 15
I‘I:udu?__ﬂ:ll..-.sigﬁis 16
Diretores Consagrados - Pragr ! HE_F : .' 17

Wtk Dirakary Seecial-Fogram
oy e 18
Sessdo {:I.h‘l.’in\:ﬂoﬂo 20
o o 2
Curtas Frm.n:fn?n. de hr:im.ulgc?? 23
Mos:r? Id_'e Cinglmo i:ﬂfanlﬂ 26

Childhood Filim Bshibiben
e e S 28
Chamasns de freprsmastio- HBERO LUXARDO 29
Cronogroma de Programacio - MARGARIDA SFCHJWJIQZZAPN: 30
Coilne 31
Ausiedoms 32

Fonte: Acervo da Biblioteca da Cinemateca Brasileira.

ANEXO N — Dira Paes no | Festival Internacional de Cinema da Amazonia.

TITbii_ni BIS Rio, Sab. ¢ dom., 14 ¢ 15 de novembro de 19095 @ 3

_____

Paula Cabral de Menezes - interina

Email: tribunaf@tribuna.inf.br ou
paulacabral@openlink.com.br

TERRA NATAL

Assim que voltar de Paris, a atriz Dira Paes vai direto para Belém
do Para, sua terra natal, de onde esta morrendo de saudades. Dira
ird participar do 1 Festival Internacional de Cinema da Amazonia,
cujo filme de abertura serd “Lendas amazonicas™, que ¢la
protagoniza ao lado de Caca Carvalho,

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. MENEZES, Paula Cabral de. Terra Natal. Tribuna
BIS. Edigao 14900, Caderno No Ar, p. 3. Rio de Janeiro, 14—15 nov. 1998. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/154083 05/51159. Acesso em: 21 out. 2022.
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ANEXO O — Ursula Vidal no | Festival Internacional de Cinema da Amazénia.

ANTENA

PEEATEE TS BE e EEE R AR RS R e R RE R

8 ANA CLAUDIA SOUZA

Ex-apresentado-
ra de wm canal de fil-
mies e atwalmente voz
marcante das narra-
gOes do Fantdstico,
Ursula Vidal estd se
langande como ci-
neasta, Semana pas-
sada, ela embarcou
para Belém do Pard
pard geompanhar o
Cirio de Nazaré, te-
ma de sew primeiro
documentdrio, Serd
ety fambém o mak-
ing of do 1* Festival
Intermacional de Ci-
nema da Amazdnia,
e dacontece no fim
o més, também em
Belém. A programg-
(do promete ser ami-
mada. Entre ps tit-
las nacionais que
vio participar do
[estival, esido a5
aiualissimos  Aclio
entre amigos, La ser-
va padrona, Kenoma
€ Amores.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. SOUZA, Ana Claudia. Jornal do Brasil. Edigéo
00187, Caderno B, Televisao, Coluna Antena, p. 2. Rio de Janeiro, 12 out. 1998. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/030015 11/259340. Acesso em: 21 out. 2022.
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ANEXO P — Noticia sobre o | Festival Internacional de Cinema da Amazénia (1998).

SEGUNDA-FEIRA, 10 DE NOVEMBRO DE 1998

B

JORNAL DO BRASIL 3

Sete dias de cinema no Para

Belém encerra primeiro festival e organizadores sonham com criagiio de polo na regido

CTISTIAN KLEIN *

BELEM - O 1° Festnal Interna-
cromal de Conerna da Amarinia encer-
rou olem em Belém navegando em
diregio 20 soho de se desenvolver
um pilo cinematogrifico na regido.
.t\l'l'.l'iﬂd.l-l\. gerca de 100 filmes. a
maiona curas-metragens, foram ex-
Tk €m Irés CINCTI, GUASE UM ef
chenle numa capital que abriga ape-
nas |1 salas e chega a esperar seis me-
ses para reveber g naconais que
1d estreagam. Entre alguns “inéditos”,
toram exitados La serva padiona, de
Carla Camwrati. Kenoena, de¢ Eliane
Caffé, Amores, de Domngos Olives-
e Agdo enire amigos, de Beto
Prani, presene no festival. Ainda que
tenham atualizado a odade, o8 longas
nio farem pane do projeto onginal,
gue € 0 de um festival pluvial, a bordo
de um catamara, especulizado em
curtas de ammagko. “Newsa adéia ¢
que i em P possamion fazer o festival
no catamard. Vaumos parar em viinos
municipios. dewer o telio e mostrar
os filmes para a populagdo nbeinnha,
Nfuitos debes jamias foram ao cinema,
E queremos umlituir a premisgio de
um jiri popular”, disse Femanda Alfi-

© video Cuia, de Afonso Gallindo, foi um dos destagues do evento

nito, organizadora do festival 30 lado
da imi Fliva, amhas cineastas de
animaho radicadas 5o Rio.

Durante o festival, foram realiza-
dos dois debates - Produgdo cine-
matogrdfica ¢ Formagdo de mdo-de-
obra - em lomo da viabilizagio de
um polo na regido. Sem tradigio ¢1-
nematogrifica, o Pard s teve algums
surtos de curas, entre a década de 70
¢ meados dos anos 80, ¢ & produgio

de quatro longas pelo paulista Libe-

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
Jornal do Brasil. Edicao 00236, Caderno B, p. 3. Rio de Janeiro, 30 nov. 1998. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/030015_11/263264. Acesso em: 21 out. 2022.

ro Lunardo, um deles, Os brutos ino-
cenies, de 79, abnu o festival. So-
menle este ano, houve uma retomada
com Lendas amazimicas, longa em
16mm. produzido para o Canal GNT
¢ projetado o festval. E um filme
9% feito no Pard (apenas o diretor
de fotografia Jorge Monclar fou “im-
portado” do Riv), dirigido por Moi-
sés Magalhies ¢ Ronaldo Passan-
nho, gue yi caplaram %0% do prox-
mo longa, Ameaga, um filme histon-

co sobre 3 Cabanagem. “Nossa dis-
cussio ¢ sobre o resgate da dada-
mia ¢ da aulo-estima na regido”, afir-
ma a atnz Dira Paes, do elenco de
Lendas amazinicas.

E exatamente exta preocupagio -
a da wentidade cultural - gue toma
contados 15 videos de uma nova ge-
ragio de realizadores, exiwdos na
seyio Portfolio do festival. Entre o8
destagues estiva 0 experimental
Cuia, de Afonso Gallindo, que utili-
2a 12 fotos tradas pelo propnio au-
tor, comegando com a imagem de
uma simples cuia ¢ 20 fim chegando
3 imagem de um indio pedindo es-

do pdlo veio da Prefeitura, por meio
do pnmetro Prémio Estimulo, que
terd seu edital langado em janeiro.
Serio distribuidos RS 20 mil para
cada um dos tris roteiros de cuna
agraciados com o prémuo. "0 pélo
st se plantando mas s6 em 99 tere-
mos uma avaliagio dos resultados
H4 muitos roteiros prontos na cida-
de”, afirmou a coordenadona para 0
audiovisual da Secretana de Cultura
de Belém, Mircia Macedo.

* 0 rpOeied valgu B Conatle 30 estval

. KLEIN, Cristian. Sete dias de cinema no Para.
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ANEXO Q — Texto sobre a Retrospectiva Brasil-Canada no catalogo do 10° Festival Anima
Mundi.

Brazil-Canada Retrospective

Aldm da policia meontada, do “mapls™ que decora a Dandeira deles © cobre os nosso waffles, das
montathas de neve e do o glacial, o Canada se faz presente ha muito rempo no imaginario
dos brasileiros amravds de scus filmes de animagio, Quase rodo antmador brasileivo assistu, cm
cinematecas, na escoda, festivals on nas teves educativas, aos filmes de Nomman McLaren e do
Nanonal Film Board, £ se impressionon para o resto da vida

Ka década de 80, esta nfluenoa tomon corpo no Bio de Janews atraves de um acordo

de cooperagio cultural entre os governos do Brasil ¢ Canadi, Ul cenmro de produgio

fiod constrsdo (e permanece ate hope, com o nome de CTAv-Funarte) £ o primeiro curso
profissional de animagio acontecen durante dods anas (1982 & 1987 cam o dedicada presenga
de dois animadores canadenses: Jean-Thomas Bedard e Pierre Veallews

Todo este movimento influencion ndo =0 o5 partopantes do curss mas wodama geragio de
atinadores

Tl o “filhones™ desr histdria ¢ o praprio fesival Anina Mundi, pois sous quamo direrores
se conheceram trabalhando pummos nesta época tio fronfers. Pradcamente todos os emvolvidos
maguele processo sio hoje pessoas-chave m produgio da animagio brasileira.

Mo dez anos de nosso festival, queremos lembrar os filmes que tanio pos nurcaram, ¢ os
resnlnides quie deixaram por agui e forma de onmes filmes, Vimos assistr, lado-a-ladio, s
“lembirancas” de obras-promas do Nanonal Film Beoard e alguns dos “ecoe” desta influéncia na
prociucio de brasileiros, amaves de flmes realizados par brasileiros no Caadi CAninands™ «
“Jomas € Lisa™), sob a orenticio de canadenses no Brasil “Nomirmo”, *Informistiea”, “Em
Wome di Led™, “Crnando o8 Morcegos s¢ Calam™ e "Alkex™) on realizados apds et convivencia
{*Halumandris™).

Para realizar este programa tivemos como sempre © apoic do NEFB, CTAv-Funaree, ¢
especialmente da Embaixada do Canadd o do Mindsterio das Relagoes Exteriores © do Comercio
Intermacional do Canadd, para trazer os flmes £ nosso mestre Fierne Vetlleux em pessoa, que
Apresenita &5 w8508 1o Rio de Janeino,

Q.

Fonte: Anima Mundi (2002, p. 144).
Disponivel em: https://issuu.com/festanimamundi/docs/catalogo_2002/146. Acesso em: 2 set. 2023.
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ANEXO R — Matéria sobre livro escrito por Sandra Coelho de Souza.

6§ Rioy, Qi fearg 29 e novemsbinog ik LT

BIS

— LIVRO/CRITICA

A ética de Michel Foucault

Fubin Candidao

Movidi por dois
aconfecimentos de
Proporgies catsing
ficas - A Le all Guerra
Mundims - a Filosols
conlemparanes s
desenvolven em um ritmd fre-
péfica an longo do séonlo XX
Sl virox os filosofos que se
dedicaram a critiear momenios
pmpartantes do seculo e
eI, O o nacional-sicin
Tesimirdie Hither, 0 minrsismaridog
mditico de Stalin, além, € claro,
dhvconsurnisandcho A e Wy
of lite, Tudh isso conjugado o
trunto dio crentificismo eny todo
o mando, |'.Il.'h-.'\'l'|.:'1 Eriagas By
acvento da Revolucio Francesa

Prosresses ¢ por s folivos,
o brevie séculio XX - para usar
uma expressiio do brithante
historiador egipoio Ene Hobs
hawm - & povoido pelo pensa
mento de grandes fildsofos
como Herbert Marcuse, Ed
mund Husserl. Martin Heideg-
ger ¢ Jean-Paol Sartre, Entre
ORACH pc‘h\.ldl.ln."- eneenira-se o
frances Michel Foucault. Fale-
cidoem 1984, Foucault tormou-
¢ imlemacionalmente conhe
eaddoa partic do fim deos ands 6,
através de umconjunto de obras
quee modificrmm alguns pressu
soston da Filosofia ocidental

ntre casas obras destacam-se
“Historiada loucura”, " As pala
VIS & 0% cotsas T, Y igiar & pu-
mir” e “Histona da sexuslidade”

Na esteira do pensamento
sedutor do Aildwofo francés, a
editora Cejup langou “A élica
de Michel Foucault”, de Sandra
Coelho de Souza. A obra € a
tise de dowtorado da autora, que

fez sua formagho filosofica na
Universidade de Paris X
Nanterre, Com o Hveo, ainda
em “estudo” de tese, o aotom
recebeu s updinime mengio s

de Michel Foucault

- A Verdade
- O Sujeito
- A Experiéncia

honorable” do i que aprovou
et trabhalb

A ddéia do liveo € situar
Foucault (¢ sobretudo seu
pensamento), como o prncipal

da Filosofi no século XX, sem
perder as referdéncias do in-
lerciambio instaurado pelo
fildsolo franceés ¢ os titulares da
histdri da Filosofia. Através
dessa perspectiva, Souza des-
venda a verdadeirn revirayviolta
suscitada por Foucault ao inte-
rior do pensameniono Ocidente

Chutro aspectio importanie da
obra do pensador francds,
vislumbrada por Souzs em "A
érica de Michel Foucault™, o
4 lembranga oportuna di
questho do sujeito em sua
relaciio com a verdade e a
EXPeTICNCLE qUE A CAracieria
S0 que, felizmente para o lei-
tines, aprofundar ema guestio
em Foucaalt, significa privile-
giar a4 apangdo de wma subje-
tividade auto-referencial em
oo o A formeg o de um pro
cesso supra-histéno, levando
i uma imermogagho quanto G
forma o de uma subjetividade
que desvinem relogho § norma.
praviés das experiéneins funda-
mentais da loucurn, da doenga
da delingiéncia e da sexua-
lidode, Alids, pensaradiferenga
& um dos alvos de “A énica de
Michel Foucaul™

0O mérito de Sandra Coelho
de Souza fol conseguir, a0
Tmgo das 8435 paginas do livio,
amhisar o8 pancipas pontos
da obra de um dos mais e
presentativos fildsofos do
século XX de forma ag mesmao
tempo simples ¢ complexa,
facilitando a compreensdo do
pensamento de Foucault -
queles que se dedicam ao ¢s-
tudo do conhecimento

Fabio Candido ¢ jornalista

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. CANDIDO, Fabio. Livro/Critica — A ética de Michel

Foucault. Tribuna da Imprensa, Edigao 15532, Tribuna Bis, p. 6. Rio de Janeiro, 29 nov. 2000.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/154083_06/5486. Acesso em: 25 ago. 2023.
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ANEXO S — Imagem de Sandra Coelho de Souza e
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Fonte: Biblioteca FAFICH/UFMG.

m seu livro sobre Foucault.

Sandra Coelho de Souza
fez sua formagao Filosdfica na
Universidade de - Paris X
Nanterre, onde obteve os
seguintes diplomas: Diploma
de Estudos Universitarios
Gerais, Licenciatura, Mestrado,
Estudos Aprofundados (D.E.A)
e Doutorado. Este Ultimo foi
obtido com a apresentagio da
Tese intitulada A FEtica de
Michel Foucaulf, cuja defesa
ocorreu em 1995 diante de um
juri composto pelos pro-
fessores Gilbert Lascault - Paris
| Sorbonne, Pierre Macherey -
Universidade de Lille Il e
Didier Deleule - Universidade
de Paris X Nanterre, orientador
da Tese e presidente do jari. A
mengao “trés honnorable" foi
dada pelos jurados por
unanimidade. Nesse trabalho
universitario Sandra Coelho de
Souza privilegiou, além dos
textos de Foucault corres-
pondentes as obras que
tornaram universalmente
conhecido o grande filésofo do
seculo XX, e aquilo que era

~ menos divulgado (prefacios,

aulas, artigos, colodquios,
conferéncias), posteriormente
reunidos em 4 volumes
intitulados Dits et écrits. Como
sublinhou o prof. Gilbert
Lascault, em seu relatorio

; ‘i. sobre a Tese, convé _.rgssaltar.

SR
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ANEXO T — Niné (1997) no catalogo do 6° Anima Mundi.

Nino

Diregao/ Director

Flavia Alfinito
Producio/ Producer
Fernanda Alfinito

1997/ 35 mm/

5 min. 30 5./ Cor/ Color
Ning, uma mulher de
mais de 80 anos, relembra
cheia de melancolia sua

vida momentos antes de

deixar o velho casario
onde viveu até aquele dia. A trilha sonora tem a assinatura de Ed Mot
Nind, an 80-vear old woman, melancholically rewinds her memories moments before lcaving
the old house in which she has lived wntil that day. The original music was written by
composer and sinper Ed Motta.

Fonte: Anima Mundi (1998, p. 47).
Disponivel em: https://issuu.com/festanimamundi/docs/catalogo_1998 2/48. Acesso em: 1 set. 2023.

ANEXO U — A Mala (2010) no catalogo do 19° Anima Mundi.

DIR.: Fabiannie Bergh

PROD.: Jo&o Augusto Rodrigues
Brasil | Brazil - 2010

DUR.: 00:01:33

vfdeo | cor | color | técnicas mistas |
mixed media

Cansado de esperar o
onibus, o bébado Timoteo
encontra uma maneira
mais facil de ir para casa.

Fonte: Anima Mundi (2011, p. 95).
Disponivel em: https://issuu.com/festanimamundi/docs/am cat 2011 bx/96. Acesso em: 31 ago.
2023.
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ANEXO V — O Caminho das Gaivotas (2011) no catalogo do 20° Anima Mundi.

0 Caminho das
Gaivotas

CIR.: Babaro Joel Ortiz ; Daniel Herthel;
Alaxandre Rodrigues; Sargio Glenes
PROD.: Patricia Alves Dias / Esther Hirzel
Brasil; Cuba | Brazil; Cuba - 2011
DUR.: 00:13:00

Video | cor | color | animagdo de
ohjetos; bonacos; stop motion |
atimated objects; puppets; stop motion

Uma menina vive num
vilarejo distante com
apenas trés casas, um
coqueiro @ uma vaca.
Apesar de seu nome,
Soledad nunca estava so,
sempre acompanhada
de seus brinquedos: um
pido, uma flauta e uma
manta de retalhos.

Até que um dia, chega
o Deus Furacao.

Fonte: Anima Mundi (2012, p. 136).

Disponivel em: https://issuu.com/festanimamundi/docs/catalogo_am_2012_final_bx/138. Acesso em:
10 set. 2023.
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ANEXO W — Quem Tem Pena E Galinha (2016) no catalogo do 24° Anima Mundi.

Quem tem Pena é
Galinha

DIR LUANAESQUERDOD
PROD LUANAESQUERDOD
2016

BRASIL BRAZIL

DUR 0:04:35
STOP MOTION

Uma bondosa galinha
recebeumaherancado
tiomilionario e resolve
dividira heranga com
seustrés filhos, o pato
advogado Marcelo,
acobracabeleireira
Gisellae Pedroca,um
jacaré moto taxista.

Fonte: Anima Mundi (2016, p. 152).
Disponivel em: https://issuu.com/festanimamundi/docs/anm_ 20161026 catalogo book_single/154.
Acesso em: 31 ago. 2023.
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ANEXO X — Conexdao Natural (2017) no catalogo do 26° Anima Mundi.

Conexao
\atural

DIR LUANA ESQUERDO
PROD LUANA
ESQUERDD; MAIARA
ESQUERDO

2017

BRASIL BRAZIL

DUR C:03:00
STOP MOTION

Layra e uma jovem que
odora estar conectada,
mas dessa vez ela
recebe visitantes
especiais que a fazem
repensar a forma que
usa a tecnologia.

Fonte: Anima Mundi (2018, p. 142).
Disponivel em:
44. Acesso em:

31ago. 2023.


https://issuu.com/festanimamundi/docs/anm2018_0720_catalogo_mioloecapa_ma/144
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