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RESUMO

O presente trabalho examina a atribui¢do de valores como elemento essencial na tomada de
decisbes dentro do campo da conservacdo e restauracdo de documentos graficos. A partir do
exame de relatos de intervencdes ja realizadas, procurou-se identificar quais sdo os principais
valores considerados por conservadores-restauradores no momento da tomada de decisdes, em
um processo reverso ao tradicional método de analise de significancia. Para levar a cabo essa
busca foram levantados 27 estudos de caso sobre tratamentos realizados em trés tipologias de
documentos cartograficos: mapas, globos celestes e terrestres e plantas e desenhos
arquitetonicos. Essas tipologias foram selecionadas pois acredita-se que elas possuam um
conjunto de caracteristicas que emulam de forma satisfatoria todo o campo dos documentos
gréficos. Cada caso foi analisado individualmente, tendo como base a tipologia de valores e 0
método de avaliacdo de significancia publicados por Fredheim e Khalaf (2016). Os aspectos
associativos dos documentos cartograficos se provaram a base de toda pratica realizada sobre
esses itens, mas sdo os aspectos funcionais, comprobatdrios e sensoriais aqueles que influem
de forma direta nas decisdes de tratamento tomadas por conservadores-restauradores que lidam
com colecdes de documentos cartograficos. Essa dinamica justifica o foco que o campo da
conservacao e restauracdo de documentos graficos tradicionalmente da a materialidade dos bens
e aponta para a maior necessidade de se compreender essa classe objetos de forma holistica;
afinal, as acOes de preservacdo, conservacdo e restauro se situam, no campo das praticas, na

confluéncia entre as dimensdes intangiveis e tangiveis dos objetos.

Palavras-chave: documentos cartograficos; atribuicdo de valores; tomada de decisao; analise

de significancia.



ABSTRACT

The present work examines the attribution of values as an essential element in decision-making
within the field of graphic documents and paper conservation. Through the examination of case
studies, we sought to identify the main values considered by conservators at the moment of
decision-making, in a reverse process to the traditional method of significance assessment. To
carry out this research, 27 case studies were collected regarding treatments executed on three
typologies of cartographic documents: maps, celestial and terrestrial globes, and architectural
plans and drawings. These typologies were selected because it is believed that they possess a
set of characteristics that satisfactorily emulate the entire field of paper objects and graphic
documents. Each case study was individually analyzed, based on the typology of values and
assessment of significance method published by Fredheim and Khalaf (2016). The associative
aspects of cartographic documents were found to be the basis for all practices carried out on
these items, but it is the functional, evidentiary, and associative aspects that directly influence
treatment decisions made by conservators and restorers dealing with them. This dynamic
justifies the field’s traditional focus on the materiality of objects and points to a need to
holistically understand this class of objects, because preservation, conservation, and restoration
practices are situated within the confluence between the intangible and tangible dimensions of
objects.

Keywords: cartographic documents; values; decision-making; assessment of significance.
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1 INTRODUCAO

Nos quatro cantos do mundo e em todas as eras, 0s seres humanos favorecem a manutencéo,
guarda e permanéncia de alguns lugares, objetos e praticas em relacdo a outros. Embora as
formas de expressar essa preferéncia possam variar amplamente, a constante € que certas coisas
sdo consideradas dignas de um cuidado especial. A pergunta que se coloca, entdo, € a seguinte:

por que isso acontece?

Para alguns, os objetos aptos a restauracdo seriam itens possuidores de qualidades intrinsecas
que justificariam um tratamento especial, enquanto para outros, essas qualidades s&o
socialmente atribuidas. De maneira geral, a ideia é simples: sO se preserva aquilo que tem valor.
Valor é entendido neste trabalho como um qualificador de algo, ou seja, de suas caracteristicas
consideradas positivas. Algumas coisas sdo preservadas porque sdo consideradas
sensorialmente agradaveis. Outras porque sdo simbolos religiosos. Ha ainda aquelas que
representam determinados fatos ou momentos historicos. E ndo € incomum que um Unico
objeto, lugar ou pratica possa carregar todas essas qualidades, ou outras, simultaneamente. Seria
0 caso de uma biblia de Gutenberg, por exemplo, ou da igreja de S&o Francisco de Assis em
Ouro Preto, Brasil.

Objetos valorizados a ponto de se tornarem alvos de tratamentos de conservacéo e restauracao
podem ser classificados em diversas categorias, dependendo de seus materiais constituintes,
caracteristicas construtivas ou funcGes. Embora o tratamento demande do conservador-
restaurador um olhar individualizado sobre o objeto ou cole¢do sobre a qual se debruca, essas
caracteristicas fornecerdo critérios-base para a intervencdo. Nesse estudo buscamos
compreender como a atribuicdo de valor afeta as decisdes de tratamento tomadas por

profissionais da conservacao e restauracdo que lidam com documentos cartograficos.

De acordo com o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, o documento
cartografico é definido como um "género documental integrado por documentos que contém
representacdes graficas da superficie terrestre ou de corpos celestes e desenhos técnicos, como
mapas, plantas, perfis e fotografias aéreas” (2005, p.74). Marcos Rabelo (2018) afirma que

documentos cartograficos podem ser produzidos por diversos campos do conhecimento, com
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énfase em dois grupos principais: a geografia e a historia, de onde geralmente se originam os
mapas; e da arquitetura e engenharia, que produzem as plantas. Esses sdo 0s exemplos mais
comuns de documentos cartograficos encontrados em acervos arquivisticos, embora também
existam representacdes da superficie terrestre e de corpos celestes que ndo se apresentam em

plano, como os globos.

Escolhemos investigar intervencdes realizadas em documentos cartograficos devido a
diversidade material e tipoldgica que o grupo abrange. 1sso nos permitiu explorar os valores
atribuidos a artefatos bidimensionais e tridimensionais, cujo suporte pode ou ndo incluir o papel
(que ¢ entendido aqui como uma lamina formada pelo aglomerado de fibras). Este grupo de
objetos, que comporta uma gama diversificada de caracteristicas, serve como um bom exemplo,
em uma escala menor e mais comparavel, da complexidade geral do campo dos documentos
gréaficos. Para fins desta analise, escolhemos investigar trés tipos especificos de artefatos:

mapas, plantas e desenhos arquitetonicos e globos.

Para a identificacdo dos valores que influenciam as decisdes relativas a esses objetos, conduziu-
se uma analise de estudos de caso envolvendo tratamentos de conservacdo e restauracao
realizados sobre bens que pertencem a essas tipologias especificas. A metodologia foi delineada
em cinco etapas. Inicialmente, uma breve revisdo bibliogréafica foi realizada para compreender
a relacdo entre a atribuicdo de valores e o patrimonio cultural de forma mais ampla. Fontes na
area da filosofia e estudos realizados sobre o tema dentro do campo patrimonial foram
examinados com o proposito de compreender como a valorizacdo e desvalorizacdo afeta a

categorizacdo de objetos e lugares e, por conseguinte, influenciam as acgdes relacionadas a eles.

Em seguida, o foco voltou-se para 0 campo da conservacao e restauracdo, a partir de uma
revisdo de teorias que buscam explicar como os valores atribuidos aos bens culturais impactam
as decisOes dos profissionais da area. De maneira mais especifica, 0 campo da conservacao e
restauracdo de documentos graficos foi analisado sob a perspectiva dos valores, com destaque
para a identificacdo de uma lacuna na literatura em relacdo aos desafios apresentados por essa
categoria de objetos em particular. Por fim, discutiu-se a importancia metodologica do uso de
listas de valores como ferramentas para analisar os valores associados aos bens culturais e foi

apresentada a lista desenvolvida por Fredheim e Khalaf (2016) como uma alternativa viavel
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para a analise de valores de documentos graficos. Essa revisdo compde o primeiro capitulo

deste trabalho.

O segundo passo da metodologia de analise empregada no estudo da tomada de decisGes de
conservacao e restauragdo sobre documentos cartograficos foi a execucdo de uma breve revisao
historica da cartografia, cujo intuito foi compreender melhor quando mapas, globos e plantas
comecaram a ser feitos, porque, por quem e como eles eram produzidos e a quais fungdes se
prestaram. Com isso foi possivel obter uma melhor compreenséo dos valores atribuidos a esses
objetos no momento de sua criacdo e dos valores que sdo atribuidos a eles na

contemporaneidade — e que vao guiar a tomada de decisoes.

A maior parte das informac0es utilizadas para compor o segundo capitulo dessa dissertacao foi
retirada de publicagcdes originadas de um ambicioso projeto iniciado em 1981 por David
Woodward e J. B. Harley, cujo objetivo era o desenvolvimento de uma fonte de referéncia em
varios volumes sobre a Histéria da Cartografia mundial, desde os primérdios da humanidade
até o século XX. Batizado de The History of Cartography, o projeto publicou varios artigos
pela editora da Universidade de Chicago, os quais foram distribuidos por temas em seis

volumes, alguns dos quais estao integral e gratuitamente disponiveis no website do projeto.

Embora a iniciativa se preocupe em fornecer analises sobre a histéria da cartografia que
ultrapassem o espaco fisico e de influéncia da Europa, a maioria dos artigos esta focada no eixo
mediterraneo-europeu. Seja por barreiras linguisticas (Smith, 1984) ou por escassez de fontes
(Whitehead, 1998) o numero de artigos que analisam producdes cartograficas asiaticas,
africanas, americanas e da Oceania sdo consideravelmente menores do que as europeias. Esse
foco sobre a histéria da cartografia também se reflete em outras fontes utilizadas para realizar
esse trabalho, como nos classicos General Cartography de Raizs ou The story of maps, de
Brown, ambos originalmente publicados na década de 1940. Portanto, optamos por também
fazer essa breve revisdo tendo como foco o eixo mediterraneo-europeu. Inicialmente foi
apresentado um panorama sobre a producdo cartografica como um todo e, em seguida, cada
uma das trés tipologias foi analisada individualmente em relacdo as suas fungdes, seus usos e

seus modos de producao.
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O terceiro passo consistiu no levantamento dos estudos de caso a serem analisados. Inicialmente
as buscas foram conduzidas em oito publica¢des — Anais da Abracor?; International Council of
Museums, Committee for Conservation; Journal of Cultural Heritage; Journal of Paper
Conservation; Journal of the American Institute of Conservation; Restaurator; The Paper
Conservator & The Journal of the Institute of Conservation? — a partir de seis palavras-chave —
“Map”/“mapa”;  “Globe”/“globo™;  “Architectural  plans”/“plantas  arquitetonicas”;

“Cartography”’/“cartografia”; “Cartographic documents”/“documentos cartograficos”.

No entanto, notou-se uma grande disparidade entre a quantidade de estudos de caso que
discutiam o tratamento de mapas em relacdo aos que discutiam globos e plantas arquiteténicas.
Assim, ficou evidente a necessidade de buscar estudos de caso em outras fontes, especialmente
aqueles que se debrugam sobre o tratamento de plantas arquitetonicas e globos. Foram, ent&o,
utilizadas duas plataformas online que disponibilizam referéncias de publica¢Ges para 0 campo
da preservagdo do patrimonio: a “Conservation Online” (CoOL), uma plataforma patrocinada
pela estadunidense Foundation for Advancement in Conservation, e no AATA online,
patrocinada pelo também estadunidense Getty Institute. A busca foi feita a partir das mesmas
palavras-chave utilizadas para realizar o levantamento diretamente nos repositorios das
publicagdes selecionadas anteriormente, porém com maior foco nos termos “architectural

drawing”, e “globe”.

Ao fim das buscas foram levantados 123 estudos de caso, publicados entre 1975 e 2022, dos
quais 22 se referiam a mapas, 20 a globos e 30 a plantas arquiteténicas. O passo seguinte foi
selecionar entre eles os que nos forneceriam elementos para a identificacdo de valores no
momento da tomada de decisGes. Assim, foi estabelecido que seriam eliminados da analise
artigos que tratassem somente da caracterizacdo dos objetos ou de exames realizados sobre eles;
que tivessem foco em um Unico tipo de tratamento ou material; e aqueles que discutissem

exclusivamente acondicionamento e montagem.

1 Os Anais da Abracor foram as Gnicas publicaces brasileiras e em lingua portuguesa utilizadas como fonte para
o0 levantamento de estudos de caso.

2 As revistas Paper Conservator e Journal of the Institute of Conservation foram alocados como uma (Unica
publicacdo, pois o primeiro foi editado separadamente somente até 2007, quando foi absorvido pelo segundo.
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Ao final desse processo restaram 43 estudos de caso considerados viaveis, dos quais 23 se
referiam a mapas e atlas, 11 a globos e nove a plantas arquitetonicas. Ainda assim, a quantidade
de trabalhos relevantes por cada categoria de objeto era desigual. Havia mais do que o dobro
de estudos de caso de restauracdo de mapas do que de globos e de plantas. Desta forma, tomando
como base a categoria que apresentou a menor quantidade de trabalhos, foram selecionados
somente nove artigos de cada categoria para serem analisados. Para isso, 0s conjuntos de

trabalhos sobre globos e mapas passaram por uma segunda fase de eliminacéo.

Os critérios de exclusdo foram diferentes para cada categoria de objeto discutido nos artigos,
mas ao fim foram selecionados 27 estudos de caso de tratamentos de conservacao e restauracao,
publicados entre os anos de 1978 e 2019. Com excecdo de dois artigos em portugués e trés em
espanhol, todos foram publicados em lingua inglesa. Nove discutiam o tratamento de globos
criados a partir da técnica tradicional de papel aderido sobre esferas rigidas; nove discorriam
sobre tratamentos de conservacdo realizados sobre mapas individuais; e nove sobre plantas

arquitetonicas e desenhos arquiteténicos individuais ou cole¢bes desses objetos.

Apbs a fase de selecdo do corpus documental, passou-se a analise do contetdo textual dos
estudos publicados. A valoracdo de bens culturais € um processo subjetivo e nem sempre
valores sdo reconhecidos de forma explicita em textos que discutem a tomada de decisdes e as
subsequentes intervencGes materiais. Com o intuito de facilitar a extracdo, a organizacdo e a
comparacdo de dados na analise do discurso dos estudos de caso selecionados, 0 quarto passo
foi a elaboracdo e aplicacdo de uma ficha de leitura individual fundada em seis perguntas, a
saber: 0 que era 0 objeto, quando, para quem e por quem ele foi tratado, por qual motivo e
como. A ficha de leitura pode ser consultada no APENDICE A.

Com base nos dados reunidos e organizados, procedemos a analise das caracteristicas de
significancia dos objetos em suas trés dimensdes: sua forma, os relacionamentos que dele
emanam e as praticas a ele associadas. Por fim, quatro aspectos de valor foram analisados no
contexto de cada dimensdo; sdo eles o sensorial, o funcional, o0 comprobatério e o associativo.
(Stephenson, 2008; Fredheim e Khalaf, 2016).
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Em seguida era preciso averiguar de forma mais minuciosa as decisdes tomadas em cada caso.
Observou-se quais caracteristicas materiais foram consideradas como dano pelos
conservadores-restauradores, quais foram os tratamentos realizados para conté-los e quais 0s
objetivos por tras de cada procedimento. Essa metodologia de analise foi desenvolvida com o
intuito de identificar os aspectos de valor mais afetados pelas intervencées. Para auxiliar nesta
investigagdo utilizamos como base os danos e tratamentos listados e definidos no Glossario
llustrado de Conservacéao e Restauracdo de Obras em Papel: danos e tratamentos (Bojanoski
e Almada, 2021). A partir dos verbetes do glossario e da analise do artigo Observations on the
conservation of globes (McClintock, 2002), que descreve os modos de tratamento de globos,
foram compostas duas listas, uma com 24 danos comumente encontrados em documentos
gréficos e globos, e outra com 20 procedimentos de conservagdo geralmente empregados para

conté-los.

As listas foram utilizadas para criar duas ferramentas que ajudaram a mapear as relacdes entre
danos e a desvalorizacdo dos bens, bem como entre os tratamentos e a sua valorizacdo. A
primeira lista foi organizada em um quadro que facilitava a identificacdo e padronizacdo dos
termos usados pelos conservadores para descrever os danos, permitindo-nos correlaciona-los
aos aspectos de valor que afetaram negativamente. A lista de tratamentos foi aplicada em um
segundo quadro, com o objetivo de identificar os procedimentos realizados e padronizar a
terminologia usada, a0 mesmo tempo que nos permitiu reconhecer 0s objetivos de cada
tratamento, os danos que visavam resolver e, por fim, correlaciona-los aos aspectos de valor

que cada tratamento impactou positivamente.

A organizacéo das informacdes contidas nos estudos de caso através de um mesmo modelo de
ficha (Apéndice A) viabilizou o mapeamento de uma série de dados que puderam ser
comparados para possibilitar a avaliacdo de como os valores se relacionam ao estado de
conservacdo dos objetos e as decisbes tomadas pelos profissionais responsaveis pelos

tratamentos de conservacao e restauragéo.

Essa analise dos dados foi 0 quinto e Gltimo passo da metodologia e as discussdes advindas da
comparagdo dos dados extraidos nos estudos de caso comp8em o terceiro capitulo deste

trabalho. Inicialmente cada tipologia de objeto foi analisada separadamentea partir das
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justificativas mais comuns dadas pelos profissionais para a execugao do tratamento, dos danos
identificados por eles e dos procedimentos de intervencéo realizados. Em seguida foi realizada
a analise global, quando esses trés aspectos foram analisados de forma coordenada, sendo
possivel a compreensdo mais aprofundada sobre a dindmica entre 0s aspectos materiais e

imateriais dos objetos e como o0s aspectos de valor e as suas caracteristicas de significancia.

Nosso objetivo € contribuir com o campo mais amplo da conservacdo e restauracdo de
documentos gréaficos a partir da analise de seus objetos de estudo sob o prisma dos valores; algo
que j& vem sendo realizado de forma ampla em outras &reas da conservagao e restaura¢do, mas
que ainda é escasso para essa classe tipoldgica complexa e vasta que abrange tanto registros

documentais quanto obras de arte, bens integrados e itens de uso cotidiano.
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2. A ATRIBUICAO DE VALORES NA TEORIA E PRATICA DA CONSERVACAO E
RESTAURO

2.1  Como funciona a atribuic¢éo de valores?

Definir valor é uma tarefa dificil. No campo das ciéncias econémicas, a palavra surge para
determinar o que pode ser usado e trocado, enquanto na filosofia esta ligada a ética e a moral,
tendo inspirado toda uma disciplina de analise: a axiologia® (Pedro, 2014). No campo do
patriménio, o termo é usado na elaboracdo de analises de significancia dos bens que, em ltima
instancia, justificam a sua preservacdo. O foco desta pesquisa esta na Gltima acepcao, mas antes
de analisarmos como os valores operam no campo patrimonial, vamos primeiro nos voltar

brevemente para a perspectiva filosofica sobre o tema.

A ideia de valor esta ligada as qualidades de algo (Frondizi, 1958/1972), mas também implica
uma acédo (Ricoeur, 2012 apud Pedro, 2014) e sé acontece quando é atribuido por um sujeito a
alguma coisa, sendo esse sujeito inspirado por atributos proprios dessa coisa. Para Risieri
Frondizi (1958/1972), o valor pode ser definido como uma “qualidade estrutural que surge da
reacdo de um sujeito frente a propriedades que se encontram em um objeto™* (Frondizi,
1958/1972, p. 213). Ja nas palavras de Ana Paula Pedro, “valor ¢ a qualidade abstrata
preferencial atribuida pelo sujeito suscitada pelas caracteristicas inerentes de determinado

objeto que satisfazem as necessidades e interesses daquele” (Pedro, 2014, p. 493).

Se a prerrogativa ¢ a atribuicio por um sujeito, quem € esse sujeito? E novamente Ana Paula
Pedro (2014) que nos traz a primeira pista. Para a autora, o valor é supraindividual, ou seja, ndo

pertence

[a um] sujeito individual, mas, sobretudo, o sujeito em geral, por abstracdo, aquele
que pertence ao género humano. [...] Ou seja, a problemética dos valores estéa presente

3 Embora os valores sejam discutidos isoladamente ha milénios pela filosofia, foi somente a partir da segunda
metade do século XIX que se desenvolveu a axiologia, uma disciplina cujo objetivo é estudar a natureza,
caracteristicas e estruturas dos valores como um todo (Pedro, 2014, p. 488).

4 No original: “cualidad estructural que surge de la reaccion de un sujeto frente a propiedades que se hallan en un
objeto”. Todas as citagdes em lingua estrangeira (inglés ou espanhol) presentes nesse trabalho foram traduzidos
pela autora.
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no mais intimo de todo e cada sujeito e constitui o fundamento da sua esséncia (Pedro,
2014, p. 493).

Portanto, na perspectiva da Filosofia, segundo Ana Paula Pedro, o ato de valorar implica uma
preferéncia a determinados atributos das coisas que de alguma forma tocam o sujeito, e esse é
um processo que faz parte do proprio ser humano. Entdo podemos definir a atribuicdo de valor
como uma agdo profundamente subjetiva, inerente ao ser humano e, em muitos casos,

inconsciente.

A construgdo do que atualmente chamamos de Patrim6nio Cultural é pautada a partir da
atribuicdo de valor. Em esséncia, alguns objetos, lugares e préaticas sdo tdo valorizados por suas
caracteristicas especificas que recebem a denominagdo de “patrimonio”, tornando-se objeto de
interesse publico e alvo de processos especiais de salvaguarda. O conceito contemporaneo de
"patrimdnio”, adotado pela UNESCO e outras organizacfes internacionais a partir da década
de 1960, tem suas raizes em ideias, praticas e legislagdes de salvaguarda europeias, como foi
demonstrado por Frangoise Choay em sua obra "A Alegoria do Patriménio™ (1992/2006). Ao
analisar a historia das conferéncias internacionais sobre o tema, ela ressalta que a primeira,
ocorrida em Atenas em 1931, contou apenas com a participacdo de delegados europeus. Na
conferéncia realizada em Veneza em 1964, México, Peru e Tunisia emergiram como as unicas
nacdes participantes fora do continente europeu. Entretanto, um marco significativo ocorreu em
1972, quando inUmeros paises, dispersos pelos cinco continentes, subscreveram a Convencao
do Patriménio Mundial (Choay, 2006, p. 14) que, em 1991, ja contava com 112 signatarios
(Choay, 2006, p. 208). Segundo a autora,

A mundializacao dos valores e das referéncias ocidentais contribuiu para a expanséo
ecuménica das praticas patrimoniais. Essa expansdo pode ser simbolizada pela
Convencdo relativa a protecdo do patriménio mundial e natural, adotada em 1972 pela
Assembleia Geral da Unesco. Esse texto baseava o conceito de patrimdnio cultural
universal no de monumento histdrico [...]. Estava assim proclamada a universalidade
do sistema ocidental de pensamento e de valores quanto a esse tema (Choay, 2006, p.
207-208).

O eurocentrismo do patriménio mundial é reiterado pela historiadora em obra mais recente
(2011), quando ela nomeia como Revolugéo Eletro-Telematica esse processo de mundializagéo
do que “se convencionou chamar por ‘Ocidente’” e que “abarcou em algumas décadas a

totalidade do planeta” (Choay, 2011, p. 29). Assim sendo, € preciso reconhecer que apesar de
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sua expansdo para além das fronteiras europeias, 0 conceito de patriménio e muitas das praticas
associadas a ele mantém suas raizes profundamente entrelagadas com acontecimentos e
perspectivas eurocéntricas. Até meados do século XX bens patrimoniais eram denominados
monumentos ou monumentos historicos®, pois havia a crenca de que possuiam certos valores
intrinsecos que justificariam todas as a¢des de salvaguarda efetuadas sobre eles (Vifias, 2021).
No entanto, esse cenario comeca a se modificar a partir da revolugdo eletro-telematica na
década de 1950.

Escrevendo nessa mesma década, o fildsofo e antrop6logo Risieri Frondizi afirma que um dos
maiores trunfos da axiologia, enquanto disciplina, teria sido a separacdo entre o ser e o valor,
pois “tanto os [filésofos] antigos como os modernos incluiam, inconscientemente, o valor no
ser, e mediam ambos com a mesma vara™® (Frondizi, 1958/1972, p. 11). Seguindo a mesma
premissa, 0 campo do patrim6nio também iniciou o processo de separagdo entre o bem
patrimonial de seus valores. Além disso, a partir da revolucao eletro-telematica, o conceito de
patrimonio expandiu-se tipoldgica, cronoldgica e geograficamente, na mesma medida em que
transformou esses bens de culto em produtos, inseridos em uma inddstria cultural que passou a

atingir um publico cada vez mais amplo (Choay, 1992).

Séo introduzidos entdo, especialmente a partir do final do século XX (Castriota, 2009), novos
agentes (stakeholders) no campo do patriménio: comunidades locais e originarias, o publico
mundial e “pagante”, ou seja, consumidores do patrimonio enquanto produto de uma inddstria
cultural extremamente lucrativa. Face aos tradicionais especialistas, esses “novos” agentes
também teriam certo poder de influenciar as decisGes tomadas sobre os bens culturais. Assim,
a condicdo de patrimonio deixa de ser entendida como fato e passa a ser interpretada como

construcdo social (Avrami, 2000), o que é referendado por Salvador Mufioz Vifias:

Esta é uma inovacao fundamental, porque o patriménio (...) deixa de ser algo exterior
aos grupos, algo que existe independentemente da vontade dos espectadores, mas que,
ao contrario, se reconhece como uma construgdo intelectual das pessoas, fruto de uma
“escolha”. O patrimdnio € aquilo que os grupos ou as pessoas convencionam entender
como tal, e seus valores ndo sdo algo inerente, indiscutivel ou objetivo, mas algo que
as pessoas projetam sobre eles. A patrimonialidade ndo provém dos objetos, mas dos

> Frangoise Choay explica que o uso do termo “patrimonio cultural” s6 foi popularizado a partir da década de 1960
(Choay, 2011, 2006)

® No original: “Tanto los antiguos como los modernos incluian, sin tener conciencia de ello, el valor en el ser, y
median a ambos con la misma vara”
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sujeitos: pode definir-se como uma energia nao fisica que o sujeito irradia sobre um
objeto e que este reflete (Vifias, 2021, p. 160).

O que ¢é valorizado por individuos ou coletividades tem o potencial de se tornar simbolo de
ideologias, sentimentos ou crencas (Vifias, 2021). Essa carga simbdlica, imputada a partir da
acao de atribuicdo de valor, torna o bem mais significativo. Objetos, lugares e praticas tornados
importantes por determinados grupos suscitam, por sua vez, um tratamento diferenciado. Desta
forma, se os valores atribuidos por agentes definem o que é patrimdnio, também definem as

praticas e conceitos da preservacao.

2.2 A atribuicdo de valores na conservacao e restauragao

Para que um objeto, lugar ou préatica seja considerado patrimonio, ele deve ser valorizado a tal
ponto que a sociedade (composta por especialistas e leigos interessados) entende ser necessaria
uma legislacdo especial de salvaguarda. Essa salvaguarda € a razdo de ser da conservacgédo e
restauro, um campo de estudos interdisciplinar desenvolvido a partir da demanda pela

preservacdo de bens culturais.

O processo de mudanca de paradigma que se operou no ambito geral do patriménio se refletiu
também no campo especifico da conservacdo. A teoria classica da restauracéo tinha seu foco
no objeto. Era entendido que a forma ou imagem (a materialidade do objeto) seria responsavel
por evocar determinados valores imutaveis, como o histérico e o artistico (Carsalade, 2007,
Brandi 2013; Vifias, 2021). Dentro dessa logica, a funcdo do conservador-restaurador seria, em
ultima instancia, devolver o objeto a seu estado “original” ou seu estado de “verdade” (Vinas,
2021). As formas de se alcancar esse objetivo eram diversas: passaram pela defesa das
reconstrucdes, por Violet-le-Duc, pela defesa da adocao do estado de ruina, por Ruskin, até o
desenvolvimento da restauracao critica, por Brandi. O que ndo mudava era a no¢do de que 0s
valores eram fixos, intrinsecos aos objetos. Segundo Salvador Mufioz Vifias, as teorias classicas

da restauracéo

[...] foram aceitas de maneira generalizada por muito tempo e contribuiram para
ordenar o campo da Restauracdo [...]. A carta de Atenas de 1931 as refletia e, apesar
das inovagdes introduzidas pela Carta de Veneza de 1964, o objetivo ainda continuava
sendo “preservar e revelar o valor estético e historico do monumento”. As teorias
historicistas ou historico-esteticistas compartilham esse traco comum: os valores que
as fundamentam sdo considerados como inerentes a verdade do objeto, os valores de
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verdade. Em nome da Verdade estdo justificadas todas as intervencdes e esforcos, 0s
desvelos e cuidados que se grupam sob o nome de Restauracdo (Vifias, 2021, p. 158).

Nesse sentido, Alois Riegl apareceu como uma voz dissonante. Quando discutiu o valor
artistico, ainda em 1903, o historiador da arte chamava atencao para o fato de que esse é um
valor relativo, pois depende do gosto moderno (Riegl, 2016). Usando outros termos, o autor
afirmava, ja naquele momento, que a atribuicdo de valor dependia mais do sujeito do que do
objeto. Embora Riegl tenha tocado nesse tema ainda no inicio do século XX, foi somente
décadas mais tarde, na segunda metade desse século, que o paradigma valor-objeto inicia sua
transmutacdo em valor-sujeito. A Carta de Amsterdd, de 1975, chama atencdo para a
necessidade de inclusdo de agentes ndo-especialistas na tomada de decisdes sobre o patrimonio
(Carsalade, 2007); cinco anos mais tarde é composta a primeira versao da Carta de Burra pelo
ICOMOS Australia, com o objetivo de discutir o patriménio arquitetdnico, paisagistico e

arqueologico a partir de sua “significancia cultural”, ou seja, dos valores atribuidos a ele.

A partir de entdo o0 campo da conservacgdo e restauracdo passa cada vez mais a identificar a
origem do valor na relacdo do sujeito com o patrimonio, e essa se torna a orientacdo dos estudos
da area no século XXI (Valentim, Pontual, Loretto, 2022). Frondizi afirma que “[...] ha
conjuntos de qualidades naturais [materiais] capazes de produzir uma qualidade axioldgica,
como a bondade ou a beleza, que dependem das qualidades naturais, mas que nao se podem
reduzir a elas.”’ (Frondizi, 1958/1972, p. 208). Assim sendo, um bem cultural tangivel®
completamente perdido em sua materialidade ndo tem valor. As suas copias (se existirem) tém
sua relevancia aumentada e se valorizam com a perda, mas o original em si, a partir do momento
em que ndo mais existe no mundo fisico, ndo pode ter valor atribuido a si. Da mesma forma,
objetos que ndo sdo reconhecidos e interpretados por agentes interessados também nédo tém
valor. S&o descartados e esquecidos e sé sdo valorizados novamente quando redescobertos e
reinterpretados por novos agentes. Se o valor surge da relagdo entre o patrimonio (objeto) e o

agente (sujeito), ambos precisam existir e interagir para que ele também exista. Por isso a

7 No original: “[...] hay conjuntos de cualidades naturales capaces de produzir uma cualidad axiolégica, como la
bondad o la belleza, que dependen de las cualidades naturales, pero que no pueden reducirse a ellas.” A conclusdo
do autor € a de que os valores sdo uma espécie particular de qualidades, que ele define como estruturais. (Frondizi,
1958/1972)

8 A conservacio dos bens culturais intangiveis (praticas como festas ou modos de fazer, por exemplo) carrega
muitas particularidades que ndo se encaixam em nosso objeto de analise, portanto essa classe patrimonial ndo sera
abordada a partir desse momento.
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salvaguarda de bens patrimoniais é considerada fundamental e por isso eles s&o restaurados,
néo reparados, ou consertados (Vifias, 2021).

A prética da conservacdo e restauracdo acontece na materialidade do objeto. Consolidacdes,
reparos e o controle ambiental sdo agdes que buscam lhe dar maior longevidade material
(Appelbaum, 2021). No entanto, essas a¢fes também afetam o0s seus aspectos imateriais: 0S
seus valores. Voltemos a definicdo de valor dada por Ana Paula Pedro: “valor ¢ a qualidade
abstrata preferencial atribuida pelo sujeito suscitada pelas caracteristicas inerentes de
determinado objeto que satisfazem as necessidades e interesses daquele.” (Pedro, 2014, p. 493,
destague nosso). Segundo essa definicdo, os valores sdo qualidades abstratas (imateriais,
portanto), mas dependem de caracteristicas inerentes ao objeto, que se manifestam, também, no
mundo fisico. Assim, mudancas nos aspectos tangiveis do objeto tém a capacidade de afetar
diretamente o processo de atribuicdo de valor. E isso inclui os aspectos tangiveis e ndo visiveis,
ou, como discutido por Zervos, Koulouris e Giannakopoulos (2011), a ultima das trés camadas
de informacéo que podem ser encontradas nos objetos. Segundo a interpretacao desses autores,
a primeira camada constitui as informacGes intencionais inscritas sobre o suporte; a segunda é
relativa a marcas deixadas pelos modos de producdo e uso do objeto, sdo informagfes nao
intencionais; a terceira é a camada que fornece informacdes sobre as propriedades materiais,

fisico-quimicas, do item, aquelas que s6 podem ser apreendidas a partir de exames especificos.

Tendo em vista essas mudancas de paradigma, Salvador Vifias (2021) defende uma teoria
contemporanea da restauracdo pautada em duas funcdes imateriais que o objeto cumpre: a

simbdlica e a historiografica (comprobatdria) do bem cultural. Segundo o autor,

na realidade, os objetos se restauram porque, ainda que sejam material e objetivamente
inGteis ou prescindiveis, ndo sdo indteis nem prescindiveis: cumprem algumas fungdes
gue ndo sdo materiais, que nao se podem medir por meios fisicos, que sdo intangiveis.
(...) as funcBes intangiveis que cumprem os objetos de Restauracdo podem ser de dois
tipos fundamentais: por um lado, e este é o caso mais habitual, cumprem funcéao
simbolica, no sentido que se estabeleceu anteriormente, por outro, podem cumprir uma
funcéo historiogréafica, documental, forense (Vifias, 2021, p. 167)°.

9 Aqui Vifias faz referéncia ao seguinte trecho: “Os objetos de Restauragdo se caracterizam por gozarem de uma
consideracdo especial por parte de certos sujeitos, que ndo sdo necessariamente, nem sequer majoritariamente, os
restauradores: a relagéo entre todos esses objetos é o seu carater simbdlico. Todos eles sdo significativos de algo,
isto é, significam algo. Sdo signos, emblemas, simbolos de outras coisas.” (Vifias, 2021, pag. 46).
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J& Barbara Appelbaum (2021) entende que o objetivo dos tratamentos de conservacao seria a
maximizagdo da “utilidade” do objeto, vista como resultado da multiplicacdo entre o grau de
melhoria que o tratamento opera no objeto e o tempo de duracao dessas modificacdes. Em suas

palavras:

utilidade é o total dos beneficios que as pessoas obtém dos objetos multiplicado pelo
periodo de tempo durante o qual tais beneficios se acumulam. Simplificando, o
objetivo do tratamento de conservacdo ¢ maximizar a utilidade de um objeto. A
melhoria imediata no estado de um objeto (interpretacdo) resultante do tratamento e
do periodo de tempo durante o qual essas melhorias durardo (preservacao) séo fatores
de peso igual na utilidade de um objeto tratado: o grau de melhoria multiplicado pelo
tempo é igual a utilidade (Appelbaum, 2021, p. 22).

Conquanto haja certa diferenca entre funcéo e utilidade, Vifias e Appelbaum trabalham com a
mesma ideia: a de que tratamentos de conservacdo e restauro acontecem sobre a materialidade
dos objetos, mas seus alvos sdo, na realidade, seus aspectos intangiveis, ou seja, 0s seus valores.
Nas palavras do primeiro, “o que fundamentalmente se restaura quando se restaura um bem,
ndo € o bem em si, mas seu valor simbolico, e esta capacidade depende fundamentalmente de

seus aspectos perceptiveis.” (Viias, 2021, p. 87).

Para entendermos melhor esse aspecto é interessante analisarmos os gatilhos que impulsionam
os tratamentos de conservacao e restauro. Appelbaum (2021) resume genericamente a trajetoria
dos objetos de conservagdo e restauracdo em cinco fases: “criagdo; uso original; descarte;
coleta; e aquisicao institucional” (Appelbaum, 2021, p. 132). O processo de atribui¢do de
valores se torna mais claro no momento de transicao entre essas etapas. 1sso acontece porque
esses também tendem a ser momentos em que os valores dos objetos, e por consequéncia sua
funcdo e uso, mudam. E no decurso dessa transformacdo que mais facilmente podemos
identificar, por exemplo, 0s motivos por tras da aquisicdo e descarte de um bem por parte de
seu proprietario original, ou quais valores justificam a acdo de resgate desse objeto pelo
colecionador e, por fim, quais aspectos do objeto se encaixam com a narrativa da instituicdo

que o adquire (Appelbaum, 2021).

Embora intervengdes sejam comuns na fase de uso original e deixem marcas na materialidade
do objeto, elas sdo consideradas reparadoras. Intervengdes de conservacao e restauragéo, por
sua vez, costumam ocorrer na transicao entre o estado de desuso e a fase de colecdo, ou quando

0 objeto ja se encontra em acervos de colecionadores ou institui¢des. E importante notar, no
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entanto, que “o padrao de vida de uso-descarte-colegao ndo é universal” (Appelbaum, 2021, p.
144), mas que a restauragdo de um objeto muitas vezes vem acompanhada de alguma mudancga
em seu contexto (mudanca de local de guarda, funcéo ou status, por exemplo). Nesse sentido,
Avrami resume bem a fung¢ao social da conservagdo que “[...] ndo ¢ meramente um processo de

contencdo [de danos], mas uma forma de criar e recriar as coisas” X2 (Avrami, 2000, p. 7).

A correta identificacdo de agentes e valores, portanto, é fundamental para a tomada de decisdes
no momento de se realizar intervencdes de conservacédo e restauracédo; afinal, essas aces tém
grande potencial para interferir nessa complexa relagdo entre o sujeito e o objeto, que
chamamos de atribuicdo de valor (e frequentemente o fazem). O campo do patrimdnio é em
esséncia um ambiente de disputa, ou, nas palavras de Leonardo Castriota (2009, p. 106): “¢
politico e controverso”. Se o valor ¢ uma a¢ao realizada por todos os seres humanos de forma
individual e coletiva, é de se esperar que na pratica uma infinidade de valores possa ser atribuida
ao mesmo bem cultural, por diferentes agentes. Dada a variedade de interesses envolvidos na

atribuicdo, a norma é que varios desses valores (e agentes) sejam conflitantes.

Tomemos como exemplo a imagem de alguma entidade sagrada. Dentro do templo, esse objeto
é constantemente tocado pelos fiéis. Ao longo dos anos, a manipulacdo incessante causou
danos: desgaste, manchas ou até mesmo a perda de alguma parte. As acdes que serdo tomadas
a partir dai vdo depender dos valores atribuidos a imagem. No entanto, diferentes grupos
interessados tém opinides conflitantes. Alguns fiéis acreditam que a imagem deva permanecer
no templo, mas que seja reparada para ficar “como nova”. Outros acreditam que o correto seria
descartar a imagem danificada e substitui-la por outra, nova de fato. Todos veem essas acdes
como forma de respeito a entidade ali representada. Por outro lado, existe uma comunidade que
se preocupa com a importancia histdrica e antropoldgica da imagem. Neste grupo ha quem
defenda sua remocdo do ambiente de culto, para que seja mais bem preservada. Outros
defendem que ela se mantenha no templo, mas longe da tradi¢cdo do toque. Ha ainda quem
acredite que a imagem nao deva ser reparada e que os danos acumulados sejam mantidos como

evidéncia de praticas religiosas e da histdria do objeto. Em contraposicdo, alguns desejam que

10No original: “it is not merely an arresting process but a means of creating and recreating things” (Avrami, 2000,
p. 7).
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aimagem seja reparada para manter uma unidade estética e possibilitar sua melhor fruicdo como

obra de arte.

Nesse exemplo ficticio podemos identificar uma série de valores que vao definir as opinides de
cada agente: valor estético; valor artistico; valor histérico; valor devocional; valor
antropologico. Eles podem ser potencializados ou atenuados dependendo do conjunto de
decisbes tomadas pelos gestores responsaveis. Da mesma forma, se a opc¢éo escolhida for o
restauro da peca, o profissional responsavel pelo tratamento também precisa estar atento para
todos os valores atribuidos a ela e a como as suas ag¢des vao afeta-los.

A tomada de decisdes implica em escolhas que sdo o resultado de preferéncias. Se o valor é
entendido como uma preferéncia, estabelecemos entdo que a tomada de decisdes vai ampliar
alguns valores em detrimento de outros. O caminho para um tratamento de conservacdo e
restauro “adequados” de um bem cultural, segundo os padrdes atuais, depende, portanto, de um
didlogo claro entre o profissional, 0s responsaveis e a sociedade, pois concessdes sempre serdo
feitas. Segundo Appelbaum, “o tratamento ideal satisfara as necessidades de muitos
interessados ao mesmo tempo sem, talvez, fazer exatamente o que qualquer um deles desejaria.”

(Appelbaum, 2021, p. 154).

Evidentemente, ndo sdo somente os valores de um objeto que interferem na tomada de decisdes
de restauracdo. Embora o campo da conservacao atualmente se volte majoritariamente para esse
aspecto, as especificidades de cada material constitutivo e tipologia que compdem o bem
cultural sdo fundamentais na selecdo de formas de tratamento e classicamente sdo essas
caracteristicas materiais que dividem os campos de estudo da area. Um bom exemplo disso sdo
as divisdes internas de algumas associacdes de profissionais da conservacdo e restauracgdo,
como os grupos e comunidades do estadunidense AIC (American Institute for Conservation) e
0 ICON (The Institute of Conservation) briténico, que contam com grupos especificos para o
estudo e divulgacdo de tratamentos de objetos etnograficos, arqueoldgicos, téxteis, ceramicos,
pinturas, papéis e livros, entre outros. As caracteristicas tipoldgicas dos bens culturais também
influenciam o processo de atribuicdo de valores sobre eles. A seguir analisaremos a atribuicédo

de valores a partir do campo especifico dos documentos graficos.
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2.3 Aatribuicdo de valores e os documentos graficos

Utilizamos aqui o termo ‘“documentos graficos” para designar uma categoria de objetos
profundamente complexa e vasta. De acordo com as divisdes adotadas pelas supracitadas
instituicOes anglo-saxonicas, o termo se referiria a livros e papéis (“book and paper”). Segundo
0 website do Comité para Conservacgdo do Conselho Internacional de Museus (ICOM-CC), o
grupo de trabalho “graphic documents” ¢ focado em todas as formas de documentos, feitos em
papel, papiro ou pergaminho — incluindo outros suportes. Mas € Salvador Vifias, em “La
Restauracion del Papel” (2010) que define melhor a vastidio do campo sobre o qual nos

debrugamos.

Inicialmente o autor define quais sdo os itens que se encaixam no que ele recorta como
restauracdo de papel: objetos cujo suporte é o papel (textos impressos e manuscritos, aquarelas,
selos etc.); objetos semelhantes aos ja citados, mas realizados em outros suportes, como
pergaminho e papiro; formatos que encapsulam ou acompanham esses objetos, como
encadernagdes, rolos, lacres etc.; documentos que possuem “caréter grafico e/ou documental”!
(Vidas, 2010, p. 17), como fotografias; e, por fim, objetos diversos, como globos, caixas e
brinquedos de papel maché, cuja ocorréncia em um atelié de conservacao e restauracéo de papel
¢ rara, mas acontece, ¢ “nos ddo uma ideia da tremenda variedade de problemas que um

restaurador de papel pode encontrar”*? (Vifias, 2010, p. 18).

Vinas chama aten¢do também para a separagao de “micro especialidades” dentro desse campo;

segundo o autor,

as especialidades respondem a critérios préprios da conservagao e restauragdo, e se
estabelecem em func¢do da similaridade de problemas e processos de conservacao;
quer dizer, as especializa¢des dentro deste campo se estabelecem agrupando aqueles
objetos que apresentam problemas similares e que respondem a procedimentos
similares'® (Vifas, 2010, p. 20).

1 No original: “caracter grifico y/o documental” (Vifas, 2010, p. 18).

12 No original: “nos dan una idea de la tremenda variedad de problemas a los que puede encontrarse un restaurador
de papel” (Viiias, 2010, p. 18).

13 No original: “las especializaciones responden a criterios propios de la conservacion y restauracion, y se
establecen en funcion de la similitud de problemas y procesos de conservacion; es decir, las especializaciones
dentro de este campo se establecen agrupando aquellos objetos que presentan problemas similares y que responden
a similares procedimientos” (Vifias, 2010, p. 20).
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Para o autor, o campo se subdivide classicamente em: textos impressos € manuscritos;
desenhos, pinturas e gravuras; livros e encadernagfes; fotografias (Vifias, 2010). A
complexidade material, formal e funcional desse grupo de objetos se espelha, portanto, na
abordagem assumida por conservadores-restauradores em seu tratamento. Da mesma forma, ela
se reflete nos valores atribuidos a eles. Os significados dados a um papel de parede ndo sdo os
mesmos imputados a correspondéncia de alguma figura ilustre, nem aqueles concedidos a uma

dobradura ou gravura.

Isso posto, é preciso chamar atencéo para o fato de que, embora esse campo lide com objetos
com as mais variadas formas e funcdes, discussdes sobre atribuicdo de valores do ponto de vista
especifico dos documentos graficos sdo escassas (Almada; Zervos, 2021). Tradicionalmente, as
discussdes sobre atribuicdes de valores estdo pautadas na diviséo arte, arquitetura e paisagem,
tendo os tedricos classicos (aqueles que produziram do século XIX até meados do XX)
desenvolvido suas ideias a partir de objetos e lugares que se encaixam nessas tipologias
(Schadler-Saub, 2011). Quando algum deles se volta para documentos graficos, geralmente o
foco esta naqueles considerados “artisticos” — como 0 exemplo do poema, dado por Brandi
(2013), no qual o papel e a tinta nada mais eram do que o veiculo para a “verdadeira arte” ou
mesmo a partitura musical mencionada por Riegl (2016); sdo exemplos abordados de forma
pontual e sem aprofundamento, nos quais o papel é apenas um suporte para, na visao daqueles
autores, o que realmente deve ser preservado que é o texto, ou, segundo Zervos et alli (2011),

a primeira camada de informagéo.

Nas teorias contemporaneas, essa caracteristica ainda se faz presente, como ja apontado por
Ana Utsch ao analisar as obras de Salvador Vifias:

Mas nés podemos também, por outro lado, lembrar que o préprio Vifias — que tem o
seu trabalho prético fundado na Conservagdo-Restauracdo de documentos graficos e
que, além da sua teoria, escreveu recentemente um manual pratico intitulado La
restauracion del papel —, também reiterou o intersticio que separa a teoria da pratica:
no seu livro de teoria, poucos sdo 0s momentos consagrados aos documentos graficos
e, no seu manual préatico, identificamos a auséncia de um discurso critico capaz de
vincular intervencao prética e reflexdo teérica (Utsch, 2014, p. 176).

Outros trabalhos recentes que se tornaram referéncia para a constru¢do do pensamento atual,

que muda o foco do objeto para o sujeito, sdo as publica¢des do projeto “Research on the Values
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of Heritage”, do Instituto Getty que, embora partindo do ponto de vista do patrimdnio imdvel,

se posicionem, em alguns momentos, com uma abordagem mais generalizada.

A escassez de discussGes a respeito da atribuicdo de valores especifica do campo dos
documentos gréficos, no entanto, ndo significa sua inexisténcia. Irene Briickle (2001) discute o
olhar que o conservador-restaurador de papel tem sobre os objetos que trata. O foco da autora
¢ nas obras de arte e embora ela mencione “qualidades intrinsecas” (Briickle, 2001, p. 115) ao
invés de valores, sdo levantados alguns temas interessantes, especialmente em como o roétulo
dado a um artefato em papel — se arte ou documento — tem a capacidade de interferir diretamente
nas decisdes de tratamento do conservador, uma vez que determinadas marcas do tempo podem

ser consideradas ou ndo como dano, dependendo da colecdo a qual ele estéd associado.

Em outro trabalho que aborda especificamente documentos graficos, Ursula Schadler-Saub
(2011) analisa os textos de Brandi e Riegl sob o ponto de vista dos acervos bibliogréaficos e
propde leituras das duas teorias classicas que podem beneficiar o campo: no caso da
metodologia de Brandi a autora propde incorporar aos casos historico e estético o caso
comunicativo, que é uma forma de incluir na tomada de decisbes os aspectos funcionais dos
livros. Ja as tipologias de Riegl a autora propde adicionar aos valores de arte o que ela chama
de “valor oculto”, relativo aos aspectos tridimensionais do livro, que sdo frequentemente
ignorados na andlise artistica desses objetos. Na mesma linha, o supracitado artigo de Ana Utsch
(2014) discute acervos bibliograficos e chama aten¢éo para a separacdo que disciplinas como a
codicologia tradicionalmente fazem entre teoria e préatica, e aponta como essa tendéncia se
infiltrou no campo da conservacao e restauro de documentos graficos, definindo certa separagédo
entre as discussdes sobre a pratica da conservacao desses objetos e as teorias que as embasam.
Em tempos mais recentes Marcia Almada e Spiros Zervos (2021) discutem a necessidade de
elaboracdo de uma metodologia para a tomada de decisdes com énfase em documentos graficos
a partir das camadas de informacdo do objeto, como propostas pelo Gltimo em artigo ja

comentado brevemente (Zervos, Koulouris e Giannakopoulos, 2011).

Para Inés Correia (2011), as diversas marcas presentes nos manuscritos medievais sao
testemunhos das transformacgodes ocorridas sobre eles ao longo do tempo. Ao analisar a evolugéo

dos valores atribuidos a esses objetos, ela destaca aspectos fundamentais: o original, com suas
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conotacdes sacras, e 0 mais recente, moldado pelas influéncias culturais contemporéaneas. A
principal tese defendida pela conservadora-restauradora ¢ a abordagem antropoldgica, que
busca conservar as evidéncias das transformacdes ocorridas no passado, o que se justifica pelo
fato de que essas revelam mudancas nos valores, significados e fun¢fes dos manuscritos ao
longo do tempo. No desfecho do artigo, a autora apresenta ainda um conjunto de diretrizes que
visam sistematizar as praticas de conservacao para esse tipo de documento, com o objetivo de

evitar a perda das marcas temporais presentes nos manuscritos.

Esses séo alguns dos autores que discutem a atribuicdo de valores e a tomada de decisfes de
conservacao e restauro sobre objetos em papel e seus similares no século XXI. Ainda assim, é
seguro dizer que pesquisas que se debrucam sobre o tema ainda sdo limitadas e se fazem
necessarias incursdes em metodologias cujas bases tedricas ndo sdo exclusivas aos documentos

gréaficos para compreender o papel da atribuicdo de valores nesse campo.

2.4 As listas de valores

O que denominamos como a significancia de um bem cultural esta relacionado com a sua
importancia, relevancia ou qualidade e pode acontecer em varias escalas, entre elas a
comunitaria, a nacional ou a mundial (Pearce, 2000). O termo “significance” ja era usado na
legislacdo patrimonial estadunidense desde principios do século XX e na segunda metade do
periodo é adotado na Carta de Veneza e desenvolvido na Carta de Burra (Valentim, Pontual,
Loretto, 2022). Na compreensdo contemporanea do termo, a significancia cultural de um bem

é entendida como o conjunto de todos os valores e significados atribuidos a ele.

Identificar todos esses aspectos, no entanto, ndo é uma tarefa facil. Como vimos, a atribuicao
de valor ¢ um processo profundamente subjetivo e, em grande parte, os significados e
sentimentos envolvidos nessa a¢do ndo sdo facilmente definiveis. Portanto, o desafio de se
identificar, de forma ampla, os valores atribuidos a um patriménio sdo imensos, especialmente

dentro de um contexto cientifico, no qual o propdsito € a objetividade das analises.

A utilizacdo das chamadas tipologias de valores é uma forma de tornar esse modo de andlise,
se ndo objetivo, pelo menos comparavel (Mason, 2002). Elas sdo listas pré-estabelecidas de

valores em potencial. Ou seja, fixam uma determinada quantidade de valores que podem ser
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atribuidos a um bem e dao a eles defini¢des precisas. A utilizacdo dessa ferramenta permite que
diferentes projetos sejam analiticamente comparaveis, facilitando a pesquisa no campo da

significancia de bens culturais.

Um exemplo dessa ferramenta esta em O culto moderno aos monumentos (1903/2016). Nesse
texto classico Riegl apresenta uma lista fechada de valores geralmente associados aos
monumentos e descreve como cada um deles altera as percepcdes e acdes envolvidas na gestao
patrimonial. O autor distingue dois tipos principais de valor. O valor de memoria é atribuido a
monumentos que representam o passado e fazem parte dessa categoria trés “subvalores’:
antiguidade, historico e memoria intencional. Ja o valor de atualidade, por sua vez, se refere ao
“gosto” ou necessidades atuais do sujeito que sdo atribuidos aos monumentos. Essa categoria ¢
dividida em valor de uso e valor artistico, sendo esse ultimo também subdividido em valor de

novidade e valor artistico relativo.

Em décadas subsequentes, vérias outras listas foram desenvolvidas por académicos e
instituicdes’*. Em geral, cada uma delas entende o patrimonio por uma via ligeiramente
diferente e isso se reflete na sua construcdo: “Na maioria dos casos, eles descrevem a mesma
torta, mas fatiam-na de formas sutilmente diferentes”*® (Mason, 2002, p. 10). O século XXI,
em especial, viu um “boom” no desenvolvimento dessas listas, que se diferem, por exemplo,
em extensdo: podem ser longas e detalhadas, tentando abarcar o maximo de valores possivel,

ou curtas e, em alguns casos, assumidamente incompletas.

Em 2016 Harald Fredheim e Manal Khalaf publicam uma reavaliagéo das tipologias de valores.
Partindo da experiéncia nas areas de arqueologia e arquitetura e urbanismo, respectivamente,
o0s autores propdem um esquema de analise de significancia que inclui uma tipologia sucinta de
somente quatro aspectos de valor (Fredheim & Khalaf, 2016). A seguir, nos aprofundamos
nessa tipologia e em como ela pode auxiliar a analise de significancia na identificagdo dos

valores atribuidos aos bens culturais.

14 para uma reviséo das tipologias de valor ver Fredheim & Khalaf (2016).

15 No original: “In most instances, they describe the same pie, but slice it in subtly different ways” (Mason, 2002,
p. 10).
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2.5 Fredheim e Khalaf

Fredheim e Khalaf desenvolvem um esquema (framework) para a execucdo da analise de
significancia de bens culturais que poderia ser aplicada a todas as categorias de patrimonio,
tangiveis e intangiveis, moveis e imoveis. A intengdo dos autores é criar uma metodologia de

uso universal para todas as areas de gestdo do patriménio.

Figura 1 — Esquema dos trés estagios de avaliacdo da significancia

\/ * Features of significance

What is the heritage in question?
Stage 1 (forms, relationships and practices — Stephenson 2008)

\ // e Aspects of value
A Why is this heritage valuable?

Stage 2 (Associative, sensory, evidentiary and functional aspects)

N
D / e Qualifiers of value
\/ How valuable is it?
Stage 3 (authenticity, rarity, condition, .. etc.)

Fonte: Fredheim & Khalaf, 2016,

O esquema € dividido em trés estagios (figura 1) que se propdem a responder trés perguntas
fundamentais para a analise de significancia: as caracteristicas de significancia (o que é o bem);
0s aspectos de valor (porque o bem € valioso); e qualificadores de valor (0 quéo valioso é o
bem). O primeiro estagio foi elaborado tendo como base 0 modelo desenvolvido por Janet
Stephenson (2008) especificamente para a analise de significancia de paisagens. Assim, o

objeto deve ser analisado em trés dimensdes: formas, relacionamentos e praticas (figura 2), em

®Traducéo do texto na figura 1:

“Estagio 1: Caracteristicas de significancia - 0 que € 0 patriménio em questao? (formas, relacionamentos e préaticas
Stephenson, 2008)

Estadgio 2: Aspectos de valor - Por que esse patrimdnio é valioso? (aspectos associativos, sensoriais,
comprobatdrios e funcionais)

Estagio 3: Qualificadores de valor - O quio valioso é o bem? (autenticidade, raridade, condig3o, etc.)”
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que as formas sdo as caracteristicas materiais e mensurdveis do bem; relacionamentos se

referem a significados e interpretacdes que sdo atribuidos a eles e praticas seriam 0s processos

e as praticas humanas e naturais que acontecem naquele espaco (Stephenson, 2008).

Figura 2 — Esquema representando as trés dimens6es das paisagens: relacionamentos, formas e praticas/processos.
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Fonte: Stephenson, 20087

17 Tradugao dos textos na figura 2:

“RELACIONAMENTOS: espiritualidade, simbolos, ideologia, memorias, senso de lugar, significados, estética,

beleza, histérias, qualidades espirituais, conexdes genealdgicas, historias e mitos. Sensacdo de pertencimento,
significados de nomes de lugares, senso de historia, respostas sensoriais, senso de comunidade.

FORMAS: caracteristicas arqueoldgicas, estruturas feitas por mdos humanas, vegetacao, caracteristicas histéricas,
acidentes naturais, caracteristicas contemporaneas, caracteristicas naturais & vegetacgdo, caracteristicas historicas

PRATICAS (incluindo processos): Sistemas humanos, processos ecoldgicos, eventos historicos, processos
histéricos, atividades humanas, processos naturais, atividades tradicionais, eventos historicos, atividades humanas
contemporaneas.”
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O segundo estdgio é quando a tipologia de valores proposta pelos autores é propriamente
apresentada. Nesse momento da analise, cada caracteristica previamente identificada é

percebida sob a lente de quatro aspectos de valor:

e Associativo — referente a conexdes significativas com pessoas, lugares, eventos,
praticas, tradi¢des, histdrias, objetos etc.
Sensorial — referente a fontes de prazer sensorial, seja visual seja por outro sentido.
Comprobatdrio — referente a evidéncias para a conducdo ou comunicagdo formal ou
informal de pesquisa

e Funcional — referente ao uso ou func¢éo do bem

Esta tipologia foi desenvolvida, como ja afirmamos, para abarcar todo e qualquer tipo de
patrimdnio: sitios naturais e construidos, bens moveis e imdveis, patriménio tangivel e
intangivel. Por isso os autores ndao definem valores especificos, como geralmente acontece nas
tipologias tradicionais. Os quatro aspectos propostos, na realidade, sdo como categorias nas
quais cada valor — histdrico, estético, politico, identitario, religioso, econémico etc. — pode ser
incluido. A analogia ndo é precisa, pois, muitos valores pertencem a mais de um aspecto, mas
ainda assim essa tipologia apresenta os valores de forma mais dindmica e flexivel, permitindo
a inclusdo de virtualmente qualquer valor atribuido ao bem, mesmo aqueles que ndo sao

imediatamente identificados no momento da analise.

O terceiro estagio, relativo aos graus de significancia, ndo € profundamente desenvolvido pelos
autores, que consideram essas avaliagbes muito complexas para serem desconstruidas e
reorganizadas como um modelo — pelo menos no escopo do artigo. Ainda assim, eles chamam
atencdo para o fato de que alguns deles ja foram listados como valores nas tipologias

tradicionais, como raridade, autenticidade e condic&o.

A tipologia apresentada por Fredheim e Khalaf & somente uma das muitas listas de valores
propostas para auxiliar a analise de significancia do patrimdnio cultural e a tomada de decisées.
Em seu artigo, os autores criaram uma tabela na qual exibem listas de valores compostas por
20 autores ou instituicdes — treze delas publicadas ja no século XXI. Se as unirmos e excluirmos
termos cujos significados sdo semelhantes, veremos que essa tabela nos apresenta mais de 40

vocabulos diferentes para descrever valores em potencial (Fredheim & Khalaf, 2016). O que
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nos remete novamente a conclusdo de Almada e Zervos (2021) sobre a complexidade da

terminologia utilizada para tratar da atribuicdo de valores ao patrimonio.

As tipologias de valores sdo, atualmente, uma das ferramentas mais importantes para a anélise
de significancia do patrimonio cultural. Para identificar os valores que guiam a mao dos
conservadores-restauradores de documentos graficos, precisamos de uma metodologia de
analise que abarque uma tipologia capaz de lancar luz sobre o tema. Precisamos, também,

compreender a biografia dos objetos, desde a sua produgdo até o0 momento da intervencéo.
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3 A PRODUCAO, OS USOS E AS FUNCOES DOS DOCUMENTOS
CARTOGRAFICOS

Antes de entrarmos na andlise dos valores que guiaram as decisdes de tratamento de
conservacao e restauracdo de documentos cartograficos, precisamos entender quais as origens
desse tipo de objeto, como e porque eram feitos e em quais contextos foram efetivamente
empregados. Somente por meio de uma compreensdo mais aprofundada dos métodos de
producdo, das funcbes desempenhadas e dos usos atribuidos aos mapas, plantas arquitetdnicas
e globos, seremos capazes de apreender a significancia desses itens e, por conseguinte, as razdes

subjacentes a sua restauracao.

Conhecer o territorio onde se vive, caca e planta, os limites do que é seu e do que € de outro, é
uma questdo basica de sobrevivéncia. Conhecer bem o lugar onde se habita garante o
prolongamento da vida e maior prosperidade. O surgimento da representacdo grafica do
territério se confundiu com a emergéncia da propria expressdo grafica e, provavelmente,
durante muito tempo uma nao se distinguia da outra (Lewis, 1987). Exemplos de mapas celestes
e terrestres podem ser encontrados em achados arqueolégicos datados desde o Paleolitico
Superior (Smith, 1987), geralmente gravados em pedra. E possivel que outras formas de
mapeamento grafico tenham existido, mas ndo sobreviveram até a atualidade. Todavia, €
somente a partir de remanescentes deixados por povos que se desenvolveram ao redor do
Mediterrdneo que uma cronologia da cartografia — como a entendemos hoje — pode ser
tracada, assim como uma compreensdo mais segura a respeito das funcbes que essas

representacdes do espaco tinham nessas sociedades (Dilke, 1987a).

Iremos nos concentrar no desenvolvimento histérico da producdo e utilizacdo de trés tipos de
representacdes graficas do territorio e da abobada celeste: globos, mapas e plantas
arquitetonicas. Antes de iniciarmos essa analise, no entanto, devemos definir os tipos de objetos

que categorizamos dentro dessas trés tipologias documentais.

3.1 O quesdo mapas, plantas arquiteténicas e globos?

O mapa é o documento cartografico por exceléncia. Segundo o Dicionario Cartografico esse

tipo de objeto é uma
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representacdo grafica, geralmente numa superficie plana e em determinada escala, das
caracteristicas naturais e artificiais, terrestres ou subterraneas, ou, ainda, de outro
planeta. [...] Igualmente, uma representagdo gréfica de uma parte ou total da esfera
celeste. (Oliveira, 1993, p. 322)

Como se vé, o termo é amplo e pode ser usado para denominar diversas tipologias de
representacdo grafica do espaco, inclusive globos e plantas arquitetdnicas. No escopo deste
trabalho, a definicdo de mapas se resumird a representacdo bidimensional de espacos
geogréficos em pequena ou média escala feitos sobre papel, papiro, pergaminho ou tecido, a
partir do uso de tintas?®,

As plantas, por sua vez, sdo definidas pelo Dicionario como uma “representacao cartografica,
geralmente em grande escala, destinada a fornecer informagdes muito detalhadas, visando, por
exemplo, ao cadastro urbano, a certos fins econdmicos-sociais, militares, etc.” (Oliveira, 1993,
p. 426). Além disso, o termo também é considerado sinénimo de plano que tem como uma de
suas defini¢des “(Arqu.) Projeto duma construgao” (Oliveira, 1993, p. 423). Por fim, o mesmo
dicionario também define “planta (de arquitetura)” como uma “projecdo ortografical® de
qualquer objeto sobre um plano horizontal” (Oliveira, 1993, p. 426). Como podemos perceber,
a definicdo de planta, ou planta arquiteténica também é bastante ampla, e isso vale inclusive
para a lingua inglesa, onde os termos plan, architectural plan e architectural drawing também
sdo utilizados para definir os tipos de objetos que consideramos aqui como uma categoria Gnica.
Plantas sdo definidas dentro do escopo deste trabalho como um amalgama de todas as defini¢oes
acima discriminadas: projec6es ortograficas detalhadas, em grande escala, de objetos, edificios,

bens integrados e espagos geograficos.

Um globo, por sua vez, ¢ definido pelo Dicionério Cartografico como uma “esfera cuja forma
superficial, representada atravées de simbolos e linhas de referéncia, retrata a superficie da Terra,
em que se encontram suas posig¢des relativas” (Oliveira, 1993, p. 243). Consideramos globos,

portanto, objetos esféricos que possuem uma representacdo da Terra ou do céu aderida a sua

18 Estritamente falando, uma planta arquitetdnica também caberia nessa definicao.

19 A projecéo ortografica € uma técnica de representaco grafica em que um objeto tridimensional é desenhado em
um plano bidimensional (como uma folha de papel) de maneira a preservar as proporcoes e as relacfes exatas entre
os elementos. Nesse tipo de projecdo, linhas paralelas no objeto real permanecem paralelas na representacéo, e
angulos e medidas sdo preservados.
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superficie e que geralmente estdo (ou estiveram) montados em um sistema movel que permite

a sua manipulagéo.

Definidas as trés categorias tipoldgicas de documentos cartogréaficos abordadas neste estudo,
prosseguiremos com um breve panorama do desenvolvimento da cartografia, desde a
antiguidade até o século XX. Apesar da abrangéncia temporal, acreditamos que obter uma
compreensdo geral da evolugdo desse campo € fundamental para contextualizar de forma mais

precisa os diferentes métodos de produgéo e uso de mapas, plantas e globos.

3.2 Desenvolvimento da cartografia.

Durante o (longo) periodo associado a Antiguidade, a representacéo grafica do territério — a
producdo de mapas e outros tipos de documentos cartograficos — viu um expressivo
desenvolvimento, desde a variedade tipoldgica, tecnoldgica e de uso. A ideia do formato
esférico da Terra pode ser remontada a Grécia do século IV a.C. e sabe-se que mapas
desenhados em placas de bronze, globos celestes e globos terrestres faziam parte do escopo de
instrumentos utilizados pelos filosofos para analisar questdes a respeito da mecéanica do
universo e de outros fendmenos naturais (Aujac, Harley, Woodward, 1987c). A partir do
periodo helenistico (séculos IV a | a.C.), a cartografia grega se tornou mais empirica, mas seu
apice aconteceu ja sob influéncia do Império Romano com os trabalhos de Ptolomeu (90-168
a.C.), que “representam a culminagdo assim como a sintese final da tradi¢do cartografica
grega”?® (Dilke, 1987e, p.177) e influenciaram sobremaneira o desenvolvimento cartografico

mundial muitos séculos mais tarde.

Muito do que se pode analisar a respeito da producdo de mapas na Antiguidade vem de fontes
secundarias e, embora seja seguro afirmar que todas as grandes sociedades do periodo
produziam e utilizavam mapas para os mais diversos fins, sdo 0s romanos que oferecem maior

ndmero de evidéncias em seu uso:

Tendo como base o conhecimento teérico de filésofos e técnicos gregos, tanto mapas
geograficos em pequena escala quanto mapas cadastrais em grande escala tiveram uso
cada vez mais regular. O estimulo inicial para utilizagdo do Gltimo parece ter sido o

20 No original: “represent a culmination as well as a final synthesis of the scientific tradition in Greek cartography”
(Dilke, 1987e, p.177)
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reconhecimento, pelos governantes romanos, de que 0s mapas nao s6 eram um auxilio
pratico na integracdo militar, politica e comercial do império, mas também que um
mapa de sua extensdo total, exposto em lugar publico, podia servir a populagédo como
um simbolo de sua realidade e poder territorial. Da mesma forma, os mapas cadastrais,
pela forca da lei ao final do periodo, foram designados para registrar e ajudar a manter
um sistema de direitos de propriedade e producéo agraria de grande interesse para o
estado. Mapas, portanto, se tornam ferramentas governamentais em varias escalas
territoriais. (...) No inicio do império mapas em grande escala foram explorados em
varios aspectos claramente definidos do cotidiano®. (Dilke, 1987f, p.278)

O declinio do Império Romano viu a modificacdo de muitas tradi¢cdes greco-romanas, entre elas
a cartografia. Enquanto no mundo romano o territorio e as suas relacdes eram representados por
meio de imagens, a Idade Média europeia ocidental dava preferéncia ao uso de textos para
representar itinerarios de viagem, cadastros imobiliarios etc. (Harvey, 1987). Os mapas
medievais, em geral, ndo se propunham a representar o espago com acuracia nas distancias entre
dois pontos ou no desenho dos acidentes topograficos. Sua forma de representacéo do territério
costumava ser esquematica e pictorica (figura 4) (Harvey, 1987). A grande excecdo tipoldgica
desta estrutura foram os portulanos que se configuram como um tipo de mapa onde o formato

da costa do Mediterréneo é representado em escala e com muita acurécia (figura 3).

21 No original: “Drawing on the theoretical knowledge of Greek scholars and technicians, both geographical maps
at a small scale and large-scale cadastral maps were brought into more regular use. The primary stimulus to the
former seems to have been the recognition by the Roman rulers not only that maps were of practical assistance in
the military, political, and commercial integration of the empire, but also that a publicly displayed map of its extent
could serve for the people as a symbol of its reality and territorial power. Similarly, the cadastral maps, given the
force of law by the end of the period, were designed to record and to help uphold a system of property rights and
agrarian production in which the state had a vested interest. Maps had thus become the tools of statecraft at a
number of territorial scales. (...) In the course of the early empire large-scale maps were harnessed to a number of
clearly defined aspects of everyday life.” (Dilke, 1987f , p. 278)
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Figura 3 — Exemplar de mapa portulano datado do fim do século XIII, representando a regido do mediterraneo.
O formato irregular das bordas da carta é o formato inteiro da pele animal utilizada como suporte

Fonte: BnF [Bibliothéque Nationale de France], Carte pisane, disponivel em:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52503226n?lang=EN# , acesso em 28 de Setembro de 2023.

Figura 4 — Reprodugdo do mapa-mundi feito por Gervasio de Ebstorf entre 1234 e 1240. O exemplar original
tinha aproximadamente 3,6 x 3,6 metros e foi destruido em um bombardeio a Hanéver em 1943. Atualmente s6
existem copias e fac-similes feitos a partir de fotos do original. E um exemplo complexo de mapa T-O%, no qual
o mundo ¢ “abragado” pela figura de Jesus Cristo

Fonte: Wikimedia Cmmons, disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ebstorfer_Weltkarte_2.jpg , acesso em 22 de setembro de 2023.

22 Estilo de mapa-mundi muito comum na Idade Média, que representa o0 mundo conhecido de forma esquematica
e simbolica. Em geral, Jerusalém é representada ao centro, o continente asiatico no topo, Africa a direita e Europa
a esquerda. Nesse tipo de mapa 0s corpos d’agua que dividem e circundam os continentes sdo apresentados na
forma de T (o mar mediterraneo, o rio Nilo e o rio Don) e de O (os oceanos Atlantico, Pacifico e indico.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52503226n?lang=EN
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ebstorfer_Weltkarte_2.jpg
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No século XIV os escritos de Ptolomeu foram traduzidos para o latim, mas eles s6 comegaram
a circular amplamente na Europa a partir do século XV (figura 5), no mesmo periodo do
desenvolvimento da prensa de tipos moveis e das navegacdes ibéricas de desbravamento da
costa africana e do Atlantico. Para Erwin Raisz, esses seriam 0s trés grandes eventos que
contribuiram para o que ele chama de “a renascenca da cartografia” (Raisz, 1948). O periodo
se relaciona também com uma mudanca da ideia de soberania. Na Idade Média, a autoridade
do monarca estava associada ao poder que ele exercia sobre as pessoas. Com o passar do tempo,
essa concepcdo se modificou gradualmente para a percepcao de que a autoridade real estava
conectada a um espaco de governanga, cujos limites deveriam ser medidos e registrados (Kagan
& Schimdt, 2007). Além disso, os limites territoriais se expandiram com a invasdo e dominio
europeu de regides antes desconhecidas, ou as quais até entdo nao tinham tido acesso. Nessa
conjuntura, o documento cartografico se tornou novamente uma ferramenta fundamental para
a gestdo dos estados e impérios e, fossem manuscritos ou impressos, esses tipos de objetos

comecaram a circular incessantemente na Europa.

Figura 5 — O mapa mundi presente na edicdo de 1482 de Leinhart Holle das emendas de Nicolaus Germanus a
traducdo em latim de Jacobus Angelus da Geografia de Ptolomeu. Cartégrafo: Nicolaus Germanus. Gravador:
Johannes Schnitzer.

wespalis tabula

em 22 de Setembro de 2023.

A ciéncia envolvida no levantamento de dados e na técnica de producdo cartografica também
se modificou sobremaneira a partir do século XV1. O uso do desenho em escala e da perspectiva

linear para projetar edificios antes de construi-los afetou a producéo de plantas arquitetdnicas


https://uurl.kbr.be/2016972
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(Hewitt, 2014; Emmons, 2005). A questdo da projecao da superficie esférica da Terra em plano
é uma das mais fundamentais na cartografia, pois é impossivel fazer isso sem causar algum tipo
de distor¢do ou corte — por isso 0s mapas impressos sdo desenhados no formato de gomos para
serem aplicados em globos (figura 6). Em 1596 Gerardus Mercator desenvolveu sua famosa
projecdo cilindrica, que veio a se tornar a projecdo convencionalmente utilizada até hoje na
producdo de mapas, em ambito mundial. No caso dessa forma particular de representagéo de
uma esfera em plano, os meridianos e paralelos se encontram sempre em angulo reto. Assim,
0s primeiros sdo equidistantes, mas os segundos se afastam gradativamente uns dos outros, a
medida que se distanciam da Linha do Equador. Isso faz com que a forma dos territorios se
mantenha (trago fundamental para a navegacao, motivo pelo qual os portulanos medievais eram
tdo precisos no desenho das costas), mas distorce o tamanho da massa de terra, alongando-as.
Especialmente aquelas mais afastadas da Linha do Equador. Essa caracteristica, mas
principalmente o fato de que a Europa € representada ao centro da imagem, faz com que a
projecdo de Mercator seja geralmente considerada eurocéntrica (figura 7).

Figura 6 — Mapa mundi impresso em gomos a serem aplicados em uma esfera para a criagdo de um globo terrestre.
Jodocus Hondius e Giuseppe di Rossi (1615). (Fonte: Biblioteca do Congresso estadunidense, “Terrestrial Globe

Gores”.
——

Fonte: Biblioteca do Congresso estadunidense, “Terrestrial Globe Gores”. Disponivel em:
https://www.loc.gov/item/2008627640/ , acesso em 22 de setembro de 2023.


https://www.loc.gov/item/2008627640/
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Figura 7 — Mapa do mundo de Mercator, ou Nova et Aucta Orbis Terrae Descriptio ad Usum Navigantium
Emendate Accommodata (1569), realizado a partir da projecéo cilindrica desenvolvida por Gerardus Mercator.

Fonte: BnF [Bibliotheque Nationale de France], Nova et aucta orbis terrae descriptio ad usum navigantium
emendate accomodata. Disponivel em:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b7200344k.r=Nova%20et%20Aucta%200rbis%20Terrae%20Descriptio%20ad%20Usu
m%?20Navigantium%20Emendate%20Accommodata?rk=42918;4 , acesso em 22 de Setembro de 2023.

A popularizacdo das academias reais de ciéncias a partir do século XVII também trouxe
inovagdes importantes. Dentro delas foi desenvolvida uma forma segura de medir as longitudes
a partir da criacdo de telescépios que possibilitaram a observacdo dos eclipses das luas de
Jupiter. Além disso, elas impulsionaram a invencdo do crondbmetro marinho, que permitia
registrar com boa precisdo, em alto mar, o horario em que esses eclipses ocorriam. Essas
instituicdes também foram responsaveis pelo desenvolvimento de levantamentos topograficos
regionais a partir da triangulacdo, capazes de produzir dados muito mais acurados sobre o
territorio a ser representado, além do impulso para a criacdo e popularizacdo do sistema métrico
de medigdo (Brown, 1947; Edney & Pedley, 2020).

A producéo cartografica também foi impulsionada pelo desenvolvimento de tecnologias mais
avancadas e baratas de producdo de materiais, de impresséo e de reproducdo de documentos.
Em 1790 Alois Senefelder inventou a impressao litografica, aumentando e facilitando a
impressdo em cores (Edney; Pedley, 2020). No século XIX implementaram-se processos
industriais de producdo de papel e surgiram tecnologias de reproducdo heliografica. A
cartografia se tornou uma disciplina (Brown, 1947) e a expansdo do mercado cartografico foi

tdo intensa nesse momento que ele passou a ser considerado “a era da cartografia” (Kain, s/d).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b7200344k.r=Nova%20et%20Aucta%20Orbis%20Terrae%20Descriptio%20ad%20Usum%20Navigantium%20Emendate%20Accommodata?rk=42918;4
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b7200344k.r=Nova%20et%20Aucta%20Orbis%20Terrae%20Descriptio%20ad%20Usum%20Navigantium%20Emendate%20Accommodata?rk=42918;4
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O século XX é considerado um ponto crucial para a producéo cartogréfica, uma vez que mudou
completamente a forma de se produzir e utilizar mapas e outras formas de representacédo do
espaco (Monmonier, 2015). A criacdo de documentos cartograficos deixou de ser uma
empreitada majoritariamente estatal e passou a ser subsidiada por empresas privadas. Além
disso, o uso dessas ferramentas foi progressivamente popularizado. O inicio do século trouxe
novidades na execucdo do levantamento dos territdrios a partir de fotografias retiradas de avides
e baldes, e ao seu fim sateélites ja eram capazes de mapear cada metro da superficie terrestre e
registrar esses dados em softwares onde o individuo comum € capaz manipular digitalmente a
esfera terrestre, alterando escalas e adicionando ou removendo camadas de informagdo com
meros cliques. Algo semelhante ocorreu com a producdo de plantas arquitetdnicas, que também
deixaram de ser desenhadas a mao para serem renderizadas em softwares digitais que permitem

adicdo de camadas e visualizacdo do desenho por diferentes angulos.

Em linhas gerais e de forma muito breve, esse foi o0 desenvolvimento da cartografia dentro do
escopo europeu. Como ja afirmamos, ndo vamos nos debrucar aqui sobre a producao
cartogréfica de outros povos. Embora haja muito o que ser discutido em relacdo ao tema, ele
esta fora do escopo deste trabalho. A seguir nos aprofundaremos mais nas fungdes e nos modos
de producédo de mapas, globos terrestres e plantas cartograficas confeccionados até meados do

século XX.

3.3 Funcdes, usos e modos de producdo de mapas

Poderiamos argumentar, a partir do senso comum, que a funcdo de um mapa € registrar a
localizacdo de um ou mais pontos ou o0 caminho entre eles, mas essa € uma visdo reducionista.

MacEachren define bem a natureza e os propdsitos dos mapas:

O mapa é examinado aqui, portanto, ndo como um veiculo de comunica¢do, mas como
uma de muitas potenciais representaces de fendmenos espaciais as quais 0 usuario
pode consultar como fonte de informacdo ou auxilio para a tomada de decisdo e
comportamento no espaco®. (MacEachren, 1995, p. 12)

2 No original: “The map is examined here, then, not as a communication vehicle, but as one of many potential
representations of phenomena in space that a user may draw upon as a source of information or an aid to decision
making and behavior in space.” (MacEachren, 1995, p. 12).
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Como representacdes do espaco (fisico ou metafisico), os mapas cumprem funcdes simbdlicas
e préaticas que em geral sdo muito dificeis de separar. Ndo ha uma forma Unica de se analisar 0s
mapas: eles sdo simultaneamente arte, ciéncia, retorica e informacdo (MacEachren, 1995).
Enquanto um mapa pode ser usado como instrumento cientifico, educacional e militar, ele
também pode ser usado como simbolo de poder religioso, politico e social, ou como um objeto
de arte. E é essa natureza dicotbmica (para nossa percep¢do contemporanea) que torna esses
documentos cartograficos — e outros a ele associados — tdo interessantes para uma analise da

forma como nos comportamos sobre eles enquanto conservadores-restauradores.

No campo das fungdes simbdlicas, ha a estreita relacdo entre mapas e poder, construida a partir
dos potenciais retdricos e de transmissdo de dados desses objetos. Enquanto repositorios de
dados geogréficos, politicos e sociais, os mapas tém a capacidade de apresentar essas
informacdes dentro de narrativas que afirmam um determinado status quo. Harley (2001)
apresenta essa capacidade de transformar dados em narrativas a partir de trés pontos: a

geometria subliminar; o siléncio e a hierarquia.

A geometria subliminar € uma configuracdo comum a muitos mapas espalhados pelo tempo e
espago que tendem a colocar o “nds” no centro da imagem, relegando o “outro” aos cantos:
“[...] um mapa estrutura a geografia que ele representa segundo um conjunto de crencas sobre
o que deveria ser o mundo, a verdade” ?* (Cosgrove, 1984, p.8 apud. Harley, 2001, p. 66). Nada
mais natural e nada mais evidente. Das representacdes babildnicas do mundo até as cristas e
islamicas — que pde Jerusalém e Meca ao centro — e inclusive na hoje quase onipresente e

eurocéntrica projecdo de Mercator, esse € um recurso largamente usado em cartografia.

O siléncio é expresso pelo que se omite dos mapas, consciente ou inconscientemente, afinal, o
que se ignora tem tanta influéncia discursiva quanto o que se enfatiza. Suprimir, por exemplo,
a organizag&o geopolitica do interior do continente africano, dando énfase somente ao que “se
conhece”, ou seja, ao que ja ¢ dominado e/ou explorado pelos europeus cria uma imagem muito
forte que sugere que aquele territorio ainda é inexplorado e esté ali para ser tomado. E o que 0

cartografo francés D’ Anville fez em seu mapa Afrique de 1749, uma representacdo da Africa

24 No original: “ a map structures the geography it depicts according to a set of beliefs about the way the world
should be, and presents this construction as truth” (Cosgrove, 1984; p.8 apud. Harley, 2001, p. 66)
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que foi reproduzida incansavelmente a partir de entdo e que foi uma das imagens que se prestou

ao auxilio do imperialismo europeu do século XIX (Furtado, 2017).

A hierarquia aparece nos mapas principalmente a partir de sinais convencionais de marcagao
de lugares. Tome, por exemplo, os sinais mais destacados ou 0 negrito, utilizados para
representar ou nomear as capitais e cidades estratégicas em um mapa do Brasil. A partir desse
recurso gréafico, fica claro quais sdo as cidades mais importantes, estabelecendo imediatamente,

por meio visual, a hierarquia dos municipios.

Essa capacidade de transformar dados em narrativas faz com que 0s mapas se tornem, eles
mesmos, simbolos de poder e ferramentas de propaganda politica e religiosa. A figura de um
globo ou de um mapa esté associada, desde a Antiguidade, a ideia de soberania sobre 0 mundo
e é usado largamente na iconografia de monarcas, imperadores, generais, papas e homens de
Estado, representando — de forma surpreendentemente literal, as vezes — o poder que eles
tinham em méos (Harley, 2001). E o que ocorreu quando Marcus Gheeraerts, representou a
rainha Elizabeth | em pé sobre um mapa do Reino Unido, por exemplo, e quando, em mapas
mundi medievais, criacdo, salvacdo e juizo final dividiam superficie com a representacdo

geografica do espaco fisico em favor de uma narrativa histérica crista (Woodward, 1987).

Ainda no campo das fungbes simbdlicas dos mapas estd sua natureza artistica. A associacdo
entre cartografia e arte é Obvia: para existir, um mapa precisa ser desenhado?. Partindo do
pressuposto de que é o cartografo que realiza esse desenho (ou pelo menos o desenho inicial do
mapa), entdo ele precisa ter conhecimentos basicos de técnicas e materiais artisticos para
conseguir transpor graficamente os dados que colheu via fontes ou instrumentos cientificos.
Embora a producao de mapas tenha se voltado para seus aspectos cientificos a partir do século
XVIII — e em particular nos séculos XX e XXI com a introdugéo da informatica—, a ideia de
que a cartografia pertence simultaneamente ao campo da arte e da ciéncia ainda prevalece. Em
1948 Erwin Raisz afirmou que “o cartografo é um cientista e um artista”?® (Raisz, 1948, p. xiv)
e a Associacdo Cartografica Internacional, em 2019, definiu a cartografia como “a disciplina

que lida com a arte, ciéncia e tecnologia de fazer e usar mapas” (ICA, 2019. s/p). MacEachren

%5 Para maior aprofundamento no surgimento e transformagdes semanticas do termo “desenho” na lingua
portuguesa ver Bueno (2001).
26 No original: “The cartographer is both a scientist and an artist” (Raisz, 1948, p. xiv)
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defende que as duas abordagens s&o igualmente importantes para se compreender como 0s
mapas funcionam: “minha posicao ¢ a de que ndo ha uma unica abordagem correta, cientifica

ou ndo cientifica, a respeito de como os mapas funcionam”?’ (MacEachren, 1995, p. 12).

Keates analisou alguns mapas sobre a dtica da natureza da obra de arte e identificou
caracteristicas que a principio os definiriam como objetos artisticos: a sua capacidade de evocar
imediatamente certos sentimentos que sdo Unicos para cada observador; o fato de que embora
em seu uso pratico o mapa seja analisado “pedaco por pedaco” ele € melhor apreciado como
um todo; e o fato de que 0 mapa expressa algo que vai aléem da mera colecdo de sinais em uma
legenda. Ou seja: mapas tém a capacidade de evocar a fruicao estética e tém potencial artistico
(Keates, 1984). De fato, ndo sdo poucas as situacdes em gque mapas e globos sdo admirados por
sua beleza e poder simbdlico tanto quanto pelas informagdes que carregam. Mapas murais
podiam ser usados para decorar edificios, como é o caso do mapa mosaico de Madaba, que
ornamentava o chdo de uma igreja bizantina (Dilke, 1987f). Editores de mapas impressos dos
séculos XVI e XVII logo descobriram que mapas “bonitos" eram particularmente vendaveis e
se aproveitavam desse fato tanto quanto possivel através do uso de cores, técnicas de
sombreamento, adi¢cdo de ornamentos nas cartelas e de ilustraces onde fosse possivel. Edi¢cGes
de atlas com formato, encadernacdo e ornamentacdo de luxo ou grandes mapas executados e
coloridos com esmero eram adquiridos e colecionados por monarcas e pessoas de posses; dentro
de suas bibliotecas e colecBes, tinham funcdo mais ornamental e simbolico-politica do que
académica ou pratica (Brown, 1947). Essa caracteristica ainda hoje € valida e tomamos como
exemplo a idealizagdo da instalacdo artistica em forma de globo virtual “TerraVision”, um dos
precursores do Google Earth, por Joachim Sauter, professor na Universidade de Artes de Berlim
(Grau, 2002; Sauter [s.d.]) (figura 8).

27 No original: “My position is that there is no single correct scientific, or non scientific, approach to how maps
work” (Maceachren, 1995; p. 12).
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Figura 8 — Instalacdo artistica TerraVision (1995-1999), por Joachim Sauter

Fonte: Joachim Sauter, TerraVision. Disponivel em: http://www.joachimsauter.com/en/work/terravision.html
acesso em 28 de Setembro de 2023.

Como objetos utilitarios, mapas também se prestam a uma diversidade de fungdes préaticas do
cotidiano: como instrumentos cientificos, de gestdo e de ensino, como ferramentas de
navegacao e viagens, como valiosos recursos estratégico-militares, como objetos de decoracdo.
Levantamentos de terras, por exemplo, ja eram realizados desde a antiguidade na Mesopotamia
e no Egito. Como ja observamos, o Império Romano executa um levantamento de todo o
territério dominado e reconhece legalmente o valor dos mapas resultantes, convertendo-os em
documentos para consulta (Dilke, 1987c). E a emergéncia dos estados-nacdo, séculos mais
tarde, esta ligada a ascensdo da cartografia iniciada no periodo Moderno. (Harley, 2001). Cada
vez mais 0s governantes se tornam dependentes dessas formas de representacdo, exigindo
levantamentos territoriais mais complexos que se concretizam na forma de mapas gerais e
tematicos: topograficos, geograficos, hidrograficos, climatoldgicos, entre outros. Mapas sdo

ferramentas fundamentais para manter a lei e a ordem e para o planejamento estratégico.

De méos dadas com a funcdo administrativa dos mapas esta sua funcéo estratégico-militar. Para
Harley: “a nivel pratico, mapas militares sdo uma engrenagem pequena, mas vital na

infraestrutura técnica do exército em campo” 28 (Harley, 2001, p. 60,). E de se supor que uma

28 No original: “At a practical level, military maps are a small, but vital cog in the technical infrastructure of the
army in the field” (Harley, 2001, p. 60)
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grande expedicdo militar como a de Alexandre, o Grande, que expandiu 0 mundo grego e muito
fez pela cartografia empirica, também necessitou de uma boa base de fontes cartograficas para
acontecer (Aujac, Harley, Woodward, 1987c). O mesmo pode ser dito pela expansdo romana:
mapas e itinerarios — textuais e desenhados — tinham grande valor nas campanhas dos
generais romanos (Dilke, 1987b). Conhecimento € poder e 0 mapa se torna uma arma poderosa
em contextos de guerra, afinal conhecer territdrios amigos e inimigos é fundamental em um
conflito e pesa muito na balanca da vitoria ou derrota. Mapas sao particularmente sensiveis em
contextos militares e ndo é sem motivo que portugueses e espanhdis colocaram sob sigilo suas
producgdes cartograficas ou que, atualmente, em um contexto sem precedentes em que quase
tudo no globo estd mapeado e facilmente disponivel, &reas estratégico-militares sdo

propositadamente suprimidas do escrutinio publico.

Figura 9 — Mapa esquematico do metrd de Londres

fiit
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Fonte: Transport for London, Tube. Disponivel em: https://content.tfl.gov.uk/standard—tube—map.pdf , acesso
em 22 de setembro de 2023.

H4 ainda a fun¢ao mais “6bvia” de um mapa: achar caminhos por terra ou por mar. Itinerarios
muitas vezes apareciam ndo como mapas desenhados em escala, mas como textos ou como
diagramas, onde somente intersec¢Ges importantes, ou pontos de pousada, eram representados
pictoricamente (Dilke, 1987b e Harvey, 1987). Em muitos casos, esse formato em diagrama é
preferivel, uma vez que o desenho em escala pode se mostrar contraproducente, e ¢ utilizado
largamente até os dias atuais. O famoso mapa do metrd de Londres é um 6timo exemplo disso
(figura 9). Porém, quando falamos de encontrar caminhos que ndo sdo pré-estabelecidos, o
mapa em escala tende a ser preferivel. Da Antiguidade temos o0 exemplo da Tabula Peutigeriana

(figura 10), um mapa viario do Império Romano. Da Idade Média sobreviveram os portulanos
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do século XIV (figura 4). Mais recentemente (século XX) os mapas gerais, impressos e
vendidos em forma de livros, ou anexados a listas telefonicas, cumpriam esse papel. Os mapas

em escala, ao contrario dos itinerarios, permitem ao viajante escolher um caminho entre varios.

Figura 10 — Trecho do fac-simile da Tabula Peutigeriana realizado por Konrad Miller em 1887. Representando
Roma

Fonte: Bibliotheca Augustana, Tabula Peutigeruiana Conradi Milleri editio 1887 / 88. Disponivel em:
https://www.fh—augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost03/Tabula/tab_pe00.html , acesso em 22 de Setembro
de 2023.

Em todas as eras os mapas se revelam como ferramentas didaticas e cientificas importantes.
Através da sua alta capacidade retorica, eles sdo capazes de orientar percep¢des de uma
populacdo sobre o seu lugar no mundo. Sua caracteristica de ser uma representacdo do espago
auxilia no ensino e na compreenséo de fendémenos naturais. E dificil definir com precisio quais
eram 0s propositos por tras da criacdo de mapas nos primordios da humanidade, mas supde-se
que nessas sociedades orais as informacgdes praticas de localizacdo ndo eram registradas
graficamente e que os mapas (ou 0s remanescentes que se supBe serem mapas) estariam
associados a rituais religiosos e representagdes do cosmo (Smith, 1987). Podemos identificar
intencGes semelhantes ao analisarmos alguns mapas-muandi medievais. Seu propoésito era

filosofico e didatico: “[...] instruir o fiel sobre eventos significativos da histéria Crista, em vez
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de registrar suas localiza¢des de forma precisa” ?° (Woodward, 1987, p. 286). No campo mais
pratico do ensino, 0 mundo romano antigo instituiu escolas e bibliotecas e incentivava o ensino
de descobertas tedricas e geograficas realizadas pelos gregos; a cartografia foi ensinada em
cadeiras especificas na Idade Moderna e até os dias atuais, alunos se debrucam sobre mapas e
globos virtuais para aprender sobre as esta¢des do ano e fuso-horarios. Por outro lado, mapas e
reconstituicbes mecanicas do funcionamento do cosmo, como esferas armilares, globos celestes
e terrestres também foram utilizados como ferramentas para a criagdo de novos conhecimentos,

para o desenvolvimento cientifico.

Mapas podem ser produzidos a partir dos mais variados materiais. Desde desenhos feitos com
um graveto na areia até representacdes digitais sofisticadas, como os j& mencionados
TerraVision e Google Earth. No entanto, a maioria dos mapas que compdem os acervos de
instituicOes culturais ao redor do mundo costumam ser manuscritos ou impressos, em geral

sobre pergaminho, tecido e/ou papel.

Dentro da tradicdo eurocéntrica de producdo de mapas, podemos afirmar que até o século XVI
eles eram majoritariamente produzidos a mao, em tinta sobre pergaminho. Os portulanos, por
exemplo, em geral eram feitos sobre pecas de pergaminho ndo refiladas, preservando o formato
da pele animal (Woodward, 1987) (figura 4). A partir desse século, a popularizacdo da prensa
de tipos moveis e a introducdo do papel no mercado europeu fez com que mapas impressos se
tornassem mais populares. Isso ndo significa, no entanto, que mapas manuscritos tenham
deixado de ser produzidos — afinal eles eram primeiramente desenhados a méo pelos

cartografos — e nem sempre havia a necessidade ou a vontade de reproduzir esse original.

Para as casas de impressdo a publicacdo de mapas atualizados era uma fonte de lucro,
especialmente aqueles que representassem com certa fidedignidade as descobertas dos
exploradores europeus. Por outro lado, para os governantes que financiavam a exploracao
desses espacos e buscavam manter seu dominio sobre eles, a divulgacdo atualizada dessas
informagdes poderia ter sérias consequéncias. Assim, enquanto, por exemplo, os Paises Baixos

se tornaram o lar de notorios editores de mapas e atlas impressos, representaces portuguesas

29 No original: “[...] to instruct the faithful about the significant events in Christian history rather than to record
their precise location” (Woodward, 1987, p. 286)
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do mesmo periodo tendem a ser manuscritas, como uma forma de dificultar o vazamento de

informacgdes perigosas.

Mapas manuscritos eram realizados a tinta, sobre papel e pergaminho. Uma vez realizado o
desenho “técnico” era possivel que o mapa também fosse ornamentado por algum pintor e/ou
caligrafo com cartuchos e elementos alegéricos a respeito do local retratado. Caso houvesse a
necessidade (ou a vontade) de se imprimir esse original, um gravador seria responsavel por
passar o desenho do cartdgrafo para a matriz de madeira, metal ou pedra que seria utilizada para

produzir as impressoes.

Mapas podiam ser produzidos em diversos tamanhos e também podiam ser “montados” de
diversas formas. Podiam ocupar apenas uma folha de papel — e no caso dos mapas impressos
eles podiam ser encadernados para formar atlas — ou podiam ter grandes dimensdes,
frequentemente exigindo a unido de diversas folhas de papel (ou pergaminho) para formar a
imagem. Nesse Ultimo caso era frequente a adeséo de algum tipo de suporte ao verso da imagem
para garantir a jungéo das folhas individuais, geralmente um tecido. Alguns exemplos de mapas
de grandes dimens6es montados sobre outros suportes serdo analisados nos capitulos seguintes.
A producéo digital de mapas, introduzida ja no século XX — assim como outras ferramentas
para a producdo cartografica desenvolvidas neste século — tende a mudar essa dindmica, mas

néo faz parte do escopo deste trabalho.

3.4 Funcoes, usos e modos de producéo de globos

Globos sdo modelos esféricos que podem representar a superficie de um planeta ou de um
satélite, ou a posicdo dos corpos celestes no céu. Os tipos mais comuns desse modelo sdo 0s
globos terrestres, que representam a superficie da Terra, os globos celestes, que representam as
constelacdes, e a esfera armilar, que € um modelo reduzido do cosmo. Esse Ultimo ndo serd

abordado na presente analise.
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Figura 11 — Atlnt Farnese, século 11d.C.

Fonte: Museo Archeologico Nazionale di Napoli, Farnese Collection. Disponivel em: https://mann—
napoli.it/wp—content/uploads/2020/12/collezione_farnese 5.jpg , acesso em 22 de Setembro de 2023.

O globo é uma declaracdo a respeito da materialidade e da forma do mundo como um todo
(Jacob, 2002). Ele ¢ um modelo e, portanto, esta diretamente associado a concepcao da Terra
como uma esfera. Os trés globos que sobreviveram da Antiguidade até os nossos dias sdo
exemplos de globos celestes, como o Atlante Farnese (Dekker, 2009), escultura em marmore
de um homem segurando um globo celeste, datada do periodo helenistico (figura 11). Apesar
de somente terem chegado até nds exemplos de modelos celestes, globos terrestres também
eram produzidos na Antiguidade. O relato mais antigo sobre sua existéncia foi feito por

Estrabo®°, que descreve a producdo de um globo por Crates de Malos®!, em 150 a.C (figura 12).

30 Estrabo (63 ou 64 a.C. - ¢. 24 d. C.) foi um historiador, gedgrafo e filésofo grego. Entre outros trabalhos, foi o
autor de Geografia, um tratado contendo a histdria e descri¢do de povos que lhe eram conhecidos a época.

31 Crates de Malos (séc. Il a. C.) foi um gramatico e filésofo estoico grego. Foi diretor da biblioteca de Pérgamo
e é atribuida a ele a construgdo do primeiro globo terrestre do qual se tem registro.
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Figura 12 — Reproducdo de como teria sido o globo desenvolvido por Crates de Malo, demonstrando quatro
continentes, divididos pela “zona térrida”. A oikoumene, ou terra conhecida, se situa acima, a direita

Fonte: Wikimedia Commons, Crates Terrestrial Sphere. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Crates_Terrestrial _Sphere.png , acesso em 22 de setembro de 2023.

Christian Jacob (2002) usou uma representacdo romana de um globo para analisar uma das
possiveis funcdes que essas ferramentas adquiriam na Antiguidade. Segundo o autor, 0 mosaico
“Academia de Platdao”, encontrado em uma Villa em Pompéia, representa sete homens que estdo
ouvindo uma aula ou uma palestra (figura 13). No centro da cena esta posicionado um globo,
dentro de uma caixa ou pedestal. Para o autor, essa copia de uma pintura helenistica em forma
de mosaico romano ilustra o proposito meditativo que o globo também adquire para os filésofos

gregos. Para ele, a presenca fisica do globo seria uma espécie de gatilho a ideia filosofica:

Entdo, eu proponho novamente a hipGtese de que globos materiais agiam como
gatilhos para um processo intelectual, e que a observacéo deles levava a experiéncia
da jornada da alma dentro do préprio globo. Isso significa que globos eram, por assim
dizer, auxilios visuais & meditacéo filoséfica®. (Jacob, 2002, p. 19)

32 No original: So, I propose again the hypothesis that material globes acted as triggers of an intellectual process,
and that the viewing of them allowed the experience of the journey of the soul within the globe itself. This means
that globes were, so to say, visual aids to philosophical meditation. (Jacob, 2002, p. 19)
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gura 13 — século I a.C). Mosaico encontrado em Pomp

“A Academia ‘ Ptao”

g

Fonte: se Aregi Nazionale di Napoli, Mosail. Disponivel em: https://mann—
napoli.it/mosaici/#gallery—16 , acesso em 22 de Setembro de 2023.

Logo em seguida, o autor também revelou outra funcdo que os globos cumpriam nessa
sociedade, mesmo que fosse na forma de sua representacao pictorica: era de bom gosto ter essas
representacdes nas paredes e nos pisos das casas helenisticas e romanas. A figura do globo

simbolizava, entdo, cultura e status.

A ideia de que a Terra tem um formato esférico ndo ruiu durante a Idade Média. As evidéncias
eram tantas que essa teoria ja era tida como um fato e ha diversas manifestacdes dessa
continuidade ao longo do periodo (Woodward, 1989). Que se saiba, nenhum globo medieval
cristdo, celeste ou terrestre, sobreviveu até a atualidade, mas relatos de que existiram,
especialmente no medievo tardio ndo faltam: tratados medievais discursavam e ilustravam os

modos de producéo e de uso de globos celestes, alguns dos quais continham ilustragGes que,
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por suas qualidades, sugeriam que elas foram criadas a partir da observacdo de um globo
primitivo mais antigo (Chlench, 2011; Dekker, 2009). Outra fonte que discutiu 0s usos de
globos no periodo medieval cristdo foi o testamento do professor vienense Johannes von
Gmunden (c. 1384-1442), que deixou para a universidade em que lecionava uma série de
instrumentos de ensino, entre os quais estavam um par de globos (Chlench, 2011). A astronomia
era uma parte importante do ensino nas universidades medievais e os globos, especialmente os
celestes, cumpriam a funcao de serem auxilios visuais do ensino dessa disciplina. O medievo
tardio viu o0 aumento pela demanda na producdo de diversos instrumentos astrondmicos e o

globo foi incluido nessa reivindicagao.

O fato é que o0 auge da producédo de globos na Europa se localizou entre os anos 1500 e 1850
(Barbachano, Beny 1996) e é dificil ndo associar esse impulso as navegagfes. Quando
Eratostenes calculou a circunferéncia da Terra, ficou claro que a oikoumene, 0 mundo habitado
gue conheciam, cobria somente uma fracao desse espaco e a representacdo de Crates de Malos
tentou lidar com esse fato ao adicionar a Terra mais dois continentes, dando novamente balanco
ao mundo (Raisz, 1948) (figura 12). No entanto, embora a especulacéo filosofica fosse mais do
que suficiente para provar a esfericidade da Terra, eventos como a descoberta do novo mundo,
do caminho para as indias via o continente africano e a circunavegacéo levada a cabo pela frota
de Ferndo de Magalhdes, impulsionaram a producéo de globos, que se tornou uma das melhores
formas de se representar o mundo. Além do mais, a introducéo de gomos impressos, a partir de
1507, incrementou a producdo desses objetos (Raisz, 1948).

Os globos podiam empregar uma série de materiais e técnicas construtivas diferentes. Suas
caracteristicas variavam de fabricante para fabricante (ou mesmo entre 0 mesmo produtor) e
certos aspectos, como o didmetro, interferiam no modo de construcdo desses objetos
(Barbachano, Beny 1996). De forma geral, a producdo de um globo implica na construcdo de
uma esfera, geralmente leve e oca, muitas vezes feita de cartdo ou papel maché, com uma
estrutura interna de madeira. A superficie dessa esfera é coberta com estuque e sobre ele €
aplicado o papel, ou pergaminho, que vai carregar o desenho ou impressdo da superficie da
Terra ou do céu (figura 6). Apos a colagem (e encolagem) do papel, e de sua pintura, um verniz
é aplicado para proteger todo o mecanismo (Barbachano, Beny 1996; Mcclintock, 2002).

Alguns globos sdo construidos em metal e a imagem da superficie terrestre pode ser gravada



56

diretamente nesse material. Outros contam com uma estrutura complexa, inclusive com

mecanismos de relogio, que permitem ao globo girar sozinho (Reyden, 1988; Chlench, 2011).

A construcdo de globos era um processo complexo. Tal como 0s mapas manuscritos e
impressos, eles exigiam o trabalho de cartdgrafos para a transposi¢do grafica do espago, de
gravadores e impressores para reproduzi-la e de pintores e caligrafos para pintarem o desenho
realizado sobre a esfera ou impressdo aderida sobre ela. O globo, no entanto, ainda exigia o
trabalho de expertise para a construcdo da esfera e de suas estruturas de sustentacéo e rotagéo,
além da adesdo dos gomos e de seu tratamento de protecdo. De fato, muitos dos cartografos
mais relevantes desse periodo iniciaram e/ou fizeram carreira como produtores de globos. Foi
0 caso de Mercator e Coronelli, por exemplo. A producdo de globos em pares (terrestre e
celeste) tornou-se comum a partir do século XVI. Embora muitos pares de globos ndo tenham
chegado até n6s como tal, ainda existem alguns exemplos, como os notéveis globos feitos por
Coronelli e que foram presenteados ao Rei Luis XIV de Franga, cada um medindo mais de
quatro metros de diametro, que hoje fazem parte do acervo da Biblioteca Nacional da Franca
(figura 14).

Figura 14: Globos celeste e terrestre construidos por Vicenzo Coronelli e presenteados a Luis X1V, em exposicao

na Biblioteca Nacional da Franca em 2005
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Fonte: Wikimedia Commons, Globes de Coronelli. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Globes_de_Coronelli.jpg , acesso em 22 de setembro de 2023.
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Os globos sdo a representacdo mais “correta” da Terra, no sentido de que estio menos sujeitos
a distorcOes do que mapas bidimensionais, como ja demonstramos (figuras 4 e 5). Por isso, eles
se distinguiam em seu uso como registro cartografico, e instrumentos para astronomia e
navegacdo (McClintock, 2002). Para além da sua funcionalidade para o ensino da astronomia,
da geografia fisica e de estudos sobre o fuso horério, como dito, os globos carregavam
simbologias que se propagavam socialmente, como explica Lippincott:

Apesar dos detalhes representados em sua superficie, a imagem do globo é larga e
regularmente usada como simbolo para tudo que ¢ estavel, definido e “conhecido”. A
imagem carrega consigo esse significado em inimeros contextos diferentes: em fontes
filosoficas ele aparece como uma armadura sobre as quais 0s argumentos se voltam;
na iconografia cristd primitiva é o universo perfeito criado por Deus Pai; no
imaginario politico é o dominio do rei ou do estado® (Lippincott, 2002, p. 121).

Ou seja, globos vém cumprindo uma funcdo simbdlica desde sua provavel concepcéo, no século
V a.C. Estavam associados a figura de Zeus e Jlpiter e a imagem de um imperador segurando
0 globo é uma das mais recorrentes na historia. A Igreja também adotou essa poderosa imagem
como forma de simbolizar seu poder através do orbe, um globo arrematado por uma cruz. Como
ja apontamos, a Rainha Elizabeth | e sua corte utilizavam o globo e a esfera armilar como parte
fundamental de sua iconografia, simbolizando suas pretensdes imperialistas e suas conquistas
maritimas (Lippincott, 2002) (figura 15). Mas ndo somente na iconografia de monarcas o globo
pode ser encontrado: eles fazem parte de retratos de diplomatas, gedgrafos, cosmografos,
daqueles que queriam se fazer representar como portadores de conhecimento. O globo é

simultaneamente um simbolo de poder e de conhecimento.

33 No original: “Regardless of the details depicted on its surface, the image of the globe is widely and regularly
used as a symbol for everything that is stable, established and "known." The image carries this meaning with it in
numerous differing contexts: in philosophical sources, it appears as an armature upon which arguments are hung;
in early Christian iconography, it is the perfect universe created by God the Father; in political imagery, it is the
domain of the king or state.” (Lippincott, 2002, p. 121).
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Figura 15 — “O retrato da Armada” (1588), 6leo sobre painel, de George Gowner. Representa¢io alegérica da
rainha Elizabeth I, aludindo a derrota da Invencivel Armada em 1588. Nota-se a mdo da monarca pousada sobre
um globo terrestr.

Fonte: Wikimedia Commons, Elizabeth | (Armada Portrait). Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Elizabeth_|_(Armada_Portrait).jpg , acesso em 22 de setembro de 2023.

Em relacdo a globos terrestres e celestes podemos dizer, entdo, que eles sdo instrumentos
astronémicos e geograficos, que podem ser usados para medir distancias e auxiliar navegantes.
Também cumprem um papel importantissimo como instrumentos de ensino e de reflexdo
filosofica. Servem também como simbolos poderosos de poder e conhecimento, trazendo certo
nivel de prestigio para aqueles que os possuiam e quanto mais ornamentados fossem, mais
status indicavam (Chlench, 2011). Atualmente esses globos construidos entre os séculos XVI e
XIX perderam sua funcdo como instrumentos astronémicos e geograficos devido a uma série
de avancos tecnolégicos experimentados pelos séculos XX e XXI, mas seu papel como objetos

artisticos, tal como no caso dos mapas, continua tdo ou mais forte do que quando foram criados.
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3.5  Funcbes, usos e modos de producéo de plantas arquitetdnicas

J& vimos que no Dicionério Cartografico, uma planta de arquitetura é definida como uma
projecao ortogréafica (Oliveira, 1993). Esse método de representacdo em arquitetura geralmente
se apresenta na sua forma primaria, em trés tipos esquematicos de representacdo do edificio:
planta baixa — visao de cima para baixo, que mostra a disposi¢do das partes —, corte — indica
as medidas verticais (alturas), como se o edificio fosse cortado ao meio — e elevagdo — o
exemplo mais classico é a visdo das fachadas, mas pode ocorrer com outros elementos da

estrutura, e geralmente é usado para apresentar detalhes.

A projecao ortogréafica, especialmente em planta baixa, de edificios ou de um conjunto deles
ocorre desde a Antiguidade. Representacdes desse tipo foram encontradas em artefatos criados
pelas civilizages egipcia e babilonia, na estdtua de um rei, em um Ostraco, mas também em
tabuas de argila e até mesmo em fragmentos de papiro (Millard, 1987 e Shore, 1987). E possivel
que essas plantas fossem planos de trabalho criados durante a construcdo desses edificios, dado
que alguns deles apresentam medidas de distancias (Millard, 1987), ou entdo registros do
progresso da construcao feitos apos inspecdes, mas € dificil definir com precisdo a funcédo

dessas representacdes (Shore, 1987).

Sabe-se por fontes literarias que os gregos, ja no século IV a.C., utilizavam plantas
arquiteténicas para projetar edificios, pratica que continuou no mundo romano (Corso, 2016).
Além disso, é possivel encontrar gravadas nas pedras de ruinas romanas, eleva¢ées em tamanho
real utilizadas para guiar a construcdo desses edificios e, em casos mais raros, como em
Baalbek, no Libano, até mesmo de plantas baixas em escala (Lohmann, 2009). Antonio Corso
apresenta seis funcGes possiveis para a existéncia de desenhos arquitetdnicos na Antiguidade

greco-romana (Corso, 2016, p. 51 e 52):

1 — para projetar um edificio
2 — como lembretes no canteiro de obras;

3 — como representacdo da area de uma cidade para cobrancga de impostos;
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4 — como documentos de propriedade;

5 — como representacao artistica;

6 — como copia em desenho de monumentos notaveis.

Uma vez que exemplos desse tipo de desenho sdo raros, podemos apenas supor que
representacfes esquematicas como a planta baixa, a elevacdo e o corte eram utilizados
particularmente nos quatro primeiros casos (Corso, 2016), enquanto outras formas mais

pictoricas de representacdo seriam utilizadas para representacdes artisticas e suvenires.

A pratica de representar edificios em projecdes ortogonais primarias — sem profundidade —,
no entanto, parece ndo ter tido continuidade da antiguidade até a Idade Média. Por outro lado,
representacdes ortogonais pictoricas — que buscam dar nocdo de profundidade ao observador
— eram usadas para representar cidades e edificios. Existem algumas excecfes, como a planta
do mosteiro de Sdo Galo (figura 16) que, de acordo com Harvey, seria a ultima planta
sobrevivente da Idade Média que seguiu a tradi¢do da agrimensura romana de representar o
espaco em plano (Harvey, 1987). A triade da projecdo ortogonal primaria — plano, corte e
elevacdo — voltou a ser utilizada para a representacdo de edificios somente com a emergéncia
da arquitetura gética. A alta complexidade dessas catedrais exigia desenhos em escala para
auxiliar sua construcdo (Frommel, 1994; Phillip, 2020). Data dessa época o caderno de Villard
de Honnecourt (figura 17) e alguns outros exemplos de representacdes ortogonais de catedrais
europeias em pergaminho, que em geral, focam em uma parte da arquitetura desses edificios
em oposicdo ao conjunto como um todo. No caso especifico do caderno de Villard de
Honnecourt, muito se discutiu a respeito de suas fun¢des: uma delas de que ele seria um caderno
de anotacGes pessoais que aos poucos foi se transformando em livro didatico (Wirth, 2015). A
representacdo em plano de elementos arquitetdnicos géticos também pode ser encontrada —
assim como na Antiguidade — gravada nas paredes e pisos das proprias catedrais, atestando

para seu uso como referéncia durante a construcao (Bucher, 1977; Lefévre, 2022).
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Figura 16 — Planta baixa do Monastério de S&o Galo (820830 d. C.

Fonte: Wikimedia Commons, Codex Sangallensis 1092 recto. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Codex_Sangallensis_1092_recto.jpg , acesso em: 25 de Setembro de 2023.

Figura 17 — Folio 10r do caderno de croquis de Villard de Honnecourt (1201-1300).

Source gallica bnf i / Bibliothéque nationale de Frant 19093

Fonte: BnF [Bibliothéque Nationale de France], Villard de Honnecourt, Album de dessins et croquis,. Disponivel
em: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10509412z/f21.item.r=Villard%20de%20Honnecourt , acesso em 25
de Setembro de 2023.

A introducéo da projecéo em perspectiva no Renascimento trouxe novas formas de representar
0 espaco e as estruturas. As projecdes ortogonais primarias tém natureza esquematica e
permitem a representacdo correta de medidas, em escala ou tamanho real. Ao contrario, 0


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Codex_Sangallensis_1092_recto.jpg
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10509412z/f21.item.r=Villard%20de%20Honnecourt
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desenho em perspectiva se aproxima mais da percepcdo humana dos objetos, no entanto
impossibilita a representacdo exata de medidas e angulos. Ainda no século XV, Leon Battista
Alberti defendeu que arquitetos deveriam utilizar-se somente das projec6es ortogonais e deixar
a perspectiva para os pintores e escultores (Frommel, 1994; Lefreve, 2022), mas no século
seguinte Giorgio Vasari argumentou que a verdadeira arquitetura estd no seu mérito artistico,

diferenciando a figura do arquiteto da do pedreiro, carpinteiro e engenheiro. Para Lefrévre:

[...] é importante, acima de tudo, observar que nessa controvérsia duas dimensdes
essenciais da arquitetura foram parte do conflito: as artisticas e estéticas,
representadas por desenhos pictéricos, e a dimensdo técnica ou de engenharia,
representada pelos planos ortogonais (Tendemos a adicionar que, de certa forma, a
divisdo entre essas duas dimensdes ecoa nas abordagens divergentes adotadas em
relacdo a arquitetura por historiadores da arte e historiadores da ciéncia e tecnologia)**
(Lefévre, 2022, p. 57).

A partir do Renascimento, diferentes formas de projecdo do espaco passaram a ser utilizadas
em conjunto em um projeto, porém em momentos diferentes, pois adquiriram funcdes distintas.
Os croquis iniciais eram apresentados tanto em perspectiva quanto na forma de plantas baixas,
para auxiliar decisdes sobre a aparéncia e disposicdo do edificio. Em geral, os planos
apresentados aos patronos e clientes eram feitos em perspectiva, pois sua natureza visual realista
é mais facilmente apreendida pelo leigo, mas elevac¢Bes também foram utilizadas com 0 mesmo
propdsito. Os planos utilizados durante a construcdo precisavam ser objetivos e conter
informacdes precisas. Assim, na sua quase totalidade, eles se apresentavam em forma da triade
da projecdo ortogonal — secdo, plano e elevacdo. Esses ultimos planos, no entanto, eram
geralmente destruidos logo ap06s a finalizagdo da obra, portanto poucos sobreviveram (Lefevre,
2022). A popularizacdo do papel na Europa auxiliou nesse processo, uma vez que era um

suporte mais barato e acessivel do que o pergaminho utilizado até entéo.

De forma geral a utilizacdo combinada de representacfes em projecdes ortogonais primarias,

pictéricas e em perspectiva para o desenvolvimento de estruturas futuras ou ficticias, ou registro

34 No original: “[...] it is important above all to see that in this controversy, two essential dimensions of architecture
were brought into conflict: the artistic or aesthetic dimension, epitomized by pictorial drawings, and the technical
or engineering dimension, epitomized by orthogonal plans (One is tempted to add that, in a way, the split of these
two dimensions seems to be echoed in the divergent approaches to architecture by art historians and historians of
science and technology)”. (Lefévre, 2022, p. 57).
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das ja existentes, se desenvolveu e se tornou a norma, tendo reflexo até os dias atuais, mesmo

com a entrada em cena de representacdes virtuais do espaco durante o século XX:

Foi durante esse periodo que a representacao de um edificio utilizando planos do local,
plantas baixas, elevaces, secdes, perspectivas e detalhes de arquitetura e construcéo
lentamente se estabeleceu®® (Philip, 2020, p. 16).

Nem sempre as plantas arquitetonicas eram feitas com o objetivo de se erguer alguma estrutura.
ProjecOes ortogonais e em perspectiva também eram realizadas para estudo de estruturas ja
existentes. E 0 caso de uma série de estudos de arquitetos renascentistas sobre o Coliseu, por
exemplo (Frommel, 1994). O desenvolvimento de formas mecénicas e mais baratas de
reproducdo de desenhos também tem impacto no uso e nas fungdes de plantas arquitetdnicas.
Por um lado, se iniciou a edicdo de tratados de arquitetura que necessitavam de ilustracdes para
cumprirem de forma adequada seu papel didatico. Por outro, a reproducdo de desenhos
manuscritos em forma impressa também criou a ideia de que 0 manuscrito era 0 documento
“original”. Aliado ao fato de que o trabalho do arquiteto se alinhava nesse momento a figura do
artista, esses originais eram considerados obras de arte e tornaram-se objetos de cole¢édo
(Lefevre, 2022; Carvalho, 2011).

A intensificacdo do processo industrial que ocorreu no século XIX afetou profundamente a
profissdo do arquiteto, que comecou a se desvincular da arte e se voltou para a técnica. Por um
lado, ela se consolidou, mas por outro, a divisdo do trabalho influenciou a emergéncia de firmas
de arquitetura que muito se assemelhavam a fabricas (Carvalho, 2011). Elas se debrugaram
sobre projetos arquiteténicos de estruturas cada vez mais complexas, que demandavam uma
série de profissionais especializados: engenheiros, projetistas, gerentes de projeto, entre outros.
O sucesso na construcdo de edificios compostos de diversos sistemas, como encanamento de
agua e gas, sistema elétrico, aquecimento e ventilacdo, além de uma série de elementos
decorativos, necessitavam de plantas detalhadas e, principalmente, de varias cdpias delas (Price,
1995). Inicialmente desenhistas eram contratados para copiar as plantas originais a mao, e para
esse fim, o surgimento de papéis e tecidos revestidos e embebidos em amido, resinas, 6leos, e

ceras foi fundamental. Mas essa era uma forma dispendiosa e demorada de reprodugéo. O

% No original: It was during this period that the representation of a building using a site plan, floor plans,
elevations, sections, perspectives, and architectural and constructional details slowly became established. (Philip,
2020, p. 16)
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desenvolvimento de processos heliogréficos (figuras 18 e 19) na segunda metade do século foi

entdo um divisor de aguas.

A introducdo do processo de blueprint, originalmente denominado ferro-prussiano ou
cianotipo, no fim da década de 1870, no entanto, revolucionou a producéo de desenhos
arquitetonicos e afetou significativamente a pratica da arquitetura ao facilitar a
coordenagdo de projetos cada vez maiores e mais complexos. [...] O periodo entre
1880 e 1930 foi de intensa inovacao que resultou na formagdo de uma nova industria
e na introducdo de incontaveis novos produtos relacionados a foto-reproducéo de
desenhos arquitetonicos® (Price, 1995, p. 41).

Carvalho (2011) destaca trés processos heliogréaficos de reproducdo de plantas arquitetdnicas
que foram desenvolvidas na segunda metade do seculo X1X e utilizadas durante o século XX
— até a emergéncia de modos digitais de reproducdo grafica. As blueprints e Pellets, que
utilizam processos cianotipos, e o diazétipo. Esses trés tipos de copia heliografica compdem
uma parcela significativa das plantas arquitetonicas preservadas em acervos de instituicdes de

cultura.

Em todos esses casos, 0 papel utilizado para a copia é previamente tratado com uma solugédo
fotossensivel. Ele é entdo exposto a luz sob uma imagem realizada em material transparente ou
translucido. Em seguida o papel fotossensivel é exposto a um processo de revelacao da imagem,
produzindo a copia. Tanto a blueprint, quanto a Pellet, sdo processos cianotipos, ou seja, a
solucdo utilizada para sensibilizar o papel produz ferrocianeto férrico na revelacdo, um
pigmento também conhecido como azul da Prussia. A diferenca é que blueprints se apresentam
na forma de uma imagem negativa (fundo azul e linhas brancas), enquanto a copia Pellet se

caracteriza por uma imagem positiva (fundo branco com linhas azuis).

A copia tipo diazétipo é produzida em papéis previamente embebidos ou pincelados em uma

solucdo que contém sais de diazdnio aromatico que se decompde quando em contato com a luz.

36 No original: “The introduction of the blueprinting process, originally called the ferro-prussiate or cyanotype
process, in the late 1870’s, however, revolutionized the production of architectural drawings and significantly
affected the practice of architecture by facilitating the coordination of increasingly large and complex projects.
[...] The period between 1880 and 1930, was one of intense innovation that resulted in the formation of a new
industry and the introduction of uncounted new products related to the photo-reproduction of architectural
drawings.” (Price, 1995 p. 41)
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A revelacdo desse tipo de cdpia produz uma imagem positiva, que pode ter varias tonalidades,
dependendo do reagente utilizado®’.

Figura 18 — copia de desenho arquitetdnico em

processo cianotipo (1902).
Roees Loia by
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Fonte: Wikimedia Commons, Waldhaus Gasterntal Plan5. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Waldhaus_Gasterntal_Plan5.JPG , acesso em 25 de Setembro de 2023.

~ Figura 19 — Copia de planta arquitetonica em processo diaz6tipo (1916 - 1926).

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Map_(Plat)_Of LH_Depot_(Blueline_Print)_- NARA -
_85967657.jpg , acesso em 25 de Setembro de 2023.

37 Para maiores informacdes sobre os processos de criagdo de copias em cianGtipo ou diaz6tipo e as diferencas
entre cada tipo de copia consultar Carvalho, 2011.


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Waldhaus_Gasterntal_Plan5.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Map_(Plat)_Of_LH_Depot_(Blueline_Print)_-_NARA_-_85967657.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Map_(Plat)_Of_LH_Depot_(Blueline_Print)_-_NARA_-_85967657.jpg
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As plantas também foram criadas sobre os mais diversos suportes. Na Mesopotamia elas eram
gravadas sobre tabuletas de argila, 0 mesmo material usado para escrita (Millard, 1987). No
Egito antigo, além dos Ostracos — pedacos de pedra ou cacos de ceramica utilizados como
suporte barato para gravar, desenhar ou pintar informacdes e recados correntes — foram
também utilizadas folhas de papiro como suporte para o desenho arquitetonico (Shore, 1987).
No caso dos gregos e romanos especula-se que os projetos de novos edificios fossem
desenhados em papiro, tal como no Egito, mas sabe-se com certeza de pelo menos um caso em
que o projeto tinha como suporte um pedaco de pergaminho (Corso, 2016). Para efeito de
arquivamento, no entanto, as plantas parecem ter sido copiadas em placas de bronze, das quais

nenhuma sobreviveu, com excec¢do de copias em marmore (Corso, 2016).

Na Idade Média, particularmente a partir do século XIII, as plantas arquitetbnicas eram
desenhadas primordialmente em pergaminho, como é o caso do caderno de Villard de
Honnecourt. O foco principal dessas representacdes eram elementos arquitetdnicos chamativos,
como as rosetas e torres, por exemplo. Além disso, supde-se que as representacdes de elementos
da construcdo eram feitas em tamanho natural nas paredes e no chdo do canteiro de obras —
dos quais alguns sobreviveram (Lefévre, 2022), ou entdo que desenhos em escala eram
utilizados nas obras na forma de quadros cobertos com giz ou cal — que eram descartados apds

a construcdo, portanto nao chegaram até nés (Phillip, 2020).

Séculos mais tarde, com a introducdo do papel na sociedade europeia, 0 aumento na producao
de plantas arquitetdnicas é consideravel (Phillip, 2020). O papel era um suporte bem mais
acessivel do que o pergaminho, portanto se tornou o meio preferencial para a execucao de
estudos, plantas e croquis. O pergaminho continuou sendo usado no periodo renascentista, mas
somente em casos especiais, como por exemplo na planta da Basilica de Sdo Pedro, apresentada
por Bramante ao papa Julio Il. A principio, os papéis utilizados pelos arquitetos eram 0s
mesmos utilizados para a escrita (Carvalho, 2011), mas papéis especiais para uso de artistas,
por exemplo aqueles com gramatura mais alta para suportar a técnica da aquarela, se
popularizaram entre essa classe profissional. No século X1X, além dos papéis industrializados
de grande dimensdo, surgem os papéis translicidos que se tornam a norma para o desenho
arquiteténico. Papeis translicidos podiam ser produzidos através de algumas técnicas
diferentes: o papel regular podia ser impregnado em 6leos ou em acido sulfurico, podia ser

fabricado a partir de pasta de sulfito ou entdo utilizava-se o papel-tela, que é na realidade um
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tecido de algodao, engomado com amido (Rivas; Barbachano, 1987 apud Carvalho, 2011). O
papel-tela, muito utilizado de meados do século XIX ao principio do XX, era empregado na
producdo de copias manuais e era também frequentemente a matriz para processos heliograficos
de reproducéo, que, por sua vez, como ja dito ocorriam em papéis previamente sensibilizados

com uma solugdo contendo citrato de ferro, amonia e ferrocianeto de potéassio (Carvalho, 2011).

O conjunto tinta sobre papel se tornou 0 método mais comumente utilizado para produzir
plantas arquitetbnicas a partir do Renascimento, mas progressivamente a tinta metaloacida foi
substituida pelo nanquim. Essas tintas eram utilizadas para fazer as linhas, mas tambeém para
adicionar sombra a determinadas partes do desenho. A aquarela também foi utilizada para dar
cor aos desenhos, transmitindo melhor a no¢cdo de espaco e a aparéncia final esperada da
estrutura projetada, e por isso era geralmente reservada aos desenhos de apresentagdo
(Sulpreservation; Carvalho, 2011).

A partir das informacgdes acima, podemos perceber as diferentes dimensdes que permeiam
mapas, globos e plantas arquitetonicas. Sao objetos criados para cumprir uma série de funcgdes
praticas, como instrumentos de ensino, pesquisa e trabalho, como objetos decorativos, como
registros; no entanto, eles também sdo poderosas ferramentas ideoldgicas e simbdlicas, que séo
largamente utilizadas para reforcar uma viséo de organizagao e hierarquia do espaco. Tendo
agora um entendimento mais completo das circunstancias que permeiam a criagdo e 0s usos

desses objetos, podemos passar a analise dos estudos de caso levantados.
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4 A ATRIBUICAO DE VALORES NA CONSERVACAO E RESTAURACAO DE
DOCUMENTOS CARTOGRAFICOS

No contexto da conservacdo e restauracdo, dano é o termo atribuido a determinadas
caracteristicas de um bem cultural que, ao ver do agente, o desvalorizam. Portanto, dano nao e,
em esséncia, uma caracteristica, mas um julgamento de valor e, como tal, depende de
vicissitudes culturais, regionais e historicas. Apesar disso, o dano esta diretamente associado a
atributos que, como veremos nos estudos de caso analisados nessa pesquisa, sdo de ordem
material. O tratamento de conservacéo e restauracéo estd diretamente associado aos danos, ja
que um dos objetivos por tras desse conjunto de procedimentos é valorizar os objetos a partir
de intervencfes que agem para atenuar ou eliminar caracteristicas danosas. Assim, embora a
base dos tratamentos seja 0 juizo de valor, sua acdo se da no plano material dos objetos e
colecdes. E preciso ter em mente, no entanto, que, embora o objetivo da execucdo de uma
intervencdo de conservacao e restauracao seja positiva, ha casos em que alguns aspectos de

valor também seréo negativamente afetados por estas intervengdes®,

Uma vez que os artigos selecionados para a andlise neste trabalho, em geral, foram escritos
pelos proprios conservadores-restauradores que tomaram as decisbes e executaram 0S
procedimentos — ou supervisionaram o time de profissionais responsaveis pelas intervencdes —
fica subentendido que os autores consideram esses tratamentos como bem-sucedidos®, de
acordo com os parametros que estabeleceram ao inicio dos estudos sobre o0s objetos. Portanto,
ndo incluimos em nossa analise como os tratamentos podem atingir negativamente alguns dos
aspectos de valor dos objetos. Esse, no entanto, € um exercicio de interesse, especialmente se

seu resultado for confrontado com os aspectos positivamente afetados, o que possibilitaria

38 Seria esse 0 caso mencionado por Zervos, Giannakopoulos e Koulouris (2011) em que determinados
tratamentos, em geral considerados benéficos e bastante difundidos para documentos gréaficos, como banhos,
podem na realidade eliminar ou modificar dados pertencentes a estrutura quimica dos documentos. Sédo
informacdes que s6 podem ser analisadas com auxilio de equipamentos especificos, como a datacdo por carbono,
por exemplo, que pode ser inviabilizada a partir da adi¢do de novos elementos ao objeto como adesivos, cargas,
pigmentos etc.

39 Com raras e justificadas excecdes, 0s autores dos trabalhos selecionados ndo chamaram atencio para aspectos
negativos dos tratamentos por eles descritos. Evidentemente isso ndo significa que eles ndo tenham percebido esses
aspectos, somente que, em geral, escolheram ndo divulga-los nas publicagdes. Dado que nossa Unica fonte de
informacdes sobre esses tratamentos sdo o0s artigos publicados, partimos do pressuposto de que séo considerados
bem-sucedidos.
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analisar quais e se alguns aspectos foram preteridos em relacdo a outros no momento da

intervencdo. Esse se torna, assim, um ponto a ser aprofundado em oportunidades futuras.

A seguir, analisaremos de forma individual cada tipologia de documento cartogréfico a partir
das motivacdes dadas pelos profissionais responsaveis para a realizacdo dos tratamentos de
conservacao e restauracao, dos danos identificados por eles e dos procedimentos de intervencéo
realizados. Motivacdes, danos e procedimentos serdo correlacionados com 0s quatro aspectos
de valor propostos por Fredheim e Khalaf (2016). Em seguida, discutiremos de forma geral o

impacto das intervencdes nos documentos cartograficos.

4.1 Os tratamentos nas trés categorias de documentos graficos

4.1.1 Mapas

Neste grupo de estudos de caso encontram-se 0s dois Unicos exemplos brasileiros: o tratamento
de um mapa de Belo Horizonte, levado a cabo por Bethania Veloso e Ana Paula Malafaia
(1994); e a laminacdo e faceamento de um mapa setecentista, realizado por Liamara Fanaia
(2006), ambos publicados em anais de congressos da Abracor — Associacdo Brasileira de
Conservadores-Restauradores de Bens Culturais. Sylvia Albro (1993) apresenta o trabalho
realizado na Biblioteca do Congresso estadunidense sobre um raro mapa mexicano,
confeccionado em papel amate no século XVI e Doris St-Jacques e Maria Bedynsky (2011)
discutem intervengdes realizadas sobre um exemplar do mapa mural “L’Amerique” de Nicolas

de Fer na Biblioteca e Arquivos do Canada.

Todos os outros estudos de caso discutem tratamentos de conservacdo e restauracdo realizados
na Europa. Isabel Sanchez (2016) apresenta a restauracdo realizada sobre um mapa mural
didatico e é o unico estudo de caso do grupo apresentado em espanhol. Do Reino Unido, Lucy
Angus e Jurgen Vervoost (2016) relatam o trabalho realizado sobre o imenso mapa da Ilha
Principe Edward por Samuel Holland no “National Archives” e Claire Thomson (2017) discute
o tratamento realizado na Biblioteca Nacional da Escocia em um raro mapa-mandi encontrado
dentro de uma chamine. O estudo de caso mais antigo desse grupo foi divulgado por E. D.
Bosshard (1978) e descreve intervencoes realizadas em um grande mapa do cantdo de Zurique.

Finalmente, Uta Landwehr, Christa Schuster e Elisabeth Zeilinger (2011) discutem o tratamento
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realizado sobre um mapa chinés, confeccionado pelo italiano Matteo Ricci, na Biblioteca

Nacional austriaca.

A motivacdo mais comum para as intervengdes é o mau estado de conservagdo dos mapas e das
colegdes, que aparece em oito, dos nove estudos de caso analisados. “Em muito mal estado de
conservagio”; “irreconhecivel”*® e “em péssimas condigdes” sdo alguns dos termos utilizados
pelos conservadores para descrever a condicdo desses objetos. E o caso, por exemplo, do
irreconhecivel “mapa da chaming”, restaurado por Claire Thomson, que “[...] foi amassado em
formato de bola e enfiado numa chaminé [...] para evitar que o vento frio entrasse” ! (Thomson,
2017, p. 29). O estado de conservacdo do mapa era tal que o historico da obra e o processo de

conservacao, restauro e exposicao, foram registrados em video*? (figura 20).

Figura 20 — 0 mapa da chaminé, ao ser removido da sacola pléstica no qual estava acondicionado quando foi
doado a Biblioteca Nacional da Escdcia

Image: Trina Mckendrick

Fonte: Thompson, 2017, p. 29.

A raridade e a necessidade de consulta também foram motivacdes importantes, sendo relevantes
para dois tercos dos estudos de caso analisados. E o caso do Mapa das Terras de Oztoticpac

(Albro, 1993) (figura 21), um mapa manuscrito com referéncia aos primeiros anos da ocupagédo

99, <.

0 No original: “muy mal estado de conservacion”; “unrecognizable”.

41 No original: “[...] having been scrunched into a ball and stuffed up a chimney [...] to prevent the cold wind
coming down”. (Thomson, 2017, p. 29)

42McKendrick, 2016a, “The Chimney Map™ https://www.youtube.com/watch?v=g6Bn3xBGfWY; McKendrick,
2016b, “Unravelling the Chimney Map” https://www.youtube.com/watch?v=WxxJpAYhzpg McKendrick, 2017,
“Finding the Chimney Map” https://www.youtube.com/watch?v=TcOWhNWeWNw (Acessados em: 16/08/2023)



https://www.youtube.com/watch?v=g6Bn3xBGfWY
https://www.youtube.com/watch?v=WxxJpAYhzpg
https://www.youtube.com/watch?v=Tc0WhNWeWNw
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européia na América. Como parte do acervo da Biblioteca do Congresso estadunidense, e para
cumprir sua funcdo como documento e fonte historica, ele precisa ser consultado. O mau estado
de conservacdo em que 0 mapa se encontrava foi consequéncia de acGes de conservacao
anteriores que visavam tornar sua manipulacdo mais segura, mas que, no longo prazo, tiveram
o efeito oposto. Assim, todos os trés fatores, mau estado de conservagao, raridade e necessidade
de consulta foram motivadores determinantes para o processo de tratamento descrito por Albro,
que visou consolidar o objeto fragilizado permitindo sua continuidade material e sua funcéo

documental.

Figura 21 — Mapa das Terras de Oztoticpac.

O R e

Fonte: Biblioteca do Congresso estadunidense “The ztoticpc lands map”. Disponivel em:
https://www.loc.gov/item/88690436/ , acesso em 04 de outubro de 2023.

Héa casos em que a exposi¢cdo do mapa também foi um motivador relevante para o processo de
restauracdo. O mapa da ilha canadense de St. John (atualmente ilha Prince Edward), por


https://www.loc.gov/item/88690436/
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exemplo, teve seu tratamento impulsionado dentro do National Archives britanico pois seria a
peca principal de uma exposicdo em Charlottetown (cidade situada na prépria ilha Prince
Edward), evento comemorativo dos 250 anos da expedicdo de levantamento topografico da

regido levada a cabo por Samuel Holland (Angus; Vervoost, 2016).

A perda de suporte foi descrita em todos os nove estudos de caso analisados. Rasgos,
descoloracOes e a presenca de corpos estranhos (em geral laminacGes em tecido ou adesao do
mapa a pecas de madeira ou cartdo) tambem sdo comuns, assim como manchas, sujidades e
suportes quebradicos. No que tange aos tratamentos, em todos os casos 0s mapas foram
higienizados e tiveram perdas reconstituidas. A laminacao s6 ndo foi realizada no Mapa das
Terras de Oztoticpac. Pelo contrario, nesse caso a laminagdo anterior foi removida e a
restauradora ndo viu necessidade de realizar outra, mais adequada, pois considerou que as
consolidacdes e reparos locais seriam suficientes para garantir a integridade da obra durante a
manipulacdo (Albro, 1993, p. 433).

Enquanto documentos que costumam se apresentar em grandes dimensoes, essa tipologia, em
geral, requer a adesdo de mais de uma folha de papel para dar sentido a reproducdo geogréafica.
Existem exemplos de mapas compostos por duas, ou até mais de 20 folhas de papel que se unem
para viabilizar um Unico documento ou exemplar (Angus, Vervoost, 2016; Bosshard, 1978).
Essa é uma caracteristica presente tanto em mapas manuscritos quanto impressos, que os torna
particularmente fragilizados nas areas de adesdo e, portanto, sujeitos a pratica da laminacéo,
seja em sua montagem original, seja como resultado dos tratamentos de conservacdo. Banhos
foram muito frequentes, assim como remendos e remocdes de adesivo que foram executados

em dois tercos dos casos.

As perdas de suporte foram consideradas negativas para os aspectos funcionais, sensoriais e
comprobatdrios dos mapas. Elas afetam a capacidade do objeto ser manipulado, exposto e lido,
uma vez que o tornam extremamente fragil. Também afetam sua estética, afinal as areas de
perda tomam protagonismo enquanto lacunas. Além disso, a perda de suporte leva
necessariamente a perda de qualquer informacéo material ali presente, seja sobre a composicéo

dos materiais, seja pela informacdo registrada.
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Curiosamente, no entanto, ao analisarmos de forma mais aprofundada a relacdo entre a perda
de suporte e a desvalorizagdo de aspectos comprobat6rios dos mapas, podemos perceber que ha
determinadas nuances que podem atenuar esses efeitos, pelo menos em muitos dos casos
analisados, incluindo o mapa da chaminé em que a perda de suporte foi mais aguda, atingindo
metade da imagem (Thompson, 2017, p.29) (Figura 22).

Figura 22: montagem final dos fragmentos do mapa da chaminé.

Katielee Arrowsmith SWNS

Fonte: Thompson, 2017, p.32.

Inicialmente, partindo do pressuposto de que a metade perdida da imagem também implicava
na perda de metade do objeto como um todo, podemos afirmar que seus aspectos
comprobatérios foram significativamente comprometidos. No entanto, é importante considerar
outros pontos relevantes. Primeiramente, mesmo com a perda material substancial, nem todas
as informagbes foram completamente aniquiladas. A andlise dos materiais e técnicas
empregados na criacdo do documento — a segunda camada de informagdo (Zervos,
Giannakopoulos e Koulouris, 2011) — ainda pode ser realizada com base nos fragmentos
remanescentes. Além disso, o contexto de producdo de mapas do século XVII fornece pistas
adicionais, pois outros exemplares produzidos a partir das mesmas matrizes ainda existem e
podem servir como referéncia comparativa. O que se perde em termos comprobato6rios sao as

evidéncias de praticas especificas aplicadas exclusivamente a esse exemplar, como
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particularidades em sua pintura ou possiveis inscricdes manuscritas que foram apagadas sem
deixar vestigios, ou seja, ndo existem mais de fato e, portanto, ndo podem ser avaliadas e

desvalorizadas.

E importante ressaltar, igualmente, que o proprio estado de conservacio do objeto pode ser
considerado uma fonte de informacao, especialmente no caso de um mapa apelidado “O mapa
da chaminé”, devido ao contexto peculiar de sua descoberta. Outra situacao interessante que
exemplifica o valor comprobatorio desses danos foi descrita por Doris St-Jacques e Maria
Bedynski (2011). Nesse caso, enxertos haviam sido realizados na legenda do mapa
“L’Amerique”, do século XVIII, com um papel contendo um texto em italiano, embora 0
original fosse em francés. A escolha das conservadoras foi substituir os enxertos antigos. No
entanto, os fragmentos removidos foram montados em um filme de poliéster, imitando a
posicdo em que foram encontrados no documento, e se encontram armazenados junto ao mapa
e a uma cépia do texto original em francés, encontrado em outro exemplar da mesma edicao do
mapa (St-Jacques; Bedynski, 2011) (Figura 23).

Figura 23 — acondicionamento do mapa, com o filme de poliéster contendo os fragmentos de enxertos antigos
removidos e a cépia do texto original.

ENESCRIT T[],
S e LAMER]TQ

Fonte: St-Jacques; Bedynski, 2011, p. 90.
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E preciso ressaltar que essas reflexdes foram realizadas tendo em mente exemplares de mapas
impressos, que possuem copias-irmas capazes de fornecer informagdes ausentes nos
documentos analisados. E importante também destacar que em nenhum dos dois casos aqui
citados — o Mapa da Chaminé e o “L’Amerique” — as copias-irmas foram utilizadas para
guiar procedimentos de reintegracdo cromética, somente para guiar e informar o trabalho de
montagem e a analise dos mapas. Essas mesmas considera¢des ndo sao igualmente validas para

mapas manuscritos, ou copias unicas.

Torna-se evidente, portanto, que no caso dos mapas cujos tratamentos de conservacdo foram
aqui analisados, os aspectos funcional e comprobat6rio tomaram precedéncia. Os tratamentos
mais comuns sdo ligados a devolucdo da funcionalidade desses objetos, para serem
manipulados e transportados de forma segura, sem levar a rasgos ou perdas. Os aspectos
sensoriais também sdo relevantes e podem ser observados na tonaliza¢do dos papéis de enxerto
ou em processos de limpeza e banhos, por exemplo. No entanto, embora esses e outros
procedimentos afetem significativamente os aspectos sensoriais dos mapas, em geral seu
objetivo principal, com excecdo da tonalizacdo e limpeza, é a estabilizacdo estrutural do

documento.

4.1.2 Globos

Do grupo de estudos de caso que abarcam globos, trés se referem a intervencdes realizadas em
instituicOes americanas. Amalia de Grazia, Eugenia Guidobono, Maria Mayoni e Ana Wortley
(2012) descrevem o tratamento realizado sobre um globo severamente danificado por um
acidente, pertencente a Escola Nacional de Buenos Aires; Dianne Reyden (1988) descreve
intervencdes realizadas em dois exemplares de globos autbmatos no Instituto Smithsonian; e
T.K. McClintock, Lorraine Bigrigg e Deborah LaCamera (2015) divulgam tratamento realizado
sobre um par de globos ingleses de grandes dimensdes, parte do acervo da Universidade de
Utah.

Da Espanha, Pedro Barbachano e Ana Beny (1996) discorrem sobre um par de globos de
Wilhen Blaeu, enquanto Maria Cordero, Victoria Heras e Laura Suela (2001) discutem sobre o

tratamento de um globo celeste pertencente ao Museu da América de Madrid. Do Reino Unido,
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Kim Leyshon (1988) trata da restauracdo de um par de globos produzidos por John Senex, ao
passo que Sylvia Sumira (1999) aborda a conservacédo realizada em um exemplar, produzido
no fim do seculo XVI, daquele que era considerado o maior globo impresso produzido na
Inglaterra naquele momento. Por fim, Michel Rasmussen (1990) descreve a restauracdo de um
globo terrestre levada a cabo por ele como como parte de seu projeto de conclusao de curso na
Escola de Conservagéo de Copenhague, e Patricia Engel (2009) relata o processo de intervencédo

realizado na Biblioteca Nacional austriaca sobre um globo cuja autoria estava sendo contestada.

Figura 24 — danos a um globo em relevo apds um acidente

Fonte: Amalia de Grazia et. al., 2012, p. 44.

A motivagdo mais comum dada pelos conservadores-restauradores para a execugdo dos

tratamentos estava voltada para o mau estado de conservagao dos globos. Termos como “muito

99, ¢ 99, ¢ 99, ¢

mau estado”; “estado de conservacao defeituoso”; “condig¢dao pouco atraente”; “condi¢ao muito

29, ¢

precaria”; “gravemente comprometido”; “estado terrivel” e “péssimo estado”*® foram usados

9, 2, ¢

43 No original: “muy mal estado”; “defectuoso estado de conservaciéon”; “unnattractive condition”; “very poor

99, <6

condition”; “severely compromised” e “terrible condition”.
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para descrever os objetos antes do processo de tratamento. E o caso do globo em relevo
apresentado por Amalia de Grazia et. al. (2012), que sofreu severos danos apds alguém
acidentalmente cair das escadas e atingir a peca (figura 24). Em outras ocasifes a iminente
exposicao das pecas também foi um dos impetos principais para o tratamento. E, por exemplo,
o0 caso descrito por McClintock, Lorraine Bigrigg e Deborah LaCamera (2015), responsaveis
pelo tratamento de um par de globos que seriam futuramente expostos na recém reformada

Biblioteca Marriott.

Os danos mais ocorrentes nos estudos de caso sobre globos foram o desprendimento, a
descoloracéo e a perda de suporte, seguidos de sujidades, deformaces e abrasdes. Todos esses
danos estdo intimamente relacionados a forma e uso dos globos. Por exemplo, o fato de que as
sujidades se acumulam de forma dispar no hemisfério norte, dada a posi¢do em que as pecgas
geralmente sdo montadas, com o norte voltado para cima; ou a descoloragdo causada pelo
envelhecimento do verniz — embora haja situacdes em que o globo ndo possui essa camada,
como aquele descrito por Pedro Barbachano (1996); ou ainda casos em que ha perda de suporte,

seja do mapa aderido a esfera ou de pedacos da propria esfera (figura 24).

Em quase todos os casos, com uma Uunica excecdo (Rasmussem) os globos apresentavam
descoloracao do verniz ou do papel, além de sujidades incrustadas. Esse acumulo de danos, na
maioria dos casos em que ocorreu, acarretava também no comprometimento da leitura do mapa
aderido a esfera, chegando inclusive a tornar algumas informac@es quase ilegiveis, como em
Reyden, (1988) e McClintock, (2015). Além disso, essa camada amarelecida e as vezes
craquelada também tem a capacidade de atrapalhar a apreciacdo estética dos globos, uma de
suas funcbes mais importantes ainda hoje — considerando que mais de um ter¢co dos casos

analisados tinham a exposi¢do como um dos motivos principais para a intervencao.

Ficou evidente que os aspectos sensoriais sdo de grande relevancia nos casos que discutem o
tratamento de globos. A reintegracdo cromética, por exemplo, foi um dos procedimentos mais
comuns: sete dos nove estudos de caso mencionam esse tipo de tratamento. No entanto, algumas
técnicas de reintegracdo apresentadas nesses €asos S&0 pouco usuais, pois claramente se

preocupam em trazer a unidade da peca, em um nivel que geralmente ndo € encontrado no



78

campo dos documentos graficos, com excecdo, talvez, daqueles classificados como obras de
arte, em especial as gravuras (Campos, Ancona, 2021).

Kim Leyshon (1988), por exemplo, executa a reintegracdo cromatica de areas de perda dos
globos de John Senex usando como guia fotografias em tamanho natural de pegas-irmés
totalmente integras pertencentes ao Museu Maritimo Nacional de Greenwich. As fotografias
foram impressas em papel transparente e a partir dessas referéncias “aquarela e nanquim foram
utilizados para produzir um fac-simile idéntico, incluindo todas as linhas gravadas, nomes de
lugares, tonalidade do papel, coloragdo, etc.”** (Leyshon, 1988, p. 17). Para a conservadora-
restauradora responsavel pelo tratamento, essa pareceu ser a solucdo mais desejavel e

“empadtica”, ou seja, que menos obstruiria os aspectos sensoriais visiveis dos globos.

Ja McClintock, Bigrigg e LaCamera (2015) usaram outro método de reintegracéo via fac-simile,
motivados pela ja mencionada exposicdo desses objetos. Nas palavras dos proprios

restauradores:

Devido a sua futura exposi¢do em uma localizagdo proeminente na biblioteca recem-
renovada, a preferéncia do cliente era de que &reas de perda de imagem fossem
reconstituidas e que os componentes faltantes fossem reproduzidos até o ponto em
que sensibilidades e procedimentos criteriosos assim o permitissem*® (McClintock;
Bigrigg; LaCamera, 2015, p. 78).

Assim, varios métodos de reintegracdo cromatica foram utilizados, dependendo da extenséo da
perda de suporte: tonalizacdo e delineacdo da massa continental para areas menores e fac-simile
para areas de maior extensao. No ultimo caso foram detectadas edi¢des remanescentes e intactas
do mapa utilizado para revestir a esfera. Essas edi¢cdes-irmas foram digitalmente reproduzidas
e tratadas, e depois impressas em alta qualidade em papel apropriado para a execucdo de

enxertos. Uma vez reconstituidas com o papel impresso, as areas de enxerto foram pintadas a

4 No original: “Watercolour and Indian ink were used to produce identical facsimile work, including all
engraved lines, place names, paper tone, colouration etc.” (Leyshon, 1988, p. 17).

4 No original: “Because of their anticipated display in a prominent location in a newly renovated library, it was
the client’s preference for the missing areas of design to be completed and for the missing components to be
reproduced to the extent that conscientious sensibilities and procedures could make possible” (McClintock;
Bigrigg; LaCamera, 2015, p. 78).
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mdao em aquarela, seguindo a técnica usada originalmente, que mescla impresséo e tonalizacdo

manual (McClintock; Bigrigg; LaCamera, 2015).

Figura 25: reintegracdo cromética tipo fac-simile, utilizando papel impresso para a execucdo de enxertos em
areas de perda

Fonte: McClintock; Bigrigg; LaCamera, 2015, p. 87.

Esse tipo de “restauragio completa*® (McClintock; Bigrigg; LaCamera, 2015, p. 84), que busca
alcancar o resultado mais discreto e semelhante ao original possivel, como ja mencionamos,
ndo € comum no campo dos documentos graficos. Ai esta a evidéncia de que, por ndo serem
concebidos somente como objetos funcionais ou documentos, mas como itens decorativos, 0s
globos terrestres e celestes sdo alvos mais frequentes de tratamentos nos quais 0s aspectos
sensoriais desses objetos se colocam consideravelmente acima dos aspectos comprobatorios.

Nesses casos, a funcédo principal das pecas costuma ser expositiva.

Por outro lado, danos como a perda de suporte (e aqui incluimos ndo somente a perda do papel
onde foi gravado ou desenhado o mapa-mundi ou celeste, mas também elementos metalicos e
de madeira, como bussolas, anéis de horas etc.), desprendimentos e deformacdes, também

46 No original: “full restoration” (McClintock; Bigrigg; LaCamera, 2015, p. 84)
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foram responsaveis por desvalorizagdes importantes nos aspectos funcionais dos globos. Isso
porque, em esséncia, esses objetos foram criados para serem manipulados: a esfera deve girar
em seu eixo para permitir a visualizacéo de diferentes areas do papel aderido a ela. No entanto,
a recuperacdo da mobilidade do globo, em muitos casos, exigia tratamentos altamente
invasivos, como a desmontagem da esfera para execucdo de reparos internos. Sylvia Sumira
(1999), por exemplo, descreve a necessidade de criar uma abertura para investigar, com um
boroscopio*’, a estrutura interna da esfera, o que ndo foi o suficiente para determinar seu estado
de conservacdo. Assim, a restauradora aumentou a abertura para ganhar acesso visual e manual
ao interior do globo, o que lIhe permitiu reconhecer melhor os danos e prosseguir para a remogao
de determinados elementos, como a areia que fazia o balanco da esfera, ou o pilar norte-sul,

que estava tdo danificado que foi substituido por uma réplica (Sumira, 1999).

Sumira ndo aprofunda a discusséo sobre funcionalidade e ética, mas Dianne van der Reyden
(1988), conservadora do Instituto Smithsonian, o faz. A profissional aborda o tratamento de
dois globos produzidos por Louis Paul Juvet, conhecidos como “globos do tempo™ ou “relogios
geograficos” *¢. Construidos de forma semelhante aos globos comuns, com esfera de papel
maché ou cartdo, revestidos de gesso e cobertos com um tipo de mapa especialmente composto
para esse fim, esses dois exemplares, em especifico, escondiam em seu interior um sistema

mecanico que 0s permitia girar autonomamente, como relégios (figura 26).

47 Dispositivo 6ptico utilizado para a visualizago de areas ou objetos de dificil acesso visual direto, composto por
um tubo flexivel ou rigido dotado de um sistema de lentes e iluminacao.
8 No original: “time globes” ou “geographical clocks” (Reyden, 1988)
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Figura 26 — Raio x de um dos globos tratados por Reyden, mostrando o sistema interno de rel6gio

Fonte: Reyden, 1988, p. 23.

O dilema apresentado pela autora tem a ver com a fungdo dos objetos enquanto exemplares
historicos da producdo de globos nos EUA e dentro do proprio Instituto. Segundo Reyden, o
curador responsavel estava particularmente preocupado com o aspecto autémato desses itens.
Um dos principais objetivos da intervengao era fazer com que eles voltassem a girar sozinhos,
0 que exigiu que um conservador especializado em reldgios substituisse pecas originais
danificadas por outras, fabricadas para esse fim, o que teria comprometido seus aspectos
comprobatdrios, em certo nivel. Ainda, a conservadora chama atencdo para o fato de que os
globos, “assim como muitos objetos compostos, possuem uma ‘fraqueza intrinseca’: o simples
ato de funcionarem como foram projetados para fazer pode destrui-los”*® (Reyden, 1988, p.
28). Poderiamos dizer, assim, que ha um conflito entre os aspectos funcionais desses globos e
seus aspectos comprobatorios e sensoriais, no sentido de que seu modo operacional, enquanto
autbmatos, pode interferir negativamente em sua materialidade, comprometendo sua

capacidade enquanto fonte de pesquisa e enquanto objeto decorativo™.

9 No original: “like many composite objects, have an additional ‘inherent vice’: simply functioning as intended
can destroy them” (Reyden, 1988, p. 28).

>0 Algo semelhante ocorreu no caso do Presépio do Pipiripau, em que a movimentagdo mecanica das figuras de
papel maché que constituem o cenario tambhém foi causa de desgastes e teve que ser levada em consideragao no
processo de tratamento das pegas (Carvalho, 2021).
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A escolha pela substituicdo das pecas originais e por fazer os globos voltarem a girar por conta
propria denota que os aspectos funcionais foram favorecidos pelo processo de conservagéo e
restauro. No entanto, os outros aspectos também foram considerados pela conservadora-
restauradora, quando ela sugere uma solucao para o dilema. Apds a intervencédo, 0s objetos
operariam por um tempo determinado, durante o qual o seu movimento seria gravado em filme.
Assim, “a existéncia do filme, suplementada por uma robusta documentacdo do tratamento de
conservagio, elimina a necessidade de operar o objeto em si”®! (Reyden, 1988, p. 20). Nos dois

casos analisados, os aspectos funcionais do globo foram considerados essenciais.

No entanto, é interessante observar que ha casos em que nao ha predominancia clara entre o0s
aspectos sensoriais e funcionais, especialmente em situacdes em que ha deformacéo ou quebra
da esfera, quando ambos o0s aspectos sdo igualmente beneficiados pelas intervengoes (De Grazia
etal. 2012; Rasmussen, 1990; Mcclintock, 2015; Leyshon, 1988). Os aspectos comprobatdrios,
por sua vez, podem ser ambiguos, nesse caso. Isso porque, embora muitos tratamentos
beneficiem esses trés aspectos simultaneamente, € preciso levar em consideracdo que alguns

aspectos comprobatdrios também sdo afetados negativamente pelos mesmos procedimentos.

Tomemos como exemplo o caso da remocdo de um verniz amarelecido. Aspectos
comprobatérios do globo sdo afetados pela descoloracdo do material, especialmente quando ela
é tdo intensa que torna determinadas formas gravadas ou manuscritas no papel impossiveis de
serem reconhecidas. No entanto, esse mesmo verniz pode ser considerado uma fonte de
pesquisa e sua eliminacao é um fator negativo sob essa perspectiva. Uma das possiveis solu¢oes
para esse impasse esta, como ja mencionado por Reyden (1988), na documentacdo minuciosa

do processo de tratamento.

Como veremos mais a frente, os aspectos associativos geralmente determinam escolhas que
precedem qualquer interferéncia na materialidade dos documentos e normalmente danos e
tratamentos ndo costumam alterar essa dindmica. No entanto, o grupo de globos estudado nos
apresenta a unica excecdo entre os casos analisados. No tratamento descrito por Patricia Engel

(2009), um dos objetivos era comprovar ou refutar a tese de que o globo em questéo havia sido

51 “The existence of the film, supplemented by full documentation of the conservation treatment, precludes the
need to operate the object itself” (Reyden, 1988, p. 28).
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produzido por Joseph Juttner. Esse fato faz com que o esmaecimento de tintas que poderiam
trazer informacdes sobre quem manufaturou a peca, tenha interferido diretamente nos aspectos
associativos do objeto. Caso as intervencdes revelassem alguma pista, o tratamento também
teria interferido nesse aspecto, mas os resultados foram inconclusivos. Entre todos os 27 estudos
de caso analisados, essa foi a Unica ocasido em que algum dano na materialidade do objeto
afetou os aspectos associativos do documento.

Podemos entdo concluir, no caso especifico dos globos, que seus aspectos funcionais e
sensoriais se colocam com maior relevancia na tomada de decisdo de tratamentos de
conservagdo e restauracdo, especialmente em comparagdo aos seus aspectos comprobatérios.
N&o é incomum que, para garantir a mobilidade da esfera, a peca deva ser desmontada, ou que
aberturas sejam criadas para permitir analise ou execucdo de intervencGes em sua estrutura
(Sumira, 1999; Rayden, 1988; Rasmussen, 1990). Isso ocorre no caso dessa tipologia, pois
globos sdo simultaneamente percebidos como objetos funcionais e sensoriais — com grande
apelo expositivo. Sd8o, a0 mesmo tempo, instrumentos didaticos, pecas de decoracdo e

patrimonio cultural.

4.1.3 Plantas

Somente dois estudos de caso sobre plantas descrevem intervenc6es sobre um unico exemplar
da tipologia; os demais tratam de conjuntos documentais. Lois Olcott Price (1990) discute o
tratamento realizado por ela sobre um desenho arquitetdnico pertencente a Universidade da
Pensilvania e Heather Wanser (1990) apresenta o tratamento realizado na Biblioteca do
Congresso estadunidense sobre um plano de A. J. Downing para o National Mall. Em um
terceiro estudo que se volta para o patrimonio estadunidense, Michelle Hamill (1993) apresenta
0 projeto Washingtoniana Il, cujo objetivo era conservar a larga colecdo de desenhos

arquitetonicos da Biblioteca do Congresso.

Outro terco dos estudos de caso desse grupo tratam do patriménio do Reino Unido. Paul Cook
e Julie Dennin (1994) discutem tratamentos realizados sobre uma colec¢do de planos de navios
pertencente ao Museu Maritimo Nacional, em Londres; Corinne Henderson (2016) descreve
intervencdes realizadas em quatro plantas arquitetonicas de grandes dimensdes pertencentes ao

arquivo dos comissarios do Porto Looe, na Cornualha; e Georgina Whiteley, Aikaterini Laina,



84

Sue Crossley e Dr. Christine Faunch (2008) caracterizam o trabalho de conservacéo realizado
sobre a colecdo arquitetdnica da Catedral de St. Paul, em Londres. Da Italia, Marina Bicchieri,
Paula Brusa e Giovanna Pasquariello (1993) detalham os procedimentos realizados sobre trés
desenhos de arquitetura do acervo da Academia Virgiliana de Mantua. Edith Greuter (2019)
apresenta o tratamento de conservacdo efetuado para a digitalizagdo de duas colecOes de
desenhos arquitetdnicos e técnicos para a associacdo de arquivos e museus de Leiden, nos
Paises Baixos e, por fim, Hidelgard Homburger e Barbara Korbel (1999) discutem intervengdes
realizadas em desenhos arquitetdnicos de Hugo Haring, pertencentes a colecdo da Akademie

der Kiinste, em Berlim.

O mau estado de conservacdo e a necessidade de consulta foram as principais motivacdes por
tras dos tratamentos realizados no grupo das plantas, cada um sendo mencionado em dois tercos
dos casos analisados. As plantas arquitetdnicas ou técnicas discutidas nos estudos de caso
frequentemente sdo produzidas em suportes especiais (translicidos ou heliograficos) e/ou em
grandes dimensdes. Quando analisamos essas particularidades em comunhao, fica facil
entender essas motivacOes. A grande dimensdo das plantas dificulta a manipulagédo dos
documentos, tanto em seu uso originario (fabricas ou canteiros de construgdo) quanto em seu
uso atual (instituices de cultura). As caracteristicas de deterioracdo resultantes dos suportes e
técnicas utilizados para produzir originais e coOpias também adiciona desafios, pois
frequentemente envelhecem como objetos fragilizados, que devem ser manipulados com
cautela. Assim, ndo é raro que plantas de grandes dimens@es realizadas em papel translicido
sejam enroladas ou dobradas e se tornem quebradi¢as com o passar dos anos. 1sso cria uma
situacdo em que o objeto ndo pode ser manipulado ou sequer consultado de forma segura sem

antes passar por um processo de conservacao.

E exatamente esse o caso apresentado por Corinne Henderson (2016), que descreve o
tratamento realizado em quatro plantas de grandes dimenses realizadas em papel translucido,
trés dobradas e uma enrolada, que estavam muito danificadas e quebradicas. Segundo a
conservadora, “as plantas, e a informac¢do que elas guardavam, estavam inacessiveis e essa foi

a principal consideracdo do projeto”®? (Henderson, 2016, p. 34), que focou na planificagdo e

52 No original: “The plans, and the information they held, were unable to be accessed, and so this was the main
consideration of the project.” (Henderson, 2016, p. 34)
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reconstituicdo do suporte. De forma semelhante, Edith Greuter (2019) discute largamente o
método utilizado para planificar duas grandes colecdes de plantas arquitetonicas e técnicas
(figura 27).

Figura 27 — Modos de acondicionamento das plantas que constituiam as duas colegdes tratadas por Edtih Greuter
e equipe

Fonte: Greuter, 2019, p. 152.

Ja Heather Wenser (1990) discute o tratamento realizado sobre uma Unica planta, mas nesse
caso 0 seu péssimo estado de conservacao € aliado a sua raridade e ao seu significado para
impulsionar a intervengdo. O documento do século X1X, segundo a restauradora, é considerado
um dos tesouros da Biblioteca do Congresso estadunidense e “por anos, os curadores da Divisao
de Geografia e Mapas da Biblioteca suplicaram ao Escritério de Conservagéo para tratarem a
planta, porque ela estava em uma condigdo tio ruim que ndo podia ser vista™ (Wenser, 1990,
p- 120). Wenser ainda acrescenta que, “a combinagdo entre a condi¢do e o valor da planta

original faziam da perspectiva de tratamento assustadora”* (Wenser, 1990, p. 120).

>3 No original: “For years, curators in the Library's Geography and Map Division had pleaded with the
Conservation Office to treat the plan because it was in such poor condition that it could not be viewed.” (Wenser,
1990, p. 120)

>4 No original: The combined condition and value of the original plan made the prospects of treatment daunting.
(Wenser, 1990, p. 120)
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No que tange aos danos, a preocupacdo com a sujidade das colegbes e exemplares foi
mencionada em todos 0s casos. Rasgos, perdas de suporte, suporte quebradico e vincos também
foram frequentemente destacados pelos conservadores-restauradores. No segundo caso, como
javimos, isso se relaciona a particularidades materiais desses objetos. A primeira, por sua vez,
além de ser uma preocupacao comum de todo profissional quando se depara com o tratamento
de algum bem (sendo a higienizagdo muitas vezes o primeiro procedimento levado a cabo em
um projeto de conservacdo), tem suas raizes também nas circunstancias de producéo, uso e
acondicionamento dessa tipologia de objetos. 1sso porque raramente plantas sao confeccionadas
de forma isolada. Em geral, uma planta faz parte de uma colecdo de outros documentos
semelhantes (copias ou originais) que representam diferentes detalhes de um mesmo objeto.

Isso é evidente nos estudos de caso analisados, dos quais somente dois entre nove descrevem
tratamentos realizados em plantas isoladas. E o caso do tratamento de um desenho arquitetonico
de grandes dimensdes levado a cabo por Lois Olcott Price (1990) e da ja mencionada
intervencdo realizada por Heather Wanser (1990) em uma planta de Andrew Jackson Downing.
E interessante notar que ambos s&o os estudos de caso mais antigos deste grupo. Nos outros
sete casos analisados s@o descritos tratamentos realizados sobre colegdes; algumas
comportando milhares de documentos (Hamill, 1993; Greuter, 2019), e outras, grupos de menos
de dez (Bicchieri et al., 1993; Henderson, 2016).

Os aspectos comprobatdrios e funcionais desses documentos sdo, em grande parte, 0S mais
considerados nas decisfes de tratamento. Isso € especialmente notdrio nos ja mencionados
casos descritos por Edith Greuter (2019) e Corinne Henderson (2016). Todos os processos de
limpeza, planificagéo e reparo realizados sobre as milhares de plantas que compdem o acervo
tratado pela primeira e das quatro plantas tratadas pela segunda, foram incentivados pela
necessidade de tornar esses documentos acessiveis para consulta. No caso de Greuter mais
ainda, uma vez que as duas colecdes foram tambem digitalizadas. Da mesma forma, o0s
objetivos do projeto Washingtoniana Il descrito por Michelle Hamill (1993) também eram o
tratamento, acondicionamento e catalogacdo que facilitassem o acesso dos consulentes a

colecédo de dezenas de milhares de plantas cujo tema ¢ a cidade de Washington D. C.
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Casos em que 0s aspectos sensoriais das plantas eram considerados particularmente importantes
podiam exigir um tratamento diferenciado. Mais uma vez retomamos as colecdes tratadas por
Edith Greuter. As plantas pertencentes a colecdo da empresa de vitrais foram consideradas
valiosas também em seus aspectos artisticos, portanto foram acondicionadas evitando a criacdo
de vincos. Do acervo oriundo de uma empresa de arquitetura, trés exemplares foram
acondicionados dessa mesma forma por serem considerados mais valiosos em seus aspectos
sensoriais do que os outros documentos do mesmo fundo, muitos dos quais foram vincados para
se adequarem ao espaco de acondicionamento disponivel (Greuter, 2019. p. 155). No caso dos
40.000 documentos que fazem parte da também mencionada cole¢do Washingtoniana Il, um
dos critérios de urgéncia para o tratamento era o valor estético dos documentos (Hamill, 1993.
p. 27).

Figura 28 — Desenho arquitetonico realizado por Harry Sternfeld e restaurado por Lois Olcott Price, Susan Duhl
e Jillian Jones

Fonte: American Architects and Buildings, Student Work, American Academy in Rome. Disponivel em:
https://www.americanbuildings.org/pab/app/im_display.cfm/507169 , acesso em: 04 de outubro de 2023.

O exemplo mais emblematico desse tipo de abordagem, no entanto, esta no tratamento realizado
por Lois Olcott Price (1990) em desenho arquitetdnico de grandes dimensGes denominada


https://www.americanbuildings.org/pab/app/im_display.cfm/507169
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"Portico of Civita Castellana" (figura 28). Tanto as caracteristicas materiais da obra, realizada
em témpera, aquarela, nanquim e folha metélica sobre papel, quanto as suas circunstancias de
criacdo e acondicionamento fizeram com que ela fosse tratada mais como um objeto de arte do
gue como um documento. A particularidade desta obra é tal que a conservadora, apos descrever
0 processo de conservacgdo realizado, se dedica a estudar de forma mais aprofundada as
circunstancias de criagdo da planta. Segundo Price, o desenho foi criado pelo arquiteto Harry
Sternfeld e pode ser categorizado como um “archeo”, ou seja, a representagdao de um edificio ja
existente, um exercicio comum na educacao de arquitetos no inicio do seculo XX. No entanto,
a propria restauradora admite que, embora seja um “archeo”, esse exemplar é “particularmente
grande e extremamente bem executado”® (Price, 1990, p. 61), muito mais semelhante aos

desenhos de apresentacao do que a um mero exercicio escolar. Nas palavras de Price:

Esse archeo, assim como exercicios didaticos e desenhos de competi¢do discutidos
até agora, foi realizado por si s, como um fim em si mesmo; nenhum prédio foi
construido ou jamais teve a intengdo de ser construido a partir desses desenhos. Sdo
obras de arte habilmente executadas e, no entanto, foram avaliadas por arquitetos em
exercicio que se preocupavam com 0s aspectos praticos de projetar um edificio
funcional®® (Price, 1990, p. 61, destaque nosso).

Além das suas circunstancias de criacdo, a obra estava exposta em local proeminente no edificio
Furness situado no campus da Universidade da Pensilvania e ja fazia parte do cotidiano e
imaginario de geracdes de estudantes que passavam regularmente por ele (Price, 1990, p.50).
Assim sendo, a elevacdo foi tratada dentro de um projeto préprio, em que seu valor sensorial
foi destacado, se colocando como uma excec¢édo dentro desse grupo de estudos de caso.

Um dos pontos que mais nos chamaram atencao na analise de artigos que descrevem esse grupo
tipoldgico é relativo a datacdo das colecBes e também das intervencdes. A maioria das colecGes
e documentos individuais sdo datados entre os séculos XIX e XX. A Unica excec¢do é a colecdo
tratada pelo projeto Washingtoniana Il (Hamill, 1993), que abarca documentos do século XVIII

e cujo gerenciamento so foi iniciado em 1987.

> No original: “unusually large and extremely well executed archeo” (Price, 1990, p. 61)

%6 No original: “This archeo, like the other student exercises and competition drawings discussed thus far, was
done for its own sake as an end in itself; no building was built or ever meant to be built from these drawings. They
are skillfully executed works of art and yet, they were judged by practicing architects who were concerned with
the practical aspects of designing a functional building. (Price, 1990, p. 61)



89

Em 1993, Marina Bicchieri. Paula Brusa e Giovanna Pasquarello afirmam que a escolha por
tratar desenhos em papel translicido foi motivada pela escassez de discussdes e tratamentos
realizados sobre esse tipo de documento (Bicchieri; Brusa; Pasquarello, 1993, p. 218). Cook e
Dennin (1994, p. 11) mencionam trabalhos voltados exclusivamente para essa tipologia em
1984 e 1986 e Homburguer e Korbel (1999, p. 26 e 27) mencionam que tratamentos especificos
para esse tipo de material vém sendo desenvolvidos desde a decada de 1970. Fica claro, assim,
que desenhos arquiteténicos, especialmente aqueles realizados em papel translucido, como ja
vimos no capitulo anterior, sdo um fendémeno do século XIX e, consequentemente, a
preocupacdo com 0 gerenciamento e tratamento dessa grande massa documental parece se

iniciar na segunda metade do século XX.

Assim, podemos concluir que o0s aspectos comprobatorios e funcionais das plantas
arquitetbnicas sdo 0s que primariamente guiam a tomada de decisdo dos conservadores-
restauradores que lidam com esse tipo de objeto. Embora os aspectos sensoriais dessa tipologia
sejam reconhecidos em muitos casos, eles costumam ocorrer de forma pontual. Em contextos
em que os profissionais precisam lidar com uma massa documental consideravel, a maior
urgéncia estd em tornar esses objetos passiveis de consulta através de sua estabilizacdo e

acondicionamento adequados

4.2 MotivagOes, danos, procedimentos e os aspectos de valor em documentos
cartograficos

Uma vez analisados as motivagdes, danos e tratamentos em correla¢do com os aspectos de valor
para cada tipologia de objeto, passaremos agora a analise geral, seguida de uma observacédo
geral sobre a dinamica entre os objetos, suas dimenses materiais e imateriais e 0s aspectos de

valor.

4.2.1 Motivagdes

O principal motivo apontado pelos autores para justificar as intervengdes foi 0 mau estado de
conservacao dos documentos, que foi identificado em 22 dos 27 estudos de caso analisados.
Diversos adjetivos sao utilizados para descrever bens em mau estado, o que engloba tanto danos

estruturais, como perdas, rasgos e deformacdes, quanto estéticos, como excesso de sujidade,
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descoloragdes, esmaecimentos etc. O termo “mau estado”, para descrever bens culturais, pode

ser usado amplamente, abrangendo quaisquer caracteristicas consideradas negativas.

Outras motivacbes se apresentam nas fungdes atribuidas aos documentos, especialmente
enquanto alvos de consulta e exposicdo — razdes identificadas, respectivamente, em nove e sete
estudos de caso. Ha situacdes em que o objeto, ou a colecao, é redescoberto — ou seja, passa por
um periodo de esquecimento ou descarte ¢ ¢ novamente valorizado ¢ “resgatado” — sendo
disponibilizado para consulta ou exposi¢do, como é o caso de dois globos pertencentes a
biblioteca Marriott da Universidade de Utah, restaurados para serem expostos na instituigéo
(McClintock, 2015). Também héa situacBes em que os documentos sdo adquiridos por uma
instituicdo e devem se adequar as novas func@es que lhe sdo atribuidas, como as colecbes de
plantas tratadas por Greuter (2019) pertencentes a duas empresas da cidade de Leiden, que
foram adquiridas pela associacéo local de arquivos e museus e que foram tratadas para passarem
por um processo de digitalizacdo com o intuito de se tornarem mais acessiveis aos consulentes.
Consultas e exposi¢bes foram, respectivamente, a segunda e terceira principais justificativas

para as intervencgdes na materialidade dos documentos, por vezes associadas a sua ma condicao.

Em geral, os conservadores-restauradores nao parecem considerar os resultados de sua propria
acdo sobre os mapas, globos e plantas como como fontes de pesquisa dentro de seu proprio
campo de atuacdo. Isso porque ndo ha muitos casos em que 0s resultados dos tratamentos sao
considerados eles mesmos como portadores de aspectos comprobatérios para futuros
conservadores-restauradores. Por isso mesmo, artigos nos quais os autores explicitam como
motivacao para o tratamento a oportunidade de realizar pesquisas nesse campo, seja no estudo
de materiais constitutivos ou técnicas de conservacdo foram excegdo. E esse 0 caso ja
mencionado das plantas arquitetdnicas desenhadas sobre papel translicido, restauradas por
Bicchieri, Brusa e Pasquarelo (1993). Ha ainda casos em que o0s tratamentos sdo realizados
como parte do treinamento de conservadores-restauradores, como ocorreu com um globo
terrestre de 1722, feito por Johan Beyer, que foi parte de um projeto escolar do conservador
Michael Rasmussen (1990, p. 132).

A condicdo de raridade atribuida ao objeto também é motivadora, como uma forma de garantir

gue um item incomum e em muitos sentidos incomparavel, possa continuar existindo e
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fornecendo informacGes, interpretacdes e conexdes. VVoltamos aqui para o Mapa das Terras de
Oztoticpac (Albro, 1993). O fato desse documento ser considerado raro se alia ao seu estado de
conservacao indesejado, impulsionando a urgéncia pela execucédo de uma intervencao curativa.
O mesmo ocorre com a planta tratada por Wenser (1990), considerada um tesouro da Biblioteca
do Congresso estadunidense. Essa capacidade do fator raridade foi brevemente discutida por
Fredheim e Khalaf (2016) no contexto do terceiro estagio de sua metodologia de anélise de
significancia. Para os autores, a raridade seria um qualificador, ou seja, um atributo que da peso

aos aspectos de valor do bem.

As motivaces que norteiam as intervencdes de conservacdo nos documentos cartograficos
estdo estreitamente relacionadas aos aspectos de valor e nos ajudam a compreender melhor
como esses ultimos afetam a tomada de decisGes. Intervencdes motivadas pela necessidade de
adequacao do documento a contextos de consulta e exposicao estdo direta e intimamente ligados
a seus aspectos funcionais e comprobatorios. Igualmente, intervencGes motivadas por interesses
académicos e de treinamento evidenciam o0s aspectos comprobatérios dos documentos. O
julgamento sobre o estado de conservagdo de um objeto, embora inicialmente pareca ocorrer
somente sobre seus tracos materiais, remetendo-nos imediatamente a seus aspectos sensoriais
e funcionais, sdo definidos a priori nas conexdes que o documento é capaz de acionar, ou seja,

de seus aspectos associativos.

4.2.2 Danos e tratamentos.

A perda de suporte foi um dos danos®” mais comuns discutidos nos estudos de caso analisados,
surgindo em 25 dos 27 tratamentos analisados. Ela s6 ndo foi identificada por Reyden (1988)
em seus globos autdmatos e por Greuter (2019), dada a grande massa documental de plantas
que a conservadora e sua equipe deveriam processar em um espaco curto de tempo. Perdas de
suporte podem se manifestar por diferentes motivos, como consequéncia de rasgos e vincos, de
ataque de insetos ou pela fragiliza¢do do suporte, por exemplo, e de diferentes formas — grandes,
pequenas, com 0s mais variados formatos. Um aspecto se mantém, no caso das perdas de

suporte em documentos gréaficos: esse é um tipo de dano que pode afetar negativamente todos

>7 A lista de tratamentos e danos identificados e suas definicdes foram retirados do Glossario ilustrado de
conservacao e restauracdo de obras em papel (Bojanoski; Almada, 2021).
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0s quatro aspectos de forma devastadora, inclusive o associativo, embora em nenhum dos casos
analisados haja exemplo desse ultimo. 1sso porque esse tipo de perda implica na inexisténcia
de parte da matéria constituinte do objeto, que lhe da forma, que € suporte para diversas
informacbes e que auxilia na corroboracdo de algumas de suas conexdes. No entanto,
retomando as consideracdes realizadas sobre esse tipo de dano e os aspectos comprobatdrios na
secdo 4.2.1 desse capitulo, quando discutiamos as perdas do mapa da chaminé, é possivel
afirmar que mesmo no caso de perdas de suporte de grande extensdo (ndo do objeto como um
todo, note-se), o objeto ainda pode fornecer informacdes relevantes. Ainda assim, em todas as
ocorréncias desse tipo de dano, os aspectos sensoriais, funcionais e comprobatdrios foram
afetados.

Sujidades sdo danos ocasionados “por materiais depositados ou incrustados na superficie das
obras em papel” (Bojanoski; Almada, 2021, p. 74). Elas agem negativamente sobre os aspectos
sensoriais do objeto e frequentemente também afetam seus aspectos funcionais, pois podem
atrapalhar ou impedir a leitura e manipulacdo do documento. Em alguns casos, também podem
afetar os aspectos comprobatdrios, especialmente se a leitura da informacao for dificultada ou
completamente obstruida pela deposicdo desses materiais. Tal como nas perdas de suporte, a
sujidade aparece em 25 dos 27 estudos de caso analisados, ndo sendo explicitamente
identificada somente por Bosshard (1978) no caso do mapa do cantdo de Zurique e por St-
Jacques e Bedynsky, em relacdo ao mapa de Nicolas de Fer. No entanto, ambos mencionam
processos de higienizacdo. Bosshard relata a remoc¢édo do verniz aplicado sobre a pintura; St-
Jacques e Bedynsky, descrevem a imersdo do mapa em agua. Portanto assume-se que, embora
ndo sejam mencionadas, sujidades foram efetivamente encontradas nesses mapas. Das 25
ocorréncias consideradas para esse dano todas afetavam os aspectos sensoriais dos documentos,

80% comprometiam 0s seus aspectos funcionais e 8% interferiam nos aspectos comprobatérios.

Rasgos, enquanto rompimento do suporte, também sdo caracteristicas danosas para 0s aspectos
sensoriais, funcionais e comprobatérios dos documentos. Eles surgem em 21 dos 27 casos
analisados. Novamente, em todos eles a presenca de rasgos afetava os aspectos sensoriais dos
objetos. Em 95% das situacOes eles afetavam a funcionalidade dos documentos e em 57% os
seus aspectos comprobatorios. Além de ser visivelmente incdmodo, esse tipo de dano também

pode dificultar a manipulacdo do objeto, além de ter um alto potencial de levar a outros tipos
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de danos como vincos e perda de suporte, caso 0 rompimento cause também a dissociacao de

alguma porgéo do suporte.

Descoloracfes podem ser definidas como a perda ou alteracdo das cores do suporte ou das
tintas. A alteragdo visual afeta mais obviamente os aspectos sensoriais — em 100% dos 22 casos
em que esse dano foi identificado —, mas também sd@o capazes comprometer os aspectos
funcionais e comprobatorios dos documentos — em respectivamente 77% e 40% das situacdes
em que descolorac@es foram apontadas. Os primeiros séo afetados pois a descoloracdo, também
denominada amarelecimento ou escurecimento, pode dificultar a leitura do documento; os
segundos séo afetados pois, em alguns casos, a descoloracdo € tdo intensa, que pode até mesmo

obstruir inscri¢des relevantes para pesquisadores.

Perdas de suporte, sujidades, descoloracdes e rasgos sao 0s quatro termos mais usados pelos
autores dos artigos para descrever caracteristicas danosas aos seus objetos de tratamento. Nao
por acaso esses sdo também alguns dos danos mais comuns em objetos feitos de papel, dadas
as caracteristicas quimico-fisicas proprias desse material, além de suas reaces tipicas a fatores
externos, como variacdes de temperatura e umidade, luz etc. O mais interessante para nossa
analise, no entanto é no fato de que perdas de suporte, sujidades, descoloracfes e rasgos sempre
afetam os aspectos sensoriais, muito frequentemente afetam os aspectos funcionais, em uma
média de 88% dos casos, em mais da metade das vezes, na média, afetam os aspectos
comprobatdrios — 51% — e nunca afetam os aspectos associativos — o dano capaz de afeta-
los, no Unico caso em que isso ocorreu, foi 0 esmaecimento — reiterando a conexao aproximada

dos aspectos sensoriais com as dimensdes tangiveis dos objetos.

Os procedimentos de conservacao e restauracdo mais frequentemente descritos pelos autores
dos textos foram os de limpeza, que aparecem na quase totalidade dos casos. Somente em uma
situacdo ndo foi mencionada: o caso dos dois globos, embora haja espaco para a mengéo a
remogdo do verniz (Rasmussen, 1990). O aspecto interessante sobre esse procedimento é
justamente as diferentes formas que ele pode tomar. A limpeza pode acontecer a seco, com
auxilio de solventes (como no caso da remocao do verniz) ou mesmo através de banhos (Zervos,
Alexopoulou, 2016). Todas essas possibilidades foram exploradas pelos conservadores-

restauradores nos 27 casos analisados. Em todos os casos a limpeza afetou positivamente os
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aspectos sensoriais dos objetos, em 88% o fez para os aspectos funcionais e em 33% para 0s
comprobatorios.

A reconstituicdo é o procedimento mais comum para lidar com a perda de suporte, e pode ser
utilizada para tratar outros tipos de danos, como abrasdes, arranhdes e perfuracfes. Tal como
no caso da limpeza, a reconstituicao de suporte pode tomar muitas formas: obturacdes, enxertos,
reintegracdo mecanica e reenfibragem manual. O processo de reconstituicdo foi levado a cabo
em 23 dos 27 casos analisados, sendo que os enxertos foram executados em 74% deles. Em
somente dois casos as perdas de suporte foram mencionadas, mas a reconstituicdo ndo. Foi o
caso do mapa da chaminé, em que Thomson (2017) opta por ndo realizar enxertos, ao considerar
as condicdes do mapa importantes para a sua historia. Nesse caso, somente a laminacéo foi
realizada, para garantir a integridade dos fragmentos soltos. Foi esse também o caso da colecdo
de plantas da Catedral de St. Paul, em que o volume de documentos, o financiamento e o tempo
disponiveis ndo parecem ter permitido a execucdo de reparos individuais, a ndo ser a
higienizacdo e acondicionamento (Whiteley et. al 2008). A reconstituicdo de suporte afetou
positivamente em todas as ocasides 0s aspectos sensoriais dos documentos, em 91% dos casos
o fez para os aspectos funcionais e em somente 4% para 0s aspectos comprobatorios.

O tratamento voltado para areas de rasgos, mas também de cortes ou areas fragilizadas (como
vincos), sdo os remendos. Esse tipo de procedimento consiste na unido ou reforgo dessas partes
com o auxilio de adesivo e algum outro suporte, em geral, papéis de gramatura leve e grande
resisténcia. Ele foi identificado pelos restauradores em 21 dos 27 casos analisados. Em 90%
dos casos esse tipo de procedimento afetou os objetos de forma positiva nos aspectos sensoriais,
funcionais e comprobatérios simultaneamente. A excecdo sdo duas ocasides em que se
considerou que a execucdo do dos remendos foi benéfica somente para 0s aspectos sensoriais e

funcionais.

O quarto tratamento mais comum entre os 27 estudos de caso analisados foi a reintegracéo
cromatica, executada em 20 ocasides. Esse € um procedimento por vezes polémico dentro do
campo da conservacao e restauracdao de documentos graficos, porque ao contrario das pinturas
de cavalete, campo que deu origem a técnica, as caracteristicas materiais do papel, em especial

sua hidrofilicidade e delicadeza, fazem com que dificilmente ela seja “reversivel”. Também, a
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classificagdo comum de objetos feitos desse material como documentos faz com que seus
aspectos comprobatdrios sejam por vezes mais valorizados do que seus aspectos sensoriais,
situacdo em que esse tipo de tratamento pode ser visto de forma negativa (Campos; Ancona,
2021; Campos, 2019).

A reintegracdo cromatica ¢ o “procedimento de colorir a superficie de uma area que foi
reconstituida com papel novo de forma a igualar-se ao seu entorno” (Bojanoski; Almada, 2021,
p. 122). De fato, em muitas ocasifes analisadas esse procedimento se encaixa nessa descricao,
mas ha excecles, por exemplo, em que abrasdes foram cromaticamente reintegradas com
“somente” uma camada de metilcelulose entre a tinta e o suporte original (Reyden, 1988). No
entanto, também consideramos como um procedimento de reintegracdo cromatica a tonalizacdo
dos papéis de enxerto, ou das polpas usadas na reenfibragem, antes dos processos de
reconstituicdo serem levado a cabo — contanto que os profissionais tenham realizado a
adequacdo da tonalidade das polpas e papéis eles mesmos. Assim sendo, a reintegracdo
cromatica foi considerada positiva para 0s aspectos sensoriais em todos 0s casos em que foi
executada e somente em 30% dos casos foi considerada positiva também para os aspectos
funcionais. Ndo h& nenhuma ocasido em que ela foi considerada positiva para os aspectos

comprobatdrios.

A limpeza, reconstituicdo de suporte, remendos e reintegracdo cromatica foram o0s
procedimentos mais executados nos estudos de caso analisados. Todos quatro procedimentos
afetam positivamente os aspectos sensoriais dos documentos tratados em 100% dos casos
analisados. Em média, os aspectos funcionais foram positivamente afetados por eles em 77% e
0s comprobat6rios em 31%. Em nenhuma ocasido 0s aspectos associativos dos objetos foram

afetados pelos tratamentos.

Se compararmos o0s resultados entre a quantidade de vezes em que 0s danos causaram
desvalorizacdo dos quatro aspectos de valor e a quantidade de vezes em que 0s tratamentos 0s

valorizaram, concluimos que:

a) O aspecto associativo raramente € afetado por caracteristicas consideradas negativas e

em nenhuma situacao as intervencgdes foram capazes de altera-lo.
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b) No polo oposto, os aspectos sensoriais foram quase sempre afetados tanto por danos
quanto por procedimentos. Somente um tipo de dano, a adeséo de corpo estranho, néo
foi considerada negativa para 0s aspectos sensoriais dos documentos. Por outro lado,
cinco foram os procedimentos que, em pelo menos uma ocasido, ndo afetaram esse
aspecto: encolagem, laminacdo, remoc¢do de adesivo (em geral do verso das obras),
desacidificacio e banho. E evidente, portanto, que caracteristicas julgadas danosas para
0 bem em geral estdo conectadas com experiéncia sensorial (na maioria das vezes

visual) que ele gera.

¢) Quando analisamos os aspectos funcionais em relacdo aos danos percebidos e
tratamentos executados vemos que ele é frequentemente afetado de forma negativa
pelos danos e que, quase tdo frequentemente quanto, € afetado positivamente pelos

tratamentos.

d) Ja os aspectos comprobatorios sdo menos afetados pelos danos do que o sensorial e 0
funcional, mas ainda o s&o de forma significativa. Por outro lado, eles séo
consideravelmente menos afetados positivamente por tratamentos. I1sso se da porque em
geral os tratamentos ndo procuram (nem podem), recuperar dados perdidos. Eles podem
evitar que eles se percam, ou revelar o que foi escondido, mas nunca recuperar o que
ndo existe mais, mesmo nos casos das reintegracdes cromaticas com fac-simile. Se ndo
existissem copias-irmds das gravacOes utilizadas para criar os globos, esse tipo de
tratamento seria inviabilizado. Ainda, os tratamentos podem, na verdade, obliterar
algumas informag6es, como ja discutido por Zervos, Giannakopoulos e Koulouris
(2011).

A seguir nos aprofundaremos na relagdo entre os danos, os tratamentos e 0s aspectos de valor.

4.3 Do tangivel ao intangivel: a dindmica entre os aspectos de valor e as caracteristicas

materiais dos documentos cartograficos

A anélise dos artigos selecionados nos permitiu observar uma estrutura basica comum entre

eles, na qual todos podem ser divididos em dois blocos de informagéo distintos. O primeiro
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geralmente inicia o texto e tem o proposito de caracterizar o objeto ou colecdo fornecendo
informagdes relevantes sobre tipologia, autoria, procedéncia, funcdo e as motivagbes por tras
da intervencdo. O segundo consiste na descricdo detalhada dos procedimentos realizados (ou
planejados), incluindo a listagem dos danos, materiais e técnicas escolhidos, bem como a
execucdo dos tratamentos. Em alguns casos também encontramos um terceiro bloco, a
concluséo, onde sdo discutidos os resultados da intervencéo e/ou o futuro do objeto ou colecéo.
Durante o preenchimento das fichas de leitura, notamos que o primeiro e ultimo blocos
forneceram a maior quantidade de informacdes relevantes para a andlise de significancia,
enquanto o segundo nos concedeu informac6es sobre quais aspectos de valor os danos afetavam

negativamente e quais 0s tratamentos executados o faziam positivamente.

Como ja discutido, uma das principais tendéncias da teoria contemporanea da conservagao é a
énfase nos aspectos imateriais do patrimonio cultural. Essa abordagem valoriza o
reconhecimento do patriménio intangivel, bem como os aspectos imateriais dos bens tangiveis.
Nesse sentido, a metodologia proposta por Fredheim e Khalaf (2016) desempenha um papel
relevante, pois os autores consideram todo bem patrimonial, independentemente de sua
classificacdo, como "paisagens dialdgicas" (Fredheim e Khalaf, 2016, p. 8). Isso significa que
a andlise do patrimonio é realizada de forma abrangente, englobando tanto seus aspectos

materiais quanto imateriais.

O primeiro passo da metodologia — a caracterizacdo dos bens baseada nas trés dimensdes
desenvolvidas por Stephenson (2006) — nos permitiu entender os documentos analisados a partir
de uma gradacgdo que vai do intangivel ao tangivel. No polo do tangivel estariam as formas que
compdem o bem: seus elementos fisicamente mensuraveis. No campo oposto, o intangivel,
encontram-se 0s relacionamentos: a forma como o bem é interpretado e os significados
atribuidos a ele. E, por fim, na intersecdo entre os dois polos, encontram-se as praticas: acdes e

processos que ocorrem no objeto.
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Esquema 1 — As caracteristicas de significancia e as dimensdes tangiveis e intangiveis.
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Fonte: Elaboracéo da Autora.

Para uma compreensdo mais aprofundada dessa dindmica, utilizaremos como exemplo o0 Mapa
das Terras de Oztoticpac (Albro, 1993). O documento em questdo é composto de duas folhas
de papel amate®® e apresenta tracos de quatro escribas diferentes, com o uso de quatro
qualidades de tintas. Possui dimensfes de 83 cm x 75 cm e é considerado um exemplar raro,
fazendo parte do acervo da Biblioteca do Congresso estadunidense. O mapa narra a disputa de
terras na regido de Texcocan durante o periodo das conquistas espanholas e faz referéncia a
figuras como “Nezahualpilli, o rei de Texcocan; Hernando Cortés e Pedro Alvarado, 0s
conquistadores espanhois; o Bispo Juan Zumarraga, oficial da Inquisicdo; Bernardino de
Sahagun, o missionario; e Antonio de Mendoza o primeiro vice-rei”>® (Albro, 1993, p. 429).
No entanto, a proveniéncia do documento permanece desconhecida. Ao longo do tempo, 0 mapa
passou por interveng@es anteriores, incluindo um processo de laminacéo em tecido, que resultou

em danos a sua integridade. Além disso, apresenta sinais evidentes de constante manuseio.

Dentro da escala que abrange os aspectos tangiveis e intangiveis, podemos identificar trés

dimensodes relacionadas ao documento. A dimensao das formas concentra-se na materialidade

8 O amate é uma qualidade de papel produzida desde a era pré-colombiana nas regides da América Central e
México.

> No original: “Nezahualpilli, the Texcocan king; Hernando Cortés and Pedro Alvarado, the Spanish
conquistadores; Bishop Juan Zumarraga, the Inquisition official; Bernardino de Sahagun, the missionary; and,
Antonio de Mendoza, the first Viceroy.” (Albro, 1993, p. 429).
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do objeto, considerando suas dimensdes fisicas, materiais constitutivos e estilo. Em
contrapartida, a dimensdo dos relacionamentos abrange exclusivamente 0s aspectos imateriais,
como a raridade do mapa, sua relevancia historica, contexto temporal e conexdes com
individuos e instituicBes relevantes. No ponto intermediario entre esses extremos, encontramos
a dimensédo das préaticas e processos, que descreve as acles realizadas no documento. Essas
acoes ttm o poder de deixar marcas na materialidade do mapa, sendo impulsionadas pelos

significados atribuidos a ele e pelas mudancas interpretativas que ocorreram ao longo do tempo.

Esquema 2 — Exemplo de aplicacdo das caracteristicas de significancia.
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Fonte: Elaboracdo da Autora.

Na segunda etapa da metodologia, 0s quatro aspectos de valor — associativo, comprobatorio,
funcional e sensorial — foram confrontados com cada uma das trés dimensées que caracterizam
0 bem patrimonial. A partir dessa conexao se tornou notério que alguns aspectos pendem mais
para o polo intangivel do objeto, enquanto outros tendem mais ao tangivel. Esse padréo pode
ser claramente observado a partir dos resultados obtidos na correlagéo entre os aspectos de valor

e 0s danos e tratamentos executados sobre os documentos cartograficos analisados.

O resultado da correlacdo entre danos, tratamentos e valores nos mostra que 0s aspectos de
valor associativos correspondem, na maior parte das vezes, a caracteristicas intangiveis dos

objetos e colecdes e que, no extremo oposto, estdo os aspectos de valor sensoriais. Os aspectos
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de valor comprobatdrios e funcionais se posicionam entre ambos, sendo 0 primeiro mais

pendente as caracteristicas intangiveis e 0 segundo as tangiveis.

Esquema 3 — Os aspectos de valor e sua relacdo com as caracteristicas de significancia.

INTANGIVEL | TANGIVEL

Fonte: Elaboracéo da Autora.

E importante esclarecer que esse é um padrio observado no escopo das tipologias e estudos de
caso selecionados. Mesmo nesta pesquisa, existem situacdes que fogem a ele, por exemplo,
guando os aspectos associativos sdo afetados por certos danos e os tratamentos visam modifica-
los (Engel, 2009). Se o0 modelo aqui apresentado vale somente para as tipologias de objetos
analisadas, ou se encaixam somente dentro de estudos de caso que seguem os moldes que
selecionamos é matéria para estudos futuros. A seguir, analisaremos de forma mais aprofundada
essa dindmica entre os aspectos de valor e as caracteristicas tangiveis e intangiveis dos objetos

e colecOes analisados.

Os aspectos associativos dos objetos se referem a suas conexdes com pessoas, tempos, lugares,
tradices, praticas e narrativas. A valorizagdo e desvalorizacdo do documento sob esses
aspectos costuma ocorrer a partir de mudangas na narrativa ou circunstancia em que o bem se
insere. Como visto, 0s aspectos associativos se posicionam mais proximos ao polo das
caracteristicas intangiveis do documento. Assim sendo, mudancas nas caracteristicas materiais
dos documentos raramente os afetam. Dos 27 casos analisados, em apenas um (Engel, 2009)

pode-se considerar que as marcas tomadas como dano tinham a capacidade de afetar suas
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associagOes. Ali a autoria de um globo estava em questdo e um dos objetivos da intervencgéo era
refutar ou comprovar essa informacéo. No entanto, nem mesmo nesse caso considerou-se que
os tratamentos foram capazes de afetar os aspectos associativos do globo, uma vez que a

intervencdo ndo proporcionou novas evidéncias para solucionar a questéo.

Os aspectos sensoriais dos documentos, por outro lado, estdo profundamente conectados as
formas desses bens: cores, formatos, texturas etc. Em todos os casos analisados eles sdo
afetados por pelo menos um dano ou tratamento realizado sobre os documentos.

Frequentemente, eles séo afetados por todos.

De certa forma, 0s aspectos sensoriais e associativos, por se colocarem em dimensfes téo
opostas, foram metodologicamente mais faceis de identificar durante a analise. Por outro lado,
posicionar os aspectos funcionais e comprobatorios se provou mais complicado. Aqui é
importante chamar atengdo para o fato de que a atuacdo dos aspectos de valor ndo possui limites
rigorosamente bem definidos e que eles conversam entre si e se interpelam constantemente.
Segundo os autores da proposta metodoldgica “é importante frisar que estimulos sensoriais
podem ter valor comprobatorio, social e funcional e que associa¢des podem ser analisadas como
evidéncia. Essas relacdes entre aspectos de valor ndo sdo problematicas, desde que sejam
identificadas”®® (Fredheim; Khalaf, 2016, p.11).

Esse traco da metodologia impactou a extracao dos dados nos relatos sobre os tratamentos dada
a estreita relacdo entre os aspectos comprobatérios e funcionais em objetos pertencentes a classe
de documentos. 1sso porque 0s aspectos comprobatorios de mapas, plantas e globos também
podem ser considerados parte de sua funcdo — e 0 mesmo vale para outros tipos de documentos.
Foi preciso ter muita atencdo as diferencas entre os dois aspectos. Definimos que os aspectos
funcionais seriam aqueles relacionados a capacidade que os documentos tém de serem
manipulados, expostos e lidos. Por sua vez, os aspectos comprobatdrios estariam relacionados
a sua capacidade de fornecer informacfes para qualquer tipo de pesquisa, tanto em seus

aspectos materiais — incluidas as trés camadas de informacdo como definidas por Zervos,

60 No original: “It should be clear that sensory stimuli can have evidentiary, social and functional value, and that
associations can be analyzed as evidence. These relationships between aspects of value are not problematic as long
as they are identified.” (Fredheim; Khalaf, 2016, p. 11).
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Giannakopoulos e Koulouris (2011) — quanto imateriais — informagdes sobre os significados
atribuidos aos documentos e as praticas que advém deles.

Os aspectos de valor funcionais apresentam grande tendéncia a se comportarem de forma
semelhante aos sensoriais. Na maioria dos casos, danos e tratamentos afetam a ambos
simultaneamente e, tal como os segundos, eles também séo os unicos aspectos influenciados de
forma individual por essas caracteristicas e intervencdes. Portanto, considerando que as funcdes
de mapas, plantas e globos dependem estreitamente de sua existéncia e bem-estar material, seus
aspectos funcionais também sdo mais afetados por danos materiais causados a esses objetos e

por eventuais intervengdes que busquem atenua-los ou elimina-los.

Por fim, os aspectos de valor comprobatdrios sdo menos frequentemente afetados por mudancas
na materialidade do objeto do que os funcionais e sensoriais. Esse foi um resultado interessante,
uma vez que a forma do objeto € fonte de informacdo, tanto quanto sua circunstancia ou
contexto. Ao longo da anélise ja tivemos a oportunidade de discutir rapidamente sobre essa
questdo, portanto vamos retomar algumas dessas ideias. Em primeiro lugar, como
argumentamos no capitulo 2 e na se¢do 4.2.1, quando um dado (material) esta perdido ele ndo
pode ser valorizado ou desvalorizado. Ele simplesmente ndo existe mais. Tomemos como
exemplo o mapa de Ebstorf, mencionado brevemente na se¢do 3.1. Durante a segunda guerra
mundial, um bombardeio aliado a cidade alemd de Hanover destruiu completamente o
documento. A total obliteragdo de um bem ndo pode ser considerada “dano”, pois ndo ¢ uma
caracteristica. E um fato. Qualquer dano que o mapa tivesse antes desse acontecimento
catastrofico se perdeu juntamente a sua existéncia material. Atualmente, perdas de suporte que
ele possuia, por exemplo, s6 podem ser apreendidas por fotografias e fac-similes e ndo séo,

portanto, danos.

Assim, engquanto tratamentos que visam, por exemplo, reunir fragmentos soltos do suporte
podem ser considerados positivos para o aspecto comprobatorio dos documentos, como
remendos e laminagdes, outros, como 0s enxertos, ndo sao, pois eles ndo tém o objetivo ou a
capacidade de resgatar informacdes perdidas, apenas melhorar a funcionalidade e a aparéncia

do documento. Além disso, esses tratamentos adicionam elementos novos ao conjunto, tendo,
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possivelmente, um efeito negativo sobre os aspectos comprobatorios (Zervos; Giannakopoulos;
Koulouris, 2011).

4.4  Os aspectos associativos e a determinagdo do dano e do tratamento

Esté claro que o mau estado de conservacao de globos, mapas e mesmo de plantas, tomados em
conjunto, séo a principal motivagdo para a realizacdo das intervengdes de conservacgdo e
restauro sobre documentos cartograficos. Estd claro, também, que o mau estado se conecta
diretamente aos aspectos sensoriais, funcionais e comprobatorios desses objetos: ele afeta sua
aparéncia e os torna incapazes de cumprir 0s propdsitos para os quais foram feitos ou séo
preservados — serem consultados, expostos, manipulados, fruidos e usados como fontes de

pesquisa e provas documentais.

Escondido sob essas consideragcdes, no entanto, estdo o0s aspectos associativos desses objetos,
que determinam suas func¢des ¢ a condi¢ao material “ideal” que as respeitaria. Em outras
palavras, sdo 0s aspectos associativos que determinam o que é considerado “mau estado de
conservagdo” e, portanto, guiam também a avaliacdo da condi¢@o dos outros trés aspectos. Essa
dindmica de julgamento de valor pré-intervencdo esta colocada na propria classificacdo da
categoria intitulada documentos: itens cuja funcdo primordial é a transferéncia de dados e
informacBes que podem ser utilizadas para outros fins. A partir do momento em que
categorizamos esses objetos como documentos, jA conferimos a eles relacionamentos e
conexdes - narrativas, em suma - que determinam a tomada de certas decisdes e maior peso na

valorizacdo de determinados aspectos.

Assim, podemaos dizer que 0s aspectos associativos dos documentos cartograficos sao a base de
toda pratica realizada sobre essas cole¢des, mas que sdo 0s aspectos funcionais, comprobatdrios
e associativos aqueles que influem de forma direta nas decisdes de tratamento tomadas por
conservadores-restauradores que lidam com essas cole¢des. Essa dindmica justifica, até certo
ponto, o foco que o campo da conservacdo e restauracdo da a materialidade dos bens, afinal
essa € a area onde sua acdo se da em maior peso. Por outro lado, ela também aponta a
necessidade de autoanalise, que permite compreender que acdes de preservagdo, conservagéo e
restauro se situam no campo das praticas, na confluéncia entre as dimensdes de relacionamentos

(intangiveis) e das formas (tangiveis).
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Nesse sentido, o diagrama apresentado para exemplificar a dindmica entre as caracteristicas de
significancia, os aspectos de valor e as dimensdes tangiveis e intangiveis pode ser redesenhado

da seguinte forma:

Esquema 4 — As relacOes entre as caracteristicas e valores dos objetos.

Fonte: Elaboragdo da Autora.

A proposta de um diagrama circular visa aprofundar nossa compreensdo das dimensdes
tangiveis e intangiveis dos objetos, considerando-as como partes interconectadas de um todo,
ao invés de polos opostos. Em contraste com 0s diagramas anteriores que separavam essas
dimensGes em dois extremos de uma linha, essa abordagem elimina essa separagdo em prol de

um circulo que integra todas as dimensdes e representa o objeto em sua totalidade.

Além disso, ao realocar os aspectos de valor da linha para um formato circular e interligado,
que permeia todas as caracteristicas significativas do objeto, nossa intencédo é transmitir a ideia
de que esses aspectos influenciam uns aos outros e sdao também influenciados por todas as

caracteristicas dos bens culturais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O conceito atual de patriménio, como vimos, é essencialmente eurocéntrico. Nascido de
processos historicos proprios dessa parte do mundo, ele foi expandido para outras culturas e
regides a partir de meados do século XX. Esse conceito de patrimonio se torna entdo o carro-
chefe de medidas internacionais de protecéo a determinados lugares, objetos e praticas em todo
o0 globo, ditando, por exemplo, os critérios da UNESCO para definir o que deve receber o titulo

de “patrimonio da humanidade”.

A sua expansdo, no entanto, ao mesmo tempo em que buscou incluir as diversas producdes e
praticas culturais do globo sob um foco Unico, também revelou as grandes diferencas existentes
entre as comunidades e suas diversas abordagens para a interpretacdo e salvaguarda do
patrimonio. Diante desse impasse, 0 campo de estudos do Patrimonio Cultural voltou-se para a
analise dos valores atribuidos aos bens culturais, ndo mais como algo intrinseco, mas como algo
dinamicamente atribuido pela sociedade e seus agentes, tornando o patrimdnio um espaco de

conflito.

Enquanto uma disciplina nascida da necessidade de se salvaguardar os bens culturais, 0 campo
de estudos da conservacao e restauracdo também volta seu foco para a atribuicdo de valor
enquanto o elemento essencial para a tomada de decisfes. Se Riegl, ainda no alvorecer do
século XX, ja discute os valores sobre esse ponto de vista, € somente por volta do XXI que 0s
conservadores-restauradores apontam coletivamente seus esfor¢os nesse foco. Dai nascem
projetos como aqueles desenvolvidos pelo Getty Institute, ou obras fundamentais como as de
Salvador Vifias e Barbara Appelbaum, que discutem a acdo do conservador-restaurador sob a
Gtica dos valores.

Tal como no campo patrimonial, na conservagdo e restauracao as discussdes se iniciam através
do estudo sobre sitios e préaticas, passando depois aos objetos. Especificamente no campo da
restauracdo de documentos graficos, no entanto, ainda ha poucos estudos que se dedicam a
analise dos valores, havendo ainda a necessidade de se construir um corpus teoérico voltado
unicamente para os desafios dessa classe de bens culturais, e que possa auxiliar os profissionais
da area a serem mais confiantes e assertivos em suas intervengdes. Varios trabalhos, no entanto,
ja estdo a caminho de lidar com essa questao e é possivel esperar que em um futuro préximo o

campo da conservacdo de documentos graficos tenha um corpus tedrico robusto, baseado na
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dindmica de atribuicéo de valores e tomada de decisbes especificas da area. Esperamos que esse
estudo venha como um pequeno auxilio nesse sentido, mesmo que a partir do grupo especifico

dos documentos cartograficos.

A nossa escolha por esse grupo documental, e por essas tipologias de objetos em especifico, se
deu por ele apresentar um conjunto de caracteristicas que acreditamos poder emular de forma
mais ou menos satisfatoria um campo complexo como o dos documentos graficos. Seja em seus
aspectos documentais ou estéticos, seja na sua forma bidimensional ou tridimensional, ou em
seus usos praticos e simbolicos, mapas, globos e plantas possuem dimensdes tangiveis e
intangiveis que perpassam de forma mais ou menos fiel muitas das vérias questdes comumente
encontradas no campo dos objetos que se colocam dentro do campo dos documentos graficos

e/ou dos objetos em papel.

A representacdo do espaco, como vimos, se confunde com a emergéncia da representacéo
gréfica e pode ser observada desde os primordios da humanidade. Dentro do contexto
mediterraneo-europeu, mapas e plantas ja eram utilizados pelas sociedades da Antiguidade
como forma de registro do espaco. Os gregos deram grande contribuicdo para a cartografia
enquanto uma disciplina tedrica, remontando a eles a ideia do formato esférico da Terra e a
construcdo dos primeiros globos. Com as expedicdes de Alexandre, o Grande, e o inicio do
periodo helenistico (séculos IV a | a.C.) a cartografia se torna mais empirica, sendo,
provavelmente, um auxilio importante nas expedi¢fes e conquistas gregas do periodo. O
Império Romano, por sua vez, parece ter se esmerado na utilizacdo da cartografia ndo apenas
em seus objetivos militares, mas também para a organizacdo administrativa do vasto terreno

que incorporava.

O fato de que durante a Idade Média a disciplina se torna menos pictdrica e literal, para assumir
um carater textual e simbélico ndo diminui em nada a importancia da producéo cartografica do
periodo. Mapas, itinerarios, globos e plantas continuam sendo utilizados como ferramentas para
representar o espaco real e metafisico e para cimentar uma visdo de mundo — naquele espaco-

tempo de cunho profundamente crist&o.

A emergéncia do movimento Renascentista, 0s avangos das expedi¢fes maritimas ibéricas e 0
desenvolvimento e popularizagdo de novas tecnologias de reproducdo de textos e imagens

mudam esse cenario e a cartografia se desenvolve cada vez mais dentro de uma logica
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cartesiana. A cartografia, se torna, entdo, uma ciéncia que obedece a regras e métodos muito

especificos, e que retém, ainda, fortes apelos retoricos e estéticos.

Historicamente, portanto, mapas, plantas arquiteténicas e globos séo criados e utilizados como
ferramentas para os mais diversos usos e cumprem uma variada gama de fungdes. S&o
documentos de registro; ferramentas de auxilio técnico, administrativo, naval e militar;
materiais didaticos, cientificos e tecnoldgicos; propaganda politica; e objetos de fruicdo
estética. Possuem, portanto, uma complexa gama de valores atribuidos a si, muitos dos quais
sdo conflituosos entre si, 0 que faz desse conjunto tipoldgico de documentos cartograficos uma
boa amostra de como a atribuicdo de valor opera sobre o campo dos documentos graficos como

um todo.

No decorrer deste estudo, exploramos as caracteristicas de significancia e aspectos de valor de
trés tipologias de documentos cartograficos, bem como a correlacdo entre os aspectos de valor
— associativo, comprobatorio, funcional e sensorial — e 0s danos e tratamentos realizados sobre
esses documentos. Mesmo que ndo estivessem explicitadas pelos autores dos textos, a analise
metodologicamente estruturada tornou evidentes as motivacGes por tras das intervencgdes de
conservagao e sua estreita relagdo com os valores atribuidos a esses bens, 0 que nos permitiu
compreender melhor a sua influéncia nas decisdes tomadas pelos conservadores-restauradores

responsaveis pelo tratamento.

Ficou claro que os aspectos de valor associativos e comprobatérios tendem mais ao intangivel,
remetendo-se aos relacionamentos do objeto, responsaveis pela criacdo (e constante recriacao)
das narrativas que se conectam a ele. No entanto, afetam seus aspectos materiais direta e
indiretamente, pois carregam mais peso quando é preciso decidir se 0 objeto deve ser tratado,

quando, por quem e dentro de quais parametros temporais e financeiros.

Por outro lado, os aspectos funcionais e sensoriais pendem sobre o tangivel, relacionando-se
mais estreitamente as formas do documento, sendo responsaveis por como eles sdo manipulados
e utilizados. Ainda assim, eles séo capazes de influenciar as narrativas e conexdes na medida
em que tém mais peso em decisdes sobre como o item deve ser tratado, o que se reflete

diretamente na forma como os agentes fruem e interpretam esses documentos.

As consideracgdes acima ajudam a explicar por que os aspectos funcionais e sensoriais tendem
a ser mais facilmente identificados no confronto entre caracteristicas consideradas danosas e 0s

tratamentos de conservacdo e restauracdo. Em geral, os aspectos de valor associativos e, em
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menor escala, 0s comprobatorios sdo reconhecidos e avaliados no momento que antecede
qualquer acdo sobre a materialidade do objeto, incluindo descarte, guarda, salvaguarda e
esquecimento. Por isso sdo afetados em menor escala por intervencdes que agem
principalmente na forma do bem patrimonial. Por outro lado, os aspectos sensoriais e funcionais
sdo aqueles que vao delimitar a pratica das intervengdes materiais, pois vao definir técnicas,
materiais, ferramentas, de acordo com os parametros ja estabelecidos pela avaliacdo dos

aspectos associativos e comprobatorios.

Toda a andlise partiu do pressuposto de que os objetos passiveis de restauracdo sdo formados
por dimensfes tangiveis e intangiveis que agem em conjunto para lhe dar sentido. Nao é
possivel entender nenhum bem patrimonial sem essas duas dimens@es, pois uma alimenta a
outra e todas as praticas e processos humanos e suas consequéncias s6 podem ocorrer no espaco
de intersecdo entre elas, inclusive o tratamento de conservacgdo e restauracdo. A tendéncia
corrente de se dar mais valor a dimensdo imaterial do patriménio ndo significa abandonar seus
aspectos materiais. Pelo contréario, esse movimento vem da necessidade de se entender o
patrimdnio a partir de uma ética holistica que compreende a dualidade material/imaterial como

uma fal&cia, pois ambos sdo responsaveis por criar e salvaguardar o patriménio.
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FICHA DE LEITURA
IDENTIFICAGAO DO ARTIGO

TITULO:
AUTOR:
ANO:
REVISTA:

LOCAL DE PUBLICAGAO:

IDIOMA:

RESUMO

O QUE E O OBJETO

RESTAURADO?

POR QUEM O OBJETO FOI RESTAURADO?

PARA QUEM O OBJETO FOI RESTAURADO?

QUANDO O OBEJTO FOI RESTAURADO?

POR QUE O OBJETO FOI RESTAURADO?

COMO O OBIJETO FOI RESTAURADO?

CARACTERISTICAS DE SIGNIFICANCIA E ASPECTOS DE

VALOR:

Forma

Relacionamento

Praticas

Caracteristicas de Significancia

Aspectos de valor

Sensorial (A)
Funcional (A)
Comprobatorio (A)
Associativo (A)

Sensorial (A)
Funcional (A)
Comprobatorio (A)
Associativo (A)

Sensorial (A)
Funcional (A)
Comprobatorio (A)
Associativo (A)
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Aspecto de
valor

Resumo

Sensorial

Funcional

Comprobatodrio

Associativo

DANOS:

Danos

Abrasdo
Arranhdo
Craquelamento
Corpo estranho
Corrosao

Corte
Descoloracao
Desprendimento
Deformacao
Esmaecimento
Mancha

Midia fridvel
Perda de midia
Perda de suporte
Perfuragao
Rasgo

Residuo de adesivo

Sangramento
Sujidade
Suporte acido

Suporte quebradico

Verniz quebradico
Vinco

Aspectos afetados negativamente
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PROCEDIMENTOS E SEUS OBJETIVOS:

Tratamento

Limpeza

Reconstituicao

Reintegracao
cromatica

Estabilizagcdo da
corrosao

Alvo (danos)

Abrasdo

Corpo Estranho

Sujidade

Abrasdo

Arranhdo

Perda de
suporte

Perfuracdo

Abrasdo

Arranh3o

Descoloracdo

Esmaecimento

da tinta

Perda de midia

Perda de

Suporte
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Objetivo
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podem aumentar a abrasao
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causam danos
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objeto
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causados pela abrasdo para
melhorar a aparéncia do
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Encobrir o arranhdo para
melhorar a aparéncia do
objeto

Reconstituir drea de perda
para melhorar a estrutura e
aparéncia do objeto
Reconstituir drea de perda
para melhorar a estrutura e
aparéncia do objeto
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iguala-las a tonalidade do
entorno

Encobrir drea esmaecida ao
iguala-las a tonalidade do
entorno

Encobrir drea com perda de
midia ao iguala-las a
tonalidade do entorno
Encobrir area reconstituida ao
iguala-las a tonalidade do
entorno

Evitar que o processo de
corrosao da tinta ferrogalica
continue

Aspectos afetados
Positivamente
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Remendo

Clareamento

Banho

Umidificagdo

Planificagdo

Remocgao de
mancha
Consolidacao de
midia

Fixacdo de
midia

Corte

Rasgo

Suporte

guebradico

Vinco

Descoloracao

Mancha

Descoloracao

Mancha
Sujidade

Suporte acido

Deformacao de
plano

Deformacdo de
plano
Deformacdo de
plano
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Midia friavel

Midia friavel
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evitar que aumente, ou para
unir partes soltas
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Consolidar drea quebradica
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evitar que partes se soltem
Consolidar area vincada para
evitar elas se soltem
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clarear um objeto que tenha
sofrido altera¢do em sua cor
original
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clarear uma drea de mancha
Clarear um objeto cujo
suporte tenha sofrido
alteracdo em sua cor original
Clarear manchas em um
objeto

Eliminar sujidades
encrustadas

Diminuir os subprodutos da
acidez do papel em dgua e
possivelmente aumentar seu
pH

Usar banhos aquosos para
flexibilizar as fibras do papel e
diminuir deformacgdes

Usar dgua de forma
controlada para flexibilizar as
fibras do papel e diminuir
deformacgoes

Colocar o papel sob peso ou
tensdo para direcionar as
fibras e diminuir deformacgdes
Remover ou diminuir areas de
mancha

Substituir ou regenerar o
aglutinante degradado da
tinta para garantir sua coesao
interna e sua adesao ao
suporte

Proteger as areas
escritas/pintadas para garantir
sua permanéncia
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Laminacao

Remocdo de
adesivo

Remocdo de
Verniz

Desacidificacdo

Corte
Perda de
suporte
Rasgo
Suporte
guebradico

Vinco

Residuo de
adesivo

Craquelamento

Descoloracdo

Desprendiment
o

Deformacao

Mancha

Sujidade

Suporte acido

Suporte
guebradico

Verniz
guebradico
Suporte acido

Consolidar objeto com muitos
cortes ou pedacos avulsos
para dar-lhe mais estabilidade
Consolidar objeto com muitas
areas de perda para dar-lhe
mais estabilidade

Consolidar objeto com muitos
rasgos ou pedacos avulsos
para dar-lhe mais estabilidade
Consolidar objeto quebradico,
para conferir-lhe mais
estabilidade

Consolidar objeto com muitos
vincos, para evitar
rompimento total das fibras e
conferir-lhe mais estabilidade
Remover residuos de adesivos
para melhorar a aparéncia do
objeto e diminuir possiveis
deterioracGes

Remover camada de verniz
gue apresenta excesso de
craquelamento.

Remover camada de verniz
gue apresenta elevada
descoloracdo

Remover camada de verniz
que perdeu a adesao ao
suporte

Remover camada de verniz em
area com deformacao
Remover camada de verniz
gue apresenta areas de
mancha

Remover camada de verniz
que apresenta camada de
sujidade importante

Remover camada de verniz
gue pode estar danificando o
suporte em papel, ou para
acessar o papel acidificado
abaixo dela.

Remover camada de verniz
para acessar o suporte
quebradico abaixo dela
Remover camada de verniz
quebradica

Tomar medidas para aumentar
o pH do papel
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Reencolagem

Aplicacdo de
Verniz

Substituicdo do
gesso

Midia friavel

Suporte acido

Suporte

guebradico

Craquelamento

Descoloracao

Desprendiment
o

Mancha

Sujidade

Suporte acido

Suporte
quebradico

Verniz
quebradico

Craquelamento

Desprendiment
o

Deformacdo

Perda de
suporte

Aplicar uma camada de
adesivo ao suporte para repor
a encolagem perdida

Aplicar uma camada de
adesivo ao suporte para repor
a encolagem perdida

Aplicar uma camada de
adesivo ao suporte para repor
a encolagem perdida
Reaplicacao de verniz
removido por craquelamento
Reaplicacao de verniz
removido por descoloracao
Reaplicacdo de verniz
removido por
desprendimento

Reaplicacdo de verniz
removido por mancha
Reaplicacdo de verniz
removido por excesso de
sujidade

Reaplicacdo de verniz
removido por danificando o
suporte em papel, ou para
acessar o papel acidificado
abaixo dela.

Reaplicacdo de verniz
removido por necessidade de
acesso ao suporte quebradico
Reaplicacdo de verniz
removido por remocgao de
verniz quebradico

Remocao e substituicdo da
camada de gesso que encobre
a esfera dos globos por
excesso de craquelamento
Remocao e substituicdo da
camada de gesso que encobre
a esfera dos globos por razado
de seu desprendimento
Remocao e substituicdo da
camada de gesso que encobre
a esfera dos globos por razdo
de sua deformacao

Remocao e substituicdo da
camada de gesso que encobre
a esfera dos globos por razdo
de perdas no suporte
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Perfuracao

Suporte
guebradico
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Remocao e substituicdo da
camada de gesso que encobre

a esfera dos globos por razao

de perfuracoes

Remocao e substituicdo da
camada de gesso que encobre

a esfera dos globos que esteja

guebradica

VALORES IDENTIFICADQOS

Valores Valores afetados
considerados negativamente
pelos danos
Sensorial;
Funcional;
Comprobatorio;
Associativo

valores afetados
positivamente
pelos tratamentos

TRECHOS RELEVANTES:

COMENTARIOS PESSOAIS:



