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RESUMO

Esta pesquisa busca entre obras de artistas contemporaneos as manifestagdes da morte que
emergem da longa tradigdo artistica com o tema em seu amplo escopo. Parte-se de um panorama
historico que, com o uso de uma perspectiva de Warburg, sugere a sobrevivéncia (Nachleben)
das imagens ligadas a morte no imaginario dos povos e o surgimento de novos codigos com
base nos antigos, que recusam sua morte em esquecimento. No momento-mundo atual, tao
cientifico e materialista, porém profundamente estético e simbdlico, a morte ¢ interdita, mas ela
fura seu bloqueio constantemente por meio da cultura de massa e das belas artes. Nesse fluxo
de sobrevivéncias, as imagens atuais sao divididas nesta pesquisa em quatro dominios, a saber:
das violéncias do poder, das lembrangas do tempo, do apocalipse da natureza e da sobrevivéncia
do espirito. Nesses dominios residem os simbolos imagéticos da morte contemporanea e
também sobrevivéncias de eras remotas que se acreditava terem sido vencidas. Conclui-se que
os artistas t€ém refletido sobre a finitude coletiva e individual de diversas maneiras para
reestabelecer os vinculos entre a morte e a vida, além de jogar com o estado morto-vivo da

sociedade cosmopolita.
Palavras-chave: morte; arte contemporanea; sobrevivéncia; histéria da arte.

ABSTRACT

This research searches among the works of contemporary artists for manifestations of death that
emerge from the long artistic tradition with the theme in its broad scope. It starts from a
historical panorama that, using a Warburg perspective, suggests the survival (Nachleben) of
images linked to death in the collective imaginary and the emergence of new codes based on
the old ones that refuse their death into oblivion. In today's world-moment that is so scientific
and materialistic, yet deeply aesthetic and symbolic, death is interdicted, but it constantly breaks
its block through mass culture and the fine arts. In this flow of survivals, current images are
divided in this research into four domains, namely: the violence of power, the memories of
time, the apocalypse of nature and the survival of the spirit. In these domains reside the imagery
symbols of contemporary death and survivals from remote eras that were believed to have been
long gone. It concludes that artists have reflected on collective and individual finitude in
different ways to reestablish the links between death and life in addition to playing with the

undead state of cosmopolitan society.

Keywords: death; contemporary art; survival; art history.
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INTRODUCAO

O assunto deste trabalho toca todos os possiveis leitores deste texto, sejam eles jovens
ou idosos, crentes ou ateus, muito cultos ou pouco estudados: o fim de todos ¢ uma certeza, a
morte chega para todos. Quer o leitor goste ou ndo, quer ache que vai apenas virar alimento
para os vermes ou que vai para uma outra vida no além-timulo, cada humano traga na vida o
caminho para o inevitavel fim da fragil carcaca de carbono que habitamos. Desta maneira,
deveria se esperar que esse tema imperativo fosse algo frequente e bem discutido entre os que

compartilham este destino, afinal, como dialogar com o fim € o que nos resta.

Porém, pode-se notar que nas ultimas décadas a morte tem sido um assunto
desconfortavel que muitos ndo gostam de falar e evitado em conversas banais do cotidiano.
Morrer parece ser algo que ndo concerne aos vivos falarem. Nao ¢ um tema bem-vindo em uma
reunido de familia, encontro de amigos ou com as pessoas mais intimas. Ao mesmo tempo,
paradoxalmente, pode-se vislumbrar as marcas da morte em mais e mais cantos da cultura,
como fantasmas que nao podem ser mencionados e que ficassem a espreita para assombrar os

que lhe evitam.

A presenca do morrer na midia jornalistica € no entretenimento € mais onipresente do
que pode aparentar aos olhos desavisados, esta ali como um produto que aumenta as vendas e
a audiéncia, aumenta o desejo do publico. Estd a morte 14, escancarada, estatistica e estetizada
nas telas iluminadas para o gozo das massas, nas paginas de jornais informando a sociedade de
seus recentes desfalques e também se encontra esculpida, perenizada nas pragas das grandes

cidades lembrando a todos a morte de alguém que deveria ser rememorado.

A banalidade da morte no noticiario diario, que conta as estatisticas anuais, mensais e
diarias acerca da quantidade de vidas extirpadas pela violéncia, crimes, e nos ultimos anos pela
impiedosa pandemia do novo coronavirus; faz com que a sensibilidade para com a violéncia na
vida real dos cidaddos, aparente ser cada vez menor. A brutalidade policial que mata negros e
pobres, os feminicidios, guerras, conflitos migratdrios e seus rastros de sangue ndo comovem
mais que alguns minutos em postagens nas redes sociais € 0s internautas partem para um

conteudo mais alegre, mais adequado aos vivos.

Os artistas espalhados pelo globo, vivendo aparentes desencontros no alicerce da
cultura, tém feito obras dialogando com este modo de vida. A artista Berna Reale, em 2015,

trabalhou a questdo da chuva de balas na populagdo periférica no Brasil, com um ambiente de
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balada por exemplo. “O tema da festa” contava com sirenes como as luzes da boate, paredes
furadas de balas como decoracdo e doces para se comer a vontade. Nao se pode precisar o tempo
de reflexao ou espanto que tal situagao causa ao publico, mas logo o dia segue e as engrenagens

da grande estrutura capitalista continua a girar sem parar.

Em pouco tempo, aquelas noticias, aquelas vidas perdidas, se tornam apenas nimeros.
Cenas morbidas e explicitas em filmes, séries de televisdo, quadros e esculturas ndo chocam
como antes. O quao extrema deve ser agora uma obra para provocar terror nas pessoas? Essas
cenas sao apreciadas pela sua poética, seu realismo ou a falta dele, se discute esteticamente cada
morte representada. Certamente, elas nos atraem. Quando um artista como Damien Hirst coloca
vacas cortadas ao meio conservadas em formaldeido na galeria, o horror logo cede a um

encantamento pelo sublime da obra que encapsula a morte em vida.

A morte também foi higienizada, pois a limpeza se tornou um importante valor burgués.
Desta forma, o doente com seus fluidos, sangue e suor, se torna um inconveniente em casa. Nao
¢ desejavel a sujeira, os odores do morrente tomando o ar do doce lar familiar. Logo, a familia
entrega este humano ao estéril e poderoso hospital, onde os médicos irdo fazer tudo possivel
para que seu ente querido possa viver. H4 uma expectativa de que a medicina nao ira fracassar
e ird vencer a batalha contra a morte. Assim, depois de tudo tentar, a pessoa morre sozinha num

1 113 : ~ A .

quarto de hospital e essa se tornou a morte comum. “O homem de hoje, por ndo vé-la com muita

frequéncia e muito de perto, a esqueceu; ela se tornou selvagem”, diz Ariés (2014).

Com a COVID-19, a situagdo se agravou, pois nem as familias puderam ter acesso ao
seu falecido. De fato, se morreu sozinho e nem veldrio pode ser feito para centenas de milhares
de brasileiros que se foram. A defesa humana criada contra a selvageria da natureza sendo
esfacelada por um virus. Somado a outros fatores, a natureza aparenta ser cada vez mais

violenta, mais letal & humanidade e as nossas barreiras contra ela precisam ser ainda maiores.

Outra tangente importante da negagdo da morte na vida cotidiana, que pode ser
evidenciada em variadas vitrines da cultura de massa, ¢ o desejo de viver para sempre e evitar
o momento derradeiro a todo custo. Para uma cultura que cultiva a ideia de triunfo sobre a
morte, com a avangada ciéncia médica, ¢ compreensivel que todos vivam evitando todos os
sinais biologicos que estdo ligados ao fim da vida, como o envelhecer. Multiplicam-se
procedimentos estéticos para rejuvenescimento, retira-se pele, injetam-se substancias, sao feitas
dietas exdticas, rotinas de exercicios; tudo que puder afastar a pessoa da decrepitude deve ser

feito se estiver ao seu alcance. Entretanto, aqueles que mostram que envelheceram, aqueles que
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as juntas doem, que andam devagar e as rugas se espalharam pelo rosto, vao sendo isolados da

sociedade.

Norbert Elias (2001) coloca que o problema social da morte ¢ de complicada solugao
porque os vivos acham dificil identificar-se com os moribundos, mas a morte ¢ problema dos
vivos, pois os mortos ndo t€m problemas. A busca da juventude ¢ um sintoma daquele que nao
aceita seu fim, das pessoas que escondem idades e fazem procedimentos estéticos como se
enganassem o proprio relogio bioldgico. Nao ¢ de se espantar que essa cultura tenha tantas
representacdes de figuras que sdo imortais na ficgdo: vampiros na literatura € no cinema, como
Lestat (Entrevista com o Vampiro); herois em quadrinhos como Wolwerine (X-Men — Marvel
Comics); elfos nas historias de fantasia (Senhor dos Anéis); ou, ainda, criaturas que morrem ¢
voltam a viver de outra forma, como os zombies em séries de televisdo como The Walking Dead

e Game of Thrones.

Um outro canal importante da mortalidade humana no século XXI se expressaria na
relacdo com as grandes catastrofes que ja estdo acontecendo e que ainda virdo com o avango da
crise climatica. Crise, esta, potencializada pela sociedade de consumo e sua exploragdao da
natureza que gera o crescente poder das tempestades, o aumento do nivel dos mares, da seca e
dos incéndios pelo mundo. Tais acontecimentos levam milhares de vidas e o poder arrebatador
da natureza parece cobrar o que dela tem sido retirado. Contudo, se ndo for feito algo a nivel
global, muitos ainda, do reino animal e vegetal, perecerdo. Esse conjunto passa a impressao de
que um apocalipse climatico seja uma questdo de quando vai acontecer, apenas, € ndo se vai
acontecer. Esta preocupacdo aflige os criadores de fic¢do, no cinema e literatura, que nas
ultimas décadas colocaram no mundo diversas historias que se passam apds um apocalipse,
muitas vezes climatico e as maneiras que os humanos criaram para passar por 1SS0 cOmo nos

filmes Expresso do Amanha (2013) e Interestelar (2014).

Muitos lideres mundiais e grupos na sociedade civil enfrentam essa situagdo com
negacionismo, acreditando na ideia de controle total do homem sobre o meio ambiente. No
entanto, existem correntes de pessoas e instituicdes lutando para a conscientizagdo deste fim
dos tempos iminente, porém talvez reversivel, entre eles artistas como Olafur Eliasson. Ele, por
exemplo, fez uma instalagdo com pedacos de icebergs em Copenhagen durante uma conferéncia
climatica em 2014. A obra Ice Watch convidava o publico da cidade a refletir sobre o quao
efémero ¢ o gelo e quanto tempo ha para evitar que ele seja apenas mais agua no oceano e acabe

com o equilibrio de varios ecossistemas.
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Neste momento-mundo que se estruturou no século passado sobre os fortes pilares da
ciéncia, da tecnologia e do consumo, a morte foi interditada. Como se ela agora fosse apenas
base das ruinas sobrenaturais e misticas de um passado visto como ultrapassado e primitivo.
Passa-se a controlar e vigiar os sentimentos de luto do outro, acredita-se que o homem
conquistou a natureza com a técnica, se quer desistir da sobrevivéncia po6s morte prolongando
ao maximo a vida. Com isso, o nada surge como uma avassaladora forca selvagem da natureza,
e em fuga dessa forga, a sociedade ndo para, ndo se comove, nao reflete a morte de seus
constituintes. Agora parece que a queda de um nao representa uma fraqueza do todo, pois isso
fere o centro da crenca de que a modernidade venceu, ou tem poder para vencer todo o mal e
que sobrevive a qualquer problema. Entretanto, a morte interditada vai se tornando mais
selvagem e encontra brechas nas muralhas da cultura erguidas contra a natureza e vem
evidenciar o quanto o tema tangencia muitos outros, sendo relevante ser estudado mais

profundamente.

E neste forte ponto de tensdo, entre a extrema atragdo e repulsa da mortalidade entre os
viventes, que irrompe esta pesquisa. Essas polaridades batalham entre as paredes do labirinto
da cultura e os que veem tais embates ndo param de produzir material sobre o assunto. Com o
arcabougo de diferentes crencas, costumes e imagindrios sobre a morte, os artistas em cada
tempo buscaram e buscam ainda hoje captar o espirito de sua época e refletir em sua arte o
sublime do tema. Ao procurar com a lente da mortalidade no olhar, encontram-se inimeras
obras na histéria da arte acerca dela; pinturas, gravuras, esculturas, fotografias, filmes,
instalagdes e performances que trazem reflexdes pungentes e memoraveis sobre a morte. Esta
se manifesta, seja na sua forma mais concreta, que se concentra no corpo € sua corrup¢ao, seja

na sua forma mais abstrata, que se preocupa com o tempo, a memdria e a finitude.

Contudo, analisar e dialogar sobre o morrer em suas intricadas representagdes e
encarnacdes na cultura ¢ sentir em seus pés, plantados no presente, a forca de ondas culturais
que quebram e inundam a morada mental com imagens que ressurgem sintomas ancestrais. O
século XXI e seus contemporaneos produzem imagens que regurgitam influéncias antigas e
muitas vezes pouco familiares ou renegadas pelos mesmos, como coloca o professor britanico

Kellehear (2016, p.13):

Por tras das imagens frageis e transitorias do nosso eu individual que aparecem na
superficie, existem sugestdes de companhia menos familiar: estranhas marés da
historia, ressacas culturais que fluem e refluem abruptamente na vida. As ondulagdes
dessas forcas tanem e trabalham a nossa identidade, primeiro para crid-la, e depois
para testd-la antes de sua destituicdo final na morte. Tais influéncias sdo tdo sutis,
deveras tdo intimas na nossa vida cotidiana que geralmente mal lhe notamos o
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funcionamento por baixo da obsessdo moderna de nos apresentarmos aos demais
como distintos e individuais.

O pensamento do socidlogo dialoga com a metodologia proposta pelo historiador
alemao Aby Warburg, que Didi-Huberman descreve bem. Esta se trata de as imagens viverem
como fantasmas, sobrevivéncias anacronicas de sintomas que se recusam a se manter mortos
no campo da cultura. A forma sobrevive em termos sintomais e fantasmais a sua propria morte:
ela desaparece num ponto da historia e reaparece talvez quando nem fosse mais esperada, tendo
assim sobrevivido no limbo do que se chama comumente de uma “memoria coletiva” (Didi-
Huberman, 2013). E no minimo poético usar de um método de analise que fala de uma vida e

morte das imagens para tratar da vida e morte de quem as produz.

De tal maneira quando se analisa uma imagem contemporanea, ela rizomaticamente
levanta diversas imagens antigas de seus timulos no decorrer do tempo para conversar. Quando
um artista contemporaneo evoca em seu trabalho um simbolo visual reconhecivel e dialogavel
com o publico de sua obra, ele liberta um fantasma do passado para coabitar este corpo novo
que € o seu trabalho. S3o nessas sutilezas que residem a analise dos casos que se seguem nesta

pesquisa e o como lidar com o passado presente no agora.

Contudo, o professor britdnico diz de influéncias milenares, ndao por dialogar com
imagens culturais ou obras de arte em si, mas pelas constancias-problemas que ele elenca sobre
diversos povos humanos durante as eras no lidar com a mortalidade. Por exemplo, o nosso par
de atracdo e repulsa ndo surgiu no frenético mundo cosmopolita de hoje, mas sim na Idade da
Pedra. E um sintoma que muda sua forma, porém persevera em existir. As ideias de Kellehear
ainda dialogam com os escritos do antropdlogo francés Godelier (2017) sobre invariantes
culturais. O francés traca também a nocdo de que a morte ndo ¢ o fim da vida, mas a
sobrevivéncia de algo para uma viagem além-timulo, de que € necessario preparo para este
momento, assim como para o luto e a gestdo do pds-morte entre os vivos, como questdes que
ndo cessam de aparecer. Torna-se importante, assim, para analisar o presente, ver o que resta

de ressaca das ondas do passado.

Outra ancora para este texto ¢ a pesquisa de Phillipe Ariés, que colabora bastante com
uma reflexao historica voltada ao ocidente, sendo um autor proeminente no assunto. Em seu
livrto O homem diante da morte, ele fez um longo estudo histoérico com exemplos tomados do
dominio das artes plasticas, literatura, estatistica, entre outras fontes. Com isso, o francés
trabalha com simbolos que compdem as bases da memoria coletiva que estrutura o ocidente e

que também invade a memoria dos povos ocidentalizados, fazendo parte constituinte também
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de sua memoria. Os quatro parametros estabelecidos pelo referido autor funcionam em parte
como guias para contextualizac¢do historica. O primeiro € a consciéncia de si mesmo, que diz
sobre o grau de participagdao e consciéncia do ser sobre o seu fim e dos que o rodeiam. O
segundo parametro ¢ a defesa da sociedade contra a natureza selvagem, que seriam as tentativas
humanas de equilibrar as for¢as da natureza e controla-las para evitar o seu fim. O terceiro ¢ a
crenga na sobrevivéncia, que trata de acreditar que a morte ndo se opde a vida e ¢ apenas uma
passagem para outra. E por fim, o ultimo parametro ¢ a existéncia do mal e fala sobre a nogao

de uma corrup¢ao humana a ser vencida ou combatida que impacta na vida e no pos-morte.

Porém, nao apenas de vultos do passado se alimentam os artistas contemporaneos, estes
também conversam em suas obras com variados elementos da sociedade em que vivem. O
capitalismo globalizado acaba moldando ou influenciando todo o modo como a arte e cultura
em geral ¢ produzida e por mais que se lute contra ele, seus efeitos sdo nao sé subliminares,
como também pautas do debate. E necessario, ao ler os artistas, analisar a retroalimentagdo que
a cultura de massa, o entretenimento € a estética do viver tém nas obras. Vive-se um momento
de hibridizagoes, de quebra de paredes entre disciplinas, de misturas entre a arte popular e
erudita, entretenimento de massa e de cultos, mas acima de tudo ¢ um mundo altamente estético,

como coloca Lipovetsky e Serroy (2015):

Se ¢ verdade que o capitalismo engendra um mundo “inabitavel” ou “pior dos mundos
possivel”, ele também esta na origem de uma verdadeira economia estética e de uma
estetizagdo da vida cotidiana: em toda parte o real se constréi como uma imagem,
integrando nesta uma dimensdo estético-emocional que se tornou central na
concorréncia que as marcas travam entre si. E o que chamamos de capitalismo artista
ou criativo transestético[...]. (p.14)

Esse capitalismo artista € que possibilita um niumero nunca antes visto de pecas de arte,
de filmes, de musicas, de festivais, de dancas, de fotos etc. Tal profusdo avassaladora de
informacao e conteudo estetizado vem alimentando a memoria coletiva, tanto com os simbolos
antigos que vem sendo refor¢ados, quanto novos simbolos que pela insistente repeti¢do ja vao
se tornando candnicos. Faz parte disso os valores e questdes basilares do capitalismo, sejam
eles idealizados positivos ou negativos, que j& se tornaram canone cultural e servem de
inspiracdo e mote para muitas produgdes da arte contemporanea. Inclusive um dos pontos

levantados ¢ como este sistema engendra uma cultura de morte, uma necropolitica.

A cultura de violéncia que se abate sobre parte da populagdo ou os processos destrutivos
contra a natureza sao fortes exemplos. Nesta 16gica o sistema cria uma necessidade de destruir

vidas para se sustentar e essa obsessao do capitalismo pela morte acaba tocando um leque de
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outros temas que aparecerdo no conceito de varias obras atuais e na pesquisa dos artistas aqui

selecionados, assim, se tornando um ponto importante de analise e compreensao.

Com essa base de icones e simbolos que compdem o labirinto da cultura e a ressaca das
ondas histdricas que arrebentam contra elas, se pode compreender melhor como se constituiu o
presente. Com isso, 0 presente se mostra com seu intrincado conjunto de problemas e fonte de
didlogos da arte com a vida e, enfim, pode-se analisar com mais propriedade e poténcia os

artistas e trabalhos contemporaneos que conversam com a tematica da morte.

Para fins metodologicos foi necessario circunscrever os caminhos desta pesquisa no que
toca a sele¢@o de arte a ser analisada. O primeiro critério para tal escolha foi temporal, por um
desejo manifesto de tratar de arte contemporanea recente. Todas as obras escolhidas para o
estudo de casos do capitulo 3, atravessaram ou foram realizadas a partir do ano de 2000, sendo
assim um retrato mais apurado do século em que nos encontramos. Outro critério utilizado no
processo foi a diversidade de perspectivas, seja de género ou de raga, contemplando diferentes
etnias e paises. Por mais que a pesquisa se desenrole sobre o grande labirinto da cultura
ocidental, focar apenas na historia branca de origem europeia ndo era a inten¢do. Expande-se
horizontes para tratar das periferias desta cultura que colonizou vérias partes do globo, criando
o que se chama aqui de paises ocidentalizados. Dessa forma, entram na conversa nao s6 homens
e mulheres do norte global, mas também artistas das ex-colonias, como ¢ o caso de paises da

América Latina, Africa e Asia.

Além disso, um critério de escolha dos artistas foi de que sua produgdo tenha sido
veiculada em exposicdes de galerias, bienais ou intervenc¢des urbanas documentadas, o que faz
com que sejam encontrados textos e imagens de criticos ou do proprio realizador sobre aquela
obra e sua recep¢do. Essas decisdoes foram tomadas em fungdo de um recorte que facilite

estabelecer comparagdes e atravessamentos entre os parametros, obras e artistas.

Tendo o conjunto de obras selecionado, pdde-se perceber o tema da morte espalhado
em torno de quatro eixos, chamados aqui de dominios, que ddo um vislumbre de como a
mortalidade tem sido refletida na arte do século XXI por diversas perspectivas. O primeiro € o
dominio das violéncias do poder. Esse tema acaba puxando obras que mostram o lado brutal
historico e atual da nossa sociedade. O segundo ¢ o dominio das lembrangas do tempo, sob o
qual se colocam as obras que conversam com a efemeridade da vida e do corpo humano. O
terceiro ¢ o dominio do apocalipse da natureza, no qual se veem obras que de maneira sutil ou
escancarada protestam contra o fim iminente das condi¢des de vida humana na terra que as

mudancas climaticas podem causar. Por ltimo, tem-se o dominio da sobrevivéncia do espirito.
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Nele se encontram as obras que tratam sobre os variados imaginarios sobre o que acontece com

a substancia que sobraria apds a morte do corpo fisico.

Com estas quatro faces para a qual a morte deita os olhos ¢ que este texto pretende tecer
aproximacoes entre os problemas e angustias pungentes dos dias de hoje e a arte que vai para
as exposicdes ao redor do globo. Sendo esta producao analisada sob o prisma de ferramentas
teoricas que foram estabelecidas nos capitulos que anteveem, se constréi uma conclusdo a

respeito das constancias, rastros ¢ contradi¢cdes na tematica da morte na arte contemporanea.
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1. UMA HISTORIA DA MORTE E SUAS IMAGENS

Para adentrar nesta analise historica das representagdes que a morte ganhou através das
eras no mundo ocidental (aqui referindo ao seu ber¢o, mas também a todas as suas periferias,
aos locais tocados pelo colonialismo que forcadamente comungam bases culturais
significativas), proponho uma analogia para descrever os movimentos culturais através do

tempo.

As culturas, pois nunca se trata de algo monolitico, sdo construcdes erigidas com o
passar do tempo pelos varios agentes humanos e seriam como paredes de uma muralha
labirintica. Cada ser que cria historias, objetos, imagens, gestos, simbolos e significados e
depois coloca estes conteudos no mundo, adiciona camadas para este vasto emaranhado de
vielas. Sdo paredes diferentes, materiais diferentes e caminhos diferentes para dizer de ideias
similares, mas todas acabam se tocando e formando estruturas labirinticas nas quais ¢ dificil
precisar onde acaba o conteudo exclusivo de um povo e comega do outro. Todas essas paredes
separam os humanos da poderosa e implacével natureza selvagem. Ari¢s, ao citar Marqués de
Sade (2014), diz que a natureza deseja aniquilar as criaturas a fim de gozar da faculdade de
criar mais. “Tudo que ¢ violento na natureza tem sempre alguma coisa de interessante, de
sublime” (apud Sade, 1954). As sublimes forcas da natureza apequenam os homens e os fazem
perceber seu lugar dentro de sua ordem de nascer, crescer, reproduzir € morrer como todos os
outros animais. Faz o humano ver suas brechas animalescas e naturais presentes no amor (em
S€X0) e a morte como as trincas aparentes em sua protecao cultural, fazendo-o se perceber como

um ser hibrido de mundo natural e cultural.

Eis ai uma questdo que se forma: as culturas ndo sdo estaticas e como coloca Buck-
Morss (2018), “o desaparecimento ¢ regra”. Toda cultura ¢ vulnerdvel a ataques, sejam da
natureza ou de outros humanos. Por isso, seguindo a analogia proposta, esta muralha se encontra
na beira do mar, construida sobre areia que ¢ constantemente atingida por ondas, marés da
histéria que acaba arrebentando por entre as paredes, inundando a muralha e causando os mais
variados danos. Tijolos saem do lugar, mudam de um ponto ao outro, paredes erodem, varios
cacos podem desaparecer para sempre neste processo, enquanto outros podem voltar com as
ressacas deste mar tempos mais tarde e amontoar em novos postos. E uma constante luta contra

a ruina. O labirinto de paredes, entdo, necessita sempre de estar em construgdo, sempre
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adicionando novos tijolos ou recolocando os que se perderam e agora foram achados. Como ¢
dificil enfrentar esse desparecimento eterno. O trabalho dos povos de tentar perpetuar seu
patrimonio cultural e transmitir seus conhecimentos ¢ arduo e geralmente contém guerras,
disputas, didsporas e trocas de variadas maneiras. Contudo, Buck-Morss (2018) ressalta um fato
incomodo de ser aceito: sem os impérios, ndo ha patriménio cultural. Sem poder, um povo nao
mantém as paredes de sua cultura, elas ruem, nao se consegue fazer o labor continuo contra a

extingao.

Dessa maneira, muito do que faz parte da base de uma vasta memoria coletiva
compartilhada pelo ocidente e povos ocidentalizados, s6 existe gragas a esforcos de impérios,
de grandes poderes que iriam ndo apenas construir cultura, mas também perpetua-la. Seja por
meio de religides, governos absolutistas, do colonialismo ou do sistema capitalista globalizado
sdo esses agentes que contam a histdria e, por conseguinte, a cultura ¢ mantida pelos que
venceram, por aqueles que detinham o poder sobre os demais. O que dialoga com o pensamento
de Walter Benjamim, expresso por Lowy, de que “todo aquele que, até hoje, obteve a vitoria,
marcha junto no cortejo de triunfo que conduz os dominantes de hoje [a marcharem] por cima
dos que, hoje, jazem por terra” (2005, p. 72). Ele propde que continuar a contar a historia apenas
pelo viés dos dominantes de turno, que herdaram de quem um dia venceu, ¢ uma ameaga nao
sO para os oprimidos de hoje. A vitoria do inimigo para Benjamim ¢ uma ameaca até para os
mortos, devido ao seu apagamento e esquecimento (2005). O pos vida dos mortos estd em jogo
no contar da historia, no que sobrevive na cultura vigente. Mais uma vez tem-se uma relagao

de vida e morte, assombrando o pensar cultural.

Sendo assim, a luta humana de constru¢do e manutencdo de cada cultura durante a
historia se trata em si de uma luta contra a morte. A historia, dessa maneira, seria o registro da
luta pela sobrevivéncia, a inscri¢do da ruina do que venceu a propria morte e impacta a vida
daqueles que habitam o presente. Porém, “vencer a morte” no decorrer da histéria ndo € ser
eternamente vivo, ndo seria como conseguir manter todos os tijolos intactos da muralha-cultura.
Seria um vencer como um fantasma, uma vida cheia de “morte”; esta mais para os fragmentos
que sdo levados pelas ondas da historia, mas voltam a rebentar sobre as paredes e ¢ incorporado
novamente aos corredores deste labirinto. Por este viés que se comeca a contextualizar como

esta pesquisa pretende contar sua histéria das imagens:

A historia das imagens € perpassada por apari¢des, sobrevivéncias, pois a cultura —
tanto aos de Warburg quanto aos de Burckhardt, Tylor ou Nietzsche — é uma coisa
“viva”. Os fantasmas nunca inquietam as coisas mortas. E as sobrevivéncias so
atingem o vivo do qual a cultura faz parte. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 285)
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Aqui se faz a irbnica poesia de analisar o complexo rizoma de imagens, formado durante
a historia, de reflexdes e representacdes da mortalidade e finitude pela lente tedrica de uma
‘vida” de sobrevidas, de sobrevivéncias a morte, de fantasmas que assombram a cultura que
ainda esta viva. Isso coloca em perspectiva a premissa benjaminiana de que como se conta a
historia, afeta vivos e mortos, pois se apenas os herdeiros do poder contarem sua histéria, apenas
suas imagens-cacos serdo resgatadas do mar e recolocadas na muralha-cultura, as imagens dos
oprimidos de outrora que flutuam no mar da historia nunca voltariam a costa € nunca seriam
retomadas e revividas. Nega-se a condi¢dao fantasmatica e morta-viva para todos estes que
lutaram e foram vencidos. Por isso, neste texto, tenta-se resgatar ndo somente as imagens do
ocidente colonizador e pilar central do grande labirinto cultural, mas também trazer a tona as
imagens dos colonizados que também colaboraram e colaboraram para a formagdo desta

controversa, porém diversa sociedade.

Como ir atras destas sobrevivéncias, destes fantasmas, destes sintomas que acarretam
as imagens ¢ o que se busca na teoria de Warburg que Didi-Huberman dialoga com
profundidade e que para melhor entendimento, deve ter alguns termos esclarecidos. A
Sobrevivéncia (Nachleben) seria uma imagem, um gesto, um simbolo do passado que volta a
vida e assombra o presente. Segundo Rainer, contemporaneo de Warburg, “no entanto, esses
seres do passado vivem em nos, no fundo de nossos pensadores, na pulsagao de nosso sangue.
Pesam sobre nosso destino. Sdo o gesto que sobe assim das profundezas do tempo.” (Didi-
Huberman, 2013, p. 176 apud Rilke, 1929, p. 69-70). O Sintoma (Pdthos) ¢ para o pensador a
dindmica de pulsagdes das polaridades opostas que dao corpo a uma sobrevivéncia. O sintoma
¢ um corpo agitado por conflitos, por movimentos contraditérios dos turbilhdes do tempo, €
corpo que demonstra a persisténcia, o surgimento € o anacronismo das sobrevivéncias contra
um fundo de esquecimentos, laténcias e recalcamentos (Didi-Huberman, 2013). Nao se deve
aqui imaginar um sintoma, no sentido estritamente negativo ligado a doenga. Sintoma, aqui, €
manifestagdo de ser afetado pelo objeto analisado. Nao ¢ apenas fraqueza de ser afetado por
algo exterior, mas também uma forca de abrir campo para acometimento do possivel. E por fim,
tem-se a Formula do Pathos (Pathosformel), que seria o tragco comum, o sintoma que nio cessa
de voltar a vida, as sobrevivéncias que fervilham anacronicamente pulsagdes opostas: de um
lado, a morte dessa imagem como algo que ndo pertence mais ao presente e de outro lado, seu
desejo de estar viva, ainda significando o presente. Portanto, para desvelar a substancia do
Pathosformel, € necessario ao pesquisador buscar por analogias iconograficas, achar a férmula

sintomal daquela repeti¢do, fazendo emergir sua a genealogia historica, e também analogias
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antropologicas, no que tangem suas conversas culturais em cada momento que o sintoma se

repete. A questdo antropoldgica do gesto que este conceito tenta compreender, seria:

De um lado, a aten¢@o para a animalidade do corpo em movimento; de outro, a atengéo
a sua “alma”, ou pelo a seu carater psiquico e simbolico. Por um lado, vemo-nos
confrontados com a ndo histéria, com a pulsdo, com a auséncia de arbitrariedade
propria das coisas “naturais”; por outro, descobrimo-nos em pé de igualdade com a
histéria, com os simbolos e a arbitrariedade pressupostos por toda coisa “cultural”.
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 198-199)

A producdo imagética ligada a tematica da morte através dos milénios, inclusive
transversalmente entre os povos, possui variadas sobrevivéncias, que apontam sintomas que
nao cessam de voltar, ainda que sob diferentes prismas. Bons exemplos de sobrevivéncia que
se recusa a morrer, de alcance amplo entre culturas, sejam talvez os cranios e os cadaveres como
imagens ligadas ao fim do corpo humano e, logo, da vida como a conhecemos. Serdo analisados,

caso a caso, essas e outras sobrevivéncias nos subcapitulos a seguir.

Poder-se-ia discutir com base nas relagdes dos conceitos citados, como a propria morte
seria em si um sintoma de um pathosformel muito forte nas culturas. A morte tem pulsagdes de
polaridades opostas, de atracdo e repulsa e nesse conflito tal sintoma se apresenta de formas
diferentes de tempos em tempos, de local para local, de povo para povo; porém se recusa a ser
abandonado. A morte faz parte dos temas, como Didi-Huberman (2013) coloca, que sdo mais
propicios a sobreviver por serem de grande poténcia psiquica, como: representacdes patéticas,
dinamogramas do desejo, alegorias morais, imagens do luto, simbolos astrolégicos etc. A
mortalidade faz parte de todas as paredes da muralha das culturas e poder-se-ia dizer que seguira
assim, pois ¢ um fato incontornavel da vida natural, contudo, ¢ um fato negado e afastado com
frequéncia. Apresentando mais uma vez o embate da natureza com o humano, que luta
constantemente contra seu fim, para eternizar-se frente a aniquiladora natureza das coisas. Isso
acaba corroborando a visd@o do tema como um forte fantasma, pois segue bem a ideia que

Warbug postula sobre o que vem a sobreviver.

O que sobrevive numa cultura é o mais recalcado, o mais obscuro, o mais longinquo
e mais tenaz dessa cultura. O mais morto, em certo sentido, por ser o mais enterrado
e o mais fantasmatico; e igualmente o mais vivo, por ser o mais mével, o mais
proximo, o mais pulsional. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 136)

Talvez por isso, todo povo tenha uma explicacao, sempre tem algo a dizer sobre a morte,
sobre o fim dos seus, dos outros e do mundo como um todo. Refletir sobre a propria finitude,
acompanha a humanidade desde os seus primordios como cagadores e coletores. Logo, t€ém-se
para analisar, além das muitas variantes que existiram e existem entre os povos, uma gama de

invariantes culturais ou tragos comuns que unem o humano ao redor da morte.
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1.1 Invariantes culturais ao redor do morrer

A fim de rastrear estes tracos comuns, os tijolos repetidos na fundagdo das paredes das
culturas, € necessario primeiro salientar que para alguns pensadores o conhecimento prévio da
morte e o lidar com este fato quando ele ocorre € a base das cosmovisdes, mitologias, filosofias,
arte e, contudo, crencas religiosas. Segundo Kellehear (2016), durante a maior parte da historia
e pré-historia, a sociedade era sindnimo de religido, sem a disting@o nitida que hoje se tem. A
religido/sociedade que proporcionava o entendimento nao s6 dos desafios “por vir’, mas
também a propria finalidade da vida. As crencgas religiosas desde seus primordios fizeram um
papel importante de prover sentido a esta vida e nos preparar para uma outra, apds a morte. Se
desprezada a esfera destas crengas, tratando-a como mera ilusdo ou mito, se perdera muito da

compreensdo do significado original das produgdes culturais que as refletem.

Aqui se refere a religido no sentido amplo, como conjunto de crencgas e praticas sociais
que visam ligar o humano com o divino e ou sobrenatural, € ndo s6 como instituicdes. Os
templos comegaram a surgir no Neolitico tendo suas fungdes muito ligadas a problematica da
morte e como diz o arquedlogo Klaus Schmidt, "primeiro veio o templo, depois a cidade”
(Schmidt, 2011, p. 917 apud Ribeiro, 2019, p. 50). Para o professor de neurociéncia Sidarta
Ribeiro (2019), o que fez a evolugdo humana progredir para fora das cavernas rumo as
sociedades complexas que se estruturaram durante as eras, foi a cultura, que por sua vez esta
diretamente ligada aos sonhos e o apoderamento do conhecimento, inovagdes e tradigdes

daqueles que haviam partido da vida material.

As imagens produzidas pelos povos desde o comeco da historia retratam maneiras de
meditar sobre os mistérios da vida, do corpo e da alma, além de arbitrar sobre as fronteiras entre
o mundo dos vivos e o mundo dos mortos, dos espiritos e dos deuses. Segundo Ebenstein
(2017), ideias de a vida e morte serem ciclicas, baseadas no mundo natural, na fertilidade e
dorméncia, no verdo e inverno, morte e renascimento, mingua e crescimento da lua, sdo partes
de crencas “primitivas”. Aqui, se usa primitivo ndo como pejorativo de menos evoluido, e, sim,
como aquilo que veio primeiro, que veio antes, que antecede tudo. Naquele tempo, deuses e
deusas, espiritos e entidades regiam a vida e morte de todos, assim como a jornada para outro

mundo.

Porém, com o estabelecimento do sedentarismo de varias sociedades, este dominio passa
para grandes religides centralizadas, como o Judaismo, Hinduismo, Budismo, Cristianismo e

Islamismo. No mundo contemporaneo, contudo, o materialismo cientifico fez ser intoleravel as
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crencgas em um além-timulo, pois minou o antes vasto poder da religido de explicar as perguntas

que se tem sobre a existéncia.

Como nao ha nenhum mundo além deste, assevera o discurso académico, a formagao
da cultura ha de se basear ndao na antecipagdo, e sim na negacdo. Nao ¢ a antecipacao,
mas o medo da morte que impele uma energia ansiosa a construir para nés um escudo
contra a mortalidade. A formacao da cultura é o nosso desejo inconsciente de repelir
a morte, de ser imortais, nos nossos legados de conhecimento, politica, edificios,
impérios, medicina e ciéncias. A negacdo da morte, combinada com o desejo
igualmente fértil do prazer, ¢ a casa das maquinas de toda atividade humana.
(KELLEHEAR, 2016, p. 110)

O autor faz uma distingdo curiosa com implicacdes contundentes. As religides
constroem uma cultura de antecipacao da morte, de preparo para ela. Ja o discurso académico
constroi uma cultura de negagdo da morte em favor da vida, que € a esfera na qual a ciéncia
prové com larga escala as mais variadas explicacdes e conclusdes factiveis. Sao dois discursos
diferentes de abordagem da existéncia, em que cada um tem uma implicagdo no modo de viver

e morrer dos individuos que abragam cada discurso.

Em momentos diferentes, lugares distintos e grupos variados, vemos um ou outro lado
vencer mais o cabo de guerra pelo discurso hegemonico. Qual € a resposta completa, ¢ uma
pergunta com respostas inconclusivas, porém a atual negagdo da morte ¢ realmente algo de

proporg¢des novas, ndo antes apreendidas na histéria humana.

Por serem representagdes totalizantes do universo e do lugar que os homens ocupam
nele, somente as religides tém essa capacidade de produzir significagdes, recebidas
por todos aqueles e todas aquelas que as vivem ndo como verdades cientificas, mas
como verdades existenciais nas quais acreditam. (GODELIER, 2017, p. 14)

Por serem fontes de representacdes totalizantes e formadoras sélidas de cultura e
sociedade, que Godelier parte delas como base para buscar variantes e invariantes culturais e
suas praticas sociais ligadas a morte. Em seu livro, o francé€s traca com ajuda de estudiosos de
14 arcaboucos religiosos estes tragos comuns, sendo fontes: Grécia e Roma Antiga, Judaismo,
Islamismo, Catolicismo, China, Hinduismo, Tai Budismo, Uzbequistdo, Povo Ticuna e
Miranha da Amazdnia, Povo Baruya e Sulk da Melanésia e o Povo Ngaatjatjarra da Australia.
A esse panorama, acrescenta-se também pesquisa em religiosidade lorubda, Protestantismo e
Espiritualismo. Fica evidente o quanto por tras das diferencas que cada arcabouco tem, ha
também pontos que se repetem, por isso toma-se aqui emprestado os pontos que Godelier
postulou perante este conjunto de informagdes: “O primeiro invariante € o postulado de que a
morte nao ¢ o fim da vida, que a morte nao se opde a vida, mas ao nascimento, € que, ao se
oporem, nascimento € morte estdo ligados um ao outro, formam um sistema ou fazem parte de

um sistema” (Godelier, 2017, p. 35). Para todos os sistemas de crengas a morte € o maior “rito
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de passagem”, mas ndo o fim de tudo, a crenga na imortalidade seria umas das crengas mais
antigas da humanidade e mais basilares de toda concep¢ao de crengas. Desta forma, o humano
era algo antes de nascer e prossegue sendo algo apds morrer, a vida no corpo € uma parte apenas
de uma vida transcendental. Logo, para os que creem, nao existe a concepcao de nada ou de
vazio ao morrer. Esta primeira invariante “encontrada em todas as sociedades e todas a culturas,

constitui sempre um elemento-chave do que denominamos religides” (Godelier, 2017, p. 41).

A crenca na imortalidade traz também a explicagdo de seu oposto, a mortalidade. Para
varias religides, a humanidade comeca imortal e perde esse privilégio gracas a um desvio de
algum personagem de sua cosmologia. No mundo judaico-cristdo, Addo e Eva perdem a
imortalidade por comerem o fruto proibido; para o povo Ticuna, os humanos viviam no estado
de ii-une e ndo morriam, mas quando uma jovem desafia o espirito da Velhice, toda a raca
humana passa a ser mortal ou o estado de yunatu; para os lorubés, os humanos imortais viviam
como os orixas e achavam que ndo precisavam deles, entdo o criador, Obatala, criou Iku, a
Morte, para ensinar os homens. Além disso, em vérias vertentes a imortalidade ¢ mais uma vez
o objetivo a ser conquistado. A imortalidade e o fim do ciclo de vida e morte sdo os desejos que
moldam as ideias de um ciclo de reencarnagdes que um dia sera rompido para que o ser nao
precise mais voltar a viver ou morrer. Outra maneira de conquistar a imortalidade ¢ a ideia de
uma ressurrei¢do em um, ou simplesmente a ida para um, paraiso de vida eterna nas crencas de

concepe¢ao de uma unica vida corporea.

“O segundo invariante € de que o nascimento seria a conjungao de diversos componentes
do individuo, e que a morte consistiria na disjuncdo desses elementos” (Godelier, 2017, p. 35).
E uma poderosa premissa pensar que a vida nio é o oposto da morte, pois muda toda a maneira
de se conceber a vida, € por consequéncia a morte. Desta maneira, o nascimento ¢ um rito de
passagem tanto quanto a morte, porém, no primeiro, algum ou alguns componentes sao
aglutinados para fazer com que um corpo tenha vida e, no segundo, sdo separados, o que faz
com que o corpo se torne inanimado. Estes componentes sdo geralmente invisiveis e intocaveis,
um principio vital, mas também pode se manifestar em comunicagdes, acdes, visoes e até
mesmo tomar emprestado outros corpos. Tais componentes sdo as almas, espiritos ou principios
vitais dos seres, sem eles os corpos ndo t€m vida e por isso quando esses elementos partem para

outra etapa da existéncia, o0 corpo morre.

Esse componente, que pode ser singular ou plural, tal como as 32 ‘almas” dos tai
budistas, e que se separa do corpo apo6s a morte, precede o nascimento do individuo e
¢ inserido a partir do exterior no feto que se desenvolve no corpo de uma mulher. Por
essa razdo, em todas as sociedades as relagdes sexuais entre um homem e uma mulher
ndo bastam para gerar uma crianca. E necessario que agentes externos, ancestrais,



31

deuses ou Deus, intervenham para “animar” o corpo do feto e transforma-lo em um
corpo humano completo e que respira. A alma ou as almas, porém nao séo o sopro da
vida. O sopro da vida € interrompido com a morte, A alma, ou as almas continuam a
viver, mas sob outra forma. A alma revela-se como um principio de vida, um principio
vital. (GODELIER, 2017, p. 35).

Para os chineses, o ser humano tem dez almas, parte delas ao morrer irdo habitar a placa
votiva do altar doméstico e o restante acompanha o corpo para o timulo. Para os ngaatjatjarras,
0 humano ¢ a jun¢do uma alma individual e de um principio vital coletivo de um espirito
totémico, o qual, na morte, volta para o estoque espiritual para habitar novos corpos. Como
pode-se notar, a concepgao pode alterar de forma, mas todas as religioes analisadas possuem a

nogao singular ou plural de alma ou espirito.

“O terceiro invariante € o de que entre os elementos unidos no nascimento e separados
na morte existe sempre um ou varios que sobrevivem e que irdo comecar uma nova forma de
existéncia” (Godelier, 2017, p. 35). As almas ndo encontram com o fim, mas com uma ultravida.
Esta pode se dar num plano de existéncia totalmente separado do mundo dos vivos, como no
caso do Sheol no judaismo ou o Céu e Inferno do cristianismo; ou numa coexisténcia com o
mundo material de forma invisivel, em que os espiritos estdo nas plantas, animais e objetos, a
exemplo dos taoistas e povos originarios; ou, ainda, uma junc¢ao na qual o mundo dos espiritos
existe separado, porém em frequente comunicagdo e intercdmbio com o mundo material, como

¢ visto em correntes espiritualistas e povos africanos.

Isso explica a insisténcia de varias culturas no culto dos ancestrais pela sobrevivéncia
de seus espiritos a morte e pela possibilidade de interagdo com eles. Se os mortos estdo vivos
de outra maneira e podem se comunicar via sonhos, aparecer para pessoas ou mandar as mais
variadas mensagens para os vivos interferindo nas suas vidas, tem-se a forma¢ao da imagem do
fantasma ou da assombragdo. Nas diferentes correntes de tradicao e literatura encontram-se
historias das mais diversas manifestacdes benéficas e maléficas de entidades espirituais,
algumas vezes de humanos que se foram, outras vezes de outros seres que coabitam o mundo
dos que nao estdo mais encarnados. Estes entes ganham diversos nomes: génios, fantasmas,

demonios, anjos, orixas, elementais etc.

O quarto invariante decorre “pelo fato de a morte ndo ser concebida como o fim
definitivo da existéncia de um individuo, no decorrer de seus derradeiros momentos de vida,
seus parentes proximos devem ter diante dele uma conduta socialmente prescrita” (Godelier,
2017, p. 35-36). O que se mantém constante ¢ que o que se faz com o morrente antes e depois
da sua partida, determina muito em como sera a sua nova vida, se estaria entre a legido de

entidades que prezam pelo bem ou pelo mal dos vivos. Geralmente, ndo se quer que o espirito
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do falecido se volte contra seu povo ou familia, entdo, tanto quem morre quanto os que ainda
vivem, t€ém um papel a desempenhar ritualisticamente para o sucesso de ambos os lados.
Embora vivido de modos diferentes em cada cultura, o processo de luto sempre € existente, e
as diferencas relativas a maneira como se lida com a passagem da vida a morte vém de como

as religides constroem o pos vida.

O que as religides da libertacdo e as da salvacdo tém em comum ¢ a ideia de que o fim
dos sofrimentos e/ou justi¢a ndo pertencem a esse mundo, e que, se existirem, sera
apenas além desta vida, apds a morte, depois que cada um de nds tiver sido julgado
por seus atos, que a humanidade podera usufruir desse estado. (GODELIER, 2017, p.
28).

Para as religidoes de libertagdo, a vida toda ¢ uma preparacdo para a morte. Para os
hinduistas, por exemplo, a alma deve passar pelo julgamento de Yama, deus da morte, e se o
saldo de sua vida for negativo, ela volta a reencarnar no ciclo de transmigracdo de almas
(Samsara) até que um dia quite todas as suas dividas. Caminho este, similar aos budistas ou
espiritualistas, outras religides de libertagdo, nas quais o pos vida também ¢ um estado
transitorio de contabilidade de méritos e deméritos entre uma encarnagao e outra, num grande
ciclo que termina para os primeiros na fusao do individuo a esséncia do universo e para os
ultimos na perfeicao do individuo. Para religides de salvagdo, da crenca em uma tnica vida, o
outro mundo ¢ uma existéncia bem mais prolongada e definitiva, porém, os momentos finais da
vida tém muita influéncia no p6s vida. No islamismo, a alma ¢ julgada por Deus logo apods a
morte e langada ao Céu ou ao Inferno, até que o mundo acabe e todos sejam ressuscitados. No
cristianismo, a morte ¢ muito importante, pois o proprio Deus-humano, Jesus, morreu e
ressuscitou. Porém, este julgamento e a vida no Céu ou Inferno, passa por variagdes na historia
devido a inser¢ao do Purgatorio e possibilidade de migracao entre os reinos da ultravida. Por
1SS0, 0s ritos, as missas, as preces € os santos podem ajudar as almas a seguirem rumo ao Céu,

mesmo quando inicialmente fariam o caminho oposto.

O quinto invariante acontece sempre que € confirmado um falecimento, pois “apds um
tempo (mais ou menos longo) € preciso se desfazer do cadéaver e separa-lo definitivamente do
mundo dos vivos. O modo de se desvencilhar do cadaver, qualquer que seja ele, obedece a
condutas individuais e coletivas ritualizadas” (Godelier, 2017, p. 36). Cada povo tem uma gama
propria de ritos funerarios, para que a viagem ao além-tumulo do falecido seja bem-sucedida,
com um conjunto muito preciso de regras a serem seguidas. Na india, por exemplo, cremam o
corpo e jogam as cinzas no rio Ganges, com a necessidade de eliminar tudo do corpo para que
a alma ndo queira retornar a ele. Em algumas tribos na Amazonia e Nova Guiné, o morto ¢

incinerado e depois misturado a comida para ser ingerido pelos membros da familia, onde a
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sepultura do ente querido € o corpo do parente vivo. Os cristdos costumavam enterrar em solo
sagrado para que os mortos pudessem estar mais proximos da salvagdo. A tribo torajana na
Indonésia, por sua vez, mumifica seus mortos € os mantém como se fossem vivos em casa, até
se sentirem preparados para separar-se do falecido e colocar a mumia na caverna junto das
demais. Até 14, acredita-se que a alma da pessoa ainda estd por perto, entre os vivos. Os
cosmopolitas laicos atuais fazem o veldrio e enterram nos cemitérios da cidade ou cremam o
ente querido, guardando suas cinzas ou descartando-as em locais simbdlicos para os que

partiram. O que leva ao proximo invariante.

O sexto invariante diz sobre o luto dos vivos. “Depois que o cadaver foi tratado segundo
os costumes, um certo numero de pessoas, que tinham relagdes de parentesco ou outros tipos
de lacos com o morto que os tornavam proximos deles, ird guardar luto” (Godelier, 2017, p.
36). O luto pode ser diferente, mas a existéncia de um estado de espirito apos a morte de um
ente querido ¢ um trago comum a toda cultura, parece que os vivos nao saem ilesos da morte
de alguém. A sociedade ¢ afetada em menor ou maior escala e sente a falta daquele que a deixou,
¢ um processo de reajuste fisico e psicologico. No mundo ocidental cristdo, o luto teve e tem
varias intensidades, mas geralmente ¢ coberto em preto e melancolia. Entre o povo baryua, faz-
se um corte nas testas dos enlutados para escorrer sangue em seus rostos, nao se lavam e usam
até reliquias do morto. Na China, existe um codigo de dias de luto e vestimenta adequada para
cada grau de proximidade parental e poder politico do morto para com o enlutado. Para os
judeus, os parentes proximos nao saem de casa durante uma semana, cobrem espelhos e também

evitam compras supérfluas durante um ano.

Enfim, o ultimo invariante conversa com varios dos anteriores ¢ diz sobre as
contradi¢des da jornada além-timulo, que se tratava de um esfor¢o conjunto dos vivos, de seus

ritos funerdrios, do luto e da alma que avanga ao pos-morte.

Todas as sociedades imaginam que os mortos, ap0s sua morte € apos um tempo mais
ou menos longo, no qual continuam a ndo querer deixar seu antigo lar, sua familia,
sua cidade, se dirigem para um lugar que é a morada habitual dos mortos, no qual irdo
prosseguir sua existéncia sob outra forma. Mas, se os vivos ndo cumpriram
corretamente os ritos funerarios e os rituais do luto, o destino pés-morte do defunto
pode ficar comprometido. (GODELIER, 2017, p. 36).

Entre o povo ngaatjatjarra, ndo se pode por um longo tempo mencionar o nome do
morto, pois isso pode fazé-lo voltar a0 mundo das vivos. Na India, depois de cremar o corpo
junto ao rio Ganges, os vivos devem retornar a cidade dissimulando pistas para desorientar a
alma que quisesse voltar a conviver com o cortejo. Os catolicos possuem o rito da missa de

sétimo dia, para assegurar a passagem do ente querido de um local de sofrimento para o paraiso.
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O medo dos espiritos que assombram os vivos € ndo fazem sua jornada completa ¢ forte
nas mais variadas crencas e alude ao cerne dos problemas da morte, tem-se certa atracao,
vontade e necessidade de envolvimento com ela, mas ao mesmo tempo tem-se forte repulsa e
medo do que pode ser estar mergulhado demais em seu abrago. A dicotomia latente que
impulsionou esta pesquisa, entdo, estd ndo sé presente hoje, no mundo ocidental, como ¢ um
invariante cultural no tempo e espaco humanos, o que torna ainda mais curioso as imbricagdes

deste par de opostos, atragao e repulsa, afeto e medo no que sera analisado.

1.2 Herancas Ancestrais dos Contemporaneos

Apbs discutir os ambitos que mais se parecem universais do que locais de cada povo,
busca-se comegar a tragar o pathosformel da morte na histéria. Neste subcapitulo, a tentativa é
de ressaltar as herangas ancestrais que os contemporaneos carregam destas diversas culturas e
religiosidades que precederam a revoltada e problematica sociedade cosmopolita ocidentalizada
nos dias atuais. E investigar as ressacas das ondas da Histéria que arrebentam nas ruinas do
presente, os cacos que continuam a fazer parte de nossas paredes, por mais que muitas vezes

passem despercebidos, porém que ainda alicercam muitos comportamentos € pensamentos.

Aqui observa-se as sobrevivéncias que voltam, a repeticdo mesmo que distorcida de
simbologias e tratados sociais antigos, procura-se emergir a genealogia historica e
antropoldgica dos sintomas, para que possamos mais a frente discutir as imagens atuais ligadas
a eles. Mais uma vez recorre-se ao socidlogo britanico Kellehear para contar esta historia do
que se recusa a morrer nas culturas e nao cessa de voltar desde os primdrdios da humanidade.
“Somente analisando o nosso morrer contemporaneo contra a tela mais ampla do morrer ao
longo da historia ¢ que podemos compreender o desenvolvimento das prioridades
contemporaneas em torno a morte.” (Kellehear, 2016, p. 40). O leitor pode notar algumas
convergéncias com os invariantes do subcapitulo anterior e isso ¢ natural e esperado, visto que
o que antes foi um elencar de compartilhamentos globais, agora se trata de uma cronologia de
surgimentos. Apesar de discutir neste subcapitulo as contribui¢des, em ordem cronologica, que
cada época da historia humana teve para a compreensdao do morrer, ocorrerdao também
movimentos de avango e retrocesso temporais e imagéticos, haja vista que cada novo bloco
colocado nas paredes culturais sdo adi¢des ao todo e ndo uma substitui¢do. Além disso, a adi¢ao

ndo significa que a humanidade como um todo aderiu ao novo modo de pensar, simplesmente,



35

mas que surgiram em determinado grupo e circunstancia novas praticas no amplo lidar com a

finitude.

1.2.1. Idade da Pedra

A primeira heranca que como onda arrebenta de tempos em tempos contra nossas
paredes, vem da longinqua Idade da Pedra. Neste inicio do que chamamos de humanidade que
a noc¢do da mortalidade foi tomando forma junto ao comeco da cultura humana. Desse seio
nasceram a ambivaléncia da atragdo e repulsa, que nos acompanha até hoje, a crenga na viagem
além-tumulo e os proprios timulos. Outros animais t€m ciéncia e entendimento sobre a partida
de seus iguais, porém, nossos primeiros antepassados ndo so sofriam pela morte, como a previa,
dialogava com ela ¢ a ritualizava. E importante ressaltar que o estudo e a analise dos registros
imagéticos nas cavernas, artefatos preservados ou ruinas de timulos da Idade da Pedra sdo
interpretagdes de fragmentos deixados pelos humanos de outrora, sendo um exercicio de

especulagdo e comparagdo a os outros registros do passado e presente.

Para poder imaginar o que nos dizem as imagens que nos chegam desses humanos, com
foco nesta pesquisa no que tange a morte, € preciso entender a vida destes ancestrais cacadores
e coletores. Como se vive a vida e suas condi¢des ¢ um fator crucial para um povo ou época

encarar o seu fim, e, a vida no paleolitico, podia chegar ao fim a qualquer momento.

Para a maior parte da historia humana, durante uns 4 milhdes de anos, os mundos da
morte dos nossos ancestrais caracterizaram-se por um acontecimento repentino, mas
ndo necessariamente inesperado: ataque de animais ou de outros seres humanos; a
morte da mae, do filho ou de ambos no parto; acidente fatal de caca ou busca de
alimento; mordida de cobra; ou o subito resultado de um longo periodo de subnutri¢do
(KELLEHEAR, 2016, p. 51-52).

Neste panorama de variados fatores fatais, as primeiras sociedades que viviam em
pequenos grupos, e pressupde-se assim um forte senso de unido e pertencimento aquele cla, tem
um grande problema a resolver: o que fazer quando um dos seus preciosos “familiares” morre?
Para além de qualquer afeto que pudessem existir entre eles, a morte de um levava a uma
miriade de questdes para o cla de sobreviventes, pois seria uma pessoa a menos para cagar
animais, saber quais vegetais coletar, defender de predadores, preparar a comida, produzir
armas, confeccionar as roupas, dar a luz, curar e, acima de tudo isso, para guardar esses
conhecimentos e repassa-los para os mais jovens. Nao existia escrita ou livros, os ancides eram

as bibliotecas primordiais, o conhecimento era vivo, corporificado. Quando um velho
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sucumbia, quando um bom guerreiro ou bom curandeiro morria, 0 conhecimento morria com

eles. A morte de um impactava o todo de uma maneira drastica.

Da unido da repentinidade da morte com a necessidade de se conectar novamente com
o saber que fez surgir entre os primeiros humanos o embrido do xamanismo — este seria tataravo
da religido, da medicina e da filosofia, como diz Sidarta (2019, p. 38) — com a interpretacdo dos
sonhos e conexao com o plano espiritual dos ancestrais. Desta maneira, como coloca Kellehear,
nasce a primeira € mais importante caracteristica duradoura sobre o nosso morrer, que foi a
antecipacao de uma existéncia adicional além da morte bioldgica, uma ultravida, uma viagem

de algo que sobrevive em outro lugar.

Mas, ha dezenas de milhares de anos, a consciéncia da morte da humanidade deu esse
primeiro passo natural rumo a outro: antecipar e imaginar o morrer. Esse passo
cultural se evidencia e expressa nos antigos desenhos rupestres e ritos finebres como
uma conceitualizacdo da morte enquanto uma viagem social do espirito humano
(KELLEHEAR, 2016, p. 61).

Isso da ferramenta de entendimento para as imagens encontradas tanto nos timulos
quanto nas cavernas. Estas pessoas comecgaram a elaborar em crenca e ritual que a breve vida
corporea ndo era o fim, de que poderiam e deviam acessar o mundo para onde os mortos iriam
viver outra vida. Um bom indicio desta crenga vem no proprio simbolismo do sepultamento.
Os demais animais ndo enterram ou nao dao fim aos corpos de seus iguais, mas os humanos
passaram a enterrar seus mortos. Tumbas do paleolitico, de 30 mil anos atras, possuem os restos
mortais revestidos em ocre vermelho, mesmo pigmento muito comum na pintura rupestre. Esta
cor primaria tdo ligada as mais avassaladoras emogdes ¢ também a primeira cor que
distinguimos depois do branco ou claro, e do preto ou escuro, ¢ o que sugere os dados coletados

pela World Color Survey e apontado por Loreto, Mukherjee, and Tria.(2012).

O ocre vermelho é o primeiro pigmento que a humanidade utilizou para pintar seu
proprio corpo, as cavernas e os abrigos rochosos. O ocre ¢ o sangue que deu vida a
arte. E foi utilizado em todos os continentes do globo terrestre, exceto a Antartica. Por
fazer alusdo ao elemento comum na menstruagao, no parto e no aborto, essa pedra do
sangue foi concebida por diversos grupos humanos como um simbolo de nascimento,
vida e morte (JAXUCA, 2022).

O oxido de ferro, ou ocre vermelho, como este simbolo de mancha da vida, do sangue,
seria um indicador aos estudiosos sobre a conexdo da vida apds a morte com o sepultamento e
as imagens das cavernas. Segue abaixo exemplos destas ossadas com ocre, a figura 1 ¢ de uma
crianca de cerca de 10 anos, encontrada em Sunghir em territorio russo, datado de 34.000 anos
atras. A figura 2 ¢ de um homem encontrado em Savona na Italia, também do paleolitico

superior, com um gorro e pulseira de conchas com pingente de marfim, laminas e bastdes. A
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figura 3 ¢ da tumba de uma mae e crianga encontrada na caverna de Qafzeh na Galileia datada

de 100.000 a 90.000 anos atras.

FIGURA 1 - Contas de marfim e ocre fixados em osso pélvico de crianga

Fonte: Trinkaus e Buzhilova, (2015).

FIGURA 2 - Tumba conhecida como “Principe de Arene Candide”

Fonte: Pastorino (2017).
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FIGURA 3 - Tumba de mae e crianca em Israel

Fonte: Goetgheluck, (2015).

Ainda no rastro do ocre vermelho deve-se observar os murais pintados nas cavernas ao
redor do mundo. Estes murais ndo se encontram na entrada das cavernas onde se abrigaria os
humanos, elas se encontram nos locais mais remotos e profundos delas, o que na visao dos
académicos indicam uma ligagdo ritualistica, sobrenatural ou religiosa. Sendo necesséria a
descida até as profundezas escuras da caverna, com a fraca luz do fogo para acessar a arte e
talvez algo além. Tendo em vista, o xamanismo de povos documentados e até atuais percebe-
se uma tendéncia de que a figura do xama atravessa o véu entre morte ¢ vida, do mundo real e
onirico, através de ritos com ingestao de substancias e ou priva¢do de sentidos. Desta forma, o
xama, conhecido também como o sonhador, o iniciado, v€ o que outros ndo conseguem ver €
dialoga com os espiritos dos que se foram e isso poderia acontecer nas profundezas nao

habitadas das cavernas na Idade da Pedra.

A localizag@o desafiadora, em lugares de dificil acesso, indica o uso ocasional ¢
bastante intencional desses espagos, 0 que sugere uma importante fungdo ritual da arte
pré-historica realizada no ventre da terra, Em conjunto, tais elementos da cultura
humana se mantiveram bastante semelhantes entre 30 mil e 9 mil anos atras,
provavelmente configurando uma “religido das cavernas” em que a crenca na vida
apos morte se confundia com a crenga no sonho como portal entre vivos e mortos
(RIBEIRO, 2019, p.47).

Esta “religido das cavernas” ja pavimenta alguns temas e simbolos que serdo
continuados pelos trilhos da histéria humana. Nas paredes de pedra as representagdes que giram
em torno da criacdo, nascimento, puberdade, procriacdo, conflito, morte e fim de tudo ja

habitavam o consciente coletivo.

Um motivo visual recorrente que permeia varios temas dos humanos do paleolitico sao
animais e figuras humanas zoomorficas, um indicio do xamanismo presente entre aqueles

povos.
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Os animais eram essenciais para obter nutricdo, ossos, dentes e peles, mas também
representavam o perigo constante da morte. Através dos milénios, além dos sonhos de
pedra, devem ter prevalecido os sonhos de presa ¢ do predador, feitos de fome,
perseguicdo, furia, panico e sangue (RIBEIRO, 2019, p. 39).

Estes desenhos povoam diversas cavernas ao redor do globo. Animais como os bisdes,
auroques, mamutes, cavalos, ursos e cervos compdem esta tela de perigos e béngaos que estes
animais representavam. Pois a cacada poderia ser a morte de varios humanos, a morte do animal
perseguido ou até encontros com outros animais predadores em outras ocasides. De toda forma

representavam o fim para um dos lados, ndo importasse como ocorresse haveria sangue.

O vermelho e a morte andam juntos ndo s6 na pratica como na estética destes desenhos
nas cavernas, que em grande parte sdo pintados com ocre vermelho. Como pode ser visto nos
exemplos a seguir, nos quais tem-se imagens de trés continentes diferentes, a figura4 do Brasil,
na América do Sul; a figura 5 da Argélia no norte da Africa e a figura 6 da Indonésia no sudoeste

asiatico. Em todas temos caca e cagador e as imagens que levam ao sangue.

FIGURA 4 - Arte rupestre da Serra do Jambreiro

A) Painel 3 do Sitio Indaia com intensas sobreposi¢des

B) Painel 1 do Sitio Indaid com pisciforme, cervideoformes e antropomorfos

C) Painel do Sitio Siriema 02 com destaque para

sobreposicdes entre tracos inversos de uma pintura.

D) Painel 1 do Sitio Sampaio com pinturas associados por Greco (2019) em numero,
tamanho e forma (antropomorfos e cervideoformes).

Fonte: FAGUNDES et al. (2021).
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FIGURA 5 - Homens (alguns armados) ¢ animais sao retratados em paredes de
Tassili n’Ajjer, na Argélia, de cerca de 6000 anos A.C

Fonte: GRUBAN, (2006).

FIGURA 6 - Pintura de um porco em tamanho real em ocre vermelho, de 45,5 mil anos na
ilha Celebes (ou Sulawesi) na Indonésia

Fonte: BRUMM et al./Science Advances (2021).

Outro tema visual que traz em questdo o cardter xamanico e ritualistico da arte
representada nas cavernas se manifesta nas formas hibridas de animais e homens ou até com
cogumelos. Neste contexto parece que o vermelho sede lugar ao preto e o branco, para indicar
esta unido de outros dominios ao humano iniciado nas profundezas da terra ou no alto de pedras,

como se vé€ nas figuras 7, 8§ € 9.
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FIGURA 7 - Felino, Venus e Bisdo entrelacados em pedra pendente na caverna de Chauvet na Franca

Fonte: Bradshaw Foundation, (2001).

FIGURA 8 - Desenho de Breuil de 1958 ¢ fotografia moderna de o Feiticeiro no Santuario, parte da Caverna
Les Trois Fréres na Franga

Fonte: Palao (2020).
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FIGURA 9 - Xama de cogumelos e cara de abelha de Tassili n’Ajjer na Argélia, de 9000 A.C.,
presente no livro Food of the Gods, de Terence McKenna.

LT
16URE 3. The bee-faced mushroom shaman of Tassili-n-Ajjer. Drawing by Kat| s SN
larrison-McKenna, From O, T. Oss and O. N. Oeric, Psiloc The Magic % ¥
fushraom Grower's Guide, 1986, p. 71, From the original in Jean-Dominigue s
ajoux, The Rock Paintings of the Tassili (New York: World Publishing, 1963), f.i 7
AN .

\-

2 FOOD OF THE GODS)

Fonte: Marshall, (2021).

Tais imagens foram interpretadas por estudiosos como possivel evidéncia de
xamanismo no Paleolitico superior, com uso de mascaras, peles e galhadas, ou entdo
de crenga na transformagdo em outros animais, comum até hoje em diversas culturas
de cagadores-coletores, ou ainda como indicio do culto ao Senhor das Feras ou deus
de Chifres (RIBEIRO, 2019, p. 39).

Nestas imagens podemos ver como pelo menos nas representagdes artisticas arcaicas o
homem poderia se fundir aos animais e até aos fungos. E seguindo a logica proposta pelo
professor Ribeiro, sdo sinais das tentativas xamanicas de contatar uma ultravida. Assim a
metamorfose se torna parte do rito, trocar de “roupa” para trocar de “mundo” temporariamente.
E nesta linha que se interpreta na figura 7 uma imagem feminina, com a vulva pronunciada em
preto e branco que hora faz a vez de parte do corpo de uma mulher, hora a cabec¢a de um bisao
e hora um membro de um felino. Seria um registro da transformagao entre corpos. Na figura 8§,
o humano cervideo ja é ligado ao masculino e as forgas verticais e falicas em representacao
grafica, mas diz também de um estado hibrido. Unindo os motivos de animais € a nogao
humana, o antrop6logo Leroi-Gourhan (1964) afirma que na arte paleolitica um tema central &
o binario de simbolos e animais ligados ao masculino, como os cavalos, e o feminino, como os

bisoes.

A fusdo humano-natureza se repete na figura 9, na qual tem-se um xama com cara de
abelha, mais uma vez o zoomorfismo, € o corpo cheio de cogumelos, no qual se alude ao uso

dos mesmos para a indugao de transes.
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A nogdo de “roupa” ¢ uma das expressoes privilegiadas da metamorfose - espiritos,
mortos ¢ xamds que assumem formas animais, bichos que viram outros bichos,
humanos que s2o inadvertidamente mudados em animais. [...] Esse perspectivismo e
transformismo cosmoldgico [...] se acha também [...] nas culturas das regides boreais
da América do Norte ¢ da Asia, e entre cagadores-coletores tropicais de outros
continentes (RIBEIRO, 2019, p.365 apud VIVEIROS DE CASTRO,1996).

Tendo falado de causas de morte e aqueles que se comunicam com os mortos, chegou a
hora de olhar para as possiveis representagdes dos mortos em si, de seus duplos ou fantasmas.
E de vital importancia ressaltar como o afeto aos mortos foi um mecanismo poderoso de
propagacao cultural. Como aponta Sidarta (2019, p. 367), “foi a memoria das técnicas e
conhecimentos carregados pelos avos e pais falecidos que transformou esse processo em algo
adaptativo, um verdadeiro circulo virtuoso simbodlico. Nao é exagero dizer que o motor da nossa

explosdo cultural foi a saudade dos mortos”.

Como boa parte do que era morrer para a humanidade da Idade da Pedra se dava depois
do fim do corpo, os que se foram tem o status de parente, mas também de fantasma ou de
ancestral totémico. Desta forma, podem ser benevolentes ou malignos para com os vivos. Por
iSso 0s espiritos morrentes atuam em sonhos, ajudam na caga, podem dar conselhos ou trazer
ma sorte ou doenga aos vivos e tal atuacdo ¢ manejada por uma vasta gama de ritos, festivais e
costumes dos vivos que limitam, controlam e repelem essa influéncia (Kellehear, 2016). Ja esta

posto a natureza dubia de ser uma pessoa amada em vida e temida na morte.

A seguir tém-se exemplos visuais nos quais pesquisadores destas imagens acreditam se
tratar de representacdes de antepassados que habitam um mundo outro ou ritos nos quais estes

espiritos interagem com 0s Vivos.

Para comegar este panorama, veja o exemplo da arte do povo San na Africa do Sul, tido
como uma das culturas humanas mais antigas. Entre eles, os Sans, era necessario que o xama
fizesse viagens para o mundo dos mortos ou dos espiritos, através de rituais com danga e transe,
(figura 10) para entdo efetuar curas e desfazer males de outros xamas sobre a sua tribo. Eles
tém em elande, um antilope da regido, um simbolo de forca, bem-estar e de seu deus maior,
Kaggen. O elande ¢ tido como um ser dos dois mundos, dos vivos e dos mortos. Para o povo
San, neste rito se sacrifica um eclande ¢ com sua forca o xama também ‘“morre”,

temporariamente para adentrar este dominio espiritual e depois voltar.
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FIGURA 10 - Pintura San do xama viajando para o mundo espiritual

Fonte: Bradshaw Foundation, (2017).

O rito ¢ feito sob a luz da fogueira a noite, a roda com o povo dangando em frenesi ao
redor do xama e o elande morrente na extremidade da luz do fogo, também tremendo como o
viajante, retratado na figura 11. “Tem vezes que no decorrer do rito, os Sans relatam ver o

espirito do elande tremular na luz do fogo™. (Loubser, 2010, p.193; apud Biesele, 1975).

FIGURA 11 - Pintura rupestre San de uma danga de transe, representando um xama
extraindo flechas de doenga de um paciente, com seres espirituais a beira da luz do fogo.
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Fonte: Loubser, (2010).
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Na regido montanhosa de Kimberley na Australia, o povo aborigene Gyorn Gyorn
guarda até os dias de hoje respeito com a arte efetuada pelos seus ancestrais de pelo menos 4000
anos A.C. Estas figuras sem boca, com olhos marcados e um halo ao redor da cabeca seriam
espiritos de antepassados criadores, os Wandjina, que vieram do mar e dos céus e ensinaram o

povo Gyorn Gyorn sua cultura (Figura 12).

FIGURA 12 - Pintura dos espiritos Wandjina em pareddo na regido de Kimberley, Australia

Fonte: Wroth, (2022).

Até os dias de hoje este povo preserva o lugar, e pintam novamente estas pinturas
quando estdo muito desgastadas para honrar estes espiritos e por acreditar que ali estdo
presentes. (WROTH, 2022). Entretanto, ndo ficam em sua presenga durante muito tempo para
ndo atrair a furias deles. Este lugar de atragdo e repulsa que os mortos causaram e causam até

hoje foi uma adi¢do muito antiga, como pode-se notar e em locais diferentes do globo.

Um ultimo exemplo ¢ arte dos paleoamericanos na regido de Utah, atual Estados Unidos,
no Canion de Horseshoe. Aqui ressalta-se uma parte da Grande Galeria, também conhecido por
Painel do Espirito Santo, estimado de 9000 a 7000 A.C., que possui figuras antropomorficas

fantasmagoricas de cerca de 2m de altura distribuidos pelos seus 61 m de comprimento.
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FIGURA 13 - Vista a distancia da Grande Galeria e Painel do Espirito Santo em Utah, EUA.

e i 8 s

Fonte: Manske, (2007).

E uma vista que de longe (figura 13) rouba a cena e cria uma experiéncia outra quanto
mais se aproxima deles. A variacdo de tamanho desta legido de figuras e a localizagdo do
pareddo de pedra que funciona como um outdoor para uma clareira, faz com que ao se
aproximar do painel um efeito tridimensional surja, parecendo que algumas destas figuras estao
também se aproximando. E desta maneira, como coloca Jenkinson (2009), com base em crencas
dos nativos-americanos, poderiam estes representar espiritos saindo do dominio das montanhas
para o nosso. Uma espécie de portal entre a vida e a morte, entre povos que historicamente tem

as montanhas como vivas e sagradas.

Todos estes seres retratados t€m em comum a alongada silhueta, sem bracos ou pernas,
mas variam em tamanho e quantidade de detalhes no torso e cabega. A maioria deles ¢ uma
mancha opaca ocre como um vulto. Mesmo os que possuem detalhes, que se acumulam
principalmente na cabega, ndo perdem suas qualidades fantasmagodricas. Ao usar padroes
aparentemente abstratos ou contra realistas na representagdo de rostos humanos, criou-se uma

legido de seres que cruzam as fronteiras da vida (Jenkinson, 2009).

Alguns, como o Espirito Santo (Figura 14), que d4 nome ao painel, acrescenta detalhes
importantes para esta pesquisa. Apesar do nome dado, ndo ha nenhuma referéncia cristd ou
judaica em sua imagem. Porém, o nome acaba colaborando com a imagem, pois o “Santo”,
relembra uma visdo sagrada e ritualistica do lugar e o “Espirito” a no¢ao de que estas figuras
estdo acima da morte. O seu rosto ¢ mais proximo de uma representa¢do “realista” e menos
abstrata como outros padrdes de tracos e pontos nas outras figuras. Sua feicao traz grandes
circulos na pedra crua como olhos que trazem maior vivacidade e juntos dos demais tracos que
a compde parece formar uma versao estilizada de uma caveira. Nao se pode afirmar com certeza

sobre isso, mas somado ao fator espiritual de todo o grupo de imagens, ¢ possivel que nesta
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figura importante que estd entre a vida e morte haja uma alusdo visual a este simbolo que

associamos com a morte até os dias de hoje nas mais diversas culturas.

FIGURA 14 - A figura que da nome ao Painel, O "espirito Santo" mais detalhado e seus companheiros

Fonte: Fowler, (2009).

Apesar de cronologicamente nem todas estas imagens se enquadrarem no periodo da
Idade da Pedra, elas sao manifestacdes de uma cultura de cacadores e coletores € ndo de uma
cultura de um povo sedentario e agricola. Assim, elas se encaixam no escopo cultural analisado
aqui. Elas fornecem imagens para as primeiras colaboragdes humanas a grande parede do pensar

a morte que se desenvolveu a partir deles.

E importante ressaltar como estas vérias imagens e conceitos do mistério da morte como
outra vida dada pela vida estd no centro de todas as grandes religides que se formaram.
(Kellehear, 2016). Tem sua fonte primeva aqui nas cavernas, nas rochas. Em meio a escuridao
do seio da terra que se calca muito do que ha por vir. Aproveita-se este tema para comegar a
falar da transi¢cdo humana para a Idade Pastoril e suas contribui¢des para o arcabougo cultural

do morrer.

E interessante que as cavernas sejam precisamente os locais proprios dos cultos de
morte ¢ renascimento: cavernas de Deméter, Dionisio, Mitra, Cibele e Atis,
catacumbas dos primeiros cristdos; igrejas, basilicas e catedrais sdo cavernas
sobrelevadas, construidas pelo homem, mas obscuras, nuas ¢ ecoantes como a caverna
natural; trazem em si a cripta subterranea, como um utero no ventre. Como diz um
personagem de D.H. Lawrence, a cavidade profunda da catedral contém as trevas da
germinacao e da morte. (MORIN, 1988, p. 116)
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Nao s6 a caverna e seus paralelos que as sucederam, trazem a ideia da morte ligada ao
voltar a terra. Esta ligagdo ¢ vista no habito dos enterros pré-histdricos e também dialoga com
o conceito da escuriddo da morte e seus dominios, que em algumas culturas arcaicas serdo
subterraneos e noturnos, como pode-se notar, por exemplo, entre gregos, egipcios, hebreus,
maias, ¢ hindus com seus submundos. Estes mundos dos mortos eram conceituados como um
mundo abaixo dos vivos. Algo que Morin diz implicar nesta constancia cultural dos lugares
sagrados entre estes dois mundos, serem também cavernosos, pois o templo “imita” a

profundeza da terra-mae.

1.2.2. Idade Pastoril

A questdo da terra leva a uma reflexdo vital do que compde o imaginario da morte para
os humanos da Idade Pastoril. Mas antes, deve-se aqui conceituar o que se quer referenciar com
o termo Idade Pastoril. Na maior parte da histéria humana viveu-se da atividade pastoril,
agricola. O neolitico comeca com o sedentarismo dos humanos e a sua domesticacdo da
natureza para plantio e criagdo de animais. Grande parte do folclore, das religides e crengas que
reinaram e ainda cravam seu lugar no mundo atual, vém de milénios do homem no campo. E
veridico que as cidades ndo tardaram a surgir; tdo logo os humanos se assentaram e se
aglomeraram num mesmo lugar, e assim os impérios se construiram. Entretanto, o que se
verificou ao longo da historia e ainda € possivel se perceber até hoje, ¢ que ha uma distingao
cultural entre os camponeses — que at¢ muito recentemente na histéria eram a maioria da

populacdo humana — e os citadinos.

Discorrer sobre os simbolos e imagens mentais e visuais que o campesinato adicionou
ao longo inventdrio humano, € ressaltar icones até hoje reconheciveis e influentes. Pode-se até
dizer que grande parte das imagens ligadas a mortalidade e a finitude, surgem devido aos
milénios da Idade Pastoril e seu grande dominio na consciéncia coletiva. Os ultimos cacos
culturais levantados pelo texto entram numa fila de outros que se agrupam sob a abrangéncia
da ligagao humana com o meio ambiente. Ligacdo que resulta da luta da sociedade de se sentir
mestre da natureza, por sua manipulagdo e domesticacdo, mas também sua vitima, por sua
tenebrosa fraqueza perante as for¢as naturais que frequentemente buscam lhe destruir. Desse
embate surge a no¢do de uma Mae-Natureza que reforca o conceito de morte-renascimento e
todo ideario que liga maternidade, natureza, nascimento e morte. “Maternidade da mulher-mae

propriamente dita, quando o antepassado-embrido penetra o seu ventre. Mas maternidade
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também da ‘terra-mae’, do mar-mae, da natureza-mae que aceita de novo no seu seio o morto-
filho” (Morin, 1988, p. 113). Essa mae ndo sé possibilita a vida pelo nascimento do homem e
tudo que o sustenta, mas também a morte de tudo. O humano vem a vida e sai da vida em

posic¢ao fetal no Neolitico.

Na luta e amor pela Mae-Terra mora outra diferenga crucial na vida e na morte, pois o
sedentarismo trouxe ndo s6 mais expectativa de vida como também variadas doengas
contagiosas. Viver perto de seus dejetos, com agua poluida, junto de varios animais, mais
proximos entre si € de maneira pouco higiénica, trouxe doengas como variola, a febre amarela,
a maldria, o sarampo e a poliomielite. A morte vai se afastando do individuo, deixando de ser
repentina e se tornando algo previsivel, repleto de sintomas comuns e observaveis. No novo
imaginario, grande parte das pessoas comuns morrem doentes no leito, as exce¢des cabem a
morte em guerras ou em sacrificios, que sdo também uma fonte de letalidade bem presente. A
morte camponesa ¢ sintomatica, tragica e previsivel na maior parte das vezes. Mora ai, a grande
contribuicdo da Idade Pastoril para as paredes da cultura: o morrer deixou de ser apenas uma

viagem no pos- vida, passou a ser um processo de viagem dentro da propria vida.

Os preparativos para uma boa morte se tornam um ideal, consistindo em encaminhar a
alma do morrente para sua melhor situagdo em viagem para a ultravida e em legar heranga aos
familiares deixados vivos. A boa morte, prevista e mediada, acontecia com frequéncia
suficiente para que as pessoas aspirassem a ela, algo que hoje os contemporaneos nao encaram
mais como um privilégio, mas sim como um direito. Contudo, a morte stibita, a morte longe da
patria, a morte violenta, o suicidio e a morte devido a incompeténcia dos outros ao cuidar do
doente eram muito mais comuns (Kellehear, 2016). Logo, na boa morte todos os ritos do morto
sdo feitos em vida e os sobreviventes tém controle sobre a situagdo. Estes recebem a partilha
dos bens do mais velho que falece e regeneram a ordem social continuando o legado do falecido.
J& a morte repentina tornou-se a morte ruim por promover a desordem, uma vez que 0s
sobreviventes ficam desamparados em relagao a partilha da heranga e, o morto, sem seu preparo
espiritual. Nos casos de desastres naturais que destroem a vila e as plantagdes, a desordem ¢

ainda maior por ndo haver nem o qué ser legado por alguém.

Isso posto, o estilo de vida agrario engendra um fatalismo ao dia a dia da sociedade, cria
toda uma sabedoria e um campo folclorico ao redor dos varios ciclos da natureza, uma vez que
se especializa na morte-renascimento dos fendmenos naturais didrios, sazonais e anuais. Como

Kellehear (2016, p. 193) coloca:
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Os lavradores entendem o ciclo: a relag@o entre noite e dia, entre inverno e primavera,
ente semeadura e colheita. N&o conseguem imaginar Deus sem o Diabo,
independentemente de como ambos sejam definidos em cada época ou sociedade
pastoril. Nao entendem bem a alegria sem a uma referéncia implicita a tristeza. O
esplendor do ganho ndo tem sentido para o ouvinte sem um enredo de perda. A morte
boa e a ruim se contextualizam reciprocamente.

Partindo dessa colocagdo, pode-se debater os simbolos que serdo analisados a seguir. A
comecar pelas simbologias da natureza ligadas & morte-renascimento que se relacionam aos
principais quatro elementos da natureza, sendo ndo apenas simbolos, mas também ambientes
de liquidagdo do cadaver. Essa liquidagdo opera-se fazendo a restituicdo da carne a um destes
elementos “originais”, que Bachelard chama de “Lei das quatro patrias da morte” (apud Morin,
1988, p. 133): Ar com a exposi¢io, como nas torres do siléncio do zoroastrismo; Agua e a
imersdo, como nos ritos hindus; Terra com o sepultamento, como nos cemitérios cristdos e Fogo

e a cremag¢ao, comum entre os budistas.

Comecgando pelo mais 6bvio e ja comentado, temos a ligacdo do camponés com o
elemento terra. Este elemento ganha varios papéis de contato com o natural e sobrenatural na
mente do campo. Um deles € o papel maternal. A terra rege o germinar de toda semente e
colheita dos frutos, mas também rege a decomposicao de tudo que morre e volta ao chdo. Para
os astecas, a deusa da Terra alimenta os humanos com sua vegetacdo, mas precisa dos mortos
para alimentar a si mesma (Chevalier; Gheerbrant, 2021). Tlaltecuhtli, como deusa da terra,
requeria sacrificios humanos para se manter saciada e manter a terra fértil. A deusa ¢
representada de cocoras como num parto, com sangue a sair pela boca, e os membros cobertos
de caveiras, como uma lembranca de sua fome e da ligacdo entre a morte e a terra (figura 15).
Nao sera a primeira figura que traz consigo o simbolo da caveira, como alusdo aos mortos.
Kellehear (2016) diz que entre os astecas o sacrificio humano era frequente e ndo visto como
drama terreno, mas divino. Contudo, ndo apenas na Mesoamérica a morte sacrificial era

importante, como também na China, no Egito e outras partes da Africa.
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FIGURA 15 - Monolito de Tlaltecuhtli, descoberto no México

Fonte: Wikimedia Commons (2018).

Entre os romanos, ha também uma deusa ligada a terra e aos funerais. Ceres ¢ a deusa
da agricultura que requer sacrificios para manter o equilibrio das estacdes, do plantio e da
colheita. Mas Ceres também era uma figura importante em funerais na Roma Antiga, pois ela
seria a guardid da passagem entre o0 mundo dos vivos e dos mortos. Em datas especificas do
ano, o Mundus Cerealis, o fosso para mundo subterrdneo da deusa era descoberto e 14 eram
jogadas oferendas. Nessas datas, os mundos estavam abertos, mundus patet, € 0s romanos
acreditavam que os mortos andavam sobre a terra e se comunicavam com 0s vivos. Essa
cerimoOnia ecoa em outras tradi¢cdes de festejar os mortos, como acontece no México, no Dia

dos Mortos, ou no festival budista japonés Bom Odori.

Outra divindade a ser citada é Anubis, do pantedo egipcio, € uma das mais
frequentemente representadas, segundo Johnston (2004). Ele era o protetor das tumbas e
cemitérios, uma vez que no Egito Antigo se enterrava os mortos sob a terra. Além disso, o deus
canino ainda possuia a cor negra da terra do Nilo. Terra esta, escura e fértil, que fez os egipcios
associarem preto a fertilidade e a possibilidade de renascimento na ultravida (Hart, 1986). Além
disso o deus esperava a alma do morto para ser pesada e verificar se ela poderia viver no

submundo, reino dos mortos, ou se deveria ser devorada por outra divindade.
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Ainda sobre a terra, ha outros simbolos que atravessam culturas agrarias distantes no
globo, sdo eles os monumentos de pedra e as pirdmides, que de uma forma ou de outra dizem
de uma conexao com a mortalidade. As pedras foram, na transicdo da Idade da Pedra para o
Neolitico, de grande importancia para os ritos ¢ monumentos funerarios em geral. Elas faziam
parte de crengas que ligavam, mais uma vez, fertilidade e mortalidade. Na China, as pedras de
chuva sdo simbolos de um habitat fixo e pacifico dos ancestrais, que ajudariam a fertilizar o
solo e a tutelar os vivos; entre os bretdes, o dolmen ou menir era também considerado habitagao
dos ancestrais que fecundam os vivos; os dravidicos jogam atras de si, ao voltar de um funeral,
uma pedra para conter o espirito do morto de voltar; no mundo isldmico, € costume jogar pedras
sobre um tumulo, formando um monte de pedras que espanta a alma dos mortos (Chevalier;

Gheerbrant, 2021).

Aqui, se destacam os monumentos megaliticos conhecidos como délmen e os circulos
de pedras. Ambas sdo grandes estruturas de pedra erguidas por povos diferentes com propositos
funerarios ou ritualisticos ligados a morte-renascimento, uma vez que sdo encontrados em

varios deles restos mortais.

Os circulos de pedra que existem pelo mundo sdo enigmadticos, por conta de seu
tamanho, organizagdo e significado ou por serem em sua maioria um arranjo organizado de
pedras muito pesadas num vasto espaco, conter ligagdes com astronomia e ter enterrado abaixo
ou ao redor destas pedras varios humanos. O mais famoso circulo, seria o Stonehenge no sul da

Inglaterra, onde foram achados em 1919, 58 ossadas resultados de cremagao no local (Shaw,

2018).

Chamado de “Stonehenge Amazonico”, ha um exemplar deste circulo de pedras no
Amapa, no Parque Arqueoldgico do Solsticio. No local também foram encontrados restos
mortais, em urnas funerarias de ceramica que pelos estudos indicam ser do povo indigena
Arawak (Figueiredo, 2019). Outra semelhanca com o megalito inglés € que o local, além de ser
uma grande tumba comunitaria, também serve a propositos de observagao astrondmica devido

ao alinhamento das pedras com os astros.

Também na Africa pode-se encontrar destes monumentos, como é o caso dos sitios
arqueologicos de Wassu e Kerbatch, em Gambia, e Wanar e Sine Ngayene, em Senegal, com
mais de 1000 circulos de pedras e timulos relacionados, espalhados por um territério de 350
km de comprimento ao longo do Rio Gambia. Sob esse vasto conjunto de pedras, também foram

encontrados restos mortais em potes de cerdmica, revelando que os circulos foram construidos
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para serem uma grande necrépole, ¢ o que aponta a documentagdo de nomeagao na UNESCO

feita pelo Governo de Gambia e Senegal (2006, p. 19).

FIGURA 16 - De cima para baixo: Stonchenge na Inglaterra, Stonehenge Amazonico no Brasil e Circulos
no Senegal

Fonte: De cima para baixo: Arquivo do autor (2022), Mariana Cabral (2019) e Ko Hon Chiu Vincent (2017).

Os dolmens sao monumentos funerarios construidos em cemitérios do Neolitico com
pedras erguidas do chdo que sustentam uma pedra horizontal, como um teto ou uma mesa. Eles
podem ser encontrados nas Coreias, India, Indonésia, Russia, Franga, Italia e no Reino Unido.
As Coreias possuem a maior concentragao destes monumentos, contendo, apenas na regiao de

Hwasun, cerca de 500 délmens. (Unesco World Heritage Convention, 2000).
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FIGURA 17 - D6lmen na regido de Gochang, Hwasun and Ganghwa, na Coreia

= dikas Eai

Fonte: UNESCO World Heritage Convention (2000).

Também importante simbolo mortuario do mundo antigo sdo as piramides. Comec¢ando
com as mais conhecidas, as pirAmides egipcias eram grandes timulos, construidas para os reis e
rainhas do império egipcio. A piramide remete ao simbolismo do monticulo funerario, de pedras
que recobrem um corpo enterrado, presente nas varias sociedades humanas. Porém, as piramides
elevam a imagem ritualistica ao extremo, por seu tamanho colossal. Segundo Posener (1959, p.
241 apud. Chevalier; Gheerbrant, 2021, p. 796), a morte poderia ser combatida, no plano magico,
pela presenga do simbolo potente do monte que emergiu das 4guas primordiais no nascimento da
terra. Entretanto existem outros grandes exemplos de pirdmides como na China e no México. O
Mausoléu de Qin Shihuang, na provincia de Shaanxi na China, ¢ uma necrdpole em forma de
piramide, erguida para o primeiro imperador que unificou a China. O mausoléu conta também
com mais de 8 mil estatuas em terracota de soldados, 130 carruagens e 670 cavalos, musicos,
acrobatas e concubinas, todos com o propdsito ritual de proteger e servir ao imperador em sua
vida ap6s a morte. (Ibrachina, 2019). Pode-se citar também a Grande Piramide de Cholula no
México, do povo asteca, a maior piramide das Américas. Nela, foram encontrados cerca de 400
restos mortais, de corpos decapitados e mutilados (Carraro, 1991), embasando as historias sobre

a grande quantidade de sacrificios ritualisticos nas piramides astecas.

Nao falta ao homem atual visdes das herangas ligadas a terra. No mundo atual pode-se

nao criar mais piramides, mas ainda se tem variadas tumbas marcadas por monumentos de pedra
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em grande parte dos cemitérios. Além disso, no ocidente, hd um forte imagindrio poético e

imagético de o lugar do morto ser debaixo da terra, de retornar ao barro, ao po.

Continuando as conexdes do mundo pastoril com os elementos, entra-se no dominio de
outro elemento muito abundante e poderoso no arcabougo mitologico das sociedades, que ¢ a
agua. Junto da terra, forma a dupla de elementos mais materiais e ligados ao corpo, por isso
compartilha com a terra as ideias maternais, de morte e renascimento. Para os hebraicos,
cristaos, hindus e celtas, a 4gua surge como um lugar primordial, de inicio de tudo. Mergulhar
na agua e sobreviver a ela, ¢ morrer simbolicamente e retornar as origens, ao inicio da vida, as
aguas uterinas, depois renascer renovado e purificado. Este é o cerne das ideias de batismo,
como rito de passagem. Como ¢ visto também entre as varias denominagdes cristds, mas

também no hinduismo, em que jogar as cinzas do morto no rio Ganges, purifica a alma do

falecido para ajuda-lo a sair do ciclo do carma.

Porém, a agua ¢ fonte de vida e fonte de morte, criadora e destruidora para as sociedades
agrarias (Chevalier; Gheerbrant, 2021). A dgua da chuva pode ser benéfica para a colheita; os
rios sdo fonte de dgua fresca para beber, irrigar e banhar-se; o mar traz comida e leva dejetos
embora, permite chegar aonde nunca se chegou. Entretanto, a chuva pode ser a tempestade que
estraga tudo que se plantou; os rios podem transbordar em enchentes que destroem o que o
homem construiu; o mar tempestuoso naufraga navios e pode levar ao fundo qualquer coisa que

flutua sobre as dguas, além de ser um lar de monstros.

O povo hebreu, em suas escrituras, coloca 0 mar como simbolo da hostilidade de Deus,
como no diluvio para purificar a terra dos homens na histdoria de No¢ (Génesis, 6) e na ameaga
de destrui¢do pelo poder de Deus a Tiro (Ezequiel, 26). H4 também um grande monstro biblico
que vive nas profundezas das aguas, o Leviatd, uma grande serpente ou dragdo aquatico. No
dia em que Deus instaurar seu reino no qual a morte ndo existird mais, também matara este
monstro das 4guas que ameaga o seu povo eleito (Isaias, 27). Depois os cristdos ainda o citam
no livro do Apocalipse e o Leviatd vivera no imagindrio por muitos séculos como um demonio

dos mares.

Ainda no simbolo da serpente marinha, vale lembrar do Midgardorm escandinavo. Essa
entidade seria tdo grande que envolveria todo o mundo dando a volta e mordendo seu proprio
rabo. Reza a lenda que no dia em que ela soltar o proprio rabo, comecgara o Ragnarok, um
apocalipse no qual o mundo serd inundado por agua e varios deuses morrerdo em guerra.
Simbolo de vida e morte, mais conhecido como Urdboro, a serpente que morde o proprio rabo

cria o tempo da vida e o delimita. Mas também evoca o ciclo de varias vidas, a samsara hindu,
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o eterno retorno da vida que gera morte que gera vida em ciclo. Esse simbolo esta gravado na
periferia de todas as primeiras imagens do mundo, a exemplo do disco de Benin, sem davida a
mais antiga imago mundi negro-africana, na qual a serpente envolve os oceanos primordiais no

meio dos quais flutua o quadrado da Terra. (Chevalier; Gheerbrant, 2021).

FIGURA 18 - Urdboro: representag@o de disco de bronze, arte do Bénin

Fonte: Jean Chevalier ¢ Alain Gheerbrant (2021).

Outra criatura mitologica que habita as aguas e o imaginario de varios lugares ¢ a sereia.
A lenda que se transforma através do mundo, esta presente em muitos povos que dependiam do
mar, e personifica seus perigos, sendo assim uma representacao de sua letalidade e do fascinio
dos que navegam. Essa dualidade surgiu, pois, geralmente as sereias sdo figuras femininas
hibridas de mulher e peixe ou serpente que enfeiticam os homens até se afogarem. Em varias
regidoes da Europa e até no Japdo, as sereias cantam ou sdo extremamente belas para atrair
homens a morte, como as russalkas na Russia, merrows na Irlanda, ningyos no Japao ou lara
no Brasil. Essas figuras acompanharam as sociedades humanas até os dias de hoje, sendo parte

de folclores nativos e representadas em navios, filmes, musica e literatura.

Entre o povo egipcio, Osiris, um deus da fertilidade, depois de ser morto e esquartejado,
foi jogado no rio Nilo e, ap0s os esfor¢os de sua esposa Isis, volta a vida. A partir dai, torna-se
Senhor da Vida apds a Morte e deus dos mortos, sendo também associado ao recomeco do ciclo

agrario com as cheias do Nilo.

Além do rio material, havia Tuat, o submundo guardado por Osiris e ligado as aguas

primordiais ou o deus Nun, onde as almas fazem sua viagem além-timulo. E onde elas
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aguardam o julgamento com a pesagem do coragdo por Anubis para saber o seu destino, nao
era o todo do pos-vida egipcio, apenas um local transitério (Faulkner, p. 143). Entre os gregos
e romanos, havia rios miticos que eram a entrada de Hades, o vasto submundo. Entre os mais
mencionados estdo o rio Estige e Aqueronte. Para cruzar o rio, a alma do morto havia de pagar
0 obolo para o barqueiro Caronte, sendo a unica maneira de haver uma viagem além-timulo
bem-sucedida. Outra linha d’agua entre o dominio da vida e da morte ¢ o rio Kalunga africano.
A palavra kalunga significa “limiar entre mundos” e seria um lugar “nem aqui nem l4”, segundo
Gaskins (2016). Na cosmologia kongo, Kalunga divide o circulo dos ciclos da vida e criagdo
em dois: o dominio de Ku Nseke, que seria o mundo fisico e o Ku Mpémba, que seria o mundo
espiritual dos ancestrais. Mais uma vez ¢ o movimento circular sem fim que une natureza e
humano em um ciclo de morte-renascimneto. Kalunga seria um rio que leva as pessoas da vida

a morte e desta ao nascimento, como atesta a cruz de Dikenga, (Asante; Mazama, 2009).

FIGURA 19 - Cruz Dikenga traduzida do trabalho de Asante
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Fonte: Autoria Propria (2023).

O préximo elemento repleto de significados ¢ o fogo. O fogo tem um local importante
dentro da sociedade humana desde a Idade da Pedra. Como coloca Ribeiro (2019), gracas a
utilizagdo do fogo no preparo de alimentos, no aquecimento e também na prote¢do contra
predadores, ele se tornou centro da reunido grupal, dando origem as rodas de conversa. Talvez
por isso tenha alcado lugar central também em rituais importantes na transi¢do para o
sedentarismo agricola. O fogo ¢ um fenomeno natural fugidio e de aparéncia imaterial, os povos

antigos o associavam tanto com o abstrato das paixdes, como o amor e a cdlera, mas também
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com o espirito em si, sendo a alma uma chama. Chevalier (2021, p. 503) diz que “a significagao
sobrenatural do fogo se estende das almas errantes (fogos-fatuos, lanternas do Extremo

Oriente), até o Espirito Divino”.

“A ligacdo do fogo com a ideia de espirito ainda se concretiza nos ritos crematorios, que
tem como origem, a aceitacdo do fogo na qualidade de veiculo ou mensageiro entre 0 mundo
dos vivos e dos mortos” (Harva, 1959, p. 228 apud Chevalier; Gheerbrant, 2021, p. 504). No
rito de cremacdo, a alma seria liberta do corpo e levantaria voo aos céus através do fogo. Na
tradi¢do judaica, toda a corte de espiritos e seres divinos ou demoniacos sdo descritos de alguma
forma como ligados as chamas e ao fogo. Porém, o fogo também ¢ ligado as ideias de
submundos de sofrimento para os mortos, como ¢ o Lago de Fogo para os egipcios em Tuat, o
Inferno para os cristdos, Jahannam, o inferno islamico (figura 21) ou, ainda, Naraca, o conceito
de inferno para varias religides orientais como budismo, hinduismo e jainismo (figura 20). E
curioso notar que povos arcaicos distintos ligaram ao menos abundante, mais artificial (no
sentido que ¢ produzido pelo homem ou fendmeno natural, mas ndo ¢ um elemento constante)
e também extremamente letal elemento a ideia de espirito em sofrimento. Como que os deuses
antigos tivessem a posse do fogo e com ele pudesse tanto conceder seu poder quanto sua

destrui¢do para com os humanos.

FIGURA 20 - O caldeirdo fervente do Pergaminho dos Infernos - Japao século XII

Fonte: MFA Boston (2012).
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FIGURA 21 - Pagina do manuscrito Supplément turc 190, oriunda de Herat escrito em
1436, mostrando Mohammed e o anjo Gabriel visitando o inferno
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Fonte: Bibliothéque Nationale de France (2011).

O fogo ¢ um elemento que queima e consome tudo que toca, mas as cinzas fazem o solo
mais fértil; machuca quem o toca, mas também aquece e protege de outros humanos e animais
perigosos, ¢ morte e vida encapsulada na forja das armas e dos utensilios de cozinha, no preparo
do alimento e na fervura da dgua. Com tantos atributos paradoxais, se tornou um importante
simbolo de purificagdo e regeneracdo, assim como o seu oposto simbolico, a agua. A ideia de

purificagdo pelo fogo, em ritos de passagem, se tornou parte integral de sociedades agrarias.

O fogo ¢, portanto, visto como um poderoso transformador do negativo para o
positivo. Devido a essas propriedades, o fogo ¢ comumente encontrado em ritos de
purificagdo em todo o mundo. Pessoas impuras podem ser obrigadas a andar, pular ou
atravessar o fogo. Itens impuros podem ser chamuscados, fumigados ou defumados.
O uso generalizado de fumaga de incenso em ritos de purificagdo ¢ baseado nos
poderes transformadores do fogo, bem como nos poderes purificadores adicionais dos
cheiros doces. (ORTNER, 2022)

Os astecas antigos, por exemplo, tinham o ritual do fogo novo que era realizado a cada
52 anos, no fechamento de um ciclo de calendario para evitar o fim do mundo. Primeiramente,
todo o fogo da regido era apagado. Os sacerdotes do culto do fogo faziam um sacrificio com
uma broca de fogo no peito do sacrificado no topo de uma montanha, hoje chamada Cerro de
la Estrella. Depois jogavam o cora¢do do morto numa grande fogueira de onde sairiam tochas
que seriam usadas para acender todos os templos novamente, e, assim, iniciava-se 0 novo
calendario. (De Sahagun et al., 2012) Na Dinamarca, durante as festividades de solsticio de
verao, que marcam o comeco da vitéria da luz do sol e seu calor sobre a escuriddao mortal do
inverno, fogueiras sdo acesas para espantar os maus espiritos e bruxas, assim como em outras

culturas no norte do globo. No Japao agrario do periodo Edo, também durante o verdo, acontece
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um festival chamado Obon dedicado aos ancestrais falecidos. Nesta festividade, as familias
comecam acendendo uma fogueira chamada ogara para guiar os espiritos com a fumaca de
volta para o mundo dos vivos e, ao final, ddo adeus aos entes queridos com tradicionais
lanternas chochin que guiariam os mortos de volta aos tamulos. E o fogo agindo de maneiras

diferentes como mensageiro entre os mortos € vivos.

Outro ponto a se ressaltar sobre o poder imagético do fogo para os povos agrarios — e
desde a Idade da Pedra — ¢ que durante a noite ele era a fonte mais abundante de luz. Porém,
diferentemente da luz do sol, suas chamas bruxuleantes fazem uma profusao de sombras dangar.
Durante o dia, a luz do sol prové cada ser com uma sombra, que seria uma manifestacdo do
duplo que desaparece junto da noite, contudo, o fogo faz as sombras voltarem a coabitar com
os vivos. Morin (1970) aponta que povos distintos, como os gregos na Europa, tasmanianos na
Oceania e os algonquinos na América do Norte, empregavam a palavra sombra para se referir
ao duplo e por consequéncia ao espirito do morto, inclusive ressalta que a linguagem ainda
carrega vestigios deste conceito ao dizer que um local assombrado (que seria repleto de

sombras), estaria na verdade repleto de espiritos.

Por fim, completando o panorama pelos elementos da natureza, temos a relagdo do
conceito do ar com o conceito da morte. Fechando este ciclo, apds falar dos dois elementos
maternais € materiais (terra e agua), finaliza-se discutindo sobre os dois elementos mais ligados
a espiritualidade (fogo e ar) devido a sua aparente imaterialidade. O ar ¢ o elemento maximo da
espiritualizagdo entre os povos arcaicos, ligado ao céu e a todas as suas movimentagdes perigosas
e abengoadas; sdo os ventos que trazem as chuvas, poeira, sementes, mensagens dos céus; e a
respiragao € que traz a vida, o sopro contido em cada um, que cessa no momento da morte. Sua
forca simbolica estd no tamanho de sua forca de movimento, de poder tdo claramente fazer-se
sentir no corpo a0 mesmo tempo que ¢ invisivel e intocavel. Por isso, o ar se torna um dos
principais simbolos para a alma e toda a gama de seres espirituais, pois se encaixa bem na
descrigao de algo que se escuta, se sente, € que, porém, os olhos ndo podem ver e as maos

ndo conseguem conter.

A ideia de sopro da vida ¢ encontrada em diversas culturas. Os chineses t€ém a concepgao
do ki, que ¢ a0 mesmo tempo sopro e espirito, a for¢a vital. Para esse povo, o espaco entre o céu
e a terra € preenchido por um sopro no qual vive o homem como um peixe na agua. Os hebreus
tinham a palavra para espirito de Deus, Ruah, que seria traduzido tanto para sopro quanto para
espirito. Nao a toa, a voz de Deus se escuta nos ventos e, segundo a Génesis, Deus sopra a vida

na narina do homem. Na India, vé-se Vayu, uma divindade dos ventos e do sopro vital, sendo
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também uma divindade ligada a respiragdo e a vida. Relatos nos Upanishads (textos hindus)
dizem de cinco divindades que habitam o microcosmo do homem e regula suas fungdes vitais. O
que gera o fim da vida ¢ quando Vayu ou Prana, se separa do corpo. No zoroastrismo, no Ira, o
Vayu, como deus dos ventos, carrega a dualidade de for¢a da vida e da morte ainda mais latente,
sendo temido também como aquele que traz a morte, que a anuncia (MALANDRA, 2014). Ainda
vale lembrar um exemplo da cultura ioruba na Nigéria, que veio também para o Brasil com os
negros: que ¢ a orixa lansa ou Oya. Ela ndo ¢ apenas uma orixa ligada ao clima em geral, ¢ senhora
dos ventos e ndo so ¢ criadora do rito funerario, como também ¢ a guia dos mortos para o Orum,

como ¢ narrado por Mae Stella Odé¢ Kaiodé (Prandi, 2001).

Um bom exemplo visual é o Tanatos grego, uma personificacdo da morte e irmao gémeo
de Hipnos (o Sono). Ele era responsavel por levar as almas dos mortos para o barqueiro Caronte,
sendo representado como um homem alado, como pode-se ver na figura 22, ou um infante com

uma tocha invertida indicando o fogo da vida a ser extinto.

FIGURA 22 - Cratera em calice grega de Euxitheos (oleiro) e Euphronios (pintor)
representando o corpo de Sarpedon carregado por Hipnos e Ténatos observado por Hermes

Fonte: World History Encyclopledia (c. 515 a.C.).

Outra figura que liga espiritualidade a seres alados ¢ Hamsa, o cisne simbolo do espirito
primordial no hinduismo, sendo seu voo o simbolo da libertagdo do ciclo de morte-
renascimento. Também ¢ a montaria do deus criador Brahma, como pode ser visto na pintura,
figura 23, feita aproximadamente no ano de 1700 na India. Também associado & mesma
majestosa ave, temos na cultura celta o cisne como a imagem de espiritos que estdo deslocando
entre os mundos dos vivos e dos mortos. Esse exemplo dialoga também com as varias
representacdes da corte celestial, os anjos da esteira cultural do judaico-cristianismo e

islamismo através dos séculos, que segundo Chevalier e Gheerbrant (2021) também sdo
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criaturas frequentemente ornadas com asas similares a dos cisnes. Similaridade demonstrada na

figura 24, do anjo da morte feito pelo alemao Sebald Beham no século XVI.

FIGURA 23 - Aquarela de Brahma sobre Hamsa

Fonte: MFA Boston (2007)

FIGURA 24 - Gravura A morte e mulher nua de pé, de Sebald Beham - 1547

Fonte: National Gallery of Art (s.d.).

Com uma figura tdo abjeta quanto a deste anjo da morte, encaminha-se para um conjunto
de herangas que tem seu surgimento na mentalidade rural, mas que apresenta maior
dissemina¢do visual nas cidades. Aqui se fala das caveiras e da figura personificada da morte

ligada a esqueletos ou cadaveres, simbolos tao antigos que reverberam ainda hoje no imaginario
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coletivo de todo o mundo. Parece estar em diferentes continentes do globo a ideia de a entidade
que personifica a morte, ser semelhante ao corpo morto, em decomposi¢do ou o puro esqueleto.
Talvez isso se deu pelo impacto visual que as ossadas tém entre os humanos desde o comecgo
da nossa jornada na Terra e também por ser a tltima imagem que o humano adquire apos o fim
da vida material. Apesar de variadas concepg¢des de duplos, almas ou espiritos que avangcam
apods a morte para outro tipo de vida nas mais diferentes culturas, o esqueleto ¢ a constante da

visdo material dos mortos.

Para dar inicio ao fio cultural de sobrevivéncias, comega-se na Africa com o povo Aci
na regido da atual Gana. Esse povo milenar tinha a figura da morte como Egya Wu, ou Pai
Morte com alguns simbolos associados. Uma representacdo frequente na imaginagao do povo
era de que o Pai Morte ¢ como um esqueleto com os buracos dos olhos vazios e, portanto, cego,
mas que tinha ouvidos para ouvir quem ele levaria do mundo, sendo insensivel a qualquer
stplica. Outra metafora visual para a mesma entidade ¢ descrita também pelo professor
Brookman-Amissah (1986), na qual, a universalidade da morte ¢ expressa em varias maximas
metaforicas: Owu adar nadow baako, o cutelo da Morte ndo ceifa ou limpa apenas um
individuo. Aqui, encontramos a morte na imagem de um fazendeiro que empunha um cutelo
onipresente. Outro simbolo que vem de um provérbio do povo ¢ a escada, que todos t€ém que

subir em algum momento, a escada da morte, que se liga ao adinkra Owuo Atwedee.

Continuam-se estas conexdes culturais na Asia, onde a figura de Yama como Lorde do
Inferno estd presente no hinduismo indiano e no budismo que se espalhou pelo extremo leste
do continente. Essa figura seria o juiz do circulo de morte-renascimento em alguns lugares e,
para outros povos asiaticos, um juiz que aplica justica para os mortos em seu submundo. Apesar
de nem todas as suas representagdes serem de um ser cadavérico, a presenca de aderecos feitos
de caveiras ou mesmo um esqueleto completo sdo mais constantes, como pode-se ver na figura
25. Yama, no budismo Tibetano, ainda aparece as vezes junto de sua companheira feminina, a
deusa Chamunda, também outra figura ligada a destrui¢do da morte. Esta figura ¢ apresentada
como um corpo esquelético ou cadavérico, quase no puro 0sso, com veias saltadas, rosto
drenado de carne, como se estivesse em decomposicao, e cabelos presos com uma cobra e uma
caveira. Também ¢ envolvida por uma guirlanda de caveiras e segura em uma das maos uma
cabeca decepada, enquanto se prostra sobre um cadaver. Ao comentar sobre a imagem da deusa,
provavelmente do século IX encontrada em Odisha, Unkule ef al. (2017) colocam que o uso de

simbolos como escorpido, caveira e serpente ressaltam a sua ligagdo com doenca e morte.
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FIGURA 25 - Pintura tibetana do Lorde Yama com Chamunda do século XVIII

Fonte: Himalayan Art Resources (s.d.).

FIGURA 26 - Escultura de Chamunda, de Odisha na India

Fonte: Unkule et al. (2017).

Avangando para as Américas, podemos ver outra manifestacdo da morte entre os maias
com Ah Puch ou Cizin. um deus da morte, mas também senhor do submundo que em textos
pré-colombianos, também era ligado as guerras e aos sacrificios humanos. Um dos manuscritos,
no qual ele faz algumas aparic¢des, ¢ o Codice de Dresden, feito entre os séculos XI e XII, fonte

da figura 27. Ah Puch, de modo geral, ¢ visualmente apresentado como um esqueleto, um ser
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em decomposicdo e decadéncia. Segundo a historiadora Gill (2019), suas representagdes
incluiam manchas pretas no corpo, possivelmente sinais de putrefagdo, e uma barriga inchada,
as vezes substituida por matéria podre ou sangue derramado, contando ainda com um colar ou
adereco de cabeca repleto de estruturas redondas, que foram identificados como sinos,

chocalhos ou globos oculares dependurados.

FIGURA 27 - Ah Puch ao centro no Codice de Dresden
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Fonte: ThoughtCo (2019).

Por fim, na Europa, surgiu e disseminou-se depois pelo mundo com a colonizag¢do o
ideario do Ceifeiro, como representagdo da morte. A morte como o esqueleto ou cadaver
esquelético, com ou sem uma tinica preta, mas sempre carregando a foice, foicinha ou gadanha.
Este simbolo visual que atravessa séculos de representagdes na arte europeia e de coldnias,
ainda esta presente na cultura de massa globalizada, tendo raizes bem antigas. O primeiro ponto
a ser ressaltado ¢ a presenca recorrente de ferramentas de corte nas maos das figuras da morte
e todas ligadas a vida no campo. Na Europa agricola, a escolha da foice como ferramenta
simbolo da morte parece evidente por ser um instrumento que, além colher cereais da terra, ¢
usado para arrancar plantas intrusas, em analogia a morte, colhedora das almas. Assim, tornou-
se um simbolo contundente da forca igualadora da morte no fio de sua lamina. As primeiras
associagdes entre a foice e o fim de um ciclo, como a morte, se deu com Cronos ou Saturno,
como o deus do Tempo. O tempo ceifa cegamente tudo que € vivo, consome tudo, como diz
Chevalier e Gheerbrant (2021). Pode-se ver esta ideia numa pintura, figura 28, encontrada na
casa de Dioscuri em Pompeia, que foi soterrada pelas cinzas do vulcdo no ano 79 D.C. Neste
afresco tem-se Saturno com uma foice e um manto, visualidade que sobreviveu e empresta
elementos ao ceifeiro que surge apos a peste negra, no século XV e também ao Pai Tempo, uma
sobrevivéncia da figura de Cronos entre os renascentistas que também avanga junto da morte

através dos tempos.
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FIGURA 28 - Saturno com a foice e manto na casa, de Disocuri, em Pompeia

Fonte: Carole Radatto (2014).

O simbolo do esqueleto ¢ prevalente pelo mundo, e, na Europa, como veremos mais a
frente, tem lugar em toda uma tradicdo de memento mori, entretanto, apenas apds ser devastada
pela peste que iniciou em meados do século XIV e seguiu no XV, que o esqueleto personificando
a morte comega a aparecer com a foice na mao, como por exemplo no Livro das Horas. Durante
séculos o ceifeiro era nu, o esqueleto em toda sua gloria, ou revestido com trapos de roupas
desfeitas, ou ainda a mortalha branca desenrolando. A figura revestida de manto preto aparece
pela primeira vez no século XVI, figura 29, mas s6 ganha popularidade a partir do século XIX.
Entretanto, como McKenna (2016) aponta, esta poderia ser uma reminiscéncia das vestimentas
de figuras de ordens religiosas que faziam os funerais durante as varias recorréncias da peste
negra no continente. Desta forma, a figura da morte que se vé até hoje ¢ uma jun¢do de um
simbolo universal do esqueleto, uma ferramenta agricola antiga ligada ao deus do tempo e o

manto preto, marcante do horror da pandemia que assolou as cidades, como ilustra a figura 30.



FIGURA 29 - Alegoria do Triunfo da Morte do poema de Petraca, em
iluminura

Fonte: Bibliothéque Nationale de France (2010).

FIGURA 30 - Cortejo funerario em iluminura, de Mestre das Horas de
Rohan, séc. XV

Fonte: Wikimedia Coomons (2010).
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1.2.3. Idade da Cidade

E importante ressaltar que as imagens levantadas sobre a Idade Pastoril também nio sdo
exclusivas do campo, apesar de oriundas daquele meio. No seu caldeirdo cultural citadino,
acumularam-se as imagens que eram produzidas no contexto urbano e também o que vinha com
0s camponeses que migravam ou passavam pelas muralhas da cidade. Porém, antes de
aprofundar nos simbolos citadinos da morte se faz necessario esclarecer de que se constituiu o

morrer na Era da Cidade.

Uma contribuicdo vital para a concepg¢do da finitude urbana advém de um dos motivos
da criagdo da cidade em si: as guerras. Estas depositam nas paredes da cultura talvez os
primeiros tijolos da cultura de morte que permeia o mundo contemporaneo, também altamente
urbanizado. Uma explicag¢@o do surgimento dos ntcleos urbanos nas sociedades sedentérias ¢
de que eles aparecem em grupos nos quais o excedente agricola caminha com o aumento da
populacdo e com a possibilidade de abrigar pessoas que vao trabalhar em produgdo de outros
bens e servigos ndo vinculados a terra. Com isso, emergem autoridades com poderes
centralizadores que buscariam através da conquista ¢ da violéncia abarcar e controlar mais
territorios. Em um ambiente no qual uma aldeia ataca a outra, a muralha urbana para prote¢ao
e controle de seu povo deu inicio aos centros no Oriente proximo e as cidades-estados na Europa
e Asia, por exemplo. “Independentemente de quantas fungdes valiosas tenha promovido, a
cidade também serviu, durante a maior parte da histdria, de recipiente da violéncia organizada
e transmissor da guerra” (Mumford, 1961, p. 46 apud Kellehear, 2016, p. 232). Para Mumford

a existéncia cronica da guerra anda junto com a histdria urbana.

Contudo, ndo s6 de violéncia a cidade ¢ vetor. A abundancia que rege a cidade em
recursos € pessoas trouxe, e traz até hoje, mais interconexdo e trocas sociais, as quais foram
propulsoras de ideias como democracia, arte e ciéncia. Nelas estavam os portos, os mercados,
universidades, os templos e palacios. O excedente produtivo gerou outras profissdes, afazeres
e classes de pessoas diferentes que coabitavam os muros da cidade e faziam esta grande
maquina social funcionar. Tais avangos, para bem e para mal, fizeram do burgo e sua classe
nova, a burguesia, a classe média, extremamente influente e quem ditou muito das contribuigdes

culturais que se arrastam até o presente.

A burguesia urbana instaura o habito de se recorrer a um profissional especializado para
administrar variadas experiéncias sociais como o nascimento, casamento, enfermidade, morte e

também para efetuar variados servigcos como construcao civil, alimentacdo e transporte. Viver na
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cidade ¢ ter cada individuo fazendo bem uma tarefa que serd util para outro individuo e, assim,
ndo ¢ necessario que todos facam a mesma coisa € nem saiba de tudo. Desta forma, morrer na

cidade nao era diferente, também havia os individuos que trabalhavam com o fim humano.

Para o mundo urbano da morte e do morrer, trés profissionais foram relevantes
por ajudar a transformar a boa morte da Idade Pastoril em uma experiéncia
administrada ou, pelo menos coadministrada por outros que ndo eram diretamente
amigos ou parentes. Tratava-se do médico, do sacerdote e do advogado
(KELLEHEAR, 2016, p. 241).

A boa morte, ordeira e aguardada que os camponeses tinham, ganhou outro grau de
gestdo e controle nas cidades, ela se torna uma morte mais domada, mas, principalmente,
administrada. O médico era responsavel pelo alivio de dores e prorrogagdo da vida, o sacerdote
era responsavel pela parte espiritual de preparagao da alma do morrente e o advogado cuidava
da heranga aos sobreviventes e questdes seculares do morrer. Nao se pode dizer que todos
tinham acesso a esses trés profissionais ao morrer, pois os pobres ndo tinham como pagar por
todos esses servicos, entretanto, se torna desejavel se certificar dos trés ambitos. O presente,
gostando ou ndo, apresenta grande parte dos vestigios culturais que sobreviveram da classe que
contava com estes profissionais para gerir o que eles mesmos ndo sabiam fazer por si. E ¢
interessante notar que as artes que manifestam o imaginario da finitude dos centros urbanos vao
entrar em alguma ou mais de uma destas trés areas de conhecimento e angustia: na medicina,
com os horrores das doencas, das pestes, da faléncia do corpo, do cadaver; na religido com os
preparos e sonhos para o além-timulo, os seres que entram em contato ao morrer; ou, na
secularidade das herancas, com a ansiedade da vida efémera, do que se deixa como legado e
para quem se deixa. Convém ressaltar que o surgimento das cidades e o esbogo geral da cultura
urbana pode ser mais universal, como o socidlogo traz, entretanto, o avanco das sobrevivéncias
culturais encontradas e discutidas pelos autores seriam mais voltadas para o ocidente e seu
mundo derivado da colonizagdo de grande parte do globo. Tal situagdo transparece que quanto
mais se avanga da antiguidade para a modernidade, mais o escopo se fecha, sendo um sintoma
do que e quem sobrevive ao tempo historico, além de ajudar a construir bases mais s6lidas para

a discussao dos capitulos seguintes acerca da situag¢do atual do mundo ocidentalizado.

A classe média enclausurada nas cidades ligadas as suas proprias aspiragoes e desejos
de vida fundamentadas num individualismo que foi crescendo através dos séculos, vai
lentamente transformando o morrer em um caminho solitdrio para a extingdo pessoal que
causava desordem na carreira, na familia e no corpo do morrente. O processo cada vez mais

frequente de enfermidades menos arrebatadoras, mas debilitantes e prolongadas, era um sinal
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de falta de controle de si mesmo, uma grande angustia para uma classe tdo ansiosa por ter

dignidade e autonomia.

Lasch assevera que os membros da classe média sdo hipocondriacos ansiosos que
temem o envelhecimento e a morte como ninguém antes deles e se deixam atormentar
pelo pensamento magico e supersticdo da salvacdo médica. Apresentam um apego
eterno a moda e a juventude e sdo altamente sentimentais com ambas. [...] Anseiam
por admiracao na beleza, celebridade e poder e vivem em busca de apoio profissional
as necessidades do dia a dia e nas crises, pois as ideias de comunidade e parentesco
tém pouco ou nenhum valor para a maioria delas (LASCH, 1980, p. 207 apud
KELLEHEAR, 2016, p. 254).

Nasceu nas cidades a heranca contemporanea de temer o envelhecimento e suas
problematicas, entre elas a morte que a sucede. H4 um desejo por estar em plena poténcia,
sem demonstrar sinais de faléncia e acompanhando tudo de novo que surge, sem ceder nem
um passo que seja rumo ao fim. Apesar de os centros urbanos aglomerarem mais pessoas, 0
senso de comunidade vai decaindo com os séculos, o circulo de vinculos diminui € o

individualismo cresce mais € mais.

E nesse contexto que se propaga, por exemplo, em Roma, e perpetuado através dos
séculos, o conceito do memento mori, traduzido para “lembre-se que morrera”. Esta ideia nasce
com 0s estoicos e alcanga aos poucos varios recantos da cultura ocidental. Em outras culturas
como a islamica e o budismo japonés se encontram conceitos similares. Um nome que ¢ citado
como fonte deste conceito no ocidente ¢ Séneca (2017, p. 43), que diz que “a maioria dos
homens minguam e fluem em miséria entre 0 medo da morte e as dificuldades da vida; eles ndo
estdo dispostos a viver, e ainda ndo sabem como morrer". A questao que se coloca ndo € que
nao deveria o humano temer a morte, mas elaborar o seu sentimento perante o fim natural da
vida. E importante ressaltar que uma ideia como essa aparece na capital urbana de um império,

numa classe de pessoas ansiosas e apegadas demais a vida.

Um género literario e imagético que aparece nas cidades europeias no fim da idade
média € a Ars Moriendi, ou “Arte de Morrer”, que bebe na fonte da boa morte camponesa.
Nesse momento, esta passa a ser propagada como um conjunto de regras em um livro para os
citadinos de como um bom cristdo gozaria de uma boa morte. E um interessante sintoma da
ansiedade da cidade em administrar a sua morte tdo bem quanto possivel sem deixar nenhum
ambito desguarnecido para ter uma passagem perfeita. Nos livros de ars moriendi, o leito de
morte se torna um local de ultimas tentagdes e conquistas entremeadas por quase uma guerra
de entidades espirituais divinas e demoniacas, como pode-se ver na figura 31. A ideia do
julgamento final sai do coletivo ¢ de um futuro distante e aparece individualizado para o

morrente em seu lar, no seu quarto, na sua cama. Os anjos € demonios, santos € Jesus viriam
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aos pés dele lutar pela sua alma. E uma sobrevivéncia arcaica que ganha os contornos de uma
fé¢ individualista e egocéntrica das classes urbanas. Apesar da iconografia nova € um novo
publico, o leito de casa continua sendo o lugar propicio de uma boa morte. “Assim permaneceu,
até que deixou de ser o leito, simbolo do amor e do repouso, para se tornar hoje esse material

tecnologico de hospital, reservado aos grandes doentes” (Arics, 2014, p. 140).

Figura 31 - Ars Moriendi do século XV - primeira tentacdo, a fé

hpumuw rBw
mataSe Doit effee

Fonte: Biblioteca do Congresso dos EUA (1453).

O memento mori tem como simbolo maximo mais uma vez o esqueleto e mais
especificamente a caveira. Como ja comentado acerca de entidades que personificam a Morte, os
0ss0s s30 0 emblema méaximo da representacdo dos mortos e de sua volta para comunica¢do com
0s vivos em varias culturas. Ao mesmo tempo que este simbolo ¢ a visualizagdo da mortalidade
humana, por ser o que resta do corpo apds a morte, ¢ pelo mesmo motivo também a visualizagao

da imortalidade humana, visto que os 0ssos sdo o que mais perdura através do tempo.

As artes macabras como as cenas de triunfo da morte e as dangas macabras, que pululam
junto das polidas ars moriendi, sdo sintomas ja ligados aos outros dois polos importantes do
morrer citadino e, por isso, outra abordagem imagética ¢ usada para dar conta da violéncia sobre
a qual se trata. Nestas artes macabras ndo se discute nas figuras representadas um fendmeno
cosmico e extra fisico no seio do lar, mas sim o poder implacavel da foice da morte sobre tudo

que ¢ humano. “Nenhuma época impds a toda a populacdo a ideia da morte continuamente e
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com tanta énfase quanto o século XV. Ininterruptamente, o chamado do memento mori ressoa
pela vida” (Huizinga, 2013, p. 221). O velho mundo estava sendo dizimado pela peste negra,
cada vez mais vazio, corpos mortos eram amontoados, mostrando a decomposi¢ao e ruina do

belo e ordenado mundo humano, como se acreditava.

FIGURA 32 — Afresco - Triunfo da Morte, autor desconhecido, Palermo Italia

Fonte: Death a Graveyard Companion (2017).

O espirito de época estava consumido pela ideia de deterioracdo. Porém, como teoriza
Eco (2007, p. 67), estas imagens ndo seriam tanto para aumentar o terror da espera da morte em
um tragico momento-mundo, mas sim para exorcizar o medo e ganhar intimidade com o
momento final. O tema visual do triunfo da morte, emprestado da literatura, com o exemplo de
Petrarca, carrega um sintoma de um momento em que realmente a morte triunfava e era visivel
a violéncia de seu triunfo sobre a terra. Nao tratava de uma ideia abstrata, mas de uma
observacdo da realidade. Nos séculos seguintes, com outras ondas de epidemias e pandemias
ou de grandes guerras, sobreviveu a imagem da Morte triunfal levando tudo e todos consigo.

Pode-se perceber a persisténcia desta imagem-ideia das figuras 33 a 37 a seguir.
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FIGURA 33 - Pintura - Triunfo da Morte, de Pieter Bruegel o Velho, Paises Baixos c. 1526

Fonte: Death a Graveyard Companion (2017).

FIGURA 34 - Gravura - Sic Transit gloria mundi — Cornelis van Dalen, o Velho, Paises Baixos,
séc. XVII

Fonte: Death a Graveyard Companion (2017).



FIGURA 35 - Alto relevo em Cera - O Tempo e a Morte, Caterina de Julianis, Italia, séc. XVIII

Fonte: Victoria and Albert Museum (2008).

FIGURA 36 - Gravura — Vitoria, Alfred Fredericks, Harper's Weekly, EUA, 1870

e

Fonte: Death a Graveyard Companion (2017).

74



75

FIGURA 37 - Ilustragao - Sobre a epidemia de colera e a morte - Le Petit Journal,
Franga, 1912

LE CHOLERA
Fonte: Bibliothéque Nationale de France (2011).

Outra arte macabra que ganhou forca no século XV foi a danca macabra. Esta, ao
contrario das cenas de Triunfo da Morte, ndo trata o fim pelo viés do poderio violento, as artes
que representavam esta dancga, manifestava o poder onipresente de que a morte levava a todos
¢ aos montes, mas de forma que este poder aparentasse ser “amigavel”, ao ponto que a morte
tira o povo para dangar. Aqui, o terror cede um pouco em favor da contemplagao irdnica da fila
sem fim de mortos esqueléticos, chamando um a um dos vivos para dangar e os vivos parecem
nunca estar se entregando de bom grado a danga que lhes é obrigada. Na fila de mortos e vivos
geralmente se encontram estereétipos de todas as classes sociais, mostrando para quem a
contempla, que o fim ¢ igual para todos, ndo importa o que vocé faga ou tente fazer. Na abadia
de La Chaise-Dieu, no século XV, a danca representada tinha trés painéis, um para cada classe:
um dos poderosos contendo figuras como o papa, o rei, o cavaleiro e o cardeal; outro da
burguesia, contendo figuras como o comerciante, a freira, o jovem burgués e o sargento; € um
terceiro dedicado ao povo comum como um amante, um monge, um campongés € uma crianga.

Na figura 38, vé-se o primeiro painel.
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FIGURA 38 - Painel 1 da Danca Macabra da Abadia, de La Chaise-Dieu ¢.1470

s - - - = = - o M

Fonte: Site da Abadia de La Chaise-Dieu (s/d).

Essa arte estava mais proxima de uma historia em quadrinhos, por seu comprimento e
formato, para ser lida do comeco até o fim do que de uma pintura ou desenho em retrato ou
paisagem. Segundo Kevin Pyle (2017, p. 130), as dancas macabras eram inicialmente
encontradas em igrejas e cemitérios da Europa e uma das mais antigas seria de um ossuario do
Cemitério dos Inocentes em Paris de 1424. Nos séculos seguintes elas sdo reproduzidas nao so6
em paredes, mas em paginas de livros e outras publicagdes (figura 39), assim como sao alteradas
por cartunistas de acordo com a época. A alegoria ¢ tdo poderosa quanto & insisténcia em viver
entre os corredores das culturas tanto por sua universalidade e adaptabilidade como por ser um
bom veiculo de criticas e satiras contra a estrutura de classes que foi s6 crescendo com os
séculos dentro das cidades. E o caso do cartunista George Woodward no século XIX, que
atualiza para a Londres da época as figuras do poder e do povo chamadas a dangar com a morte,

como pode ser observado na figura 40.

FIGURA 39 - Trecho de gravuras da Danga Macabra, de Basel de Matthaeus Merian, 1649

Fonte: Death a Graveyard Companion (2017).
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FIGURA 40 - Gravura de satira Danga Macabra Modernizada, de George Woodward, Inglaterra, 1808

Fonte: The British Museum (s/d)

Ainda na esteira dos esqueletos dangando, no século XIX e comego do século XX, a
danca da morte ja havia se diluido a ponto de aparecerem imagens descontraidas ndo dos
esqueletos chamando os vivos para dangar, mas dos mortos em vida, comemorando, bebendo,
pintando, tocando por si s6. Em um momento-mundo onde o individualismo j& imperou sobre
o coletivo, ndo € tdo importante mais ressaltar a danga coletiva de todas as classes com a morte.
Também se encontra sociedades em que o medo da morte do ente querido importa mais que a
propria, logo a necessidade maior de comunicar com o falecido ou preserva-lo de alguma
maneira. Nao a toa surge mesmo em um mundo mais secular, uma profusdao de objetos de
lembranga mortudria, fotos com os mortos, sessoes espiritas etc. Parece ficar mais dificil
concordar com o fim humano a medida que se afasta dos ritos, que se vive mais e que as imagens
ficam mais amigdveis e menos temiveis. Para dar um panorama deste corredor de
sobrevivéncias, se evidencia quatro casos distintos, um na América protestante, outro no Japao

budista, um na Italia catolica e outro no México com seu catolicismo sincrético.

No caso americano, as imagens sdo de um calendario de promogao de uma companhia
de remédios para dor, humor, stress e insonia, chamada Antikamnia Chemical. Nos calendérios
que rodaram por Missouri de 1897 a 1901, esqueletos trajados com roupas da €poca fazem as
mais diversas agdes do dia a dia americano, como se vé na figura41. Segundo Ebenstein (2017),

em 1907 descobriram que os medicamentos eram altamente toxicos, fazendo os calendarios
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entrarem na histéria como uma grande piada de mal gosto com os clientes. Nao espanta o pais

do neoliberalismo atual ja esbogar a unido da propaganda e produto letal.

FIGURA 41 - Ilustragdo do calendario da Antikamnia, de L. Frusius, 1896

Fonte: Hakes Auctions (s/d).

No Japao do periodo Meiji, viveu-se no século XIX uma transi¢ao do pais arcaico para
o moderno. Muitas coisas estavam mudando, como o contato com o Ocidente € uma mistura
cada vez maior de cultura tradicional japonesa e cultura popular. Neste contexto e com muito
trafego entre as duas esferas, encontra-se um artista muito produtivo, chamado Kawanabe
Kyosai, um dos caricaturistas, gravuristas e pintores do pais conhecido internacionalmente.
Segundo Wagner (2022), ele ainda menino encontrou uma cabeca decepada no rio Kanda, e a
levou para casa a fim de desenhé-la, j4 demonstrando desde cedo seu fascinio pelo macabro.
Em suas obras, ele trabalhou muito com o folclore japonés, desenhava de maneira bem-

humorada e as vezes horrivel o mundo natural e sobrenatural.

Assim, um dos motivos que se repetem em alguns dos seus trabalhos sdo esqueletos
dangando, tocando instrumentos musicais, brincando, sejam entre si ou com algum vivo. Dado
sua caracteristica caricatural e visto que ha um tom jocoso nestes desenhos, parece se tratar de
uma critica sobre o crescente materialismo trazido com a influéncia da economia e cultura
ocidental no pais. Como um comentario do autor de que o recente apego a vida ndo configurava

salvacdo da morte e que no fim seriam todos esqueletos a dangar, como se vé na figura 42.
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FIGURA 42 - Esqueletos Travessos, de Kawanade Kyosai, Japdo, ¢ 1850-1889

Fonte: Richard Harris Collection (s/d).

Na Itélia, o caso a ser ressaltado ¢ diferente: um pais catolico e bergo da religido tem a
Igreja envolvida. A igreja de Santa Grata Inter Vites em Bérgamo teria encomendado pinturas
a um artista local, Paolo Vincenzo Bonomini, no comego do século XIX. Essas pinturas se
chamavam Cenas de Esqueletos Vivos e foram feitas para ficar atras do altar durante a
comemoracao do Triduum dos Mortos. Este festival catolico dedicado as almas dos mortos, que
comecava no dia 31 de outubro com a Vigilia de Todos os Santos (que se tornaria o Halloween)
e perdurava de 1° de novembro com o Dia de Todos os Santos ao dia 02 de novembro com o
Dia de Finados. Para tal, o artista fez retratos de cenas cotidianas com os esqueletos para incitar
nos fiéis a reflexdo sobre a efemeridade da vida, de que a morte ¢é parte integral do viver. Além
de lembrar que a festa que naquele momento era celebrada com o fiel vivo, no futuro estaria o
fiel do outro lado recebendo as preces dos vivos. O bom humor comum das pinturas de Paolo
ndo passou em branco neste ciclo de imagens, pois todas foram feitas baseadas em figuras locais
facilmente reconheciveis. Na figura 43, temos cinco dos painéis pintados por Paolo, onde estao
representados como mortos placidos: um guarda imperial tocando tambor, tanoeiros e suas
ferramentas, monges rezando, um pintor com sua esposa e aprendiz e um casal de nobres.

Inclusive, o pintor esqueleto ¢ um autorretrato, como ressalta Cortesi (2021).
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FIGURA 43 - Cenas de Esqueletos Vivos, de Paolo Bonomini, Italia, séc. XIX

Fonte: Death a Graveyard Companion (2017).

Por fim e talvez o mais famoso, chega-se ao caso mexicano, tdo bem-sucedido, que se
tornou intrinseco a cultura popular do pais. Como ja apontado anteriormente, os mexicanos
arcaicos, maias e astecas, tinham um grande pantedo de divindades da morte e uma forte ligagao
com os mortos. A conexao entre os antepassados mortos e os vivos era pungente, entdo, mesmo
com a introducdo do catolicismo espanhol durante a colonizagdo, os ritos para os mortos
sobreviveram e mesclaram-se aos dogmas catdlicos, originando o Dia do Mortos como se
conhece hoje. Desse sincretismo surgiu La Santa Muerte, uma caveira vestida de Virgem Maria
ou mais parecida com o Ceifeiro, que no século XXI tem ganhado mais adeptos. Como aponta
Aridjis (2017), a santa seria adorada por aqueles que correm mais risco de morrer e querem ter
uma boa morte, como doentes, transexuais, homossexuais, traficantes, prostitutas, policiais,
presidiarios e habitantes de bairros violentos. E uma entidade que ndo discrimina e, por isso,

tdo celebrada.

Porém, antes deste culto oculto e “clandestino” se tornar tdo grande quanto se tornou a
partir da segunda metade do século XX no México, houve o trabalho de dois gravuristas e
caricaturistas, Manuel Manilla (1830-95) e José¢ Guadalupe Posada (1852-1913), que
pavimentaram o imagindrio coletivo com a ideia das caveiras em situagdes mundanas com o
maximo de naturalidade, como se vé nas figuras 44 e 45. O pais poderia ser recheado de objetos
relativos ao memento mori durante suas festividades, contudo, os dois artistas, com seus
desenhos impressos e divulgados aos quatro ventos, construiram uma identidade visual
mexicana além da festa para o cotidiano. Ambos trabalharam na editora de Vanegas Arroio e
langaram as suas famosas caveiras como satiras politicas durante o regime ditatorial de Porfirio
Diaz. Os esqueletos que apareciam nos panfletos e livretos eram simbolos visuais do quanto o

povo ndo temia mais a morte, mas, sim, tinha angustia de viver naqueles tempos tao dificeis e
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miserdveis da ditatura. Por isso as caveiras eram o paradoxo do pais, quando representava a
elite se apontava o quanto esta continuava bem-vestida e aproveitando o luxo enquanto os
pobres morriam, j4 quando mostrava os pobres, apontavam-se os flagelos enfrentados pela
revolucdo para tomar o poder. Inclusive Catrina (figura 46), a imagem de caveira mais famosa
do pais feita por Posada, era uma critica aos nativos de origem indigena que enriqueceram
durante o regime, adotaram moda e costumes espanhdis e esqueceram de suas origens, como

aponta Ebenstein (2017).

FIGURA 44 - Panfleto com gravuras de Manuel Manilla e
José Guadalupe Posada, ¢.1900-1910

Fonte: The Metropolitan Museum of Art (s/d).

FIGURA 45 - Gravura de Esqueletos andando de bicicleta, de José¢ Guadalupe Posada, c. 1891.

Fonte: The Metropolitan Museum of Art (s/d).
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Figura 46 - Gravura La Calavera Catrina, de José Guadalupe Posada, 1913

CALAVERA CATRINA

Fonte: Wikimedia Commons (s/d).

Aqui, 0 passeio por essas poucas imagens macabras evidencia um processo lento, mas
profundo, de mudangas ao longo do tempo. A necessidade humana de manifestagdo da morte,
tdo presente na vida, vai tomando novas formas, tons novos de apaziguamento e selvageria sao
expressos a medida que sai do campo de imagens repulsivas e tenebrosas para o de esqueletos
limpos e simpaticos. O terror da decomposi¢do do corpo e a enxurrada de cadaveres que
marcam o fim da Idade Média e o comeg¢o da Modernidade, carregam algo além do medo da
morte, pois todos tinham seus ritos e crengas para assegurar € administrar da melhor maneira a
passagem para a ultravida. Ariés (2014, p. 172) aponta que esse terror era o sinal de um amor
apaixonado pelo mundo terrestre, € de uma consciéncia dolorosa do fracasso a que cada vida
humana esta condenada. Desta forma, advinha de um profundo amor por tudo que se adquiriu
na vida, ndo com uma visdo capitalista atual de consumo, mas sim com uma visdo de tesouro
sobre o qual vocé tem poder, contempla, guarda e ndo quer se desfazer. Num mundo onde se
tinham poucas coisas a serem acessadas € 0 acesso garantia sua classe social, se explica o quanto
as artes macabras mais antigas t€m tamanha preocupag¢ao em mostrar classes diferentes sendo
buscadas pela morte, ou como elas agem no leito de morte frente as tentacdes finais da vida.
Tinha-se plena ciéncia do qudao o mundo era cruel, mas ainda sim amava-se viver. Em
comparagao com as artes mais recentes analisadas, nota-se um esvaziamento do apego as coisas,
uma vez que a logica instaurada pelo sistema ¢ de devorar, consumir e descartar. O capital se
torna a fonte maior de desejo e de acumulagdo, os bens ja ndo constituem tesouro, sdo ainda
mais efémeros que a propria vida. Por isso, o foco vai deixando de ser no simbdlico material

que compde a cena e passa a ser mais presente na esfera do individuo.
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O esqueleto vai deixando de ser a representagdo da morte como um agente maligno e
vai se tornando um agente da Providéncia, depois da Natureza ou do Tempo. No final do século
XVI, mas principalmente a partir do XVII, o mundo que ja havia passado por diversas guerras
e epidemias dilaceradoras, o colonialismo e a escraviddo estavam se espalhando pelo globo
assim como ja havia contato maior entre muitos povos distintos. Todos esses fatores fizeram
no Ocidente um véu de melancolia recobrir toda a vida, o mundo se torna suspeito € o memento

morinao se instaura apenas em imagens sacralizadas ou nos cemitérios, invadem a vida privada.

Esse mundo tdo amavel e tao belo se tornou podre, abalado. A morte que se esconde
em suas pregas e suas sombras €, pelo contrario, o porto feliz, fora das aguas agitadas
e das terras em tremor. A vida e o mundo tomaram o lugar do polo de repulsdo, que
os ultimos medievais e os primeiros Renascentistas, em conjunto, tinham confiado a
morte. A morte e a vida trocaram seus papéis. As vaidades permitiram-nos descobrir
uma ideia nova, j4 nio da morte, mas da vida mortal. (ARIES, 2014, p. 440)

Se a morte e a vida trocam de papéis, como se mantém entdo aquele amor a vida
anteriormente comentado? Eis a pergunta que fica. Desvenda-se uma vida com a morte
entranhada em todos os seus cantos, desta forma o amor a vida nas artes s¢ vé na imortalizagao
através de representacao daquilo que o mundo tem a oferecer de prazeroso, de belo, de riqueza,
de poder, que ¢ a base por trds do género pictérico da natureza-morta. Porém, os mesmos
simbolos de inspiracdo ao que a vida tem de melhor, sdo também os simbolos do carater
transitdrio, vao, € no fim das contas, inutil, quando a morte chega. Dai o nome vaidade, vanitas,
que do latim significa vacuidade, futilidade, ilusério. Por isso, o género artistico de mesmo
nome e ainda dentro do termo natureza-morta, representa o que se considerava uma ilusdo da
vida terrena que € va e efémera, passando a ser comum as vaidades estarem dentro de casa para

este lembrete constante. Estava a mortandade no inconsciente coletivo.

Desta forma, a caveira sozinha ja ndo era suficiente para eludir a efemeridade da vida e
do tempo humano. No ambiente secular e cotidiano haviam outras diversas imagens que
evidenciam decadéncia e extingdo de um estado bem quisto, sendo repetidas no género de
pintura das Vaidades, como: a chama que se apaga; as flores que murcham; a areia da ampulheta
que se esvai; a comida que apodrece; as bolhas delicadas que logo explodem; as conchas que
sdo restos de frutos do mar; as armas que podem matar; armaduras que podem nao ser capazes
de te proteger e o espelho como instrumento que mostra a decadéncia da beleza. Havia também
toda sorte de bens que sdo prazeres da vida ou simbolos de conquistas que ndo se leva ao morrer
como os instrumentos musicais; ouro e pedras preciosas; livros € mapas assim como cachimbos
de fumo, jarras e tagas de bebida. Pode-se notar essas representacdes nas figuras 47 a 50 que

demonstram o género pelos séculos.



FIGURA 47 - Vanitas de David Bailly, Republica Holandesa, c.1650

Fonte: Johnson Museum of Art (s/d).

FIGURA 48 — Vanitas, de Bernardo Lorente y German, Espanha, ¢. 1730-1759

Fonte: Johnson Museum of Art (s/d)
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FIGURA 49 - Vanitas, de Manoel da Costa Athaide, Minas Gerais, ¢.1800-1810

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira (s/d).

FIGURA 50 — Vanitas, de Audrey Flack, Estados Unidos, 1977

Fonte: University of Arizona Museum of Art (s/d).

Depois deste passeio pelos motivos visuais que tocam o campo da religiosidade, mas
principalmente se tratam a preocupa¢do mundana com o fim, agora serd adentrado o campo da
ciéncia, mais especificamente da medicina. Esta ciéncia foi aumentando, século apos século,
sua importancia e controle sobre as mentes e corpos humanos a medida que se descobria mais

aspectos sobre o corpo, sobre a satude e as doencas. A medicina vai ganhando o primeiro lugar
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no controle da vida e morte a medida que a tltima foi cada vez mais associada a doengas do
envelhecimento, tanto que ja no final do século XIX, nos centros urbanos, ter acesso aos
tratamentos médicos era parte vital da longevidade e de uma morte boa e bem administrada.
Foram esses avangos também contribuidores do desabamento das paredes das crengas no além-
tumulo devido ao desvelamento sucessivo de descobertas acerca do corpo vivo e morto, abrindo

cada vez mais espaco para o nada, na concep¢ao de morte dos cidadaos.

Para chegar neste ponto, os médicos tiveram que aprender com mais minucias o
funcionamento do corpo humano e principalmente no que tange a arte ligada ao assunto, deve-
se voltar um pouco no tempo. Esta histéria no Ocidente comega a ganhar contornos mais sélidos
no século XVI, com os estudos de anatomia e o espetaculo que se formou ao redor. Conhecido
como um do pais da anatomia moderna, o médico belga Andreas Vesalius, tem na capa de seu
livro de 1543 (figura 51) uma forte alusdo ao fascinio que a violagdo de cadaveres para

dessecacdo e desenho da anatomia humana em detalhes se tornou.

Figura 51 - Capa do livro Da Organizagdo do Corpo Humano, de Andreas Vesalius, 1543

)

Fonte: Death a Graveyard Companion (2017).
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A capa do livro retrata bem o que a literatura diz sobre o momento, a extrema
curiosidade para ver e descobrir atrelada a uma repulsa de medo e nojo de abrir de tal maneira,
com tamanho desdém e frieza o involucro sagrado de carne humana. Devido a complexidade
do organico, a necessidade era nao sé de descrever, era preciso mostrar. Por isso, prolifera nos
séculos que seguem imagens tanto deste “culto” da medicina nas disseca¢des com publico

quanto dos livros de desenhos de anatomia.

Os teatros para alunos de medicina, que se tornaram as aulas de anatomia e as autopsias,
eram vistas como uma ciéncia sombria € macabra, como pode-se notar pelas figuras 52, 53 e
54. Nao ¢ dificil entender o motivo, pois havia vérias transgressdes em sua realiza¢do, como
revirar timulos, roubar corpos de criminosos executados, assim como violar o corpo morto lhe
negando o descanso e a partida para o reino da decomposi¢dao e dos vermes. Sappol (2017)
ressalta que em 1700, mesmo depois de mais de um século nesta empreitada, a maior parte das
pessoas pensavam a si mesmas como um amalgama instdvel de carne, espirito, razdo e
corrupg¢ao, como um microcosmo do universo. Apenas no contemporaneo que o conhecimento
cientifico se tornou a mais legitima explicagdo e maior autoridade para dizer sobre a
composi¢ao humana. Foram necessarios mais de duzentos anos a frente para o conhecimento
basico da complexa maquina organica estar presente desde cedo no aprendizado de maior parte

da populagao.

FIGURA 52 - Gravura sobre o Teatro Anatdmico da Universidade de Leiden, de Jan
Cornelisz, 1610

Fonte: Wikimedia Commons (s/d).



88

FIGURA 53 - Aula de Anatomia do Dr. Frederik Ruysch, de Jan van Neck, Reptblica
Holandesa, 1683

Fonte: Amsterdam Museum (s/d).

FIGURA 54 - Gravura - A recompensa da Crueldade, de William Hogarth, Francga, 1751

THE REWARD OF CRUELTY.
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Fonte: The British Museum (2007).
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FIGURA 55 - Fotografia de Estudantes de Medicina dissecando um corpo, EUA, c.1880-1930

I B 1

Fonte: CVLT Nation (s/d).

E necessario agora ponderar as diferencas de representagdo e tom com as quais foram
sobrevivendo as imagens das aulas de anatomia com estes exemplos que comegam em meados
do século XVI e vai até meados do XVIII. Nesta esteira, as duas primeiras imagens, de 1543
(figura 51) e de 1610 (figura 52), tem elementos que refletem sobre algo que as duas ultimas,
de 1683 e 1751, ndo possuem e dizem de um contexto corrente, a secularizacdo gradual da

ciéncia e a descrenca num lado espiritual.

As duas primeiras, apesar de imagens cientificas, apresentam nao apenas simbolos
sobrenaturais, mas religiosos. Na capa de Vesalius, o cendrio de seu teatro anatomico ¢ de um
estilo classico romano que lembra quase um altar principal de uma catedral romana, além disso
o brasdo de armas de sua familia ¢ erguido por criangas que remetem aos putti, anjos infantis
nus representados com ou sem asas. Esta capa também conta com figuras de filosofos
importantes da antiguidade, ali vivos testemunhando a grande obra de Vesalius, bem ao seu
redor. Na imagem de 1610, as associagdes sdo ainda mais fortes, tendo uma arvore e dois
esqueletos representando Addo e Eva no centro da imagem, ao redor varios esqueletos com
estandartes com frases em latim referentes a memento mori € no topo um putto novamente, com
uma caveira e uma ampulheta. E uma imagem muito mais simbélica que descritiva, uma vez
que o teatro tem mais alegorias do que pessoas de fato assistindo ou fazendo a dissecagao.
Demonstrando que ainda se tinha carga cultural forte das crengas em um pds-vida e os impactos
disso na ciéncia sombria que ali era performada, perceptivel também nas feigdes de medo, ou

ojeriza de alguns dos personagens em ambas as imagens.
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A pintura de 1683, por outro lado, ja ndo possui nenhum adereco ou elemento decorativo
reminiscente do idedrio religioso ou da filosofia do memento mori. Apesar de haver um
esqueleto em cena, ele ¢ de um corpo infantil como o objeto da autopsia e aparece nas maos de
um jovem como quem traz uma ferramenta didatica para ajudar na aula e ndo como um simbolo
filosofico de maior profundidade. Aqui temos um retrato de uma cena casual na sala de aula,
quase como uma fotografia em termos mais atuais. Outro ponto de inflexdo apresentado ¢ a
naturalidade e interesse dos alunos do doutor Frederik Ruysch no aprendizado dentro do corpo
daquela crianga recém-nascida, ainda ligada a placenta. Se revirar os corpos humanos em geral
ocupavam um lugar de desconforto no imaginario popular, os corpos infantis que tinham
comecado a ser associados com pureza e angelitude, causariam ainda maior problematica.
Parece que o horror cedeu, as preocupagdes com alma e descanso dos mortos se vao em nome
da curiosidade cientifica. Na gravura de 1751, a secularidade segue primordial, contudo, ja se
encontra um novo tom. Na gravura, tem-se representado um jovem criminoso da cidade sendo
dissecado pela Companhia dos Cirurgides de Londres. O corpo dissecado aponta para o seu
destino, a caldeira de ossos fervendo. Os académicos, de chapéu preto, assistem a cena na
primeira fila com bastante interesse, e, ao fundo, estdo os esqueletos nomeados de outros dois
criminosos da época. Parece haver certo tom de critica ao comportamento dos académicos e
cirurgides, mas nao ¢ conclusivo. O que mais ressalta, junto do titulo, € que esta € a recompensa
pela crueldade que estas pessoas cometeram em vida, terem seus corpos violados de tal maneira

€ sem seu consentimento.

A tltima imagem, fotografia do fim do século XIX, de uma turma de medicina
americana dissecando um corpo, contém um humor sombrio € ndo se trata de um tom moralista
como o da gravura do século anterior. Varias fotos deste tipo feitas por estudantes na época
eram jocosas, nesta se 1&: “A perda dela € nosso ganho”. Uma piada direta com a mulher morta
de que a perda da vida dela ¢ um ganho para o estudo daqueles homens. Segundo Harley e
Edmonson (apud Macrae, 2014), a maioria dos dissecados nas escolas de medicina americanas
eram negros, como a mulher em questao da foto. Desta forma, adiciona-se uma camada racista
de poder e desdém a “piada” do grupo de estudantes brancos que dissecam uma mulher negra

sobre a qual ndo se sabe 0 modo como morreu para estar ali naquela mesa.

Ainda neste contexto, ¢ interessante trazer mais uma imagem para este conjunto de
estudo, que alude ao novo modo de lidar cientifico com o corpo morto, a Crucifica¢do
Anatémica, de 1801. Trés artistas da Royal Academy de Londres queriam provar que as

imagens de crucifica¢do de Cristo estavam todas anatomicamente erradas. Eles foram atras de
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um cirurgido proeminente da cidade, Carpue, para que pudessem fazer este experimento e o
médico conseguiu direito ao corpo do criminoso enforcado, James Legg. Como consta em
registro da Royal Academy (s/d), perto de onde James fora executado, foi construido um lugar
para sua crucificacdao. Ainda quente, seu corpo foi pregado em uma cruz e suspendido para cair
na posicdo correta e anatdmica. Uma vez frio o corpo, foi feito um molde com pele e outro
esfolado. Com os moldes, os artistas fizeram a escultura em gesso (figura 56) e provaram que

0s outros artistas representavam erroneamente como o corpo pende em uma cruz.

FIGURA 56 - Escultura de gesso Crucificagdo Anatomica, de Thomas Banks,
Londres, 1801

Fonte: Royal Academy de Londres (s/d).

Desta forma, percebe-se o quanto cientificamente a visdo construida do corpo e da morte
foi se afastando do territorio da espiritualidade, ndo apenas por tratar apenas do material, mas
também pelo modo como era representado. Terror emanado do sublime da morte abre espago
para o jogo de escarnio. Como se naquele momento o jogo se desse entre duas entidades

soberanas em poderes equiparados, a ciéncia e a morte.

As primeiras representacdes modernas do corpo anatomico enfrentaram a morte de
frente: os mortos zombavam dos vivos: 0s vivos zombavam dos mortos. O cadaver
era uma efigie; serviu como um lembrete de nossa mortalidade, nossa falibilidade,
nossa loucura - a fragilidade da vida humana e da civilizagdo. [...] Os primeiros
anatomistas modernos fizeram de seu trabalho seu prazer e seu prazer seu trabalho.
Mas foi um jogo moérbido, um jogo de morte. (SAPPOL, 2017, p. 51)
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Neste jogo morbido dos anatomistas mais recentes, ndo havia mais espaco para grande
ponderacdo e reflexdo sobre a finitude, pois o que se retrata ¢ quase uma ridicularizacdo do
morto na mesa de dissecagdo. Paradoxalmente, ¢ de uma selvageria que se trata esse

comportamento feito pelo homem dito civilizado perante o falecido.

Comega-se a alargar as brechas que a natureza selvagem faz nas muralhas da cultura
humana. Se o caddver ndo mais ¢ motivo de assombro, ele serd motivo de que? As fendas aqui
se encontram em “Eros”, que faz “Tanatos” inspirar beleza e desejo. “O €xito quase mundano
da anatomia nao se explica somente pela curiosidade cientifica. Nos sabemos; responde a uma
atracdo pelas coisas mal definidas, no limite da vida e da morte, da sexualidade e do
sofrimento.” (Aries, 2014, p. 491). Com os séculos de castigos, execugdes, martirios,
escraviddo e o prazer inegavel vindo da violagdo do corpo morto do século XV ao XIX, a
mistura de amor e morte, de prazer através do sofrimento e dor fisica de outrem, floresce. A
erva daninha do sadismo se espalha pelas paredes ocidentais e de alguma maneira fazem parte
delas até hoje. No ocidente isso levou a casos de necrofilia e a um prazer por ver o outro
(enquanto inimigo ou individuo desumanizado) sofrer, algo perceptivel nas execugdes publicas
de criminosos no passado, e, ainda na contemporaneidade, com o fascinio do “true crime” ou
do jornalismo de crimes hediondos, que captam a atengdo das pessoas com muita for¢a no
cotidiano. Na arte, amor e morte se veem transmutados em beleza representativa do sofrimento

da morte. O gestual violento, agonizante e retorcido do morrente torna-se aos poucos, o belo.

A morte deixa de ser um acontecimento pacifico. [...] Também ja ndo é um momento

de concentragdo moral e psicologica como a da ars moriendi. Ndo ¢ separavel da
violéncia e do sofrimento. Nao é mais finis vitae, mas “extirpagdo da vida, longo grito
arquejante, agonia despedagada em multiplos fragmentos.” Essas violéncias excitam
os espectadores e estimulam forgas elementares, cuja natureza sexual parece hoje
evidente. (ARIES, 2014, p. 495)

E notavel que as imagens que ligam o sensual & morte comecem a se manifestar no seio
da religido crista no ocidente, e ndo apenas em representagdes mais seculares ligadas a morte.
O advento das variadas aulas de anatomia, ligado a atracdo pelo sofrimento, fez surgir imagens
de um Cristo morto seminu, mas nao simplesmente cadavérico e com as cores da morte, como
era representado nas pinturas medievais. No fim da renascenga e no barroco, o Cristo morto se
apresenta em variadas poses languidas, quase se despindo por completo, mas com o corpo
torneado, cada musculo bem esculpido ou desenhado como estatuas de herois classicos. Os
musculos detalhados destas pinturas ndo seriam possiveis sem o fascinio anatomico, que
resgatava o padrao de beleza greco-romano. Mas, naquele momento fez o corpo morto se tornar

fonte de conhecimento, atragdo e exibicdo dos padrdes de beleza. Pode-se notar comparando
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imagens de séculos diferentes, como as figuras 57 a 61 a seguir, comeg¢ando com uma pintura

ainda no comeco da “febre de anatomia” pela Europa e depois seguindo até o século XIX.

FIGURA 57 - Lamentacgdo sobre o Cristo morto, de Juan de Flandes, Paises Baixos, c. 1500

Fonte: Thyssen-Bornemisza National Museum (s/d).

FIGURA 58 - Lamentag¢do sobre o Cristo Morto, de Francesco Bassano, Italia, ¢.1580

Fonte: Web Gallery of Art (s/d).
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FIGURA 59 - Lamentagdo sobre o Cristo Morto, de Anton Van Dyck, Antuérpia, c.1627-1632

Fonte: Museo Bellas Artes de Bilbao (s/d).

FIGURA 60 - Cristo morto apoiado por anjos, de Francesco Trevisani, Italia, c.1710

Fonte: The Metropolitan Museum of Art (s/d).
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FIGURA 61 - Cristo morto com anjos, de Edouard Manet, Franca, 1864

Fonte: The Metropolitan Museum of Art (s/d).

Nao apenas o Cristo, como o novo grande herdi nos moldes classicos, ganha contornos
lascivos, mas os santos e santas também. Comegam a aparecer nas artes os corpos contorcidos
e carnais em cenas de martirios, ficando ainda mais evidente a sensualidade do corpo masculino
desnudo que morre em meio a representacdo de poses quase orgasticas. Sejam jovens, como
Sao Sebastido e Sao Jorge ou idosos, como Sao Bartolomeu e Sao Pedro, os santos exibem
corpos desnudos flexionados e em pleno vigor fisico para encarar a morte. O homoerotismo
dessas imagens salta aos olhos de hoje, visto que eram feitas por homens para admiragao
frequente de outros homens. Nao se restringe o gestual ao morrente em cena, sendo algumas
vezes também incorporado pelos algozes ou pelos que compadecem do morrente. Nas figuras
63 e 64, os algozes que executam o martirio no santo sao tao erdticos quanto o santo morrente,
e, na figura 59 e 64, entre os que compadecem da cena também hé alguém com o corpo de

alguma maneira desvelado.



FIGURA 62 - Crucificagdo, de Sdo Pedro de Caravaggio, Italia, c. 1600

Fonte: Wikimedia Commons (s/d).

FIGURA 63 - Martirio de Sdo Bartolomeu, de Andrea Vaccaro, Genebra, c. 1630

Fonte: Arthive (s/d).

96



FIGURA 64 - Martirio de Sdo Jorge, de Godfried Maes, Antuérpia, 1681

Fonte: Wikimedia Commons.

FIGURA 65 - Martirio de Sdo Sebastido, de Frangois-Guillaume Ménageot,
Franga, c.1750-1810

Fonte: Haggerty Museum of Art.
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Sofrer a morte propria ou a do outro, no caso da santidade, se torna uma experiéncia
transcendental de prazer, a violéncia da morte se expressa visualmente similar ao gozo sexual
e tudo isso dentro da muralha moralista do catolicismo. Como ¢ o caso dos éxtases
experimentados por algumas santas famosas, uma experiéncia de quase morte fora do corpo no
qual o sofrimento e prazer se unem em uma comunho com o divino. Este é o caso do Extase
de Santa Teresa, sobre o qual Bernini retratou de maneira escandalosa a experiéncia da santa

de tomar flechas no peito por um anjo.

Entretanto, nem sempre era a mulher retratada que tinha prazer em sua quase morte,
como a santa, ou em sua morte literal. Na maior parte das vezes, as pesquisas apontam a mulher
como alvo do gozo de outrem. O que traz para a nossa parede de sobrevivéncias o erotismo
feminino que existiu também fora do meio religioso. Mulheres levemente ou totalmente
desnudas sdo colocadas como apice de beleza na mesa de autopsia com o médico, como na

figura 66.

FIGURA 66 - Anatomia do Coragdo, de Enrique Simonet y Lombardo, Espanha, 1890

Fonte: Museu de Malaga.

E também, ndo se pode deixar de fora a esteira das imagens da Donzela e a Morte, como
j4 mencionada na figura 24. Nesta tradi¢do, a figura da morte abusa, viola a jovem e bela moga,
fazendo uma alusao a efemeridade da beleza, junto a avassaladora luxuria do morrer, como nas
figuras 67 e 68. S6 depois de cerca de cinco séculos destas imagens voltando nas marés da
cultura que no século XX, mulheres e a morte sdo colocadas mais em pé de igualdade de poder
nas imagens, como na publicidade do filme Escravo de uma paixdo (1915). No filme a

personagem ¢ uma vampira, incorporando a ideia da femme fatale que seduz e mata os homens.
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Nas fotos, a atriz Theda Bara tem mais roupa e mais poder sobre a morte, um esqueleto imovel

como se v€ nas imagens, figura 69.

Em 1920, (figura 70) entretanto, tem-se uma emblematica imagem de uma jovem nua
sendo disputada pelo médico e pela morte, como um simbolo moderno do triunfo da medicina
sobre a morte, um dos sintomas mais importantes da contemporaneidade que ¢ desencadeado
por todos os avancos tortuosos das ciéncias. Séculos de estudos que mataram muitos,
discriminaram outros tantos, e ela vai ganhando o lugar de salvagdo méxima, o altar maximo
do poder secular do homem contra a morte. E um lembrete visual de que a cultura pela primeira
vez na histdria parece ganhar a luta contra a natureza e que de agora em diante a morte nao
triunfara mais sobre os humanos como fizera em toda a historia. Tola concepgao que traz uma

gama de problemas que serdo debatidos no préoximo capitulo.

FIGURA 67 - A morte e a Donzela, de Niklaus Manuel, Sui¢a, 1517

Fonte: Wikimedia Commons.
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FIGURA 68 - Morte levando uma jovem mde, de Thomas Rowlandson,
Inglaterra, c.1814

Fonte: Richard Harris Collection (s/d).

FIGURA 69 - Fotos publicitarias de Theda Bara do
filme Escravo de uma paixdo, 1915

Fonte: Death a Graveyard Companion (2017).
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FIGURA 70 - Médico lutando com a Morte pela Vida, de Ivo Saliger, Austria, 1920

Fonte: Mutual Art.

E interessante notar também o lugar oposto do erotismo morbido que estd sendo
analisado através da beleza jovial, voluptuosa das mulheres e viril dos homens, e tratar do feio
nestes corpos. Nem todos ganhavam a beleza em telas e esculturas, alguns ganhavam a feiura,
que por contraponto era simbolizado fortemente com a velhice. Se a juventude é simbolo de
beleza, pureza e vida, a velhice vem como simbolo da feiura, da decadéncia fisica e moral e da
morte. Vide a figura 71 e 72. E como o mundo ocidental era um local mais impiedoso com as
mulheres, principalmente a mulher velha vai carregar mais esta simbologia, como por exemplo
na ideia cristalizada da bruxa. Pode até ser que ela comece como uma jovem ou aparente ser
assim, contudo, depois ¢ sempre revelado sua imagem verdadeira feia, decadente e quase que
por consequéncia, velha. Contudo a origem desta imagem, ndo nasceu do nada, como aponta,
Eco (2007) as bruxas nada mais eram que velhas curandeiras que dominavam as ervas e
medicina natural e algumas realmente diziam ter conexdo com forgas sobrenaturais. Contudo
eram parte da cultura popular e resquicio de conhecimentos ainda mais longinquos. Nas figuras

73, 74 e 75 vé-se através dos séculos sobrevivéncias da imagem-ideia da bruxa feia e velha.
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FIGURA 71 - 4 morte e as idades do homem, de Hans Baldung Grien,
Alemanha, 1540
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Fonte: Meisterdrucke.

FIGURA 72 - Tempo e mulheres idosas, de Francisco Goya, Espanha, 1810

Fonte: Francisco Goya.com.
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FIGURA 73 - Cena de Bruxaria: Dia, de Salvator Rosa, Italia, c. 1645-1649

Fonte: Meisterdrucke.

FIGURA 74 — Clotho, de Camille Claudel, Franga, 1893

Fonte: Musée Rodin.
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FIGURA 75 - Bruxa de A Branca de Neve e os Sete Anoes, de David Hand, Disney (1937)

Fonte: Disney Plus.

Os homens velhos, entretanto, ndo eram atrelados tanto aos mesmos rotulos devido a
sua posi¢do de poder e ao dinheiro acumulado em vida. A velhice se tornava uma inquietagao
masculina no ocidente se ele se tornasse incapaz e doente, como na figura 76. Entretanto, a
visdo da arte ocidental para os idosos negros, muitas vezes escravizados, partia de outros
paradigmas, como da sobrevivéncia a vida de exploracdo do trabalho. Outra ideia atrelada ¢ a
do exotismo das outras ragas, ditas como inferiores, na qual parece que envelhecer enquanto
asiatico, africano ou indigena americano € quase mitico, como uma duvida de como “selvagens”
conseguiam sobreviver tanto tempo, como na figura 78. Evidenciar a selvageria era algo
repetido, e mesmo num retrato aristocratico para enaltecer um negro idoso, Jean Baptiste Mars
Belley (figura 77), ex-escravizado e deputado de seu povo, ele ganha volumes genitais
pronunciados como alusdo a um selvagem, porém agora civilizado. Isso ao lado de um busto

branco de um outro homem, porém europeu, em que apenas o rosto demonstra idade.
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FIGURA 76 - O testamento, Familia reunida ao redor do idoso em agonia ditando testamento,
de Jean Baptiste Fragonard, Franga, séc. XVIII
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Fonte: Meisterdrucke.

FIGURA 77 - Retrato de Jean-Baptiste Belley,
de Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson, 1797

Fonte: Wikimedia Commons.
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FIGURA 78 - Vincenzo Pastore fotografa homem negro, em estudio, Sao Paulo, ¢.1900
- T 2 hi SR

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.

A velhice no mundo arcaico ou na sociedade pastoril era encarada de maneira bem
diferente quando comparada a sociedade urbana, por dois pontos principais. O primeiro ponto
¢ de onde emana o poder do conhecimento. Nas sociedades pastoris, o conhecimento ¢
principalmente oral, passado de geracdo em geracdo, logo, os mais velhos ndo se tornam
simbolo da decadéncia pura, pois eles sdo bibliotecas vivas, o saber corporificado. Neste tipo
de povo, envelhecer é bem-visto, ¢ desejado e garante uma posi¢ao de destaque pois sao mais
comunitarios e cada um tem seu papel para manter o coletivo. Nas cidades, por outro lado, o
conhecimento vai se concentrando através dos séculos na escrita, armazenada nas bibliotecas
frequentemente expandidas com novas descobertas. Num mundo em que o conhecimento ¢
construido pelos mais jovens, os idosos se tornam pessoas com um saber obsoleto e datado,
simbolos da decadéncia fisica e mental. Os grandes homens quando ganham monumentos em
sua homenagem na velhice sdo sobre suas contribui¢des anteriores e nao pelo estado senil, mas
recebem um corpo forte e sadio na maior parte das vezes, para demonstrar poder e nao

decadéncia.

O segundo ponto € que o povo vivendo mais, mais sedentdrios que no campo e com 0s
avancos constantes da medicina, como ja foi debatido anteriormente, fez o envelhecer ganhar
cada vez mais os contornos da senilidade e da dependéncia dos outros, da faléncia da memoria

e da forga. Tudo isso colabora para a ansiedade citadina que, mais individualizada, vé na velhice



107

o fim do préprio sucesso e autocontrole. Somando isso a ruina lenta de todas as prescri¢des
culturais que sustentam a sua crenca na imortalidade da alma, transforma-se aos poucos o

morrer num solitario caminho a extingao de si.

Para finalizar este tour pelas imagens em que os sintomas do erético e morbido estdo
juntos, € necessario trazer a vista as cenas de morte coletiva, como em massacres, batalhas e
naufragios. Por ndo ser possivel aos artistas criarem desenhos ou pinturas em plena guerra, a
imagina¢ao que devia ser o maior orquestrador da composi¢ao das cenas €picas, e, muitas das
vezes as grandes pinturas retratando estes eventos foram feitas anos ou mesmo séculos depois,
sendo alguns at¢é mesmo lendas. Desta forma, a violéncia expressada nelas, ganharam
representacdes de amontoados de corpos, em composi¢des intrincadas e cadticas para reforgar
a brutalidade do acontecimento para os que a vivenciaram. Contudo, todo este terror ¢
acompanhado de variados corpos, nus ou com roupas reveladoras, fazendo do conjunto um bolo
de corpos que lembram uma orgia. Tal associacdo frequente sustentaria o argumento de que
uma catastrofe é encarada como uma comunhdo de um grande grupo de pessoas pela morte,

como uma comunhao de corpos ¢ almas.

As figuras 79 e 80 sdo de duas pinturas sobre o mesmo tema, o Massacre dos Inocentes.
Um evento biblico no qual Herodes, o Grande, teria mandado matar todos os recém-nascidos e
meninos de até dois anos de idade em Belém e redondezas, para dar cabo no “Rei dos Judeus”
que havia nascido. Em ambas as representagdes ¢ muito forte a nudez dos homens que trazem
a morte, com corpos viris € poderosos em contraste com os corpos infantis. Poderia ser aqui a
nudez uma marca da selvageria, pois as mulheres que sdo as vitimas da barbarie em ambas,

estdo vestidas enquanto os guardas estao nus.

A figura 81 ¢ sobre a lenda da guerra entre Romanos e Sabinos, na qual os primeiros
raptam as mulheres sabinas para abuso sexual. O artista francés escolheu retratar outra parte da
historia, o momento em que as Sabinas intervém para acabar com a chacina entre os dois lados.
Mais uma vez temos os homens geradores de morte e conflito nus e as mulheres vestidas.
Pintura do fim do século XVIII, também refletia os ideais de paz do autor sobre os anos de

guerras da Franca com outros paises e as guerras civis do Reino do Terror no pais.



108

FIGURA 79 - Massacre dos Inocentes, de Cornelis Cornelisz van Haarlem, Paises Baixos
1591

Fonte: Mauritshuis.

FIGURA 80 - Massacre dos Inocentes, de Peter Paul Rubens, Antuérpia, ¢.1610

Fonte: Art Gallery of Ontario.
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FIGURA 81 - 4 intervenc¢do das Sabinas, de Jacques-Louis David, Franga, 1799

Fonte: Musée du Louvre.

A figura 82 ¢ fruto de uma obsessdo pessoal do pintor Géricault com o naufragio da
Fragata Medusa, que partiu da Franga para a Senegal em 1816. Os relatos de que quem
sobreviveu ao naufragio em si eram muito fortes, porque na ocasido foi necessario montar uma
balsa e recorrer ao canibalismo para chegar com vida em terra. Por isso o amontoado de pessoas,
entretanto a beleza dos corpos desnudos mortos e vivos fica a prova apenas da imaginagao do

pintor.

FIGURA 82 - 4 balsa da Medusa, de Théodore Géricault, Franca, 1818

Fonte: Musée du Louvre.



110

Este tipo de imagem ainda sobrevive no mundo contemporaneo. Um local onde esta
estética ainda aparece com frequéncia ¢ no audiovisual, como nos filmes de ac¢do e guerra. Um
bom exemplo sdo os filmes 300 (2006) e 300: Ascen¢do do Império (2014), com um mar de
homens viris e seminus encenando o banho de sangue das guerras épicas do periodo classico.
A estilizagdo de grandes tragédias com os mais belos corpos morrendo para o deleite do publico

ainda tem apelo.

FIGURA 83 - Frame do trailer de 300: Ascensdo do Império de Noam Murro, 2014

Fonte: Warner Bros. Pictures.

Evocar de tempo em tempo as imagens de morte produtora de sentido maior vai se
tornando importante nas cidades, ndo apenas fazer alusdo a morte natural que chega a todos
como nas artes macabras. O humano urbano ou camponés tem seu conjunto de crengas
estruturantes que lhe garantem imortalidade, via a morte-renascimento. Contudo, com o passar
dos séculos a quantidade de pessoas requisitadas para conflitos bélicos, condenadas a morte por
perseguicdes, massacres e toda sorte de exploracdo humana do colonialismo fizeram aumentar
a necessidade de afirmacao da imortalidade perante um dever extra individuo para lutar contra
o horror advindo de encarar a propria morte. Desta forma, segundo Morin (1988) € que se
arrisca a morte por orgulho, por prestigio, por amor, por éxtase, por vaidade, por masoquismo,
por loucura, por felicidade, por honra, por dignidade, por liberdade. Os santos morrem pela fé
em martirio, a igreja mata pela fé em perseguicao, os soldados morrem e matam pela patria em
guerra, o apaixonado morre e mata pela amada, pais € maes matam e morrem para proteger seus
filhos, os rebeldes matavam e morriam por uma causa em revolucdes. O ponto em comum em
todos estes casos € que todos querem sentir que tem biografia pessoal e querem que sua morte
tenha algum sentido tanto para si quanto para os que o rodeiam em algum grau, para que enfim
a vida toda também tenho tido sentido de ser vivida. Desta maneira, tanto na vida quanto no

pos-morte o humano seria identidade criadora.
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E neste tortuoso corredor cultural de como lidar com o pds-morte e suas mudangas que
se abrem as ruelas que foram analisadas anteriormente do que chamamos principalmente de
Idade da Cidade. Este labirinto cultural ¢ complexo e foram colocados sobre a luz do texto
varios tijolos que sdo consequéncias da massa que os conecta juntos nesta sempre mutante
estrutura. As crencas na imortalidade da alma e o além-mundo eram a base estruturante das
sociedades da Idade da Pedra e Pastoril e tinham o papel de domar a morte. Nas cidades essa
base também tem um papel vital, contudo, no mundo ocidental as mudangas nessa base foram

muito drasticas com o passar dos séculos, culminando no que se vive atualmente.

Os varios cultos, deuses e religides da antiguidade declinam no ocidente com a vitdria
do Cristianismo. Vitéria no sentido de conquista ndo apenas de fé, mas também cultural,
politico e militar. Quando a Europa chega na Idade Média, o conjunto de crengas ao redor do
cristianismo ja tinha domado bem a morte assim como outros povos e épocas fizeram. Havia
um mundo além deste para as almas, se explicava a morte como parte do mal originario do
humano com o mito de Adao ¢ Eva emprestado do judaismo, dava meios de ter uma boa morte
e tinha uma sorte de ritos para salvar os mortos ¢ expiar este mal dos vivos, com o luto, as
missas e festividades. O sucesso desta muralha cultural para conter a natureza selvagem da
morte foi tamanho que, segundo Ariés, (2014), entre os séculos VI e VIII os cristdos adotam
um costume africano de trazer os cemitérios para o redor do solo sagrado da igreja. Onde se
professa a f€, onde se fala da imortalidade ¢ o mesmo local onde se enterra os mortos e faz
qualquer outra festividade e ritual. O cemitério ndo ¢ lugar estranho, mas préximo, como uma

praca. Parece totalmente estrangeiro a mentalidade atual, o quanto a morte irradiava na vida.

O cristianismo ¢ a ultima religido de salvagdo, a ultima que sera a primeira, a que
exprimird com mais violéncia, mais simplicidade ¢ mais universalidade o apelo da
imortalidade individual, o 6dio da morte. Essa religido sera determinada unicamente
pela morte. Cristo irradia em torno da morte, s6 existe para e pela morte, traz consigo
a morte e vive da morte. (MORIN, 1988, p. 194)

O apelo a imortalidade, nato no imaginario cristdo vai no entanto sendo alterado
principalmente pelo clamor individual. Durante muitos séculos a ideia era de que num futuro
distante e indefinido Jesus em majestade faria a ressurei¢do dos corpos e o julgamento final,
contudo, praticamente todos os fiéis que fizeram todo o protocolo ideal de boa morte seriam
salvos. No fim da Idade Média as pessoas ndo estavam mais satisfeitas com a salvagao coletiva
garantida pelos ritos e o cemitério anonimo juntos as igrejas, queriam sentido individual da vida
e da morte. Importante notar que isso acontece num momento-mundo onde a morte nunca
esteve tdo presente e devastando as populagdes, ¢ 0 momento em que surge a danca macabra ja

citada e as ars moriendi. Com esta tltima, fica claro que o julgamento nao € no futuro, o carater
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judiciario migra do coletivo para o individual no momento da morte. Além disso agrega um
outro valor essencialmente citadino que ¢ a contabilidade, se aplica a vida a mesma ideia que
se aplica a mercadoria e ao dinheiro. Aparece com forga a nogao de um livro de contas de cada
biografia humana para o julgamento final, assim, cada dia de vida seria registrado para no

momento da morte ser pesado e julgado por todas as potestades do Céu e do Inferno.

Essa tendéncia fica visivel nas representacdes artisticas do juizo final. Até o comeco do
século XVI, foca-se mais em mostrar os mortos se levantando do timulo e sendo levados
ordenadamente a um dos dois mundos do pos vida, enquanto as artes posteriores focam mais
na profusdo de corpos subindo ao Paraiso ou descendo ao inferno, como pode-se comparar nas
figuras 84, 85, 86 ¢ 87. Interessante notar o quanto a nudez dos corpos vai aumentando e o
quanto as almas vao se tornando mais carnais. Sintomas do aumento da violéncia avassaladora

que a morte se torna, recheada de sofrimento, drama e erotismo, como ja discutido.

FIGURA 84 - Juizo Final, de Fra Angelico, Italia, 1425-1428

Fonte: Museo di San Marco.
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FIGURA 85 - Juizo Final, de Hans Memling Flanders, c.1467-1471
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Fonte: Wikimedia Commons.

FIGURA 86 - Juizo Final, de Michelangelo, Roma, ¢.1536-1541

Fonte: Musei Vaticani.
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FIGURA 87 - Pequeno Juizo final, de Peter Paul Rubens, Paises Baixos, 1619

e

Fonte: Wikimedia Commons.

A separagdo da Ressurrei¢@o e do julgamento tem outra consequéncia mais evidente.
O intervalo consentido entre o Julgamento, conclusdo definitiva da vida e a morte
fisica desapareceu, e foi um grande acontecimento. Enquanto esse intervalo existiu, o
morto ndo estava completamente morto, o balango da vida ndo estava fechado,
sobreviveria em parte na sua sombra. Meio vivo, meio morto, tinha sempre o recurso
de “retornar”, reclamar aos homens da terra assisténcia, sacrificios ou oragdes que lhe
faltavam. (ARIES, 2014, p. 139)

O sono dos mortos pacifico, coletivo e duradouro na espera do julgamento e ressureicao,
¢ substituido em grande escala pela ideia do julgamento no leito de morte como na ars moriendi,
colocando a alma ja em um dos reinos dos mortos, o céu, inferno ou mesmo o purgatdrio, em
espera de salvacdo. A ressureigdo perde espago no imaginario e abre espago para a idealizagao
arcaica e universal novamente de comunicagdo e intercambio destas almas errantes com os
vivos. Algo que vai ganhando forga do século XV ao XVIII; se a vida era uma soma de
elementos bons e ruins, resgataveis e tarifdveis, caberia um local intermedidrio para os mortos

requererem ajuda dos vivos para se salvar.

Com o comego da Idade Moderna vislumbra-se outra mudanga importante de

comportamento perante o imaginario de espiritualidade, cujos alguns sintomas ja foram
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explorados aqui. A morte vai se tornando longa pela vida e ndo apenas ressaltada no momento
da partida, assim como vai ficando mais proxima do cotidiano. E neste contexto de um intenso
amor pela vida, porém contaminada de morte que apareceram as vanitas. Também este meditar
sobre a morte em vida se ramifica na aumentada curiosidade pelo corpo morto nas ciéncias € o
erotismo no tratar das imagens da morte, como um desejo de fruicdo desta barreira natural.
Aproximava-se o Século das Luzes, um mundo estruturado no trabalho, na ordem, na ciéncia.
Nas cidades os homens se acreditavam colonos nao somente da natureza quanto de outros
homens, as hierarquias todas estruturadas com o “homem” no topo, grossas muralhas filosoficas
e cientificas encastelam o pensamento ocidental e o da poder de fazer todo tipo de atrocidade e
maravilha. Contudo, contra estas muralhas arrebentam cada vez mais selvagem a natureza da
morte, que entra em fendas, contaminando tudo. Fica o questionamento de como a morte, antes

domada por todos os povos, vai se tornar selvagem novamente no mundo ocidental.

A morte domada da Europa medieval ndo era uma coisa cega ou irracional, mas parte
integrante do entendimento cosmoldgico da maioria das pessoas naquela época. A
morte era domada por ser outro lugar cultural, bem compreendido, e no qual podia
ocorrer certa justica, para o bem ou para o mal do individuo morrente. Ela se tornou
selvagem, nao pelo fato de os médicos, os advogados ou os hospitais terem entrado
em cena, mas porque o seu antigo lugar (o além-mundo) passou a ser questionavel,
chegou a evaporar diante os olhos de uma elite urbana cada vez mais cética
(KELLEHEAR, 2016, p. 326).

O ceticismo e a decorrente queda progressiva do sistema de crengas na sobrevivéncia
do espirito e no além-timulo que tiram as rédeas da morte. A domesticagao era possivel quando
o foco era a alma, tanto na mentalidade quanto nas imagens, e selvagem ficou quando o foco
passou a ser o corpo. O carnal abre espago para mostrar o que somos no fim das contas, um
animal, parte da natureza e servo de suas regras. “Faz de anjo, mas o seu corpo faz de animal,
que apodrece e se desagrega como o de um animal... E homem, isto é, inadaptado a natureza
que traz em si, dominando-a e sendo dominado por ela” (Morin, 1988, p. 52). Desta inquietagcao
no seio do Iluminismo que se faz surgir a ideia do campo como lugar idilico no qual a
simplicidade e convivio harmonico com a natureza ¢ invejavel e também do bom selvagem nao
corrompido pela civiliza¢do urbana. Seria como ansiar por uma conexao perdida que os outros
deles mesmos e os outros que o homem branco encontrou e subjugou pelo mundo ainda
possuiam, uma destreza em lidar com a parte “natural” do humano, com também o morrer

humano.

E importante também ressaltar que esta evolucdo aqui proposta estava acontecendo na
Europa nos centros urbanos, porém em varias localidades mais tradicionais do velho mundo ou

do extenso império colonial europeu simbolos como a ars moriendi e outros desta longa lista
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analisada, continuam a aparecer quase anacronicamente. S3o de fato sobrevivéncias de
imaginarios, cacos simbolicos abandonados na metrépole que voltam a rebentar nas praias da
cultura ocidentalizada de uma ex-colonia, como ¢ o caso das duas pinturas de Emiliano Villa,

na Colombia do século XIX, figura 88.

FIGURA 88 - A esquerda, 4 morte de um Réprobo e a direita, A morte de um Justo,
de Emiliano Villa, Colombia, c. 1893

Fonte: Acervo do Banco de la Republica Colombia.

Mas ainda dentro da nova problematica, a heranga moderna que os contemporaneos
carregam de domar a morte, s6 surge porque ela se tornou tdo selvagem ao mesmo tempo que
cada vez mais a classe média e elites urbanas tentavam controlar cada passo que a morte dava
em sua dire¢do. Domado ¢ algo ou alguém amansado, domesticado, tornado ddcil e controlado.
Selvagem ¢ seu oposto, ¢ algo ou alguém propenso a violéncia, livre, imprevisivel e sob o qual
ndo se exerce controle. A segunda defini¢do se parece mais com o modo como hoje se encara
a morte. Em sociedades tradicionais, geralmente as pessoas sdo vistas como parte do mundo,
logo a morte faz parte dele, dos seus ciclos, nem domada nem selvagem, apenas parte da ordem
natural. Entretanto, o homem ocidental comecou com as grandes navegagdes europeias um
processo de colonizacgdo avassalador no qual se instaurou muito forte uma nogao de outro, de
selvagem, de exoético, que deveria ser domesticado aos seus moldes para sua propria seguranga.
E esta mentalidade que fez-se ver a morte como algo estranho e selvagem, estrangeiro a logica
urbana e que deveria ser domada a todo custo. Porém, domar a morte requeria certa saude,
disponibilidade de servigos e capacidade financeira de acessa-los. Logo, mesmo nas cidades
mais abastadas das metropoles mais ricas, este modelo de pensar nunca foi pertencente a todos,
existem recortes principalmente de classe e raca aplicados. Como colocoa Kellehear (2016)
quatro ameagas a0 amansamento da morte: a pobreza, o contagio de doencas, a falta de servigos

de saude acessiveis a todos e o suicidio por protesto (a rejei¢ao a sociedade, ao abandono, a
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humilhacdo e antipatia) aumentaram no século XX a medida que as cidades se

internacionalizavam e passavam a se intercomunicar como entidades globais.

Contudo, este esfor¢o carnal de domar a morte ndo abafa por completo a vazao espiritual
na sociedade como um todo e acaba trazendo as ultimas modifica¢des no tema antes do fatidico
presente em que vivemos. Apds o Século das Luzes, o Ocidente se vé afogado numa onda
tortuosa de sensibilidades, de paixdes sem limites nem razdo, sejam religiosas ou mesmo
misticas, € vem a luz o Romantismo. Em meio a todo o caos de revolugdes, guerras, levantes
populares em busca de maiores direitos (como na Revolugdo Francesa), ou em outros casos
independéncia, (como na Guerra de Independéncia Americana, as Revoltas pela Independéncia
no Brasil Colonia e as Guerras de Independéncia da América Espanhola), se instaurou uma
afetividade apaixonada inigualavel que j4 ndo estava ligada a comunidade, estava ligada e
profundamente direcionada a familia nuclear, ao amado ou amada ¢ aos filhos. A morte do
proximo, do ente querido passa a ser a maior fonte de dor, nesta sociedade da paixao arrasadora.
E de extremo sofrimento, ¢ agonizante ndo o morrer, mas se separar da pessoa amada. Com este
grande amor a memoria dos que se foram, sublimado do carnal e erdtico, os mais seculares
popularizaram no século XIX com a fotografia, um género chamado post mortem para
imortalizar o falecido ente querido. Entdo, o cadaver embalsamado ¢ preparado para um ultimo

registro, como € o caso das fotos das criancas destas fotos da Australia, figura 89.

Figura 89 - Post Mortem australianas de bebés, século XIX

Fonte: Art Institute Chicago.

Ao mesmo tempo, em meio a tanto sofrimento e injusticas do mundo moderno,

desencarnar passa a ser libertacdo, € o corpo se torna o oposto do espirito. A morte se torna bela
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e sublime nas novas crengas espiritualistas que enchem o mundo, assim como o quarto do
morrente, as casas abandonadas ou os lindos cemitérios de espiritos. As imagens que comegam
a ganhar forga neste momento sdao do fantasma ou espirito como se apresentava enquanto vivo,
porém luminoso ou translucido. Nao se trata mais de mostrar corpo putrefato, nem caveiras,
apenas a pessoa como era. O feio cede ao belo. E o caso por exemplo de representagdes do
fantasma do pai de Hamlet que se manifesta para o filho (figura 90), sendo uma histéria de 1600
que volta no fim do século XVIII e se firma no XIX devido ao seu apelo a nova aceitagao de
visitas de espiritos. Ou como na pintura do hingaro Viktor Madarasz, (figura 91), na qual o
fantasma de um pai que acaba de morrer aparece para um jovem soldado de guerra. Um espirito
luminoso de um pai que aqui aparece em sonho e junto de um espectro mais sombrio muito
mais proximo das personificagdes histdricas da morte de manto preto. Outro exemplo estd na
extensa obra do poeta e pintor inglés William Blake, que tem algumas pinturas mostrando a
alma deixando o corpo no momento da morte, como na figura 92, retratando o que parecem ser

anjos levando a alma de um velho que acaba de morrer.

FIGURA 90 - Hamlet, Horatio, Marcellus e o Fantasma, de Robert Thew Inglaterra, 1796

Fonte: Art Institute Chicago.



FIGURA 91 - O sonho de um fugitivo, de Viktor Madarasz, Hungria, 1858

Fonte: Hungarian National Gallery.

FIGURA 92 - 4 morte de um bom e velho homem, de William Blake, Inglaterra, 1813

Fonte: Mutual Art.
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Na Franca surge o Kardecismo, mas em varios outros cantos da Europa e Américas
também se instituia um conjunto de crengas, ora mais cientificas ora mais religiosas, que
estavam mais preocupadas com a interagdo entre o mundo dos vivos e dos mortos do que com
a nocao de paraiso e inferno que estruturava o mundo cristdo ha séculos. Uma maneira de os
ocidentais e ocidentalizados se aproximarem novamente das concepgdes arcaicas e
universalmente difundidas acerca da imortalidade. E agora, este amor transcende o carnal, o
amor pretende sobreviver junto da alma e para isso a crenga nos fantasmas e espiritos se
comunicando com os vivos ganha for¢a no século XIX. O confortar os vivos nunca fica longe
do desejo de contatar os mortos, diz Harper (2017). Para muitos a imagem da alma no céu ou
inferno € muito longe e abstrato para um amor que sente uma falta tdo concreta. Desta forma,
o Inferno perde o seu poder no imaginario, somente o purgatorio catélico ainda tem influéncia
maior, ndo era de bom tom imaginar que as pessoas que se amava tanto fossem sofrer
eternamente. No século de grandes invengdes e avangos indescritiveis da ciéncia a fotografia

aparece como um meio de expressao principal, uma iconografia religiosa original.

O espiritualismo se desenvolveu em uma época em que a fotografia e outros
desenvolvimentos cientificos estavam expondo muitas for¢as que operavam além da
percepcao humana. Bactérias causadoras de doengas podiam ser fotografadas através
de microscopios; a vastiddo do universo foi vislumbrada através da astrofotografia; a
eletricidade era tornada visivel quando colocada em contato com materiais
fotograficos; Raios-X revelaram o interior do corpo. O que mais, as pessoas se
perguntavam, a fotografia poderia descobrir? Além disso, formas desencarnadas de
comunicagdo foram introduzidas através do telégrafo, do telefone e do radio, e Vozes
descarnadas falaram e cantaram em gravacdes fonograficas. O espiritualismo e a
fotografia foram reunidos em uma tentativa de criar provas cientificas da dimenséo
espiritual, um esfor¢o que, em ultima analise, revelou a complicada relagdo que o
espiritualismo e a fotografia tinham com a verdade (TAGGART, 2017, p. 327).

A tentativa de responder a pergunta de o que vem depois da morte e provar o vinculo
entre os mortos e vivos € pungente nas fotografias. Uma vontade que se manifesta na forma de
explicitamente construir visualmente os proprios fantasmas com dupla exposi¢do, como € o
caso do magico alemdo Jacoby Harms, na figura 93. Também nas tentativas de capturar uma
manifestagdo real de espectros na imagem, em sessdes mediunicas com um médium e
ectoplasma, uma substancia dita material e espiritual que une os vivos e mortos. E também na
manifestagdo espontanea de espiritos em fotos, como ¢ o caso da figura 94. Nesta foto inclusive
Price ¢ um investigador que acusa o fotografo Hope de adulterar as placas fotograficas e que

seria uma farsa total as fotografias com fantasmas.
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FIGURA 93 - Uma Soiree de Espiritos: Memorabilia [lustrada,
de Jacoby Harms, Alemanha, 1886

Fonte: Mutual Art.

FIGURA 94 - Price sentado junto de um fantasma, de William
Hope, Inglaterra, 1922

Fonte: Senate House Library, University of London.
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A imortalidade da alma apds a morte parece se desvincular do mal e puni¢do do inferno.
O mal que durante séculos estava alojado na esséncia humana saiu de dentro de sua alma, agora
mal era o mundo, a civilizagdo com suas misé€rias e corrup¢ao. A natureza a qual o humano se
conecta ao desencarnar ¢ sublime. Fortalece uma concepgao um tanto deista, uma comunhao
mistica com a Natureza universal, o infinito cosmico, o sublime e incomensuravel que apequena
0 homem, onde tudo se transforma, destroi e se recria. O mal e a natureza parecem ter trocado
de lugar. O paraiso nesta esteira de pensamentos, também mudaria para outra imagem, o Além,
um local mais indefinido, porém um lugar de reencontros dos separados pela morte, ¢ a uniao

livre do sofrimento terrestre e material.

A natureza selvagem penetrou no torredo da cultura, nela encontrou a natureza
humanizada e com ela se fundiu no compromisso da beleza. A morte ndo é familiar e
domada, como nas sociedades tradicionais, mas também ja ndo é absolutamente
selvagem. Tornou-se patética ¢ bela, bela como a natureza, como a imensiddo da
natureza, o mar ou a charneca. O compromisso da beleza é o ultimo obstaculo
inventado para canalizar o patético desmedido que havia arrastado os antigos diques.
Um obstaculo que é também uma concessdo: da ao fendmeno que se queria diminuir
um brilho extraordinario. (ARIES, 2016, p. 821)

Pode-se vislumbrar esta comunhao com uma Natureza mistica, perceber este brilho
extraordinario dado a finitude em harmonia com o Todo através de algumas lentes imagéticas
diferentes. Aqui, serdo citadas quatro, sendo a primeira abordagem mostrar algo humano, um
objeto cultural ou mesmo uma pessoa apequenada e impotente perante o poder e dimensao
destrutiva-criadora da natureza, uma alusao ao sublime kantiano. Como ¢é o caso do famoso
pintor alemdo Caspar David Friedrich na pintura O Mar de Gelo (figura 95), no qual o gelo
assustador, porém extremamente belo na luz que ele pinta engole um navio, visdo do pintor
sobre o naufragio de um navio chamado Esperanca no 4rtico. Na pintura vé-se quase nada dele,
apenas parte de mastro e parte de uma popa no meio dos blocos pontiagudos de gelo do mar

polar.

Outra frente de manifestacao deste desejo € vista por exemplo, no indianismo brasileiro
do século XIX, no qual a morte do herdi nacional romantizado, o indigena, personifica esta
harmonia com a natureza que até na morte comunga com a vitima. Aqui, tem-se o exemplo do
quadro Moema (figura 96) de Victor Meirelles baseado no poema Caramuru (1781) no qual
Moema, morre no mar. Entretanto, o pintor idealiza outro final para a personagem, que o mar
a trouxe de volta a terra, a natureza mata, mas conspira ao seu favor de alguma forma, talvez
possibilitando que ela fosse encontrada e sepultada como os costumes de seu povo. Ressaltando
aqui o local de conexdo que outros povos ditos primitivos possuem com a ordem natural que a

civilizagdo branca perdeu, mas queria emular.
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FIGURA 95 - O mar de Gelo, de Caspar David Friedrich, c. 1823-1824

Fonte: Artrianon

FIGURA 96 - Moema, de Victor Meirelles, Brasil, 1866

Fonte: MASP.

Tem-se também uma visdo de que ndo ¢ em terceira pessoa, de que ndo se trata da
idealiza¢do de uma outra etnia que vivia a harmonia desejada, mas, sim, a proje¢ao na pintura
das crengas do proprio artista. J& € uma proposta mais simbolica e onirica de tentativa de
ilustragdo dos ciclos misticos da natureza com o homem. Coloca-se aqui o exemplo de Frida
Kahlo, a mexicana que pintou diversas vezes acerca da relacdo e conexdo da mae natureza, ela
e outros personagens. Além de refletir um tema ancestral dos povos mexicanos, a fertilizagao
da vida pela morte. Como ¢ na pintura Retrato de Luther Burbank, figura 97, na qual Frida

retrata a sua maneira surrealista o dito pai da enxertia, um grande botanico que foi enterrado
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debaixo de uma arvore. Nesta imagem ela coloca seu corpo morto e vivo, Luther estd morto
debaixo da terra sendo fonte de alimento a arvore, contudo ele mesmo se mescla na vida da
arvore, uma espécie de enxerto como ela fazia em vida. Uma comunhdo quimérica com a

natureza que nos consome.

FIGURA 97 - Retrato de Luther Burbank, de Frida Khalo, EUA, 1931

Fonte: Obelisk Art History.

A quarta vertente ¢ composta por artistas e poetas com tendéncias mais teistas que
representaram a ideia de comunhao divina, com a ou as for¢as maiores que regem o mundo ou
mundos. Aqui, o Todo, ou 0 Mundo, ou a Natureza continua sendo outro nome para um Deus
criador, contudo, envolvido numa miscelanea de variadas correntes religiosas ou filosoficas. E
o caso de William Blake, mas também do escritor e artista libanés Kahlil Gibran. No seu livro,
O Profeta, de 1923, com a sequéncia de ensinamentos sobre temas relevantes, o autor disseca
sua mistica filosofia que conversa com herangas contraditorias a principio, como cristianismo,
islamismo sufista e pensadores ocidentais como Jung e Walt Whitman. Quando fala sobre a
Morte, ele desenha com palavras e com o lapis (figura 98) as suas ideias de o fim do corpo ser

apenas uma transi¢cao para a comunhao com Deus, fundir-se ao todo do mundo.

Pois o que ¢ morrer sendo ficar nu ao vento e fundir-se com o sol?

E o que ¢ deixar de respirar sendo libertar a respiracao das suas inquietacdes a fim de
ela poder elevar-se e expandir-se até Deus?

S6 quando beberdes do rio do siléncio sereis capazes de cantar.

E quando chegardes ao cimo da montanha, podereis entdo comegar a subir.
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E quando a terra reclamar o vosso corpo, entdo sereis verdadeiramente

capazes de dangar. (GIBRAN, 2019, p. 129)

FIGURA 98 - O mundo divino, de Kahlil Gibran, EUA, 1923.

Fonte: The Brooklyn Rail

Desta forma, chega-se ao fim desta longa viagem pelas ruinas culturais do vasto
labirinto de herangas ancestrais, os cacos das ruinas acometidas pelas marés da histéria ainda
chegam nos dias de hoje. As sobrevivéncias podem ser vistas, sentidas, ouvidas em varios
recantos da contemporaneidade. Epoca essa que o leitor pode perceber que figura
paradoxalmente tdo perto do que foi até aqui descrito, mas também tdo distante, como se
descrevesse idedrios hd muito alienigenas ao senso comum do século XXI. Se faz necessario

analisar o que mudou em t3o pouco tempo para tal percepcao ficar tdo nitida, entdo, avancemos.
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2. ABORDAGENS DA CULTURA CONTEMPORANEA

Apesar de o mundo atual abordar a morte de maneira diferente, ¢ visivel como as
herangas discutidas no capitulo anterior de alguma forma ainda sobrevivem e ¢ gragas a toda
histéria que se estrutura o presente. Apegar-se a narrativa de que tudo que o foi comentado ¢
extremamente estranho, trata-se mais de um sintoma contemporaneo pela necessidade de
autoafirmacdo de sua singularidade e sentir que ¢ diferente de tudo que ja existiu. O mundo
cosmopolita, para usar o termo de Kellehear, ndo passa das ruinas culturais que sobreviveram
ao tempo, somadas dos fragmentos e tijolos desprendidos do passado que voltam com as aguas
do tempo. Assim como todo tempo presente., hoje ndo surge como uma anomalia, mas como
resultado. No que tange ao campo do morrer, como relatado anteriormente, mesmo em meio a
queda de varios parametros conhecidos e bem trabalhados, a morte prevalece nas imagens,

mesmo que se tente escondé-la, ela aparece e carregando tragos de outrora.

Entretanto, realmente o mundo que nasce na segunda metade do século XX tem
diferengas grandes que revolveram véarios parametros culturais, levando a morte a uma
interdicdo. Parece o mundo cosmopolita ter chegado num ponto de repulsa da morte que nunca
foi tdo acentuado, como se ela fosse agora apenas base das ruinas misticas de um passado
vencido. “O dominio da morte continuaréd a ser a zona de sombra onde triunfam a magia e o
mito, da forma mais categdrica e mais permanente. Os ritos, praticas e crengas da morte
continuam a ser o sector mais “primitivo” das nossas civilizagdes” (Morin, 1988, p. 97). Por
mais racional que se acredite um povo ou sociedade no dominio da morte, pelo seu poder e
mistério, ndo triunfa a ciéncia dos fatos, mas o conhecimento das crencas, o temor e 0s anseios
que nao sdo exclusivos do presente, mas remontam as peripécias de toda humanidade pregressa.
Apesar de fechadas as portas para ela, a morte ancestral espreita pela janela, mas quais fatores
levaram a tamanha repulsa? Como o morrer foi virado de cabega para baixo? E o que se tenta

aqui explicar.

De meados do século XIX at¢ meados do XX, as invengdes de maquinarios,
dispositivos, armas, conceitos cientificos € uma miriade de itens vitais e supérfluos
multiplicaram mais rapidamente que antes. Fotografia, cinema, maquina de escrever, telefone,
radio, rede elétrica, geladeira, automoével, avido, maquina de raio-X, radar, motor a jato, energia
nuclear, bomba atomica e satélite espacial. Avangos tecnologicos que ajudaram a transformar
rapidamente ndo s6 o mundo material como também as mentalidades das pessoas. Os novos

meios de comunicac¢do fizeram alastrar como virus informagdes que antes demoravam bem
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mais para se espalhar globalmente. Governos passaram a saber mais sobre o que se passava
dentro e fora de suas fronteiras, os povos se comunicaram mais, os académicos puderam
compartilhar mais seus achados e impulsionar mais rapido as variadas descobertas. Com os
desdobramentos da era da informagao das décadas seguintes ¢ a disseminag¢do de massa da
internet, s6 aumentou o fluxo de informagdes exponencialmente. Os meios de transporte
terrestre ficaram mais rapidos, os avides tornaram as distancias pelo ar dramaticamente
encurtadas, fazendo o mundo, antes tao intransponivel, comecar a se tornar pequeno, ou pelo

menos alcancavel em toda sua extensao habitada.

Em toda a historia humana, as grandes transformagdes foram globais, como a revolucao
agricola, hd 12 milénios atrds e a revolucao industrial, ha 200 anos, sdo espalhadas pela
propensdo humana de conexdo e compartilhamento de ideias, argumenta Robertson (2003 apud
Kellehear, 2016). O que aconteceu nos ultimos 150 anos, aproximadamente, ¢ que a capacidade
humana de disseminar a si mesmo ¢ suas informacdes cresceu muito. A possibilidade de um
cidaddo comum hoje se sentir mais globalizado, compartilhando de ideias de varios lugares do
planeta, ¢ maior. O avanc¢o da comunicagdo proporcionou a um nimero maior de pessoas no
globo de dentro de suas casas se sentirem cosmopolitas e habitantes ndo de uma cidade, mas de
um mundo unico. E o transporte mais rapido e acessivel expandiu para mais pessoas a

experiéncia de viajar para cada vez mais longe de seu territorio original.

Contudo, os cosmopolitas nao fizeram apenas da morte um paradoxo ainda mais
complexo e profundo, a contemporaneidade ¢ recheada de contradi¢des e sintomas que
contaminam toda estrutura. O mundo esta mais conectado e unido no que toca as informagdes
e trafego, porém, as fronteiras entre as nagdes (principalmente as mais desenvolvidas) estdo
mais fechadas para as pessoas que migram para mudar de vida. A sociedade civil estd mais
misturada e diversa, no que tange etnias, ragas, credos e identidades vivendo juntas, porém as
sociedades estdo ainda intolerantes a toda esta conivéncia pacifica. Nunca se viu tanta riqueza,
tecnologia e liberdades para alguns, mas também uma desigualdade abismal, que mostra a
pobreza tao abrangente, a discrepancia de acesso a tecnologia entre povos e classes, além de
um fundamentalismo religioso, racial e politico tdo forte quanto as liberdades alcangadas. Os
orgdos internacionais falam cada vez mais sobre cooperagdo global, porém, os governos mais
poderosos economicamente segregam e sabotam outros. As pessoas creem ser cada vez mais
independentes e originais, como monadas, no entanto, estdo cada vez mais correlacionadas em
escala global. A pandemia de COVID-19 mostrou bem o quanto internacionalmente as pessoas,

em nivel individual mesmo, estdo ligadas. Como diz Kellehear (2016, p. 366), no mundo
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cosmopolita “o teu viver e morrer afeta o meu viver e morrer”. A mente do cosmopolita ¢
terreno de contradigdes, pois 0 oceano de informagdes no qual ele € obrigado a navegar, forga
as pessoas ao convivio do diferente, ao contato com o “outro”. E nesse contato com o outro

geram-se questionamentos, davidas, reflexdes e até confusao.

E areflexdo pessoal sobre a experiéncia, informagio e educagio diversas e cambiantes
que ameaga os status herdados e as tradi¢des fixas de nossa vida anterior na cidade e
no campo. Agora o género, a classe, a etnia, a idade ou a religido guiam, mas ja ndo
definem a conduta, as op¢des ¢ oportunidades de homens e mulheres na Idade
Cosmopolita. (KELLEHEAR, 2016, p. 355)

A partir da mentalidade de desconexdes e desconstrugcdes de varias estruturas,
instituicdes e hierarquias, as quais, em grande parte, geraram diversas melhorias sociais, que
nasce a Idade Cosmopolita, uma sociedade que vive nos escombros da modernidade que ruiu,
um pouco perdida em relagdo a como e se vai construir algo novamente. Retomando a analogia
inicial sobre cultura e historia, perpetuar cultura ¢ sempre estar evitando a ruina total de suas
paredes, ¢ lutar constantemente para catar os cacos que vao e vém e recoloca-los nos buracos.
Contudo, o presente ¢ repleto de tantos cacos, mais ruinas do que muros, e o trabalho de
reconstru¢do ¢ repleto de problemas. A cultura cosmopolita do liberalismo econdmico,
liberdades individuais, respeito aos direitos humanos, democracia, tolerancia ao estrangeiro e
abertura para outras culturas tem duas grandes questdes: seu passado e composi¢do. Sua
composi¢do vem em grande parte derivada da cultura europeia e dos fragmentos de varias outras
culturas sincretizadas. Contudo, tal situacdo ¢ fruto de um passado colonial de dominagao sobre
varios povos que foram forcados a beber da fonte ocidental. Logo, seu passado aponta valores
bem inversos a tudo o que ¢ pregado pelos orgdos de poder contemporaneos, ainda
majoritariamente controlados por paises ocidentais. Como aponta Groys (2015), esta cultura
particular-universal coloca os outros paises numa pressdo de provar que se europeizaram a
ponto de ter assimilado esta cultura humanista ou que possuem sua propria tradicdo humanista
com outra base. Contudo, se esses valores sdo “territorializados” dentro da influéncia cultural
europeia, forca-se a caracterizacdo das outras culturas como desumanas, antidemocraticas,
intolerantes etc. SO que esta visdo € anti-humanista, contradizendo os proprios valores de
tolerancia e abertura para o diferente. E incerto como a cultura ocidental debilitada, porém de
alcance global, poderia melhor dialogar com as outras culturas, por ela contaminadas e minadas,
e gerar configuragdes mais sintonizadas com a pluralidade da globalizagdo. Apesar disso,
percebe-se as tentativas de agregar mais os cacos dessas culturas para uma formulacdo de um

futuro melhor.
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Neste turbilhdo de problemas e contradi¢des, a morte ndo escaparia de ser um terreno
dificil de resolver, pois parte do que foi colocado ao chdo era fundamentado nesta terra
remexida de milénios, mas que pela primeira vez parece estar numa situacdo que foge ao
controle da populagdo atual. Esta repulsa da morte, agora tao hostil e selvagem, se deve a alguns
pontos chave que j& vinham sendo os piv0s de grandes mudangas anteriores, como as ciéncias
médicas, crengas na imortalidade e senso de individualidade, e novos paradigmas também como
as novas nogdes de tempo ¢ a maldicdo-abengoada da velhice prolongada. Mas existe algo
comum em todos estes pontos que ¢ sua conexao com o neoliberalismo que se fez regra para os

paises.

2.1. Estruturac¢ao de uma Cultura de Morte

Desta forma, deve-se comecar a expor os fatores que criaram esta cultura de morte na
qual, apesar de interditada em alguns aspectos, se encontra entranhada pulsando nas polaridades
da atracdo e repulsa mais fortes do que nunca. Um terreno repleto de cacos da historia cultural
de milénios agora revirados e misturados neste caleidoscopico mundo contemporaneo

globalizado.

Abre-se esta exposi¢do com a evolucdo das ciéncias médicas. No passado, na historia
das cidades, o médico ganhou proeminéncia junto da ciéncia que o acompanhava referente ao
corpo dissecado; das doencas e da satde; do prolongamento da vida e distanciamento da morte.
Ao longo do século XX, o médico se tornou o responsavel definitivo pela morte ou nao do
paciente e, o hospital, por sua vez se tornou a casa honoraria da morte padrdo. A tecnologia
médica se aprimorou para prolongar ao maximo a vida e tentar vencer a morte que foi
completamente medicalizada. Em um estado relativo de paz em um pais, o normal sdo mortes
advindas de problemas cronicos ou doengas graves, ja as mortes repentinas se tornam mais raras
e geralmente fruto de violéncia ou suicidio. Hoje ¢ um tanto impensavel para a maioria da
populacdo dos paises desenvolvidos, e diria também daqueles em desenvolvimento, que, ao
verificar sintomas graves a pessoa nao sera levada para um hospital imediatamente para ser
tratada e curada. A expectativa ¢ sempre a de cura e nunca de morte. Porém, em muitos casos

o tratamento ¢ longo, doloroso e com a perda gradual da dignidade e identidade.

Nessa perspectiva, a morte mais desejada € a que ocorre durante o sono ou num ataque
fulminante, que leva da vida ativa ao 6bito sem dor nem sofrimento. Mas no século
21, as mortes ocorrem de forma gradual em varias etapas. A tecnologia médica
contemporanea ¢ capaz de transformar o processo de morrer em longa e sofrida
jornada. (KOVACS, 2018, p. 31)
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Durante esta longa e sofrida jornada, a familia e as vezes o proprio morrente desejam
que os médicos facam tudo que puder e tiver ao alcance que a mais recente medicina pudesse
oferecer. Quando a situacao do morrente estd muito ruim, tentar manté-lo vivo a todo custo, a
distandsia, passa a ser quase uma tortura mantida apenas para manter o apego da familia. Evitar
o triunfo da morte, visto como um caso perdido, um fracasso e ndo como algo natural. Kovacs
(2018, p. 36) argumenta que “individuos com maturidade existencial podem alcangar paz e
morrer com tranquilidade num processo de aceitacao da finitude. Os que ndo a aceitam pedem
para que se continue com tratamentos invasivos, prolongando a vida e gerando sofrimento para
si e para seus familiares”. A vida humana fica assim reduzida a sua dimensdo bioldgica, as
partes emocional e espiritual, tdo importante anteriormente, aqui caem por terra em grande parte
dos casos. A medicina contemporanea consegue aos moribundos tempo aquém ao momento do
ultimo suspiro, enquanto as crengas arcaicas conseguem tempo além do momento da morte, por

meio da imortalidade da alma e o ciclo de morte-renascimento.

O hospital acaba sendo o local primordial da morte cosmopolita ndo apenas pelo acesso
a todos os procedimentos de distanésia 14 disponiveis junto a uma grande equipe médica. Ha
uma questao cultural importante por tras também, que consiste na mudanga de visdo sobre o
moribundo doente no leito de morte, no qual a privacidade e o afeto transbordaram. No fim do
século XIX e comego do XX, a privacidade do seio familiar cresce e faz com que rapidamente
a casa que devia ser limpa, ordenada e familiar ndo lide bem com uma pessoa doente, acamada,
com fluidos repugnantes e descontrole de suas fungdes vitais. A assepsia do mundo burgués
contra os males da saude, associada as inovag¢des médicas, fizeram as familias abdicarem de
cuidar do moribundo em casa levando-o para o hospital, onde a agonia da morte pode ser
liberada por completo longe dos olhares despreparados da familia. A morte perde sua beleza e

se torna feia.

A morte ja ndo causa medo apenas por causa de sua negatividade absoluta, provoca
nauseas como qualquer espetaculo repugnante. Torna-se inconveniente como os atos
biologicos do homem, as secre¢des do corpo. E indecente torna-la publica. Ja ndo se
tolera deixar entrar qualquer um no quarto com cheiro de urina, suor, gangrena, ou
com lengdis sujos. E preciso impedir acesso, exceto a alguns intimos, capazes de
vencer o nojo, € aos que prestam servigos. Uma nova imagem da morte estd se
formando: a morte feia e escondida, e escondida por ser feia e suja. (ARIES, 2016, p.
768)

Nos séculos passados a afetividade que reinava nos lares e fez o fim se tornar belo como
ultima tentativa de seu amansamento, perde lugar no imagindrio ao entrar no campo
emocionalmente estéril e racional dos hospitais com a morte cada vez mais feia. Porém, ganha

um novo contorno, que ¢ a distandsia como sinal de amor profundo e as medidas para esconder
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da pessoa doente seu real estado, minando para o morrente sua dignidade de preparar-se para
seu proprio fim. E caso a pessoa descubra, ela se torna cimplice da familia para ndo desapontar

o amor do outro, completa Ari¢s (2016).

Este cenario fez a nogdo do morrer, que pouco havia se alterado em milénios, virar de
ponta-cabeca, pois a boa morte no leito administrada agora se torna penosa e a morte sem avisos
um desejo de paz. A boa morte e a morte ruim inverteram seus papéis. Contudo, em meio ao
repugnante do corpo se despedindo de suas fungdes vitais e ao ambiente estéril de luzes frias,
luvas e mascaras de protecdo do hospital, aparece um drama que comove, que fomenta nao
apenas terror, mas também simpatia pelo sofrimento alheio. Algo perceptivel na literatura e
filmografia sobre drama médico, como Grey’s Antomony (2005-presente) nos Estados Unidos,

Sob Pressdo (2017- presente) no Brasil ou Mumbai Diaries 26/11 (2021-presente) na India.

Quando a pessoa de fato falece, os sobreviventes tém a experiéncia de outra forma de
interdicdo da morte no que tange ao controle do luto. A pessoa enlutada passa a ser autorizada
pelos convivas a demonstrar suas emogdes de maneira cada vez mais moderada e por menos
tempo. Falar da perda, dos mortos, se emocionar com as memarias € experienciar a tristeza,
causa desconforto na sociedade que preza por alegria, bem-estar e sucesso. Um sintoma advindo
da banalizacdo da mortalidade com as grandes guerras do século XX, e grandes epidemias como
a gripe espanhola e a AIDS. Entretanto, ndo sé disso, como aponta a pesquisadora Casellato
(2018), vem também da falta de empatia crescente que se observa nas relagdes sociais atuais,
impulsionadas por uma constante ansiedade de seguir adiante, de retomar o controle e defender-

se do sofrimento psicologico normal e inevitavel da morte.

Portanto, ¢ um sintoma que tem suas raizes cravadas nas entranhas da estrutura
neoliberal do mundo cosmopolita que fez a sociedade mais um aglomerado de individuos
atomizados e automatizados do que uma comunidade baseada na solidariedade coletiva. Os
cosmopolitas vivem como numa maquina que ndo para € nao pode parar, as engrenagens do
sistema continuam a mover com ou sem determinados membros, pois todos sdo substituiveis.
Além disso, para substanciar esta indiferenga, a cultura acredita ter vencido a natureza selvagem
que agora foi domada pela tecnologia e medicina. Com a natureza humanizada, o tiltimo reduto
do mal, a civilizagdo, também o haveria expurgado com seu intrincado sistema de leis e regras
de constrangimentos e controle, com a vigilancia e puni¢cdo que Foucault analisa. A sociedade
fundamentada na ciéncia, para acabar com o sofrimento fisico das doengas, € na moralidade
politica, que organizaria um mundo de paz, conduziria a humanidade a felicidade e eliminaria

o mal da civilizagdo moderna. Isso resulta em um estado no qual sofrer pela perda de alguém,
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¢ um atentado ao funcionamento da maquina imparavel da sociedade e, com isso, um ferimento
ao pacto da crenga de que o sistema teria conquistado a natureza selvagem da morte. “Estamos
convencidos de que a manifestagdao publica do luto, e também a sua expressao privada muito
insistente e longa, ¢ de natureza moérbida. A crise de lagrimas transforma-se em crise de nervos.

O luto ¢ uma doenga. Aquele que o demonstra prova fraqueza de carater” (Arigs, 2016, p. 782).

Nao deveria ser encarado como fraqueza manter nas paginas da vida o ente querido que
foi e sempre continuard representando parte do que foi a biografia dos individuos por ele
tocados. Rememorar os mortos ¢ ser visitado por uma sobrevivéncia que alterna entre tristeza
e alegria na qual mesmo nos céticos, ressalta um senso de espera no anseio de um reencontro.
Sao dilemas que ndo passam sem manifestagdes na cultura de massa em musicas, livros, filmes
e séries de televisao. No caso de cangdes, ¢ interessante notar que nem sempre o tema vem
explicito na letra, podendo ser uma musica melancdlica ou alegre que seja sobre a perda de um
amor, contudo, nos clipes, principalmente, junto a declaracdes dos artistas, fica claro que se
trata do luto por uma pessoa amada, um familiar, um irmao etc. E o caso, por exemplo, da
emocionante “O Anjo mais Velho” (2019), do Teatro Magico, escrita pelo vocalista apos perder
o0 irmao; ou de “Beloved” (2019), de Mumford & Sons, uma saudosista can¢do composta pelo
vocalista para lidar com a morte da avo (figura 99), ou, ainda “Eyes Closed” (2023), de Ed
Sheeran, sobre o luto dificil pela morte de um amigo proximo. Também em um espirito mais
animado, como o desta tltima, a banda inglesa Bastille langcou “Good Grief” (2016), nao sobre
um luto especifico, mas sobre os estagios de convivio da perda e seus altos e baixos confusos.
Um verso desta musica, inclusive, compreende o titulo desta pesquisa, “Em meus pensamentos
voceé esta tao longe” e figura no topo da lista das musicas que os millenials desejam que toquem
em seus funerais, segundo pesquisa de uma companhia de seguro de vida britanica (2020).
Outro ponto interessante ¢ que no YouTube, os clipes dessas musicas ndo s6 tém milhares de
visualizagdes quanto relatos de pessoas se identificando e falando de suas perdas nos

comentarios.
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FIGURA 99 - Frame do clipe de Beloved, de Mumford & Sons, 2019

Fonte: YouTube.

Decerto um fendmeno contemporaneo, ndo apenas os artistas criarem suas musicas e
clipes musicais sobre o tema complicado, mas também se criar uma comunidade de pessoas
trocando afetos e desabafos sobre suas proprias lembrangas. O tema transborda também em
filmes e séries de televisao nos quais toda a trama gira em torno da superagdo de uma morte. E
o caso de Up: altas aventuras (2009), animacao na qual acompanha-se a saga de um idoso que
queria cumprir o sonho da esposa falecida; e Trés Anuncios para um Crime (2017), no qual
uma mae enlutada, inconformada com o descaso da policia em resolver o assassinato de sua
filha, causa problemas na cidade afrontando a policia com trés outdoors. No caso de séries,
pode-se citar casos emblematicos de sucesso recente: Fleabag (2016-2019), trama na qual a
protagonista tenta processar o luto pela mae (figura 100) e pela melhor amiga, carregando a
culpa de seu suicidio; WandaVision (2021) em que no meio de uma grande franquia
cinematografica de herdis de quadrinhos, a feiticeira protagonista cria outra realidade e
manipula toda uma cidade para acreditar que o seu amado estd vivo ainda e ndo lidar com sua
perda; e, por fim, e mais recente, a série Servant (2019-2023), em que uma mae que nao aceita
a morte de seu bebé, acredita que o boneco que esta no bergo € o filho real e quando uma baba
chega, o boneco cria vida e todos os problemas da familia se asseveram no que tange a satde
mental desta mae, com a nova situagdo face ao perigo desta ser desfeita e gerar um novo
colapso. Os exemplos vao do bem-humorado ao sentimentalmente dolorido, do drama real até
ao macabro e sobrenatural, no entanto, o controle do luto encontra valvulas de escape nos

produtos culturais.
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FIGURA 100 - Frame de Fleabag, temporada 1, episodio 3, 2016

Vocé vem aqui todos os dias?

Fonte: PrimeVideo.

A cena da figura 100 se conecta com outro sintoma atual. Na cena, a protagonista julga
o luto emocionado e choroso de um homem idoso no cemitério, dizendo que ele faz uma
performance de tristeza em timulos diferentes a cada dia. Entdo, sua irma questiona como ela
sabe disso, se ela ia ao cemitério todos os dias para ver o timulo da mae como estava no comego
da cena. Porém, a pergunta fica sem resposta clara, visto o desconforto de falar sobre a morte e
aquele lugar dos mortos. O cemitério que alguns séculos atras funcionavam quase como uma
praca publica com movimento didrio de pessoas, hoje se tornou local deserto e de uma
contemplacdo um tanto vazia. Isso acontece, uma vez que o individualismo burgués que
estruturou as cidades, se tornou o padrdo no mundo cosmopolita. Como alude Elias (2001), ai
se encontra um dos problemas mais gerais de nossa €poca, a incapacidade de ajuda e afeicao
aos moribundos e enlutados, ¢ exatamente porque a morte do outro ¢ uma lembranca de nossa
propria morte. E ndo ha nada mais valioso do que a propria vida para a ter ameagada pela
lembranga de seu fim incitado pelo sofrimento alheio. “As formulas rituais da velha sociedade,
[...] soam caducas e pouco sinceras para muitos jovens; novos rituais que reflitam o padrao
corrente dos sentimentos e comportamentos, que poderiam tornar a tarefa mais facil, ainda ndo
existem.” (Elias, 2001, p. 32). As frases convencionais e rituais do luto causam certo
constrangimento, pois os rituais estdo desaparecendo da sociedade atual. O encanto coletivo
dos rituais requer envolvimento formal de todos os envolvidos e ndo ¢ compativel com a visdao
de que a maioria das pessoas dos paises desenvolvidos tem de si mesma, como independente,
diferente, e, portanto, separada em seu modo de agir do restante. “Ritual se tornou uma palavra

escabrosa, uma expressao para o conformismo vazio; somos testemunhas de uma revolta geral
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contra todo tipo de formalismo, contra a “forma em geral". (Douglas, 1974, p. 11 apud Han,

2022, p.17)

Uma sociedade narcisica e autocentrada desenvolveu uma hostilidade a forma
estruturante em sua repeticao criadora de simbolos de unido e totalidade. Pode-se ver esta
aversdo ndo apenas no que tange o traquejo social, mas também no vasto campo das artes, cada
vez mais avidas ao hibridismo e desejando anular bordas pré-existentes. Desde as grandes
vanguardas do comeco do século XX, as artes como um todo tém rejeitado antigos formatos de
arte como a pintura bidimensional e figurativa; as esculturas de pedras e metais nobres; as
gravuras ¢ desenhos manuais. As artes foram incorporando os novos meios de producao
sensorial que o sistema industrial e econdmico criava e difundia, foram abracadas a fotografia,
o cinema, o video, produtos industrializados, objetos do cotidiano e mais recentemente o que

os softwares de computador sdo capazes de fazer.

E o caso de obras como a de Dan Flavin, de 1966, chamada Monument 4 for Those who
have been killed in ambush (To P.K. who reminded me about death). Ela consiste em quatro
lampadas fluorescente vermelhas, dispostas “flutuando” num canto da sala, formando um
triangulo cortado pela tltima lampada (figura 101). Sdo a unica fonte de luz da sala, inundando
0 ambiente em vermelho. Se trata de um monumento para soldados que foram mortos em uma
emboscada. Ele coloca luzes vibrantes encurraladas contra a parede, uma metafora visual
simples e potente com o contexto e reforcada pela cor vermelha. Esta cor que ¢ talvez uma das
mais fortes e impactantes, de significados contraditdrios imbricados na nossa cultura e que se
encaixam para construcdo deste ambiente etéreo. Vermelho pode ser a cor do sangue dos
soldados mortos, do perigo inerente da guerra, da violéncia e o pedido de parada da vida como
num sinal de transito; mas também carrega todo o simbolo do amor, do fogo das vidas que se
foram. Ele materializa a reflexdo do fim da vida destes homens de uma forma desmaterializada
que ¢ a luz usando produtos industriais recentes. Nao encaixando esta obra nas ideias pregressas

do que seria uma escultura classica.
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FIGURA 101 - Monument 4 for those who have been killed in ambush
(to P.K. who reminded me about death), de Dan Flavin, Nova York, 1966

Fonte: The New York Times.

Outro exemplo deste crescente hibridismo ¢ o jogo de arte Graveyard, 2008,
desenvolvido pelo casal Auriea Harvey e Michael Samyn. Se trata de um videogame que reage
diferente de acordo com a interacdo do interator. Nele, o jogador se encontra na pele de uma
idosa que visita um cemitério (figura 102). Nesta visita a idosa pode ser forcada a um répido
passeio, contudo requer uma paciéncia para meditagdo necessdria de acompanhar sem pressa
os passos dificeis até a idosa sentar-se em um banco, ouvir uma musica € uma poesia sobre a
efemeridade da vida, até que ela falega ali mesmo. Experiéncia aparentemente banal que parece
ser inalcangavel interagindo com este jogo em casa, no computador ou tablet, devido a
ansiedade atual e urgéncia dos meios digitais em passar para o proximo conteudo. Talvez, de
fato, apenas na sacralidade secular da galeria de arte, como foi o caso desta obra exposta no
CCBB em 2022, se alcance o final do jogo, que ao contrario de outros, culmina na morte da

protagonista depois de uma demorada meditagio sobre a vida.
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FIGURA 102 - Frame de Graveyard, de Auriea Harvey e Michael Samyn, Bélgica, 2008

N

Fonte: Tales of Tales.

Hé uma derrocada dos rituais que sdo sentimentos vividos em comunidade para abater
a perda convocando um encerramento para os vivos através da pausa contemplativa. No seu
lugar proliferam afetos e emoc¢des efémeras de cunho individual. Cada um que lide de sua forma
unica em foro intimo longe do coletivo. O mundo neoliberal ndo encontra lugar para a pausa
contemplativa de uma dimensdo espiritual da vida. “A esse respeito, religido também ¢
diametralmente oposta ao capitalismo. O capitalismo ndo gosta do siléncio. O siléncio seria o

ponto zero da produgdo, na era pos-industrial” (Han, 2022, p. 76).

O que leva a uma outra problematica advinda desta situacdo. Junto da interdicdo da
morte e o controle do luto tem-se desmoronado uma das grandes casas que abrigavam os
enlutados no seu processo, a religiosidade e suas crengas no pos vida. Durante a maior parte da
histéria humana, e até hoje para diversos povos a dimensao espiritual da vida, geralmente ao
redor de alguma religiosidade, fundamentava as nog¢des, comportamentos e expectativas ao
redor da morte. Pois esta dimensdo que respondia perguntas como: de onde viemos, porque
estamos aqui e para onde vamos apos a morte. Contudo, o mundo cosmopolita ignora cada vez
mais este lado em favor da dimensao fisiologica da existéncia. O ceticismo nunca esteve tao
forte no ocidente e ¢ ora causa ora sintoma de alguns entraves contemporaneos no campo do
morrer. Sem o pds vida, o nada ndo ¢ capaz de trazer paz a maioria de quem morre e nem
conforto para os que continuam vivos, pode-se dizer que em certa medida o mistério do além-
tamulo, provido pelas mais diversas crencas, tem mais espago para o abrigar em si esfor¢os de
alento a vida e criagdo de sentido na morte. O nada parece incitar mais a um niilismo extremo,

onde a vida ndo tem sentido e a morte importaria menos ainda.

A critica racional tende, pois, a partir do “deus dos filosofos” ou do materialismo
universal, a por em causa a imortalidade da alma, a dissolvé-la, até colocar por fim o
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homem perante a morte nua e crua. Assim, nas civilizagdes evoluidas, urbanizadas,
caracterizadas por uma economia complexa de tendéncias capitalistas, os progressos
da individualidade abrem trés perspectivas novas a morte. Por um lado, a salvagéo
pessoal, o deus que salva concretamente da morte e da ao individuo a imortalidade do
seu ser total, por outro lado, a salvagdo cosmica onde quer a alma, quer o espirito
humano podem esperar encontrar uma espécie de imortalidade na fusdo com a
divindade coésmica, e finalmente o ceticismo, o ateismo. (MORIN, 1988, p. 177)

Contudo, em nenhuma civilizagdo atual uma das trés perspectivas triunfou soberana
perante as demais. Nao ha uma sociedade completamente cética, em que o nada ¢ Unica resposta
apesar desta perspectiva ser hoje muito forte, nem tem lugar mais para uma sociedade toda
teista baseada na salvagao pessoal como imperou durante séculos, devido as falhas historicas
condendveis e dificuldades destas institui¢cdes religiosas progredirem com o restante da
sociedade em alguns aspectos. O diferencial do momento atual é que frente ao avango do
ceticismo, ao invés de haver novas posturas, alguns setores religiosos recrudesceram para bases
mais fundamentalistas e extremistas de sua fé. Um refluxo cultural que tem se demonstrado
perigoso para a vida de muitas pessoas, principalmente de minorias e ndo praticantes da mesma

crencga, além de danoso as proprias bases democraticas de alguns paises.

O materialismo universal, como coloca Morin, embasado pela ciéncia que domina o
cotidiano contemporaneo ¢ alimentado diariamente pelo consumismo desenfreado que o
capitalismo propicia. Se a vida € s6 uma, se isso € tudo que se tem acesso, porque ndo aproveitar,
consumir, gastar tudo que se pode € o que nao pode? Desta forma, mesmo entre os teistas o
além-timulo fica mais pobre, menos definido e importante uma vez que esta muito contaminado
pelo materialismo. A magia e encanto tdo presente no inicio das artes, em sua ligacdo com

outras dimensdes da vida, vai se perdendo. O sistema vai desencantando a cultura e seus objetos.

O exterior encantado ¢ substituido pelo interior verdadeiro, o significante magico pelo
significado profano. No lugar de formas que coagem e corrompem, aparecem
contetidos discursivos. A magia cede a transparéncia. O imperativo da transparéncia
desenvolve uma hostilidade a forma. A arte se torna transparente em relagdo ao seu
significado. Ndo seduz mais. O invélucro magico ¢ retirado. As formas ndo dizem
mais por si mesmas. (HAN, 2022, p. 44)

Hoje ¢ mais comum nas galerias de arte contemporanea que as pessoas passem por
vérias obras que ndo transmitem em si proprias as ideias a elas vinculadas. As vezes sdo simples
e minimalistas, outras vezes extremamente complexas em estrutura, ora belas e delicadas, ora
tao feias e abjetas, algumas tdo estranhas para o publico e outras tdo cotidianas. Porém, apenas
quando o texto, o discurso, entra em cena que se desvenda as obliquas obras. Na pesquisa sobre
arte contemporanea que refletia sobre a finitude humana foi inusitado perceber esta tendéncia,
pois em varias ocasides as obras a primeiro olhar pareciam descoladas do assunto, porém lendo

sobre a obra e atravessando os seus véus, vislumbrava-se 14 o toque da morte. Han, fala de
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transparéncia, porém ¢ muito opaco o véu sobre as formas na arte atual, o texto que as tornam
limpidas. Entretanto, o desencanto ¢ veridico. O ocidente hoje trata da morte em grande parte
por vieses fisioldgicos, politicos, até ecoldgicos, mas o lugar do magico, do mitologico, do
espiritual parece legado hoje, em grande parte, aos povos racializados entre os quais a ciéncia
ndo imperou. As populagdes negras, indigenas americanas e asiaticas, que nao desistiram de
suas crengas no além-timulo que mantém o encantamento no mundo da arte, salvo alguns
artistas ocidentais que ainda trabalham com o tema. Poderd notar melhor este fendmeno no

proximo capitulo.

Apesar de toda esta guerra cultural no imaginario do morrer atual radicalmente
desencantado, como sempre, a morte acha suas brechas. Existem na cultura de massa do século
XXI diversos exemplos de obras visuais, sonoras ¢ literarias que abordam a mortalidade por
uma lente de personagens antes céticos que embarcam numa grande descoberta de algo além.
Ou obras que tentam resgatar uma dimensao transcendental da vida e da morte a luz do grande
publico, no grande espetaculo das midias cosmopolitas, refletindo assim, como ressaltou Morin,

os dois maiores arcabougos de crencas.

Os exemplos comegam pelos campos combinados da musica e cinema com o filme
conceitual, Black is King (2020) de Beyoncé produzido como visual para o album The Lion
King: The Gift (2019). O album foi escrito junto da participacdo da cantora no remake de Rei
Ledo da Disney, porém as musicas € o filme que as acompanha estdo mais preocupados com
contar uma historia simbélica de toda a diaspora africana e sua reconexdo com os ancestrais. E
contada a trajetoria de um principe africano que comega no plano espiritual, durante a vida
perde seu pai e ¢ exilado, mas € guiado por espiritos ancestrais durante toda a jornada para
reclamar seu trono de direito. No fim, novamente no plano dos espiritos, ha um reencontro do
principe com seu pai que lhe da forcas para tomar o reino de volta e os ancestrais lhe concedem
um filho. Através das lentes do afro futurismo Beyoncé cria uma obra visual e musical que
abraga a espiritualidade africana e a resgata para as novas geragdes desconectadas pela didspora
de uma nova forma. Como pode-se notar na figura 103, com uma das varias representagdes no

filme das entidades espirituais.
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FIGURA 103 - Entidades em Black is King, de Beyoncé, 2020

ancient masters of celestié‘.'lbfe.

Fonte: Disney+.

Ainda no campo da musica tem-se dois exemplos recentes com aproximagdes bem
diferentes. Depois do sucesso estrondoso do album After Hours (2020), com um arco narrativo
por todos os clipes de um homem machucado, morto e até ressucitado, o canadense The
Weeknd volta em 2022 com o album Dawn FM (2022) como uma espécie de continuagdo. SO
que agora o album seria uma radio, 103.5 Dawn FM que toca em um carro no purgatério a
caminho de um desfecho de um poés vida. Ha varias referéncias as davidas do eu-lirico sobre
como proceder e no que acreditar uma vez que este ¢ bem cético e parece querer apenas o vazio.
Nos clipes musicais que ilustram esta jornada vé-se um além tumultuado, cheio de pessoas
atormentadas, até monstruosas que, porém, prosseguem a curtir uma grande festa. Os mortos
dancando ¢ um mote que sobrevive através dos tempos de formas diferentes assim como a
sensualidade da massa de “corpos” espirituais envoltos em prazer e dor na morte, como se vé

na figura 104.

FIGURA 104 - Frame do clipe de Gasoline, de The Weeknd, 2022

Fonte: YouTube.
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Outro caso ¢ do irlandés, Hozier, com seu album Unreal Unearth (2023) que se inspira
na obra classica O inferno, de Dante Alighieri do século XIII. O eu lirico do dlbum atravessa
nao necessariamente o Inferno e seus nove circulos como no poema original, mas circulos de
experiéncias e reflexdes sobre perda, morte, escuridao, finitude tanto de vidas quanto de
relacionamentos. Os dois primeiros clipes divulgados contavam com uma espécie de teatro
sobre as guerras e o outro sobre aceitar a morte no leito de cirurgia. Mas aqui, volta-se para o
clipe da musica De Selby (Part 2) no qual o personagem retratado encontra-se num loop
temporal de sua propria morte digna de uma das alegorias de Dante para uma experiéncia no
Inferno, ou devido a banalidade do cenario, de um Purgatério. O personagem estd preso numa
realidade onde ele acaba se matando e volta no comeco do dia para reviver o mesmo momento,

achando seu outro eu que deseja destruir, como na figura 105.

FIGURA 105 - Frame do clipe De Selby (Part 2), de Hozier, 2023

Fonte: YouTube

No cinema, o tema da sobrevivéncia do espirito a morte do corpo ¢ ainda mais frequente,
tendo varios casos de apari¢ao de fantasmas, concepgdes de estados de pods-vida mais ou menos
pacificos e representacdes diversas de mundos dos mortos e seus problemas, sendo prevalente
como tema nos géneros de terror e fantasia. Porém, € interessante ressaltar ndo um dos casos
comuns, mas um dos pontos fora da curva nestas representagdes, como ¢ o filme Sombras da
Vida (2017). Logo no inicio da trama, uma esposa que vive numa pequena casa perde o marido
se despede dele no hospital e vai para casa. O marido, como numa alegoria infantil do fantasma
de lencol, se levanta da maca, e, em vez de seguir para a luz no fim do tunel, outra metafora
comum do imaginario do morrer ocidental, ele volta para casa, figura 106. Depois disso se
desenrola uma experimentagao surrealista da aceitagdo do proprio morto em forma de fantasma

com o decorrer do tempo e sua insisténcia em continuar no plano dos vivos.
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FIGURA 106 - Frame de Sombras da Vida, de David Lowery, Estados Unidos, 2017

Fonte: PrimeVideo.

No campo das séries de televisdao ndo ¢ diferente, com sua profusdao de casas
assombradas, e espiritos que se recusam a desapegar de onde viviam e atormentando os que
agora la vivem. Essas sdo premissas de séries de sucesso como American Horror Story: Murder
House (2011), e A Maldi¢ao da Residéncia Hill (2018). Mas, ressalta-se aqui o caso diferente
de um show baseado num obra literaria infanto-juvenil de prestigio, Fronteiras do Universo,
de Phillip Pullman. A série His Dark Materials (2019-2022), além de se tratar de um grande
tratado filosofico sobre a alma e o embate entre fé e razao, tem uma parte dedicada inteiramente
a falar dos mortos. A protagonista, Lyra, desce ao mundo dos mortos na esperanca de pedir
desculpa ao seu melhor amigo. Porém, o fato de ainda estar viva lhe causa dificuldades naquele
dominio tdo diferente que torna todo e qualquer ser vivo impotente. Quando entra no mundo
dos mortos, percebe o quio triste é aquele lugar. E interessante notar o quanto o materialismo
molda o além fantasioso dessas producdes, onde o que importa € o mundo dos vivos € o outro
lado, quando existe, se trata de um local vazio de sentido. Tanto que na histdria, Lyra queria
libertar as almas sofredoras, fazendo-as deixar de existir individualmente se unindo a Natureza,
como um simbolo de Paraiso, como visto na figura 107. Outra série aclamada transformou o
pos vida em material de comédia, The Good Place (2016-2020). Nesta sitcom, a protagonista
cheia de defeitos e ciente deles se vé na vida apds a morte no Bom Lugar, sendo tratada como
outra pessoa. Entdo, ela esconde o erro de ter sido mandada para o Bom Lugar, mas no decorrer
da série se descobre que todos ali estavam, na verdade, no Lugar Ruim. No fim, eles também
abragam a nao-existéncia, depois de algumas temporadas passando pelos mais variados estados

no mundo dos mortos.
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Figura 107 - Frame de His Dark Materials, temporada 3, episddio 5, Reino Unido, 2022

Fonte: YouTube.

Voltando para os dilemas palpaveis que ndo dependem da crenca, apenas da vivéncia, ¢
preciso voltar a falar sobre um tema discutido no capitulo 1, que ganha uma forga implacavel
na Idade Cosmopolita, a negacdo da velhice. Envelhecer se torna um grande problema nas
cidades com o passar dos séculos, devido a queda de satide do idoso e sua maior dependéncia
dos outros, contudo, a questao se assevera atualmente devido ao maior nimero de pessoas que
tem chegado a idade avangada. Num mundo em que a maioria das pessoas vive mais tempo e
vive sob a mentalidade ansiosa do consumo, das tendéncias e do novo, imposta pelo
neoliberalismo, o envelhecimento ganha novos contornos e expectativas. Se esta fase final da
vida antes da morte esta maior, era esperado conseguir transforma-la em algo mais préximo da
juventude vibrante do que da decrepitude no leito. Além disso, envelhecer faz com que a morte
comece muito antes, ainda em vida, a medida que as pessoas que tem a satde decaida vao sendo
1soladas do restante da sociedade, tanto por razdes proprias quanto razdes dos outros que nao
querem lidar com os problemas desses. Elias (2001, p. 8) coloca que “isso € o mais dificil — o
isolamento tacito dos velhos e dos moribundos da comunidade dos vivos, o gradual esfriamento
de suas relagdes com pessoas a que eram afeicoados, a separacao em relagcdo aos seres humanos
em geral, tudo que lhes dava sentido e seguranca.” Dessa forma, envelhecer vai se tornando

uma experiéncia negativa que deve ser evitada ou no minimo adiada tanto quanto possivel.

Nesse contexto, ninguém quer aparentar estar avancando no tempo, se este ¢ sinal do
fim. O desejo atual de homens e mulheres ¢ congelar seu corpo no tempo com feigdes joviais e
corpos saudaveis e torneados, algo parecido com o que vemos nas idealizacdes da arte dos
santos de outrora. Hoje se discute em quase todos os veiculos de midia de forma incessante,

métodos mais ou menos cientificos para prolongar a vida e juventude e adiar a morte por
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consequéncia. “O sonho do elixir da vida e da fonte da juventude ¢ muito antigo, mas s6 assumiu

uma forma cientifica — ou pseudocientifica — em nossos dias.” (Elias, 2001, p. 56)

Nesse contexto entram os cremes, os preenchimentos faciais, as cirurgias plasticas, os
alimentos milagrosos, as dietas insanas, os treinos excruciantes e toda gama de outras
tecnologias que vém sendo disseminadas, primeiramente pelos bilionarios e famosos, € com o
tempo vao sendo popularizados e democratizados. A terceira idade, hoje ndo parece ser mais
“um pé na cova” como antigamente, uma boa parte das pessoas que hoje entra na casa dos 60
anos continua ativa e jovial. Se o materialismo atual deseja o fim das elucubrag¢des de uma vida
eterna além desta, cria uma mentalidade de desejar a eternidade na vida que se tem, no corpo

que possui ou na prolongacgao deste.

Separar a vida da morte, o que € constitutivo para a economia capitalista, cria a vida
morta-viva, a morte-em-vida. O capitalismo gera um impulso de morte paradoxal,
pois leva a vida a morte para que a vida viva. A sua aspiragdo a vida imortal é mortal.
Zumbis de botox, fitness ou de desempenho sio aparéncias da vida morta-viva. Ao
morto-vivo falta vivacidade. Apenas a vida que incorpora a morte em si € realmente
viva. A histeria da saude ¢é a aparéncia biopolitica do proprio capitalismo (HAN, 2021,
p. 20-21).

A imortalidade as custas da propria vida ¢ mais uma contradi¢do da cultura de morte
que o capitalismo engendra, o que se casa com algumas figuras muito presentes na cultura de
massa dos ultimos tempos, figuras que sdo uma afronta a finitude, sendo criaturas que vivem
mesmo depois de mortos, ou que sdo virtualmente impossiveis de se matar. Representantes
fantasticos de uma cultura que preza a vitéria do corpo acima de tudo, sdo as figuras dos
vampiros € zumbis, por exemplo. Apesar de nenhuma das duas lendas serem novas, elas

reverberam muitos anseios, valores ou medos contemporaneos € vem dai o seu sucesso.

Os vampiros s3o um caso interessante por serem seres mortos que ainda vivem, sugando
sangue das vitimas, e, assim, nunca morrerdao de verdade. Cada época e localidade criaram
métodos para matar definitivamente os vampiros: o sol, a prata, decapitacdo, estaca no coragao.
Contudo, eles demonstram ndo envelhecer e sdo em grande parte retratados como ricos, belos
e sensuais. As lendas correm desde a Antiguidade, mas as encarna¢des mais modernas do mito
apreciado hoje datam da literatura gética europeia dos séculos XVIII e XIX: Des Vampyr
(1748), de Heinrich August Ossenfelder, no qual ele seduz uma donzela; The Vampyre (1819)
de John Polidori, com um vampiro aristocrata que seduz mogas para sugar seu sangue; e
Dracula (1897) de Bram Stoker, que introduz outro nobre e rico vampiro e vampiras fatais e
sedutoras; sao todos bons exemplos das caracteristicas de fascinio destas criaturas, Eros e

Tanatos reunidos.
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No século XX estas criaturas entraram também no cinema com cléssicos como
Nosferatu (1922) e Dracula (1931). Contudo, na literatura e no cinema, aconteceu uma virada
nos anos 1970 com os livros de Anne Rice. A autora apresentou ao mundo vampiros taciturnos
que odiavam a si mesmos ¢ brigavam entre si como os humanos (Eldridge, 2023). Quando seu
livro se torna filme, Entrevista com o Vampiro, em 1994 (figura 108), traz para a cinema
mundial os vampiros interpretados por galas de Hollywood num apelo tragico da imortalidade
bela e moralmente questionavel. Com isso reviveu a literatura de vampiros que entra no século

XXI fortemente, com mais filmes, séries e livros que foram de grande sucesso mundial.

FIGURA 108 - Frame de Entrevista como Vampiro, de Neil Jordan, Estados Unidos, 1994

Fonte: PrimeVideo

O zumbi ¢ outra criatura que dialoga com a no¢do de imortalidade morta-viva que
impera no presente, uma vez que ele proprio € um morto que sobrevive a decomposicao final e
passa a consumir a vida de outros vivos. Porém ¢ uma imagem que nasceu ha muitos séculos.
Na Africa Ocidental a palavra ndzumbi significa "cadaver" do idioma mitsogo, do Gabdo, e
nzambi quer dizer "espirito de um morto" em quicongo, lingua falada no antigo Reino do Kongo
e hoje uma lingua nacional em Angola. Os primeiros registros de uso da palavra para descrever
um morto reanimado na midia ocidental foi no século XIX, falando sobre praticas religiosas do
vodu no Haiti. Boatos e relatos de feiticeiros negros capazes de ressuscitar com magia um morto
para se servir dele como desejar vinham da primeira col6nia escravagista que conseguiu
independéncia através de uma revolugdo dos negros escravizados contra os senhores. Era de
interesse das poténcias europeias a demonizagao e disseminacgao da ideia desta republica negra

ser lar de violéncias, supersticoes e local onde a morte reinava de maneiras diferentes.

Luckhusrt (2015) argumenta que “o zumbi, de fato, € o resultado logico de ser um
escravo: alguém sem vontade propria, sem nome e preso em uma espécie de morte em vida”.

Logo, a propaganda negativa dos poderes madagicos dos haitianos que se disseminou



146

internacionalmente ndo se afasta muito de uma maquiagem sobrenatural para o processo
desumano que as proprias poténcias civilizadas estavam colocando em pratica com os corpos
negros nas Américas. No cinema, essa propaganda comega com White Zombie (1932), com
diversas explicagdes para aos americanos sobre as supersticoes caribenhas, durante o final da
ocupacao dos Estados Unidos no Haiti. Os zumbis no cinema s6 iam ser desgarrados da ideia
haitiana e se tornar uma personagem mais universal, independente de raca ou credo, a partir de

A Noite dos Mortos-Vivos (1968), de George Romero, figura 109.

FIGURA 109 - Frame de 4 Noite do Mortos-Vivos, de George Romero, Estados Unidos, 1968
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Fonte: Telecine.

Desde entdo, cada década traz seus grandes filmes e depois séries de televisdo sobre o
assunto com outros comentarios sociais, contudo, a ideia dos mortos-vivos surge nao mais de
magia, mas de experimentos cientificos de governos ou virus contagiosos que comegam uma
epidemia. Os zumbis passam a ser uma figura de escape do medo contemporaneo de algo que
fizesse o mundo parar, com risco de contagiar a todos e tornar o povo uma massa sem
pensamento apenas em busca de sobrevivéncia. Nao que esse medo seja infundado, sendo muito

bem embasado no que ja acontece na sociedade cosmopolita sob o dominio do capital.

Outra forma de imortalidade ¢ ainda mais recente e baseia-se nos novos desejos, que
poderiam se dizer quase religiosos do dataismo, uma ideologia que emerge do big data, da
inteligéncia artificial e da revolug@o de informacao da internet, que tem nos dados e o fluxo de
informagdes a fonte suprema de valor. E compreensivel que com o avanco crescente do poder
computacional e a dependéncia humana de suas ferramentas, a tecnologia passe a ser seara de
especulagdes de como vencer a ultima barreira humana, como deixar de ser criatura e passar a

ser um criador onipotente.
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Em sua aspiracdo pela vida imortal, o capitalismo faz surgir necropoles, espacos
antissépticos da morte, purificados de sons e cheiros humanos. Os processos da vida
se transformam em procedimentos maquinais. [...] O pensamento se faz calculo.
Lembrangas vivas sdo substituidas por memoria maquinal. Apenas os mortos se
lembram de tudo. Fazenda de servidores sdo um lugar da morte. (HAN, 2021, p. 21)

Saindo da fantasia para falar da ficcdo cientifica, nas ultimas décadas, esta tem discutido
muito sobre a imortalidade maquinal através dos robds ou da digitalizagdo da vida humana. E
interessante ver como o conceito de humanos artificias, potencialmente imortais, do século XX,
foi ganhando contornos mais nitidos a medida que os sonhos do dataismo foram se
estabelecendo no XXI. Esta evolucgao ¢ perceptivel dentro, por exemplo, de uma tnica franquia,
como ¢ o caso dos filmes Blade Runner — O cagador de Androides (1982) e Blade Runner 2049
(2017). No primeiro longa-metragem, de 1982, foi introduzida a ideia de que naquele futuro do
longinquo ano de 2019 haveria replicantes, seres artificiais criados por empresas cientificas,
como uma mistura de orgénico e tecnologico. A fabricacdo de animais comeca pelo fato de a
maioria das espécies estar a beira da extingdo e depois foi estendida esta produgao para humanos
artificias, com fins utilitarios de produzir mao-de-obra escrava. A priori, os replicantes nao
tinham motivos para serem mortais, porém, no ano de 2009, com um assassinato cometido por
um replicante, a proxima geragcdo passou a ser fabricada com uma vida-util de 4 anos. No
momento em que os humanos artificiais se tornam uma fonte de morte para os humanos
originais, os primeiros tiveram também que conhecer a morte. Quando a mortalidade entra
como regulagdo dos replicantes € que varios dos problemas acompanhados na trama do primeiro
filme surgem. Assim como o oposto do morrer, 0 nascer se torna uma possibilidade numa

replicante experimental.

Contudo, no segundo filme, no mundo de 2049, uma nova geragao de replicantes ja
existe totalmente obediente aos humanos e sem a vida util datada, pois acredita-se que foram
vencidos os perigos anteriores. Como o novo criador de replicantes diz no filme “toda
civilizagdo foi construida sobre as costas de mao-de-obra descartavel, mas eu s6 posso fazer
um numero limitado”. A vida sem fim pré-determinado se torna novamente um bom atributo

para oS €sCravos.
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FIGURA 110 - Frame de Blade Runner 2049, de Denis Villeneuve, Estados Unidos, 2017

Fonte: Netflix.

Outra ficgao que tém dois momentos, desta vez, um no cinema e outro na televisao, que
demonstra uma evolu¢do no campo da imortalidade maquinica ¢ Westworld. Existe o filme
Westworld — Onde ninguém tem alma (1973) e a série de televisdo inspirada no filme,
Westworld (2016-2022). No filme, a histdria se passa no futuro de 1983; na série, nos anos de
2050, mas ambos contém diversas similaridades. Ambas as tramas giram ao redor deste parque,
um entretenimento rebuscado e tecnoldgico no qual o hospede faz uma imersao em momentos
e lugares do passado, com o foco no Velho Oeste americano (origem do nome). Nesse parque,
da companhia Delos, todos os anfitrides, todos os animais, todos os seres com que se interage
sao androides, indescritiveis dos humanos que fazem as narrativas imersivas virarem realidade.
Os héspedes humanos fazem com os robds o que bem entendem, sendo um lugar onde a moral
se esvai, e matar e abusar com requintes de crueldade ¢ a norma. Porém, estes androides que
nao sabem o que € envelhecer, nem a real passagem do tempo, também ndo conhecem a morte
como fim. Cada vez que sdo mortos no parque, sdo reparados, suas memorias apagadas e
colocados de volta intactos para recomecar o seu loop narrativo no parque. Contudo, varios
comecam a dar defeito lembrando de suas “vidas” passadas e cobrar pelo seu status de ser vivo.
Segundo Erich Fromm (1977 apud Han, 2021, p. 22), a necrofilia do capitalismo tem como
aspiracdo “produzir robds, o que € visto como uma das maiores facanhas do desempenho do
espirito técnico, e existem especialistas que nos garantem que se poderd diferenciar com
dificuldade os robds dos seres humanos vivos”. Esse ¢ um tema continuo em Westworld e
também em Blade Runner que levam as implicagdes sobre a propria conceituagcdo de
humanidade e vida. Na figura 111, um frame da série carrega o germe dessa discussdao que
avanga para uma outra dimensdo, hoje muito mais teorizada pelos entusiastas de fervor quase

religioso do dataismo. Quando ndo se pode perceber diferenca entre humano e maquina, o
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préximo passo € transferir o humano totalmente para a maquina, a fim de que a humanidade
seja como sua criatura perpetuamente reparavel, passivel de backups e melhorias e, o mais
importante de tudo, virtualmente imortal. Uma vida reificada, imortalidade feita produto

comercializavel.

FIGURA 111 - Frame do trailer de Westworld, de Jonathan Nolan e Lisa Joy, Estados Unidos, 2016

Fonte: YouTube.

E necessario citar a produgdo audiovisual do Japdo, uma das unicas fabricas culturais
fora do eixo ocidental com alcance e influéncia global. Seja nas grandes telas do cinema quanto
nas telas de televisdo em seriados, a animag¢do japonesa conta com uma legido de historias
complexas apresentando personagens e conceitos ligados a imortalidade. Entretanto, aqui serao
adicionados a esta rede de conexdes dois exemplos, com interagdes da ideia de imortalidade via

artificialidade com abordagens bem diferentes.

O primeiro filme ¢ O Fantasma do Futuro (1995), que brinca com o tema de maneira
parecida a dos ultimos exemplos ocidentais e que influenciou o grande cldssico americano
Matrix (1999). Baseado no manga de Masamune Shirow, o filme se passa no Japao de 2029
onde inteligéncia artificial, ciborgues e terrorismo digital estdo num grau bem mais avangado e
comum. Humanos sdo cada vez menos organicos e repletos de partes maquinicas, como € o
caso da protagonista Major Motoko. J4 ¢ um mundo de pessoas tao pouco humanas que a mente
¢ considerada um fantasma naquela concha do corpo. Surge, porém, nesse mundo cibernético,
o Mestre das Marionetes, uma inteligéncia artificial que se torna senciente e se percebe como
um humano, ele compara seu cédigo com o DNA e coloca a vida organica e artificial no mesmo
nivel de um conjunto de dados que se autopreserva, sendo uma das bases ideologicas do
dataismo contemporaneo. Contudo, esse ser imortal, poderoso no controle e hackeamento de
varias pessoas € maquinas, tem um grande desejo: viver a mortalidade de um corpo orgénico e
a possibilidade de deixar descendentes. Aqui, se faz o caminho contrario, a maquina quer viver
e morrer (figura 112), deseja encontrar o fim e ndo viver para sempre, quer ser um humano

pleno e este € o Ultimo fator decisivo para sua experiéncia.
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FIGURA 112 - Frame de Ghost in the Shell: O Fantasma do Futuro de Mamoru Oshii, Japao, 1995

Fonte: PrimeVideo.

O outro exemplo japonés ¢ a série animada Fullmetal Alchemist: Brotherhood (2009-
2010), baseada nos mangés da escritora Hiromu Arakawa. A historia ndo se passa num futuro
distante, mas num passado diferente. O pais de Amestris vive um século XX, no qual o radio e
0S carros parecem ser as maiores inovagdes tecnologicas para comunicagao e transporte, porém
ha uma avangada tecnologia de préteses mecanicas para reposi¢do de partes do corpo. Contudo,
a maior ciéncia daquele universo se trata da alquimia, que como no passado real foi uma ciéncia
de fundamentos e vontades misticas. Na série, ela ndo cria algo do nada, sendo necessario uma
troca equivalente, havendo um tinico tabu, que seria a transmutacdo humana, ou seja, a criagao
de vida humana e ressurei¢do dos mortos. Os protagonistas na infancia, dois irmaos, tentam
ressuscitar a mae, mas essa tentativa termina mal. O mais novo morre € o mais velho tem um
encontro com a divindade que o faz entender melhor sobre as limitagdes de sua ciéncia. Anos
depois, ele se torna um alquimista do Estado, uma espécie de pesquisador e militar do governo
que se depara com Homunculos, seres humanos criados artificialmente e virtualmente imortais,
o que gera diversas dividas em sua mente cientifica. No decorrer da trama, o protagonista vai
percebendo o quao cruel € sua propria ciéncia e o sistema de crengas por ela fundamentada,
pois a imortalidade de poucos seres artificiais s6 era possivel na troca equivalente de muitas
vidas. No passado, o rei de um pais queria ser imortal e o misterioso e primeiro homunculo o
promete a faganha (figural13) se o rei sacrificasse todo o seu pais. Contudo, esse ser que s
conseguia viver em um frasco, fez a transmutacdo, aquele sacrificio, agir em seu beneficio ao
invés do rei. Ele realiza os seus desejos naquele momento: ser imortal e humano livre para fazer
o que bem entendesse. E interessante notar como a historia navega pelos temas da imortalidade

via ciéncia e via o sobrenatural, no artificial e do natural, amarrando os temores ¢ limitagdes de
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uma sociedade materialista que almeja transcendéncia de novas maneiras, geralmente

mundanas.

FIGURA 113 - Frame de Fullmetal Alchemist Brotherhood, episodio 40, Japao, 2010

The King is going to becomelimmortal.

Fonte: Netflix.

Isso leva a outra questdo que se asseverou nos tempos atuais que ¢ como enfrentar o
tempo. Seja na aceitacdo da morte do outro expressa no luto, ou na aceitacdo da morte de si
mesmo no desejo de imortalidade, a nocdo de hoje do tempo atrapalha os processos de
conclusao dos quais o morrer ¢ intrinseco. Estd nas veias pulsantes do capitalismo neoliberal o
problema do tempo, que vem de muitos séculos se tornando um actimulo do sentimento
analisado no capitulo 1, com a burguesia urbana: a necessidade do novo e o descontentamento
com o velho. A inovagdo constante e criatividade inerente no neoliberalismo contraria a 16gica
da repeti¢do de tradi¢des, da repetigdo ritual do antigo que estrutura a vida. “Ao tempo falta
hoje a estrutura firme. Ele ndo ¢ uma casa, mas um fluxo volavel. Desintegra-se em mera
sucessao de presentes pontuais. Ele se esvai. Nada lhe d4 uma parada [ Halt]. O tempo que se
esvai ndo ¢ habitavel” (Han, 2022, p.11). O tempo enfraquecido de sentido comunitario faz a
vida ser um amontoado de tempos presentes pois ndo se pode criar morada em um tempo que
ndo tem a estabilidade de passados que se repetem no presente. Entre as ruinas do mundo
moderno, a contemporaneidade tenta ignorar as sobrevivéncias ancestrais, ignorar os ancioes,
ignorar os mortos € cria uma visdo puramente aditiva do tempo, que, assim como o capital, deve
ser para sempre acumulado para ndo se perder. O impulso ao acimulo constante de tempo

presente faz com que se perca a capacidade de conclusdo tao necessaria no morrer.

A morte pressupde que a vida seja expressamente encerrada. Caso se retire da vida
toda possibilidade de encerramento, este acaba fora de hora. Mesmo a percepgao hoje
¢ incapaz de conclusdo ou inferéncia, pois se apressa de uma sensagao a outra. Apenas
a permanéncia contemplativa ¢ capaz de concluir, de inferir. Fechar os olhos é um
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emblema da conclusdo contemplativa. As imagens e informagdes que se aglomeram
fazem com que seja impossivel fechar os olhos. (HAN, 2022, p. 47)

A pausa, o siléncio, o fechar os olhos para contemplar, enfrentar, digerir e aceitar o fim
que chegou para o ente querido ou que um dia sera o seu proprio. As imagens e as informacoes
que enchem a vida ndo a fardo imortal, a morte ¢ necessaria a toda forma de vida que se conhece.
As crengas extramundanas de morte-renascimento precisam de encerramento, a pausa de um
fim, ainda que momentaneo, para partir para outro tipo de existéncia e ndo mais a mesma. Os
ciclos arcaicos se repetem, mas seus fins e inicios sdo ritualizados e, portanto, sacralizados. Um
bom exemplo cultural que demonstra bem os animos pds-modernos € crentes no que a
tecnologia pode fazer para nossa salvagao ¢ o episoddio “Be Right Back”, de 2013, da antologia
Black Mirror (2011-). Esta ¢ uma série de ficcdo especulativa que dialoga com os medos ¢
problemas das novas tecnologias. O episdédio, em especial, consegue resumir os temas
anteriormente analisados do luto, da imortalidade e do ndo encerramento temporal.
Acompanha-se um casal jovem, Martha e Ash, que se mudam para uma nova casa e, no dia
seguinte a mudanga, o companheiro dela morre num acidente de transito. Durante o luto, a vitiva
¢ pressionada pela amiga a usar um novo servigo online para simular o contato com o falecido.
Frente a sua descoberta de gravidez e a inadequacdo atual ao luto, ela experimenta o servigo.
Faz upload de todos os dados online, de texto, voz e imagem do companheiro e assim surge um
Ash virtual com o qual ela podia conversar. Ao invés de superar sua perda, ela se apega ao
contato via telefone e, um dia ao danificar o celular, ela se vé em panico por uma nova perda
do amado. Entdo ela ¢ introduzida a nova fase do servigo, uma versao sintética, um novo corpo
com esta inteligéncia artificial baseada no Ash. O androide que ela leva para casa ndo € o
falecido, logo ela ndo se adapta a sua obediéncia e personalidade vazia, lhe faltava humanidade.
Porém, Martha ndo consegue o matar, ou jogar fora (figura 114), mantendo-o preso no sétao,
evitando para sempre um fim concreto para sua dor enquanto acumula presentes pontuais que

se esvaem em seu pouco significado real.
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FIGURA 114 - Frame de Black Mirror, temporada 2, episédio 1, Reino Unido, 2013

Vocé é apenas uma performance de coisas que ele executou sem pensar,

Fonte: Netflix.

O tempo ndo ¢ neutro, ele muda de acordo com a relagdes sociais que o organizam.
Vive-se um momento-mundo em que um dito popular da conta de boa parte da légica do
sistema: tempo ¢ dinheiro. E dinheiro ¢ o item mais desejado por todos e também menos
distribuido. Como aponta Kellehear (2016), os poderosos dizem ndo ter tempo enquanto
conseguem criar tempo para outras pessoas, os pobres trabalhadores precisam economizar
tempo para cuidar de si, as criangas t€ém tempo de sobra enquanto os idosos ja passaram seu
tempo. Nao ¢ a toa que, mesmo hoje em que se vive cada vez mais, a efemeridade do tempo e
da vida se torna uma retdrica do espirito de época, pois face a limitagdo do tempo de vida, se
usufrui prazerosamente de uma parcela baixa deste tempo dependendo do capital que se tenha
a disposicao. Capital este, principalmente financeiro, mas também racial, de género e orientagao
sexual. O poder sobre da vida e a morte das pessoas acaba se manifestando no controle
temporal, que se expressa desde a vigilancia dos relogios de ponto até a arbitrariedade de um
policial que puxa o gatilho sentenciando o tempo final de uma vida. Historicamente os poderes
de destruicdo e finitude do tempo, nas mitologias, sdo muito fortes, o que faz o sistema atual

querer cooptar a brutalidade do préprio tempo para si.

Todo poder almeja efetivamente, se ndo se tornar o proprio tempo, a0 menos anexar
e colonizar suas propriedades intrinsecas. Em sua abstracdo, ndo ¢ trago insito ao
tempo ser inesgotavel, objetivamente incalculavel e, acima de tudo o mais,
inapropriavel? Além de tudo, ele € indestrutivel. E talvez seja essa ultima propriedade,
a indestrutibilidade, que fascine o poder em ultima instancia. E por isso que, em sua
esséncia, todo poder aspira a fazer-se tempo ou, pelo menos, a ingerir suas qualidades
(MBEMBE, 2022, p. 16).

Ser indestrutivel, porém ser capaz de destruir o outro, sdo caracteristicas imponentes do

tempo que sdo importantes ao exercicio do poder incorporar durante a historia. Isso se da, pois
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o poder ndo ¢ tdo imaterial, ¢ construido densamente, com paredes, maquinas, armas e
principalmente com corpos humanos. Portanto, para destruir a construcao de poder de outrem,
¢ necessaria muita forca bruta. E necessario um dominio extenso da navalha da morte para

suplantar outros poderes e vidas o suficiente estocadas para sobreviver a ataques inimigos.

Seguindo na esteira do pensamento do filosofo camaronés Mbembe, o processo de
brutalizagdo do mundo, vem da naturalizacdo do estado de violéncia e guerra na sociedade,
assim como a produgdo constante de eventos fatais. Esse processo comeca na Modernidade com
o colonialismo e suas justificativas de exploracao, exterminio e escravidao de outros humanos,
tendo no seu cerne o racismo. A imagem, ideia e ato de morte de povos racializados foram
naturalizados no mundo ocidental e suas colonias. Contudo, este mal que se cravou nas
mentalidades ndo estd sozinho, uma vez que no século XX e XXI, outras camadas de selvageria
foram adicionadas ao arsenal dos Estados contemporaneos, aumentando, assim, a banalidade

da morte na sociedade civil.

Os povos viram no século XX: uma grande guerra na Europa; uma violenta revolugao
proletdria na Russia; uma outra guerra mundial com ascensdo do fascismo na Europa e expansao
Japonesa que teve o fim marcado por uma nova arma, a bomba atdmica de poder nunca antes
imaginado; guerras sangrentas por liberdade e independéncia em Africa; guerras e revolugdes
violentas em vérios pontos da Asia; ditaduras cruéis na América Latina. Além disso, uma longa
guerra fria que envolvia grande parte dos paises em sua influéncia e s6 ndo escalava (e ainda
ndo escala) para um conflito global devido ao poderio nuclear das grandes poténcias ser tao

grande que alguma investida direta poderia causar um apocalipse nuclear para todos.

Aos teoricos que falavam de fim da historia, com o fim da guerra fria e a vitoria do
neoliberalismo no comeg¢o dos anos 1990, erraram em suas previsdes. A nova ordem
globalizada e capitalista que imperou nado trouxe prosperidade e paz para todos. O século XXI
comega com um atentado terrorista nos Estados Unidos; segue com guerra americana no oriente
médio, a primavera arabe com seus levantes contra ditaduras, guerra na Nigéria, invasdo e

anexagao russa da Crimeia e a corrente Guerra entre Ucrania e Russia.

Fora os grandes conflitos entre Estados ou contra Estados, a sociedade civil de varios
paises tem enfrentado maior vigilancia e maiores puni¢des militarizadas contra suas populacdes
principalmente mais pobres. A hostilidade de discurso e de atos do proprio povo uns contra os
outros tem aumentado com a polarizagdo politica e fundamentalismo religioso. A maxima
arcaica de matar ou morrer, volta no seio das civilizacdes ditas tdo avancadas, civilizadas e

preocupadas com os direitos humanos. A condi¢cdo de viver com medo de morrer pois se estd
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no lugar errado, na hora errada, com a aparéncia errada e a conta bancaria errada se espalha

entre os mais pobres do mundo cosmopolita.

A necropolitica, portanto, instaura-se como a organiza¢ao necessaria do poder em um
mundo em que a morte avanga implacavelmente sobre a vida. A justificagdo da morte
em nome dos riscos a economia e a seguranca torna-se o fundamento ético dessa
realidade. Diante disso, a logica da colonia materializa-se na gestdo praticada pelos
Estados contemporaneos, especialmente nos paises da periferia do capitalismo, em
que as antigas praticas coloniais deixaram resquicios (ALMEIDA, 2019, p. 77).

As violéncias que vao se acumulando da luta travada contra corpos abjetos, pilhas de
carnes indesejadas, esta se tornando a marca do nosso tempo, coloca Mbembe (2022). A morte
sistemdtica de corpos negros, de povos origindrios, de dissidentes de género e outras minorias
se torna manchete com frequéncia, mas nao parece ter o mesmo impacto de tragédia que para
um pais em luto, se torna uma situagcdo endémica, triste, porém cotidiana. Contudo, nas varias
midias artisticas o tema ndo passa despercebido e se tornou extremamente debatido sob varias
perspectivas. Na musica, por exemplo, existem ritmos reconhecidos pelas dentincias e reflexdes
sobre a violéncia periférica, como ¢ o caso do rap e do hip hop, ¢ num contexto mais
metropolitano do mundo, o rock, que dialoga com grandes conflitos ocidentais. Grandes nomes
nacionais endossam o tema nas musicas, como os Racionais MC’s com o emblematico album
Sobrevivendo no Inferno (1997) ou, mais recentemente, Emicida, com um clipe emocionante
de “Chapa” (2016), que mostra as maes de jovens que foram assassinados pela policia em Sao
Paulo e que clamam por justica (figura 115). Também estdo na discussdo americana grandes
clipes como No Church in The Wild (2011), de Jay-Z e Kanye West feat. Frank Ocean, e This
is America (2018), de Childish Gambino (figura 116). Ambos clipes e musicas discutem o lugar
selvagem e brutalmente militarizado que ¢ a América no que tange ao controle do povo negro.
Também pode-se citar mais exemplos no campo do rock e pop, com inclinagao para o ativismo
acerca de grandes guerras e conflitos, como nos clipes This is War (2011), de Thirty Seconds
to Mars, sobre as campanhas militares americanas e Crushed (2023), de Imagine Dragons, sobre

a guerra na Ucrania e a visao de um jovem sobrevivente, figura 117.
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FIGURA 115 - Frame do clipe Chapa, de Emicida, Brasil, 2016
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Fonte: YouTube

FIGURA 116 - Frame do clipe This is America, de Childish Gambino, Estados Unidos, 2018
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Fonte: YouTube

FIGURA 117 - Frame do clipe Crushed, de Imagine Dragons, Estados Unidos, 2023
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Fonte: YouTube

O tema da brutalidade do sistema na destrui¢do de seres humanos permeia ndo apenas

as narrativas sobre a propria realidade, nos dramas historicos e biografias que fazem sucesso
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nas telas de cinema, televisdo e literatura. Esse tema contamina as narrativas ficcionais, para
qualquer tipo de publico, que representam diversos universos de fantasia ou ficcdo cientifica
que sao distopias violentas e Estados cruéis. A brutalidade se manifesta na ficcdo assim como
na realidade através de simbolos de superioridade. O racismo cravou a superioridade de uma
raca humana sobre a outra na alma do sistema contemporaneo, mas seus sintomas se
manifestam também nas armas usadas para gerar esta letalidade. As guerras antigas
proporcionavam um confronto frontal dos opositores, que refletem seu carater de inimigo,
porém em pé de igualdade como num jogo mortal, mas digno e justo. Mas a guerra
contemporanea fundada na 2* Guerra Mundial, com o bombardeio aéreo, os misseis, a bomba
atdmica e mais recentemente os drones militares, criam uma assimetria entre os opositores que
simbolicamente alteram a intepretagao da batalha. Han (2022, p. 120) coloca que “a assimetria
do meio de aniquilagdo induz seu possuidor a uma outra avaliacdo do opositor. Ela o degrada
em criminoso. A superioridade técnica vira superioridade moral.” Nao ¢ a toa que tanto na
ficcdo quanto na realidade, a policia que marcha sobre a populagdo civil é militarizada como
para uma guerra, armada até os dentes para lutar contra pessoas comuns. A superioridade das

armas e poder rebaixa o povo a criminosos e torna justa causa a sua violéncia.

Pode-se notar tal fendmeno em narrativas que se tornaram grandes momentos culturais
no século XXI. Primeiro exemplo, seria voltada para o publico infanto-juvenil numa fic¢ao
animada do canal Nickelodeon chamada Avatar, a Lenda de Aang (2005-2008). Num universo
diferente, o0 mundo ¢ dividido entre quatro grandes povos, Nacdo do Fogo, Reino da Terra,
Nomades do Ar e Tribo da Agua, nos quais varias pessoas podem controlar os seus respectivos
elementos e apenas uma pessoa por geracao, o Avatar, domina todos os quatro e deve ser um
diplomata entre os povos mantendo a paz. Porém, o Gltimo Avatar desapareceu ha 100 anos e
a Nag¢do do Fogo comegou uma guerra de colonizagdo do restante do mundo. Na animagao, sua
justa causa de violéncia se d4 devido a sua superioridade técnica, pois o povo do fogo estava
passando por uma revolugao industrial que os possibilitaram um poderio militar incomparavel.
Desta forma o governo autoritario da Nagao do Fogo se viu na posi¢ao de subordinar os outros
sob seu poder, fazer um genocidio de toda a populagdo do Ar, querer destruir a fonte do poder

da Tribo da Agua (figura 118) e explorar todas as riquezas do Reino da Terra.
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FIGURA 118 - Frame do episédio O Cerco do Norte, Parte 1 de Avatar, A lenda de Aang, EUA, 2005

Fonte: Netflix.

Outro exemplo ¢ a aclamada série inspirada nos livros de Margareth Atwood, The
Handmaid’s Tale: O conto da Aia (2017-atual). Nesta ficcao especulativa de um futuro para os
Estados Unidos, o pais foi tomado e dividido por um grupo fundamentalista religioso formando
agora o governo totalitario da Republica de Gileade. Um dos motivos dessa tomada de poder
foi a queda de fertilidade das mulheres, gerada, supostamente, pela polui¢do e por doencas
sexualmente transmissiveis. Entdo, a teonomia protestante altamente militarizada mantém um
sistema de castas sociais fortemente baseada em género e moralidade. Desta forma, os homens
ocupam todos os locais de poder politico e de for¢a bélica, garantindo os caminhos corretos e
seguros a anterior na¢ao depravada conduzida por erros de mulheres e dissidentes de género e
sexualidade, como na figura 119. Estes ultimos sdo mortos e as mulheres férteis agora sao
propriedade do Estado como Aias, obrigadas a gerar filhos para as familias inférteis dos
comandantes do pais. E interessante notar a distor¢io do lugar de poder numa crise de
fertilidade: a fonte do poder gerador de vida que € o utero feminino, é deslocada simbolicamente
para o s€émen masculino. Portanto as mulheres sdo maltratadas e mortas ao bel prazer pelos
comandantes, sem que haja por parte deles, em momento algum, de sua superioridade, pois eles
poderiam ser a causa da infertilidade, as mulheres, ndo. A autora do livro, Atwood (2021), que
participa da criagdo da série, reforca que os elementos brutais de violéncia retratados sao todos
retirados de exemplos reais que ja aconteceram na historia humana em algum lugar, ndo sdo

frutos de uma imaginag¢do ma ou sadica, como se poderia crer.
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FIGURA 119 - Frame do episoédio Offred, The Hanmaid's Tale, 1* temporada, EUA, 2017

Fonte: Globoplay.

Voltando a fantasia, o ultimo exemplo, muito simbolico para a comunidade negra, foi a
minissérie inspirada no livro de mesmo nome Lovecraft Country (2020). Trata-se de uma
releitura negra do universo cativante, porém altamente racista de H.P. Lovecraft. A historia se
passa nos anos 1950 com um veterano negro da guerra da Coreia, Atticus, que volta para os
Estados Unidos. Ao chegar na segregada cidade natal, ele descobre que seu pai estd
desaparecido e comega uma jornada para encontra-lo junto de seu tio € uma amiga de infancia.
Nesse meio tempo, eles vao se deparando com criaturas sobrenaturais e situagdes em que a
magia os ataca ou protege, gerando momentos complicados e até aterrorizantes. Porém, em
todos os momentos de horror, o maior inimigo enfrentado pelos protagonistas sdo os racistas
em posicao de poder e superioridade para definir se eles devem ou ndo, quando e como morrer.
No marcante primeiro episddio, uma das cenas chama atengdo por sua aparente simplicidade,
mas intenso terror embutido. Os protagonistas estdo dentro de um condado em que depois do
por do sol, por lei, as autoridades tém o direito de matar negros que cometam algum delito ou
desrespeito. Eles, entdo, sdo parados pelo xerife do condado, que os avisa desta lei e humilhando
0 trio negro para que pecam permissao de ir embora. Dentro dos 7 minutos antes do pdr do sol,
aconteceu, entdo, uma perseguicdo deles pelo carro da policia antes do sol se for e os negros
cruzassem a fronteira do condado em uma cena aparentemente ndo violenta, mas agonizante
para os afrodescendentes, como na figura 120. Em um mundo de aberragdes cosmicas e rituais

estranhos, o maior risco a vida, o maior monstro a ser enfrentado, € o racismo.
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FIGURA 120 - Frame do episddio Por do Sol, de Lovecraft Country, EUA, 2020

Fonte: HBO Max.

Dessa forma, fica nitido o quanto a obsessao do sistema pela morte reflete também uma
cultura de morte nas variadas midias, sendo pouco relevante o género da obra ou o publico-
alvo. Nem mesmo as criancas ¢ adolescentes estdo privados de ter as nogdes cruéis do
capitalismo sendo retratadas em suas narrativas. O sistema quer fazer da morte um tabu, mas a
alimenta constantemente com tamanha brutalidade que sua naturalizagdo traz de volta um
grande fascinio. Evidente se torna o quanto a morte fura o bloqueio de sua interdi¢do,
contaminando a malha da propria cultura se tornando, assim, fundamental para tantas obras
atuais comentarem sobre a maquina de moer vidas que ¢ o mundo atual. O poder hoje come

seus filhos como o Deus do tempo na mitologia grega.

O capitalismo é obcecado pela morte. O temor inconsciente da morte o impulsiona.
Sua coag@o de acumulagdo e de crescimento desperta face a ameaga da morte. Elas
criam ndo apenas catastrofes ecologicas, mas também mentais. A coagdo de
desempenho ¢ destrutiva, fazendo com que a autoafirmagdo e autodestrui¢do sejam
uma coisa s6. (HAN, 2021, p. 19)

Han toca aqui na superficie dos ultimos tijolos culturais que mudaram tanto do século
XX para ca. A necessidade de sempre progredir, ter uma economia maior, produzir mais e
vender mais causam um aumento da brutalidade da morte nao apenas sobre os humanos, mas
gera também uma brutalidade sobre o planeta em si, uma autodestrui¢do do sistema Terra do
qual os humanos fazem parte. A cada década se torna mais iminente uma crise climatica, com
arevolta da Terra contra os avancos civilizatorios altamente predatorios da humanidade. Vive-
se, portanto, um momento em que a cultura se encontra numa encruzilhada metafisica de
decomposi¢do ndo apenas do tempo, como ja foi discutido, mas também do espago. Uma grande

questdo existencial paira na mente da maioria das pessoas com a destrui¢ao do tempo (fim) e
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do espaco (mundo). Parece que pela primeira vez na historia “o futuro deixa de ser feito da
mesma matéria que o passado, torna-se radicalmente outro, ndo-nosso, um tempo que exige a

nossa desapari¢ao para aparecer” (Danowski; Viveiros de Castro, 2017, p. 45).

O lema do punk inglés de décadas atras, “NO FUTURE”, nunca fez tanto sentido e
deixou de ser um pensamento contra cultural para ser um definidor da propria cultura. H4 um
sentimento, mais que até mesmo um pensamento, de que a civilizagdo humana que se acreditava
destinada ao progresso eterno, a conquista total do mundo e ao avango para a colonizagao do
espago, agora encara o seu colapso frente as, cada vez mais proeminentes, ruinas do lindo

mausoléu que foi criado.

E curioso observar que tudo se passa como se, das trés grandes ideias transcendentais
segundo Kant, a saber, Deus, a Alma e o Mundo (objetos respectivamente da teologia,
da psicologia e da cosmologia), estivéssemos assistindo a derrocada da ultima ideia,
visto que Deus morreu entre os séculos XVIII e XIX, a Alma um pouco mais tarde
(seu avatar semi-empirico, o0 Homem, talvez tenha resistido até meados do século
XX), restando portanto o Mundo como o ultimo e vacilante bastido da metafisica.
(GASTON 2013 apud DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p. 24)

Os humanos teriam criado um tempo geologico para si, como a maior fonte de
transformagdes no mundo, o Antropoceno comegou com o seu criador e terminara sem ele, pois
os humanos sao a maior for¢a destruidora e o grande alvo da destruicdo. O mundo, como tltimo

objeto metafisico, esta sendo destruido na vida real e também na ficgao.

A ficgdo cientifica e fantastica em seus varios formatos, quadrinhos, literatura, musica,
cinema e televisdo, se tornaram metafisica pop, tratados artisticos e filosoficos de nossa época
para as massas. E como tem mudado com o passar do tempo. Antes se especulava distopias
cruéis, mas poderosas sob uma perspectiva de um futuro promissor, porém corrompido. No
século XXI, as imaginagdes criam distopias pos-apocalipticas, o futuro € lugar de sobreviventes
nas sombras do que ja foi a grande civilizagdo cosmopolita. O futuro, mesmo que sob verniz
industrial do poder criado nestas fic¢des, ¢ decadente. Isso € perceptivel em famosas tramas
literarias como: a série de livros Duna (1963-1985) de Frank Herbert, que voltou como filme
de grande sucesso em 2021; a série de livros Fundagdo (1942-1993), de Isaac Azimov, que se
tornou seriado de televisdo em 2021 também; a série literaria do Snowpiercer (1982-2015), de
Jacques Lob, Benjamin Legrand, Olivier Bouquet e Alexis Nolent, que ganhou ja versao para
cinema e televisdo; a série de livros Silo (2011-2013), de Hugh Howey, que também ganhou
adaptacdo para televisdo em 2023 ou ainda a série de livros Jogos Vorazes (2008-2020), de
Suzanne Collins, que se tornou uma franquia de filmes na década passada. Além disso, ndo se
pode deixar de fora sagas de filmes que marcaram geragdes e ainda hoje tem grande impacto,

como Star Wars (1977-atual) e Matrix (1999-2021), assim como filmes simbdlicos acerca do
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fim do mundo como se conhece, a exemplo dos filmes O Dia depois de Amanhda (2004) e 2012

(2009).

Destaca-se a fim de exemplo, dois casos. O primeiro ¢ Duna, uma obra de um autor a
frente do seu tempo por ter escrito esta saga tao preocupado com a destruicdo da Terra via
exploracdo de recursos naturais em um momento que apenas se comegava a discutir globalmente
a crise climatica. Sua épica trama espacial se passa num futuro distante, no qual a humanidade ja
perdeu o seu planeta natal, porém se espalhou pela galéxia colonizando outros planetas. O novo
feudalismo que se formou no presente da obra, ja sobreviveu a uma guerra contra as maquinas €
inteligéncia artificial fazendo os humanos voltarem a ser o centro “tecnoldgico” com a evolugdo
de novas habilidades e inteligéncia. Porém, o grande império espacial ndo ¢ incontestavel como
o tempo, ele ¢ bem fraco, pois depende da exploracdo de uma escassa commodity, o mélange, que
sO existe em um planeta desértico e letal. Guerras, conspiragdes, traicdes e genocidios sdo
efetuados para o continuo controle do mélange e manuten¢ao do decadente império, como € visto

magistralmente na nova adaptacdo cinematografica, figura 121.

FIGURA 121 - Frame de Duna, Parte 1, de Denis Villeneuve, EUA, 2021

Fonte: HBO Max.

O segundo exemplo ja € mais terreno em todos os sentidos. Snowpiercer, ¢ uma série de
graphic novels, acompanha os sobreviventes de um apocalipse climatico dentro de um trem
conhecido como Perfuraneve, que ndo pode parar nunca. Tentando parar o aquecimento global
com engenharia climatica, os cientistas criam uma nova era do gelo sobre a terra, na qual ¢
impossivel qualquer forma de vida sobreviver. Entdo, para se salvarem, os ricos entram em uma
locomotiva, projeto de um bilionario excéntrico, porém, no momento de saida do trem, ele ¢
invadido no fundo por uma horda de miserdveis. Desta maneira, o trem com os ultimos

sobreviventes neste mundo pods-apocaliptico recria em pequena escala todas as mazelas e
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brutalidade que o sistema capitalista faz ao dividir os humanos em classes com acesso a
diferentes graus de dignidade. A primeira classe suga os ultimos recursos estocados ou
produzidos, enquanto a segunda e terceira classe trabalham para fazer tudo funcionar enquanto
o fundo sobrevive como pode, apartados, como um lixdo geopolitico, Como pode-se notar no
frame do filme de 2013, figura 122, em que esta se aplicando uma pena publica para manter a
ordem no fundo do trem. Porém, essa espécie de arca de Noé futurista também ¢ o timulo da

humanidade, quando esta nao conseguir mais manter seus poucos sobreviventes.

FIGURA 122 - Frame de O expresso do Amanhd, de Bong Joon-ho, Coreia do Sul e Chéquia, 2013

Fonte: Globoplay.

E interessante que ndo importa se o futuro retrata um império intergalactico ou os
confins da terra desolada: a brutalidade inerente a cultura de morte engendrada pelo capitalismo
nao desaparece. “Podemos dizer que ha aqui como que uma troca de perspectivas, no sentido
amerindio do termo enquanto achavamos que éramos os defensores do mundo dos vivos, ha
muito j& haviamos sido capturados pelo ponto de vista dos cadaveres.” (Danowski; Viveiros de
Castro, 2017, p. 66). O mundo acaba, as condi¢des de vida diminuem drasticamente, mas a
experiéncia de mortos-vivos prevalece, entdo nem nas elucubracdes livres sobre o futuro, na
ficcdo, ndo se € capaz de imaginar o fim do sistema e enfim reintegrar a morte a vida por ele
apartada. Como desapegar do ponto de vista dos cadaveres, que sé conseguem imaginar
cenarios diferentes para a juncdo dos vivos no futuro com eles? Esta ¢ uma questdo atual e
contundente nao s6 na cultura de massa como nas artes visuais que enchem galerias, bienais e
ruas em intervengdes urbanas. Faz-se imperativo os artistas incitarem respostas para esta

revolucdo do Antropoceno ante o sentimento de fim da Historia.

A revolta dos mortos ndo sera capaz de liberar o sistema capitalista. E preciso uma
outra forma de vida que revogue a separagdo entre vida e morte, fazendo a vida
compartilhar novamente da morte. Toda revolucdo politica deve anteceder uma
revolucdo de consciéncia que restitua a morte a vida. (HAN, 2021, p. 25)
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Novas formas de vidas que reencantem o mundo arruinado que se vive para fazer os
humanos de hoje trabalharem de novo com a ideia de que a vida sé € completa em troca com a
morte, ¢ uma troca comunitaria, interespécies, planetaria que faz o presente ser de fato uma
dadiva e com sentido de ser vivido. E como os artistas tém tentado dar a luz estas novas
(arcaicas) formas de vida no meio das trevas da imortalidade materialista, nem tudo esta
perdido, existem palidos far6is lampejando na escuriddo, mostrando momentaneamente as
rochas onde rebentam tortuosas marés da cultura. Cabe aos individuos mapearem as pedras para

rumar a um futuro que nao seja a catastrofe.

2.2. Memoéria Coletiva e Cultura de Massa

Ficou mais evidente com a investigacdo no subcapitulo anterior, com exemplos de
variadas criagdes da cultura de massa, o que mudou em tao pouco tempo historico na cultura
para gerar uma experiéncia tdo diferente com o morrer na sociedade globalizada. O motivo
desta escolha metodologica, se deve ao fator crucial de que o entretenimento do povo em suas
muitas vertentes, venceu como o grande marcador da memoria coletiva contemporanea sob a

égide do capitalismo artista.

A sociedade de consumo que se vive nos dias atuais ndo ¢ apenas de consumo, mas
também uma sociedade de imagem. Vive-se um capitalismo artista que estetizou a vida e fez
borbulhar o espetaculo dos variados tipos de imagens e experiéncias para serem compradas.
Lipovetsky e Serroy (2015) dizem que o capitalismo artista ndo ¢ apenas produtor de bens e
servicos, ¢ também o “lugar principal da produgao simbolica”, o criador de imaginarios sociais,
ideologias e mitologias significantes. Dessa forma, nele se contém todas as narrativas, sonhos,

fantasias e revolugdes a serem idealizadas pela massa que se encontra em disputa por atengao.

Pode parecer, pelo que foi analisado anteriormente, que a cultura contemporanea tao
secular e reificada, fosse ser o pleno desencanto, uma cultura desiludida e vazia de mitologia.
Porém, ao debrucar um pouco mais sobre a producgdo cultural, seja da industria ou dos
individuos, vemos que o desejo de mitologias se mantém, s6 mudou a roupagem. “Nao ha nem
jamais havera realidade sem simbolos. A novidade talvez esteja na produgdo acelerada de
simbolos sem realidade, que se bastam a si mesmos e agora tendem a ocupar toda a superficie
do real” (MBEMBE, 2022, p. 93). Nas midias atuais, os simbolos criados ndo precisam aderir
a realidade, sdo imagens que surgem e viralizam se referindo a outras imagens, ¢ a cultura

fazendo parodia de si mesma.
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E importante ressaltar o quanto o campo atual das artes é influenciado e bebe desta fonte,
a infindavel cultura de massa que expande a cada dia principalmente pela internet. Isso se da,
pois, a industria do entretenimento emergiu, do século passado para este, como a maior
produtora de imagens reconheciveis e iconicas. “Agora, o publico geral define sua nogao de
arte a partir de propagandas, videos da MTV, videogames e sucessos de Hollywood. Hoje em
dia quando as pessoas falam de "vida real", o que normalmente querem dizer ¢ mercado da
midia global” (Groys, 2015, p. 32). Para conversar com o povo, para criar conversas com o
tempo presente, o campo da arte teve e tem que refletir este vasto mundo imagético e suas

variadas ideias.

Num mundo t3o repleto de imagens, € quase impossivel ndo reproduzir variagdes do que
j4 existe, citar classicos, homenagear obras que se gosta, criticar algo que ja foi feito. Também
cresce 0 niumero de artistas que se apropriam destas imagens e ideias contidas no imaginario
coletivo na propria produgdo. E perceptivel esse contexto, ndo s6 no mercado de Belas Artes,
mas também na cultura de massa como um todo, com os criadores e estudios atuais revivendo
franquias, fazendo remakes de historias antigas e citando diversas obras-primas da pintura,
arquitetura, escultura, musica e literatura do passado. Por todos estes motivos se deu a escolha
de comegar a abordagem do contemporaneo pelo viés do consumo do entretenimento popular.
No dominio discursivo do morrer, um meio que demonstra de forma contundente a crise atual

discutida, € o cinema e a televisdo, hoje também em seu novo e potente formato, o streaming.

Se no subcapitulo anterior os exemplos foram trazidos a luz devido a sua pertinéncia
para o debate de cada ponto analisado, agora busca-se mais objetivamente mensurar o alcance
global das discussoes levantadas acerca da repulsa e atragdo da morte. Toma-se como base para
tal analise as dez maiores bilheterias do cinema mundial de cada ano de 2000 a 2021 e os
seriados de TV mais influentes do mesmo periodo, de acordo com um artigo da BBC Culture,
formando, assim, um bom retrato deste comeco de século perante a dificuldade atual de lidar,

porém facilidade em olhar para o fim.

Nao entram aqui filmes que impactaram o cinema em si, mas aqueles que foram vistos
por mais pessoas. Dessa forma, espera-se conseguir um melhor retrato do espirito de época pelo

sucesso com o publico em geral e ndo com os cinéfilos e publico especializado em premiagdes.

O primeiro parametro analisado ¢ a “taxa de mortalidade”, ou a quantidade de mortes
que aparecem em tela durante o filme. Esta estatistica foi coletada por duas vias, assistindo aos
filmes novamente ou pesquisando na internet compilados de contagem de mortos em grandes

filmes, sendo que ¢ algo muito popular no YouTube e sua mera existéncia ja da indicios de a
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escolha do audiovisual para falar do tema ter sido acertada. Foram classificados os filmes em:
nenhuma morte; poucas mortes (onde conta-se de uma até dez) e muitas mortes (acima de dez

mortos).

O segundo parametro diz sobre o tipo de morte que prevalece no filme havendo trés
classificagdes: Morte que move a trama, que sdo historias nas quais uma morte faz a historia
toda acontecer ou faz o protagonista avancgar ao conflito; Morte Vencida ou Imortalidade,
tramas nas quais o foco estd em criaturas que ndo morrem ou que voltam a vida; e, por fim,
Morte Banal e Recorrente; onde a trama ¢ repleta de mortes em batalhas, guerras e combates

em geral.

O terceiro parametro de pesquisa foi a tematica de morte ligada aos filmes, com algumas
classificagdes até emprestadas de grandes géneros do cinema. Seriam estas: guerra; fim do
mundo ou extin¢do (foco em situagdes apocaliticas globais); catastrofe (foco em desastres
ambientais ou acidentes que atingem apenas uma regiao ou local especifico); criminalidade ou
violéncia (foco em tramas policiais e/ou ligadas a violéncia social do cotidiano); e luta contra
0 Mal ou o Monstro (foco em historias em que tudo gira em torno de matar um grande ser

maligno, ligado aos géneros de fantasia ou fic¢do cientifica).

Quanto as series de TV, uma aproximagao diferente foi tomada, uma vez que ndo hd um
ranking de popularidade e sucesso comercial Unico e confiavel entre as emissoras para se
basear. Dessa forma, foi tomada como base uma lista feita pela BBC Culture (2021) das 100
maiores séries dos primeiros 21 anos de TV do século. Como explicitado pelo site, 460 séries
foram votadas por 406 experts de televisdo, de 43 paises, entre eles criticos, jornalistas,
académicos e outras figuras da industria. Dos votantes, 100 eram mulheres, 104 eram homens
e 2 eram pessoas nao binarias. Dessa forma, tem-se uma visao mais curada, porém ainda ampla
do que mais marcou esses anos. Como a andlise de seriados seria mais dificil de contabilizar
com tanta exatidao e faltava material pratico de pesquisa, o primeiro parametro sofreu alteragao.
A taxa de mortalidade, aqui, se transforma em um grau de presenca, sendo: séries em que morte
nao ¢ abordada como um tema relevante, séries em que a morte ¢ o tema central e séries em que
a morte ¢ tratada como um tema de segundo plano. Os demais parametros analisados seguem

0SS meSmos.

Os resultados graficos destas estatisticas ajudam a explicar como e porque o audiovisual

representa bem a dicotomia cultural na qual nos encontramos.
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GRAFICO 1 - Taxa de mortalidade através dos anos das dez maiores bilheterias do cinema, 2000 a 2021
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Fonte: Autoria Propria (2023).

GRAFICO 2 - Taxa de Mortalidade nos Filmes — 2000 a 2021

Nenhuma Morte
= Uma morte importante ou poucas

m Muitas mortes

Fonte: Autoria Propria (2023).

GRAFICO 3 - Tipo de morte prevalente que movimenta os filmes de 2000 a 2021

= Morte que move a Trama
= Morte Vencida ou Imortalidade

= Morte Banal e Recorrente

Fonte: Autoria Propria (2023).
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GRAFICO 4 - Tema predominante da mortalidade abordada nos filmes de 2000 a 2021
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Fonte: Autoria Propria (2023).

GRAFICO 5 - Grau de presenca do tema da morte nos seriados de televisio mais influentes de 2000 a
2021

= Morte como algo central

m Morte como segundo plano
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Fonte: Autoria Propria (2023).

GRAFICO 6 - Taxa de mortalidade aproximada nos seriados de televisio mais influentes de 2000 a 2021

= Muitas mortes
49% ® Uma morte importante ou poucas
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Fonte: Autoria Propria (2023).



169

GRAFICO 7 - Tipo de morte prevalente que movimenta os seriados de televisdo mais influentes de 2000
a 2021

= Morte Banal e Recorrente
= Morte que move a Trama

m Morte Vencida ou Imortalidade

Fonte: Autoria Propria (2023).

GRAFICO 8 - Tema predominante da mortalidade abordada nos seriados de televisio
mais influentes de 2000 a 2021
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Fonte: Autoria Propria (2023).

A primeira constatacao ao se deparar com as estatisticas é que o morrer ¢ muito presente
no audiovisual contemporaneo. Por mais que a sociedade ndo queira trazer a conversa da
finitude para o seio do lar, a obsessdo com a morte o invade com os filmes e séries. Mais de
60% das maiores bilheterias tém muitas mortes, 70% do total contendo estas mortes banalizadas
em grandes combates nas telonas e 26% nas quais, sem morte, nem sequer haveria conflito para
assistir. Na televisdo, temos 67% do contetido abordando a morte em algum grau de relevancia
e presenga, tendo 37% mortes banais e em grande quantidade e 28% de séries em que as mortes

movem a historia em si também.

O cinema e posteriormente a televisao, cresceram e sdo frequentemente influenciados

ou moldados pelo sistema capitalista que os engrandecem década apds década. “O capitalismo
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como “destruicdo criadora” e sistema de desterritorializacdo.” (Lipovetsky; Serroy, 2015, p. 91)
Apesar de seu inegédvel valor artistico e contribuigdes memoraveis para a cultura como um todo,
o audiovisual teve e tem diversos avancos e mudancas devido a alteracdes do sistema para maior
adesdo do publico. Sao formas condizentes com seu ideario de criar imagem, a destruigao
continua para criagdo de novidades em cada nova onda de producdes audiovisuais que sdo
lancadas. As massas tém sua aten¢do disputada por varios atores sociais, desde a elite
econOmica e politica até os pequenos artistas e jornalistas. Segundo Kellehear (2016), as
batalhas politicas e culturais se travam na midia — na televisdo ou na internet -, nao
simplesmente por intermédio dos tribunais ou dos politicos locais. Assim, todos esses atores
sabem o quanto a aten¢do em uma mensagem gera opinido e desta irdo nascer movimentos

culturais de massa.

Entdo, o questionamento sobre o motivo destes nimeros tao altos de mortalidade
representada nas telas pequenas ou grandes atuais reside no proprio contexto no qual essas obras
sdo produzidas. A fonte de dessensibilizagdo com as violentas mortes que tomam a maior parte
do audiovisual recente estd na cultura de morte, ou para usar o termo de Mbembe, a
necropolitica engendrada pelo sistema capitalista. Essa politica ndo ¢ nova, contudo, no ultimo
século, tem ganhado novos contornos. A ldégica da colonia se estende para boa parte dos
populares do planeta atual e qudao engenhoso € o modelo colonial para a domesticagdo dos

mortos-vivos que andam sobre a terra sob o imperativo do capital.

O colonialismo, portanto, da ao mundo um novo modelo de administragdo, que ndo
se ampara no equilibrio entre a vida e a morte, entre o “fazer viver e o deixar morrer”;
o colonialismo ndo mais tem como base a decisdo sobre a vida e a morte, mas tao
somente o exercicio da morte, sobre as formas de ceifar a vida ou de coloca-la em
permanente contato com a morte. (ALMEIDA, 2019, p. 72)

Inclusive, a maior parte das produgdes analisadas sdo representacdes desta necropolitica
sobre as mais diversas lentes. E interessante notar que 58% dos filmes de maior bilheteria e
50% das séries mais marcantes do século XXI sdo sobre criminalidade e violéncia. Nesta
categoria se encontram varios filmes de super-herdi contra criminosos cruéis, como na trilogia
do Batman (2005-2012); grandes detetives e espides do governo, como na franquia de 007
(2002-2021); ou mesmo distopias que vao ser combatidas, como na franquia de Jogos Vorazes
(2012 -2015) e a série The Handmaid’s Tale (2017-atual). Entre as séries, ainda se encontram
titulos que falam de serial killers, como Hannibal (2013-2015); investigacdo policial de
assassinatos em geral, como em True Detective (2014-2019); e a vida entre as drogas e o crime

nos suburbios de grandes cidades, como em Breaking Bad (2008-2013). Todas dialogam com
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facetas do controle sobre quem vive e quem morre encapsulado no sistema vigente, mesmo que

seja na ficgao.

Outro dado importante € a porcentagem das guerras, presentes em 17% dos filmes, valor
bem expressivo que diz de outro meio de exterminio que habita as entranhas da sociedade. Nao
sO por causa das duas guerras mundiais do século XX, que atraem o publico até hoje nas
produgdes, mas também pelas varias guerras recentes e correntes. O mudo estd vivendo, de
acordo com Mbembe (2022), no movimento de brutalizagdao, uma naturalizagdo do estado de
guerra, que nao acontece apenas de militar para militar, mas também para com os civis. E no
cinema, o que se vé€ sdo conflitos armados onde ndo sé os vildes e herdis da trama sofrem
perdas, mas também milhares de civis que tém sua cidade, pais ou até planeta devastados no

processo de guerra que ¢ vendido como Uinico meio de prosseguir.

A guerra em geral é apresentada ndo apenas como uma expressao da propria vida, mas
também como a mais alta manifesta¢do da existéncia humana. Considera-se que a
verdade da vida deve ser buscada pelo lado da sua for¢a destrutiva. A destruicdo é
reveladora da sua verdade ultima, sua principal fonte de energia. E a0 mesmo tempo
inesgotavel e irrefreavel. (MBEMBE, 2022, p. 49)

O estado de brutalidade pode ser notado ndo s6 nos filmes de guerra em si, mas também
em outros géneros aqui analisados. Em 70% dos filmes, ha incontdveis mortos e na grande
maioria dos conflitos representados, a matanca do inimigo ¢ generalizada e normal, onde cada
ser que cal morto no chao nao significa nada, nem para o protagonista que se acompanha, nem

para o publico.

“A desumanizagdo se torna uma pratica habitual, a descarga das pulsdes violentas passa
a ser legitimada e encorajada, reina a busca pelo dissemelhante e proliferam as técnicas de
exculpagdao” (Mbembe, 2022, p. 48). Dificil dizer qual situacdo deu inicio a outra, mas
atualmente ndo seria errado dizer que hd uma retroalimentagdo, tendo de um lado a
desumaniza¢do do “outro” no cinema e televisdo e do lado contrario, as pessoas no mundo
desumanizando o diferente que convive com elas. Tem-se percebido no Brasil e outros paises,
uma crescente polarizagao politica e radicalizagao de variados discursos nos quais os cidadaos
criam a imagem do “outro” que deve ser aniquilado pois € o seu oposto em pensamento. No
cinema, essa tendéncia, que ndo € nova, reina em suas representagdes. O publico ndo parece se
importar com populacdes e exércitos inteiros dizimados, uma vez que aquele povo foi rotulado

como maligno e, portanto, desumano.

Apesar presente nos filmes de guerra e criminalidade, esta pulsdo desumanizadora fica

ainda mais clara na categoria de luta contra o Mal ou o Monstro, que representa uma parcela de
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18%. Nestes, desde o comeco do filme, a narrativa de seres malignos que devem ser mortos a
todo custo ¢ colocada e comprada pelo expectador, como nas grandes franquias de Senhor dos
Anéis (2001-2003), Harry Potter (2001-2011), Star Wars (2002- 2019), o Universo
Cinematografico da Marvel (2008-2021) e Game of Thrones (2011-2019).

Uma légica de acumulacdo domina a economia da violéncia. Tem-se a sensagdo de
que se esta mais poderoso, quanto mais violéncia se exerce. A violéncia que mata
produz uma sensag¢do de crescimento, forga, poder, invulnerabilidade e imortalidade.
Matar protege da morte. Apodera-se da morte ao se matar. (HAN, 2021, p. 15)

Com a colocagdo de Han, pode-se argumentar que estas histdrias colocadas nas telas sdo
reflexos do escopo maior da cultura capitalista que rege a todos. Também ndo se encaixa em
pura insensibilidade vazia do publico atual. Nas tramas, os personagens, pelos quais as massas
torcem pelo sucesso, sorvem da morte alheia para aumentar sua propria imortalidade. Isso €
percebido nas variadas historias nas quais o herdi ou vildo vao se tornando mais fortes a cada
combate vencido. O publico parece ter essa necessidade narrativa sanguinolenta para afirmar
que tudo vai terminar bem no final, que o mal sera vencido e a paz sera instaurada novamente.
Assim como na realidade, os Estados fazem guerra com o objetivo de conquistar a paz. Mas ¢

importante destacar que a vida tranquila de alguns se da as custas da morte de muitos outros.

A cultura de morte permeia toda a produg@o, mas nao ¢ exagerada a percepcao de que
ela estd mais forte nas produgdes mais recentes, como aponta o grafico 1. Ela tem como fonte
trés fatores principais: a quantidade vinda da artealizag¢do da vida, o hiper espetaculo das midias

e, por fim, a crise da individualidade.

A artelizagdo, termo de Charles Lalo, diz de um processo de transformar via estética
os ritos, atos, trabalhos e objetos. O capitalismo do século XXI artealizou véarios campos da
vida, que agora sdo estéticos, artisticos e criativos. Hoje transbordam as vivéncias artisticas,
multiplicam-se estilos e tendéncias, como também se hibridizam as artes a favor de continuas
novas experiéncias. Nunca as exposi¢des € os museus alcangaram tais recordes de visitantes, e
nunca se consumiu tanta musica, tanto concerto, tantas séries de televisdo, filmes, festivais,
coloca Lipovetsky e Serroy (2015, p. 62). Desta maneira, a quantidade de telas e contetidos
crescentes brigam pelas massas e aumentam numericamente, portanto, as apari¢des de todo tipo

de ideia e imagem, para bem ou para o mal.

Neste contexto, como Lipovetsky e Serroy discorrem, entra o hiper espetaculo de criar
imagens cada vez mais extremas para chamar atencdo do publico em meio a tantas opgdes. Por
isso, cada vez se mostra mais violéncia, mais pornografia, mais catastrofe, mais horror e mais

drama.
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Nao obstante, a orgia de imagens extremas exprime menos a violéncia do real social
do que a logica da economia cultural que leva os criativos a ir cada vez mais longe,
cada vez mais estrépito, para se impor no mercado, cativar um publico de
hiperconsumidores “blasés” que “ja viram de tudo” e estdo em busca de sensagoes ¢
de emocdes fortes. Na base da exacerbacdo das imagens extremas da violéncia se
encontra antes a dindmica do capitalismo artista do que as guerras ¢ assassinatos
sangrentos de que somos testemunhas. (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p.412)

O audiovisual precisa ser mais impactante que a realidade, na qual a necropolitica torna
cada vez mais cruel e comum a morte de grupos ao redor do globo, que j& ndo impacta
diretamente a vida amena de muitos que assistem a tragédia pela tela de seu aparelho. Para um
real altamente sangrento que ja estd naturalizado e deixa o povo anestesiado, vem a geragao de
novos simbolos de violéncia, codificagdo de novos niveis de choque. Segundo Edgar Morin
(1988), quanto mais o jogo for patético e violento, melhor sera sua fungdo extatica, que consiste
em esquecer e negar a morte, e, por isso, o jogo dos jogos ¢ a guerra, por desafiar a morte. Pode-
se dizer que o cinema serve como uma valvula de simulacao desse desafio € quanto mais se

deseja afrontar a morte, mais extrema tera de ser suas provagdes representadas.

O individuo contemporaneo quer se firmar perante o coletivo, ser transgressivo, original
e cada vez mais extremo. Formando outro circulo de retroalimentagdo, quem produz arte quer
impactar mais do que aquilo que j& estd posto na cultura, e, assim, produz algo ainda mais
violento e abjeto; fazendo com que mais seres, que querem ser ainda mais transgressores,

cruzem assim outros limites.

Mas essa crise da civilizacdo burguesa corrobora a seu modo uma reivindica¢do
resultante do desenvolvimento da individualidade, que exige um mundo humano em
que o valor supremo seja a propria individualidade. E corrobora igualmente a
inadaptacdo fundamental da individualidade a morte e desvenda desse modo a
principal contradi¢@o da individualidade humana. (MORIN, 1988, p. 284)

Tal situacdo desemboca na crise da individualidade presente, na qual a morte acaba se
tornando a Ultima amarra social, a Gltima barreira do individuo para ter todo o poder sobre si.
Entdo, o audiovisual vem proporcionar maneiras diferentes de experienciar ndo s a vitdria
sobre a morte em histdrias de guerra e combates, mas também a conquista de seu terreno em
tramas que abordam a imortalidade e a volta a vida, presente como tema principal em 5% das
séries e 4% dos filmes analisados; ou, ainda, afrontar a ameaca natural de nos extinguir, como

acontece em 5% dos filmes e 3% das séries.

No fim, o publico blasé e apatico que compde a contemporaneidade parece de fato
necessitar de toda esta representacdo da morte, para sentir algo. “Somos demasiado vivos para
morrer, € demasiado mortos para viver.” (Han, 2021, p. 30). E como se mais contetido sobre a

morte fosse necessario para tirar os vivos de um estado tdo morto. A cultura de massa ndo deve
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ser repreendida como um atraso, ela perpetua com as nuances do sistema vigente o paradoxo
tortuoso e inerentemente humano com a morte. Talvez seja um bom meio para lembrar o
publico do tema que tanto se quer negar de uma maneira mais popular, devido a maior
transparéncia da mensagem do audiovisual em relagdo as artes visuais. Encerra-se aqui, entao,
0 passeio pelas artes de massa e contextos sociais que compdem o arcabougo teorico das paredes
da cultura contemporanea, onde as artes visuais que serdo analisadas no proximo capitulo, se
encrustam e abrem até fendas. Chegou o momento de analisar o outro lado da rede de

retroalimentacao do todo artistico do século XXI.
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3. MANIFESTACOES DA MORTE NA ARTE DO SECULO XXI

Apo6s perambular pelas imagens do passado, atravessar os corredores da histéria humana
com o morrer ¢ chegar nas ruinas do presente, ¢ possivel notar com mais clareza os tijolos das
imagens atuais que compdem escombros € sua conexao com o que ja foi. Muito nas culturas ¢
alterado, porém, algumas questdes e simbolos se recusam a morrer e se tornam fantasmas
anacronicos. Termo esse relevante para o tema de discussdo desta pesquisa, uma vez que a
morte espreita como um fantasma em cada esquina da cultura, mesmo quando a ultima ¢
construida para tira-la de foco. Retoma-se aqui, portanto, a questao da analise warbugiana das

sobrevivéncias e da formula phatos, para guiar o estudo que se desenrolara neste capitulo.

Trata-se de olhar para as coisas presentes (as imagens que oferecem sua graga, 0s
sintomas que oferecem seus problemas) em vista de coisas ausentes, que no entanto
determinam, como fantasmas, sua genealogia e a propria forma de seu presente. Nos
dois casos, essa genealogia ¢ apreendida na espacialidade material dos restos de
destruig@o, assim como na temporalidade fantasmatica dos eventos de retorno. (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 283-284)

Foi essa proposigao tedrica que guiou a necessidade de elencar nos capitulos anteriores
uma histéria das imagens da morte para, ao chegar neste ponto, perceber as pulsacdes das
imagens de hoje. E necessario olhar para os problemas manifestados nas imagens do presente
em conversa com as imagens de outrora, ndo apenas de presencas, mas também de auséncias,
pois o mundo cosmopolita, apesar de tdo propenso a se sentir unico, € resultado de toda Historia
e reverbera na producdo de seus individuos os cacos do passado que lhe voltam a praia.
Benjamim argumenta que a Historia seria como um cortejo de triunfo dos vencedores sobre os
que jazem sobre a terra. E quase como uma afronta dos vivos contra os mortos que produziram
o presente. Contudo, os que jazem sobre a terra sempre puxaram os pés dos que marcham sobre
eles. Os varios povos e culturas apagadas e dizimadas tentam voltar a vida, se recusam a
continuar mortos. Os seus descendentes e bons compatriotas vencedores tentam escavar estes
corpos da terra e fazé-los andar novamente. Assim, na metifora de Benjamim, a pos-
modernidade teria hoje uma horda de mortos se levantando para fazer parte do cortejo que nao
se trata mais de vitdrias sobre os demais, mas sim de triunfo de vida nova conjunta. Dessa
forma, ao estudar as obras contemporaneas, ¢ imperativo perceber o carater fantasmal, morto-
vivo, que apresentam. Neste processo critico de estudo se faz emergir a espacialidade material
daquela imagem, quem fez, onde fez, sobre quais cacos da cultura este artista funda sua
producao; mas também a temporalidade fantasmatica deste retorno, esta sobrevivéncia volta

neste momento por qual motivo, que problema arcaico e atual pulsa nesta imagem.
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Elabora-se nesta pesquisa um mapa, uma constelagdo das diferentes manifestagdes do
tema da finitude humana nas artes contemporaneas que atravessaram o ano 2000 e avangaram
durante as primeiras décadas deste século. E resultado ndo apenas de pesquisa em livros e
catalogos de exposi¢do na internet, como também de visitas em diversas exposi¢cdes no Brasil
e na Inglaterra que como pesquisador tive oportunidade ver nos ultimos anos. Um critério guia
para metodologia foi ndo somente do tempo, como também coletar exemplos de paises, etnias
e género diferentes. Para pintar um retrato mais condizente com a nogao cosmopolita da propria
sociedade vivida. Apesar da proeminéncia da arte ocidental, o mundo ocidentalizado tem sua
producdo e dialoga também com o “centro” do mundo. Desta forma, a espacialidade temporal
dos exemplos a serem citados abrangem 21 paises, 36 artistas e 64 obras, oferecendo
perspectivas de cinco continentes, entre homens e mulheres, de indigenas brasileiros, brancos
europeus e americanos, negros africanos e da didspora, do Oriente Médio, assim como do

Sudoeste ao extremo leste da Asia, como aponta a figura 123.

FIGURA 123 - Mapa de Paises e numero de aristas pesquisados

Nuamero de Artistas por pais

Bl 6 artistas
I 4 artistas
[ 3 artistas
12 artistas
11 artista

Fonte: Autoria Propria (2023)

Cada artista analisado, em seu momento e local, criou arte que refletisse anseios,
temores e crengas pessoais que queriam compartilhar com o restante do mundo, porém suas
obras podem ser vinculadas umas as outras em rede de conexdes tematicas, abordagens e
simbolos. Com base na pesquisa histérica de pontos importantes dessa produgdo artistica e nas
caracteristicas fantasmaticas, suas obras exprimem quatro eixos tematicos, que aqui serao

chamados poeticamente de Dominios da Morte (figura 124). Trata-se de territdrios conceituais
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nos quais o conceito se manifesta sob partes diferentes do processo, entendimento e sentimento
do morrer atual. Cada dominio tem fronteiras ndo bem definidas, tendo obras que estdo na zona
transitéria entre um e outro, sorvendo de ambos os campos. Mas eles foram fundados sob as

estruturas ancestrais e definidos com as herancgas culturais que nos cercam.

FIGURA 124 - Cartografia dos Dominios da Morte expressos na Arte Contemporanea

i il

Fonte: Autoria Propria (2023)

O primeiro ¢ Dominio das Violéncias do Poder, representado no mapeamento com um
tom de carmesim. Territdrio regido pelo fogo, o calor ardente das armas de fogo e as explosdes,
assim como o sangue quente derramado tantas vezes para a conquista € manutengdo do poder
pela historia. E o dominio das mortes violentas, o lado mais brutal da humanidade contra os
seus integrantes, ¢ onde o sangue nas veias dos artistas ferve para trazer a luz as narrativas de
corpos que morreram com o cortejo da histdria os pisoteando. Aqui habitam obras que dialogam
com as guerras atuais e antigas, o processo cruel de colonizagdo de varios povos e seus efeitos
hoje sentidos pelos seus descendentes. O racismo e violéncia urbana naturalizada do sistema
capitalista aqui pulsa ora em agressividade ora em reflexdo sobre as histérias humanas que

terminam contra sua vontade.
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O segundo ¢ Dominio das Lembrangas do Tempo, que se encontra na cor marrom na
figura anterior. Sua cor reflete o elemento que o rege, a terra que da a vida e a consome, que
data o fim dos seres vivos por ela engolidos. Esse dominio € tdo vasto quanto a propria extensao
do mundo abrangendo as amplas manifestagdes de lembranca da finitude humana. Neste
dominio os artistas tomam os problemas do tempo, dos ciclos naturais que a terra ensina aos
viventes desde os seus primérdios. E territorio dos cadaveres e os avisos da decomposigdo e
ruina em sua concretude, mas também ¢ lar da contemplacao do que ja estd ausente, do que ja
descansa como um conjunto de atomos de outras estruturas. Jaz aqui uma grande melancolia e
um peso de ordem imaterial, porém em obras que ressaltam a materialidade do esquecimento e

da implacéavel passagem do tempo.

O proximo ¢ o Dominio do Apocalipse da Natureza, na cartografia presente sobre o
manto azul profundo. Territério marcado pelas aguas tempestuosas, tdo revoltas quanto as
mudangas climaticas que varrem cada dia mais forte o globo terrestre. Agua reflete a natureza
transitoria e letal, seja na sua falta como nas secas e incéndios, quanto na sua abundancia com
derretimento das calotas polares e as tempestades que inundam e destroem cidades. Aqui os
artistas navegam em mares novos € trazem avisos sobre temporais que se aproximam. Neste
dominio a morte ndo vem individualmente, ¢ uma reflexdo sobre a possibilidade de um
apocalipse, de um colapso da natureza e as condi¢des de vida humana na Terra. Neste lugar vé-
se as dentincias de destruicao da natureza e um convite planetario para mudar a maneira como

se vive para que se evite a morte ndo s6 humana, mas animal e florestal.

Por fim o Dominio da Sobrevivéncia do Espirito, mapeado pelo tom acinzentado.
Territério etéreo do invisivel, sensivel como o ar que se respira, porém para muitos no mundo
atual tdo opaco e cinzento quanto um denso nevoeiro. Regido pelo elemento maximo do
imaterial este dominio reflete sobre o sobrenatural, o mistico e o religioso que ndo habita o
mesmo plano material. O sublime de variados imaginarios sobre o que acontece com a
substancia que sobrevive a morte do corpo fisico € como contatar com estas sobrevivéncias ¢
algo os artistas neste lugar manifestam. Assim como € terreno de especulacdo sobre os ciclos
de morte-renascimento arcaicos ¢ a imortalidade. Este é o maior reminiscente de uma tradigao
historica cultural, seja esta de qual povo se faga referéncia. Pois trazem iconografias que
atravessaram milénios e sdo rastros de tempos nos quais o senso de comunidade e religiosidade

eram quase sinénimos.

Que se abram os portdes e que o leitor vague pelos dominios culturais da morte ciente

de que seus caminhos sdo multiplos e requer sua contemplagao.
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3.1. Dominio das Violéncias do Poder

Comega o passeio pelo dominio da violéncia discutindo as violéncias instauradas pelo
colonialismo e o racismo. Este, ¢ um sintoma que ndo aceita morrer tanto nas imagens quanto
na estrutura¢ao da realidade, e largamente debatido por artistas descendentes dos oprimidos
deste processo de morte e poder, do povo negro e dos indigenas, ou de aliados. Sao artes de
espiritos inflamados pela vontade de justica que inspira no publico o confronto dessas

violéncias ainda presentes.

Exemplos disso sdo as duas obras da artista negra brasileira Rosana Paulino, Paraiso
Tropical (2017), a figura 125 e A Permanéncia das Estruturas (2017), a figura 126. Em ambas,
sdo apropriadas fotografias e desenhos histéricos do tempo do Brasil Império para a construgdo
dos seus trabalhos, junto de sua pintura, desenho e costura. A artista ndo recorre as imagens de
morte explicita de negros e negras escravizados para tratar dos sintomas moérbidos advindos
desta situacdo, ela coleta imagens que retratavam a vida morta-viva daquelas pessoas que nos
registros ndo tém biografia. Um simbolo constante, entretanto, e totalmente atrelado as
manifestagdes artisticas da morte € a caveira. Na sua obra se torna um simbolo de duplo sentido,
uma vez que também se refere ao racismo cientifico, movimento que tentava biologicamente
provar que os brancos eram superiores € 0s negros eram mais proximos de macacos € assim
justificar as atrocidades cometidas. Os cranios dos negros eram objeto de estudo de
frenologistas e poligenistas como George Gliddon, Samuel Morton e Louis Agassiz, sendo uma

faceta perversa das representacdes anatdmicas analisadas no capitulo 1.

FIGURA 125 - Paraiso Tropical, de Rosana Paulino, Brasil, 2017

EPIBEXDRY M

Fonte: Site de Rosana Paulino
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FIGURA 126 - A permanéncia das Estruturas, de Rosana Paulino, Brasil, 2017

Fonte: Site de Rosana Paulino

As fotos de pessoas negras, utilizadas pela artista, em sua maioria sdo da expedigdo de
Agassiz no Brasil para provar sua teoria e as ilustragdes cientificas de plantas nativas sdo da
expedicao Flora brasiliensis de Martius, que queria catalogar a flora do mundo exdtico das
Américas. Paraiso Tropical dialoga com este discurso biologico ao fundir a vida da mulher
negra a flora do pais, que junto a caveira, conversa sobre o acimulo, estudo, exploragdo e
exterminio das duas formas de vida no contexto da coloniza¢do. Outro ponto estranho € o
recorte dos rostos, que se torna um vazio e se repete também em Permanéncia das Estruturas.
“Ao remeter ao passado, esse vazio se faz metafora para o anonimato, para o esvaziamento da
historia individual de cada uma dessas mulheres escravizadas.” (Bevilacqua, 2018, p. 158). Na
segunda obra, quem esta sem rosto ¢ um homem negro nu, uma nudez degradante pelo contexto
das fotos que vem junto mais uma vez de caveiras e de um desenho famoso de um navio
negreiro britdnico. Outro nome para os navios negreiros era tumbeiro, nome propicio para o
dispositivo operador de morte que lembra um caixdo nao somente na imagem, mas porque parte

dos humanos carregados por eles ndo chegavam vivos apds a travessia do Atlantico.

Outra artista nacional que dialoga com as mortes negras do passado nacional ¢ Priscila
Rezende. Em sua performance Como Erguer Baronatos, de 2018, a artista reflete sobre o
enriquecimento do Brasil enquanto nagdo as custas das vidas negras no plantio e colheita de
café no século XIX e sobre como a perda legal desta mao de obra foi crucial para a derrocada
do Império e declaracao da Republica. Durante a performance, ela desenha no chao diversas
cruzes, simbolo marcante de morte no cristianismo, porém aqui usando graos de café (Figura

127). Esta commodity que ja foi chamada de “ouro negro” era cultivado por maos negras, mas
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estas ndo coletavam suas riquezas como os brancos fizeram. Destas discrepancias surgiram
varias desigualdades sociais e raciais nos séculos a seguir. Ao final, Priscila ainda adiciona
outro elemento, ela recolhe todas as cruzes com uma pa, o que ressalta a sua ligacdo visual

como coveira, como aquela que devolve aqueles corpos a terra.

FIGURA 127 - Performance Como erguer Baronatos, de Priscila Rezende, Brasil, 2018

o =

Fonte: Site de Priscila Rezende

Do outro lado do Atlantico, no Benin, tem-se o trabalho de fotografia do africano Leonce
Raphael Agbodjelou, chamado Code Noir, de 2014, figura 128. O artista nesta série de tripicos
fotograficos explora o turbulento e cruel passado do trafico negreiro na sua cidade, Porto Novo.
Cidade esta, que no passado foi um entreposto portugués no Benim. O nome do projeto
CodeNoir, segundo Jack Bell Gallery (2015), “foi um decreto colonial francés e um guia para
administrar escravos. O decreto sugeria puni¢des para crimes como tentativa de fuga, defendia
a disciplina extrema sobre os escravos e legitimava os castigos corporais.” Agbodjleou vai atras
da comunidade de descentes de escravizados no Brasil que voltaram para o pais para fazer a
sua obra. Nos tripticos no centro tem-se a foto da pessoa dentro de sua casa segurando uma foto
dos seus antepassados, ¢ de uma poténcia tanto pessoal quanto historica. Nas laterais aprecem
partes da cidade ligadas a este passado violento. Na figura 135 as imagens sdo de uma vila de
pescadores onde antes era uma doca de venda de pessoas negras. E interessante notar como
nestes trabalhos e em muitos que serdo analisados a seguir fazem uso de fotos antigas, a
fotografia antiga passou a ser uma espécie de jazigo afetivo dos mortos. O que comegou com
as fotos Post Mortem no século XIX, generalizou hoje em dia como fonte de contato com a

lembrancga do falecido.
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FIGURA 128 - Code Noir, de Leonce Raphael Agbodjelou, Benin, 2014

Fonte: Jack Bell Gallery

Voltando para o Brasil, é necessario citar o artista indigena Denilson Baniwa, para
refletir sobre a colonizagdo brasileira, agora pelo viés dos povos originarios que foram
brutalmente dizimados no processo. Nesta analise traz-se duas obras ndo discutidas do artista
que dialogam com este estado de morte legado ao seu povo que luta até hoje para reverter. A
primeira obra ¢ uma instalacdo do artista (figura 129) de nome incerto que fez parte da sua
exposicdo Terra Brasilis: O agro ndo é Pop (2019). Em meio a vdrias pinturas que discutem
sobre o agronegocio matando ndo apenas a floresta, mas também os proprios indigenas, surge
a instala¢do que visualmente denuncia que os povos originarios pagam com seu sangue pela
invasdo de suas terras, ha mais de 500 anos. Sob um suporte com os escritos “Hashtag Eu sou
Guarani Kaiowd”, se encontra um monte de pacotes de agucar com uma cruz fincada e tudo
isso coberto de sangue. Sdo um conjunto de simbolos potentes: no mundo ocidental cristdo, a
cruz tem sido por séculos um signo de timulos ao ar livre além de poder referenciar também as
acdes catequizadoras dos jesuitas no passado e evangélicos hoje, que também foram fontes de
doencas e morte; soma isso a uma ironia dos sacos de acucar, que faz a vez das pedras deste
tumulo, se chamarem Guarani e serem outro produto do agronegécio. O artista propde uma
miscelanea de imagens que juntas e atreladas ao sangue vermelho diz das mortes do passado e

presente.
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FIGURA 129 - Instalacdo de Denilson Baniwa, Brasil, 2019

Fonte: Behance de Denilson Baniwa

Sua outra obra que cito neste texto ¢ Leia minha sorte (2019), figura 130. Esse trabalho
conversa com outros de seu portfolio no que tange a apropriacdo de imagens e a dialética do
retorno de uma imagem do passado a vida no presente para pulsar em outra polaridade. Se em
outros trabalhos ele usa imagens de filmes e séries de televisao, nesse ele usa gravuras do livro
Historia de uma viagem feita a terra do Brasil, de Jean de Léry, de 1578. Elas ilustravam uma
espécie de diario de viagem do francés ao Brasil junto a um grupo calvinista que relata também
suas interagdes e impressdes dos tupinambas. No entanto, Baniwa transforma estas gravuras
que zombavam da aparéncia da familia indigena, da saudag@o do povo ao estrangeiro e dos seus
costumes perante doengas e morte, em cartas de tar6. Em outra virada dessas imagens, elas
respectivamente se tornam, o arcano do Enamorado, do Mago e da Morte. Com a jung¢do das
imagens, os significados inerentes aos arcanos e o titulo, pode-se entender que o contato com o
mago, com o branco, levou a morte aos indigenas, essa ¢ a leitura destas cartas, a leitura de sua

sorte. Uma brincadeira irdnica com divinagao, histéria e violéncia.
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FIGURA 130 - Leia minha sorte, de Denilson Baniwa, Brasil, 2019

Fonte: Behance de Denilson Baniwa

Nao se limitam no caso brasileiro apenas as ragas massacradas as criticas a colonizago
do pais, por isso, aqui entra um viés de uma artista branca sobre este trauma nacional, Adriana
Varejao. Na sua pintura, chamada Mapa de Lopo Homem II (1992-2004), ela retrata esse trauma
como uma ferida aberta num mapa, como se v€ na figura 131. Mais uma vez um artista que
apropria imagens do passado, sendo uma reprodugdo em pintura do mapa-mundi de cartografo
portugués Lopo Homem, de 1519, que d4 o nome ao trabalho de Varejdo. O mapa foi feito no
auge das grandes navegagdes portuguesas para ter a vista toda extensdo percorrida e
conquistada pelos desbravadores europeus. Porém, ao abrir uma grande ferida no meio do mapa
e outras menores das laterais da aboboda terrestre, Adriana escancara as visceras daquela
ideologia manifestada em imagem, uma alusdo ao quanto aquelas ideias iriam moer pessoas.
“Contesta as projecdes politicas e ideologicas, assim como os seus resultados hoje. Como
alternativa, ela sugere historias outras, menores, experimentadas na carne e impressas nos
corpos” (Almeida, 2018, p. 25). A artista ressalta histérias menores ndo em importancia, mas
no macro do mapa abre uma fenda para contar sobre o micro, sobre os corpos dilacerados,
principalmente da Africa, local onde passa a maior ferida do mapa e a sutura nio parece

conseguir fechar o corte e conter a violéncia.

Ideia que liga com sua outra obra também sobre feridas da série Charques, com 0 nome
Folds 2 (2003), figura 132. Trata-se de uma série de pinturas-esculturas até mais abstratas,
porém ndo menos fortes. Adriana toma aqui como objeto a ser agredido os azulejos, um objeto
persistente em sua producdo e um simbolo do pais de nossos colonizadores, Portugal. Do belo
e puro azulejo branco tdo solido se abrem ferimentos grotescos, como carne viva que sangra e

doéi. Funciona como uma desconstru¢do da fabula de um pais moderno de direito para todos,
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tdo solido na aparéncia, mas que na verdade ¢ mole e sangra, representacdo das entranhas

reveladas do sistema Brasil.

FIGURA 131 - Mapa de Lopo Homem 11, de Adriana Varejao, Brasil, 2004

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural

FIGURA 132 - Folds 2, de Adriana Varejdo, Brasil, 2003

¢
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Fonte: Enciclopédia Itat Cultural

Voltando para Priscila Rezende, uma instalagdo sua durante sua residéncia em Nova
York, em 2018, chama ateng¢ao por sua poesia visual aliada a um terror contemporaneo. A obra
se chama All of which are American Dreams, tfigura 133, e se compde de roupas suspensas €
vazadas em forma de coragdo, ao fundo balas 38 Smith & Wesson cravadas na parede e audio
de tiros. Na escolha das roupas, a artista revela que sdo similares as utilizadas por vitimas de
violéncia policial no Brasil e Estados Unidos, assim como vestimentas que remetem a simbolos

dos dois paises. Estes, que tém um problema cronico fundamentado no racismo de violéncia
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letal contra sua populacdo negra. Nesse trabalho, os vazios de coragdes enfileirados refor¢gam
visualmente o vazio deixado por todas aquelas vidas ceifadas pelas balas. Coracdo como um
simbolo de vida, mas também de morte que aqui se revela na perspectiva o buraco da bala,
como que tivesse atravessado todos aqueles corpos de uma sé vez. Expoe-se visualmente a
economia politica desses corpos, perseguidos, criminalizados e dizimados pela policia e,

consequentemente, pelo Estado.

FIGURA 133 - Instalacdo A/l of which are American Dreams, de Priscila Rezende,
Nova York, 2018

Fonte: Site de Priscila Rezende

Os corpos racializados, por serem considerados potencialmente virulentos (e
virulentos por serem racializados), estdo sujeitos ao sequestro, a captura, apanhados
pela armadilha que é a lei. Na realidade, a fungdo da lei ndo é fazer justica. E desarma-
los a fim de torna-los presas faceis. O brutalismo ndo opera sem uma economia
politica dos corpos. E como uma imensa fogueira. Os corpos racializados e

estigmatizados sdo ao mesmo tempo sua lenha e seu carvdo, suas matérias-primas
(MBEMBE, 2022, p. 53).

Faz-se um retorno para abrir o rol de obras que tratam especificamente da violéncia
generalizada atual, a necropolitica, que comegou na colonizagdo, mas que agora se estende aos
mais diversos Estados contemporaneos. Trata-se de um conjunto de obras no qual se
manifestam facetas do horror contemporaneo da violéncia urbana, conflitos civis e guerras entre
nacdes. O capitalismo contemporaneo em seus modos de conquista e manutencao dos direitos
e liberdades acaba por produzir uma gama de vidas supérfluas, vidas que valem menos e devem
ser sacrificadas por um bem maior e coletivo. Bem esse, que na pratica, nao se configura como

mais abrangente e sim mais excludente, apenas gerando bolsdes de morte.

Como ¢ o caso de um pais vizinho, a Colombia e sua longa guerra civil, que assola o
pais desde os anos 1960. Durante as décadas de conflito, o trafico de drogas entrou como fonte

de financiamento de alguns grupos, complexificando a situagdo. Tudo isso € contexto para duas
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obras de dois artistas diferentes do pais. Juan Manuel Echavarria tem uma produ¢ao tocante
acerca da paz e violéncia em sua na¢do, mas aqui cita-se a sua série fotografica ;De qué Sirve
una Taza?, que teve inicio em 2014 e segue em processo junto de Fernando Grisalez, figura
134. Uma série que faz fronteira entre o dominio da violéncia e das lembrangas do tempo devido
ao seu forte carater contemplativo, porém profundamente atolado na brutalidade material dos
conflitos da regido. As fotos sdo registros de rastros deixados por acampamentos das FARC-
EP na regido de Montes de Maria, que foram bombardeados pelo exército. Os artistas sao
guiados por pessoas que sobreviveram até os destrogos e restos dos acampamentos. Segundo o
proprio artista (2023), o nome do projeto vem de uma gravura de Goya, de mesmo nome,
pertencente a série Os Desastres da Guerra (1810-1820), citando outra obra do passado que
trata sobre os horrores de conflitos bélicos. Mas ao contrario de Goya, Echavarria ndo coloca
nenhum rosto a mostra, a morte aqui € o plano de fundo; visualmente se vé apenas a degradagao
de objetos que um dia pertenceram aos vivos. Sao restos de roupas com nomes bordados,
utensilios de cozinha quebrados, botas e calgados com lodo sendo enterrados, fitas cassete
destruidas e vérios itens pessoais se unindo a floresta densa da regido. E uma visao da guerra
nao pelo lado das vitimas civis, mas pelo lado dos combatentes rebeldes que foram dizimados

pelo Estado colombiano.

FIGURA 134 - Fotografia da série {De qué Sirve una Taza? de Juan Echavarria, Colombia, 2014

Fonte: Site de Juan Manuel Echavarria

Oscar Mufoz, desde 1994, tem criado versdes de sua instalacdo Ambulatorio, sobre os
bombardeios de sua cidade Cali na guerra entre os cartéis de drogas. O artista usa uma foto

aérea da cidade destruida, ampliada e colocada no chdo debaixo de vidro temperado,
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convidando o publico a andar sobre o vidro e a foto. Contudo, a medida que se pisa, o vidro
comega a trincar mais e mais, trazendo outra camada de ruina aquela imagem de terra arrasada.
Em 2012, Mufioz foi comissionado pela Golden Thread Gallery para criar o Ambulatorio
Belfast, figura 135, transpondo a ideia para outro lugar de conflito, a fronteira de guerra civil,
desta vez na Irlanda do Norte. A instalacdo demonstra como a economia brutal de corpos ndo ¢
exclusiva de uma regido, ndo ¢ local, mas internacional, € a mesma obra é capaz de gerar

reflexdo acerca do problema.

FIGURA 135- Instalagcdo Ambulatorio Belfast, de Oscar Muiloz, na Irlanda do Norte, 2012

P .
.

Fonte: Golden Thread Gallery

J& a brasileira Berna Reale trata da banalidade da violéncia social no Brasil por outro
viés. Vive-se num pais onde o noticidrio ¢ regado de sangue e programas que exploram as
noticias mais tragicas t€ém grandes audiéncias. Logo, hd uma certa intimidade do brasileiro com
as mortes violentas, visto a sua banalizagdo e naturalizagdo do estado de guerra social das
grandes cidades. A artista, em entrevista para O Tempo, afirma sobre o que se trata a sua

instalacdo O Tema da Festa (figura 136), realizada pela primeira vez em 2015:

E um trabalho que questiona como a violéncia se tornou tdo intima ao ponto de a gente
perceber que existe também um prazer com esta violéncia, um prazer de compartilhar
violéncia, de publicar a violéncia. A violéncia ¢ histdrica, mas ela nunca esteve tdo
intima com o ser humano quanto ela esta em nossa época. (REALE, 2019)

Os teoricos nao discordam de Berna, e, de fato, a atracdo e repulsa andam lado a lado
com o tema da morte, fazendo com que o tema desta festa desperte certo nivel de prazer no
publico. Além de jogar com a histdrica representacdo animada e dangante da morte através dos

séculos, a instalacdo da artista ¢ impactante na constru¢do de um ambiente de balada, de uma
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festa da morte. No teto, giroflexes policiais iluminam a sala que muda de cor; a musica seriam
tiros e telefonemas de denuncias de homicidios; as paredes sdo revestidas de papeldo cravejado
de furos de balas e, nas mesas, ha suspiros para se comer a vontade. E uma obra ir6nica em sua

estética, porém muito clara no que toca o publico brasileiro médio.

FIGURA 136 - Instalacdo O Tema da Festa, de Berna Reale, Brasil, 2015

Fonte: Galeria Nara Roesler

Nesse rol de retratos da violéncia, vislumbra-se também a perspectiva da artista
palestina Ahlam Shibli, com sua série de 68 fotografias intitulada Death (2011-2012). O tema
da série ¢ a cultura de martires e suas imagens na Palestina, que ¢ repleta de cartazes,
fotografias, pinturas e banners dos martires palestinos da Segunda Intifada (2000-2005). As
imagens dos soldados mortos reverenciados aqui, em locais publicos e privados, ressalta como
a cultura de morte estd impregnada na vida dos palestinos devido aos seus historicos conflitos
com Israel. Baravalle (2023), sobre o trabalho que figura na 35* Bienal de Sdo Paulo, diz que *
obra ¢ certamente uma forte tomada de partido, um testemunho da violéncia exercida pelo
Estado israelense contra os palestinos e um ato de rebelido contra a eliminacdo fisica e politica
da Palestina e de seus habitantes”. Os martires sd3o bem quistos e adorados, sdo simbolos de
resisténcia e mostram que suas mortes nao foram em vao, sdo auséncias-presengas naquela
comunidade. Sentimentos estes que Shibli captura bem nas suas fotografias do intimo e do
coletivo que transparece em seu trabalho, como ¢ o caso da figura 137, com a menina que limpa
e cuida dos retratos que se assentam nas paredes junto a um altar, quase como figuras de santos

em casas cristas.
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FIGURA 137 - Fotografia da série Death, de Ahlam Shibli, Palestina, 2011-2012

Fonte: Site de Ahlam Shibli

Nao poderia faltar alguma obra de arte sobre a violéncia urbana dos Estados Unidos da
América, por se tratar de uma pais fortemente armado civil e militarmente, o que faz com que
o numero de mortes por armas de fogo no pais seja um dos maiores do mundo. “De acordo com
o Small Arms Survey de 2017, os EUA tinham a maior taxa de posse de armas por civis no
mundo. Entre os 40 paises mais populosos, apenas trés tiveram taxas mais altas de mortes por
armas de fogo em 2019.” (Gilligan, 2023,p.1). Sobre esse fardo pesado que o artista Joseph
DeLappe cria a gameart, ou performance em jogo chamada Elegy: GTA USA Gun Homicides
(2018-2019). Ele se apropria e modifica o violento jogo de crime Grand Theft Auto V (2013)
para criar uma transmissao do jogo encenando diversos assassinatos nas ruas da cidade durante
um ano. Porém, o jogo reencena diariamente o total de homicidios por arma de fogo nos EUA
(figura 138), de acordo com a Gun Violence Archive. Tudo isso acontecia ao som da simbodlica
musica “God Bless America” (1938), cantada por Kate Smith. O projeto foi langado em 4 de
julho de 2018, quando havia 7.293 homicidios. Até o final de 2018, esse nimero cresceu para
14.730. Em 1° de janeiro de 2019, a contagem de homicidios do ano recomegou em zero e
continuou até o dia 04 de julho de 2019. O artista evoca no trabalho a brutalidade das armas no
pais, mas também a estranha relagcdo destas com o patriotismo exacerbado dos americanos em
manter o seu direito de uso das armas como parte de sua identidade e liberdade. Dialoga muito
visualmente e conceitualmente com a vasta gama de violéncia representada no cinema e
televisdo americana, como apontado no capitulo anterior ao analisar as maiores bilheterias

mundiais do cinema, que sdo em sua maioria esmagadora, producdes do pais.
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FIGURA 138 - Frame da transmissao de Elegy: GTA USA Gun Homicides, de Joseph DeLappe,
EUA, 2018-2019

Fonte: Site de Joseph DeLappe

Outra obra do mesmo artista reflete sobre a letalidade americana ndo pelo viés
doméstico, mas pelas investidas militares no exterior, mais especificamente dos seus ataques
de drones. Joseph criou em 2018 a instalagdo Jasmine: Memorial to Drone Strike Victims no
Paquistao (figura 139). Os Estados Unidos foram responsabilizados por ataques de drones ao
pais em 2014 e 2015, na regido norte do Waziristdo, e DeLappe queria com a instalacdo fazer
uma espécie de memorial participativo para as vitimas dos ataques. Para tal, foi desenhada a
forma de um drone militar com 360 potes de ceramica com jasmim, a flor simbolo nacional do
Paquistdo. Ao final da exposicdo, todos os vasos de plantas foram doados aos visitantes locais
a fim de que o memorial se espalhasse pela cidade. Um toque de humanidade para a morte
maquinal dos drones que tratam as missdes como sucessos ou fracassos, com base em numeros
de mortos. “O adversario como criminoso que deve ser aniquilado ¢ apenas uma soma de dados.
A guerra de drones ¢ um dataismo da morte. Mata-se sem luta, sem dramaticidade, sem destino.

Ela ocorre de modo maquinal na luz implacével dos fluxos de dados” (Han, 2022, p. 123).
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FIGURA 139 - Instalacdo Jasmine: Memorial to Drone Strike Victims, de Joseph DeLappe,
Paquistdo, 2018

Fonte: Site de Joseph DeLappe

Para fechar o dominio das violéncias, traz-se uma obra de um neozelandés que trabalha
nos Estados Unidos, Henry Hargreaves, que assim como no ultimo trabalho citado, se encontra
na fronteira com o dominio das lembrangas do tempo, o proximo territério a ser explorado. O
artista conhecido pelas suas fotografias que envolvem comida, criou em 2013 a série fotografica
No Seconds, figura 140. Como o nome sugere, ele fotografa uma refei¢cdo que nao se podera
repetir pois se trata da ultima refeicdo antes da pena de morte de prisioneiros no estado do
Texas. Nesse estado, € uma tradi¢do que o prisioneiro tenha direito de receber a ltima refeigao,
repleta de regalias como um derradeiro momento surreal de civilidade antes de acontecer sua
morte patrocinada pelo Estado. A pena de morte seria um dos vestigios de violéncias arcaicas
do poder que insistem em sobreviver em uma das na¢des mais desenvolvidas do planeta. Henry
coloca que sentiu empatia por estas pessoas ao ver seu pedido final e decidiu, por isso,

representar o momento de realizagao do pedido.

Até agora, eles tinham sido geralmente retratados pelo Estado e através dos meios de
comunicagdo como pessoas mas que encontraram o seu merecido fim. Ao passo que
agora, através deste denominador comum de alimentos, eles se tornaram mais do que
apenas uma estatistica e foram estranhamente personalizados. (HARGREAVES, s.d.)
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FIGURA 140 - Fotografia da série No Seconds, de Henry Hargreaves, EUA, 2013
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Fonte: Site de Henry Hargreaves

3.2. Dominio das Lembrancas do Tempo

Entrar no dominio das lembrancas é dar de cara com um territdrio vasto de fronteiras
nebulosas com todos os outros dominios, pois a Uinica agao concreta que os vivos podem fazer
em relagdo aos mortos ¢ lembra-los. Além disso, o melhor que os vivos podem fazer em relagao
a propria morte € té-la sempre em mente para se afeigoar a ela com o tempo. Este ¢ o dominio
de artistas que lutam contra o esquecimento, que tentam segurar as areias do tempo entre os

dedos para mostrar o que se esvai ao restante dos mortais.

Comeca-se aqui colocando obras que ainda estdo na fronteira entre as violéncias e as
lembrangas, e, para tal, chama-se para esta conexdo novamente o colombiano Oscar Mufioz,
com sua obra Aliento (1995-2002). E um conjunto de discos metalicos polidos a ponto de serem
espelhados e sobre eles foram feitos silkscreen de fotos de obituarios retirados dos jornais com
uma espécie de cera. Sdo imagens de desconhecidos, desaparecidos, mortos pela violéncia,
rostos que cairam no esquecimento do povo colombiano, na lista de corpos descartaveis. Porém,
nesse trabalho, Mufioz, de certa forma, for¢a a lembranga e a insisténcia de sobreviver a morte
final do oblivio. Isso se da, pois a primeira vista o publico se depara na galeria com discos
espelhados que so refletem sua imagem, porém se a pessoa se aproxima, chega perto o
suficiente para sobre o espelho respirar o seu ar quente e vivo, o morto faz sua aparicdo em
imagem, como na figura 141. Como o sopro da vida, a imagem de outra pessoa se forma nitida,
como um fantasma e a sua imagem desaparece no vapor. Porém, logo que o calor da respiragao
cessa, a imagem do morto volta ao seu reino fantasmatico e a imagem do vivo volta. As duas

vidas em imagem nao acontecem simultaneamente, mas uma depende da outra para existir, o
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corpo fantasma precisa do corpo vivo para aparecer. Como diz Carolina dos Santos (2019, p.
158), “o fantasma € esse corpo, mas também a violéncia que assombra, a violéncia que retorna
sempre, que ameaca a desapari¢do, a aniquilacdo, enquanto nosso corpo que respira devolve

algo da vida, algo da dgua, de uma umidade, ao retrato sem carne.”

FIGURA 141 - Instalagdo Aliento, de Oscar Mufioz, Coldémbia, 1995-2002

Fonte: Art Blart

Do trabalho de Mufioz passa-se para outra obra que trata de auséncias e presengas, com
o artista francés Christian Boltanski, j& falecido. Em algumas obras dele, tem-se muito forte a
lembranga da mortalidade, contudo, neste momento da jornada, cita-se a sua grande instalacao
Migrantes, (2012) em Buenos Aires. Comissionado pela Universidad Nacional de Tres de
Febrero, a instalagdo ocupou o terceiro andar do Hotel dos Imigrantes, local que no inicio do
século XX recebia aqueles que imigravam para o pais, fazia-lhes um check-up médico, liberava
os sadios e fazia quarentena dos doentes, a fim de conter os avangos de epidemias. Hoje, o
Hotel é um museu e centro cultural, mas muitos imigrantes morreram ali, € o artista teve acesso
as suas fichas, o que o levou a fazer o seu trabalho. Os visitantes sdo recebidos por um corredor
imerso em névoa e luz fraca, mas se escuta cerca de 500 vozes diferentes, de mais de 500
imigrantes, que dizem em seus idiomas nativos: nome, idade, ocupacdo, dia de chegada e
origem. Depois, cada comodo evoca emogdes e situacdes diferentes da presenca dos imigrantes
que por ali passaram, que sonharam com a nova vida e que se despediram da velha (figura 142).
Hé uma sala com camas metalicas cobertas por pléastico, mas iluminadas como se a vida ainda
ali emanasse; uma sala com roupas suspensas como se dangassem no ar e uma sala com cadeiras

de madeira cobertas de casacos, como se seus donos fossem voltar a qualquer momento. E
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interessante ressaltar a sobrevivéncia da imagem do leito que aqui, com a luz, pulsa
dialeticamente entre a vida e a morte, além disso, nota-se em mais um trabalho contemporaneo
o simbolo da roupa, como representacdo do corpo ausente. A sensacao ¢ de adentrar em um
mundo de fantasmas, ¢ de que foram evocadas as memorias das vidas que por ali passaram e
foram materializadas ali para serem rememoradas mais uma vez. Boltaski (2012, apud
Takenaka, 2012) diz que se trata de “um espaco cheio de memorias dentro de onde o visitante
pode se perder. Cada pessoa € inica e, mesmo assim, desaparece no tempo”. Na impossibilidade
da rememorac¢ao individual, celebrasse nesta obra uma memoria difusa e coletiva destes

imigrantes que toca profundamente quem visita.

FIGURA 142 - Imagens da Instalagdo Migrantes, de Christin Boltasnki, Argentina, 2012

Fonte: Casa Vogue

O proximo artista a entrar nestes caminhos ¢ Hew Locke, com seus trabalhos poéticos
sobre cortejos, que parecem funcionar quase como ilustracdes ou comentdrios sobre a ideia da
marcha dos vitoriosos da historia de Benjamim. O artista britanico-guianés, que cresceu entre
os dois paises, bebe de ambas as fontes, europeia e negra caribenha, para criar seus comentarios
sobre a construcao da historia e sua sobrevivéncia no tempo. Cronologicamente, Locke trouxe
primeiro The Nameless (2010), uma instalagdo de grande porte, mas de materiais simples como
contas de plastico e fita adesiva, sendo algo efémero que s6 assume forma no local a ser
instalado e desaparece ao ser desmontado, se tornando apenas tiras de contas emboladas. O
artista se inspirou numa fala de John Huston na qual ele compara olhar para o fluxo do tempo
com se ver parte de uma procissdo sem nome. Para representa-la, Hew apresenta na procissao
diversos simbolos mitoldgicos, antropologicos e artisticos de varios locais e épocas. Vé-se
referéncias as imagens do Juizo Final, pinturas de tumbas egipcias e maias, mascaras funerarias

africanas, armamento moderno e simbolos heraldicos britanicos, como se vé na figura 143.
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FIGURA 143 - Parte de The Nameless, de Hew Locke, Reino Unido, 2010

Fonte: Art Image

Os que marcham sdo improvisagdes livres que se baseiam num arquivo pessoal de
imagens ¢ simbolos que se acumulou ao longo das décadas. Eu brinco com
estereotipos e clichés cansados e preguigosos. Vi muitas xilogravuras da Danga da
Morte e os cranios e esqueletos do Momento Mori, comuns em tumbas e igrejas por
toda a Europa. A foto de um Kalashnikov ¢ um simbolo de pequenos e grandes
conflitos em todo o mundo. A arma pode simbolizar tanto o perigo quanto a excitacao
— tanto a morte quanto a vida. (LOCKE, [s.d.])

Todas essas quiméricas simbodlicas marcham numa grande procissdo sem nome e sem
explicagdo no fluxo temporal. Locke ndo a considera como uma marcha triunfal, pois sdo
fortemente ambiguas as figuras e sentimentos evocados por ela, que pulsam tanto como
celebragdo da sobrevivéncia dos vivos que venceram no tempo quanto no rito solene de

rememorag¢do dos que padeceram no processo.

Sua outra obra de tema correlata ¢ mais recente ¢ também se trata de uma instalacao,
desta vez de escala monumental. Em 2022, comissionado pela Tate Britain, o artista resolveu
fazer uma obra que refletisse tanto acerca da histéria do prédio do museu, do poder britanico e
de sua propria. Henry Tate, criador da galeria, além de amante das artes, fez seu império com
acucar e um dos locais por ele explorados foi a Guiana, pais da infincia de Hew Locke. Logo,
abracar o fluxo e refluxo de poder, culturas, pessoas e economia se tornou o centro do trabalho.
Sao parte da obra 150 figuras montadas no pavilhdo principal, numa grande procissado, e nela
se misturam motivos de marchar junto, como luto, festejo, protesto, adoragdo, escapismo,
lamento e triunfo. Locke (s.d. B) ressalta em seu site sobre o trabalho que “as figuras avangam
para o futuro, mas ainda carregam sua bagagem historica e cultural, € podemos caminhar ao

lado delas”. O visitante é convidado pelas figuras a ingressar na procissao com sua bagagem e
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somar com o sentimento que lhe for mais importante expressar. Ademias, cada visitante ¢
recebido com um estandarte de esqueleto com uma famosa frase no campo do memento mori:
Sic transit gloria mundi, que, do latim, significa “assim transita toda gloria do mundo” ou “toda
gléria do mundo € transitoria”. Além disso, em meio as figuras ricamente adornadas, orgulhosas
e até dancgantes, aparecem vdrias caveiras, ressaltando o carater sinistro e poético do fim de
todos aqueles que marcharam, marcham e que eventualmente marcharao no futuro, como vé-se

na figura 144.

FIGURA 144 - Parte da instalagdo The Procession, de Hew Locke, Reino Unido, 2022

Fonte: Acervo Pessoal

Grande parte das artes ligadas ao tema da morte na histdria, tiveram em sua composi¢ao
0s 0ssos € principalmente o cranio. A caveira ¢ o mais repetido objeto visual da morte e nao
sem motivos como discutido anteriormente, contudo o culto do cranio e seu poder simbdlico
ndo se limita a espécie humana, sendo importante também os cranios animais. O cranio de um
animal era troféu de caca, atestando a sobrevivéncia humana perante o combate com aquele
animal e a tomada daquela forma de vida preservada em sua cabeca identificadora. Segundo
Chevalier e Gheerbrant (2021, p. 355) “o cranio ¢, com efeito, o cume do esqueleto, o qual
constitui o que existe de imperecivel no corpo, logo, uma alma. As pessoas se apropriam, assim,

da sua energia vital”.

Deste didlogo sobre a energia vital no osso morto, que surge a obra Bones (2013), do
artista francés DZO Olivier. O artista, que tem sua produgao voltada para o desenho no papel
ou tecido, aqui se aventura a desenhar em uma superficie diferente cranios que ele encontrou

em montanhas abandonados depois de serem limpos pelos abutres. Seus intrincados desenhos
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com raizes no ocultismo, alquimia e elementos da natureza trazem misticamente uma aura de
vitalidade, uma sobrevida aqueles ossos encontrados, como um adorno para a eterna lembranga
da vida que passou, tendo sobre os 0ssos uma nova carne que adere a outras historias (figura

145.

FIGURA 145 — Bones, de DZO Olivier, Franga, 2013

Fonte: Site de DZO Olivier

Na produgdo do francés, ha véarias referéncias mitoldgicas e simbolicas a morte. Assim,
aqui vem a tona seu trabalho Gaia Calling (2013), figura 146, que dialoga com seu interesse
pelo macabro na natureza e encantamento do mundo. No desenho, feito a mdo e colorido
digitalmente, ha no seu titulo o mote da ambiguidade descrita neste dominio, o chamado de
Gaia. A Mae-Terra chama tanto para florir em vida quanto para decompor em morte, a terra da
e toma. Cada personagem, monstro, entidade ou animal abre uma historia dentro do desenho,
pulsando para uma das polaridades da terra que esta repleta de ossos e matéria organica, que
parece estar apodrecendo enquanto outras artes estdo desabrochando em flor. Entre os seres
esqueléticos e carnosos, se faz um lembrete visual de como a humanidade deseja estar ao ouvir

o chamado de Gaia.
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FIGURA 146 - Desenho Gaia Calli
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Fonte: Behance de DZO Olivier

As imagens dos esqueletos e caveiras mundanas, em cenas do cotidiano, nao ficaram
apenas no passado da historia da arte, ainda habitam as produgdes do presente. Se no dominio
da violéncia a caveira se encontra num lugar quase cientifico, no dominio das lembrancas, ela
se encontra num lugar de atragdo contemplativa e mistica. Pode-se perceber tal mudanga com
as figuras de caveira que marcham, de Locke, que agora coloca-se para dialogar com outras
presencas nas obras de Mark Liam Smith, um pintor britanico dalténico que vive no Canada.
Sua condicdo ndo limita seu uso de cor nas pinturas, sendo repletas de cores vibrantes que
contrastam com seus temas visuais que, frequentemente, sdo lembretes da efemeridade da vida
e certeza da morte vindoura. E o caso de sua pintura Nymphs & Satyr: iteration 6 (2019), na
qual um satiro ¢ como que convidado a dancar com ninfas esqueléticas, (vé-se na figura 147).
A pintura bebe da fonte da mitologia grega para seus personagens, porém as ninfas-esqueletos
dialogam visualmente com a danga macabra, em que a morte tira o vivo para dangar junto de
si. E a sobrevivéncia do sintoma dessa danga que atravessou séculos desde seu surgimento no
século XV, e que ainda pulsa o desconforto dos que vivem em bailar com seu fim, enquanto a

figura da morte emana alegria e serenidade em seu convite.
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FIGURA 147 - Pintura Nymphs & Satyr: iteration 6, de Mark Liam Smith,
Canada, 2019

Fonte: Instagram de Mark Liam Smith

Em sua produg¢o, Mark produz também variadas versdes das vaidades, ou vanitas, tendo
como foco de suas composi¢des a conhecida caveira. Cita-se aqui uma das suas mais elaboradas
pinturas, A Song of Sixpence (2021), figura 148. O pintor faz muitas referéncias visuais a este
historico género de pintura, mostrando a sobrevivéncia do estilo e a insisténcia do mesmo em
afetar o humano contemporaneo com seus simbolos ainda correntes da fragilidade da vida. Ja
no titulo, o artista refelte sua tradig@o inglesa fazendo referéncia a uma cantiga de mesmo nome
muito antiga que diz desta moeda antiga, sixpence, que traz sorte ao portador e também € o
nome de uma torta de passaros vivos que voam quando a mesma ¢ cortada. Ambos os simbolos
sdo retratados na pintura junto de t3o antigas alegorias, como a fumaca da vela que se apagou,
as frutas que irdo estragar, os animais mortos que irdo decompor, as riquezas em ouro € joias
que ndo se levam para a terra, assim como os prazeres da vida e conhecimento evocados pelos

livros, partituras de musica e globo terrestre.
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FIGURA 148 - Pintura 4 Song of Sixpence, de Mark Liam Snith, Canada, 2021

Fonte: Site de Mark Liam Smith

Abre-se agora um corredor de imagens que ndo apenas trabalham o alerta do fim
humano, mas trazem o aviso de maneira grotesca e visceral. Na esteira do memento mori e suas
caveiras, ndo poderia faltar um artista mexicano, visto que a cultura do pais tem uma intensa
histéria com o simbolo da caveira e com a propria concepgao da morte. Emil Melmoth produz
esculturas em resina, madeira e metal. Toda sua producdo sao manifestagdes da filosofia do
memento mori € sao acompanhadas de pequenos versos poéticos. Melmoth cria figuras
grotescamente serenas, um surrealismo macabro em que os seres, apesar de esfolados,
desmembrados, costurados ou desfigurados, apresentam em sua maioria prazer ou paz em sua
condi¢do mortal. Sua escultura Death and the Maiden (2018), figura 149, ¢ um bom exemplo
de como ele evoca imagens do passado que sobrevivem de maneira fragil em sua abordagem
de vida e morte pulsando juntas. A morte e a donzela sdo um sintoma que nao cessa de retornar
nas artes, porém, o mexicano traz uma donzela que nao tem metade do cranio, mas mantém um
sorriso, ndo tem membros € seu coragdo esta externo e atado com pregos a sua caixa toracica,
como uma versdo macabra do Sagrado Cora¢do de Maria do catolicismo. Ja a morte ¢ um anjo
que parece sair de um filme de terror, suas asas sdo ossos mandibulares, seu rosto tem as
entranhas aparentes, mas ainda assim, passa serenidade. Nota-se também um icone recorrente
em seu trabalho: os pregos, um simbolo de unido forcada e dolorosa, assim como a vida €

atrelada ao sofrimento da morte.
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FIGURA 149 - Escultura Death and the maiden, de Emil Melmoth, México, 2018

Fonte: Instagram de Emil Melmoth

A producao artistica de Emil conta ainda com outro tema importante: as manifestagdes
profanas de imagens de cunho religioso. Como se as ideias de santidade, tdo fortes no
imaginario cristdo mexicano, fossem corrompidas por uma divindade sidica e uma
materialidade grosseira que impedisse qualquer tipo de transcendéncia para um estado idilico e
livre de sofrimento corpéreo. E o caso da sua escultura Transfiguration Mortis (2021), figura
150. De um extremo, a esquerda, tem-se parte de um rosto feminino como de uma santa ou
freira com fei¢des que transitam entre a dor e o prazer, as quais retornam como par de pulsacdes
de tempos em tempos na arte. No outro extremo na figura, a direita, tem-se parte de uma caveira
e ambas entdo unidas num amalgama quimérico e por um véu branco. Parece o véu evocar uma
angelitude para a unido abjeta daqueles corpos. A escultura funciona como uma ampulheta
podendo ficar com a caveira ou a santa para cima, fazendo uma alusao de que o que ¢ vivo uma

hora morre e o que que hoje assusta como morto antes ja foi belo e vivente.
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FIGURA 150 - Escultura Transfiguration Mortis de Emil Melmoth, México, 2021

Fonte: Instagram de Emil Melmoth

Em sua obra, porém, o que se destaca ¢ um niilismo potente, uma visao incisiva da vida
como uma espera pelo encontro com o cessar de existéncia. E o que ressalta seus versos que

acompanham essa ultima obra citada:

Como um suspiro solene do abismo

O eco anseio dos espiritos ¢ ouvido em vao

Provando o absurdo de outro plano

Nem paraiso nem vazio

Nem luz nem reencontro

Apenas uma ampulheta de neblina e destruigdo

Esperando que o inevitavel deixe de existir. (MELMOTH, 2022)

Ainda no campo visceral, mas voltando ao mundo animal, encontra-se um famoso artista
contemporaneo, o inglés Damien Hirst. Ele possui uma série de esculturas e pinturas que fazem
uso de corpos de animais mortos conservados em seu trabalho, fazendo-o ser um dos artistas
mais influentes do pais e também um dos mais controversos. Esse fascinio comeca em 1991
com a obra A impossibilidade fisica da morte na mente de alguém que vive. Hoje a série que
abriga suas obras se chama Historia Natural, e foi ganhando novos contornos e tons, ora mais
abjetos, ora mais limpos. Cita-se nesta pesquisa dois exemplos do artista, da sua produ¢ao no
século XXI, que sintetizam seu historico que concerne ao sintoma de dupla polaridade, a
pulsante vida do animal ali em pose de animag¢do eminente e a morte dormente que paralisa

estes seres para sempre nesta condi¢do de ndo decomposicao.



204

A primeira delas € Death Denied (2008), uma releitura do seu tubardo de 1991 que ndo
foi tdo bem preservado. A Morte Negada ¢ um poético nome para uma obra que coloca um
grande tubardo em posi¢ao de ataque as presas, numa espécie de aquario no qual seu cadaver
esta preservado em formaldeido, figura 159. Além disso, Hirst (2023) diz que ndo haveria este
desejo de trabalhar com este predador dos mares, se ndo fosse o filme Tubardo (1975), o
primeiro blockbuster do cinema, marcando mais uma vez o trafego de influéncia entre a cultura
de massa e os demais campos das artes visuais. Essa pec¢a foi pensada junto de outra, Morte
Explicada (2008), na qual um tubarao similar € visto cortado ao meio, cada parte em um tanque
diferente. Apesar de esse par ser mais feio, no sentido de mostrar as entranhas do animal, Death
Denied (figura 151) ¢ tao forte quanto seu primeiro tubardo, pela simplicidade do animal tao
amedrontador e letal estar ali inteiro, intacto, quase vivo, porém morto ¢ impossibilitado de te

atacar. Um potente lembrete ambivalente do poder de matar e impoténcia ao ser morto.

FIGURA 151 - Instalagdo Death Denied, de Damien Hirst, Reino Unido, 2008

Fonte: Widewalls

Sua outra obra que seré adicionada neste fio de conexdes € Forgive me Father for I have
sinned (2006) ou Perdoe-me, Senhor, pois eu pequei, em portugués. Mais uma obra com
animais mortos, porém, desta vez, vém acompanhado de um titulo um tanto religioso para o
tipo de obra que ele apresenta. Sdo trés telas de mais de um metro de altura e largura que de
longe sdo monocromaticas pretas com uma textura bem pequena, figura 152. Contudo, ao
chegar perto da obra se vé€ tons amarronzados e avermelhados, asas, patas e cabegas, pois sdao
milhares de moscas encrustadas sobre as telas, eternizadas sob o véu de resina. E macabro,
porém, lindo ao mesmo tempo. Aqui, € uma morte coletiva, insensivel, ndo individualizada,
apenas no conjunto que todas essas mortes acumuladas ganham dimensdo de importancia.

Todos matam um inseto que atrapalha ou irrita, mas esse ato ganha uma dimensao moral pela
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escala monumental deste exterminio. Talvez seja dai o titulo, talvez o pecado seja ter matado
tantos seres, ou talvez seja um comentério teoldgico sobre a dada importancia individual de
pedir perdao na morte, sendo que cada um de nos ¢ apenas como uma das moscas no meio de
milhdes que morrem a cada momento. Hirst, em entrevista sobre uma exposi¢cao sua chamada
Nova Religido, fala que “ha quatro coisas importantes na vida: religido, amor, arte e ciéncia.
Na melhor das hipoteses, sdo apenas ferramentas para ajudé-lo a encontrar um caminho na
escuriddo. Nenhum deles realmente funciona tdo bem, mas ajudam.” (2006, apud Potamianou,
2011, p. 2) Dessa forma, pode-se inferir que independente de qual perspectiva o visitante quiser
sobrepor sobre o seu trabalho, o importante € que ele consiga trazer uma experiéncia real com
a morte, ndo através da representagdo, mas de contato direto com o que foi morto para estar

diante de seus olhos.

FIGURA 152 - Pintura Forgive Me Father For I Have Sinned, de Damien Hirst, Reino Unido, 2006

Fonte: Benjamin Harris

Neste ponto, € preciso agora contrapor o flerte com a fé de Hirst e a presencga real dela
na construc¢ao de sentido da morte em seu momento, do americano Bill Viola em sua obra The
Martyrs (Earth, Air, Fire, Water), de 2014. Trata-se de um trabalho de videoarte sobre o
martirio, comissionado pela Catedral de Sao Paulo em Londres, para ficar em exposi¢ao
permanente na igreja. E uma questdio grande da fé cristd como um todo: o lugar do martir ¢
daquele que aceita com coragem a sua morte, pois esta tem significado e impacto para os que
ainda viverdo. Viola faz uma instala¢ao de quatro videos simultaneos (figura 153), de pessoas
enfrentando com serenidade a possibilidade da morte frente a for¢a dos quatro elementos da
natureza, terra, ar, fogo e dgua. A companheira e colaboradora do artista, Kira Perov (2014),

diz em video para a Tate que “trouxe os quatro elementos pois sdo for¢as da natureza, a morte
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¢ uma forca da natureza e eles (os videos) representam a furia destas forgas, a mais intensa
paixao de passar pela morte e transcender a luz, se vocé acredita.” Os videos retratam mais o
intimo de cada um daqueles martires de Bill Viola do que exatamente o seu fim concreto. Trata-
se da experiéncia de cada pessoa frente a tais forcas elementais e o seu fim. Viola sorve de
simbolismos arcaicos, da idade pastoril, para criar imagens que ressoam com qualquer pessoa,
0 solo que cobre o corpo, os ventos que carregam o que tiver no caminho, as chamas que

queimam, mas purificam, e a 4gua, que afoga os que nao a dominam.

FIGURA 153 - Videoarte Martys (Earth, Air, Fire, Water), de Bill Viola, Reino Unido, 2014

Fonte: Its Liquid

Ap0s vagar por obras de artistas que tratam da transitoriedade da vida pelos vieses
mitologico, macabro ou religioso, chegou a hora de caminhar entre aquelas que tratam do fim
pratico, de como lidar com a aproximag¢do ou a consumag¢do da morte. Para tal discussdo,
passemos pela americana-taiwanesa Candy Chang e suas instalagdes simples que funcionam

como memoriais.

Um dos seus trabalhos mais marcantes e que lhe deu fama ¢ Before I die (2011), figura
154. Trata-se de uma intervencao na fachada de uma casa abandonada proxima a casa de Chang.
Essa fachada foi feita de quadro negro e foram pendurados alguns recipientes com giz, e
gravada com esténcil repetidas vezes a frase a ser completa: “Antes de morrer eu quero”. Em
2009, a artista havia perdido alguém que amava muito. Anos se passaram e a questdo de olhar
para a morte, ainda lhe doia muito e Candy decide, entdo, pedir ajuda a sua vizinhanga para
refletir sobre a mortalidade, produzindo a intervencao. Segundo a artista, em seu site (s.d.), no
dia seguinte, a parede ja estava repleta de escritos, varios deles tocantes, como: “[antes de
morrer eu quero]: ver minha filha se formar; cantar para milhdes; abandonar todas as

insegurancgas; contar a minha mae que eu a amo; seguir meu sonho de infancia; ter um estudante
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que retorne e me diga que eu importei; segurd-la mais uma vez; ser completamente eu mesmo”.
O que comegou como uma reflexdo sobre sua finitude, fez o luto ndo ficar escondido e
confinado no intimo da artista, foi compartilhado e tocado de forma comunitaria. E interessante

notar como visualmente se expande a tematica de criar este memento mori tdo contemporaneo.

.

FIGURA 154 - Intervencao Before I die, de Candy Chang, EUA, 2011

el

Fonte: Site de Candy Chang

O quadro negro (cinzento) criado por Chang, escurecido pela sua dor e suas duvidas
perante a mortalidade, ¢ inundado de cor, literalmente, pelas respostas em giz colorido. Nessa
obra de criagdo de um ritual comunal, ela transforma o ambiente indspito e estéril de uma casa
abandonada em ambiente vivo. Nele, a comunidade trabalha junta para lidar com a questao da
morte de um dos seus e a dor de varios. E uma poética solu¢io homeopética para o fim da vida,
experienciado pelas pessoas ao redor do mundo. Do mundo e nao s6 da cidade de Nova Orleans,
pois esse trabalho foi reproduzido em mais de 5 mil paredes, em 78 paises e 36 linguas, como

relata o site do projeto.

Seu outro trabalho se chama After the End (2021), feito em parceria com James A.
Reeves. Depois do fim ¢ uma instalagdo interativa que também cria um ritual comunal; desta
vez no cemitério de Green-Wood em Nova York, mais precisamente dentro de sua capela
histérica. Foi construido ali um memorial dedicado a contemplar todo tipo de perda, da vida de
entes queridos, da saude, dos relacionamentos, por exemplo; mas também do que cada um faz
para lidar com a dor. A instalagdo contava com uma trilha sonora propria e as pessoas eram
convidadas a escrever a perda e seu ritual de convivio com ela em um papel, enrola-lo e coloca-
lo no altar iluminado. Esta iluminacao faz com que os rolos de papel parecessem um mar de

velas, uma inspiragdo que veio tanto das cerimodnias religiosas quanto da fic¢do cientifica
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(Green-Wood Historic Fund, 2021). Realmente cria-se uma imagem digna de grandes filmes,
como pode-se perceber na figura 155. Poderiam também, os visitantes, ler o que outras pessoas
escreveram ou se sentar nos bancos ao redor para ver no teto a projecao de varias das respostas.
O que se pede com esse trabalho ¢ um momento de contemplacdo demorada, um refugio da

rapidez contemporanea para, enfim, cicatrizar em conjunto as feridas dos diversos lutos.

FIGURA 155 - Instalacdo After the End, de Candy Chang, EUA, 2021

Fonte: Site de Candy Chang

Segue-se agora para outra grande instalagdo que aconteceu em Nova York, de um artista
anteriormente citado, o francé€s Christian Boltanski. No Man’s Land (2010), figura 156, foi
executada no Park Avenue Armory e tinha como mote principal discutir sobre a aleatoriedade
da ceifa da vida pela morte. Ao adentrar no pavilhdo, havia uma parede de caixas de metal
enumeradas como se fossem gavetas de um necrotério. Atravessando para o outro lado, havia
dezenas de quadras de roupas usadas no chao, formando uma grade; postes ao redor de cada
quadra de roupas reproduziam sons de batidas de um coracao diferente, que, ao reverberarem,
faziam o lugar soar como uma fabrica. No centro, havia uma pilha de roupas com um guindaste

que pega e solta as roupas da pilha. Em entrevista para o Art in America, o artista explica:

Sempre imaginei que roupa usada, foto de alguém e o cadaver sdo quase a mesma
coisa. Sdo todos objetos relacionados a pessoa ausente. No chdo ha principalmente
casacos, que assumem mais claramente a forma de pessoas. Na “montanha” ha outros
tipos de roupas que estdo todas misturadas. Vocé ndo pode imaginar essas pessoas.
Nao ha mais individualidade. (BOLTANSKI, apud CASH, 2010)
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FIGURA 156 - Instalacdo No Man's Land, de Christian Boltasnki, EUA, 2010

Fonte: This is Tomorrow

O artista divide, assim, o lugar de vida, com os coragdes que se escutam junto as formas
individualizadas das roupas, e o lugar de morte, com a montanha de roupa informe, sem som,
sem individualidade, sendo selecionada aleatoriamente pelo guindaste como um dedo de Deus,
ou destino, ou a Morte, que sorteia um bando de pessoas para morrer a0 mesmo tempo sem
critério definido. Trata-se de uma obra efémera que cria todo um ambiente para lembrar o
visitante que a sua vida também ¢ transitoria e pode terminar a qualquer momento, se unindo a

montanha de mortos que os vivos observam.

Passar pelas lembrancas do tempo sem pisar no terreno do envelhecimento seria
improprio, visto que este ¢ um sintoma ligado a finitude que os cosmopolitas querem evitar.
Para ajudar a vislumbrar este contexto, cita-se a obra do artista mexicano Ruben Orozco Loza,
La ultima persona fallecida en soledad (2019). E uma escultura hiper-realista em tamanho real
de uma idosa que ¢ colocada numa praca em Bilbao, na Espanha, com uma placa com os
seguintes dizeres: “A Ultima pessoa a morrer sozinha, e um relégio na mao” (figura 157).
Causou grande comogao nas pessoas que passavam pela praga, contudo, a escultura fazia parte
de uma campanha social contra a soliddo e o abandono dos idosos no pais. Pode-se estender
isso para além das fronteiras espanholas, pois, no presente, muitas vezes a soliddo ¢ a morte em
vida experimentada pelos velhos ao redor do mundo. O relogio simbolo do tempo, ainda
adiciona a camada de espera do fim para a senhora solitaria. A senhora que serviu como modelo,
entretanto, ndo estd morta e sentiu-se privilegiada por ter sua condi¢do algada a exemplo para

inspirar uma mudanga em seu pais.
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FIGURA 157 - Escultura La ultima persona fallecida en soledad,
de Ruben Orozco Loza, Espanha, 2019

Fonte: Aleteia

Outro trabalho com a tematica do envelhecimento, também se encontra na Espanha e ¢
do pintor Sergi Cadenas. Ele comegou a carreira recentemente € o que o fez se tornar famoso ¢
sua técnica de pintura. Ele cria alto relevo nas suas telas, de forma a criar estreitas arestas
verticais, e pinta imagens diferentes em cada lado dessas arestas. O resultado sdo pinturas
“lenticulares”, nas quais as imagens mudam conforme se muda o angulo de visdo da obra. A
produgdo de Cadenas ¢é construida ao redor de dualidades e de opostos, como vida e morte,
juventude e velhice, emocdes boas e ruins etc. Neste ponto, cito a obra Olhos Azuis (2020),
figura 158, na qual a imagem pintada transforma uma criang¢a em idosa, ou idosa em crianga. O
recurso utilizado emana o aviso de que o tempo passa para todos e forca o publico a transitar

pelas mudangas, assim como na vida ao andar para o futuro se alterna a aparéncia do corpo.

FIGURA 158 - Olhos Azuis, de Sergi Cadenas, Espanha, 2020

Fonte: Galeria Jordi Barnadas
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Aproximando do final da caminhada por este dominio, chega-se na zona fronteiriga com
o dominio que abrange o apocalipse climatico. Nessa zona, se encontram aqueles artistas que
ao tratar do presente, ao criar lembretes para os vivos de hoje, dialogam com o fim do tempo

humano por completo.

Coloco aqui nesta rede um trabalho de minha autoria, chamado O Fim da Aventura
Humana na Terra (2023), figura 159, sendo uma webart interativa. A obra vem da pesquisa de
laudos de organizagdes multilaterais internacionais acerca dos desafios e ameagas que a
humanidade enfrentard a cada dia mais no futuro proximo, podendo levar o mundo ao colapso,
ao “fim da aventura humana na terra”. Uma referéncia a musica de Umberto Tozzi, “Eva”,
(1982), esta ficgao cientifica com inspirag¢des biblicas para um fim nuclear da humanidade, um
medo generalizado durante a Guerra Fria. Contudo, ao chegar no Brasil, essa musica sobre o
fim do mundo ganhou uma versdo pela Radio Téxi em 1983, e, depois, com a Banda Eva em
1997, fazendo a musica se tornar um hino alegre, que me inspirou pela dissonancia desta
sobrevivéncia cultural. Em vez de um fim triste, aqui no Brasil a musica fez o fim ser uma
celebracdo. Partindo dai, criei uma espécie de oraculo deste futuro mortal que devemos tentar
evitar, em forma de 21 arcanos apocalipticos, 7 ambientais, 7 geopoliticos e 7 sociais. O site,
que abriga o trabalho, tem uma pagina de sorteio deste futuro, no qual abre um leque de cabeca
para baixo com as cartas embaralhadas aleatoriamente para serem sorteadas, um de cada tipo.
Conta também com uma outra pagina de votacao da opinido do publico de qual destas previsdes
catastroficas levariam ao fim humano no planeta, assim gerando um banco de dados com os

palpites dos visitantes.

FIGURA 159 - Um sorteio da webart O Fim da Aventura Humana na Terra, de Gabriel Santana, Brasil, 2023

< VOLTAR

Fonte: Acervo Pessoal
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Relatorios de orgdos internacionais como os pesquisados para a obra anterior, ou o
Relogio do Apocalipse, do comité da organizacdo Boletim dos Cientistas Atdémicos da
Universidade de Chicago, colocam o mundo em estado de alerta constante. Somando estas
previsdes a paranoias pessoais, crengas religiosas ou conspiragdes, muitas pessoas estao se
preparando para enfrentar todo tipo de evento extremo e ndo morrer, sdo os sobrevivencialistas
ou Doomsday Preppers, em inglés. Segundo o site The Prepping Guide (Marasciulo, 2020), os
Estados Unidos sozinhos possuem entre 4 ¢ 9 milhdes de pessoas que estdo se preparando para
o fim do mundo. Foi o que inspirou o neozelandés Henry Hargreaves, na sua série fotografica
Ready for Dinner (2015), ou Pronto para o Jantar, em portugués, figura 160. Ele investiga em
mais uma série sobre comida, o que os sobrevivencialistas americanos estdo pensando de menu
para o momento em que o evento extremo esperado chegar. As fotos vém acompanhadas de
informacodes textuais sobre a pessoa, de onde ela ¢, o motivo temido e o que estdo estocando
para sobreviver. O artista acabou surpreendido com as abordagens dos sujeitos envolvidos. Em
fala com o portal Slate, Hargreaves (Hohenadel, 2015) disse que “eles conseguiram recuar e
ver todo o sistema alimentar de longe e perceber que, em qualquer tipo de desastre, a cadeia de
distribuicao de alimentos ¢ a primeira coisa a quebrar e eles ndo querem ficar vulneraveis, se e

quando isso acontecer.”

FIGURA 160 - Fotografia da série Ready fro Dinner de Henry Hargreaves, EUA, 2015

JASON CHARLES

Firefighter
New York

EMERGENCY RESPONDER IN 9/11 ATTACKS - NATURAL
DISASTER MAY POLLUTE THE AIR LIKE THIS AGAIN

PREPARATION:
NYC APARTMENT CAN BE SEALED OFF LIKE A BUNKER

WATERBOB FOR BATHTUB TO STORE DRINKING WATER

FOOD STORED:
MRE
WATERBOB
RAMEN
OTHER SHELF CANNED G00DS

CAUSE OF DOOMSDAY: VOLCANO

Fonte: Site de Henry Hargreaves

A obra de Haruko Maeda, artista japonesa que trabalha na Austria, também ¢é um

exemplo de reflexdo sobre os rumos atuais do mundo frente a sua mortalidade exacerbada.
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Maeda tem uma série de quadros de grande escala chamada Neverland, que sdo como os
mundos visuais caoticos e hipnotizantes de Hieronymus Bosch ou Pieter Bruegel, uma
sobrevivéncia atual que retrata as complexas redes do capitalismo de hoje junto aos temas
existenciais. Em Neverland 5 (2021), figura 161, a artista retrata seus anseios no isolamento
social, as noticias que se desenrolavam sobre a pandemia de Covid-19, os jogos olimpicos do

seu pais natal e invasao do Capitélio americano, de forma surreal e cadtica.

FIGURA 161 — Neverland 5 de Haruko Maeda, Austria, 2021

.

Fonte: Site de Haruko Maeda

. Em uma forma artistica e poética de externalizar os sentimentos gerados por todo o
show de horrores que aconteceu desde o inicio da pandemia em 2020, dois pontos chamam
aten¢do na composi¢do do quadro: o primeiro ¢ a grande quantidade de covas junto a agentes
da satde que se tornaram coveiros devido ao indice de mortalidade da pandemia, as roupas
brancas e as mascaras sao aqui as caveiras das cenas de triunfo da morte de outros tempos; o
segundo ponto ¢ a verticalizagdo das multiddes rumo aos céus, como se fosse uma tentativa
desesperada de escapar da realidade da terra, mas também funciona como imagem para a fuga

do plano terrestre pela morte.
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Haruko se alimenta esteticamente de imagens muito antigas da histdria da pintura, outro
género que ela se aventura, revivendo de maneira contemporanea ¢ o género das vanitas, como
na sua pintura O grande Buqué (2018), figura 162. Ela diz em entrevista para Rottger (s.d.) que
para ela esta pintura mostra como a vida ¢ simultaneamente morte e sobre como ela mesmo tem
vivido. Sua produ¢do como um todo se preocupa em mostrar que vida e morte estio atreladas
como dualidades que se complementam. Sua vanitas ¢ um buqué numa lata de lixo, com restos
de alimentos em embalagens, filtro de café, lata de comida de gato, garrafas e plasticos
entremeio flores vivas e mortas. Para a artista, a obra nasce como um retrato do lixo gerado pela
sua existéncia, esta ¢ a quantidade de morte que sustenta a sua vida e de seu gato. Porém, o
publico pode ler como um retrato da mortalidade mundana que ¢ a cesta de lixo de suas casas,
algo universal que mostra o quanto ndés produzimos de lixo, degradamos a natureza e

descartamos para esta processar de volta os nossos rejeitos.

FIGURA 162 - Pintura O Grande Buqué, de Haruko Maeda, Austria, 2018

Fonte: Site de Haruko Maeda

Para terminar este curso pelo dominio das lembrancas do tempo em suas zonas de
fronteiras, tem-se uma obra que visualmente elabora o elemento designado para este dominio.
Desde 2009, o artista espanhol Isaac Cordal cria intervengdes urbanas instalando miniaturas de
homens de negdcios ou politicos, chamada Siga os Lideres. Na figura 163, em especifico, ¢ sua

instalacao no Festival des Libertes, em Bruxelas, em 2012. O conjunto de homens todos iguais
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refletem a aparéncia dos lideres mundiais, homens ricos € poderosos que ditam os rumos da
civilizacdo cosmopolita. Nessa intervencdo, porém, esses lideres, apaticos, estdo sendo
soterrados pelas ruinas, pela terra que os consome, sendo uma metafora da preocupagao dos
mesmos com a situagdo de colapso que o capitalismo tem estruturado. E um lembrete a inércia
social das massas que muitas vezes s6 seguem estes lideres enquanto a terra devora a todos.
Outro ponto interessante na escala ¢ que aqui ela ¢ invertida, os poderosos sdo miniaturas, as
pessoas comuns do publico sdo enormes perto deles, e, ainda assim, os homens de dez

centimetros sdo capazes de evocar grande melancolia.

FIGURA 163 - Instalagdo Siga os Lideres, de Isaac Cordal, Bélgica, 2012

Fonte: Site de Isaac Cordal

3.3. Dominio do Apocalipse da Natureza

Adentrar o dominio do apocalipse da natureza ¢ mergulhar em aguas revoltas, territorio
agitado tanto pelas catdstrofes ambientais que ja estdo em curso, quanto pelos artistas que
tentam com suas obras chacoalhar as pessoas ainda inertes sobre as questdes ecoldgicas.
Danoswki e Viveiros de Castro (2017, p. 129) argumentam que “o clima, a coisa varidvel e
inconstante por exceléncia, torna-se o elemento de sincronizagao historico-politica do interesse
de todos os povos do mundo. O "tempo que faz, o tempo-clima, se torna o que conta (no) ‘tempo
que passa’, o tempo-historia.” As questdes do mundo natural perante o impacto humano talvez
tenha sido a Ginica ameaga que conseguiu unir tantas pessoas diferentes, tantos povos ao redor

de uma causa.

Retoma-se aqui o ultimo artista comentado, Isaac Cordal, com sua instalagdo de

repercussdo global intitulada Esperando pelas Mudangas Climaticas (2013), realizada em
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Nantes, na Francga. Desta vez, suas estatuas estdo em tamanho real e flutuando nas adguas do
fogo do Castelo dos Duques de Bretanha. S3o homens em trajes corporativos sob boias, maletas
jé largadas, ou apenas cabecas sob o nivel da 4gua, mais uma vez apaticos com toda a situagao,
como se ali ndo estivessem. Essas esculturas boiam, subindo e descendo, de acordo com o nivel
da 4gua do fosso e, ao sabor do vento, vdo mudando de lugar. A instalacdo retrata o
conformismo social simplesmente a espera que algo mude, afundando mais e mais na crise,
aqui fazendo referéncia mais direta ao aumento do nivel dos mares e ao derretimento das
geleiras. E como se o artista enderecasse a seguinte pergunta ao publico: até quando aqueles
que tém poder para transformar positivamente o mundo, vao confortavelmente aguardar que

tudo seja submerso diante dos seus olhos?

FIGURA 164 - Instalag@o Esperando pelas mudangas climaticas, de Isaac Cordal, Franga, 2013

A o, . i

Fonte: Site de Isaac Cordal.

Outra obra que trabalha na mesma ideia € Bihar (2021), do mexicano Ruben Orozco
Loza, citado no subcapitulo anterior. O principal diferencial desse trabalho se trata da escala da
escultura trazendo um outro tipo de impacto. Loza produziu uma cabeca gigante hiper-realista,
feita de fibra de vidro, de uma menina com os olhos bem abertos de medo. A escultura foi
instalada no estuario do rio Nervion, na cidade de Bilbao, Espanha, como se vé na figura 165.
A cabeca fica totalmente submersa quando a maré estd alta e emerge como uma garota assustada
quando a maré abaixa. Também ¢ uma obra sobre as consequéncias do aumento do nivel dos
mares, mas agora sob a perspectiva de quem sofrerd mais. Nao se trata de figuras de poder
apaticas, mas de uma jovem com medo de poder ter como futuro seu lar submerso. Ela
representa a juventude atual que tem uma perspectiva de futuro incerto pela frente e cada acao

tomada hoje altera as vidas que os jovens de turno viverdo na velhice. Talvez estejamos,
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enquanto civilizacdo, condenando a morte as proximas geracdes, porém talvez ndo seja tarde

para fazer emergir outro futuro para elas.

FIGURA 165 - Escultura Bihar, de Ruben Orozco Loza, Espanha, 2021

Fonte: Collateral Magazine

Ainda no ambito de obras com submersdo em liquidos, pode-se colocar nessa rede a
obra Deep Float (2017), de Monira Al Qadiri, de origem kuwaitiana. S6 que agora nao se fala
de 4gua, mas de petrdleo, um dos maiores contribuintes para a crise climatica, pela alta
dependéncia da economia mundial na queima deste combustivel fossil. A obra consiste numa
bela banheira branca cheia de petrdleo cru, com apenas um par de maos emergindo do liquido,
como na figura 166. Ao fundo, na parede preta, 1é-se em antigo persa, nft, ou petroleo, com a
adicao de chamas na letra, aludindo a queima do produto. A cena angustiante a primeiro olhar
se refere a mais que a destruicdo causada pela exploragdo do combustivel do seu pais natal.
Monira volta no tempo, antes da industrializacdo, se referindo a cidade de Naftalan, que tinha
no 6leo bruto fonte de banhos medicinais, como num spa. Ela busca no passado um futuro
alternativo no qual o 6leo seja usado novamente apenas pelas suas propriedades de cura, numa
sociedade poOs-carbono. Mas como colocam Maja e Reuben Fowkes (2022, p. 47), “resta
imaginar também se a figura submersa na banheira esta afogando ou emergindo, expressando

a dificuldade deste tempo da histéria do planeta em que tudo estd em risco.”



218

FIGURA 166 - Escultura Deep Float, de Monira Al Qadiri, Holanda, 2017

Fonte: Site de Monira Al Qadiri

Voltando para um exemplo brasileiro, tem-se a performance para video de Berna Reale,
Cantando na Chuva (2014). No imenso lixao de Belém, ¢ estendido um tapete vermelho para
que uma figura toda vestida de dourado, carregando um guarda-chuva e trajando uma maéscara
para gases toxicos, possa dancar a famosa musica “Singing in the Rain” (figura 167). A cangao
e a danga emprestada do classico de Hollywood sobrevive na performance de Berna para
exacerbar o sarcasmo presente no absurdo de sua serenidade em meio ao lixo. A musica evoca
felicidade e como pode tal figura estar feliz em meio os restos literais de toda a sociedade de
consumo? A artista queria tocar no descolamento social dos poderosos da pobreza e a cegueira
de parte da populagdo para as condi¢des miseraveis. Contudo, suas imagens extrapolam esta
ideia, para comentar também, similarmente as obras de Loza, o lugar dessensibilizado dos ricos
para com a poluigdo, com todo o lixo, toda a miséria gerada pelo sistema por eles regido. Parece,
com a mascara, haver certo grau de percepgao do problema, mas a figura representada estende
um tapete e danga sobre ele; o mau cheiro, ela ndo sente, ndo € problema quando se esta apartado
o suficiente. Como coloca o critico alemao Rudolf Schmitz (2015), “quem sabe, somente dessa
maneira os espectadores podem admitir os fatos que formam o cenario: a sociedade de consumo

e desperdicio, que ndo deixa outra coisa aos miseraveis que nao seja lixo”.
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FIGURA 167 - Performance Cantando na Chuva, Berna Reale, 2014

Fonte: Galeria Nara Roesler

Préxima parada neste navegar se d4 em obras muito maquinicas e artificiais para
dialogar com o mundo natural e advogar pela sua causa. O holandés Thijs Biersteker faz de sua
produg@o o caminho inverso do sistema, como Han discute, suas maquinas de arte ndo sdo a
favor da morte, mas sim da vida, ainda que elas sejam simbolo dubio de ambas. Duas obras
dele serdo aqui comentadas e adicionadas a este rizoma. A primeira ¢ Wither (2021), em
parceria com a UNESCO e a pesquisadora Sacha Sian, da Universidade de Indina nos EUA,
que estuda o desmatamento da floresta amazonica no Brasil. E uma instalagio digital ¢ uma
escultura robotica em formato de folhagens que ficam translucidas ou opacas, como se vé na
figura 168. A escultura ¢ sincronizada com dados atualizados sobre o desmatamento da floresta
no nosso pais, e, a cada 128m? de mata que ¢ destruida, uma folha da planta robo fica translucida
por uns segundos. Uma maneira poética de fazer a minifloresta digital desaparecer junto a
floresta real, sendo um gesto de luto e solidariedade neste monumento da perda desse
ecossistema. Tendo presenciado a obra, apds ler do que se trata, o que comeca como prazer
estético de ver as folhas se iluminando e se alternando entre opacas e transparentes, se
transforma em tristeza com o espetaculo de destrui¢do ali representado. Dados apontados por
Thijs em seu site (2021) indicam que se estava perdendo 641 m? da floresta tropical por segundo

e no espago de um dia isso se traduz em cinco folhas piscando por segundo.
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FIGURA 168 - Instalacdo Wither, de Thijs Biersteker, Alemanha 2021

Fonte: Site de Thijs Biersteker

Outra outra de Thijs é Econario (2022). Feita em parceria com o Museu de Historia
Natural de Londres, foi levada para a conferéncia climatica COP15. Thijs coloca que encara
como sua missao hoje transformar o impacto invisivel no planeta em algo visivel, tornar dados
em experiéncias € sentimentos tangiveis para o publico em geral (Phillips, 2022). O holandés
criou uma planta robotica que varia entre toda encolhida, como estivesse morta, € até¢ 5 metros
de altura completamente de pé (figura 169). Com base nos dados acerca das decisdes sobre
biodiversidade de varios paises atualmente, coletado pelo Museu de Historia Natural, pinta-se
o cenario destes paises em 2050 e este resultado determina uma altura diferente na planta robo
de Biersteker. Durante a COP 15 em 2022, a obra murchou ou floresceu diariamente em

resposta as estatisticas e decisdes tomadas durante a ctipula pelos governos do mundo.

FIGURA 169 - Escultura Econario, de Thijs Biersteker, Holanda, 2022

Fonte: Site de Thijs Biersteker
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Olafur Eliasson, com suas grandes instalagdes, também ¢é outro artista que ja teve sua
producdo atrelada a uma conferéncia climatica. O artista islandés-dinamarqués ¢ conhecido por
obras monumentais imersivas € com elementos simples como luz, 4gua, fumaca e temperatura.
Levou uma instalagao com gelo para as portas da prefeitura de Copenhague, durante o evento
de langamento do 5° Relatério de Avaliagdo do Painel Intergovernamental sobre Mudangas
Climaticas das Nagdes Unidas, o IPCC. A instalacdo de nome Ice Watch (2014) ou Vigilia do
Gelo, ¢ composta de 12 blocos de gelo oriundos de uma geleira na Groelandia que foram
colocados na forma de um relogio, visivel na figura 170. O uso do simbolo moderno maximo
da passagem do tempo evocava a medida que os blocos de gelo desapareciam, a urgéncia de
reverter o aquecimento global e o derretimento ndo s6 dos blocos na praga, mas das geleiras

nos polos do planeta.

FIGURA 170 - Instalag@o Ice Watch, de Olafur Eliasson, Copenhague, 2014

4

Fonte: Site de Olafur Eliasson

Eliasson conta ainda com outra obra monumental € muito famosa, The Weather Project
(2003). O Projeto do Clima ocupou o pavilhdo de entrada inteiro da Tate Modern em Londres
e criou um ambiente etéreo que evoca muitos significados. Sua inspirag@o veio de ouvir pessoas
duvidando do aquecimento global quando havia nevado em Londres no dia anterior, entdo veio
a ideia de um projeto que dialogasse com o impacto do clima na vida das pessoas. Poderia ndao
estar nas ideias iniciais do artista o carater de advogar diretamente sobre o futuro ameacador do
aquecimento do mundo e fazer o aviso desta catastrofe, contudo, com o passar dos anos, essa

leitura da obra vai se tornando mais forte.
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A instalag¢do conta com uma tela em semicirculo junto ao teto no fundo do pavilhao retro
iluminado por ldmpadas monocromadticas amarelas, folha espelhada cobrindo todo o teto e
maquinas de fumaga, como se v€ na figura 171. Quando o visitante entrava no ambiente, as
cores iam desaparecendo, ficando tudo em tons de amarelo, que vinha do potente sol artificial
no teto, € a neblina, que ora era mais densa e ora mais esparsa, fazia com que o visitante de fato
se separasse da experiéncia cotidiana e imaginasse outra relacdo com o mundo ali dentro. Além
disso, o teto espelhado, que fazia o sol virar um circulo, aumentava o espago visualmente e
duplicava o chdo e as pessoas. Quanto mais tempo se ficava ali, mais a sensa¢do de estar num
novo pacto comunal surgia, com as pessoas deitadas contemplando o “céu”, desenhando formas

com seus corpos e estabelecendo relagdes outras com o novo sol e céu.

FIGURA 171 - Instalagdo The Weather Project, de Olafur Eliasson, Reino Unido, 2003

Fonte: Site de Olafur Eliasson

Contudo, com a crise climatica se agravando, olhando em perspectiva, apesar de linda,
se constroi uma imagem aterradora de um possivel futuro, em que o sol com sua forga
aumentada pelo efeito estufa fez da terra um lugar indspito e incrivelmente quente como o
onipresente amarelo e a fumaga se referem. Ao mesmo tempo, a obra alude a um sublime
palpavel. O reflexo espelhado, a imagem-ideia de tudo que h4 embaixo ¢ como estd em cima,
faz a escala monumental que poderia ser opressora também pulsar a favor dos humanos. Como
se refere Jiang (2023), “ao criar esta sensacdo de controle sobre algo tdo ilusorio e dificil de
compreender, Eliasson permite ao publico reconhecer a distincia entre nds e as forcas maiores

do universo a medida que as tornamos nossas”. Se nds somos hoje uma forca geologica, se nos
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podemos destruir, podemos também nos aproximar das for¢as macro da natureza para recoloca-

las em equilibrio.

Cruzando as aguas deste dominio, chega-se na sua zona fronteirica com o dominio das
violéncias. S3o duas obras nas quais se unem o comentario sobre desastres ambientais com
tragédias humanas. A primeira ¢ do artista e ativista argentino Tomas Saraceno, que ¢ uma
experiéncia chamada Aerocene Pacha (2020). Trata-se de uma escultura voadora em forma de
baldo, que voa sem uso de nenhum combustivel f6ssil, litio, ou painel solar, ¢ movido apenas
com o sol e o ar. Foi o resultado de uma colaboragdo com cientistas, ativistas e o artista. O balao
contém os dizeres “Agua e Vida valem mais que Litio,” e sobrevoou as Salinas Grandes na
Argentina (figura 172). O baldo era alimentado com ar por ventiladores ligados pedais e
aquecido pelo sol que vem do céu e refletido pelo deserto de sal. A frase vem da situagao vivida
pelas populagdes nativas de Salinas Grandes que passam por persegui¢des € violéncia ao
protestar contra a exploracdo de litio no seu territorio tradicional que ¢ um ecossistema a ser
preservado e ndo destruido. Reflete-se em um problema local, em suas mazelas e degradacao
da terra, dgua e ar, mas os perigos ali pulsantes também conversam com uma extin¢ao de nivel
global. Saraceno, dessa forma, queria ainda prover aos humanos o sonho de voar, mas provar
que era possivel fazé-lo em ritmos ¢ modos mais em sintonia com a Terra, sem o0 massivo
impacto ambiental negativo da aviagdo comercial. Saraceno (2020) articula em seu site sobre o
projeto, o conceito andino de Pacha, que conecta o que estd abaixo e acima da superficie da

Terra com os confins do cosmos, unindo espaco e tempo.

FIGURA 172 - Experiéncia Aerocene Pacha, de Tomas Saraceno, Argentina, 2020

Fonte: Site de Tomas Saraceno
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Retoma-se Monira Al Qadiri para lidar com outro conflito humano e ambiental. Em sua
obra Onus (2023), ela revive lembrancas pessoais ligadas a uma das maiores catastrofes
ambientais geradas por intervencao humana na histéria. Durante a Guerra do Golfo (1990-
1991), o exército inimigo, ao sair do Kuwait, pds fogo em centenas de pogos de petroleo do
pais e derramaram o 6leo no mar num grande ato de ecoterrorismo. Isso fez com que a guerra,
além da mortalidade humana, tivesse uma destruicdo ambiental e uma quantidade de animais
mortos com o petroleo e fumaga nas praias e no deserto. Quando as imagens foram divulgadas
muitos nao acreditavam nas carcacas de animais encharcados de 6leo, mas Qadiri decide
revisitar estas imagens que ela mesmo presenciou. Ela produz esculturas de vidro negro dos
passaros encharcados, vé-se na figura 173, trazendo uma sobrevida fragil para a lembranga

deste atentado e mostrando que a vida dos ecossistemas ¢ fragil como vidro.

FIGURA 173 - Esculturas Onus, de Monira Al Qadiri, Austria, 2023

Fonte: Site de Monira Al Qadiri

O ultimo rol de obras deste dominio tem um ponto em comum interessante, o uso de
ideias e imagens que extrapolam a realidade para articular com o passado, presente e futuro
geologico. “O futuro proximo, na escala de algumas poucas décadas, se torna imprevisivel,
sendo mesmo inimaginavel fora dos quadros da ficcdo cientifica ou das escatologias
messianicas.” (Danowski; Viveiros de Castro, 2017, p. 27). Sdo obras de artistas que fazem uso
da fantasia, da fic¢do cientifica, de mitologias para elaborar narrativas, que ndo funcionam
como escapismo, mas como for¢a necessaria para processar o surreal momento vivido pela

humanidade atual na busca por futuros possiveis.

A primeira artista nesse caminho € Himali Singh Soin, indiana que vive e trabalha entre
Delhi e Londres. Um de seus projetos mais famosos é We are oposite like that (2018-2022). E

composto de livro, performance de palco, videos, fotos e colagens. E uma grande construgdo
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narrativa ao redor de imagens de arquivo e imagens produzidas pela artista em viagens aos
polos congelados do globo terrestre. O nome do projeto, “No6s somos opostos deste jeito”, nasce
ao contrastar com o arquivo, o medo dos vitorianos de que o gelo artico pudesse avancgar sobre
eles e destruir o império britdnico, com suas imagens proprias € o medo cosmopolita de que o
gelo desapareca e gere outro tipo de catastrofe. Em meio as suas fusdes entre mapas e gravuras
da morte pelo frio do século XIX, emerge no video e de uma geleira uma figura sobrenatural
ou alienigena que narra sobre seu passado fossilizado naquela terra indspita que agora esta
encaminhando para o seu exterminio, como na figura 174. “A busca da artista em conceber
mitologias ficcionais para as paisagens polares transformadas pelas alteragdes climaticas chama
a aten¢do para o potencial apagamento das memorias do gelo num futuro pds-glacial”. (Fowkes;
Fowkes, 2022, p. 108). Neste futuro talvez, seja mesmo alienigena e sobrenatural pensar na

existéncia de tal lugar.

FIGURA 174 - Frames do video We are opposite like that de Himali Singh Soin, 2019

Fonte: Site de Himali Singh Soin.

Outra obra da indiana € seu video Radar Level (2016). O filme € construido através de
duas janelas num fundo preto, que projetam as digressdes da artista sobre a dualidade de falar
sobre os primeiros e Ultimos momentos do planeta Terra. Ela alterna entre deserto e dgua, entre
passado geologico com paisagens antigas da Mongolia e Namibia, e do futuro com possivel
colonizagdo espacial, figura 175. Junto a narracao de sua personagem que reflete acerca da vida
e da morte no futuro, sons que sao reconhecidos como dos dinossauros se juntam a sons das
vibragdes do espaco. Coloca a extin¢do dos dinossauros com seus 0ssos € o fim do antropoceno
juntos, mas idealiza que os humanos sairdo da Terra, uma vez que aqui ndo for mais habitavel.
Nas palavras de Soin (2016), “assim como o proprio titulo ¢ um palindromo, aqui a extingao do

passado parece a extingao do futuro”.



226

FIGURA 175 - Frame do video Radar Level, de Himali Singh Soin, 2016

Fonte: Vimeo de Himali Singh Soin.

Chegou o momento de voltar ao didlogo com o continente africano e navegar em aguas
que misturam o dominio do clima e da espiritualidade, com a obra dos dois préximos artistas.
Zina Saro-Wiwa ¢ uma artista nigeriana que advoga em sua producdo por uma ecologia
espiritual. Um de seus videos chama atencdo por ligar a violéncia que atinge seu povo,
destruicdo de sua terra para exploragao petrolifera e sua visdo espiritual: € a obra Oleoduto
Karikpo (2015). O povo Ogani, no delta do rio Niger, do qual a artista faz parte, luta e morre
pela preservagdo da sua terra, que ¢ alvo de intensa extracao de petroleo desde a sua descoberta
em 1965. Essa luta tem grande importancia também pessoal para Zina, pois seu o pai, Ken Saro-
Wiwa, foi assassinado em 1995 por ser um grande nome do ativismo ecoldgico da regido. No
filme, visita-se lugares onde passavam e passam os oleodutos, como em rodovias, estagdes
abandonadas e areas verdes. Além disso, ela traz visualmente os dangarinos de Karikpo, que ¢
um ritual Ogani com mascaras de antilope, fazendo apari¢des e desapari¢des fantasmagoricas
entre os fantasmas da destrui¢do, figura 176. Os Fowkes (2022) dizem que o uso da filmagem
de drone sugere as técnicas de vigilancia das companhias petroliferas, mas também as forgas

invisiveis que acreditam habitar as terras do delta do rio.
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FIGURA 176 - Frame do video Oleoduto Karikpo, de Zina Saro-Wiwa, Nigéria, 2015

Fonte: Site de Zina Saro-Wiwa

O proximo trabalho ¢ de Fabrice Monteiro, um artista atravessado por varias culturas.
Nascido na Bélgica, ¢ filho de beninense e descendente de escravizados no Brasil, e hoje
trabalha no Senegal. Em 2013 ele comegou um projeto fotografico chamado a Profecia, tendo
como base os problemas ambientais que o Senegal tinha naquele momento, como a polui¢ao de
plastico, os lixdes, as queimadas e os derramamentos de petréleo. Junto de um estilista, o artista
cria imagens de seres, baseados nos rituais de mascaras e espiritualidade africanas, que estariam

aqui para nos ajudar, figura 177.

FIGURA 177 - Fotos da série A Profecia de Fabrice Monteiro, Senegal, (2013-2020)

Fonte: Prix Pictet.

Gaia, a mae terra, (estd) exausta pela sua incapacidade de manter os ciclos naturais do
planeta diante dos novos modos de vida e de consumo. Ela resolve enviar seus djinns
(filhos), para deixa-los aparecer para os humanos e entregar uma mensagem de alerta
e empoderamento. (MONTEIRO apud JAMSHED, 2015)
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O resultado sdo fotografias surreais de morte e vida, com os elementos da natureza e o
humano pulsando na ambivaléncia da destrui¢do e criagdo de si mesmos. Resta saber se a

profecia a ser cumprida € a regeneragao da Terra ou a sua perdicao.

3.4. Dominio da Sobrevivéncia do Espirito

Apos esta viagem passar proximo desta fronteira e vislumbrar seus portdes diversas
vezes, ¢ chegado o momento de conhecer a ultima casa da morte, o dominio da Sobrevivéncia
do Espirito. O dominio dos espiritos, das almas e entidades, que dialogam entre os vivos e
mortos e geram o ciclo de morte-renascimento. Um dos mais antigos redutos do tema, foi
deixado por ultimo pela poesia de tratar sobre o depois que acaba, mas também por vir sendo

deixado de lado como lugar de atavismos.

Ligados ontolodgica e politicamente a causa da Terra, os Terranos se erguem hoje em
guerra (mas, espera Latour repetindo estranhamente Carl Schmitt, “eles podem vir a
ser os artesdos da paz”) contra os ambiguos e traicoeiros Humanos, que sdo, bem
entendido, os Modernos, essa raga - originalmente norte-ocidental, mas cada vez
menos europeia e mais chinesa, indiana, brasileira - que negou a Terra duas vezes,
seja afirmando-se tecnologicamente liberta das provagdes da natureza, seja definindo-
se como a Unica civilizagdo que escapou do mundo fechado (mas perigoso e
imprevisivel) dos animismos arcaicos e soube abrir-se ao universo infinito (mas
saturado de imperturbavel necessidade) da matéria inanimada. (DANOWSKI;
VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p. 127-128)

Aqui se encontram principalmente artistas que poderiamos colocar como os Terranos,
por ser por tratar de pessoas a fim do reencanto do mundo, um retorno a uma transcendéncia
ancestral que a modernidade decidiu abandonar, mas que parece ser importante para uma nova,
e a0 mesmo tempo antiga, forma de viver e morrer para o mundo que se constrdi em meios as
ruinas neste presente. Trata-se mais de voltar a conviver com a névoa dos mistérios da morte

que pairam sobre a vida, do que tentar deixar a vida livre de toda e qualquer opacidade.

A primeira parada em meio ao nevoeiro ¢ na Indonésia, com a artista Citra Sasmita. Em
sua pesquisa Timur Merah (O Leste ¢ Vermelho), ela ressignifica a producdo cultural de seu
proprio pais para recontar uma historia mais feminina e mais conectada com a espiritualidade
de sua terra. Vem a tona aqui dois exemplos do seu trabalho, Tales of the Red Spirit and Eternal
Sea (Contos do Espirito Vermelho e o Mar Eterno) e Subliminal Voyage (Viagem Subliminar),
ambas de 2023, as figuras 178 e 179, respectivamente. Sasmita trabalha com um estilo de
pintura ritualistica em tecido de seus antepassados, a Kamasan, que era utilizada enrolando o
sujeito em momento de preces, oferendas ou casamento como simbolos de unido cosmolégica

entre o usuario e os espiritos divinos. Outra adicao da arista no seu trabalho ¢ o cabelo que
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“enraizado nas nog¢des de genealogia, o cabelo ¢ uma manifestagdo de memoria, carma e

reencarnagdo na tradi¢do balinesa”, segundo Yeo Workshop (2023, p.2).

FIGURA 178 - Obra Contos do Espirito Vermelho e
o0 Mar Eterno, de Citra Sasmita, Indonésia, 2023

Fonte: Yeo Workshop

FIGURA 179 - Obra Viagem Subliminar, de Citra Sasmita, Indonésia, 2023

Fonte: Yeo Workshop

Com corpos que se incendeiam e que se mutilam em sofrimento, Sasmita expressa as
dores e as opressoes sofridas sob o patriarcado, que afetam essas mulheres, ainda que
elas estejam no centro de tudo. Cabecas cortam-se e sdo cortadas. Porém,
curiosamente, essas mulheres produzem vida, pois de seu ventre brotam arvores,
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assim como brotam também da cabeca dessas figuras. Os galhos, abrindo em folhas
verdes, crescem em diregdo ao céu. (BRITO, 2023)

Esses pontos chamam aten¢do em sua producgdo e se repetem, tratam da unido ou até
mesmo simbiose das personagens femininas com os elementos da natureza, principalmente o
fogo, a 4gua e as arvores. Simbolos estes, arcaicos na manifesta¢do da natureza ciclica da vida
e da morte para comunidades tradicionais. E a jun¢do paradoxal de prazer e dor, que Eros e
Tanatos simbolizam durante a histéria da arte, sdo corpos e espiritos conectados nestas
experiéncias transcendentes. Além disso, a artista ainda contrapde a experiéncia mundana de

opressao das mulheres com seu lado espiritual e comunal que as dao poder.

Segue-se a partir de agora uma esteira de obras que de alguma forma abordam
espiritualidade africana, seja por artistas da didspora ou que vivem no proprio continente. Um
exemplo é a obra Moko Jumbie (2015), do artista britanico-trinitario Zak Ové. A escultura de
metal, madeira e fibra de vidro, da figura 180, foi uma comissdo para o Museu Britdnico em
Londres. Moko ¢ um orixa no Congo e Nigéria que pela sua grande altura protege as vilas e vé
de longe o perigo. Jumbie surge no Caribe da mesma palavra que zumbi e é um espirito ou
fantasma. Para os negros caribenhos, dos quais Ové descende, o Moko Jumbie também

representa os espiritos dos ancestrais que foram retirados da Africa, segundo o Museu Britanico
(2015).

FIGURA 180 - Escultura Moko Jumbie, de Zak Ové, Reino Unido, 2015

Fonte: Acervo Pessoal
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Trata-se de um ato performativo e ritualistico do Carnaval no Caribe homens se vestirem
de Moko Jumbie, com pernas de pau, roupas coloridas e mascara, a fim de celebrar a liberdade
e protecao deste espirito ou espiritos. Ové (apud de Souza, 2021) diz que “estava interessado
na multiplicidade do personagem tanto em espirito quanto em carne, € como alguém pode
compor isso dentro do design da obra”. Nesse trabalho, o artista busca representar tanto o lado
espiritual e ancestral desta entidade, mas também o lado humano que o “incorpora” no mundo

material durante o carnaval.

Movendo para o Benin, tém-se as poderosas imagens do fotégrafo Leonce Raphael
Agbodjelou, que foi comentado no dominio das violéncias e volta aqui neste outro territdrio
com a série Egungun (2011) e figura 181. Mais uma vez sdo retratos de uma “masquerade”
africana no qual vivos mascarados emprestam seus corpos para a representacao de uma entidade
de outro plano agir no plano material. Em Porto Novo, em Benin, o artista fotografa os
mascarados de Egungun, que ¢ um ritual ioruba da regido que vem sendo demonizado pela
ascensdo Pentecostal no pais desde os anos 1990, mas segue como resisténcia desta cultura

milenar.

FIGURA 181 - Fotografia da série Egungun de Leonce Raphael Agbodjelou,
Benin, 2011

Fonte: In the Black Fantastic

Egunguns sdo ancestrais nomeados e ndo nomeados de linhagens de lingua ioruba,
encontrados na Republica do Benin e nos reinos iorubéds do sudoeste da Nigéria.
Comegando com Ifé, nos séculos 11 a 14 d.C., os mascarados aparecem em funerais
para marcar e guiar a passagem do falecido para o mundo espiritual. Os Egunguns se
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apresentam em festivais anuais realizados nas comunidades de lingua iorubd no inicio
da estacéo chuvosa para limpar a cidade, mas também a qualquer momento para evitar
grandes infortinios ou aflicdes que ameacem a comunidade local. (GORE, 2011)

Pode-se perceber como nas fotos, Agbodjelou busca notar os tragos de personalidade de
cada mascarado, mas trata com reveréncia e certa distancia, visto o contra-plongée, enfatizando

o poder de sua posi¢ao liminar de visitantes do mundo dos mortos.

J4 a artista sul-africana Puleng Mongale, ndo expressa a espiritualidade em sua arte
através das mascaras ou dos ritos religiosos estabelecidos e praticados por terceiros, ela tem
uma aproximagao mais intima e pessoal. Sua produc¢do de colagens digitais sdo construgdes de
narrativas, ideias visuais que ela coloca para dialogar de maneira que andam juntas a sua
identidade pessoal e a identidade da mulher negra geral. Mongale tenta forjar mundos surreais
em suas colagens que soam muito forte as lembrangas e contato com suas ancestrais vivas e
falecidas. Coloca-se em questdo aqui, dois exemplos, as colagens Indela Ibuzwa
Kwabaphambili (Pergunte Aqueles que Vieram Antes) e Mponesetse tsela (Mostre-me o

Caminho), ambas da série Espiritos e respectivamente as figuras 182 e 183.

FIGURA 182 - Colagem Pergunte Aqueles que Vieram Antes, de Puleng Mongale,
Africa do Sul, 2020

Fonte: In the Black Fantastic
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FIGURA 183 - Colagem Mostre-me o Caminho, de Puleng Mongale, Africa do Sul, 2020

Fonte: Site de Puleng Mongale

De fato, Mongale constroi o proprio mundo onde deseja habitar, em suas colagens, e ele
¢ essencialmente natural e repleto de espiritos, como o nome da série sugere € como os titulos
guiam a leitura de suas imagens. Melhor seria argumentar que ¢ o mundo que ja habita, pois a
artista parece visualmente expressar seu mundo intimo ao entrar em contato com suas ancestrais
representadas por copias dela mesma, as figuras etéreas vestidas de branco que povoam a
imagem. Na figura 182, essas almas habitam trés das casas elementais arcaicas da morte: as
aguas sobre as quais pairam sdo também simbolo de renascimento; as pedras das montanhas
como simbolo de ascensao aos céus e lar dos mortos; e o céu repleto de nuvem onde estas almas
flutuam ressaltam sua dimensdo astral e imaterial. Na figura 183, t€ém-se além das aguas, a
presenca: das velas, que sdao simbolos de conexdo espiritual através das chamas em varias
culturas e credos; das arvores que sdo simbolos de vida e regeneragdo através das estagdoes do
ano, assim como conectam trés planos, o subterraneo, a superficie e as alturas, sendo caminho
entre o mundano e o divino. Além disso, exibe nas colagens a lua e as estrelas, ambos simbolos
da noite que pela escuridao e mistérios também sdo moradas simbolicas dos espiritos e por

consequéncia dos mortos.

Neste ponto da travessia deste dominio fugidio, insere-se outra obra de minha autoria,
uma instalagdo intitulada Convite a Inexisténcia (2022). Como se v€ na figura 184, se trata de
um véu ou cortina espelhada que separa um ambiente escuro, quase como um tunel e o ambiente
iluminado do restante da galeria. E uma obra fruto direto desta pesquisa académica acerca das

diferencas de concepcao da morte tradicionais e cosmopolitas atuais. Antes, variadas
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concepgoes culturais faziam da morte o rito de passagem final para outra forma de existir, hoje,
para grande parte das pessoas, porém, ndo passa de uma passagem ao nada, ao estado de nao
existéncia total. Se de um lado, as sabedorias ancestrais tragam o pos-morte como um outro
mundo onde os mortos veem 0s vivos, mas 0s vivos nao os percebem; de outro lado, temos a

concepg¢do de um nada, o fim do existir.

Dessa forma essa instalagdo se trata, como alude o titulo, de um convite ao publico a
experimentar de maneira lidica o desaparecimento momentaneo do mundo, um convite a
inexisténcia. Porém, quando o publico passa para tras desse véu, neste lado sombrio, ainda se
consegue observar tudo que se passa no iluminado mundo anterior. Assim como ancestrais de
culturas africanas e espiritualistas acreditam, o mundo dos mortos ¢ invisivel, mas nos observa.
E se o visitante se contenta em ficar do lado iluminado e cotidiano, ele apenas vé reflexos
distorcidos de si mesmo. Uma alusdo as distor¢des que a vida material projeta no intimo das
criaturas. A instalagdo faz uma subjetiva e sutil alusdo ao mundo dos vivos e dos mortos, as

passagens e frestas entre estes reinos.

FIGURA 184 - Instalagdo Convite a Inexisténcia, de Gabriel Santana, Brasil, 2022

Fonte: Acervo Pessoal

Ainda sobre formas de contato dos dois mundos, volta-se a falar do México com a obra
Papalotes de los desaparecidos (2014), do famoso e falecido artista Francisco Toledo. Na
ocasido, o artista e ativista confeccionou junto com frequentadores da Oficina de Arte e Papel
de San Agustin Etla, pipas para serem empinadas como ato politico e ritualistico para aquela
comunidade, a figura 185. Naquele ano, quarenta trés43 secundaristas, a maioria deles

indigenas, foram sequestrados pela policia de Iguala, entdo foram empinadas pipas com o rosto
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de cada um daqueles estudantes desaparecidos que nao se sabe se estdo vivos ou mortos, onde
quer que estejam. Toledo disse na época que “se procuramos por eles debaixo da terra, entdo
procuremos também acima ou que as imagens estejam mais proximas de Deus, de alguém que
possa nos ajudar a encontra-las”. (Flores, 2019). Visualmente, esse lamento poético em forma
de obra traz a fotografia que carrega, como viu-se em outros artistas contemporaneos, muito da
carga do corpo e dialoga também com duas moradas da morte na natureza. Se a morte do corpo
nao ¢ possivel, se o luto do corpo debaixo da terra nao € palpavel, que se faga um aceno ao luto
do espirito, do invisivel, no ar e no céu como lar de mundos mais etéreos. Mas essa virada nao
¢ apenas fruto da imaginagdo do artista ¢ fruto de um costume tradicional. “Quando chega o
Dia dos Mortos, soltam-se pipas porque se acredita que as almas descem pelo fio e chegam a
terra para se alimentar das oferendas; entao, no final da festa, eles voam novamente”. (Almeida,
2023). E interessante ressaltar que na morte do artista em 2019, a comunidade de Oaxaca

empinou 100 pipas em sua homenagem.

de Francisco Toledo, México, 2014
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FIGURA 185 - Performance Papalotes de los desaparecidos,
/ D ‘t"tl ¥l / s b 4

Fonte: El Universal

Um caso inusitado de homenagem e contato com os mortos também acontece na
Colombia, com uma outra obra do artista Juan Manuel Echavarria. Réquiem NN (2006-2013)
¢ um projeto colaborativo com Fernando Grisalez, de fotografias lenticulares de timulos de um
cemitério de Puerto Berrio. Réquiem, que compde o titulo, € a missa catodlica para os fiéis
falecidos e NN vem do latim, Nomen Nescio, significa sem nome, sem identifica¢do. Devido a
violéncia local hd inimeros corpos NN que sdo jogados inteiros ou em pedacos no rio
Magdalena. Porém, habitantes de Puerto Berrio resgatam estes corpos indigentes, enterram em
seu cemitério e passam a conversar com a alma destas pessoas para lhes garantir favores e

milagres, como ajudar arrumar emprego ou curar de uma doenga.
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Vejo este rito como um rito de resisténcia coletiva: a populagao de Puerto Berrio ndo
permite, talvez inconscientemente, que os agressores facam desaparecer as suas
vitimas no rio. Através deste rito, ¢ como se eles estivessem dizendo: “Aqui, nés
resgatamos esses seres humanos, nds os enterramos, nos acreditamos em suas almas,
eles fazem milagres para nos, nds lhes damos nomes e também os adotamos como se
fossem dos nossos” (ECHAVARRIA, s.d.)

A cada favor atendido pelo espirito NN, os vivos cuidam mais de seus tamulos,
pintando, enfeitando, levando flores. Entdo, o trabalho de Echavarria consiste em fotografar
momentos distintos no tempo desses timulos, antes de depois de ganhar todas estas renovagdes.
A impressao lenticular cria um efeito no qual se v€ as transformacdes do tempo em cada timulo
de acordo com seu angulo de visdo, ¢ uma viagem no tempo em segundos. Ao dar um passo, o

visitante v€ no que se tornou ou o que era aquele morto para aquele povo.

FIGURA 186 - Fotografias Réquiem NN de Juan Echavarria, Colombia, 2006-2013
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Fonte: Site de Juan Manuel Echavarria

Neste ultimo caminho artistico deste dominio se encontram obras que ndo tratam a
sobrevivéncia do espirito fora do corpo e de dimensdes outras de existéncia, mas tratam da
sobrevivéncia da alma dentro do corpo. Estes trabalham exploram a ideia do ciclo de morte-
renascimento no qual o0 mesmo corpo ressuscita ou um novo nasce para comportar 0 mesmo
ser. Pode-se dizer que € a versdo mais material desta suposta sobrevivéncia e indicam se estar

andando em zona fronteirica com o dominio das lembrancas do tempo.

Bill Viola traz uma versao baseada no cristianismo com a obra Emergence (2002). Neste
video de 12 minutos, o americano retoma a pintura de 1424 do italiano Masolino, do Cristo
morto sendo velado por Maria e Jodo. Porém, em sua obra, Viola coloca duas mulheres numa
vigilia ao lado de um tanque de marmore, até que comega a se levantar dele jorrando 4gua, um
homem languido e palido. Ambas se levantam para testemunhar aquela emergéncia e amparar

0 homem, como se vé€ na figura 187, porém ao estar completamente de p¢é seu corpo desfalece.
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As duas mulheres o deitam sobre o chio e seu corpo, aparentemente morto, ¢ coberto com um
manto branco aos prantos. Toda esta comog¢do visual se d4 em camera lenta aumentando a

dramaticidade e a poténcia de cada gesto.

FIGURA 187 - Frame de video Emergence, de Bill Viola, EUA, 2002

Fonte: Getty

O primeiro elemento a se ressaltar é o corpo ligado a 4dgua. Esta relagdo arcaica que
sobrevive até os dias de hoje no nosso contemporaneo foi muito importante também para a
historia do cristianismo, religiosidade referenciada pelo americano. A adgua é simbolicamente
ligada ao corpo como zona de nascimento de vida e putrefacdo da morte, as dguas do parto e as
dguas dos afogamentos. Nessa obra, a emergéncia do homem evoca a imagem das aguas
uterinas ao nascer, enquanto o final coberto em manto evoca a imagem do cadaver. Contudo,
isso ndo ¢ fechado na obra, deixando em aberto a interpretagdo, onde reside a sutileza deste
trabalho. Poder-se-ia ler que o homem afogado no tanque de marmore por todo o comeco do
video estaria morto e veio a tona para uma nova vida, e os prantos € o0 manto sdo da felicidade
de abracar uma nova vida neste mundo. Dessa forma, retoma-se conceitualmente a ressurei¢ao

de Cristo e reforga a ideia do ciclo de morte-renascimento.

Os dois ultimos trabalhos e artistas sdo russos e estdo refletindo sobre o legado do
Cosmismo. Este movimento filos6fico surgiu no pais no século XIX, com o bibliotecario e
professor Nikolai Federov em Moscou, combinando ideias do iluminismo ocidental, filosofia
oriental, cristianismo ortodoxo e marxismo. Pregava que o objetivo final da tecnologia era

superar a mortalidade e ressuscitar os mortos, também por isso seria necessario colonizar o



238

espaco para aliviar o planeta da grande quantidade de imortais, segundo o Blaffer Art Museum

(2018). Sendo assim, outra vertente materialista da possivel sobrevivéncia do espirito no corpo.

A primeira obra ¢ do artista Arseny Zhilyaev, chamada Corpo para Ressurei¢do Yuri-1
(2015) parte do seu grande projeto O Ber¢o da Humanidade, no qual ele simula que a Terra
como um todo se tornou um museu da vida humana ap6s a colonizagdo espacial e imortalidade.
O nosso planeta perdeu seu lugar como principal territorio humano, mas € o ber¢o inicial. Além
disso, este mundo-museu vende DNA ancestral para colocar num novo corpo. E dai surge a
instalacao Corpo para Ressurei¢do Yuri-1, figura 188, com uma escultura dourada de um
homem nu, porém sem seus orgaos reprodutivos, com o rosto de Yuri Gagarin e deitada dentro
de uma espécie de caixao de vidro. Segundo o proprio artista (apud Say, 2018), a escultura seria
uma representacao do primeiro experimento do seu museu imaginario de ressureicdo dos mortos
com um corpo perfeito para as novas condi¢cdes de vida deste futuro sem sexo, sem género e

imortal.

FIGURA 188 - Corpo para Ressurei¢do Yuri-1, de Arseny Zhilyaev, Russia, 2015

Fonte: New Holland

O ultimo trabalho que fecha esta jornada por este dominio ¢ do russo Anton Vidokle,
que ¢ artista e editor da revista virtual e-flux em Nova York e Berlim. Ele tem uma trilogia de
curtas-metragens sobre o cosmismo russo € sua influéncia que sobrevive. Contudo, no seu
ultimo filme, intitulado Immortality and Resurrection for All! (2017), Vidokle parte para um
lugar similar do artista anterior e reimagina os museus de Moscou como como um lugar de
ressurei¢ao € comunhao com os mortos. Ele elabora a mensagem com varios monologos, dados
por pessoas em arquivos de biblioteca, galerias de arte, mas principalmente em museus de

historia natural. Grande parte da poética ¢ construida com base em imagens dos animais
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empalhados nas vitrines, dos esqueletos e fosseis, contudo o centro ¢ na pessoa mumificada.
Uma figura simbolica poderosa, que encapsula a vida eterna e a decomposi¢do da morte, mas
que aqui tira suas faixas, mostrando o humano intacto ao final do filme como ilustrando o
proposito daquela institui¢ao. Seu filme ¢ como um grande manifesto visual de um dos
objetivos cosmistas, como se vé no frame da figura 189, ele termina dizendo que a verdadeira
igualdade social significa imortalidade para todos. O que conversa com o argumento de Han de
que sera preciso uma nova forma de vida surgir que integre a morte a vida novamente € nao so
a revolta dos mortos para superar o capitalismo. E assim, enfim, a longa viagem pelas

manifestagdes da morte em seus quatro dominios se encerra.

FIGURA 189 - Frame de Immortality and Resurrection for All!, de Anton Vidokle, Russia, 2017

Because true social equality means immortality for all

Fonte: Institute of the Cosmos
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CONCLUSAO

Apds acompanhar as mudancgas da relagdo humana com o morrer desde a Idade da Pedra
até os dias de hoje, ligadas a criagdo artistica, e caminhar pelos dominios de manifestagao desta
em relagdo a arte e morte numa vasta gama de exemplos do século XXI, ¢ chegado momento
de amarrar consideragdes finais sobre esta jornada. Em linhas gerais chega-se a quatro

conclusoes.

A primeira constatagdo ¢ acerca do poder inexoravel da finitude sobre o humano. Pois
ndo importa em qual €época ou local, se um povo tenta domar a morte ou expulsa-la do seio de
sua cultura, ela sempre retorna. A morte talvez seja o conceito que ndo conhece o seu fim, ela,
sim, ¢ imortal. O humano almeja a sobrevivéncia a morte, idealiza sua alma para além do corpo.
Este € o cerne das crengas espirituais e religiosas, imagina-se ser divino, mas o corpo se mostra
animal e parte da natureza em que tudo perece ¢ decompde. Mas, ainda os céticos, mesmo as
filosofias que desprezam tudo que seja de uma dimensdo outra de entendimento, se curvam

diante do poder da morte que abala suas vidas, fazendo-os questionar o seu sentido.

A segunda constatacdo ¢ de que a histdria das culturas, no que tange as imagens-ideias
da morte, ¢ como uma continua luta contra a ruina, contra seu proprio fim. Os individuos e
coletivos tentam preservar as paredes de sua cultura, com seus tijolos de tradig¢des, ritos e
imagens contra as ondas tempestuosas do tempo e os ataques de outras culturas. Tijolos sdo
saqueados, paredes sdo derrubadas, cacos sdao replicados em outras paredes, porém as
sobrevivéncias de diversos temas e simbolos mostram que as marés que rebentam contra as
ruinas da cultura trazem fragmentos de volta para a reconstrugao de suas paredes. A cada século,
as paredes da cultura ganham novos remendos de cacos antigos e assim voltam a vida simbolos
arcaicos, as vezes de povos distantes, mas que chegam ao individuo hoje. Isso foi muito
perceptivel na pesquisa dos artistas atuais que apropriam simbolos contemporaneos, mas
também de imagens ancestrais de seu proprio povo ou de povos com 0s quais tiveram contato
via colonizagdo, via estudo académico, via entretenimento, via viagem ou mesmo via internet.
Os artistas sorvem hoje um mundo muito amplo de possibilidades de acesso aos corredores

mais antigos e escondidos do passado.

A terceira questdo interessante foi perceber no século XXI a quantidade de imagens
diferentes ligadas a morte, mas que em sua grande maioria ¢ contra a ideia inicial, ndo sdo
novas, sao sobrevivéncias, retorno de sintomas em novas polaridades de imagens de outrora. A

caveira e 0s 0ssos em geral, assim como o cadaver, ainda possuem grande presenga ao tratar de
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imagens que manifestam reflexdes sobre a morte e sdo os mais antigos simbolos. Outra seara
proficua de imagens sdo as que conversam com os elementos da natureza e seus ciclos. Entao
obras que trabalham com terra, dgua, fogo, plantas e astros sao herancas das sociedades pastoris

que seguem vivas no imaginario atual.

Ainda discorrendo sobre a terceira questdo, as imagens do cotidiano da vida urbana e
do seu declinio natural s6 ficaram mais fortes, entdo as roupas e os retratos, € até mesmo o0s
produtos industrializados descartaveis, ganham carater de lembranca pdstuma, vestigios da
passagem da vida efémera dos individuos na Terra. Além disso, armamento em geral, como
espadas, escudos e armaduras também foram ganhando mais destaque com o passar dos séculos
devido as guerras e a violéncia que nunca abandonaram a humanidade e se sofisticou com o
tempo. Porém, no século XXI, se v& mais representagdes do armamento de hoje, com as balas,
os rifles e drones. Ha também um esforco de artistas de povos racializados em resgatar imagens
tradicionais do seu povo e que nio fazem parte do canone da cultura hegemonica global. As
imagens que fogem mais de possuir um histdrico e que soam novas sao as imagens de poluicao
e lixo que apesar de conseguir haver contrapontos nas vanitas do passado, sdo uma adi¢ao da

sociedade de hiperconsumo do presente.

A quarta questdo que se destacou ¢ o poder dessas imagens de pulsar em polaridades
opostas de atragdo e repulsa, lamento e comemoragao, prazer e sofrimento. Essas pulsacdes
acompanham a propria construcdo das culturas humanas. O humano se sente atraido a
desvendar os mistérios da morte e olhar para o fundo do abismo, mas tém medo do que
confronta o seu olhar de volta. Por isso as imagens oscilam entre estes dois polos de tempos em
tempos, entre o0 morbido contaminando toda a vida e a tentativa de evitar a0 maximo o seu
contato. A morte € geralmente fonte de tristeza e melancolia, mas muitas vezes o sentido dela
¢ celebrado e para sempre lembrado. Por isso as imagens se alternam entre os fantasmas, a
decomposicdo e os retratos saudosistas, mas também entre a festa, a danca e as simbolos
comemorativos de ritos civicos e religiosos. O humano também consegue conceber prazer na
passagem para a outra existéncia, como unido ao sublime, mas também sofrer intensamente
pelo mesmo ato. Mesmo sem crenga alguma, ha ainda erotismo com o corpo morto para além
da abjecdo ao seu estado. Dessa maneira, as imagens variam entre a beleza dos morrentes em

uma situacao e a feiura deles em outra situagdo, de acordo com a época e o local.

Por fim, com a leitura desta longa pesquisa, espera-se que o leitor consiga perceber o
rizoma de conexdes das imagens da morte que contaminam toda a matéria da vida e que isso

ndo lhe traga desespero ou pura melancolia. Que a no¢do e reconhecimento desta rede nas
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imagens ao seu redor possa trazer entendimento do estado morto-vivo da existéncia
contemporanea e forne¢a fundamentos para a aceitagdo e integragdo da morte novamente ao

campo da vida. Para que, por conseguinte, se viva plenamente.
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