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RESUMO

A apropriacdo e 0 uso dos espacos publicos expressam um lugar de encontros e
sociabilidade associadas ao lazer, devido a forma que sao estabelecidas suas
acdes, por meio de praticas sociais e culturais. Essas acdes interativas,
representadas no espacgo, produzem novas configuragbes do corpo, realidade e
ambiente que podem ser identificadas no Centro e Zona Sul da cidade do Rio de
Janeiro, através de coletivos dangantes que se reunem nos espacgos publicos para
vivenciarem a danca a dois. Na intencdo de analisar estas formas de uso e
apropriagcdo dos espacgos publicos para a pratica de lazer, esta dissertacédo tem
como objetivo mapear essas manifestacées nos espacos publicos no Centro e Zona
Sul da cidade do Rio de Janeiro. Para compreender o fenbmeno pesquisado, foi
adotada uma abordagem qualitativa de triangulacdo que, através da observacgéo
participante e de entrevistas, possibilitou compreender a dindmica desses coletivos.
Ao finalizar esta pesquisa, foi possivel compreender que o lazer, como direito social,
esta associado ao direito a cidade, em que os aspectos sociais, culturais,
ambientais, urbanisticos e politicos estdo imbricados como condigao e consequéncia
dos diferentes exercicios de cidadania, como, por exemplo, a ocupag¢ao do espaco

publico para dancar.

Palavras-chave: Coletivos de Danga, Lazer, Espaco Publico, Rio de Janeiro.



ABSTRACT

The appropriation and use of public spaces expresses a place of meetings and
sociability associated with leisure, due to the way in which its actions are established
through social and cultural practices. These interactive actions, represented in the
space, produce new configurations of the body, reality and environment that can be
identified in the Center and South Zone of the city of Rio de Janeiro, through dancing
collectives that gather in public spaces to experience dance as a couple. With the
intention of analyzing these forms of use and appropriation of public spaces for the
practice of leisure, this dissertation aims to map these manifestations in public
spaces in the Center and South Zone of the city of Rio de Janeiro. To understand the
phenomenon researched, a qualitative triangulation approach was adopted, which
through instruments, such as participant observation and interviews made it possible
to understand the dynamics of these collectives. At the end of this research, it was
possible to understand that leisure, as a social right, is associated with the right to
the city in which social, cultural, environmental, urban planning and political aspects
are intertwined as a condition and consequence of different exercises of citizenship,

such as, for example, the occupation of public space to dance.

Keywords: Dancing Collectives, Leisure, Public Spaces Rio de Janeiro.
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APRESENTAGAO

Sendo carioca e residente da cidade do Rio de Janeiro, mais especificamente
na Zona Oeste, no bairro de Padre Miguel, tenho estudado em diferentes lugares
além do meu bairro de origem, explorando diversas areas da cidade do Rio de
Janeiro e regidao metropolitana. Desde o Ensino Médio, estudo em diferentes
localidades. Durante essa etapa, estudei no bairro Marechal Hermes, situado na
Zona Norte da cidade. Ja na graduagdo em Turismo, pela Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), frequentei o Campus Nova Iguacgu, localizado no
municipio de Nova lguagu, na regido metropolitana do Rio de Janeiro. Essa forma de
vivéncia na cidade permitiu-me conhecer diversos ambientes, bem como observar a
dindmica do Rio de Janeiro, proporcionando-me um olhar mais atento a diversidade
cultural e social presente na cidade.

Entretanto, apesar de ter desenvolvido uma perspectiva mais atenta sobre
essa dinamica, eu ainda nao tinha uma experiéncia significativa no bairro de origem.
Em outras palavras, as minhas relagdes sociais e as atividades de lazer eram
desenvolvidas em outros bairros. Essa situacao levou-me a refletir sobre a auséncia
de pertencimento a area onde nasci e cresci. Dessa forma, ao concluir a graduacéao,
decidi vivenciar a regiao, integrar-me as atividades do bairro, na intencdo de
conhecer pessoas e explorar lugares.

No ano de 2018, a Areninha Carioca Hermeto Pascoal, um espaco cultural
conhecido como Lona de Bangu e criado pela Prefeitura do Rio de Janeiro, anunciou
a realizacdo de atividades de danga de saldo com ritmos latinos. As atividades
desenvolvidas envolviam os ritmos Salsa, Zouk, Bachata e Forr6. Devido ao meu
interesse pela Bachata, um ritmo oriundo da Republica Dominicana que eu conhecia
através de algumas musicas e clipes musicais, realizei a minha matricula na
atividade.

Assim, iniciei as aulas, as quais se tornaram meu momento de lazer e
sociabilidade. Essa necessidade de estar inserida em um ambiente social esta
relacionada ao que Gomes (2014) afirma sobre o lazer, indicando que este esta
ligado a necessidade humana e a dimensdo cultural em que a ludicidade,
manifestacao cultural, e tempo/espaco social em que o lazer pode ser satisfeito de

multiplas formas, de acordo com os valores e interesses pessoais.
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Durante as aulas, o professor solicitava a participagao ativa das alunas e dos
alunos nos bailes de danga de saldo, com o objetivo de sair do contexto de aula de
danga para a vivéncia na danga. Apés um ano de aulas, meus amigos e eu
decidimos participar do evento de “Bachata Carioca” que acontecia mensalmente na
Praca Maua, localizada no Centro do Rio de Janeiro.

Através desse evento, foi possivel ndo apenas observar e identificar os
codigos e simbolos ensinados em sala de aula, mas, também, a diversidade cultural
se unindo em prol de uma atividade em comum: a danga. Essa experiéncia ampliou
minha compreensdo sobre as formas de sociabilidade presentes nesse meio,
levando-me a refletir sobre como uma cultura dangante de um pais estava presente
em um espaco de lazer considerado um equipamento turistico e cultural na cidade
do Rio de Janeiro.

Sendo assim, como praticante e observadora destes espacos, resolvi
materializar minhas buscas e reflexdes através da elaboragdo de um projeto de
pesquisa no qual a construgdo da problematica passasse por minha trajetoria
pessoal, experiéncias e reflexdes sobre o tema. Em 2021, me candidatei ao
processo seletivo do Programa de Pdés-Graduagao Interdisciplinar em Estudos do
Lazer e fui aprovada com um projeto que tinha como objetivo investigar as formas de
sociabilidade presentes no evento “Bachata Carioca”, citado anteriormente.

Contudo, com a pandemia da Covid 19, o evento deixou de ser realizado,
devido as medidas de isolamento social. Em contrapartida, em setembro de 2021,
antes de iniciar o mestrado, o quadro imunologico do Municipio do Rio de Janeiro
indicava que 60% a populagdo adulta havia completado o esquema vacinal,
enquanto 98% tinha iniciado o processo de imunizagao. Com base nesses dados, a
Prefeitura do Rio de Janeiro realizou a flexibilizagdo do isolamento pelo decreto n°
49.411 de 2021, que permitia a liberagao das atividades em espacos publicos (Rio
de Janeiro, 2021).

Desse modo, em dezembro de 2021, o evento retornou. Entretanto, com a
mudanga dos organizadores, as preocupagdes sobre a possibilidade de contrair a
doenca provocaram uma desmobilizacdo entre os antigos participantes. Baseada
neste contexto e com a intencdo de compreender as formas de sociabilidade
presentes neste campo, realizei uma imersao no campo da Bachata, na intencao de
aprofundar a pesquisa, ou seja, participei de grupos de danga, workshops, aulas

regulares. Com isso, pude perceber que existiam outros grupos que teciam a sua
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rede de sociabilidade através da sua identidade e marcagbes simbdlicas presentes
na linguagem corporal.

A insergdo em grupos praticantes de outros estilos de danga em espagos
publicos foi legitimada devido a forma de sociabilidade que percebi ao me tornar
bolsista no Nucleo de Danca Renata Peganha (escola de dancga referéncia em Zouk
Brasileiro) e ao realizar o workshop de Bachata, na escola de Danga Artance (escola
de dancga referéncia em Salsa e Bachata). Através da identidade proporcionada pela
simbologia definida em cada estilo, pude identificar outras expressdes culturais em
que pessoas se reuniam em algum um espacgo da cidade com o mesmo objetivo:
dancar. Essas pessoas apreciavam simbolos que marcavam sua diferenca em
relagdo a outros estilos de danga em ambientes publicos, sugerindo uma construgao
e manutencio da identidade e do sentido de pertencimento de quem frequentava os
eventos, sendo representados “como pertencentes a uma rede de relagdes”
(Magnani, 1996, p.13).

Apesar do envolvimento e tempo dedicados a observacao e participacdo no
evento “Bachata Carioca”, as descobertas de outros coletivos dancantes me levaram
a refletir sobre a necessidade de modificar a pesquisa. As inconstancias do evento e
a fragilidade na obtengcdo de dados para analise impulsionaram a decisao de fazer
mudancas. Dessa forma, a pesquisa tomou um novo rumo, passando a se dedicar a
investigacdo das praticas de danca a dois no espago publico, utilizando a
perspectiva de direito a cidade. Esse € um tema que se aproxima de minha
formacao e me interessa, seja através da especializagdo em Sociologia Urbana na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), ou da minha formagdo como
turismologa na UFRRJ.

Conforme observado, a mudanca de recorte na pesquisa ocorreu devido a
fragilidade da tematica anterior, iniciando, assim, um novo processo de pesquisa.
Através dos relatos e observagdes do campo anterior, pude mapear os locais onde
os coletivos de danca realizavam suas atividades. As regides escolhidas foram o
Centro e Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro, uma vez que as praticas nas quais
obtive conhecimento originaram-se da participacdo no Bachata Carioca, da Praca
Maua, o que, naturalmente, desencadeou a continuidade da pesquisa nessas areas.
E evidente que existem outros coletivos na cidade do Rio de Janeiro onde pessoas

se reunem para socializacido, diversao e construcdo de uma nova perspectiva de
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lazer. No entanto, torna-se inviavel mapear todas as regides e bairros da cidade para
realizar tal estudo.

Ao escolher o Centro e Zona Sul da cidade, foi possivel identificar que os
espacos mapeados estdo localizados em areas turisticas, ou seja, os locais onde
ocorrem as praticas de danca a dois foram desenvolvidos com um propdsito
especifico. Observa-se que a danga, enquanto pratica corporal e social no espago
publico, constitui diferentes apreensbes corporais, uma vez que dancar na rua
envolve uma interagdo com o espago ocupado.

Os coletivos dancantes, ao ocuparem esses espacgos, proporcionam uma
ressignificagdo do ambiente, uma vez que os projetos arquitetdbnicos nédo foram
projetados para essa atividade. Isso subverte a légica da cidade e o uso cotidiano do
espaco, criando uma funcio social para o local. Essa dindmica evidencia como a
pratica da dancga transforma e adapta o espaco publico, atribuindo-lhe novos
significados e possibilidades de interagao social.

Apesar do desafio para a reelaboragcdo do projeto, o processo de construgao
tornou-se mais consistente ao operar a pesquisa de campo, alinhando-se com as
contribuicdes pretendidas no Programa de Pdés-Graduacado Interdisciplinar em
Estudos do Lazer. Isso se deve ao fomento de encontro multiplo das areas e da
percepcao sobre o fendbmeno do lazer, que necessita ser visto como “uma pratica
social da vida cotidiana que precisa ser situada em cada tempo/espacgo social, e
que, justamente por isso, integra diferentes culturas” (Gomes, 2014, p. 8).

Por esta razao, esta pesquisa buscou proporcionar uma reflexao acerca das
relacdes entre as manifestacbes de danga a dois como pratica de lazer no espago
publico. Como dito anteriormente, isso foi explorado através de coletivos dancantes
presentes nas areas Centro e Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro, os quais
ressignificam esses espacos por meio da pratica de danga.

Sendo assim, o objetivo geral desta pesquisa consistiu em mapear
manifestacdes de danca a dois nos espacos publicos das areas acima citadas. Esse
movimento foi composto por outras buscas que compdem os objetivos especificos
deste estudo, necessarios a constituicido de um corpus de informacdes e dados que
nos aproxime da compressdo desse fendbmeno. Dentre eles: rastrear e localizar
iniciativas de danca a dois em espacgos publicos no Centro e Zona Sul da capital
fluminense; caracterizar as atividades de danca de a dois nesses espacos publicos;

identificar como pessoas frequentadoras desses espacgos definem suas praticas;
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investigar possiveis conexdes entre espacgos e participantes da atividade de danca
de salao; analisar a relagao estabelecida entre o lazer, o corpo e a cidade nesses
coletivos dangantes.

Considerando o contexto da cidade do Rio de Janeiro, que esta inserida no
mercado competitivo global e presente no imaginario social, algumas questbes
norteiam esta pesquisa, tais como: as manifestagbes de dancga a dois nos espagos
publicos estdo subverteriam a logica de ocupagédo e consumo desses espagos?
Como as pessoas que participam desses momentos dancantes no espaco publico
definem essa pratica? Por que a escolha do espaco publico para realizagdo dessa
pratica?

Além disso, realizou-se uma pesquisa exploratoria de abordagem qualitativa.
O método utilizado foi a triangulagdo, que permite ampliar a compreensao do
fendmeno estudado por meio de diferentes perspectivas e pela combinacdo de
diversos métodos de coleta e analises de dados.

A dissertacao esta estruturada em trés capitulos: o Capitulo 1 apresentara um
breve histérico da cidade do Rio de Janeiro, a fim de mostrar as suas dinédmicas
urbanas. Além disso, seréo discutidas algumas definicbes sobre o espacgo publico e
os processos metodologicos que desencadearam esta pesquisa.

O Capitulo 2, intitulado Corpo, Danga e Lazer: uma apropriagdo do espaco,
apresentara as apropriagdes dos corpos nos espagos publicos por meio da pratica
de lazer, proporcionando uma reflexdo acerca do uso dos espacos publicos para se
divertir. Neste capitulo, também serdo apresentados os codigos da danga a dois
como pratica de lazer.

O Capitulo 3, A danca no espaco publico, apresentara as caracterizagoes das
atividades de danca a dois identificadas e desenvolvidas no Centro e Zona Sul do
Rio de Janeiro, bem como a forma como essas praticas estao associadas ao lazer.

Nas Consideragbes Finais, pretende-se discutir o alcance dos estudos em
relagdo aos objetivos desta pesquisa e apresentar como a pratica de lazer nos

espacgos publicos esta relacionada ao direito social, associado ao direito a cidade.
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1 AS DINAMICAS URBANAS DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

Com o intuito de proporcionar a compreensdao do uso dos espagos para a
pratica de lazer, este capitulo traz uma breve apresentacdo sobre a cidade do Rio de
Janeiro, abordando os locais onde ocorrem as atividades de danga a dois. Conforme
explicado na introdugéo, tais praticas acontecem nas regides Centro e Zona Sul, que
sao palcos da dinamica urbana e investimentos turisticos. Nesse sentido, a
apresentacao desse contexto, mesmo que de maneira simplificada, auxiliara na
compreensao da dinamica social da cidade.

Essa compreensdo pode desencadear uma reflexdo sobre o planejamento
urbano da cidade do Rio de Janeiro e as dificuldades enfrentadas pelos moradores
da cidade, especialmente aqueles que residem em regides distantes dos locais de
pesquisa, como € o caso da pesquisadora. Embora o foco da pesquisa seja a
apresentacao dos coletivos dangantes nessas areas especificas, a experiéncia de
campo permitiu identificar os desafios enfrentados pelos moradores de regides
periféricas. Assim, questiona-se que tipo de cidade maravilhosa é esta que privilegia
apenas alguns ambientes.

Contudo, a presente pesquisa, como dito anteriormente, ndo tem a intencéo
de destacar as melhorias e intervengdes promovidas nas cidades, mas, sim,
evidenciar que o planejamento desta foi direcionado para uma finalidade especifica.
No entanto, a populacao, através do uso do espaco e ocupagao, decidiu apropriar-se
dele para a pratica de danca a dois. Sendo assim, neste capitulo, apresento, de
forma sucinta, um recorte histérico sobre as mudancgas operadas na cidade do Rio
de Janeiro desde o fim do século XIX, assim como algumas definicdes de espaco

publico e, por fim, os procedimentos metodoldgicos desta pesquisa.

1.1 O CONTEXTO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

Na década de 1870, a cidade do Rio de Janeiro passou por transformacdes
urbanas significativas, devido ao crescimento demografico e industrial, resultando
em mudangas espaciais que influenciaram novas dindmicas sociais, habitos e
comportamentos. Essas alteragdes foram necessarias para lidar com o aumento

populacional e marcaram o inicio da modernizacdo da cidade. No final do século
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XIX, houve uma discussao crescente sobre a cidade, levando a um novo olhar sobre
ela e a implementacdo de um estilo de vida mais europeizado, com o
desenvolvimento de jardins, companhias de transporte urbano e obras de
canalizagdo de agua e esgoto. Apesar dessas mudancgas, o Centro do Rio de
Janeiro ainda refletia a complexa estrutura social da época, caracterizada por
disparidades entre miséria e riqueza. Contudo, no inicio do século XX, a cidade
buscou uma reorganizagdo espacial para se tornar uma “grande capital europeia”,
dando inicio ao processo de configuracdo urbana em busca da modernizagao
(Rodrigues, 2011).

Esse processo de intervencao urbana foi desenvolvido pelo prefeito Pereira
Passos (1902-1906), que visava o apagamento das estruturas coloniais em busca
da modernidade. A construgcdo da Av. Central (atual Av. Rio Branco), a obra que
legitimou este processo, por permitir a comunicagao entre 0os centros comerciais € 0
porto, também reformado, “facilitando o transcurso de ricos e estrangeiros que
moravam e se hospedavam na regido da Gléria, Catete e Botafogo” (Rodrigues,
2011, p. 112).

Esse processo de intervengao urbana presente na gestdo de Pereira Passos
tornou-se um marco na histéria do Rio de Janeiro. A cidade se modificou em prol do
progresso. Com isso, novos espacgos foram criados, lugares foram derrubados,
pessoas foram expulsas de suas respectivas casas e comércios. Rodrigues (2011)
destaca que a populagdo, muitas vezes, foi surpreendida pelas reformas,
observando as modificagbes que destruiam partes das areas antigas da cidade. Isso
remete aos diversos processos de transformagao urbana no Rio de Janeiro, onde as
mudangas eram pensadas em favor do progresso e da modernidade.

Como observado, a cidade, especialmente o Centro, desde a década de
1870, foi cenario de significativos processos de intervengdes urbanas, impulsionadas
pela visibilidade e importancia histoérica tida pela cidade na época. Entretanto,
naquele periodo, tais intervencbes resultaram em um maior investimento nessa
regido em comparagao com as outras areas da cidade, visto que o Centro foi palco
de grandes eventos dos periodos colonial e imperial, sendo, além de capital do pais,
cenario da chamada Belle Epoque, concretizando, ainda, em seu espaco urbano,
valores historicos que, devido aos limites dados pelos objetivos de pesquisa, néo

serao abordados neste trabalho.
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E necessario destacar que esta pesquisa néo se aprofundara na tematica das
intervengdes urbanas, pois isso criaria um outro recorte que nao é o objetivo deste
estudo. Contudo, nota-se que essas intervengdes, presentes em diversas gestdes
antigas da cidade do Rio de Janeiro perduraram ao longo dos anos e se refletiram
nas que ocorreram entre os anos de 2009 e 2019, nas gestbes do atual prefeito
Eduardo Paes, reeleito em 2021.

As intervengdes urbanas realizadas na gestdo de Eduardo Paes tiveram
processos emblematicos, devido ao interesse em integra-las a uma competitividade
urbana atrelada ao investimento de capital, a atragdo de novas industrias e
negocios, bem como a qualidade e precos dos servigos ofertados. Essas agoes
foram justificadas pela necessidade de adequagdo espacial em prol dos
megaeventos esportivos, que tinham a intengao de tornar a cidade mais atrativa.

Cabe destacar que, devido ao recorte geografico da pesquisa ser no Centro e
Zona Sul da cidade, ndo serdo detalhados todos os processos de intervencdes
urbanas ocorridos no Rio de Janeiro. No entanto, é relevante ressaltar que esse
processo de modernizagao esta relacionado a forma como os espacgos publicos séo
produzidos e aos interesses por tras dessas transformacgdes. Sendo assim, dentre
as reformas, destaca-se a revitalizagcado da Praca Maua, a implementagcdo de modais
de transportes, como o Veiculo Leve Sobre Trilho (VLT), que passam pela regido
Central e ligam os modais de transportes, como aeroporto, rodoviaria, metrd, trem.
Destacam-se, também, a revitalizagado de diversas regides da cidade e a criagéo de
espacos de lazer.

Além dos megaeventos esportivos, Paula (2018) ressalta outros eventos na
cidade, que deram legitimidade para a promogéo dos projetos urbanos, como, por
exemplo, a Rio + 20, a Jornada Mundial da Juventude, em 2013, o registro como
Paisagem Cultural do Patrimbnio da Humanidade pela Organizagdo das Nacoes
Unidas da Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 2012, sendo a primeira
cidade do mundo a ser registrada nesta categoria. Esses conjuntos de acoes
encaminharam a cidade do Rio de Janeiro, hovamente, para um novo processo de
intervengdes urbanas, mas, desta vez, com interesse em atrair investimentos, capital
financeiro e turistas. Ou seja, a cidade comecgou a ser vista como “uma mercadoria a
ser vendida, num mercado extremamente competitivo, em que outras cidades

também estédo a venda” (Vainer, 2013, p. 78).
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Arantes (2013) argumenta que a cidade se tornou um produto inédito que
precisa ser vendido. Os gestores da cidade passaram a realizar um diagndstico das
potencialidades existentes naquele local, como também examinam os principais
consumidores, com o intuito de compreender os atributos que a cidade oferece, ou
pode oferecer. E por meio deste diagnéstico que se inicia uma politica de “image-

making” (Arantes, 2013, p.17) que

implica a direta e imediata apropriagdo da cidade por interesses
empresariais globalizados e depende, em grande medida, do banimento da
politica e da eliminagdo do conflito e das condicbes de exercicios da
cidadania. (Vainer, 2013, p. 78).

Vainer (2013) destaca que o planejamento urbano das cidades brasileiras tem
adotado propostas relacionadas ao planejamento estratégico desenvolvido na
Espanha. Nesse contexto, o planejamento urbano esta vinculado a ideias
empresariais, levando os governantes locais a enxergarem a cidade como um

produto a ser vendido a compradores em potenciais, fazendo com que a cidade seja

transformada em coisa a ser vendida e comprada, tal como a constréi o
discurso do planejamento estratégico, a cidade ndo é apenas uma
mercadoria, mas também, e sobretudo, uma mercadoria de luxo, destinada
a um grupo de elite de potenciais compradores: capital internacional,
visitantes e usudrios solvaveis. (Vainer, 2013, p. 83).

Através de novas propostas de infraestrutura e remodelagao da cidade do Rio
de Janeiro, no século XXI, iniciaram-se as divulgag¢des internacionais e negociagdes

para que novos investidores auxiliassem na promogao da cidade por meio de

uma (re)significacdo promocional competitiva da cidade como um todo,
limitada ao desejo de melhora estética no tecido urbano. A preocupacéo
com essas estratégias mercadoldgicas inseridas de forma padronizada em
ambientes publicos expde a adesao de tendéncias internacionais vinculadas
a uma competitividade entre territorios em diversas escalas e principalmente
na escala global. (Almeida; Engel, 2017, p. 94).

Para Simmel (2005), as grandes cidades “sempre foram o lugar da economia
monetaria”, pois elas sao produzidas para alimentar um mercado onde os “fregueses
completamente desconhecidos [...] nhunca se encontrardo cara a cara com 0S
verdadeiros produtores” (Simmel, 2005, p. 579). Os produtos ofertados constituem
‘insumos valorizados pelo capital transnacional” (Vainer, 2013, p. 79). No caso da
venda da cidade, seriam produtos valorizados por outras cidades ou outros paises,
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como, por exemplo, o fenébmeno do turistico, que constitui um meio mais rentavel de
valorizagao da captagao de recursos monetario e politicas comerciais. Através desse
fendbmeno, as relagbes comerciais passam a ser desenvolvidas pelo marketing
urbano, pois o turismo trabalha com a venda de um produto, no caso, a paisagem,

promovendo a venda de imagem,

a qual, por uma combinagdo eficiente de mecenato e orgulho civico,
cimentado pelo desejo de se apresentar como um novo patriciado, se
encarregara de fazer com que se multipliquem museus bombasticos,
parques idem e complexos arquitetbnicos que assegurem a quem de direito
que se esta entrando num “world class-city”. Pois é esta simbiose de
imagem e produtos que caracteriza uma cidade-empresa-cultural. (Arantes,
2013, p. 34).

Esse contexto esta atrelado a perspectiva da qualidade de vida urbana, que,
para David Harvey (2014), também “tornou-se uma mercadoria, assim como a
propria cidade, num mundo onde o consumismo, o turismo e a industria da cultura e
do conhecimento se tornaram os principais aspectos da economia politica urbana”
(Harvey, 2014, p. 81). Esse cenario pode ser associado ao que Rogério Haesbaert
(1997 apud Bordo et al.,, 2013), em sua analise acerca do conceito de territorio,
classifica como vertentes juridico-politico e econdmica, visto que ambas decorrem
de um controle estatal baseado no poder e buscam a comercializagao do territério
como produto, através de um ordenamento que promove uma organizagao,
planejamento e atribuicbes de usos ao espaco ocupado (Haesbaert, 1997 apud
Bordo et al., 2013).

Isso configura que as propostas da cidade estdo ancoradas nas relagdes de
poder sobre um territério, onde, através de politicas comerciais, promove-se um
valor comercial para o espago planejado. Consumidores e investidores em potencial
buscarao algum interesse mercadologico naquele ambiente, criando uma estratégia
em que a cidade passa a ser vista como um produto a ser consumido. Apesar das
estratégias de ressignificacdo, atreladas a venda da imagem e a promogéao de uma
cidade vivenciada, a forma como a cidade é representada decorre de uma estratégia
ilustrativa, cenografica. Parece que a cidade é um espaco sem vida, como se 0s
corpos que transitam por ela fossem passivos, promovendo um individualismo no
qual o siléncio entre os cidadaos sedimenta a cidade (Sennet, 2016). Isso transmite
a sensacao de ocorrer uma perda da multiplicidade social, como se ndo houvesse

uma vida onde moradores vivenciem e ocupem os lugares que sao vendidos.
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Embora a cidade do Rio de Janeiro seja planejada com interesses
mercadoldgicos, as relagdes sociais e praticas de lazer dos moradores estao
presentes nas formas de uso e ocupagao dos espacos que foram criados para
atender aos interesses internacionais. No caso desta pesquisa, as pessoas, ou
melhor, os coletivos dangantes, transitam nestes ambientes e se apropriam deles
por meio das praticas sociais. Por esta razdo, a proxima seg¢ao é destinada as
definigbes de espacgo publico, com o intuito de promover uma reflexdo sobre as

praticas sociais desenvolvidas nesses ambientes.

1.2 COMPREENDENDO O ESPAGO PUBLICO

Para Jacobs (2011), as ruas e suas calgadas s&o os oOrgaos vitais que
configuram os locais publicos de uma cidade, pois, se uma rua € atrativa, a cidade
também se torna. Contudo, o que as configura como locais publicos? Como os
espacos publicos podem ser definidos?

Leite (2002), ao discutir sobre espago urbano e publico, sugere uma definigao
para evitar confusdo acerca das duas terminologias. O autor utiliza uma dimensao
socioldgica para realizar sua conceitualizagao, afirmando que um espaco publico se
configura nestas condigcdes quando ha “configuracdes espaciais e um conjunto de
agdes” (Leite, 2002, p. 118), baseadas nas atribuicbes de sentidos de lugar e
pertencimentos a qual sao desenvolvidas constru¢cées de sentidos para as acoes.

Ainda com base nessas colocacoes, Leite (2002) destaca que

Embora o espacgo publico se constitua, na maioria das vezes, no espago
urbano, devemos entendé-lo como algo que ultrapassa a rua; como uma
dimensao socioespacial da vida urbana, caracterizada fundamentalmente
pelas ag¢des que atribuem sentidos a certos espagos da cidade e sao por
eles influenciadas. Nao sendo necessariamente todo espago urbano um
espacgo publico, ha de se verificar quando um espago urbano pode ser
caracterizado como publico. A reativagdo pura e simples dos usos
cotidianos de um determinado espago urbano ndo é, assim, caracteristica
suficiente, embora necessaria, para conferir a um determinado espago
urbano a caracteristica de espaco publico. (Leite, 2002, p. 116).

Padilha e Pacheco (2020) abordam o espago publico a partir de trés
dimensdes: a material, a social/politica e a simbdlica. A dimensdo material esta
relacionada a configuracao fisica e concreta do espacgo. A dimensao social/politica

refere-se “as acodes realizadas sobre a dimensao material e € composta por trés
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elementos: a publicidade (visibilidade), a pluralidade e a sociabilidade” (Padilha;
Pacheco, 2020, p. 122). Ja a dimensao simbdlica diz respeito a representagdo dos
espacos publicos.

Essas trés dimensdes atribuidas pelos atores estédo interligadas ao fato de
que os espago publicos também podem ser considerados espacgos de lazer. Os
equipamentos construidos nos espacgos urbanos referem-se ao contexto material,
configurando um “componente dinamico de uma politica urbana de lazer, estando
em constante transformacgdo” (Marcellino et al., 2007, p. 15). No entanto, é
necessario destacar que “é possivel se exercer atividade de lazer sem um
equipamento, mas nao é possivel o lazer sem a existéncia de um espaco”’
(Marcellino et al., 2007, p. 16). Especialmente porque o lazer se expressa em
“‘decorréncia da ligagdo estabelecida entre o sujeito e a experiéncia vivida”
(Marcellino et al., 2007, p. 24).

Dessa forma, a atividade pode ser desenvolvida em qualquer ambiente
independentemente da existéncia de um equipamento destinado para a pratica. O
espacgo seria como um suporte para os equipamentos, que sao compreendidos
“‘como os objetos que organizam o espaco em funcao de determinada atividade”
(Marcellino et al., 2007, p. 15-16).

Pacheco e Padilha (2020) explicitam que o espago publico também é um
lugar de encontros em que a vida urbana se expressa através da sociabilidade e
representatividade, nos quais acontecem acgdes simbdlicas que permitem a
producgao e reprodugao da vida urbana e do espaco publico. Nesse sentido, Rechia

(2009) mostra que

O urbano ndo pode ser definido nem como apegado a uma morfologia
material (na pratica ou no pratico-sensivel), nem como algo que pode-se
separar dela. A cidade produz tanto bens materiais quanto bens simbdlicos,
e a compreensao do fendmeno lazer esta estrelada, entre outros fatores, a
essas conexdes. Nessa perspectiva, pensar sobre a categoria espacial é
pensar em uma dimensao importante para a compreensao dessa realidade.
(Rechia, 2009, p. 78).

Para Rechia (2009), o espaco se configura com uma diversidade urbana, por
nao constituir um “palco inerte”, mas, sim, com espaco de transformacao, devido a
relagao dialética, cujo espaco é determinado pelo sujeito e, a0 mesmo tempo, pode
determinar suas ag¢des, constituindo-se como um instrumento de dominacao e poder.

Diante desse contexto, os espacos
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Podem ser utilizados pela populacdo das mais diversas formas, séo
ambientes interessantes, pois a ndo determinacdo de um uso especifico
possibilita ao frequentador apropriar-se do espago da maneira que lhe for
mais agradavel e necessaria. (Rechia, 2009, p. 79).

Portanto, as formas de ocupagdo do espago publico revelam que,
independentemente de uma cidade ser excessivamente planejada, ela ndo segue o
modelo que foi gerado. Por ser um lugar convergente de distintas influéncias
cotidianas, o que qualifica e determina o espaco sao as demarcacdes fisicas e
simbdlicas realizadas mediante as praticas sociais (Leite, 2002).

O trabalho buscou apresentar os coletivos dangantes que ocupam alguns
espacos da cidade do Rio de Janeiro com o intuito de se divertir. Assim, na inteng¢ao
de alcancgar os objetivos desta pesquisa, que, através da argumentagéo sobre 0 uso
do espacgo publico na cidade do Rio de Janeiro, evidencia que esse uso ocorre para
aléem do planejamento urbano, a préxima secdo € destinada a apresentagdo dos

procedimentos metodologicos que deram corpo a este estudo.

1.3 CAMINHOS TRILHADOS NA CIDADE: PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Como visto, a cidade do Rio de Janeiro possui uma diversidade de questbes
associadas ao planejamento urbano, eventos, uso publico e direito a cidade.
Também foi apresentado como os espacgos publicos sdo definidos para as praticas
de lazer e criagdes de lagos sociais. Pensando nisto, esta secdo tem a intencao de
apresentar os procedimentos metodolégicos que nortearam e consolidaram a
realizacao deste trabalho.

Esta pesquisa, como explicitado na apresentacao, teve como objetivo mapear
manifestacbes de danca a dois em espacos publicos no Centro e Zona Sul da
cidade do Rio de Janeiro. A escolha desses espagos acorreu devido a fragilidade
encontrada na tematica sugerida por uma investigagdo anterior, levando a um novo
processo de investigacdo. As regides escolhidas foram impulsionadas pela
participagdo no evento Bachata Carioca, que acontecia na Praga Maua e, a partir de
relatos e observagdes do campo anteriores, tornou-se viavel mapear os locais onde

outros coletivos de dancga a dois realizam atividades.
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A escolha de coletivos de danga a dois se deu, também, pela diferenca que a
proposta deste estilo dangante promove, visto que essa danga, conhecida como
danca de saldo, acontece em ambientes fechados mediante pagamento. Ao
observar que ha grupos de pessoas que se reunem nas ruas para se divertirem,
percebe-se uma diferenciacdo em relacdo aos moldes tradicionais do estilo,
promovendo uma nova forma de inser¢do na cultura, nas praticas de lazer e na
apropriacao do espaco publico.

Ao considerar esses aspectos, recorreu-se a pesquisa exploratéria de
abordagem qualitativa, buscando compreender a realidade social e dinamismo da
vida individual e coletiva “com toda a riqueza de significado transbordante” (Minayo,
2002, p. 15). Essa abordagem visa “o conjunto de expressdes humanas constantes
na estrutura, nos processos, nos sujeitos, nos significados e nas representagdes”
(Minayo, 2002, p.15), mostrando-se, portanto, a mais adequada a esta investigagao.

O desenvolvimento da pesquisa proporcionou uma reflexdo sobre o

movimento dos atores sociais na cidade, seus deslocamentos e usos dos lugares.
Dada a complexidade do evento, para a abordagem do qual uma unica perspectiva
metodoldgica ndo seria suficiente para captar todos os seus aspectos, optou-se
pela triangulagdo como metodologia dessa pesquisa.

Zappellini e Feuerschitte (2015), ao investigar diferentes perspectivas

tedricas sobre este método, concluiram que a triangulagdo consiste em um

procedimento que combina diferentes métodos de coleta e de analise de
dados, diferentes populagdes/sujeitos (ou amostras/objetos), diferentes
perspectivas tedricas e diferentes momentos no tempo, com o propésito de
consolidar suas conclusdes a respeito do fendmeno que esta sendo
investigado. (Zappellinni; Feuerschutte, 2015, p. 246-247).

A triangulagao visa ampliar a compreensao do fenémeno estudado, revelando
diferentes perspectivas sobre a tematica. Por meio de multiplas abordagens, é
possivel obter respostas aos diversos questionamentos. Desta forma, esta pesquisa
foi organizada em cinco etapas interligadas, conforme apresentado no Organograma
1.
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Organograma 1 - Etapas da Pesquisa

Etapa 1

Mapeamento dos 5;3%%3 Etapa 3
lugares a serem biblioarafica Observacgao
pesquisados 9
Etapa 4
Etapa 6 -
e Etapa 5 Elaboracao das
D%c:ddégc:gﬁgooslos ‘ Realizagao das ‘ entrevistas e
para andlise. entrevistas aprovacao pelo

comité de ética

Fonte: Autora da pesquisa (2023).

Na Etapa 1, o trabalho de campo teve inicio no evento Bachata Carioca, em
dezembro de 2021, periodo marcado pela flexibilizagado das atividades em espacgos
publicos na cidade do Rio de Janeiro e, consequentemente, pelo retorno dessa
pratica dancante. Por estar inserida no “pedaco”, conforme denominagcdo de
Magnani (2003), eu ja conhecia alguns dos seus membros. Durante a imerséo no
estudo, pude identificar outros eventos que compartilhavam caracteristicas
semelhantes: danca a dois nos espacos publicos localizados no Centro e Zona Sul
da cidade do Rio de Janeiro. Dentre os locais identificados, estdo a Praca Maua, a
Praca da Gléria, o Parque do Flamengo, a Praca Sao Salvador, a Praia do Leme e a

Pragca General Osorio, conforme mostrado na Figura 1.



26

Figura 1 - Mapeamento dos Espa

Praia do Leme

7 Qe :
Fonte: Autora da pesquisa (2023)

Ao longo do processo de identificagdo desses locais, um dos
questionamentos realizados para os desenvolvimentos desta pesquisa consistia em
saber se esses espacgos estariam subvertendo a légica de consumo definida pelo
planejamento urbano e a tradigdo do pagamento para a entrada em bailes. A
considerar que sdo espacos publicos, de circulacao livre, criados para a praticas de
lazer e 6cio, como pragas publicas, parques urbanos e praias, ndo foi observada
uma subversdo. Todos os espagos mapeados sdo de uso coletivo e acessiveis a
populagao, proporcionando sociabilidade. Sendo assim, o que subverte a tradigao, a
principio, é a pratica de danga a dois ser realizada em espago aberto e de forma
gratuita.

Concomitante a identificagdo dos coletivos de danca, foi iniciada a Etapa 2,
que correspondeu ao processo de busca bibliografica para a fundamentagao tedrica
sobre o lazer, a cultura, o espaco publico e a cidade do Rio de Janeiro. Essa fase foi
configurada como uma triangulagdo da teoria, uma vez que foram utilizadas
“perspectivas tedricas e hipoteses multiplas, frequentemente tomando-se
emprestados modelos tedricos de outras disciplinas para a explicar a realidade”
(Zappellini; Feuerschutte, 2015, p. 247).

A Etapa 2 foi essencial para compreensao da dinamica espacial da cidade e
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como o processo de uso do espago pode estar associado a praticas de lazer. Isso
fomentou o desafio da investigacdo e a busca da compreensao desse fendmeno e
seus arranjos contemporaneos de ressignificacdo da danga a dois. Nesses casos,
ela sai dos salbes, ndo requer pagamento, ocupa Os espacos publicos e se
publiciza.

Com o objetivo de caracterizar e rastrear as atividades de danga nos espacos
mapeados, a Etapa 3 foi iniciada por meio da técnica de observagao participante,
que consiste em um “[...] contato direto do pesquisador com o fenbmeno observado
para obter informagdes sobre a realidade dos atores sociais em seu proprio
contexto” (Neto, 2002, p. 59).

Nesse processo de imersao, foram elaborados os seguintes questionamentos
para orientar as observagdes: os coletivos dancantes que se reunem nos espacgos
publicos da regido central da cidade do Rio de Janeiro tém as mesmas pretensdes
ou objetivos? Essas pessoas participam de mais coletivos? Dangam os mesmos
estilos? Esses espagos tém regras? A organizacdao é semelhante? Como os
frequentadores definem sua participacdo? O que os motiva a participarem?

Esta etapa, juntamente com a Etapa 1, foi realizada no periodo de dezembro
de 2021 a margo de 2023, através de diferentes momentos, locais e grupos, com
auxilio dos seguintes instrumentos: roteiro de observagao (Apéndice 1), para guiar
as anotagbes, diario de campo e registros visuais, como fotos e videos. Esses
instrumentos serviram para “[...] captar uma variedade de situacdes ou fendmenos
que nao sao obtidos por meio de perguntas, uma vez que, observados diretamente
na propria realidade, transmitem o que ha de mais imponderavel e evasivo na vida
social” (Neto, 2002, p. 59-60).

Entretanto, apesar de residir na cidade do Rio de Janeiro, o distanciamento
da area periférica para as areas estudadas proporcionou questionamentos que
revelam o0s processos urbanisticos e agbdes de politica publica da cidade,
principalmente durante os processos de observagdo participante. Foi possivel
identificar que a competitividade urbana, relacionada aos investimentos de capital e
venda da cidade, esta presente apenas em uma area da cidade, e a perspectiva de
qualidade de vida urbana esta associada apenas a uma area especifica, no caso, o
Centro e Zona Sul do Rio de Janeiro. Isso demonstra que essas regioes, de fato,

sdo planejadas com finalidade comercial, em que o produto a ser vendido é a cidade
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maravilhosa, na qual os equipamentos urbanos sdo funcionais e atendem toda a
populagao.

Contudo, que cidade vendida é essa, na qual as pessoas periféricas possuem
dificuldade para a locomogdo urbana? Quais as intengdes por tras da logistica dos
equipamentos urbanos e de lazer? Os deslocamentos dos cidadaos periféricos para
o Centro ou Zona Sul do Rio de Janeiro podem ser considerados uma resisténcia,
por representarem uma luta por seus direitos de ir e vir, porque, apesar das
dificuldades, eles vao contra a decisdo imposta pela repressao governamental, que
busca reter os esses cidadaos em seus bairros.

Durante o processo investigativo, a dificuldade de locomocéao, referente a
mobilidade urbana, foi constante na pesquisa, porque muitos eventos ocorriam
durante a semana em horarios inviaveis para quem reside “distante” - coloco entre
aspas, pois a ideia de proximidade ou distancia esta submetida a quem nao tem
privilégio de usufruir dos equipamentos e infraestrutura de qualidade da cidade.

Isso também ocasionou a impossibilidade de participar de todos os eventos
definidos, devido a falta de transporte de qualidade ou a uma variedade limitadas de
linhas de 6nibus que partem da Zona Oeste para o Centro, circulando com
frequéncia nos bairros. O tempo de deslocamento é de mais de duas horas,
considerando o tempo de espera do transporte publico e chegada ao destino, além
da ma qualidade e escassez de linhas de transporte publico. Apesar de existirem
outros meios de transporte, como trem, o tempo de espera, 0 sucateamento e o
horario reduzido nos finais de semana demonstram como a cidade contradiz o
imaginario de “cidade maravilhosa”. Além da dificuldade de locomocao, as questdes
relacionadas as politicas de seguranga publica foram outro agravante para
acompanhar os eventos que aconteciam a noite e durante a semana, como o Zouk
no MAM.

Magnani (2003) argumenta que somente participando da pratica é possivel
entender o significado, ndo apenas da atividade, mas, também, da rede de lazer, ou
seja, “[...] implica estar presente para ouvir relatos e comentarios e observar
comportamentos no momento em que se manifestam” (Magnani, 2003, p. 58).
Devido a falta de acessibilidade da cidade do Rio de Janeiro, especialmente,
aqueles que residem “longe”, foi necessario criar alternativas que permitissem uma
participacdo mais ativa nos eventos pesquisados. Sendo assim, a proposta para isso

consistiu em estabelecer conexdes por meio de conversas informais, com o intuito
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de obter informacdes sobre as atividades que ocorriam nas regides Centro e Zona
Sul.

Com isso, passei a frequentar bailes, também, em ambientes fechados, a
conversar com alunos nas escolas de danga, interagir com os grupos no WhatsApp
e em paginas no Instagram, tornando possivel a minha integracao nesta rede de
pessoas dangantes e suas sociabilidades. Por ter criado relagdes sociais entre os
membros de alguns eventos, esses espagos virtuais tornaram-se alguns dos
principais lugares de observagéao, pois, através deles, foi possivel obter informagdes
de como, quando e onde o evento iria acontecer.

Essa imersdo nos espacos virtuais auxiliou a elaboragdo das perguntas para
a entrevista referente a Etapa 4 desta pesquisa. O uso da entrevista permitiu a
compreensao do fenbmeno, que serviu de grande auxilio para conhecer a proposta,

funcionamento e motivagcdes dos eventos, porque

Através dela, o pesquisador busca obter informes contidos na fala dos
atores sociais. Ela ndo significa uma conversa despretensiosa e neutra,
uma vez que se insere como meio de coleta dos fatos relatados pelos
atores, enquanto sujeitos-objeto da pesquisa que vivenciam uma
determinada realidade que esta sendo focalizada. Suas formas de
realizacdo podem ser de natureza individual e/ou coletiva. (Neto, 2002, p.
57).

Considerando os objetivos especificos da pesquisa, que consistem em
rastrear e localizar iniciativas de danca a dois em espacos publicos no Centro e
Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro; caracterizar as atividades de danca a dois
nesses espacos publicos; identificar como pessoas frequentadoras desses espacos
definem suas praticas; investigar possiveis conexdes entre espagos e participantes
da atividade de dancga de saldo; analisar a relagcdo estabelecida entre o lazer, o
corpo e a cidade nesses coletivos dangantes, a estruturagdo para alcanga-los
consistiu em dividir os participantes dos eventos entre pessoas que estavam a frente
da organizagao e/ou tinham relagdo de maior permanéncia nos encontros. Isso os
caracteriza como participantes ativos, oferecendo a possibilidade de obter mais
informagdes sobre essas conexdes e de “compreender a realidade humana vivida
socialmente” (Minayo, 2002, p. 23).

As entrevistas, realizadas na Etapa 5, aconteceram no més de maio de 2023
e seguiram o protocolo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), que

pode ser consultado no apéndice deste trabalho. Os critérios de inclusdo para os
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organizadores consistiam em serem maiores de dezoito anos e atuarem como
responsaveis pelo evento. Quanto aos participantes, também maiores de dezoito
anos, deveriam ser frequentadores assiduos do evento e residentes na regido
metropolitana do Rio de Janeiro. Dois roteiros de entrevista semiestruturada foram
elaborados (Apéndice 2 e 3) para compreender as dinamicas do evento por meio
dos grupos identificados.

A Etapa 6, referente a analise de dados, foi organizada em trés eixos
(Organograma 2): o espago publico onde ocorrem as dancgas; caracterizacdo das
praticas culturais e do publico (estilos, pessoas, outras praticas); as
intencionalidades da danca (fluxos e conexdes entre o lazer, sob a perspectiva deste

trabalho, a danca a dois, e a cidade).

Organograma 2 - Eixo da Pesquisa
EIXO 1

OCUPACAO DO ESPACO

NS

EIXO 2

CARACTERIZACAO DA PRATICA

NS

EIXO 3

INTENCIONALIDADES

Fonte: Autora da pesquisa (2023).

Essa organizacdo para a analise de dados permitiu a compreensao e
apresentacao da multiplicidade existente na cidade por meio da dinamica espacial e
cultural. Por essa razéo, foi criado o Organograma 3. Nele, é possivel identificar, de
forma simplificada, a caracterizacao e localizagcao de cada espaco onde os eventos
da pesquisa foram realizados. Como pode ser observado, os lugares destacados

compreendem pracgas, parques urbanos e praias.
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Organograma 3 - Espacos de Lazer

EIXO 1 - OCUPACAO
DO ESPACO —| Praca da Gléria

Praga Sao
Salvador

— Pracas Publicas |

Praca General
Osorio

— Praga Maua

Parque do
Flamengo [] | Museu de Arte
Moderna (P4atio)

— Praia Leme —L
Quiosque A

Fonte: Autora da pesquisa (2023).

— Parque Urbano

ESPACOS DE LAZER

Os itens em laranja, como “Praga Publica”, “Parque Urbano” e “Praia”, séo
espacos destinados ao lazer, devido as suas caracteristicas, conforme explicitado
anteriormente. Contudo, ao analisar que espagos sao esses, observa-se uma
diferenciacao referente a destinacio e interesses de ocupacao.

Os itens na cor lilas, Praga da Gléria, Praca Sao Salvador e Pragca General
Osorio, configuram-se como areas de lazer situadas em bairros residenciais. A
primeira, Praga da Gléria, também denominada Praca Nossa Senhora da Gléria,
estd situada no bairro da Gléria, no Centro da cidade. Possui alguns atributos
comerciais e turisticos, uma vez que esta préxima ao bairro da Lapa e ao Parque do
Flamengo. No entendo, seu principal uso é feito pelos moradores, que podem
facilmente chegar ao local por meio de transporte publico, como o metro.

A Praga Sao Salvador, localizada no bairro de Laranjeiras, nas proximidades
dos bairros do Flamengo e Largo do Machado, na Zona Sul da cidade, também
apresenta caracteristicas residenciais. Da mesma forma, a Praga General Osorio,
situada no bairro de Ipanema, também na Zona Sul, embora considerado turistico e
sirva de acesso a praia, €, predominantemente, utilizado pelos residentes. Além

disso, oferece atividades culturais e comerciais. Sua localizagdo, assim como a
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Praca da Gldria, € acessivel, uma vez que a estagdo de metrd possui saidas que
d&o acesso ao local.

No entanto, apesar de ter realizado o mapeamento e identificacdo da
atividade de danca a dois nessas pracas durante a Etapa 1, elas ndo serao
analisadas detalhadamente na Etapa 6, devido a fatores relacionados aos
problemas urbanos da cidade e, até mesmo, a condigdes meteoroldgicas adversas.
A pesquisa e as analises dos eventos de dancga a dois que ocorrem nesses espacgos
foram descritas e apresentadas com base nas informagbes disponiveis no
Instagram, proporcionando entendimento e acesso aos dados, especialmente, por
essas informagdes serem divulgadas pela mesma pessoa.

Ainda com base no Organograma 3, foi possivel identificar que os eventos
ocorridos nos espagos mencionados, destacados no item da cor verde, como Praca
Maua, Parque do Flamengo e Praia do Leme, s&o considerados Espacos Turisticos.
Esses espacos sao definidos por Monteiro (2023) como turistificagdo, caracterizada
pela “transformacéo funcional do espaco mediada pela proliferacado de atividades
vinculadas direta ou indiretamente ao acolhimento e ao consumo de visitante”
(Monteiro, 2023, p. 5-6), assumindo “multiplas feicbes, tao diversificada quanto o
proprio espago geografico” (Monteiro, 2023, p. 11), devido a infraestrutura
desenvolvida para atrair esse publico, marcada por divulgacédo, servicos e
equipamentos turisticos, como hospedagem, alimentagao, transportes, comunicagao
etc.

Apesar da conceitualizacdo deste fendmeno ser recente e ser mobilizado
como “juizos negativos de transformacgdes socioespaciais, relacionando-os ao
fendmeno de gentrificacdo e espetacularizagdo” (Monteiro, 2023, p. 6), a utilizagao
deste termo, nesta pesquisa, visa esclarecer o recorte espacial atrelado ao espaco
turistico. Nesse sentido, ndo ha intengdo de empregar o termo turistificacdo no
sentido dicotdmico das nogdes espaciais.

Esta pesquisa também desencadeou questionamento acerca das defini¢des
existentes para o uso do espago para a pratica de lazer, pois ndo ha uma regra
sobre como ocupar um lugar. Por esta razao, a populagao ocupa e usufrui conforme
acredita ser interessante para aquele ambiente, proporcionando uma nova forma de

ocupacgao dos espacgos publicos.
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2 CORPO, DANGA E LAZER: UMA APROPRIAGAO DO ESPACO

Ao refletir sobre a dancga, torna-se necessario adentrar na tematica corporal,
pois 0 corpo incide nos processos das experiéncias sociais que estao ancorados aos
processos subjetivos marcados pela cultura. Passos et al. (2021) argumentam que a
danca, por ser uma manifestagao artistica, configura-se através da especificidade de
sua linguagem, devido aos conteudos simbdlicos que possibilitam a expressao
corporal das emocgdes. Essas emocgdes, por sua vez, correspondem a uma troca de
sentimentos, representada através das suas formas de fruicao, baseada nas praticas
vivenciadas ludicamente, que se mostra presente como um movimento politico,
cultural e social.

Dancgar no espaco publico constitui “as mil praticas pelas quais usuarios se
reapropriam do espago organizado pelas técnicas da produgado sociocultural”
(Certeau, 2014, p. 40-41). Uma vez que envolve uma interagdo com o espacgo
ocupado, proporcionando mudancas de sentido e pertencimento aquele ambiente a
quem frequenta.

No que diz respeito a danca de salado, é possivel observar uma diferenciagao
quando praticada em ambiente aberto, como, por exemplo, a rua. Essa pratica,
tradicionalmente desenvolvida em espacos fechados destinado a danga em pares, é
caracterizada como heteronormativa. Contudo, ao ser realizada em ambientes
abertos, percebe-se uma mudancga na perspectiva tradicional do estilo dancante,
uma vez que novos objetivos se somam aos tradicionais.

E por meio desta pratica no espaco publico que o corpo se expressa, sendo
afetado, também, pelas estruturas espaciais e sociais presentes na cidade.
Inicialmente, essa mudanca de ambiente, antes limitado a um espaco e publico
especificos, pode causar um estranhamento corporal. No entanto, essa transi¢cao
nao limita nem impossibilita a realizagcao da atividade nos espacos publicos, fatos
que podem ser vistos no Centro e Zona Sul do Rio de Janeiro.

Isso mostra que o uso cotidiano dos espacos para outras praticas possibilita
uma nova fungao social ao local. Observa-se que os projetos arquitetdbnicos nao
foram projetados para essa atividade. No entanto, através dos encontros dos
coletivos que dangam e compartiiham a mesma simbologia e experiéncias corporais,
legitimam as praticas de lazer. Isso ocorre por Meio das “representagdes e praticas

construidas pelas pessoas que neles interagem” (LEITE, 2004, p. 39).
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As formas de interagdes sociais através do uso do espago publico podem ser
vistas como um direito a cidade e uma forma de resisténcia ao contexto urbano, no
qual as apropriagdes representam uma democratizagdo dos espagos, garantindo
expressao cultural e participagdo cidada. Nesse sentido, quando os coletivos
ocupam os espacos da cidade para dancar, eles estdao exercendo o uso democratico
do espaco publico por meio da diversidade cultural.

Em vista disso, é possivel constatar que a cultura do dancar nos espacos da
cidade esta associada ao processo de subjetividade, criada através da experiéncia
vivenciada nesses locais, promovendo uma nova caracteristica para o ambiente,
mas que também pode atingir uma nova forma de percepgao corporal. No caso da
danca de saldo, que antes era restrita apenas a um tipo de ambiente, esta passa a
ser desenvolvida em outras configuragdes, o que permite entender que “o corpo é
uma construcdo sobre a qual sdo conferidas diferentes marcas em diferentes
tempos, espacos, conjunturas econémicas, grupos sociais, étnicos, etc.” (Goellner,
2008, p. 28). Isso ocorre pela pratica da danga incidir nas experiéncias sociais que
estdo ancorados aos processos subjetivos marcados pela cultura.

A intengao deste capitulo é, entdo, situar como essas praticas de lazer por
meio da danca a dois sao realizadas na cidade. Por esta razdo, a proxima secgao
mostra como o corpo percebe a cidade através das suas interagdes sociais, que sao
promovidas através da diversidade cultural presente em cada sujeito que ocupa os
espacos. Além disso, também sera mostrada a forma em que a danca pode ser vista

enquanto uma pratica de lazer e como a danga a dois esta inserida nesse meio.

2.1 O CORPO NA CIDADE

“A cidade é percebida pelo corpo como conjunto
de condigbes interativas e 0 corpo expressa a
sintese dessas interagbes” (Britto; Jacques, 2012,
p.149)

Este subcapitulo se inicia com a citagdo acima para instigar a reflexdo sobre a
interagcdo do corpo com a cidade. Deve-se considerar que existe um controle
corporal baseado na estruturacdo urbana, onde o uso do espaco publico, previsto
pelo planejamento urbano, € desenvolvido e destinado para um determinado fim.
Apresento em destaque, aqui, as consequéncias do papel dindmico desempenhado

pela cidade ao ser instaurada como agente econémico no mercado, onde sao
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encontradas diretrizes atribuidas para as formas de planejamento e execugao de
suas estratégias, adquirindo uma nova caracteristica: a empresarial, ou seja, a
cidade esta sendo planejada por meio de estratégias mercadoldgicas na intengéo de
se inserir no competitivo mercado global, em que outras cidades também estdo a
venda (Vainer, 2013).

Para fazer parte dessa competicdo global, a cidade precisa se inserir na
cultura do consumo e da espetacularizagdo, sendo desbravada por esse mercado
“‘uma nova fronteira de acumulagdo de poder e dinheiro - 0 negocio das imagens”
(Arantes, 2013, p. 16) através do marketing urbano. Este, por sua vez, visa atrair
investimento e publico consumista muito especifico e qualificado, em que sao
destacados atributos diferenciados e valorizados pelo capital transnacional. Espacos
para convencodes, infraestrutura rodoviaria, ferroviaria e aérea, equipamentos de
lazer, comunicagao, comeércio, seguranga - atrelados a comunicagdo em massa, em
que se inicia o processo de criagao do imaginario acerca da cidade espetacularizada
e suas praticas de consumo.

Sennet (1994) mostra que, devido as praticas consumistas e o planejamento
urbano destinado as novas modernidades, a sociedade tem experimentado a cidade
de forma passiva, sem explorar as sensacoes e perdendo a sensibilidade. Logo,
esse espaco tornou-se apenas de passagem, devido a logistica do planejamento
urbano, que ndo permite a vivéncia nele e pelas pessoas estarem programadas a
agirem conforme a segregacgdo socioespacial, determinada pelo poder publico.
Contudo, para Simas (2022), esta forma funcional, que é caracterizada pela
acumulagao e circulagao de capital, consiste em uma “estratégia de controle das
massas” (Simas, 2022, p. 86), pois, para o autor, a cidade € um espacgo de confronto

devido ao fato de que:

Os subalterneizados [...] inventam cotidianamente maneiras de construir no
perrengue seus espacos de lazer, sobrevivéncia e sociabilidade. Muitas
vezes, se apropriam exatamente dos espacgos disciplinados pela légica do
controle e redefinindo, as margens e nas frestas, seus usos. (Simas, 2022,
p. 86).
Por esta razao, pensar que os corpos se tornaram passivos nesta sociedade
seria uma forma de ocultar todas as manifestacbes e sentimentos identitarios
presentes nas ruas da cidade, afirmando que todos os corpos sado controlados,

aceitando o “projeto de desqualificagdo das camadas historicamente subalternizadas
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como produtoras de cultura” (SIMAS, 2022, p.110). Ou seja, seria compactuar com a
repressao dos corpos e da estrutura de cidade com bases eurocéntricas, ignorando
a memoria corporal e os processos de sociabilidade presentes nos seres humanos,

que traduzem os aspectos culturais, presentes no corpo dos habitantes que

revelam ou denunciam justamente o que o projeto urbano exclui, na medida
em que expressam usos e experiéncias desconsideradas pelo projeto
tradicional. Tais corpografias explicitam as micropraticas cotidianas do
espacgo vivido, as apropriagoes diversas que qualificam o espago urbano,
formulando, assim, ambiéncias. (Britto; Jacques, 2012, p. 153)

A nocao de ambiéncia, exposta na citagdo, refere-se “a qualificagdo dos
ambientes resultantes de seus usos” (Britto; Jacques, 2012, p.146), promovidos
pelas acgdes interativas representadas no espago, que produzem novas
configuragbes do corpo, da realidade e do ambiente. O que permite a criacao de
memaorias corporais, as quais conduzem a forma como cada corpo criard no
ambiente dado, ja que a “percepgao corporal das cidades se da pela agdo do corpo
ambientada nela e ndo como seus resultantes” (Britto; Jacques, 2012, p.150). Afinal,
0 corpo, ao estar na cidade, cria “uma espécie de cartografia corporal, em que nao
se distinguem o objeto cartografado e sua representacao, tendo em vista o carater
continuo e reciproco da dindmica que os constitui” (Britto; Jacques, 2012, p. 149-
150). Questdes associadas as experiéncias sensoriais e motoras presentes na
cultura e nas representagcdes que desencadeiam a percepgao de que 0S COrpos na

cidade configuram uma corpografia devido aos

estados transitorios das corporalidades que o corpo processa, relacionando-
se com tudo o que faz parte do seu ambiente de existéncia: outros corpos,
objetos, ideias, lugares, situagdes, enfim, a cidade, a qual pode ser
entendida como um conjunto de condi¢cées para essa dindmica ocorrer. O
ambiente (urbano, inclusive) ndo é para o corpo meramente um espacgo
fisico, disponivel para ser ocupado, mas um campo de processos que,
instaurado pela propria acdo interativa dos seus integrantes, produz
configuracbes de corporalidades e qualificagbes de ambientes: as
ambiéncias. (Britto; Jacques, 2012, p.150).

Em virtudes das praticas cotidianas em que “o espaco instituido por outros,
caracteriza a atividade, sutil, tenaz, resistente, de grupos que, por nado ter um

préprio, devem desembaracar-se em uma rede de forcas e de representacoes

estabelecidas” (Certeau, 2014, p. 74). Ou seja, independentemente das regras
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aplicadas pelo sistema de poder, as pessoas alteram de forma imprevisivel essa

regra, utilizando a tatica que consiste em uma

[...] acdo calculada que é determinada pela auséncia de um proprio. Entao
nenhuma delimitagdo de fora lhe fornece a condigdo de autonomia. A tatica
ndo tem por lugar sendo o do outro. [...] a tatica é determinada pela
auséncia de poder assim como a estratégia é organizada pelo postulado de
um poder (Certeau, 2014, p. 94-96)

Magnani (2003) argumenta que a criatividade popular perante a logica
operacional do capital voltada para a cidade é regida por outra légica que permite a
interface da criatividade, e que, apesar de ser relativa, por possuir delimitagdo e
limitagdo em razao dos fatores estruturais, ainda constituem uma rede de relagoes
sociais, politicas e econbmicas que estao relacionados a maneira de falar, pensar,
agir e situar-se frente a outros grupos e instituigcdes sociais.

Certeau (2014) denomina estas agdes como um processo de apropriacao que
ocorre por meio de improvisagdes, variacbes e deslocamentos, permitindo uma
mudang¢a no elemento espacial, transformando este lugar praticado em um espago
de sentido que promove o pertencimento através das praticas sociais.

Leite (2002) explica que isso acontece quando os grupos que se identificam e
se sentem pertencidos a um espago promovem trajetérias taticas que estao
baseadas no uso de um determinado ambiente. Essas trajetorias “ocorrem
justamente no interior dos espacgos estratégicos, subvertendo o sentido por n&o
serem coerentes com esses espacos” (Leite, 2002, p.122). Desse modo, revelam-se
experiéncias e vivéncias criadas através de apropriagcbes e improvisacbes nos
espagos publicos, projetados por diferentes praticas culturais, como “a musica, a
poesia, o grafite, a pintura, a escultura, a dangca, as vivéncias e expressdes
corporais, a fotografia, o teatro, entre muitas outras que incluem o cotidiano dos

encontros do dia a dia” (Elizalde, 2011, p. 1322 — Tradugao da autora), pois

A cidade, ao ser praticada, deixa de ser cenario e “ganha corpo” pelo uso
cotidiano, tornando-se outro corpo: uma alteridade com a qual o corpo do
cidadao se relaciona sob a mediacdo dos projetos e planejamentos urbanos
que disciplinam essa dindmica relacional com regras segregatérias, baseadas
em principios de assepsia, acessibilidade, seguranca e estetizagdo, e que
apenas contribuem para a manutencao da dissociagao entre corpo e cidade.
(Britto; Jacques, 2012, p. 153).
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As pessoas e suas atividades sdo elementos tdo importantes quanto as
partes fisicas, uma vez que a cidade é observada e vivenciada por milhares de
pessoas, que possuem caracteristicas distintas, com experiéncia de vida que
proporciona uma forma de pensar a cidade e ir contra a raridade da utilizagao dos
sentidos, ja que “o olhar, sentido da distancia, da representacdo, até mesmo da
vigilancia, é o vetor essencial pelo qual o citadino se apropria do espago que o
entorna” (Le Breton, 2020, p. 5). Os autores citados anteriormente apresentam que,
independentemente, da forma que a cidade é estruturada, as formas de
organizagbes e de interagdes que serdao desenvolvidas nestes lugares criam
condicbes de universos simbolicos, demarcados por simbolos e coddigos
representados por interesses subjetivos.

Desta forma, estudar a relacdo do corpo com a cidade pode, de acordo com
Britto e Jacques (2012), “ajudar-nos a compreender 0s processos urbanos
contemporaneos” (Britto; Jacques, 2012, p. 143), pois 0 corpo promove uma
configuracdo mutua com a cidade, correspondendo a diferentes memorias urbanas
através da experimentacdo. Essas memorias estdo associadas as construcdes dos
atores sociais que dialogam entre si e com o espago, através da cultura. Esta se
encontra na base do processo de subjetivacdo, por meio das diferencas e
identidades providas pelas praticas corporais presentes no dia a dia do ser humano.
Esse processo é devido a capacidade de comunicacdo que O corpo promove

durante uma acao, marcada pelo ato simbdlico de imitar agdes cotidianas no qual

obtiveram éxito e que [...] viu serem bem-sucedidos em pessoas em quem
confia e que tem autoridade sobre ela. O ato impde-se de fora, do alto,
ainda que seja um ato exclusivamente biolégico e concernente ao corpo. O
individuo toma emprestado a série de movimentos de que ele se compde do
ato executado a sua frente ou com ele pelo outros. (Mauss, 1934, p. 215).

Isto demonstra que as ag¢des corporais nao sdo acdes naturais, mas, sim,
agdes adquiridas. Para Mauss (1934, p. 216), “talvez, ndo existe ‘maneira natural no
adulto”, pois cada sociedade possui um habito préprio, baseado na representacao
social em que as agdes sao incorporadas através das informacdes presentes na
histéria de cada corpo. Agcdes que designam as associagdes significativas de cada
conduta mediante as “praticas de significacdo e os sistemas simbodlicos por meio dos
quais os significados s&o produzidos, posicionando-nos como sujeito” (Woodward,

2014. p.17). Sujeitos marcados pelo processo identitario de determinagdo das
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relagdes sociais que “se estabelecem entre seus membros, pelo manejo de simbolos
e codigos comuns” (Magnani, 1996, p. 21) associados a cultura.

Geetz (1973) descreve que ha linhas contraditorias para isto, pois a cultura
nao pode ser considerada apenas como um emaranhado de simbolos que traduzem
um grupo, como também n&o consiste em uma realidade “super organica”. Para o
autor, refletir, exclusivamente, desta forma seria reduzir a dimensao cultural presente
no ser humano e na sociedade, por esta razdo, cita Ward Goodnough, ao dizer que
“a cultura (esta localizada) na mente e no coragao dos homens” (Geetz, 2019, p. 8),
demonstrando a associagao aos processos de subjetivagdo do ser humano, em que
cada corpo compreende o seu ambiente de acordo com suas vivéncias, pois a
cultura “ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os
acontecimentos sociais, os comportamentos, as instituicbes ou os processos”
(Geetz, 2019, p. 11), mas, sim, “fluxos que encontram nas articulagdes das formas
culturais, isto &, sao as praticas de significacdo que produzem significados”
(Woodward, 2014, p. 19).

Por esta razdo, o corpo ndo pode ser visto apenas como um objeto, e, sim,
como expressdo de uma pessoa que possui memodarias, sentimentos, identidades e
desejos. Porque € através das representacdes que “damos sentido a nossa

experiéncia e aquilo que somos” (Woodward, 2014. p. 17), considerando que

a presenga e a circulagdo de uma representagéo (ensinada como o cédigo
da promogao socioecondmica por pregadores, por educadores ou por
vulgarizadores) nao indicam de modo algum o que ela é para seus usuarios.
E ainda necessario analisar a sua manipulagdo pelos praticantes que néo a
fabricam. Sé entdo é que se pode apreciar a diferenga ou semelhanga entre
a produgcdo da imagem e a producdo secundaria que se esconde nos
processos de sua utilizagcéo. (Certeau, 2014, p. 39).

Isso mostra que, apesar de existir o sistema classificatério que auxilia na
compreensao das relagdes sociais e sua organizagao, estudar a cultura requer
atencdo para nao transmitir um poder hierarquizado sobre o que € estudado. Por
esta razdo, a interpretagdo sobre um determinado grupo precisa ser percebida
através de um contexto no qual aquele grupo esta inserido, mostrando que todas as
relagbes estdo interligadas independentemente de serem marcadas por diferencas
sociais. Visto que “cada individualidade é o lugar onde atua uma pluralidade
incoerente (e muitas vezes contraditéria) de suas determinacdes relacionais”

(Certeau, 2014, p. 37) devido ao fluxo de situagdes que permitem que haja
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processos de identificagdo através das representacdes simbdlicas e subjetivas do
uso dos espacos.

O que ocorre, principalmente, porque o corpo percebe a cidade através das
agdes que sao ambientalizadas por meio de “outros corpos, objetos, ideias, lugares,
situagdes” (Britto; Jacques, 2012, p. 150) devido as condi¢bes interativas que a
cidade promove, baseada na experiéncia sensério motora, vivenciada no ambiente
urbano, formando o que foi dito como uma corpografia urbana (Britto; Jacques,
2012). Nessa corpografia, o corpo, através das configuragdes corporais dados pela
cultura, formula um estado transitério que resulta em experiéncias interativas, de
modo que “o enfoque da cultura comega quando o homem ordinario se torna o
narrador, quando define o lugar (comum) do discurso e o espaco (andnimo) de seu
desenvolvimento” (Certeau, 2014, p. 61).

Sendo assim, a forma que o corpo utiliza estes espacos da cidade “representa
um dos fios tecidos, culturalmente, na rede humana de significados, simbolos e
significagdes” (Gomes, 2014, p. 14). Fios que estdo associados nas praticas de
lazer, fazendo com que elas sejam analisadas “como um "fenédmeno social, politico,
cultural e historicamente situado”, por representarem “a
necessidade de fruir, ludicamente, as incontaveis praticas sociais constituidas
culturalmente”, dentre elas a manifestagdo cultural que representa o lazer através
das “praticas sociais vivenciadas como desfrute e como fruigdo da cultura” (Gomes,
2014, p. 14).

Assim, encarar a cidade através de outras perspectivas auxilia na reflexao de
como o lazer esta inserido na sociedade. O lazer, entdo, representa o campo das
praticas humanas a ser observado por meio de um conjunto de sentidos e
significados que dialogam e compartilham as construgdes subjetivas e objetivas dos
sujeitos em diferentes contextos sociais, culturais e educativos (Gomes, 2011)

devido as identidades que

sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa marcacado da
diferenga ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de representagao
quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade, pois, nao é
oposto da diferenga, a identidade depende da diferenca. Nas relagbes
sociais, essas formas de diferenga — a simbdlica e social — sao
estabelecidas, ao menos em parte, por meio de sistemas classificatérios (...)
ddo ordem a vida social, sendo afirmados nas falas e nos rituais.
(Woodward, 2014, p. 40-41).
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Visto que as formas de uso e ocupagao do espaco ainda sao delimitadas para
determinadas acgdes, a cidade, nos dias de hoje, constitui-se como um espacgo de
diadlogos. Processo que € percebido pelo corpo de forma distinta, através das
manifestagbes culturais, constituidas como uma atividade de lazer, que
proporcionam um novo usO para esses lugares, por serem “praticas sociais
vivenciadas como desfrute e como frui¢gdo da cultura” (Gomes, 2014, p. 14).

Tais manifestagcdes estdo ancoradas em uma rede prévia de relacdes
determinantes do espaco e sao representadas por conteudos e demarcacdes
simbdlicas, as quais contribuem para a construgdo social dos lugares publicos,
ocorrendo um entendimento “sobre o que representa um lugar e sobre os codigos
culturais que o qualificam” (Leite, 2004, p. 286). E, entdo, através dos significados
produzidos pelas representagdes que as experiéncias fazem sentido e “podem
assumir a feicdo de lazeres que tém significados e sentidos singulares para os
sujeitos que as vivenciam ludicamente” (Gomes, 2014, p. 9), devido ao sistema de
referéncias criado entre os frequentadores.

Esse sistema de referéncias, por sua vez, permite a diversificagado dos usos e
atribuicdes dos espacgos, os quais traduzem as praticas sociais e especificas através
de

cédigos comportamentais observaveis, inscritos na indumentaria, nos
aderecos que diferenciam o corpo, nos gestuais de saudacéo, nos ritos de
acesso aos espacgos na fala codificada, no tipo de musicalidade cultivada,
na forma de como ocupam a rua e nele constroem itinerarios convergentes
que demarcam diferengas, que possibilitam a existéncia de uma
convergéncia simbdlica. Um lugar deve favorecer um entendimento minimo
sobre os significados cultural compartilhados de um espago e dos préprios
cédigos compartimentais que o qualificam. (Leite, 2004, p. 294).

A marcacgao simbdlica no qual é dado sentido as praticas e as relagcdes sociais
definidos através de cédigos comportamentais € definida por Magnani como
pedacos, em consequéncia das “[...] relagdes que se estabelecem entre seus
membros, pelo manejo de simbolos e cédigo comuns” (Magnani, 1996, p. 21). Por
caracterizarem uma rede de sociabilidade em que pessoas podem, a principio, nao
se conhecerem, mas se reconhecem por terem os mesmos codigos e simbolos “[...]
que remetem a gostos, orientagdes, valores, habitos de consumo, modos de vida

semelhantes” (Magnani, 1996, p. 18) e que “integram as culturais locais/globais e
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podem assumir multiplos significados ao serem concretizados em um determinado
tempo/espaco social” (Gomes, 2014, p. 18).

Na intencdo de apresentar exemplos mais especificos acerca das
apropriacdes dos espagos como forma de lazer, na proxima secio, € apresentada
uma das manifestacdes culturais que estdo associadas ao lazer: a danga. Também
sdo exploradas as formas de sociabilidade criadas no cotidiano, baseadas nas
relagdes sociais por meio do anonimato, pelo qual as pessoas se reconhecem

através dos simbolos.

2.2 A DANCA E SEUS ASPECTOS SOCIAIS

Conforme observado, o corpo é um conjunto de representagbes sociais
marcadas pela cultura e processos subjetivos que fomentam agbes mediante a
corpografia, devido as “memodrias corporais resultantes da experiéncia de
espacialidade” (Britto; Jacques, 2012, p. 150), onde o corpo se expressa de forma
particular e conduz sua rede de referéncias informativas associados ao estado
transitério, o qual faz parte do ambiente de existéncia. Portanto, as praticas que
envolvem o corpo, no caso, a danga, precisam ser pensadas de acordo com o
contexto nela envolvido, com a finalidade de essa pratica ndo ser pensada de forma
reduzida.

De acordo com Couto (2013), a “danga € celebragdo, meio de comunicacgéo,
uma linguagem para muito além das palavras; € a manifestagao do instinto de vida”
(Couto, 2013, p. 45). O movimento corporal, como visto anteriormente, proporciona
formas de expressao que oferecem elementos para compreensao da estrutura social
devido as normas e valores que estdo associados a cultura.

Sendo assim, é possivel perceber que a danga também esta associada e
influenciada pela cultura, devido as crencgas, habitos e tradicbes pertencentes as
sociedades nas quais se manifesta, caracterizando-se como uma manifestacao
artistica cultural. Por esta razdo, € fundamental considerar essas influéncias ao

analisar e interpretar as praticas de danca devido as representacdes que

sdo criadas no corpo pela interconexao da objetividade e da subjetividade
do dancgarino, do brincante, uma vez que sentidos de dangca e movimento
sdo inseparaveis. Esses sentidos se relacionam num outro espago
discursivo de movimento, o da danga como linguagem: discursividade fluida
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e de memoria, que relaciona o mundo real, o simbdlico e o poético. (Couto,
2013, p. 46).

A danca proporciona uma constru¢cao de identidade marcada pela cultura, em
que o corpo, através da vivéncia, busca expressar-se com seus semelhantes. Por
ser “[...] uma fabricagdo social [...], por ndo serem apenas 0ss0S, musculos e
articulagdes que possibilitam o gesto, mas cultura que expressa “[...] crengas,
conceitos, preconceitos, posturas e técnicas corporais” (Siqueira, 2019), de modo

que

O movimento dangado foi o primeiro transbordamento emotivo,
manifestacdo desordenada dos temores, afetos, iras e recusas, uma
apaixonada atragao pelo ritmo. Foi passando sucessivamente de significado
magico, rito, cerimonia, celebragdo popular, para uma simples diversdo. O
movimento é uma estrutura que se organiza em padrées muito definidos,
idénticos em toda raga humana, mas que, mesmo assim, apresentam
aspectos culturais bastante distintos. (Couto, 2013, p. 46).

Isso significa que a danga esta submetida a cultura. Portanto, é representada
através da sua forma de fruicdo, pois se apresenta e comprova a existéncia de um
povo, de uma cultura, de uma ancestralidade, de uma histéria e de uma heranga,
proporcionando praticas vivenciadas ludicamente que se mostram presentes como
um movimento politico, cultural e social. A danga, entdo, pode ser considerada um
“ethos” marcado pelo hedonismo e pelas formas sensoriais que auxiliam, segundo
Passos et al. (2021), em novos elementos criativos que permitem a expansao de
novas maneiras de executar movimentos. Por isso, essas formas sensoriais
transmitem a quebra de paradigmas e auxiliam nos estimulos a imaginacgao,
tornando-se um artificio gerador de uma nova experiéncia cultural para cada
participante, devido a sua finalidade de comunicar-se, de ser um aprofundamento de

si mesmo e da:

Maneira de interagir com outros. Isso implica que, embora n&o haja
necessariamente o aprendizado de uma série de passos ou gestos
preestabelecidos, ocorre a concretizagdo de certos padrdes de conduta
compartilhados. Ha em cada pessoa a necessidade basica de poder
expressar-se tal como €, e o desejo de que essa expressdo, mesmo nao
sendo compartilhada, seja entendida por ele mesmo ou pelos outros (Tokoe;
Harf, 1987, apud Passos et al., 2021, p. 39-40).

Assim,
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Dancar ndao nos traz somente a alegria do encontro consigo e com os
outros, mas também nos coloca defronte as marcas ditatoriais estéticas e
politicas de silenciamentos, de opressdes, de indiferengas, de
colonialidades e de preconceitos como corpo que danga, carrega, repassa e
apresenta suas identidades, suas subjetividades e suas singularidades
como consciéncia ou nao dessas relagbes ainda hegemdnicas e latentes
social e culturalmente. (Dérea; Rocha Junior, 2021, p. 72).

A danca pode ser traduzida como um modo singular de experimentar a
cidade, por meio de intervengdes e performances estéticas e artisticas que
desafiam, recusam e questionam a espetacularizagdo das metropoles
contemporaneas (Nascimento, 2016). Nesse contexto, o sujeito que danca
estabelece um “[...] contato com um infindavel nimero de informagdes que |he
induzem a refletir sobre si mesmo e o entorno” (Nascimento, 2016, p. 7). Essas
interacbes ocorrem por meio dos sentidos sensoriais associados a danca e as
adequacgdes ritmicas que facilitam a movimentagdo corporal, representando uma
experiéncia de vida que estimula uma forma de pensar a cidade.

A pratica de danca como manifestacdo corporal e social no espaco publico
implica diferentes apreensdes corporais. Dancar na rua envolve uma interacdo com
0 espago ocupado, proporcionando uma ressignificacdo do local. Isso ocorre porque
os projetos arquitetdbnicos nao foram elaborados para esta atividade, que subverte a
l6gica da area urbana e o uso cotidiano do espago, mostrando que a danga contribui

para uma nova perspectiva sobre a cidade, visto que as

ruas, pragas, edificagdes, viadutos, esquinas e outros equipamentos estéao
Ia, com seus usos e sentidos habituais. De repente, tornam-se outra coisa: a
rua vira trajeto devoto em dia de procisséo; a praga transforma-se em local
de compra e venda, o viaduto é usado como local de passeio a pé, a
esquina recebe despachos e ebds, e assim por diante. (Magnani, 1996,
p.18)

Dancar em espaco publico ndo esta apenas relacionado a apropriacdo do
espago, mas, também, configura um direito de usufruir dele, uma forma democratica
de acesso ao lazer e um meio de legitimar o seu uso. Isso demarca as formas de
apropriagao do espaco e torna-se referéncia de vinculos, transforma-se em pedacgos
(Magnani, 1996). No caso da danga, o espago passa a ser identificado como um
pedaco dos grupos que dangam. Um exemplo disso é o Museu de Arte Moderna
(MAM), no Rio de Janeiro, onde o patio do museu passou a ser denominado como
“Templo da Danga”, por constituir um ponto de referéncia em atividades de lazer, nas

quais acontecem diversas praticas de diferentes grupos sociais.
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Esses grupos tecem a sua rede de sociabilidade através da sua identidade e
uso de codigos comuns, apreciando simbolos que possam marcar sua diferenga, por
existirem cenarios, atores e regras no local, os quais dao significados aos
comportamentos através das praticas sociais, possibilitadoras de uma
ressignificagdo do espaco de multiplos usos (Magnani, 1996). Isso permite uma
forma de sociabilidade entre seus praticantes, que se identificam devido ao seu
estilo, enquanto os observadores externos identificam essas pessoas como
dancantes, universalizando a pratica como expressao corporal e social.

A escolha por essa pratica de lazer evidencia uma decisdo individual do
sujeito perante seu processo cultural, no qual o corpo e seu estado de conhecimento
permitem o interesse pela atividade. Marcellino (1995) mostra que as ideias de
interesses pelo lazer, definidas por Dumazedier, como interesses fisicos, praticos,
manuais, artisticos, intelectuais ou sociais, estdao interligadas através da
necessidade do corpo de forma cultural ou subjetiva, pois o lazer permite a
sociabilidade entre seus membros. Por isso, categorizar o lazer em interesses torna-
se complicado devido a intersecao existente. Como exemplo, a dancga € considerada
um interesse artistico, mas sua pratica exige utilizacdo de atividades fisicas com
criatividade, ou seja, “qualquer manifestagdo de ordem fisica — como também outros
interesses — pode se transformar em motivagao para a criagao artistica” (Marcellino,
1995, p. 41).

Diante disso, a préxima secao € destinada a apresentar as transformacgdes
marcadas pela dancga a dois, evidenciando a relagcédo entre as formas tradicionais de
dancar e as trajetorias taticas presentes no estilo dangante que buscam novas
formas de uso e ocupacao da cidade, democratizando a dancga e subvertendo a

l6gica presente na organizagao do planejamento urbano.

2.3 AS TRANSFORMAGCOES DA DANCA A DOIS

De acordo com Carneiro (2022), a ideia da danga de saldo é oriunda das
praticas de divertimento da corte dos paises europeus, as quais necessitavam de
grandes espacos, os saldes, para a desenvoltura e evolugdo dos dancgarinos.
Durante o século XV, a valsa surge dentre os estilos de dangas sociais manifestadas
a dois, tendo como objetivo a diversdo e socializagdo entre os membros, que

buscavam dar a volta no saldo girando em todo de si.
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Quando a danga de saldo chega ao Brasil, durante o periodo colonial, houve
um processo de modernizagdo associado ao progresso. Por seguirem padrdes
europeus, os bailes ndo eram concebidos somente como um divertimento, ja que
tinham a intengéo, também, de forjar e fortalecer uma sociedade civil, baseada em
estratégias de educacdo corporal pelos principios da eficacia, propriedade e

identidade, gerando a

necessidade de estabelecimentos e aprendizado de novos comportamentos
que deveriam ser informados pelas agéncias educativas (notadamente, a
familia e a escola) mediados pela imprensa, que repercutia 0 momento pelo
qual a cidade passava. (Melo, 2014, p. 756).

Sendo assim, as escolas, com a intengdo de formar novos lideres para uma
sociedade pautada nas ideias de civilizagdo e progresso, passaram a ministrar aulas
de danca para ambos os géneros. Com o intuito de criar um padrao de
comportamento, considerado como um indicador do processo identitario
desencadeador de aliangas e acordos sociais nos bailes (Melo, 2014). Essa nova

performance publica era vista como

fundamental para a sociedade, mas deveria ser experienciada de forma
adequada, de maneira a efetivamente significar algo produtivo para a
consolidagdo da nagdo, entendida, como ja dissemos, a partir de
parametros civilizados, isso é inspirado em paises que tinham aderido mais
explicitamente ao discurso e ideario modernos. (Melo, 2014, p. 759).

Isso demostra que a danca de saldao nao era percebida apenas como uma
habilidade de dancgar, mas como uma conduta e etiqueta social, voltada para criar
um ambiente de convivio harmonioso e civilizado. Esses comportamentos revelam
como a dancga de saldo ultrapassava o simples divertimento, pois sua intencéo era
construir uma dinamica de status sociais.

Por esta razao, entre os anos de 1840 e 1860, desencadeou-se uma febre de
bailes, concertos, reunides e festas promovidas em teatros, residéncias das elites e
festividades da coroa (Melo, 2014), ocorrendo em “espagos fechados, seguindo
regras e principios coreograficos variaveis de acordo com diferentes estilos” (Melo,
2014, p. 755). Apesar de seguir os padrboes europeus, os bailes de danga de salao
passaram a receber influéncias culturais por meio da diversidade cultural existente

no pais, ou seja, através da cultura dos povos indigenas e africanos. Novas dangas,
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entdo, foram criadas, contribuindo para uma caracterizagdo prépria que passou
diferi-la de sua matriz europeia (Carneiro, 2022).

Ao longo dos anos, a danga de saldo consolidou-se como pratica de lazer
popularizada, uma manifestagdo possivel de definida como “um conjunto de dangas
praticadas por pares de dancarinos enlagados pelo abrago ao som de musicas
proprias e repertério de passos especificos” (Rodrigues, 2016, p. 71).
Tradicionalmente, ela é dangada por um casal heteronormativo, composto por um
homem e uma mulher, sendo que “varias formas de apresentagado e seus diferentes
estilos contribuiram para a sua disseminagao em todos os segmentos da sociedade
brasileira como pratica social e cultural” (Carneiro, 2022, p. 56).

Entretanto, na atualidade, novas praticas de dancga de saldo foram criadas e
incorporadas a vida social. Isso resultou em uma ressignificacdo da tradicdo de
dancar, especialmente em relagcdo a composi¢ao do casal, que, agora, pode ser
formado por pessoas de diferentes géneros. Além disso, outras mudangas incluem
a superacao das normas que ditavam que um “cavalheiro” deveria convidar a “dama”
para dancar. Essas mudancas proporcionaram novas representacdes espaciais e
introduziram novos codigos de sociabilidade no ambiente dangante, originando uma
nomenclatura: danca a dois.

Essa nova nomenclatura representa, para alguns participantes, uma
demarcacao das diferencas em relacdo ao que, tradicionalmente, se entende como
danca de saldo, sendo uma estratégia que oferece liberdade e possibilidade de
escolher com quem e como se deseja dancgar. Nesse contexto, Souza (2010) informa

que os bailes sdo espacos que

constituem redes de relacionamentos. Seja com o objetivo de divulgagao de
bailes, de nomes de profissionais ou academias, o que acontece nesse
universo da danga precisa ser melhor compreendido a partir dos discursos
que se estabelecem nesse campo de socializagdo, produgdo de arte,
profissionalizacédo ou lazer. (Souza, 2010, p. 79).

Marisa (2019) argumenta que os bailes de danga de saldo sdo espagos
constituidos por relagdes nao verbais devido ao contexto presente na danca, no qual
se privilegia a comunicacdo corporal através dos codigos presente no estilo
dancante. Por representar uma ordem social e de interacdo, a dominagido dos

cbdigos torna possivel a troca entre os pares.
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Rodrigues (2016) destaca que, durante os bailes, os dangarinos se organizam
de maneira improvisada e a condugéao realizada pelo (a) condutor (a), geralmente,
homens, desempenha a fungdo de comunicar a (0) conduzida (0) quais as
sequéncias de passos que serdo propostas. Este dialogo consiste nos codigos
presentes entre os dancarinos que, através do contato corporal, identificardo a
necessidade de ajustes e informagdes necessarias para permitir o compartilhamento

do movimento baseado na

relacdo de peso desse corpo em relagdo a entrega ao parceiro; o
conhecimento da linguagem; o espago pessoal que 0 corpo ocupa, como
esse corpo se entrega ao contato com o outro, como o toque é recebido,
aceito e como ele toca o corpo do outro; o olhar para o parceiro; enfim,
caracteristicas que se estabelecem concretamente na danga e que estédo
relacionadas a constru¢cdo de uma corporeidade propria da histéria de vida
de cada um. (Souza, 2010, p. 93-94).

Souza (2010) compara os bailes de danga de saldo a um espetaculo, onde os
dancantes deslocam constantemente seu papel entre atores e espectadores.
Quando nao estao dangando, observam aqueles que estdo dangando na intencao
de se aproximar de quem possui dominio dos codigos da danga, a fim de convida-
los para dancgar. Isso ocorre porque “o objetivo principal de ser apreciado no ato de
dancar é simplesmente o de continuar dangando durante todo o baile” (Souza, 2010,
p. 34-35). Essa dindmica evidencia a alternancia de papéis e a busca por interagao

constante nos eventos de danga de saldo. Por esta razao

convém dizer que ha elementos presentes na danga que se organizam a
partir de pelo menos quatro textos: corpo, movimento, linguagem e
ambiente. Nos seus primérdios e até os dias atuais, as dangas de saldo se
apresentam como obras traduzidas pela relagdo corpo/ambiente em vaivém,
na qual, o legado memorial presente coletivamente na cultura é
constantemente mobilizado para fazer emergir outras dangas ou promover
certas alteracbes ja existentes; enfim é um sistema aberto que esta
continuando no tempo. (Rodrigues, 2016, p. 71).

A danca a dois, por constituir o escopo de dangas sociais, promove a
interacdo com o outro por meio de performances dancgantes. As pessoas
desenvolvem uma rede de sociabilidade, identificando-se, muitas vezes, para além
da danca, buscando formas de entretenimento e melhoramento das performances,

seja como colegas de escola de danca ou frequentadores de bailes.
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Através da identificacdo destas sociabilidades, que se manifestam nos
espacos dangantes, tornou-se possivel observar o deslocamento dessa pratica de
lazer, no caso, a danga a dois, para os espacos publicos da cidade. Com isso, foi
possivel mapear os lugares em que sao realizadas as praticas de danga a dois no
Centro e Zona Sul do Rio de Janeiro. Esse mapeamento se deu através das
reflexdes pelas quais se buscava compreender a motivacdo desses dancgantes para
se reunirem em outros ambientes fora dos saldes e quais as intengdes por tras
dessa pratica.

Por esta razdo, o préximo capitulo aborda as praticas de danga a dois em
ambientes abertos na cidade do Rio de Janeiro, evidenciando como a dinamica da

cidade compde as praticas e usos dos espacos, conforme discutido neste capitulo.
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3 A DANCA A DOIS NO ESPAGO PUBLICO

A danga, como apresentado anteriormente, € uma pratica corporal e social
que promove uma interacdo com o local ocupado entre uma variedade de situagdes
que ocorrem, desde a escolha do lugar a ser usufruido até a experiéncia corporal
que aquele ambiente proporcionar a quem o ocupa. Desta forma, este capitulo sera
destinado a apresentar as iniciativas de danca a dois no espaco publico no Centro e
Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro, bem como as caracterizagdes dessas
atividades, identificando como os frequentadores definem essas praticas. Com base
nisso, também serdo investigadas as possiveis conexdes entre 0s espagos
mapeados e os participantes para, assim, concluir a conexao estabelecida entre

corpo, lazer e cidade.

3.1 OS COLETIVOS DANCANTES NO CENTRO E ZONA SUL DO RIO DE
JANEIRO

No decorrer desta pesquisa, foram abordados diversos temas, com a intengao
de conecta-los para a compreensao do objeto desta dissertacdo. Sendo assim,
como apresentado na metodologia, foram mapeados alguns coletivos dangantes que
utilizam os espacos do Centro e Zona Sul do Rio de Janeiro para a pratica de lazer.
Esses espacos sao singulares por terem caracteristicas fisicas distintas, mas sao
similares por serem caracterizados como espacos de lazer, destinados para a
fruicdo da pratica de acordo com seu interesse, sendo eles, pracas, parques e
praias.

Entretanto, as praticas desenvolvidas sao diferenciadas do cotidiano, pois séo
praticadas dancas ao ar livre. Contudo, essa diferenciagao ocorre para além de uma
simples danca sola, na qual os coletivos se reunem para praticar. Fato que ocorre
em alguns lugares mapeados. Nesta pesquisa, a diferenciacdo ocorre, pois sao
coletivos que praticam danga a dois que, como visto, sdo praticas de lazer que
acontecem em ambientes fechados com um publico especifico, tanto que seu nome
original, danga de saléo, se refere a uma pratica que era desenvolvida em saldes, ou
seja, em ambientes fechados, ou destinados para aquela finalidade.

Além disso, esses coletivos ocupam espacgos de lazer da cidade que também

sao considerados turisticos, proporcionando uma diversidade cultural com uma
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variedade de participantes e espectadores que se interessam pela pratica. Sendo
assim, as seguintes seg¢des serdo destinadas a apresentar os coletivos de danga, as
caracteristicas dos lugares onde acontecem as praticas de danga a dois, assim
como as motivagdes e estratégias de uso desses espagos, mostrando como se da a

pratica deste lazer nestes ambientes.

3.1.1 Bachata Carioca

De acordo com o Inventario Nacional de Patriménio Cultural Imaterial do
Ministério da Cultura da Republica Dominica, a Bachata € um ritmo escutado,
dancado, desfrutado e apreciado em todo territério da Republica Dominicana, no
Caribe. Os praticantes deste ritmo dancgante estdo em todo dominio do pais de
origem e no mundo. Os bailes e as musicas sdo considerados pelos dominicanos
como uma manifestacao cultural presente em eventos sociais, tais como festas de
aniversario, batismos, formaturas e quaisquer outros tipos de reunido social,
representando uma atividade presente na vida cotidiana. A musica aborda temas
como amor, traicdo, paixdo e nostalgia. Quando se refere a danga, ela é realizada
em pares, caracterizando-se por movimentos sensuais no quadril em uma estrutura
de oito passos. Quando dangado de forma mais basica, o casal se move para a
esquerda em quatro tempo e, depois, para a direita, executando o mesmo
movimento com o quadril e com os joelhos levemente flexionados (Republica
Dominicana, 2018).

Por ser um estilo que ultrapassou fronteiras do seu pais de origem, a Bachata
recebeu, no ano de 2020, da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagéo,
Ciéncias e o Cultura (UNESCO), o titulo de Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade. O ritmo recebeu diversas influéncias, levando a criagcdo de outras
formas e estilos de danca. Dentre os principais estdo: Bachata Dominicana
(conhecida como a Bachata Tradicional, oriunda da Republica Dominicana), Bachata
Moderna (estilo que se desenvolveu nos Estados Unidos da América e possui
influéncia da Salsa, sendo dancada em laterais e frontal), Bachata Sensual (tendo
como influéncia a danga do Zouk, devido aos movimentos de cabeca, quadril e
tronco; este estilo se popularizou na Espanha).

Por ser um estilo conhecido mundialmente, tomei conhecimento do evento

Bachata Carioca em 2019 - periodo em que realizava atividades de danca a dois
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com ritmos quentes na Areninha Carioca Hermeto Pascoal, localizada no bairro
Bangu, na Zona Oeste do Rio de Janeiro - através de buscas pelo Facebook.
Participei ativamente dos eventos que aconteciam mensalmente na Pragca Maua, no

Centro do Rio de Janeiro (Figura 2).

__ Fir 2 - Bahat arioca
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Fonte: Instagram - Bachata Carioca (2019)'

O evento Bachata Carioca acontece na Pragca Maua, local que atravessou
principais periodos de revitalizacdo urbana na cidade do Rio de Janeiro, em épocas
distintas. A primeira aconteceu a partir de 1906, durante a gestdo do Prefeito Pereira
Passo, sendo inaugurada em 1910. A principal proposta deste projeto consistia em
ter a Avenida Central (atual Avenida Rio Branco) como uma das suas extremidades.
Foi porta de entrada da capital do pais na época, pois abrigou, além do Porto do Rio,
o Terminal Rodoviario Mariano Procopio, tornando-se um espaco popular e
valorizado na primeira metade do século XX. Contudo, com a construgdo da
Perimetral, em 1960, o espacgo se tornou degradado, desvalorizado, interrompendo a

estética visual do espago com mar (Colchete Filho; Giese; Costa, 2020).

! Bachata Carioca. Nosso ultimo encontro foi lindo! Rio de Janeiro. 16 de janeiro de 2020. Instagram:
@bachatacarioca. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B7YVEy-nQUM/
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Durante a gestado do prefeito Eduardo Paes (2009 — 2016), a cidade passou
por intervengdes urbanisticas devido aos megaeventos esportivos, como a Copa do
Mundo Fifa 2014 e os Jogos Olimpicos e Paraolimpicos, em 2016. Essas
intervengdes tinham a intengdo de promover o grau de atragdo da cidade, por estar
no contexto da competitividade internacional. Sendo assim, com a intengcédo de
proporcionar um novo espag¢o de lazer onde moradores e turistas - devido as
atracacgdes de navios no Pier Maua — pudessem acessar, a prefeitura criou o projeto
Porto Maravilha. Por meio da parceria publico privada, a prefeitura desenvolveu a
revitalizacdo da Zona Portuaria, onde foi retirada a Perimetral e, entre a Praga XV e
o Armazém 8, foi criado um espago de lazer e entretenimento conhecido como
Boulevard Olimpico (Paula, 2018) (Figura 3).

Figura 3 - Praga Maua (Reinauguragéo)
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Fonte: Site Jornal O Globo (2015)?

A inauguragdo da Pragca Maua aconteceu no dia 6 de setembro de 2015,
conforme apresentado no site da Prefeitura do Rio. Este novo espacgo resgatou a
visualizagdo da Baia de Guanabara e tornou-se um lugar de lazer e turistico,
considerando a presenga de equipamentos culturais, como museus, Aquario

Marinho, Roda Gigante, Circuito Histérico da Pequena Africa, no entorno, feiras de

2 O GLOBO. Praga Maua é reinaugurada e ganha espago seis vezes maior apds quatro anos de
obras. 06 de setembro de 2015. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/praca-maua-
reinaugurada-ganha-espaco-seis-vezes-maior-apos-quatro-anos-de-obras-17419134
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artesanato e comércios gastronémicos. Além disso, a circulacdo do Veiculo Leve
sobre Trilhos (VLT), um meio de transporte que conecta o centro da cidade aos
principais modais de transporte como Rodoviaria, Porto e Aeroporto, qualificam esse
espago como turistico.

Apos sua reinauguracao, a Praga Maua virou palco de diversas atividades
culturais, apresentagdes artisticas e circulagdo de moradores e turistas, mostrando
que a revitalizacao foi importante para a cidade. Entre essas atividades, destaca-se
o evento Bachata Carioca, que acontece entre o Museu de Artes do Rio (MAR) e o
Museu do Amanha.

Por conhecer membros do evento, devido ao meu processo participativo,
entrevistei dois participantes desta pratica, Kayo Mendes e Sara Corrales. Ambos se
conheceram no evento e tornaram-se parceiros de danca. Ele é brasileiro, enquanto
ela & colombiana e mora no Brasil. As narrativas acerca do evento s&o baseadas na
historia e relatos desses dois participantes, que veem essa pratica como uma
oportunidade de promocgéo e divulgagao da cultura.

A historia do evento Bachata Carioca, para Kayo, surgiu a partir do interesse

de pessoas que

gostavam muito de bachata e que frequentavam escola, sentiam a
necessidade de ir a bailes que tivessem bachata, ou que pelo menos
tivesse com mais frequéncia. E ai nasceu. A partir desse momento a
proposta sempre foi ser gratuito” (Kayo-dados da pesquisa).

Sara esclarece, durante a entrevista, que o evento se iniciou em 2019, com o
nome Bachata Libre Rio, pois um dos criadores participou de um evento na cidade
de Sao Paulo chamado Bachata Libre Sao Paulo, que era gratuito e ao ar livre. Com
isso, trouxe a proposta para a cidade do Rio de Janeiro. A mudangca de nome
ocorreu porque os organizadores queriam criar uma marca que representasse a

cidade, trocando, assim, de Bachata Libre Rio para Bachata Carioca (Figura 4).
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Fonte: Instagram - Bachata Carioca (2019) 3

Para a entrevistada Sara, o fato de a Bachata ser um ritmo relativamente
novo no Brasil faz com que o evento Bachata Carioca, ao ser realizado de forma
gratuita e ao ar livre, facilite a divulgacdo do estilo. As pessoas demonstram
curiosidade ao observar as outras dangando, o que desperta interesse em conhecer
mais sobre o ritmo. Em relagéo a isso, durante a entrevista, Kayo informa que o fato
da atividade acontecer em um espaco turistico facilita a divulgagao da “atividade que
nao é oriunda do nosso pais” (Kayo — dados da pesquisa).

Para o entrevistado, o diferencial desse evento é que ndo ha um interesse
financeiro, nem a promogao ou divulgagado de uma marca. O foco esta nas “vontades
dessas pessoas (organizadores) de simplesmente dar aos alunos e pessoas que
amam bachata a oportunidade de mais frequéncia no seu dia a dia, ter mais contato
com a cultura € o que faz ser diferente”. Isso cria a possibilidade de as pessoas
conhecerem outras atividades, ja que o evento acontece em espacgo aberto.

Durante a entrevista, Sara Corrales afirma que “a pessoa nao vai ao evento
Bachata Carioca apenas pra dangar”, mas sim “interagir, conhecer pessoas, fazer
amigos, ouvir musica”, pois quando o evento € organizado, sdo convidados “varios

profissionais do ritmo pra se juntar no evento e trazer alunos, os alunos trazem

3 Bachata Carioca. Foto dos bachateros na Ultima edi¢gdo do BL Rio. Rio de Janeiro. 27 de outubro de
2019. Instagram: @bachatacarioca. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B4InlYVHFjM/
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familiares, e trazer seus filhos. E a gente criar como uma festa ao ar livre” (Sara -
dados da pesquisa).

Uma das caracteristicas do evento consiste em convidar profissionais da
Bachata com a finalidade de unir e proporcionar conhecimentos sobre esse
encontro, assim como promover esses profissionais com intengdo de captar novos
alunos, ou, até mesmo, de levarem os seus alunos para participarem de eventos
externos, a fim de proporcionar uma troca cultural.

Fato que aconteceu com Rafaella Vicente, que conheceu o encontro em 2020,
gracas a Kayo e Sara, seus professores de Bachata, os quais afirmam que sempre
incentivaram a participagcdo de seus alunos no evento. Para Rafaela, esta pratica

dancante significa

unido, amizade, encontros” que “integra e fazem as pessoas interagirem
entre si’, pois “permite a integragdo das pessoas nesse meio dangante”
considerando que “muitos ndo podem investir financeiramente e essas
atividades promovem o inicio de muitas pessoas neste meio”,
especialmente por ser realizada de forma “gratuita ao ar livre” e “aberta ao
publico. (Rafaela — dados da pesquisa)

O Bachata Carioca se destaca por ser realizado em um ambiente aberto e de
livre circulagao, proporcionando a oportunidade para que diferentes pessoas possam
conhecer e apreciar esta pratica de danca. Embora tenha obtido um publico
expressivo no ano de estreia, em 2019, o evento foi interrompido devido ao
isolamento social, em 2020, causado pela pandemia de Covid 19. Entretanto, em
dezembro de 2021, com a flexibilizagao das restricbes, o evento retornou com outra
configuracdo. Agora, acontece a cada dois meses, com possibilidade de ser
realizado em diversas localidades da cidade do Rio de Janeiro, como o MAM, a
Praia do Recreio, o bairro Engenho de Dentro. O processo de retomada resultou em
menor fluxo de participantes nos eventos realizados ao longo de 2022. Contudo, nos
eventos de janeiro e fevereiro de 2023, observou-se um aumentou significativo no
numero de participantes, marcados esses como os ultimos eventos realizados até o

momento (Figura 5).
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Fonte: Instagram - Bachata Carioca (2023) 4

3.1.1 Zouk no MAM

O Zouk é uma danga conhecida internacionalmente como Zouk Brasileiro. A
palavra é baseada no seu processo histérico de criacdo. Esse estilo de danca
originou-se da lambada, um ritmo tipicamente brasileiro, e foi criado no Para,
atingindo seu auge na década de 1980, caracterizando-se com um estilo dangante
agitado, com movimentos de cabega e corporais mais intensos (Soares, 2019).

Inicialmente, a lambada, de acordo com Willadino (2012):

era dangcada mais velozmente e, foi o seu sucesso em 1988 que trouxe
muitos jovens novamente para a danga de saldo. Como género musical,
surgiu na década de 1970, no Para, sendo originaria da mescla do Carimbo
com o Merengue. Somente com o surgimento do grupo Kaoma, obteve
projecao internacional. (Willadino, 2012, p. 30).

Com o declinio da lambada, no final da década de 1990, o Zouk Brasileiro foi
se desenvolvendo ao longo dos anos, ganhando popularidade em varios paises e
ultrapassando as fronteiras do Brasil (Soares, 2019). A medida que os Djs da época
passaram a tocar outros estilos musicais, os dangarinos precisaram adaptar a
dancga, e, aos poucos, foi surgindo o Zouk Brasileiro, ao contrario do estilo musical

que nasceu no Caribe, com influéncia africana (Willadino, 2012). De acordo com

4 Bachata Carioca. “Que domingo lindo!!!’”. Rio de Janeiro. 26 de fevereiro de 2023. Instagram:
@bachatacarioca. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CpJKwGROqH;j/
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Soares (2019), o Zouk Brasileiro, mantém algumas caracteristicas da lambada,
como 0s cambrés que consistem em uma hiperextensdo do tronco, assim como 0s
complexos movimentos de cabecga e quadril.

O mapeamento da pratica de Zouk no MAM deu-se a partir do evento Bachata
Carioca, que, devido a previsao de chuva, aconteceu no Patio do Museu, por ser um
espaco coberto. Durante a pesquisa de campo, encontrei amigos da escola de
danca e bailes que frequento, nas regides centrais, os quais me convidaram a
participar da pratica, que comecaria as 18h. Desta forma, quando encerrou o evento
Bachata Carioca, permaneci no local e pude acompanhar de perto como acontecia a
pratica. E por fazer parte desse pedaco, fui incluida no grupo do WhatsApp, no qual
pude compreender toda aquela dindmica voltada para o lazer, que acontecia com

frequéncia no patio do Museu de Artes Moderna do Rio de Janeiro (MAM) (Figura 6).

| Figura 6- Conhecendo Zouk no MAM

Fonte: Autora da pesquisa (2022).

O evento Zouk no MAM acontece no patio do Museu de Artes Moderna,
localizado dentro do Parque do Flamengo, conhecido pelos moradores como Aterro
do Flamengo, mas oficialmente denominado Parque Brigadeiro Eduardo Gomes. De
acordo com Ribeiro (2014), o parque abrange uma area 1.200.000m?, estendendo-

se desde o Aeroporto Santos Dumont, localizado no Centro da Cidade, até o inicio


https://www.wikirio.com.br/Aeroporto_Santos_Dumont
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da enseada de Botafogo, abrangendo bairros como Centro, Gléria, Flamengo e
Botafogo (Ribeiro, 2014) (Figura 7).

Figura 7 - Localizacdo Parque do Flamengo
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Fonte: Google Maps (2023).

Criado entre 1960 e 1965, o Parque do Flamengo tinha como objetivo
“preservar um dos cenarios mais singulares do Rio de Janeiro; proteger e embelezar
a orla maritima; construir um grande parque e nele incluir elementos que dessem a
populagcdo menos abastada a possibilidade de frequenta-lo nas horas de descanso e
lazer” (Ferreira, 2019, p. 72).

Na extensdo do Parque, é possivel encontrar ndo apenas equipamentos
esportivos e de lazer, como playground para criangas e quadra poliesportiva, mas,
também, equipamentos culturais como Museu de Arte Moderna, o Aeroporto Santos
Dumont, o Monumento Nacional aos Mortos da Segunda Guerra Mundial, o


https://www.wikirio.com.br/Enseada_de_Botafogo
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Monumento Estacio de Sa. Para Siqueira e Santos (2021), este parque urbano
“reforca 0 imaginario de um lugar dotado de um valor excepcional” (SIQUEIRA;
SANTOS, 2021, p. 203), por ser

palco privilegiado para observacdo e reflexdo acerca da forma como
diferentes atores sociais, pertencentes a diferentes classes e estratos
sociais, nele inscrevem distintas l6gicas de consumo, mas também de lazer,
corporais culturais, econdmicas, espaciais, politicas, etc. (Siqueira; Santos,
2021, p. 202).

Por ser um espaco frequentado por diferentes grupos sociais, que ocupam 0s
espacos e o definem de acordo com os interesses, a area em que acontece a pratica
de dancga, especificamente, o MAM, passou a ser conhecida pelos praticantes da
danca como o “Templo da Dancga”. Isso se deve ao fato de que a area externa do
museu, o patio, € ocupada por diversos grupos de danga, incluindo street dance, k-
pop, danga a dois, como Forrd, Zouk, Samba e Bachata. A diversidade do publico
vai além da danga, ja que também € possivel encontrar pessoas que praticam skate
ou andam de bicicleta.

Dentre os coletivos de danga que se encontram neste espago, o foco da
pesquisa foi o grupo de Zouk. Ha divergéncias quanto a criagdo do grupo Zouk no
MAM: alguns participantes afirmam que surgiu durante a pandemia, quando as
pessoas sentiam falta de bailes e decidiram se encontrar de forma “ilegal”’. Outros
afirmam que surgiu durante a flexibilizagdo das medidas sanitarias contra a
pandemia, com a permissdo para atividades em espaco aberto, momento em que
decidiram se reunir para dangar.

Nos relatos obtidos durante a entrevista, os participantes destacaram que
essa pratica representava um “respiro”, “uma oportunidade para treinar’, “encontrar
amigos” ou mesmo uma forma “uma resenha”. Essa ultima expresséo significa uma
forma de sociabilidade em que amigos se reunem para se divertir, muitas vezes, na
casa de alguém. Uma motivagdo para a pratica do Zouk no MAM esta relacionada
ao momento de sociabilidade com amigos de escolas de danga ou mesmo de baile,
onde se encontram para conversar e interagir.

O MAM tornou-se conhecido como o “Templo da Danga”, justamente, por
coletivos dancantes se reunirem neste local. Isso evidencia o que Certeau (2014)
chama de “tatica” e o que Magnani (2003) denomina como “pedacos”, pois, nesse

local, os coletivos se encontram e se identificam através de salas simbodlicas. Essas
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salas sao, na verdade, as partes das divisorias da estrutura do museu, onde muitos
dos grupos de danga aproveitam os vidros do museu como espelhos e observam
suas performances.

Algumas informagdes para o desenvolvimento desta segdo foram obtidas do
pelo WhatsApp, e, portanto, algumas imagens a seguir foram retiradas dessa rede
social. Com base nisso, a pratica de Zouk no MAM é organizada entre amigos de
escolas ou bailes, que marcam encontros pelo WhatsApp para aprimorar sua técnica
e/ou melhorar a danga para as performances em bailes.

Dessa forma, a pratica acontece quando alguém sugere o “treino” e
combinam horarios, disponibilidade das pessoas e quem podera levar a caixa de
som para a atividade acontecer. O evento acontecia semanalmente, as quintas-
feiras, no horario das 18h, e o primeiro integrante a chegar reservava a “sala”,

geralmente, conhecida como a 3, proxima ao “papel higiénico” (Figura 8).

Figura 8 - Papel Higiénico

Fonte: Whatsapp — Grupo Zouk no MAM (2022) 56

5 De acordo com a péagina Rio Ramp Design, esta escultura possui o nome de Shit Happens e foi
construido no ano de 2014 para o festival Arte Core, de 2014, desenvolvido no MAM, tornando-se um
espaco interativo para o publico que passam ao retor.

6 Zouk no MAM. Imagem sem titulo. Rio de Janeiro. 15 de agosto de 2022. Whatsapp: Grupo Zouk no
MAM.
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O MAM, conforme apresentado, esta localizado no Parque do Flamengo e,
durante horario noturno, € considerado perigoso devido a falta de iluminacéo e
seguranga publica. Isso impacta a dindmica da atividade, limitando seu horario.
Quando a pratica acontece até tarde da noite, os participantes retornam para a
estacdo de metrd mais préxima, Cinelandia, em grupos, na intencdo de se
protegerem dos perigos da cidade.

Esse comportamento destaca como o0s corpos possuem memaorias € como
elas sdo compartilhadas entre membros, que estdo sempre dispostos a protegerem
uns aos outros diante do que pode ou ndo acontecer. A maioria dos participantes
reside no Centro ou Zona da Sul da cidade, regides que abrigam a maioria das
escolas que oferecem aulas de Zouk e promovem bailes, facilitando, assim, as

relagdes entre seus membros.

Figura 9 - Bile Zouk no MAM

Fonte: Whatsapp - Grupo Zouk no MAM (2022)7

Aimagem acima retrata uma pratica desenvolvida entre os membros, em que,
por um acordo com o grupo, os Djs se uniram para promoverem um baile. Neste dia,
os participantes foram as pessoas que moravam proximo a essa regido, ou vinham

de carro, pois a pratica foi decidida as 18h. Fato atipico, ja que as marcacdes das

7 Zouk no MAM. Imagem sem titulo. Rio de Janeiro. 07 de outubro de 2022. Whatsapp: Grupo Zouk
no MAM.
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praticas, geralmente, eram decididas no horario da manha, permitindo que os
membros se organizassem e participassem das atividades.

Conforme apresentado anteriormente, o evento Zouk no MAM foi criado em
virtude do cenario pds-pandemia, caracterizado pela auséncia de bailes em
ambientes fechados. Nesse contexto, os participantes se reuniam com o propésito
de desfrutar de momentos de lazer e sociabilidade. Entretanto, diante do retorno
expressivo dos bailes, essa pratica ndo se consolidou. Em outras palavras, a

atividade deixou de ser promovida, sendo a ultima realizada em setembro de 2022.

3.1.2 Salsa e Bachata na Praia

Conheci o0 evento Salsa e Bachata na Praia quando comecei a participar das
atividades de danca a dois e bailes que eram promovidos na escola de danca
Artance. Sendo assim, através das divulgag¢des nas redes sociais, pude mapear e
escolher este evento como uma das praticas de lazer na danga a dois em espacgo
publico que definem a minha pesquisa. A facilidade em me inserir neste “pedacgo”
deu-se, justamente, por estar entre os alunos da escola e pelos processos de
sociabilidade entre os participantes, estabelecidos pelos coédigos em comum, no
meu caso, a Bachata.

O primeiro contato com este evento foi em maio de 2022, um més apés minha
participacdo como aluna no Workshop de Bachata, na escola de danga Artance,
proporcionando, cada vez mais, a imersao neste evento e facilitando as entrevistas
com seus organizadores, Fernando e Nayara, parceiros de danca desde 2004 e
proprietarios da escola de danga Artance.

O evento pesquisado acontece na praia do Leme, lugar caracterizado como
um espacgo turistico, classificado no segmento de turismo de Sol e Praia. Por
apresentar caracteristicas naturais, culturais e fluxo turistico, que compdem o
conjunto do sistema turistico. Esse local € marcado por equipamentos, como hotéis,
restaurantes, seguranga e, especialmente, por estar ao lado do cartao-postal

conhecido mundialmente: Copacabana (Figura 10).
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Figura 10 - Praia de Copacabana

Fonte: Site Hoteis (2023)8.

Uma das caracteristicas distintivas no segmento de Sol e Praia sdo as
atividades culturais que acontecem na Orla da praia, conforme definido pelo
Ministério do Turismo (BRASIL/Ministério do Turismo, 2010). Esses espagos
terrestres abrigam praticas recreacionais e esportivas. No caso da praia do Leme
(Figura 11), os espacgos recreacionais mais utilizados, além da faixa de areia, sdo os
quiosques, administrados pela Orla Rio. Estes representam um dos equipamentos
culturais e de infraestrutura comercial, atendendo ao fluxo de turistas e visitantes ao
oferecerem produtos alimenticios e bebidas, bem como atragdes culturais para

aqueles presentes no ambiente.

8 HOTEIS. Praia de Copacabana no Rio de Janeiro. Sem data de publicagdo. Disponivel em:
https://www.hoteis.com/go/brasil/praia-de-copacabana-rio-de-janeiro
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Fonte: Google Maps (2023).

Cada quiosque da Orla da Zona Sul “possui uma area pensada para acolher
todos os publicos, em geral, grupos. Com foco em eventos, de cafés da manha a
comemoragao de aniversarios, casamentos e confraternizagao” (Orla Rio, 2023).
Esses espacos foram projetados para proporcionar uma area que atenda as
necessidades de diferentes publicos, promovendo eventos e oferecendo opcdes
para diversas ocasides.

O Salsa e Bachata na praia passou a ser realizado neste espaco apods um
evento na academia de danga Artance, pois seus organizadores buscavam um lugar
para realizar o encerramento do evento. Durante entrevista com Nayara, a
proprietaria da escola de danca, ela afirma que a escolha do local aconteceu ao
lembrar que, naquele espago, aconteciam os eventos de Tango. A proposta de
encerrar o evento na praia surgiu da vontade de proporcionar um ambiente tropical.
Foi assim que se estabeleceu a parceria com o Quiosque Espago A (Figura 12), que
fica localizado na Orla do Leme.

Este evento, realizado de forma gratuita, em um dos principais cartdes-postais
da cidade, evidencia a riqueza cultural e identitaria das praias do Rio de Janeiro,
destacadas como espagos que abrigam nao apenas atividades recreacionais e

esportivas, mas, também, eventos culturais.
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Figura 12- Quiosque Espaco A

Fonte: Site Orla Rio (2023)°.

Ainda nesta ideia historica do evento, o proprietario Fernando afirma que a
atividade comecou com Salsa e, depois de um més, incluiu a Bachata, criando,
assim, “Salsa e Bachata na Praia”, com a intengao de proporcionar mais um espacgo
de danca para seus alunos, onde pudessem explorar, de forma descompromissada,

o que foi ensinado em sala de aula, pois queriam, conforme as falas de Nayara:

proporcionar um outro momento, um momento a mais para os alunos, uma
coisa que externa, natureza, Rio de Janeiro, acho que soma. E... a gente
trabalha com ritmos latinos, entdo, eu acho que, é, a praia simboliza um
pouco isso também, né? Ela tem um ar de latinidade, entdo, eu acho que
isso se soma ao ambiente em que a gente acha que compde. (Nayara —
dados da pesquisa).

Para os organizadores, a principal motivagdo da escolha do lugar foi “o
cenario do Rio de Janeiro” sendo considerado “turistico” e que proporcionaria uma
conexao com o ritmo e o ambiente e esta composi¢ao representa o imaginario social
criado por conta dos ritmos latinos, pois, conforme argumenta Fernando, durante a
entrevista, “as pessoas quando falam de Salsa, as mais leigas elas imaginam
exatamente um ambiente tropical, um ritmo quente, como praia, usar blusa florida”

(Fernando — dados da pesquisa).

9 ORLA RIO. Quiosque Espago A. Disponivel em: https://orlario.com.vc/quiosque/espaco-a/
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Em dia de bailes, as mesas sao mantidas no lugar, mas € montado um novo
cenario, musicas latinas comegam a ser ouvidas por quem passa proximo ao
quiosque, pessoas dancando promovem a curiosidade dos transeuntes que param e
admiram o que esta acontecendo e, muitas vezes, até se integram ao grupo por
conhecerem o estilo da danga ou por possuem os cédigos presentes da técnica da
Salsa e/ou Bachata. Conforme comentaram comigo, “parece cena de filme em que

vocé passa e vé ao fundo pessoas dangando” (Figura 13).

Figura 13 - Baile Salsa e Bachata na Praia

Fonte: Autora da pesquisa (2022)

Esta pratica acontece através de divulgagdo nas redes sociais e grupos do
WhatsApp da comunidade bachatera e salsera, porém, por ser um evento
consolidado que acontece regularmente, todo ultimo domingo do més, ele ndo deve
ultrapassar o horario de 22h, segundo relatou Fernando. A divulgagdo ocorre na
semana do evento, na intencéo de evitar superlotacdo do ambiente, conforme afirma

a entrevistada Nayara:

N&o divulga muito. Porque... como o espaco é pequeno, a area, a pista de
danca é pequena, quando a gente divulga muito, fica insuportavel, entdo, os
nossos alunos, as pessoas que a gente quer como publico-alvo, acaba que
nao curtem o que a gente quer que elas curtam. Entao, fica meio no sentido
inverso, na contramdo do que a gente gostaria que fosse. Entdo como a
gente ja tem um publico bem bacana, que se consolidou com o evento, a
gente ndo divulga muito, entéo, ele ja é fixo no ultimo domingo do més, se
nao tiver chuva. Entdo, hoje em dia a gente ndo faz uma mega divulgagao
dele. A gente faz uma divulgacao discreta pro publico que a gente ja tem,
que a gente sabe que ta ali, que pode, né? Ser bom. Mas a gente nado tem
muita, hoje em dia, muita divulgagéo, ndo. Mas os veiculos sao “Instagram,
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Facebook” basicamente Instagram e pagina da escola. Sdo as formas de
divulgacao.

O publico-alvo sao os alunos, mas acaba atingindo visitantes que se
envolve um pouco com essa area de dancga, porque nem todo latino danca
Salsa e Bachata. Entao tem o publico latino, que vai passar, que vai ouvir a
musica, mas nao vai se envolver com a danga e tem o publico latino que
vem, e nao so latino, tem russo, alemao, todo mundo danga esse ritmo,
entdo todo mundo que quer saber alguma coisa referentes a esses ritmos
acaba que caem na nossa pagina e acabam tendo, recebendo as
divulgacdes dos eventos na praia. E quase que automatico. E um ciclo. E
uma busca, quando a pessoa vem pra ca, e quer saber alguma coisa sobre
Salsa e Bachata, aonde dancar salsa e bachata no Rio de Janeiro, elas
caem na nossa pagina, elas caem no nosso contato, entdo acaba que elas
entram e acompanham e ficam sabendo do evento na praia. Por isso que a
gente nao precisa dessa divulgagéo. (Nayara — dados da pesquisa)

Isso mostra que o processo intercultural, se da, justamente, pela diversidade
do publico que é atraido pelo evento, além dos alunos de danga que ja se
conhecem. No caso dos alunos, neste ambiente € possivel encontra-los mais a

vontade e descontraidos em relacao aos bailes que ocorrem na escola, devido a

conexao social presente na forma de

dancar socialmente, com técnica, ao mesmo tempo, a praia te dar esse
comportamento mais despojado, ou seja, vamos dangar nao importa se
vocé tem técnica ou nido tem técnica. Entdo, o ambiente da praia, ajuda
muito nisso, € diferente do ambiente da escola que querem mais técnica
(Fernando - dados da pesquisa).

Ainda nas palavras de Fernando, para participar deste evento, basta

S6 estar disposta a ir curtir uma praia, uma boa musica, uma boa Salsa e
uma boa Bachata, tomar um bom drink ou n&o. E aprende Ia na hora. Tem
gente de todos os niveis dangando. Tem gente que nunca dangou, tem
gente que danga popularmente, tem gente que ja tem balletet, tem gente
que é iniciante, tem gente que é mais intermediario, tem gente que é mais
avangado, tem profissionais, tem de tudo (Fernando — dados da pesquisa)

Sendo assim, este evento pode ser visto como uma atividade de carater
pedagogico devido ao publico-alvo e turistico, possuindo como diferencial o fato de
ser gratuito, mesmo tendo caixinha solidaria, por meio da qual a pessoa doa o valor
que quiser para ajudar o DJ. Além disso, as praticas dangantes acontecem com
pessoas de outras nacionalidades e demonstram que os praticantes se reconhecem
pelos simbolos e ndo precisam se comunicar através da fala, mas, sim, dos codigos

presentes na danca a dois.
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3.1.3 Forré da Pracga

Apesar de ter realizado durante a Etapa 1, com o mapeamento e a
identificacdo desta pratica, esses procedimentos ndo serdo analisados com
detalhes, visto que a realizacdo deste campo nao foi possivel por fatores associados
aos problemas urbanos da cidade e, até mesmo, meteoroldgicos, fazendo com que
a pesquisa e analises dos eventos de danga a dois que acontecem nesses espagos
fossem descritos e apresentados com base nas informagdes encontradas no
Instagram, do evento.

O forré surgiu na regiao nordeste do Brasil, mais especificamente no sertao,
onde se apresentava como uma pratica de lazer ao final do dia trabalho, como
descreve Alves (2013). O cantor Luiz Gonzaga foi um precursor do género musical,
sendo responsavel por modificar o estilo e leva-lo para os meios urbanos de Séo
Paulo e Rio de Janeiro (Alves, 2013).

O Forrd, de acordo com o Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), passou “a designar um tipo de evento com musica ao vivo e danga, onde
ha a presenga de um repertério de géneros musicais como o baido, xote, xaxado,
rojdo, chamego, balang¢o, miudinho, forr6-samba e quadrilha/arrasta-pé” (Brasil,
2021). Com base nisso, a pratica, no ano de 2021, foi reconhecida pelo IPHAN,
como Matriz Tradicional do Forrd, por constituir uma representacdo cultural com
ritmos, musicas, dancas e instrumentos tradicionais, sendo inscrita no Livro de
Registro das Formas de Expressao, tornando-se Patrimdnio Imaterial no pais (Brasil,
2021).

A pratica de forr6 desenvolvida nas pracas do Centro e Zona Sul do Rio de
Janeiro é promovida por Jodao Marcio na Pragca da Gldria, Praca Sao Salvador e
Praca General Osoério. Possui trio de forré que toca ao vivo e anima todo o publico, o
organizador cobra couvert artistico no valor de 10 reais, porém, ao interagir com
colegas que participam desses eventos, ndo foi mencionado o pagamento. Nas
imagens divulgadas na internet, é possivel observar um numero expressivo de
publico, desde adultos a criangas, configurando um evento familiar e totalmente
acessivel para quem o queira conhecer. No quadro abaixo, € apresentado o dia,
horario e local dos eventos:
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Quadro 1 - Calendario Forré na Praca

Local Praca da Gléria Praca Sao Praca General
Salvador Osorio
Dia da Todo Sabado Toda Terga- 3° Domingo do
Semana Feira més
Horario 19h as 22h 19h as 22h 17h as 21h

Fonte: Adaptado pela autora da pesquisa (2023)

Até o periodo de mapeamento e confecgdo desta pesquisa, algumas
alteragcbes com este evento ocorreram, dentre eles era a pausa nas atividades, na
Praca da Gldria, devido ao periodo de festa junina. Além disso, o evento, que
acontecias as tercas-feiras, foi modificado para sexta-feira, no mesmo horario,

desencadeando a seguinte configuragcao atual dos eventos:

Quadro 2 - Calendario atualizado Forré na Praga

Local Praca da Gléria Praca Sao Praca General
Salvador Osorio
Dia da Todo Sabado Toda Sexta 3° Domingo do
Semana Feira més
Horario 19h as 22h 19h as 22h 17h as 21h

Fonte: Adaptado pela autora da pesquisa (2023)

A organizacao deste evento também realiza praticas em diversos ambientes,
todos no Centro ou Zona Sul da cidade. Alguns s&o pontuais, como os que
acontecem na Praga do Largo do Machado, ou na Praga do Lido, em Copacabana,

mas esses sao definidos como Edi¢ao Especial (Figura 14).
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Figura 14 - Forré da Praca

)10

Fonte: Instagram - Forré na Praga (2023
3.2 AS INTENCIONALIDADES DA PRATICA

Nesta secdo sera realizado uma reflexdo acerca das intencionalidades
presentes nos eventos pesquisados, com a finalidade de mostrar a multiplicidade
social e cultural que os coletivos dancantes desenvolvem na cidade através da
pratica de lazer. As informagcbes a seguir estdo relacionadas ao processo
metodoldgico, pelo qual, através das entrevistas, foi possivel identificar e
compreender este fendbmeno.

As entrevistas foram realizadas nos dias 11, 12, 16, 17 e 18 de maio de 2023,
periodo em que alguns participantes e organizadores dos coletivos dangantes
estiveram disponiveis para compartilhar as suas experiéncias. Com isso, foram
realizadas sete entrevistas com organizadores do evento Salsa e Bachata na Praia,
participantes do Bachata Carioca e Zouk no MAM.

Com base nas entrevistas e diario de campo, foi possivel identificar que o
lazer desses coletivos dancantes possui particularidades e diferencgas, tanto por

parte dos participantes quantos dos organizadores. Por elaborar e exibir sinais “que

10 Forré na Praga. Passa pro lado e se liga nas infos e na vibe maravilhosa do nosso saldo a céu
aberto. Rio de Janeiro. 29 de agosto de 2023. Instagram: @forrodapraca.rj. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CwiMUOnrtY1/?img_index=5
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permitem um reconhecimento, delimitam um espaco, estabelecem uma identidade e
marcam diferengcas entre “nds” e eles” (Magnani, 2003, p. 35), esses eventos
produzem “em suma, significados, e esses significados geram efeitos concretos”
(Magnani, 2003, p. 35). No caso dessa pesquisa, tais eventos determinam e geram
curiosidade sobre que tipo de coletivos dangantes s&o aqueles, como, por exemplo,

o evento Salsa e Bachata na Praia:

tem muita gente de todos os lugares e muita gente pede muita musica que
querem escutar. As vezes os latinos mesmo, nés somos latinos, claro, mas
também os de lingua espanhola todos querem as musicas dos seus locais
(Fernando — dados da pesquisa)

Bachata Carioca

pessoas que nunca viram ou ouviram falar do ritmo, vir todas as pessoas
dangando e cria a curiosidade do que esta sendo dangado. As pessoas se
aproximam, pegam contato, que ritmo é esse? Criam o interesse de
conhecer mais sobre o ritmo (Sara — dados da pesquisa)

Sendo assim, a principio, € necessario reconhecer que esses eventos
demarcam os processos de identificacdo, atrelados aos coletivos e suas
especificidades, com caracteristicas da dangca a dois, que, quando desenvolvidas
nos espacgos publicos, gratuitamente, sdo impactadas pelas marcagdes simbolicas
no sentido dado a essas praticas, em que a diferenca € marcada através dos estilos,
das motivagdes, dos/as participantes, das ambiéncias e até mesmo do publico
observador.

Assim, a danca a dois, que é dancada nos saldes, ao ser praticada nos
espacgos publicos cariocas, € evidenciada, também, como uma pratica de lazer, na
qual, através dos bailes, as pessoas buscam desenvolver sua técnica de dancga e
mostrar seu conhecimento, na intencdo de estarem dancando e se divertindo
naquele momento. De acordo com as/os participantes, quando dancado em um
espaco publico, é possivel observar uma outra simbologia, uma outra forma de se
dancar e até mesmo compreender 0 que essas praticas representam para quem
participa. Ha mais informalidade, como pode ser visto abaixo nos trechos das
entrevistas.

Sobre o Salsa e Bachata na Praia, o entrevistado Fernando diz que ocorre:
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uma conexao social de dancgar socialmente, com técnica, ao mesmo tempo,
a praia te dar esse comportamento mais despojado, ou seja, vamos dancgar
nao importa se vocé tem técnica ou nao tem técnica. Entdo, o ambiente da
praia, ajuda muito nisso (Fernando — dados da pesquisa).

Sobre o Zouk no MAM, Josiane e Eric informam:

O MAM ¢é um templo da danga, por possuir todas as tribos, como zouk,
lambada, hip hop, tem aulas de algumas dangas, mas o Zouk no MAM é um
respiro, € uma pratica que permite a confraternizagéo e agrega quem passa,
nao ha panelinha. (Josiane- dados da pesquisa).

O fato de ser publico e aberto permite que qualquer um possa participar.
Isso é uma forma democratica de mostrar a arte, a danca, o espacgo publico
serve de holofote para outras pessoas conhecerem. (Eric — dados da
pesquisa).

Bachata Carioca:

Entdo pessoas que fazem parte de outros ritmos e que ja dangam ou
pessoas que s6 conhecem a Bachata tém a possibilidade de conhecer e
interagir com outros tipos de pessoas, que dangam outros ritmos. (Sara —
dados da pesquisa).

Ao se dancar em espacgo publico, ocorre um “relaxamento”, pelo qual o
participante percebe que esta ali ndo apenas para dangar, mas para usufruir do lugar
ocupado, como a praga ou a praia, e estabelecer e/ou reforgar vinculos de amizade
com as pessoas. Isto revela o potencial dessa atividade, ao ser vivenciada na rua,
em promover a sociabilidade entre os participantes, visto que a interacédo vai além
da danga. Ha, também, a indicagdao de um movimento de ampliacdo dessa pratica,
pois, ao se dancar a dois no espaco publico, permite-se que cada estilo seja visto
por transeuntes, divulgando, assim, a formagcdo de um publico dancante e/ou
apreciador de danca. O que ocorre, especialmente, por serem espacos conhecidos,
de referéncia turistica, onde ha um fluxo intensivo de pessoas.

O desfrute publico desse lazer acarreta nao sé em processo de identificacao
para quem conhece e queira participar, mas, também, um estranhamento, por ser
uma pratica tradicionalmente vinculada a outros espacos, inclusive privados. Neste
sentido, Magnani (2003) mostra que os pedagos da cidade se configuram por grupos

que
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ndo necessariamente se conhecem, mas se reconhecem; venham de onde
vierem, trazem na roupa, na postura corporal, na linguagem, os sinais
exteriores de seu pertencimento. Por causa dessa énfase mais nos
aspectos simbdlicos, aqui o pedago € menos dependente da variavel
territorial: se for o caso, muda-se de ponto e pronto. (Magnani, 2003, p. 12).

Esses eventos proporcionam uma interagdo com o ambiente ocupado, no
qual esses coletivos dangantes fazem o lazer ser visto como pratica social da vida
cotidiana situada no tempo e espacgo, por integrarem diferentes culturas. Essa
pratica coletiva de danga n&o se limita apenas a um publico especifico, mas a uma
diversidade de pessoas, as quais mostram que o lazer pode ser expresso por meio
das ressignificagcbes e apropriacbes dos espacos, criando, também, multiplos
significados para quem participa ou organiza esses eventos.

A intencionalidade e os desejos dos participantes e organizadores varia de
acordo com cada evento. No caso do Salsa e Bachata na Praia, foi possivel
identificar, nas entrevistas com os organizadores, Fernando e Nayara, que a

principal motivagao para a realizagdo deste evento era:

a manutenc¢do de conteudo dos nossos alunos e também captagéo para a
escola e, a0 mesmo tempo, contato com outras pessoas, que ndo sao da
nossa (nosso) cla, no caso da nossa escola, mas que também tem pessoas
de fora, do pais, porque a praia, chama muita gente de outros lugares do
mundo também. (Fernando - dados da pesquisa)

Ter um outro local para os alunos praticarem, né? Para eles sairem um
pouco da sala de aula e vivenciarem uma experiéncia externa. A saida do
ambiente de aula. La, eu acho que vira mais descompromissado. Mais
festivo. Na escola também ¢é, quando é baile. Mas acaba que vocé esta
dentro da sala e acaba que é como se vocé estivesse fazendo uma festa
dentro da sua sala de aula de escola. Ai entdo assim, é... tem o lado bom,
mas eu acho que te poda um pouquinho e tal. Entdo, eu acho que na praia
fica mais livre. Eu acho. (Nayara — dados da pesquisa)

No caso do Salsa e Bachata na Praia, € possivel observar o interesse
comercial e promocional com este evento. A todo momento, na entrevista, ambos se
referem ao evento citando seus alunos, utilizando frases como “um momento de

confraternizagdo com os alunos”, “momento a mais para os alunos

M

nossos alunos,
as pessoas que a gente quer como publico-alvo”. Com isso, € possivel perceber
que, mesmo que o evento atraia outras pessoas, por estar localizado em um espaco
turistico, aquele foi criado para ser um espaco a mais para os alunos da escola de

danca. Entretanto, de acordo com a entrevista de Nayara:
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entdo todo mundo que quer saber alguma coisa referente a esses ritmos
acaba que caem na nossa pagina e acabam tendo, recebendo as
divulgagdes dos eventos na praia. E quase que automatico. E um ciclo. E
uma busca, quando a pessoa vem pra ca, e quer saber alguma coisa sobre
Salsa e Bachata, aonde dancgar salsa e bachata no Rio de Janeiro, elas
caem na nossa pagina, elas caem no nosso contato, entdo acaba que elas
entram e acompanham e ficam sabendo do evento na praia. (Nayara —
dados da pesquisa).

Isso demonstra que o evento esta em um espago publico. Por outro lado, os
organizadores possuem uma parceria consolidada desde 2004, a ponto de serem
referéncia no ritmo de Salsa na Cidade do Rio de Janeiro, permitindo que o evento,
além de ser um espaco de sociabilidade e lazer para seus alunos, também se torne
um lugar para a captacdo de novos alunos e interessados no estilo. Visto que a
escola de danca Artance nao oferece aulas apenas de Salsa e Bachata, mas,
também, de outros ritmos e eventos que possam interessar a quem passe.

Ha uma diferenciacdo entre o evento de Salsa e Bachata na Praia e Bachata
Carioca, ja que, apesar de possuirem como tema um ritmo parecido, a dindmica da
organizacgao e as intencionalidades sédo outras. A comegar com 0s organizadores de
eventos, que sdo pessoas que gostam do ritmo e sentiam a necessidade de mais
atividades com este ritmo, ja que a Bachata € um estilo novo no pais.

Entretanto, devido ao evento trabalhar com um ritmo novo no pais e ser
realizado em espago publico, no caso, a Praca Maua, ha poucos profissionais e
espacos que oferecem aulas de Bachata. Com isso, 0 evento tornou-se, para os
profissionais da danga, uma oportunidade para a divulgacéo de seu trabalho e um
espaco a mais para seus alunos dangarem, conforme pode ser visto na entrevista de

Kayo e Sara, participantes do Bachata Carioca e professores do ritmo:

Entdo, pessoas que fazem parte de outros ritmos e que ja dangam ou
pessoas que s6 conhecem a Bachata tém a possibilidade de conhecer e
interagir com outros tipos de pessoas, que dangam outros ritmos, e a parte
de convidar profissionais também ajuda bastante, né? Porque o profissional
pode conseguir alunos ou pode fazer contatos com outras pessoas desse
meio. Se juntar com outros profissionais e surgir novos eventos. Outros
tipos de eventos. (Sara — dados da pesquisa).

levar o conhecimento para fora das quatro paredes de uma sala de aula (...)
levar os alunos para se divertir (...) os profissionais passaram a dar apoio
pro evento acontecer, a unido dos profissionais. (Kayo — dados da
pesquisa).
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Como é possivel identificar nas entrevistas dos professores Sara e Kayo, o
evento Bachata Carioca serve de promogao e divulgagcao de professores e novos
eventos, assim como um espaco de pratica de danga para além da sala de aula,
onde, através das divulgagdes das redes sociais, os profissionais deste ritmo
aproveitam para captar novos alunos para seus projetos ou escolas de danca.

Sendo assim, os eventos Salsa e Bachata na Praia e Bachata Carioca podem
ser vistos como uma proposta comercial para os profissionais da danca e donos de
academias, visto que sao eventos que atraem publicos distintos por estarem em
espaco publico, criando uma oportunidade de divulgacdo dos seus “servigos”.
Principalmente, porque quem nao conhece o profissional, ao observa-lo dangando,
criard o interesse em aprender e, até mesmo, em conhecer o trabalho daquela
pessoa. O que caracteriza, assim, uma forma de consumo.

Apesar das diferenciagdes perante os organizadores e participantes, os trés
eventos pesquisados possuem caracteristicas em comum, como a ocupagao e uso
do espago publico, a maneira de divulgacdo por meio de redes sociais e, até
mesmo, a logistica, pois sdo eventos que se permitem ser vistos de forma social, por
serem realizados utilizando apenas caixa de som e notebook no espaco publico.

Fato caracterizado, por exemplo, no evento Zouk no MAM, onde o coletivo se
apropriou de um espago de passagem que fica situado no patio do Museu. E
ressignificaram o lugar, de tal modo que criaram “salas” e sinalizagbes com a
finalidade de indicar sua localizacido, expressando em acgdes que fazem sentido e
significados para os sujeitos que vivenciam esta pratica. Assim, como descreve
Certeau (2014), ao mencionar que acbdes de apropriagdo ocorrem por meio de
improvisagdes, variacdes e deslocamentos. O que nos possibilita refletir sobre a
influéncia da mudanga no elemento espacial, transformando este lugar praticado em
um espaco de sentido, que promove o0 pertencimento através das praticas sociais,
ainda que com diferencas entre os coletivos.

Nesse sentido, Rechia (2009) apresenta que a nao especificidade nas formas
de uso dos espacos publicos permite que os frequentadores se apropriem dos
espacos da maneira que for necessaria ou fizer sentido a quem ocupa e que, apesar
desses espacos publicos ndo terem, necessariamente, sido projetados para as
praticas de danga, como nos explica Leite (2002), grupos que se identificam e se
sentem pertencentes a um espago podem promover trajetérias taticas para o uso de

um determinado ambiente. O que, por vezes, subverte o sentido desses espacos,



44

gerando estratégias de apropriagdo deles, como acontece nas praticas desses
coletivos dangantes pesquisados, os quais revelam experiéncias e vivéncias que
acontecem, tradicionalmente, em espacos fechados e privados, recriadas através de
apropriagdes e improvisagdes nesses espacgos publicos, projetados para diferentes
praticas culturais.

Esses eventos s&o considerados praticas de lazer, justamente, por
constituirem em uma “necessidade humana” (Gomes, 2014), e, como afirma a
autora, “(...) as necessidades sdo também potencialidades na medida em
que comprometem, motivam e mobilizam as pessoas para satisfazé-las por meio das
praticas sociais constituidas em cada cultura” (Gomes, 2014, p. 11). Foi observado
como essas praticas sao vivenciadas ludicamente e, por serem realizadas de forma
gratuita, permitem uma integragdo social ao motivar e mobilizar pessoas,
especialmente, as que nao possuem recursos financeiros para participarem de

bailes pagos em ambientes fechados.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Compreender como os coletivos dangantes se organizam no Centro e Zona
Sul da cidade do Rio de Janeiro, por meio de um mapeamento e acompanhamento
destas atividades, foi um processo conturbado, devido as alteragdes vividas no e
apos o periodo de isolamento social gerado pela pandemia. Foi possivel perceber
como o fendbmeno do lazer fomenta encontros de diversas areas, inclusive da danca,
ao abranger tematicas culturais, sociais e artisticas, promovendo e criando
alternativas para concretizar outras formas de lazer em outros tempos. A escolha da
triangulagdo como metodologia teve como finalidade captar diferentes informacgdes
para a compreensao do fendmeno analisado que auxiliassem na reflexdo e analise
dos dados desta pesquisa.

Durante e apds o periodo da pandemia de Covid 19, que gerou o isolamento
social, foram mapeados e caracterizados quatro coletivos dangantes, com praticas
de estilos de danca a dois diferentes. Dentre esses coletivos e estilos, foram
identificados e analisados para essa pesquisa: Salsa e Bachata na Praia, Zouk no
MAM, Bachata Carioca e Forré na Praca. Os encontros e eventos dos coletivos, que
ocupam espacgos publicos da cidade do Rio de Janeiro, localizados nas regides
Centro e Zona Sul, sdo destinados as praticas de lazer, e ha um fluxo intensivo de
pessoas, inclusive nos momentos dos encontros dangantes em pracas, praia e
parque.

As bases teoricas utilizadas que abordaram as perspectivas de espaco
publico, lazer, danga a dois, junto ao mapeamento e caracterizagdo dos coletivos
dancantes e suas praticas, possibilitaram a confirmagdo e a compreensdao da
existéncia de formas de ocupacgado do espacgo publico, como pratica de lazer, para
aléem da danga a dois. Durante o periodo de imersdao em campo, outros coletivos
dancantes foram encontrados, mas ndo se enquadravam na presente pesquisa, por
inconstancia de encontros, interrupcdo das atividades e dificuldade de acesso as
informacdes sobre a marcacao dos encontros para observacao.

Nas regides centrais do Rio de Janeiro, onde essa pesquisa foi desenvolvida,
€ possivel identificar varios espagos pensados e apropriados para praticas de lazer.
Muitos deles sdo espagos que contribuem para a vivéncia destas atividades, pois
foram construidos através de politicas publicas efetivas de acesso aos
equipamentos de lazer. Independentemente de como a cidade foi planejada, suas
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reformas e alternancias de propostas de urbanizagcdo ao longo do tempo,
influenciam e sado influenciadas pelos interesses de quem se apropria desses
espacos de vivéncia social e cultural.

No que se refere a danca a dois, como explicado anteriormente, a danca,
nesses coletivos, promove uma subversao referente ao local praticado, e mantém a
forma de se dancar, ainda que a formacdo dos casais ndao siga sempre a
composi¢cdo heteronormativa, como em um passado recente. As vivéncias dos
coletivos dangantes nesses espacos publicos propiciam, além da participagao dos
dancantes, a observagao dos transeuntes, nos constantes olhares de quem passa e
de quem para, para assistir o baile a céu aberto.

Os eventos observados permitiram perceber formas e maneiras de frequentar
€ reapropriar 0 espago para suas praticas. Pois os coletivos dancgantes, ainda que
com algumas diferengas de organizacao e realizagao, criaram uma possibilidade de
vivenciar a danga a dois gratuitamente e com alteragdes significativas em relagcéo a
formacéao de casais.

Os eventos sao realizados com a finalidade de se criar mais um espago de
divertimento para além do tradicional, a fim de promover a danga e fortalecer lagos
de amizade. Esses coletivos ndo buscaram modificar e transformar a pratica da
danca a dois, mas, sim, gerar uma exposi¢cao e adaptagcao que pdde ser percebida
durante o desenvolvimento desta pesquisa.

Esta pesquisa enfrentou dificuldades e alteragbes. Pandemia, coletivos que
pararam suas atividades, que nao voltaram apds o isolamento social, dificuldades de
mobilidade urbana, de deslocamento até os eventos pesquisados. Interferéncias que
dificultaram, mas, ndo impediram a realizacédo deste estudo.

Portanto, algumas lacunas de analise se encontram abertas, mas, também, a
percepcao de possibilidades para aprofundamento de outros questionamentos,
referentes aos fendbmenos da danca e do lazer. Pois, como visto, os objetivos
propostos foram alcancados, mas os eventos analisados propiciam outros
questionamentos, especialmente, porque a cidade € um espaco de confronto, devido
ao fluxo intensivo de pessoas que buscam alternativas para se apropriar e usufruir
do lazer e criar lagos de sociabilidade.

Além disso, essas praticas, por serem realizadas em espacgos publicos, nos
revelam que as acgdes sao representadas pelo direito a cidade e ao lazer, e ter

acesso a equipamentos publicos é essencial para a sociedade. A apropriagao dos
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espacos publicos nos permite observar e confirmar que seu uso é um direito. Direito
este que representa um espacgo politico e social cercado de dimensdes simbdlicas
em que, por meio das praticas desses coletivos dancgantes, o lazer pdode ser
observado no cotidiano, enfatizando percepgdes de mundo e projetos politicos na
relacdo dos corpos e na ocupagao do espacgo publico para a pratica de lazer. O que,
culturalmente, propicia uma rede humana de sociabilidades, simbolos e
significagdes, como cita Gomes (2014), segundo a qual, as praticas de danga a dois
desses coletivos se caracterizam como um fendmeno social, politico, cultural e
historicamente situado, que frui, ludicamente. A danca, desse modo, é uma
manifestacdo cultural que permite uma construcdo de sentidos através de seus
interesses sociais.

Assim, ao finalizar esta pesquisa, foi possivel compreender que o lazer, como
direito social, esta associado ao direito a cidade, onde os aspectos sociais, culturais,
ambientais, urbanisticos e politicos estdo imbricados como condigao e consequéncia
dos diferentes exercicios de cidadania, como, por exemplo, a ocupacado do espacgo

publico para dancar.
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APENDICES

APENDICE 1 - ROTEIRO DAS OBSERVACOES

INFORMACOES GERAIS (Sujeitos a serem investigados)
Publico:

Local:

O periodo de observacgao:

PREENCHER NO INiCIO DE CADA OBSERVACAO
O Dia e o horario da observagéo:

Evento observado:

Perimetro do evento

Quantidade de pessoas (Inicio, meio e final)

QUESTOES PARA SUBSIDIAR AS OBSERVACOES:

As questbdes abaixo nortearao as observacdes do pesquisador (Observador como
Participante)

* Como se da a comunicagao entre as pessoas participantes?

* De que forma acontece o didlogo na danga? Que conhecimentos prévios séo
salientados pelos participantes durante esse dialogo?

* De que forma o ambiente propicia a realizacdo dos eventos de danca? Quais sao
os repertorios musicais?

* Qual o nivel de interagdo entre os participantes? Eles se conhecem de algum lugar
ou apenas se reconhecem devido aos simbolos e didlogos que a danga a dois
promove?

* Quais os caminhos que foram tomados pelo pesquisador para compreender a
dindmica dos eventos?

» Como se relaciona o pesquisador com os participantes

* Quais sao as visdes de quem nao participa dos eventos, mas observam as
atividades?

* Quais as dificuldades que se apresentam para a realizacdo desses eventos?
Considerando que sao realizados em espacos publicos.

* Que tomadas de decisbes foram apresentadas pelos organizadores durante a
existéncia de conflitos e relagdes interpessoais entre os participantes dos eventos?

OBSERVACOES COMPLEMENTARES

Para a realizacdo destas observagao os organizadores serdo avisados previamente
sobre a proposta deste projeto de pesquisa e quais objetivos serdo tragados para
elaboracao.




Evento:
Data:
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APENDICE 2 — ENTREVISTA: ORGANIZADORES

Entrevistados:

Quando este evento surgiu?

O que te motivou a realizar este evento?

O que este evento significa para vocé?

Por que este lugar?

Como ele é organizado?

Além de vocé, ha outras pessoas que ajudam na organizagcédo e
planejamento desta atividade?

Como a Prefeitura lida com essas atividades?

Quais seus objetivos com a realizagdo destas atividades?
Qual o diferencial deste evento?

Quais as formas de comunicacao para atrair publico?

De onde sao os frequentadores?

Para vocé, o que motiva as pessoas a participarem do seu evento?

m) Qual o sentimento durante e depois do evento?

Considerando que sao realizados em espagos publicos. Quais as
dificuldades que se apresentam para a realizagao desses eventos?

Como foi durante o processo pandemico e pds pandemia?

Qual o nivel de interagado entre os participantes? Eles se conhecem de
algum lugar ou apenas se reconhecem devido aos simbolos e dialogos que
a dancga a dois promove?

Para participar deste evento é necessario um conhecimento prévio do ritmo
ou qualquer pessoa pode dancgar?

Vocé conhece algum outros eventos de danga a dois que acontecem no

espaco publico? Quais?
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APENDICE 3 — ENTREVISTA: PARTICIPANTES

Nome:
Data:
Atividade: ( ) Zouk no MAM ( ) Forré na Praga ( ) Bachata Carioca

() Salsa e Bachata na Praia

( ) Masculino ( ) Feminino
Idade

Local que mora

Qual seu primeiro contato com a danga?

O que a danca representa para vocé?

Vocé é professor ou aluno de alguma escola?

Como vocé conheceu e como acontece esta atividade?

Desde quando vocé participa desta pratica?

Qual seu principal meio de locomogéao para esta atividade?

O que este evento significa para vocé?

Quais motivacdes que fazem vocé participar deste evento?

Qual seu sentimento depois de participar do evento de danca?

Na sua opiniao, qual o diferencial desta atividade?

Construiu lagos de amizades enquanto frequentador?

Qual sua opiniao sobre estes bailes/treinos/eventos que acontecem no espaco
publico de forma gratuita?

Para participar deste evento € necessario um conhecimento prévio do estilo
dancgante?

Vocé conhece alguma outra atividade de dancga de saldo que acontece no espago

publico de forma gratuita? Se sim, qual? Vocé participa?
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APENDICE 4 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O (A) Sr. (a) esta sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da
pesquisa “DANCAS DE SALAO EM ESPACOS PUBLICOS NA REGIAO CENTRAL
DACIDADE DO RIO DE JANEIRO: UMA CARTOGRAFIA EM MOVIMENTO”.
Pedimos a sua autorizagao para a realizagao desta “ENTREVISTA”. As respostas
estdo vinculadas somente a este projeto de pesquisa em que pretendemos
“Cartografar manifestagcbes de danca de saldo em espacgos publicos no Centro e
Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro” promovendo o “DESENVOLVIMENTO DOS
ESTUDOS NA AREA DA DANGA, LAZER E ESPAGO PUBLICO?”.

Para esta pesquisa sera adotada: “ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA”.
Contudo, torna-se necessario destacar que esta entrevista pode trazer riscos de
origem psicoldgicas, intelectuais ou emocionais, isto é, “podera causar a
sensacao de invasdao de privacidade; estigmatizacado - divulgagao de
informagoes; interferéncia na vida e na rotina dos sujeitos; medo de
repercussoes eventuais, desconforto, estresse, cansago ao responder as
perguntas, constrangimento ou alteragées de comportamento durante as
perguntas.

Para participar deste estudo o (a) Sr. (a) ndo tera nenhum custo, nem
recebera qualquer vantagem financeira. Apesar disso, caso sejam identificados e
comprovados danos provenientes desta pesquisa, o (a) Sr. (a) tem assegurado o
direito a indenizacdo. O (A) Sr. (a) tera o esclarecimento sobre o estudo em qualquer
aspecto que desejar e estara livre para participar ou recusar-se a participar e a
qualquer tempo e sem quaisquer prejuizos, pode retirar o consentimento de guarda
e utilizagdo do material registrado, valendo a desisténcia a partir da data de
formalizacado desta. A sua participacdo é voluntaria, e a recusa em participar nao
acarretara qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que o (a) Sr. (a) é
atendido (a) pelo pesquisador, que tratara a sua identidade com padrdes
profissionais de sigilo. Os resultados obtidos pela pesquisa, a partir de sua

entrevista, estardo a sua disposicdo quando finalizada. Seu nome ou o material que

Rubrica do pesquisador:

Rubrica do patrticipante:
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indique sua participacdo nao sera liberado sem a sua permissado. O (A) Sr. (a) ndo
sera identificado (a) em nenhuma publicagdo que possa resultar.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais,
sendo que uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel, no "Grupo de
Pesquisa Edudan¢a/EEFFTO/UFMG", e a outra sera fornecida ao Sr. (a). Os dados
utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um
periodo de 5 (cinco) anos na sala do Grupo de Pesquisa EDUDANCA da Escola de
Educacao Fisica, Fisioterapia e Terapia Ocupacional da UFMG e apds esse tempo
serdo destruidos. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes
profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo brasileira (Resolugbes N° 466/12;
441/11 e a Portaria 2.201 do Conselho Nacional de Saude e suas complementares),
utilizando as informagdes somente para fins académicos e cientificos.

Eu, , portador do documento

de ldentidade fui informado (a) dos objetivos, métodos,
riscos e beneficios da pesquisa “DANCAS DE SALAO EM ESPACOS PUBLICOS NA
REGIAO CENTRAL DACIDADE DO RIO DE JANEIRO: UMA CARTOGRAFIA EM

MOVIMENTQ?”, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que a

qualquer momento poderei solicitar novas informacgdes e modificar minha decisédo de
participar se assim o desejar.

() Concordo que a entrevista seja utilizada somente para esta pesquisa.

Declaro que concordo em participar desta pesquisa. Recebi uma via original deste
termo de consentimento livre e esclarecido assinado por mim e pelo pesquisador,

que me deu a oportunidade de ler e esclarecer todas as minhas duvidas.

Nome completo do participante — Data

Assinatura do participante

Nome completo do Pesquisador Responsavel: Elisangela Chaves

Rubrica do pesquisador:

Rubrica do participante:
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Endereco: Rua Ministro Orozimbo Nonato 706, apto 201 Dona Clara CEP: 31260-
230 / Belo Horizonte — MG
Telefones: (31)3324-5989

E-mail: elischaves@hotmail.com

Assinatura do pesquisador responsavel — Data

Nome completo do Pesquisador: Juliana Matias de Souza de Paula

Endereco: Rua Agurua 151, casa 7 fundos, Padre Miguel CEP: 21810-170 / Rio de
Janeiro — RJ

Telefones: (21) 99488-6364

E-mail: ju matias2@yahoo.com.br

Assinatura do pesquisador (mestrando) Data

Em caso de duvidas, com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera

consultar:

COEP-UFMG - Comisséo de Etica em Pesquisa da UFMG

Av. Antonio Carlos, 6627. Unidade Administrativa Il - 2° andar - Sala 2005.
Campus Pampulha. Belo Horizonte, MG — Brasil. CEP: 31270-901.
E-mail: coep@prpqg.ufmg.br. Tel: 34094592

Rubrica do pesquisador:

Rubrica do participante:
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