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RESUMO

Esta tese tem por objetivo compreender e avaliar as estratégias adotadas pela
musicologia brasileira, ao longo do século XX e XXI, na elaboracdo de imaginarios
narrados acerca de uma Minas Gerais setecentista. Partindo de uma organizagdo
taxondmica ndo antagénica de fontes em grupos musicograficos e néao-
musicograficos, nesta tese sdo exploradas metodologias de tratamento informacional
fundamentadas: por um lado, na recomposicdo editorial de manuscritos musicais e,
por outro, na exploragao contextual-significativa a partir de documentagao cartorial,
contabil-financeira, administrativa, juridica e censitaria relativa as praticas musicais em
Minas Gerais ao século XVIII e primeiras décadas do XIX. Este percurso de
compreensao foi estabelecido como meio de andlise e abstragdo das caracteristicas
e direcionamentos das estruturas metodolégico-procedimentais recorrentemente
acionadas pela musicologia brasileira sobre o objeto aqui em tela. Dessa maneira, a
tese se estrutura em quatro capitulos que seguem o itinerario conceitual escolher,
editar, inventar e libertar, defendendo-se a reavaliagdo critica da pratica
historiografico-musicolégica por meio da proposta de direcionamento a certo
paradigma da liberdade inventiva, sendo o conceito de inventividade definido como
integrante do processo narrativo, distante de premissas de ficcionalidade e
assentado na elaboragdo de interlocus entre analista e objeto pela atividade de
observar, traduzir e compreender. Especificamente, por reconhecer-se como parte
integrante da atividade de reflexdo dirigida, o vinculo estabelecido entre
musicélogo/analista, fontes e suas relagdes com o processo de elaboracao narrativa
e pratica historiografico-musicolégica. Desse modo, defende-se a tomada de
consciéncia acerca da subjetividade como motor da elaboragcdo da meméria, como
fio de coser imaginarios, presente em campos procedimentais e metodolégicos
diversos. Por isso, adota-se a analogia de Eros e Midas como estratégia de
compreensao da elaboragdo deste percurso em musicologia, sobre o recorte aqui
assumido, entendido como administrado por um narciso taumaturgo. Por fim, indica-
se que a possivel alternativa a esta vinculagao encontra-se no movimento de abertura
a uma pratica historiografico-musicolégica pluriverbal, que reconheca as suas bases
subjetivas de constituicdo de imaginarios e compreenda a liberdade inventiva como
agenda musicolégica.

Palavras-chave: invencdo; Minas Gerais setecentista; musicologia; editoragdo em

musica; musicografico; ndo-musicografico



ABSTRACT

This doctoral dissertation aims to comprehend and evaluate the strategies used by
Brazilian musicologists in constructing narratives about 18th-century Minas Gerais,
during the 20th and 21st centuries. The thesis explores a set of methodologies that
includes a non-antagonistic taxonomic organization of sources, into musicographic
and non-musicographic groups. The approach is based on two pillars: (1) editorial
recomposition of musical manuscripts, and (2) contextual/significative exploration of
notarial, accounting-financial, administrative, census, and legal documentation.
Therefore, the thesis is structured into four chapters following the itinerary of
conceptual nuclei named as choosing, editing, inventing, and liberating. It argues for
the critical reassessment of historiographical-musicological practice by proposing a
direction toward a paradigm of inventive freedom. The concept of inventiveness is
defined as an integral part of the narrative process, grounded in the construction of
an interlocus between the analyst and object(s) through the activities of observation,
translation, and comprehension. Moreover, the thesis recognizes the link between
the musicologist/analyst, sources, their relationships with the narrative development,
and historiographical-musicological practice as an integral part of critical analysis. It
argues for the awareness of subjectivity as the engine of memory elaboration, as the
thread sewing together imaginaries across various procedural and methodological
fields. In this scenario, the analogy of Eros and Midas is used as a strategy to
understand the development of this historiographical path in musicology, conceived
as articulated by a thaumaturge Narcissus. In conclusion, the thesis suggests that a
potential alternative to this musicological-narrative context lies in a movement
towards a pluriverbal historiographical-musicological practice that acknowledges the
analyst's self-subjective foundations in the constitution of imaginaries and, therefore,
recognizes inventive freedom as an agenda for musicology.

Keywords: invention; eighteenth-century Minas Gerais; musicology; musical editing;

musicographic documents; non-musicographic documents.
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1. Introducdo

Crescer em Minas Gerais € uma experiéncia estética. Percorrer as paisagens
oscilantes tragadas pela topografia irregular, conhecer largas porgdes de &gua
primeiro pelo nome de rio e ndo mar, vivenciar um tipo de ritualista cujo tempo se
alarga por entre as refei¢cdes na cozinha, pelo quintal de brincadeiras, pelos passaros,
pela bola de futebol improvisada, pelo jingle da Drogaria Santa Marta tocado no
radio enquanto se espera o horario de ir para a escola. Desenvolver-se em Belo
Horizonte também. Pelas ruas a noite, em passos vagarosos de quem retorna ao lar
depois de risos e copos, pela observacdo de uma cidade que dorme em meio ao
urbano avido dos carros, 6nibus, gentes e falatérios. Pelas conversas silenciadas das
familias tradicionais, pelo verbo amplo da vida entre amigos, pelo gosto de cantar
uma melodia conhecida e sonorizar um saboroso sou daqui. Minas Gerais é, sem
sombra de ddvida, uma experiéncia construida em imaginarios que conectam a vida
em primeira pessoa e a coletividade inventada e cheia de adjetivos que caracterizam

um Ppovo € seus sOssegos.

A primeira vez que refleti sobre Minas Gerais, em sua constituicdo imaginada, é, de
certo modo, um evento impreciso em minha memoria. Aparentemente, sempre fui
mineiro, sempre tive conhecimentos do cerrado e das montanhas, sempre soube
contar piadas e contos ao pé da temperatura agradavel de um fogao a lenha, sempre
proximo ao cheiro da fumaca e da madeira estalando, das histérias fantasiosas ou
engracadas de um heréi de pés-descalgos que vence seus desafios com a inteligéncia
mansa de quem pouco precisa e muito sabe fazer. Ao que tudo indica, ndo me
recordo de um momento fatico, decisivo, em que proclamei no meu quadrilatero
ferrifero minha alma mineira. Este aspecto, evidentemente, nada de natural
apresenta, nada de mistico ou enevoado em movimento cigano se fez. Me construi

mineiro a partir das histérias que se tinham antes de mim. Antes da primeira
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experiéncia com uma serra e seus currais, antes de uma cangdo-assobio entre amigos
e muito antes de qualquer ndo-dizer escondido por entre hierarquias de familia e
seus contos velados de vivéncia. Ser mineiro, portanto, € uma experiéncia estética
com Minas Gerais. Desde aquela mais famosa dos sobrados de um levante de
vanguarda setecentista reportado em novelas ou matérias de jornal, até aquela outra
mais calada e milda que assume a natureza como sua grande morada, de refugio de
um Brasil célere e agil, destinada a vida em meio ao canto das violas e do barulho
dos bichos pela noite. Uma Minas Gerais que come farinha, que sabe o nome das
aves em voo somente pelo formato do corpo que passa ligeiro pela visdo: é uma
viuvinha, td cagando fazer ninho. De uma Minas que brinca de Cafifa Joao-Pelado nas

disputas, evitando um resultado negativo em uma competicao qualquer: fechei, ta

fechado.

Minas Gerais €, ao meu ver, uma construgdo em varios dizeres, vérias vozes e varios
sentidos. Por isso, é necesséario desvendar ou, ao menos, reconhecer as linhas que
teceram esta grande colcha identitaria tida como existente e que, inevitavelmente,
acoberta outras. Se ha uma Minas das serras, do mato, dos sobrados, das calcadas e
esquinas, ha também uma Minas que se viu e decidiu, por meios de necessidade
coletiva, nomear-se Minas Gerais. Definir-se enquanto local de exce¢bes, de morada
de intelectuais bucdlicos de uma lItabira poética, de herdis de casaca colonial, de
sabores deleitosos de seu objeto-queijo, dos sertdes largos e de mato baixo do
cerrado, do Sdo Francisco, das esquinas cantadas e vividas entre afetos. Minas Gerais
sdo, ao que entendo e defendo, vérias paginas de histdrias, sobre histdrias, sobre

historias que definem, mais ou menos, um sentido de pertenca.

Nesse mundaréu de dizeres, o argumento do patriménio danga como quem decide
conectar pessoas. Parte desse maestro de identidades é composto pelo que

nomeamos musica; misteriosa entidade que se faz viva no presente-momento,
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ausente no passar e que necessita de certa matéria e simbologia para ser fixada. Se
as minhas Minas Gerais fossem sonorizadas, as suas melodias seriam multiplas e
refratérias com sdo as vozes que compdem o potencial coro da memoria. Por isso era
necessario, imprescindivel, desfazer-me(se) dos mantos que acolchetavam uma
historia de pertencimentos, uma meméria camafeu, olhando para a musica que nessa
terra se deu a partir de olhares de quem questiona e critica. Era necessario, portanto,
um afetuoso detrator. Um analista que se lancasse a compreender qual a sintaxe
dessa maneira de se dizer mineiro em suas musicas tidas como originadas, de uma
génese mitoloégica e fundacional, em seus herdis-compositores de casacas e
sobrados, em seus fragmentos de vidas pretéritas depositados em instituicdes de
notéria relevancia preservadora; e, sobretudo, em suas histérias contadas ao pé de

fogdes a lenha metaféricos que se fazem na academia atual.

Por isso, esta tese assume suas faces por um titulo sugestivo: o intérprete de histdrias
inventadas. Acredito e defendo que o objeto que disponho aqui em tela - Minas
Gerais ao século XVIIl - estrutura-se como uma invengdo que agradaria
profundamente aos leitores mais afetuosos das fantasias de Jorge Luis Borges; a
maneira da Ugbar descoberta entre reflexos e enciclopédias editadas. Com este
desejo, lancei-me a investigacdo estruturada, em ciéncias musicolégicas, de uma
Minas Gerais. No entanto, o percurso de pesquisa se deu a partir de outros
questionamentos que, inicialmente, se faziam pertinentes a pesquisa. Em primeiro
momento do processo de doutoramento, havia estabelecido como objetivo
compreender as relagdes socioprofissionais entre musicos atuantes em Vila Rica ao
longo do século XVIIl. Nomeadamente, a partir da avaliagdo detalhada de possiveis
vetores e predilecdes de natureza associativa e politica vigentes entre o oficialato em
musica e os camaristas locais. Tipo de vinculagdo que, ao meu ver pré-pesquisa,
poderia indicar movimentagdes de didlogo entre setores profissionais e setores

administrativos locais capazes de alterarem desenhos normativos e praticas
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regulatdrias no contexto do oficio de musico e seus desdobramentos ao longo do
século XVIII. Sobretudo, na transicdo dos sistemas de deliberacdo direta em acérdaos
para os pregdes publicos dos sugestivos arremates de musica estabelecidos a partir

de 1762. E isto, convencionalmente, define-se como hipédtese.

Entretanto, hoje compreendo melhor as motivagdes daquela resposta pré-processo.
Naquele momento, me lancava ao entendimento dos possiveis critérios interpessoais
que norteavam vinculos socioprofissionais e de didlogo politico com as elites locais
e que talvez alimentavam a pratica em musica no cendrio vilariquense. Por isso,
reconheco a ideia de que é bem-vindo aos objetivos iniciais de pesquisa a
reavaliacdo; para que deem lugar a novas arquiteturas de inquietude e possiveis finish
lines. Ao longo de minhas experiéncias académicas tornou-se claro esta necessidade:
de realocar um desejo de saber em outros locais e em outras esferas procedimentais.
Ao inicio deste processo, partia da pergunta se seria possivel delinear um conjunto
de atividades de natureza politica, desempenhadas pelos oficiais muisicos em Vila
Rica ao longo do século XVIII. Atividades estas capazes de delimitar espagos de
atuacdo profissional. Desse modo, inicialmente adotei como objetivo de pesquisa
compreender estas estratégias associativas e seus impactos no ordenamento
juridico-normativo das governancas locais ao longo de inimeras vereacdes desde o

inicio do setecentos as margens da convencional independéncia brasileira em 1822.

A medida que caminhava, reconhecia a necessidade de reavaliar este problema
inicial e seu objetivo. Desejava fragilizar as bases deste desejo de saber. Movia-me
inquietamente pela constatagdo de: qual Vila Rica, quais camaristas, quais musicos e
qual Minas Gerais estava refletindo naqueles processos iniciais de pesquisa? A partir
de qual territério estabeleceria a interlocucdo epistemoldgica necesséaria para
compreender e alcancar meu objetivo? Tendo em vista que, essencialmente, um

interlocus demanda que um espaco terceiro se configure entre outros previamente
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estabelecidos: naquilo que se faz no encontro com as coisas. Talvez j& soubesse do
poder da proposta relacional ao indicar, como titulo de dissertagcdo anteriormente
defendida, a preposicdo entre como definidora das relagdes que observava e
interpretava como porcelanas frageis de vida registradas e aquilo que se havia escrito
sobre estes cacos restantes. Isto é, entre atividade de pesquisa e processos
historiograficos em musicologia num balango entre os polares santos e mosquetdes

(NOVAES, 2019a).

Partindo desta nova arquitetura de desejos, iniciei um movimento de observagao
mais ampliado que, destarte, sublinhou um termo-chave, certa marca identitéria e
historiografica: Minas Gerais ao século XVIlIl. Mesmo que inconsciente, iniciava um
processo de mapeamento de invengdes e processos da ideia imaginada de Minas
Gerais ao século XVIlI (de comercializacdo, académico-cientifica, artistico-cultural,
turistico-gastronémica e demais objetos auxiliares de fino trato proprio aos melhores
antiquarios; chame-os como desejar). Mas, ndao deseja realizar um levantamento
composto pelo cotejo analitico e agudo de vetores politico-identitarios ou de
agendas programéticas de intelectuais brasileiros e brasilianistas. A semelhanca de
uma avaliagdo critica e densa dos processos em jogo na constituicdo de nagdes
imaginadas e seus desdobramentos. Isto, deixo aos mais finos e brilhantes
historiadores (ANDERSON, 2008; ARCANJO, 2013). Me interessava, de fato,
compreender a maneira pela qual esta ideia — pressuposto de toda esta tese — foi
constituida e estruturada no campo da musicologia brasileira (e talvez luso-brasileira)
ao longo do século XX e XXI; e, a este desejo de compreensao, dei o nome cientifico
de objetivo de pesquisa. Portanto, quase que organicamente, defini dois largos
campos metodoldgicos, procedimentais e tedricos presentes convencionalmente na
musicologia brasileira que versava sobre o territério das Minas Gerais e que, no meu
entendimento, auxiliaram na constituicdo de uma invencdo a mineira:

nomeadamente, os registros em linguagem musical sobreviventes, os documentos
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musicograficos se seus processos editoriais em musica e, em paralelo, a auséncia
informacional tida como possivel de se superar pela documentagao de natureza ndo-

musicogréfica.

O termo musicografico nesta tese é empregado para classificar e qualificar géneros
e tipologias documentais que se organizam em suportes escritos e cuja linguagem
predominante se conecta, em distanciamento ou proximidade, com processos e
convengdes de grafia e simbolizagdo notacional em/de mdusica. Todavia, nédo
necessariamente estes sistemas notacionais sdo tributarios literais de tradi¢cdes do
ocidente-Europa em suas sugestdes histéricas de representagdo grafica de relagbes
e parametros sonoros. Neste aspecto, musicogréfico designa, na maneira como
emprego o termo, todo e qualquer documento de natureza grafica que se apresenta
como estratégia de representacdo notacional de articulagdes sonoras, eventos e
indicadores de sentido simbdlico cujos significantes estejam associados a
materializagdo por meio de sons culturalmente significantes, gestos corporais em
performance, momentos e estruturas narrativas, relacbes entre espagos e
percepcdes, dentre outros ambitos de praticas e vivéncias em mdsica.
Evidentemente, o sufixo gréfico que caracteriza o género documental restringe o
registro simbdlico notacional da mdusica e exclui, por base, outras praticas
representacionais nao vinculadas a materialidade dos suportes escritos. Por exemplo,
estratégias de simbolizagdo daquilo que nomeamos de musica a partir de outras
facetas da vida: objetos manipulados (cordas ou feixes de tecidos, tapecaria,
ceramica etc.), corporeidades (gestualidades e imagética), oralidade (atividades
associadas ao saber-fazer, cosmogonias e praticas de entendimento de mundo),
dentre outros aspectos. Vale, no entanto, indicar o conceito técnico-arquivistico de
documento musicografico descrito nas Diretrizes para Gestdo de Documentos
Musicograficos em Conjuntos Musicais do Ambito Publico (2018), aprovadas pelo

Conselho Nacional de Arquivos, CONARQ. De acordo com estas diretrizes, um
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documento musicografico é um género documental “que contém a representagdo
escrita em notagdo musical (ou equivalente) de todos os detalhes necessarios para
realizar uma secdo ou movimento de uma Partitura [...]” (CONSELHO NACIONAL DE
ARQUIVOS, 2018, p.7). Este conceito implica um tipo de expansdo da terminologia
convencional a partir do momento que engloba outras modalidades de
representagdo e registro grafico em musica por reconhecer a existéncia de notacao
musical ou sistema equivalente de representagdo. Por exemplo, como registrado sob
o cbédigo de classificacdo Algoritmo Musicogréfico. Sem embargo, uma nova
modalidade de compreensdo de géneros documentais musicograficos para além da

materialidade fisica dos produtos escritos.

Por outro lado, no campo aqui nomeado de ndo-musicogréfico e incorporado nas
estratégias de construcdo narrativa de uma Minas Gerais imaginada em seu
setecentos e inicio dos oitocentos compreendo um set de procedimentos e
direcionamentos de pesquisa que utilizam materiais de primeira ordem associados
diretamente a musica (entendida em seu sentido de pratica humana que se da numa
dada cultura, por uma dada cultura e expressa de significagdes culturalmente
fundamentadas). No entanto, estes materiais ndo se sustentam na primazia da
documentagdo de natureza musicografica ou representacional. Encontra-se presente,
o nado-musicografico, em praticas de investigagdo das relagdes humanas em seus
diversos a@mbitos possiveis de mirada (sécio-relacional, econémico, identitério,
espacial, convivial etc.) sem, necessariamente, arquitetarem-se com base em
direcionamentos de compreensao destas relagdes por meio do registro em musica
em suas diversas acepgdes internas ao conceito de musicografico. Nesta perspectiva,
adotei o prefixo ndo, acrescido de hifen articulador, de modo que uma ciséo tedrica,
metodolégica e taxondmica fosse possivel, indicando uma divisao que nada tem de

antagonica ou eliminativa.
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A escolha do "nao" como prefixo se deu com base na avaliagdo e eliminacao de
outros possiveis indicadores presentes na lingua portuguesa e que possuem origem
grega ou latina. Especificamente, ndo desejava demarcar esta separagdo
essencialmente protocolar anexando particulas seménticas de negagéo, oposigédo ou
auséncia como des, a, anti ou in. Num jogo que levaria a classificacdo aqui adotada
ao ambiente da polarizagdo, oposicdo ou eliminagdo: desmusicogréfico,
amusicogréfico, inmusicografico ou, mais critico, antimusicogréfico. Desse modo, o
marcador linguistico escolhido tem por objetivo Unica e exclusivamente seccionar
momentaneamente aspectos que se dao de maneira trans, intra, inter, sin e para
metodoldgicas, conceituais, procedimentais e epistemoldgicas. Dito este aspecto, é
fundamental sublinhar que esta escolha se constitui no desejo de avaliar as
aplicabilidade, limitagdes e ganhos de compreensdo que um ou outro segmento de
fontes de natureza diversa, categorizadas em dois campos taxonémicos arbitrados,

apresentam ao fazer musicolégico e o decorrente processo historiografico.

Desse modo, para o primeiro campo, entendia que os processos editoriais em musica
se assentavam em metodologias rigidamente inventivas e fixadas, grosso modo, em
um processo de elaboragdo poética de uma realidade tida como semelhante ou
proxima aquela que se prezava restaurar. Processo agravado, no meu entendimento,
pelas narrativas de historicamente fundamentado, restauro de partituras do colonial,
musicologia histérica e tantos outros indexadores de sentido cientifico a uma acéo,
ao meu ver, fundamentalmente inventiva. Todos estes termos-chave auxiliares e
complementares as praticas de editoragdo serviam de fundamento e alicerce para a
constituicdo de certo imaginario sonoro das Minas Gerais: do barroco colonial as suas
variagoes e atualizagdes terminoldgicas. Para além destes aspectos, me inquietava a

ideia de que:

The interpreter must re-create, so far as it is possible, the historical
context and conventions within which the text of the work was fixed
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in order to understand the meaning of each symbol” (GRIER, 1996,
p.27).

Ou seja, desempenhar um tipo de esforco que, ao que tudo indica, nem as mentes
mais devotadas ao entendimento dos sistemas de tempo do firmamento conseguem
responder. Ou o editor-arquedlogo descobriria um stargate simbdlico ou a invencao
deveria expressar-se como motriz da agdo editorial. Afinal de contas, o alegado
condicionante “so far as it is possible” de J. Grier (1996, p.27) ndo respondia a
questdo, em meu entendimento. Somente lancava o desafio da construcdo de
méaquinas temporais capazes, quem sabe, de proporcionarem um entendimento mais
detalhado e préximo do “meaning of each symbol” (GRIER, 1996, p.27). Apesar de
ndo presente nesta tese como um capitulo exclusivo, em paralelo também observava
que, perpassando a vertente editorial e conectando com a proposta de
contextualizagdo significante pelo nado-musicogréfico, havia a presenga de certa
defesa dos procedimentos de analise semantico-simbdlica desta mesma mdusica
inventada pela editoracdo para a compreensao de suas partes estruturantes e
semioticamente significativas. Isto é, pela aplicacao de recursos procedimentais que
se iniciavam na (re)composicdo e articulavam-se pela (de)composicdo de suas partes
constituintes. Movimento estruturado, por vezes, na aproximacdo de espagos tdo
distantes como aqueles que separam continentes e que se circunscrevem, por vezes,
em procedimentos rigidos de um certo corta-e-Ié de figuras de retdrica e tépicas em

literalidade aproximativa prépria aos manuais de sentido’.

Refletia ainda outro territério em minhas inquietudes. Especificamente um em que

me sentia confortavel em percorrer e, por este motivo, era tdo necessario dinamitar

"Por exemplo: BARTEL, Dietrich. Musica Poetica. Musical-Rhetorical Figure in German Baroque Music.
University of Nebraska Press: Lincoln and London 1997; BUKOFZER, Manfred. Music in the Baroque
Era from Monteverdi to Bach. W.W. Norton: New York, 1947; GJERDINGEN, Robert O. Music in the
Galant Style. New York: Oxford University Press, 2007; MONELLE, Raymond. The Sense of Music:
Semiotic Essays. Princeton: Princeton University Press, 2000
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ao modo dos objetivos incipientes anteriormente comentados. Nomeadamente, o
campo metodolégico da invencdo pela primazia do n&do-musicografico em
musicologia. Neste espago metodoldgico e conceitual identificava, por um lado, um
tipo de necessidade procedimental de reinterpretagdo de fontes ndo-musicogréficas
que balizaram parte significativa da compreensdo musicolégica sobre Minas Gerais
ao século XVIIl. Por outro lado, a presenca de um esforco de maratonas de
levantamento documental cujas séries arroladas expressavam, por vezes, inferéncias
largas ou generalizagdes preocupantes. Destaco, sem medo de incorrer em nenhum
desagrado aos meus colegas, que parte da historiografia musicolégica sobre Minas
Gerais, com recorte no século XVIII, sustenta-se, de certo modo, em boas histdrias
contadas com rigor. Talvez uma das mais conhecidas seja a tese de certa democracia
dos processos de arrematagdo de musica sugerida por Curt Lange (1967). Dentre

outras ventiladas, vez ou outra, em congresso e conversas informais.

Um dos pressupostos desta linha investigativa é o de assentar-se em procedimentos
interpretativos em documentos de natureza ndo-musicografica devido uma
constatagdo voraz e silenciosa: a auséncia de conjuntos documentais expressivos,
organizados em linguagem e inteng¢do performativa em musica em espagos diversos?.
Para comentar um pouco desta vertente, vale a pena um breve exemplo. Para além
de uma antiga batalha entre os papéis de Mogi das Cruzes (Sdo Paulo) e os de
Piranga (Minas Gerais), acerca da quantidade de anos que separavam a atividade dos
musicélogos e a produgdo de um registro documental na América Portuguesa, é
patente que a maioria da produgdo musicografica brasileira anterior ao século XIX é

escassa e tdo rara quanto um mineral preciso — por isto a escavagdo documental

2 Apesar de ndo estruturada como pesquisa real, com seus objetivos, objetos e métodos, tendo a
acreditar que esta eliminagdo intencional de marcas simbélicas de um espaco colonial se deu, talvez,
pelos desejos a volta de 1822. Por conseguinte, aquilo que simbolizava o vinculo politico das elites
econdmicas e dirigentes talvez tenha sido substituido por outros valores identitérios cunhados no
sabor de novas faces de uma América Brasilica e ndo Lusa. Mas, como havia comentado
anteriormente, esta inferéncia nada mais é que uma hipdtese que merece maiores esclarecimentos.
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demonstrou-se um dos procedimentos técnicos mais bem aceitos ao longo do
desenvolvimento da disciplina em solo brasileiro no século XX. Desse modo, por um
periodo significativo, uma das atividades mais queridas da musicologia brasileira
preocupada com os contextos de praticas musicais e espagos de performance e
vivéncia na América Portuguesa, reduzia-se em localizar, editar, salvaguardar e
divulgar algum passado musical tido como esquecido ou nebulado. Uma das
solugbes a este vacuo informacional seria o direcionamento as documentagdes que
expressassem, em paralelo, sentidos e significados de um contexto de praticas
musicais em outros suportes e linguagens. Nao nego que me encantei com esta
possibilidade logo de inicio em minha trajetéria profissional e assumi — e emprego
constantemente — técnicas e itinerarios interpretativos tributarios desse tipo de
pratica musicolégica. No entanto, uma questdo assombrava-me constantemente
tanto em eventos e conversas que participava quanto em momentos menos formais
ou estruturados de didlogo musicolégico. A fatal pergunta que sempre me aguardava

na esquina como seu brilho fosco de uma lamina inquisitiva: e a musica?

A resposta a esses questionamentos nunca era facil e sempre me detinha em indicar
que o conceito de musica que empregava em minhas interpretagdes poderia ser
diferente ao que sustentava os questionamentos a mim dirigidos constantemente.
Se, por um lado, me desagradava a limitagdo tedrica do conceito de musica como
algo exclusivamente sonoro, por outro, também nao me satisfazia uma certa lacuna
de conceitos mais proximamente organizados em bases antropolégico-culturais. Por
exemplo, a defesa de musica como uma linguagem (AGAWU, 1991; MONELLE,
1992, 2000, 2006), ou pratica coletiva (SMALL, 1998; TURINO, 2008) com suas
caracteristicas contextuais, ou performance culturalmente fundamentada e assentada
em meta-textos simbdlicos que a sustentam como parte integrante das culturas nas
quais se manifestava, ordinaria e cotidianamente, em vérios espacos e modos de

vivéncia (MARTINEZ, 2001; DESROCHES, 2008; SEEGER, 2015, DeNORA 2004).
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Estes campos — o musicografico e o nao-musicografico — tornaram-se, por assim dizer,
um territério de inquietudes mais amplo em que questionava e compreendia o
aspecto fundamental da invencdo como parte de uma pratica de narrativas e
entendimentos. A despeito de qualificar com tons de inventividade aspectos da
pratica musicoldgica brasileira sobre a América Portuguesa, ndo desejo estabelecer
aqui nesta tese quaisquer sinais de demérito ou desqualificagdo daqueles e daquelas
que se langcaram e se langcam nestes campos. Essencialmente por acreditar que ser
inventivo é um beneficio, uma habilidade, um patriménio intelectual que deve ser
polido e exposto com orgulho. A invengcdo move, desloca, reluz e seduz. Em outras
palavras, ter boas histérias inventadas institui imaginarios necessarios e saudaveis. O
que devemos, no entanto, é tomar consciéncia destes processos e saber escolher
quais dessas histérias inventadas nos satisfazem, no tempo presente e seus
problemas de primeira ordem, e quais merecem maior atengdo — ambas como o peso

duro da critica académica.

Além disso, a censura de processos metodoldégicos ou a critica desmedida a
desenhos tedrico-conceituais indica, ao meu ver, uma estratégia de ascensdo
académico-cientifica que nao me agrada. Alegar que isto ou aquilo esta
procedimental ou teoricamente errado ou incorreto ndo me satisfaz ou atrai -
sobretudo quando reconhecemos que a pratica de reflexdo e interpretagdo no
campo de certa soft science pode ser maleavel o suficiente para que o peso da
palavra demarque um territério gravitacional maior e mais intenso que o
procedimento laboratorial e empirico. Entendo que nao é necesséario agredir
epistemologicamente para, no jogo e na balanga profissional ou puramente
intelectual, apresentar novas perspectivas e entendimentos ainda nado cogitados ou
abordados. No entanto, igualmente vejo como limitante algumas destas abordagens

— mesmo me identificando e praticando constantemente algumas de suas premissas
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e diretrizes. Portanto, meu problema de pesquisa fundamental é mais préximo
daqueles bem elaborados dum saudoso e louvavel Anténio Abujamra. Como se, num
lance de paragrafos fantasiosos de J. L. Borges, o dramaturgo brasieliro fosse
invocado a provocar a musicologia: musicélogo, o que é isso que esta fazendo em
Minas Gerais? Musicélogo, me entenda de vez! Nao vou repetir. O que é que faz
com tantos adjetivos ocultos? O que é tdo belo que merece espelho? Ja que
sabemos que nédo vale nada, o que é entdo? Musicélogo, mais uma vez. A ultima:

qual a razdo de se fazer um nada?

Por estes motivos estabeleci como estrutura da tese quatro capitulos em que o
itinerdrio argumentativo inicia-se na delimitacdo de conceitos acerca da ideia de
fonte, documento e narrativa em musicologia e histéria. Sobretudo, refletindo
tipologias documentais de natureza diversa e indicando experiéncia no campo da
pesquisa em musica e suas possibilidades e caracteristicas. Apds estas definicdes de
territério conceitual, adoto uma agenda fundamentada em identificar e refletir os
conceitos chave que fundamentam estes campos. Como queira, um ciclo de
experimentos dirigidos pelos quais estes procedimentos sao testados e, apds as
discussdes, alcangados pontos intermediarios de discussao dos aspectos observados.
Por fim, a tese finaliza-se com uma proposta que entendo como satisfatéria, valendo-
me de analogias de Eros e Midas numa balanga musicolégica — logo comentarei a

relacdo entre partes de mitologia e musicologia como tese.

Para o primeiro capitulo, intitulado Escolher, reflito aspectos e trajetérias da
monumentalizacao de tipologias documentais variadas nos processos de feitura da
escrita em musicologia brasileira, contando com exemplos pontuais da producgéo
para além do Brasil. Especificamente, valendo-me de todo um desenho tedrico-
conceitual tributario da Nouvelle Histoire francesa — que de novo sé tem seu termo

chave — apresento minhas considera¢des acerca da elevagdo do documento ao
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estatuto de fonte primordial ao entendimento de realidades pela diacronia das
relagbes investigativas. Isto é, pelos cacos e fragmentos de vidas pretéritas que
reunimos sob a rubrica de corpus documental. Em paralelo, questiono o papel basilar
do processo historiografico em musicologia como motriz inventora de narrativas bem
elaboradas e estruturadas. Todos em contexto de monumentalizagdo daquilo que o
musicélogo decidiu escolher como fontes para seu narciso académico. Finalizando
este capitulo discuto como tais documentos se apresentaram na constituigdo de uma
histoire mineira de barrocos, coloniais, insubmissas, adaptativas ou revolucionarias.
Dando foco, evidentemente, a processos interpretativos relativos a musicologia
brasileira preocupada com a Capitania de Minas Gerais e suas linhas de leitura
inventiva. Portanto, apresentando nos capitulos posteriores a editoragdo e a
abordagem pelo nao-musicografico como estratégias cruciais a invengado narrativa
sobre Minas Gerais ao século XVIII. A partir destes locais, traco rumo a avaliagdo dos
conceitos basilares de cada uma destas areas e me lanco a um conjunto de
experimentos dirigidos. Nos segundo e terceiro capitulo contemplo aquilo que se
tem como teoria fundante, aquilo que se faz a partir deste solo de saberes, quais as
limitacSes e potenciais que observo. Por fim, teco pontos intermédios de inquietude
em cada sec¢do que interconectam o processo argumentativo que se consolida no

quinto e ultimo capitulo.

Pois bem, especificamente no segundo capitulo, relativo aos processos editoriais em
musica e indexados sob os titulos académico-culturais de restauros, divulgagdo
patrimoniais e edi¢cbes de salvaguarda, estabeleco um percurso analitico que prioriza
andlises quanti-qualitativa de obras por mim selecionadas dado sua origem e
processo. Os esforcos a volta do processo de editoragdo partiram de iniciativas bem-
vindas de financiamento por érgaos de fomento a cultura. Algo que ressalta a
relevéncia de sua existéncia frente a outras investidas no campo, uma vez que se

colocam como produtos finais alcangados por meio de instrumentos legais de
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promogdo da cultura brasileira e que se vestem do conceito de patriménio.
Nomeadamente, o primeiro volume da série de publicagdes decorrentes do projeto
Acervo da Mdsica Brasileira / Restauracdo e Difusdo de Partituras (2001-2003)
organizado e conduzido por musicélogos de acentuada importéncia (CASTAGNA,
2001) e que, sem a contribuicao destes, muito desta tese seria somente a revoada
de notas perdidas entre pastas velhas e insetos vorazes . Vale destacar que, a
despeito dos volumosos tomos presentes nesta belissima agdo, a anélise detalhada
de somente um dos volumes ja é suficiente para a tessitura argumentativa que
proponho. Sobretudo, por acreditar que permanecer em analises quantitativas
enfadonhas ndo é crucial ou contribua, de fato, para o avangco das reflexdes
propostas. Repetir incansavelmente o mesmo processo em todos os volumes
assemelha-se a definicdo de itinerarios de deslocamento variados que, no entanto,
resultam no mesmo campo ou platd de chegada. Por isso defendo que a amostragem
determinada é suficiente, podendo ocorrer variacdes leves nos indicadores

propostos na analise, contudo, sem prejudicar o conjunto de premissas levantadas.

Para tanto, adoto procedimentos que nomeio, com ironia, de decomposicdo
editorial. Quantificando niveis de interferéncia e reconstituicdo inventiva naqueles
objetos tidos como representativos de um contexto inicial de praticas musicais na
América Portuguesa e, em especial, na Capitania de Minas Gerais. O objetivo que
fundamenta esta iniciativa de decompor colagens editoriais é o de sublinhar o
argumento do processo editorial — por mais que fundamentado na rigidez de uma

diplomatica?® sacralizada — como procedimento poético e inventivo. Algo que merece

® Ao longo desta tese o termo "Diplomética" é adotado como estratégia de nomeagdo da pratica de
edicdo em musica e campo tedrico respectivo, inscrito no conjunto de saberes da disciplina
musicoldgica. Isto é, nesta tese ndo ha um alinhamento literal com os termos empregados neste
subcampo da musicologia como, por exemplo, a classificagdo dos tipos de edi¢do e suas
metodologias especificas. Nomeadamente, as edi¢bes: critica, fac-similar, pratica, genética, aberta,
diplomatica e urtext. Por este aspecto, quando emprego o termo Diplomatica me refiro a um universo
tedrico, conceitual e profissional em musicologia em que seus participantes e praticantes investem
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destaque, sim, nas prateleiras das melhores livrarias e nas estantes de concerto das
grandes orquestras nacionais, internacionais e dos grupos amadores. Mas, ao mesmo
tempo, também merece ser compreendida como processo de engenho améavel de

um passado constituido aos temperos e desejos dos editores.

No terceiro capitulo j& me deleito com maior intensidade quando abordo a utilizagao
de documentagdo de natureza tipoldgica diversa ao musicogréfico, refletindo quais
manobras inventivas sdo necessarias para que uma parcela de um territério que nao
habitamos seja desvelada entre arquivos mofados e pastas de acervos. A ideia que
defendo - por mais que seja uma das abordagens que mais me alegra e mais me
gratifica em pesquisa em musica — é a da invengdo pelas auséncias gritantes de
informagdes de primeira mao. Isto é, analisar um auto de arrematagdo ou as contas
dos cofres da administracdo camararia representam, infelizmente, um camafeu de
intencionalidade que ao analista respondem somente o que estad além da festa, do
coro, das solfas, das gentes ou, dos mais queridos, papéis de musica. Respondendo,
desse modo e de forma mais saudavel, todo um contexto de vivéncias e negociagdes
de ordem sociocultural que justificam ou dao contorno aquilo que procuramos
incansavelmente: um concerto, uma dpera, partes cavas de uma sonata etc. Por certo,
os personagens destas histérias inventadas deixaram, pelos caminhos de seus dias
vividos, porcelanas frageis de sua existéncia e, assim como um arquedlogo que
mapeia para depois separar tais fragmentos de vida, o trabalho pelo néao-
musicografico é exploratério e subterraneo. Se vale de estratos temporais e de
ceramicas submersas. Sendo o tempo e a cultura aquilo que separa, em faixas quase
geoldgicas de espacos sobrepostos e manipulados, vestigios de sociedades e valores
anteriores ao olhar do contemporaneo. E isso, ao meu ver, é fundamentalmente

inventivo. Mas ndo se afobe ndo, o Rio ou as Minas continuam submersas e os

energias em dire¢do aos procedimentos metodoldgicos, campo conceitual e pratica profissional de
editar obras assentados nos mais diversos desejos e objetivos.
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escafandristas permanecem a decifrar antigas palavras e ecos de fragmentos de vida,

como ja abordou o sonoro Buarque.

O quarto e Ultimo capitulo, intitulado Paradigma da Liberdade, partiu de uma
inspiracao pseudo-psicoanalitica, mas que seduz mais que uma breve secdo de
consideracées finais. A medida que ia refletindo e analisando processos, estruturas
tedricas, metodologias e tantos outros aspectos do ordindrio de uma pesquisa
académico-cientifica em musica, deparei-me com uma constatacdo que me fez saltar
das meias velhas. Este salto, que nada de eureca tinha, foi induzido nos subterraneos
de minha consciéncia por uma analogia desenvolvida por Rob Wegman (2012) acerca
da decepcdo narcisica em musicologia e que havia lido, de maneira

descompromissada, tempos anteriores.

Like Narcissus, however, we have been frustrated in our attempts to
capture the image—that is, to demonstrate its objective reality.
Sooner or later we were bound to make a painful discovery. ‘Oh, | am
he!l’ Narcissus cried, ‘now | know for sure the image is my own; it's for
myself | burn with love’ [...]. Historical evidence, by itself, may be as
real and tangible as the water in the fountain. Yet the past, as we read
it into that evidence, has no objective reality, no independent
existence, no autonomy, no otherness. Rather, it is always and
necessarily the reflection of the viewing subject, the product of our
historical imagination. (WEGMAN, 2012, p.43)

Para Wegman (2012) ao nos observarmos — musicélogos que se valem da diacronia
com seus objetos — refletidos integralmente no espelho luminoso que se tornam as
fontes em que miramos, nos decepcionamos. Com essa constatacdo, deslocamos de
uma mirada positivista e alcangamos a metade do século XX: eis aqui o primeiro
registro, eis aqui a primeira nota, eis aqui a verdade inconteste de uma musica
inexiste. Pois bem, ndo ha nada além de um eu a procura de algo que me falta saber.
A ideia da constatagdo da projecao de Narciso foi suficiente para Rob Wegman tecer

uma das conclusdes mais belas e pontiagudas: somos ainda apaixonados quando
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miramos as fontes em que nos projetamos. Quando percebemos isto (ao longo da
critica textual e das premissas da antropologia cultural) nos decepcionamos
profundamente: era eu o tempo todo, nos alertava o reflexo. E esta analogia permite
associar, de forma tdo simples e inteligente, toda uma discussdo reveladora sobre a
negacdo da neutralidade do observador em relacdo aos objetos/seres/realidades
observadas e traduzidas. Estava decidido: entenderia e analisaria entdo os meus
desejos projetados nas fontes que consultava. O ndo-musicogréfico, assim como as
invengdes pelo musicogréfico, também deveria ser posto na balanga com o mesmo
rigor e acidez que propunha aos campos que menos me identificava — apesar da
experiéncia que possuia em laboratérios de editoragdo musical e de andlise. Mas era
necessario complementar a analogia de Rob Wegman. Acreditava que ndo somente
somos apaixonados por nés mesmos quando nos vemos refletidos em largas fontes,

mas transformamos estas iluses em finos objetos de exposi¢ao identitaria.

Exaltamos cacos submersos que nos, escafandristas do contemporéneo, cuidadosos
e metodologicamente meticulosos, desenterramos em cidades submersas pelo
tempo e dispomos em lindos e restaurados museus aos olhos de publicos avidos
também por sementes socioculturais. Somos (ou deixaremos de ser, eu espero)
Narcisos com o poder de Midas. Uma conjugacdo, talvez perigosa, entre Eros e o
dourado da maldi¢do do rei mitoldgico. Aquilo que nos é préoximo se transforma em
exaltagdo académica, em objeto de alicerce profissional no jogo de politicas
disciplinares (CERTEAU, 1982). Narciso por Eros e Narciso em Midas. Esta era a
combinagdo que poderia indicar, ao menos sublinhar, a pratica musicolégica
inventiva que me cansava aos olhos em cada leitura. Entretanto, a constatagdo do
amor-de-si e da exaltagdo-de-si em musicologia representa, ao meu ver, uma das
etapas que elaboram o local do paradigma da liberdade inventiva. Define-se,
estrutura-se, imagina-se, cria-se, argumenta-se e defende-se a si mesmo. Este

processo possibilita a percepgdo ndo somente da existéncia do analista no objeto e
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no produto da reflexdo, mas, igualmente, da liberdade de se definir, estruturar,
imaginar, criar, argumentar e defender. A quebra do paradigma de neutralidade ja
estd posta. Portanto, acredito na necessidade da defesa pela pertenca e presenca
inventiva no ordinario da pratica de pesquisa em musica. Num tipo de movimento
que transpdem as barreiras do academicismo, em suas linguagens em sujeitos
ocultos (se), e reconhece as subjetividades quasi ou proto poéticas que habitam com
maior intensidade o olhar e a fala do que os dedos que registram paginas e paginas

de descrigdo, avaliagdo e argumentacao.

O paradigma da liberdade, desse modo, se posiciona como um local de
expressividade pelo reconhecimento do entanglement inevitével entre as facetas dos
problemas de pesquisa: quem pergunta e quem sofre inquiricdo. Para tanto é
necessario, inicialmente, decepcionar-se pelo reconhecimento de um caminho que
se inicia no desejo de escolher algo, edité-lo para que satisfaga necessidades de
completude narrativas, analisd-lo de modo que se compreenda suas partes
constituintes e complementa-lo a partir de invencdes adicionais que garantem
contexto e significancia a todo o imaginario alicercado num pilar inevitavel: o préprio
musicélogo. Este processo, contudo, ndo sublinha qualquer tipo de desatengédo ao
procedimento ou posicionamento autoral e tedrico de um individuo sobre uma
realidade investigada e seu contexto comunicativo e politico-grupal dos nucleos de
pesquisa e departamentos. Perceber-se ativamente presente naquilo que se decide
fazer ndo exclui, de modo algum, a responsabilidade pelos posicionamentos e
posturas apresentadas e defendidas. Pelo contrario, a responsabilizacdo de autoria é
um dos pressupostos de qualquer atividade de posicionamento e postura
investigativa no ambito académico. E necesséario ndo somente se posicionar, mas
assumir-se como autor e responsavel pelas sugestoes interpretativas e responder por

elas.
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Desse modo, o paradigma da liberdade inventiva aqui defendido ndo se opde, de
qualquer forma, a necessidade de processos de check-and-balance: ética intelectual,
verificacdo de plagios, andlise da estrutura metodoldgica, validagdo ou rejeigdo de
resultados a partir de sua aderéncia aos procedimentos adotados, oposicdo ou
endossamento de sugestdes interpretativas, reavaliagdo posterior e critica etc.
Apresentar-se como agente de liberdade inventiva equipara-se a responsabilidade
de assumir e responder pela invengdo determinada. O que de fato, ao meu ver, torna-
se fundamental é o reconhecimento da pratica inventiva per se mesmo quando ndo
declarada ou reconhecida. Desse modo os nomes dos capitulos seguem uma logica:
escolher, editar, inventar e, por fim, libertar. A viragem necessaria para se alcancar o
estdgio de reconhecimento da liberdade inventiva, acredito, deve ser articulado
inicialmente pela decepgdo. Uma vez que somente através e por meio dela os objetos
de pesquisa abandonam seus estatutos objetivos e adentram o campo da percepgéo
das coisas viventes do mundo. Decepcionar para que se renovem e (re)florescam em
novas I6tus de saber, de ser e de viver livre da predacéo epistemoldgica ja refletida

por Viveiros de Castro (2015).

Neste caminho nao cabe a palavra defender uma ideia, mas verbalizar um saber;
alvejar com a liberdade inventiva de cotidiano as esferas académicas que se tornaram
os comités deliberativos e as comissGes organizadoras. No entanto, diferindo do
antropdlogo brasileiro Viveiros de Castro (2015), entendo a musicologia que toma
Minas Gerais ao século XVIll como seu objeto primeiro ndo como um campo que
somente canibaliza um saber, mas que o fabrica. Para ilustrar esta ideia, argumento
com um exemplo absurdamente factivel, mas produto da metéafora. Imaginemos: se
a parte cava autoégrafa do primeiro violino da Missa em F& de Lobo de Mesquita
habitasse o verso de um maxixe, Mesquita venceria a batalha documental. Logo,
canibal. Em paralelo, inventam e eliminam a singularidade de uma missa e um maxixe

coabitarem o mesmo suporte. Nesta danca com predilegdes claras, pelo olhar do
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musicélogo, aquilo que reflete de narciso é o europeu abandonado na selva
americana e nao o brasileiro que se requebra nos dessabores da vida dos trépicos
abandonados - louva-se um deus de privagdes e, logo apds, expressa-se um corpo
ndo pecaminoso, mas de prazeres. Por isso a decepcdo de Eros e Midas é
fundamental num joguete de constituicdo de identidades. Em uma grande partida
académica na qual documentos e personagens sao acionadas para que aquele que
os descobriu se torne, ele mesmo, amigo e amante de seus objetos ndo viventes:

escolhidos, editados, analisados e inventados.

Pois bem, neste momento de introdugdo e apresentacgdo inicial j& foi possivel
observar que a linguagem que adoto é a da ironia comica e acida dos mestres do
humor que tomo como referéncia sempre em conversas informais: um Seinfeld aqui,
um Woody Allen acold, um Anténio Abujamra sempre préximo e um Demetri Martin
que me lembra da estupidez bela da condicdo humana. E serd a partir destes
referenciais de linguagem que apresentarei minhas consideragdes — que por sinal
simplesmente significam o final desta tese e ndo da discussdo. Mas, algumas palavras
antes de iniciarmos propriamente o corpo das minhas questdes. Aqueles que
possuem entre mao e olhos que correm (espero que com prazer) estas paginas,
desejosos por uma ideia interessante ou um lugar de chegada: saibam que esta tese
é somente um produto. Manufaturado como qualquer outra commodity circulante
em meio académico. A matéria prima deste processo ¢ a inquietude, a fabricacao se

da na soliddo e a comercializacéo é incerta.

Mas, aos olhos sedentos por unidade, digo em tom claro que ndo ha. Em primeiro
aspecto devido a multiplicidade de eus que habitam este processo de escrita e
reflexdo. Ha um eu vivente de um contexto mais largo, assim como héa outro eu menos
calmo. A unidade ndo é uma questao de objetivo, mas de fabricacao de percurso;

podendo se desenrolar no arido afeto do calendério corrente em dias Uteis e aqueles
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talvez menos. No caminhar desta tese varias pessoas participaram e, algumas delas,
integram hoje o mesmo corpo que pensa, age e se faz presente pela escrita e leitura.
Ao passar dos dias, sempre mutaveis e incertos, varias passaram por aqui. Um eu que
sobe as ladeiras cansativas de minha Belo Horizonte em soliléquios ndo vocalizados.
Outro eu que |é poesia no sabor de se encontrar distante da aridez da escrita
monografica e tenta transpor a linguagem com estruturas mais soltas. Outro ainda eu
que cruza as pernas e digita sem sabor; que se identifica com a poesia sélida e
fuzilante de Herberto Helder; da temperatura luso-tropical de Matilde Campilho; das
prosas corriqueiras de Fernando Pessoa e, de vez em quando, cangdes brasileiras
para balangar os sabores da decepgao. Um eu que roga a perna num bichano manso
que cruza o apartamento a procura de um afeto cuténeo, correspondido pois

também sinto e o procuro com a mesma expectativa.

Bom, desse modo, sublinho que estas paginas foram escritas ora em momento felizes
e de ansiedade pelo préoximo paragrafo — aos ja iniciados nas artimanhas da mente,
sabem muito bem que as péaginas sdo metéforas — ora em momento menos propicios.
Isto deve ser declarado aos ventos como se fala com gosto a palavra vento. Com a
sonoridade de um v abrindo ao espacgo todo o imprevisivel da vida. Ou seja, estas
paginas contém a mais fina flor de minhas inverdades e inquietudes méveis. Das
minhas dores e meus afagos. Todos propiciados por questdes — e louvado seja quem
propdem o movimento — externas ao restrito, imével e por vezes inutil campo da
academia no Brasil. Minha desilusdo contamina estas paginas e, tenho certeza,
atingird outras pessoas. Mas o que acontece a volta da academia nutre e d& sabor.
Falta somente que as encerradas paredes dos departamentos e seus habitantes

consigam observar e efetivamente agir.

Ao meu entendimento, aquilo que defendo aqui como o processo de escolha,

edicdo, invencgédo e liberdade talvez tenha sido o percurso que percorri. Inicialmente
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escolhi o que mirar. Depois editei esses objetos as minhas necessidades e os analisei
como quem tenta compreender seu funcionamento, inventando imaginarios de
possibilidades. Hoje, me encontro em processo de abertura poética e ampla,
vencidas as horas de decepgdo dos eus em que me via refletido em minhas proprias
inquietudes. Desse modo, como sou autor e tenho a liberdade de registrar e
fundamentar aquilo que me move, tomando responsabilidade pelo o que proponho
e fundamentando aquilo que sugiro, tomo o espago destas paginas para relatar,
delatar, anunciar, proclamar, agir e qualquer outra agdo que habita meus desejos.
Alguns autores que aqui também estdo presentes (varios sem o minimo
conhecimento disto) integram este processo. A eles, peco bengdo: como faziamos
quando crianga com os velhos familiares do interior de Minas. Somente depois de
um verbalizado deus te abencoe poderiamos entrar na casa. Entdo, beng¢do aos
patronos falhos e aos certeiros do saber. Bengdo, Nand e Oxum. Benga a meu Sao

Francisco, benga meu tio Lando.

Boa leitura, boas risadas, boas reflexdes e, pelo amor de qualquer santo académico
que vive de parecerias tediosas, me critique ferozmente. A oposi¢do e a discordancia
de ideias sdo fundamentais a qualquer processo que verdadeiramente percorra
transversal e diametralmente logos e locus de saber. Uma democracia académica
certeira se alcanga com o confronto de saberes e imprevisibilidade de seus
resultados. Que possamos criar interlocugdes, proporcionando um terceiro e outro

lugar de existéncia livre.

2. Escolher: pelo reflexo das fontes

Nédo é novidade afirmar que a classe conceitual documento se atribui,
recorrentemente, a objetos da realidade alcados a condicdo de representativos,

centrais ou necessarios a compreensao e elaboracao de processos historiograficos
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sobre préticas, processos e vivéncias humanas coletivas ou individuais em diversas
lentes de observagdo. De certo modo, enquadram-se tais objetos num conjunto de
desejos, predilecdes e direcionamentos de olhar investigativo desenhados por um
agente que os observa proximamente e que, por motivos variados, os recorta e os
seleciona da realidade em que opera atentamente. Isso implica afirmar que, pelas
trajetdrias que tais objetos tomaram ao longo de sua existéncia como artefato
humanamente produzido, esses itens da vida comum constituidos como documentos
articulam-se em classes de valor e finalidade atribuida: reunirem-se em colecdes e
arquivos institucionais ou particulares; habitarem as mesas de anélise e portarem-se
como amostragem; sofrerem a interferéncia restauradora; indicarem, em sua
constituicdo informacional, sinais sécio e culturalmente elaborados; integrarem redes
complexas e vastas de praticas humanas igualmente postas em bancadas sob crivo
do analista; e, ainda, representarem indicios validos ao entendimento e compreensao

destas mesmas inquietudes.

Se, no desenvolvimento da classe conceitual aplicada a designagdo desse objetos
com o estatuto de documento, inicialmente apresentavam a chancela de
representativos pelas organiza¢es e individuos que os geraram ou detinham sua
posse — um 6rgdo de poder deliberativo e gerencial, um individuo de importancia
enaltecida, uma entidade custodiadora que os resguardava e os preservava — na
contemporaneidade é entendido por entre campos diversos do saber académico-
cientifico que este processo de outorga de valor e finalidade nao é aleatério e, muito
menos, desavisado. Naquilo que a Ecole des Annales de L. Febvre, M. Bloch e,
sobretudo, Jacques Le Goff refletiu na associagdo aproximativa entre documento e
monumento. Portanto, compreende-se de maneira ampla que a recolha de objetos
da realidade capazes de elaboragdo mneménica atendem as premissas e desejos das
temporalidades em que sdo percebidos como objetos de interesse em relagdo as

quais foram concebidos como itens de realidade ordinéria. Por exemplo, desde as
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oitocentista escolhas por indices de identidade e pertenca compartilhadas préprios
as histérias monumentais das nagdes e porcdes de terra habitadas por um coletivo
humano — como nos processos de escrita de mitos fundacionais —, até a reavaliagao
destes mesmos processos de entendimento de si, do outro e do conjunto de viventes

de um local.

Entretanto, um segundo ingrediente deve ser adicionado ao processo de recorte de
objetos e atribuicdo de classes conceituais de documento na operagdo
historiografica. Sendo boa parcela desta receita refinada pelas lentes da antropologia
e dos estudos linguisticos como, por exemplo, as consideraces realizadas por
Clifford Geertz e Roland Barthes. Neste sentido, para além de serem recolhidos por
entre itens sécio e culturalmente eloquentes, os documentos também sdo
compreendidos e codificados em linguagens capazes de culturalmente ordena-los e
intencionalmente representa-los de maneira estruturada. Por um lado, em sua
constituicdo como artefatos informacionais de uma realidade, demonstram as marcas
de quem os produz. Por outro, também sdo percebidos e traduzidos por quem os

observa em atencao analitica.

Independente de seus suportes, materialidades ou constituicdo simbdlica em pratica
humana, ha representagdo comunicativa. Estes processos de mediagao interpretativa
também habitam as praticas de escrita sobre o objeto e, igualmente, ndo estdo livres
de qualquer neutralidade ou encontram-se em contextos de assepsia cultural. O
produto da narragdo historiografica apresenta alicerce na percepgao interpretativa
de um agente, acrescida a um processo de compressao confeccionado em tapecaria
descritiva. Esta atividade de mediagdo simbdlica transporta e codifica para a escrita-
narrativa os aspectos aferidos pelo olhar inquieto do analista, articulando-os na
aproximagdo entre um locus de significados culturalmente fundamentados do

observador e os indices, sinais e marcadores igualmente estruturados que concedem
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significancia ao objeto observado ou complexo de culturas em transito. Esta relagdo
assentada na necessidade de compreensdo de algo, desenhada e posta pelo
observador frente uma realidade/objeto, representa uma agdo de tradugdo
aproximativa de multiplos ambitos: a diacronia da relagédo, a transposicdo simbélica
a temporalidade do analista e a representagdo comunicativa e compreensivel destes

signos interpretados.

Por um lado, tendo-se em vista a perspectiva fundamental da compreenséo histdrica,
tais objetos e realidades postos como objeto de inquietude sdo acessados e
mediados pela diacronia das relagdes. Isto é, sao observados por entre
temporalidades ndo coincidentes, mesmo que estas sejam préximas da vivenciada
pelo analista. Isto implica, por base, que objeto e o observador habitam territérios
diversos e estabelecem relacbes aproximativas de compreensdo entre si. Esta
premissa subsidia, também, a afirmativa crucial da anacronia como local
terminantemente evitado no processo de leitura e entendimento. Por outro lado, a
transposi¢do da leitura e entendimento dos objetos (observados a ordem simbélica
da linguagem) também acarreta processos de aproximagdo significativa entre o
objeto narrado e seu produto enquanto narrativa. Especificamente, entre os
processos de leitura, decodificagdo, analise, interpretagdo e organizacao que se
desenrolam durante todo o percurso historiografico. Esta dupla jornada de planos
interpretativos e comunicativos do documento demarca a tradugdo como base
nuclear: observa-se e compreende-se um algo, diverso e externo a realidade e
temporalidade do analista, e manifesta-se por meio de estruturas de sentido em
narrativa. Desse modo, tanto a compreensdo do tempo histérico e resultado do
processo de narragdo quanto o entendimento das partes significativas do
objeto/realidade narrado sdo permeados por aproximacao, tradugdo e estruturagdo

simbdlica. Resultando em narrativa organizada em conclusées que planificam, por
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vezes, as desavengas e irregularidades do tempo das coisas vividas — aproximam

séculos em péginas e territérios entre paragrafos.

Portanto, algo é escolhido num dado contexto; posto como item significativo e
classificado como documento (amostragem, recorte, significancia, simbolizagdo etc.);
compreendido por aproximacdes e tradugdes culturalmente arquitetadas; e, por fim,
codificado e comunicado por meio de narrativas que processam a proépria
compreensao do tempo histérico e das propriedades culturais deste algo escolhido
por entre tantos outros da realidade. Neste jogo, que se assemelha ao conjunto de
vetores de observacdo e imagens geradas numa sala de espelhos circenses, as
projecdes alcangcadas constituem-se em representagdes e, evidentemente,
resultados nao literais. Uma vez que sofrem interferéncias em reflexo continuo: tanto
do observador, das culturas aproximadas e traduzidas, da transversalidade das

temporalidades em didlogo diacrénico e do resultado narrativo resultante.

Poderiamos, em paralelo, tecer uma segunda metéfora: estes vestigios codificados
em linguagens e significados anteriores ao analista poderiam ser representados por
faixas de sedimentos depositados na encosta de uma formagdo em relevo qualquer.
Ao gedlogo que deseja compreender quais foram as diversas a¢des responsaveis
pela deposicdo e acimulo destes materiais, a amostragem de porc¢oes
representativas de cada um dos estratos poderia indicar o processo de constituicao
geoldgica. Algo semelhante a leitura retroativa dos processos e interconexao dos
eventos mapeados. Para o historiador e o musicélogo que se vale da histéria como
campo complementar a compreensao da musica, estas faixas sedimentares de um
objeto rochoso qualquer representam ndo a materialidade da amostragem
documental escolhida — vestigios fisicos de algo existido — mas intencionalidades,
perdas e extravios, supressdo de informag¢des, manipulagdo de tantas outras,

producdo de conhecimento, cépia etc. As faixas, por assim dizer, representam
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comportamentos frente a construgdo de algo em transformacéao, tornando a prépria
paisagem resultado de escolhas pretéritas e interferéncias contemporaneas em

memoria.

A metéfora de relevos de memoria é interessante uma vez que ilustra a ndo
linearidade do espago historiografico. Nao progressivo, ndo desenvolvimentista (em
sentido de acumular-se em edificio epistemoldgico cuja base implica seu inicio e o
ultimo piso o mais novo local de saber alcangado), assim como simboliza a
caracteristica de mutabilidade do espacgo: ndo sendo imune as interferéncias da
realidade (natural ou antrépica) como diluicdes, fragmentacSes ou remocgoes
intencionais de material mnemoénico. Neste espaco constituem-se narrativas
fundamentadas em processos tabelados e métodos estabelecidos, representando
produto do engenho humano frente a necessidade de resposta a uma dada
inquietude ou, por outras palavras, a razdo dos estratos sedimentares de vivéncias
anteriores. Vez ou outra, porcelanas e fragmentos sdo investigados por arquedlogos;
praticas humanas e suas fundamentagdes por socidlogos; e, quando hé correlagdes
entre o que nomeamos de mdusica e os indicios que permeiam estes espagos, aos
musicélogos cabe o exercicio de anélise, compreensao e constituicdo narrativa desse

local de entendimento alcancado.

Neste capitulo, abordo estes aspectos tecendo um percurso que se inicia no objetivo
de compreenséo historiogréfica da classe conceitual documento em seu percurso de
item de representacao e objeto fabricado — numa oscilagao valseada entre Clio e seus
adeptos. Portanto, analiso a utilizagdo de géneros documentais diversos na
constituicdo de nuicleo tematico-metodoldgicos em musicologia e aquilo que nomeio
de ndo-musicografico. Este ultimo local de abordagens é articulado pela utilizagdo
de documentagdo que ndo se sustenta em representagdes diretas em linguagem

musical ou de conteldo direcionado a musica como algo tido em si. No entanto,
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estreitam-se pela natureza interconectada do processo de significagdo humana com

o objeto primeiro da musicologia: a musica, ou algo que se entende como tal.

Sobre o conceito de documento ndo-musicogréfico aqui adotado, vale uma breve e
sucinta introdugdo explicativa. Tal conceito é aqui utilizado como principio
metodoldgico de classificagdo e tratamento de itens correlatos e vinculados a todo
um sistema-vida que circunda, perpassa e da contorno ao objeto da disciplina
musicologia: a musica ou algo préximo ao que se entende por tal. Isto é, aqueles
objetos que ndo necessariamente estruturaram-se em representa¢des de linguagem
musical, mas que indissociavelmente compartilham contextos semelhantes em que a
musica (ou o que entende-se por musica nos contexto correlatos) se faz presente. Por
exemplo: do modo que ¢é vivenciada, nas estratégias de significados ou na maneira
como é compreendida. Este conceito é tributario da afirmativa, com quase quatro
décadas de existéncia, da ndo primazia do documento musicografico na
compreensao da musica como pratica humana (KERMAN, 1987). Para além deste
aspecto, a balanga musicogréfico e nao-musicografico ndo pressupde eliminagéo ou,
muito menos, negagdo substitutiva. Assim como J. Revel (1998) j& prenunciou sobre
as caracteristicas de lentes de entendimento adotadas, o musicografico e o ndo-
musicografico representam facetas de observacdo, pontos de referéncia, recursos e
estratégias de compreensao de algo que ndo ocorre de maneira externa as relagdes
humanas. O que, de fato, ndo deve ser confundido neste momento é a existéncia de
qualquer processo comparativo — entre culturas, objetos, praticas, temporalidades
etc. Para que ocorra correlagdo significante e suplementar entre musicografico e nao-
musicografico, estes itens recortados devem, grosso modo, habitarem locais
aproximadamente semelhantes, temporal e localmente. Caso contrério,
incorreriamos na faldcia das culturas em contraponto. Do mesmo modo,

independente de uma ou outra escolha procedimental — e isso defendo nesta tese -
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havera lacunas ndo contempladas pela prépria natureza do processo de delimitacao

COmMO primeiro passo a compreensao

Entretanto, o ponto de chegada argumentativa desta se¢do ndo se alicerca na
proposta de uma nova classe conceitual aplicada ao documento — ndo pretendo
nestas notas atender a qualquer desafio desta monta. O que, de fato, se propde é
sublinhar o processo de escolha como start point de uma jornada investigativa que
se fundamenta no recorte de objetos a serem analisados, interpretados, elaborados
e compreendidos. Algo semelhante a uma afirmativa simples e poderosa: quando se
tece uma pergunta, sabe-se metade da resposta. Um statement de peso que nada
tem de mal elaborado como principio de compreensdo de mundo: para se constituir
uma pergunta deve-se, primeiro, olhar para algo com intengdo investigativa e desejo
de saber. Este direcionamento articula-se, creio, nos vetores que um questionamento
relne em si para que exista como interrogagdo. Para se perguntar, deve-se, em
primeiro lugar, saber o que deseja saber. Isto é, em pano limpos, talvez a metade da

resposta.

2.1 Apontamentos sobre a elaboragdo do documento na dancga de Clio

O documento como artefato humanamente produzido e conceituado como tal
responde as condigdes contextuais de sua fabricacdo e uso. Do mesmo modo,
articula-se por intencionalidades descritas e de primeiro plano, assim como aquelas
de menor visibilidade imediata e fundamentadas em sensibilidades de fundo.
Portanto, a apresentagdo de informacdes em um dado substrato em nada se
assemelha a existéncia desavisada ou nao intencional de seus significados expressos,
como ja postulado por Jacques Le Goff (1990). Esta premissa inicial em nosso
percurso argumentativo alicerca a constatagdo do documento como objeto da

realidade constituido em desejos direcionados e tratado, posteriormente, com outros
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desejos também desenhados com objetivo. Creio que a artesania do oficio de
historiador — e daqueles que se inspiram nas estratégias de conhecimento da historia

— seja, exatamente, compreender desejos e sublinhar intencionalidades.

O documento, como peca de engrenagem do engenho humano, ndo se encontra
deslocado de outros artefatos, simbolos e praticas postas a leitura constante das
culturas. H4, por certo, uma densa e interconectada rede com outros itens de fabril
social — dos materialmente expressos aos mais efémeros e de natureza volatil como
os significados decorrentes dos processos de compreensdo e nominagdo de si, do
outro e do mundo. Num tipo de campo inter-relacional, ja amplamente discutido por
Michel Foucault (1999, 2008) acerca dos conceitos de obra, autoria e significado.
Rede cujas associagdes entre os pontos nodais desse sistema-vinculo concedem
contextualmente significados a existéncia correlacionada. Caso retirados de suas
dimensdes associativas, de suas esferas de contato continuo, se ausentariam de suas
vestes de significados e habitariam somente o universo das coisas sem nome. Para
que sejam compreendidos, os itens, artefatos, praticas e elementos da vida cotidiana
necessitam orbitar em gravitacdo relacional tantos outros objetos da realidade de

modo a ganhar contorno, sentido e significado.

Desse modo, sejam algados a condi¢cdo de documentos ou nao, tais itens, objetos e
praticas sdo tidos como ausentes ou distantes de qualquer processo de
autoreferéncia. Ndo se portam como sinais de si ou expressam significancia
circunscrita aos seus limites simbdlicos ou materiais de existéncia. Referem-se em
contexto e adquirem significado por meio da correlagdo. Por exemplo: uma cangéo
assobiada em descompromisso, um tacho de cobre com suas dimensdes sobre o
fogdo, o movimento circular que faz o doce ensinado pela avé e as rendas bordadas
que ornam um simples pano. Estes aspectos em conjunto constituem um cosmo de

significados em operagdo que abarcam desde a memdria de cangdes aprendidas ao
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sopé das rodas de familia até o processo engenhoso de modelagem do cobre em
formato concavo. Por este aspecto, o tacho, o fogéo, a renda ou a cangdo também
se portam em classe documental, caracterizados como objetos de inquiricdo ou
fontes para a compreensdo de um dado contexto - e, neste aspecto, os historiadores
da cultura material sdo referenciais de entendimento primeiro®. No entanto, ainda
assim, ndo deixariam de existir em suas correlagdes humanamente tecidas para além
do momento que a estes itens e praticas é atribuido o status de documento. Ainda
seriam tachos e rendas humanamente produzidos e compreendidos como tal. Este
aspecto, que delimita o documento como indice de significado, ndo o retira de sua
condicdo de demarcador de algo em observacdo. Somente sublinha que a
delimitacdo e conceituagdo como documento também participa da rede de
significados operantes em uma dada realidade: o desejo de se transpor a classe de
objeto e fonte o simples momento de vivéncia perfumado pela lenha em brasa dos
fogdes e permeada pelo sibilante de um assobio. Reitero: tais objetos e praticas (por
mais que belos, poéticos e indiscutivelmente passiveis do tratamento documental),

sdo, por assim dizer, documentos a partir do olhar de quem os investiga.

Avancando um pouco mais: se compreendemos que o status documental é
concedido e que os objetos que recebem este género nominativo se dao em

conjunto, ¢ interessante ressaltar que a percepcao da necessidade de se classificar

*Por exemplo, José Newton Meneses Coelho afirma de maneira poética que "o objeto é o homem; é
a extensdo do seu gesto. E o proprio gesto" (MENESES, 2017, p.10). Ou seja, a adogdo de uma
perspectiva de leitura e entendimento do objeto como indissocidvel das culturas geradoras, das
intencionalidades, desejos e temporalidades em que se tornam (os objetos) pertinentes a confecgéo
via engenho humano. Para saber mais, consulte: MENESES, José Newton Coelho. Introdugédo - Cultura
material no universo dos Impérios Modernos. Anais do Museu Paulista. S&o Paulo, v.25, n.1, p.9-12,
jan.- abril, 2017.

%sto &, caso um dado observador estivesse 2 espera do doce feito pela avé em assobio de cangdo
aprendida na infancia, neste momento nédo ha o desenho de pesquisa académica. Ha vivéncia ordinaria
e poética dos dias. Had o aroma do cozimento, a experiéncia com a melodia sibilante e a percusséo
doméstica dos itens de cozinha, a expectativa do paladar e o desassossego com a espera. No entanto,
caso este cenario fosse transposto ao ambiente da investigagdo, tais itens, objetos e praticas seriam
tratados documentalmente via olhar e desejo de pesquisa que, indiscutivelmente, indicaria estratégias
de compreensédo do vivido, da poética dos dias e da cultura.
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como fonte, indice, sinal ou signo também é cultural e temporalmente
fundamentada. Por este aspecto h&, ao longo do desenvolvimento do documento
como classe de entendimento, diversos conceitos e aplicabilidades: como verdade,
certificacdo, memoria, objeto de pesquisa e fonte a compreensdo. Em paralelo, é
bem-vindo associar este percurso mutavel de compreensdo de artefatos
humanamente alcangados como documento com o préprio processo de feitura
mnemonica: o processo historiografico, de constituigdo disciplinar do campo
histérico e o entendimento de seus mecanismos e finalidades. Se o conceito de
testemunho de primeira-mao serviu de alicerce metodolégico e de autoridade para
a constituicdo da compreensao histérica® durante alguns séculos pré-modernos, este
local progressivamente ao decorrer das reflexdes de historiadores foi reavaliado e
mensurado numa balanga cujo pratos de afericdo indicavam o peso da alteridade e
do perspectivismo (KOSELLECK et al., 2013, pp.191-222). A negacgéo da neutralidade
do historiador nao é recente, ao menos quando consideradas as interpretagdes sobre
a possibilidade concreta de uma histéria em si desenhadas desde o século XVI no
ambiente da Europa central. Desde o aspecto basilar da defesa por uma nao
neutralidade espacial na feitura da histéria — individuos de locais diversos refletem e
elaboram consideragdes divergentes sobre aspectos tidos em comum - até o
argumento temporal da variabilidade do processo de entendimento do passado. Isto

é, inicialmente, da percepcao do processo historiografico como progressivo.

E daf [finais do século XVIII na Europa] que seria possivel derivar as
etapas do conhecimento crescente, o qual habilita aqueles que
nasceram depois a desmascarar os interesses partidarios [em sentido

® Curioso seria observar a associacio entre o que se compreende na atualidade por processos de
compreensao etnogréfica e observagdo participativa com a feitura da histéria por Herédoto, por
exemplo. Claro, cometer-se-ia aqui o pecado mortal do anacronismo. No entanto, ndo deixaria de ser
instigante o sobrevoo entre séculos e o insight de uma variavel, talvez, retroativa: observar, descrever
e propor um saber. Ora, por certo tempo a antropologia também se arquitetou neste processo. Mas,
ndo ultrapasso mais que estas linhas de nota pelo simples fato de aqui ndo se desenhar tal inquietude
com devido merecimento académico e reflexivo; somente uma nota com sua hierarquia textual de
porgdo complementar da narrativa.
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territorial] das geracdes anteriores e de seus historiadores.
(KOSELLECK et al., 2013, p.197)

Este ambito, sem sombra de duvida, impacta na concepgédo estrutural da memoria
em aspectos temporalizados, consecutivos, cumulativos e em desenvolvimento
progressivo. Algo que, para os historiadores da Europa impactados pelo pensamento
de Leopold von Ranke e outros formuladores do processo historiografico como
processual e metodolégico, aceitava-se como estratégia interpretativa a inquiricdo a
partir das novas férmulas e instrumentos desenvolvidos e disponiveis no tempo
presente do oitocentos. Isto é, de historiadores que percebiam sua temporalidade
como instrumental e temporalmente habil ou capaz de reavaliar, acrescentar e
conceber entendimentos sobre o passado de maneira a superar os intentos de seus
antecessores — num jogo que se desenhava na necessidade de um futuro-progresso
e um passado histérico. Por certo, L. Ranke ndo se encontrava solitario na investida
de uma histéria cientifica’, metodologicamente estruturada, capaz de superar as
tomadas de posicionamento e assentada no desenvolvimento de futuros e na

compreensao de passados formativos.

Sob um manto cientifico de disciplina estruturada em método e principios, a Histdria
e o campo historiogréfico articulavam-se em meio ao pensamento positivista vigente
na Europa do oitocentos. A causalidade e factualidade representavam pilares que
edificariam o campo histérico como fazer disciplinar numa temporalidade que mirava
os sentidos de progresso e evolucao de um passado mitolégico e fundacional. Desse
modo, o conceito de documento também responderia as necessidades de
constituigdo das histérias monumentais, das cole¢des, repositérios e instituicdes de

memoria partilhada: o documento revestia-se do conceito de genuino e auténtico

7 ~ . . R . .
Na outra ponta da relagdo aqui estabelecida entre duas disciplinas, Guido Adler, também na
Alemanha, desenhava os pressupostos de uma ciéncia cujo objeto central seria a musica.
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recurso a compreensao. No entanto, a viragem ao século XX também ¢é sugestiva

para o contexto de fabril mneménico e reavaliagdo do documento.

Se a preocupagdo dominante na Europa central ao longo do século XIX se
concentrava na sistematizagdo das praticas historiogréaficas e de compreenséo
histérica, com um de seus objetivos a monumentalizacdo dos mitos fundacionais e
dos Estado-Nacdo, a primeira metade do século XX representa um ponto de giro
significativo na agenda disciplinar. Especificamente, os conflitos bélicos da Primeira
e Segunda Guerra-Mundial e a ascensdo do nazifascismo — este responsavel por
silenciar uma das mentes envolvidas na constitui¢cdo desta virada, o judeu Marc Bloch.
Para além de uma reavaliacdo do campo, um dos conceitos reelaborados em primeiro
plano por essa nova historiografia do século XX sob impacto francés foi precisamente
o documento. A ampliagcdo das abordagens e maior porosidade interdisciplinar com
a sociologia e economia, como defendido nas primeiras edi¢des da Annales d’histoire
économique et sociale, possibilitou que ao campo fossem agregadas abordagens e
tematicas até entdo ndo contempladas por uma histéria anterior “que se pronunciava
através do discurso narrativo, personalista, cronolégico e descritivo” (CORDEIRO JR.,

2009, p.65).

Para além da expansdo de abordagens, métodos, tipologias e fontes em jogo no
processo historiografico, assim como dos contatos e trocas entre campos de saber,
o impacto do pensamento francés da primeira metade do século XX possibilitou,
ainda, a redefinicao paradigmatica da relagdo passado-presente. Isto é, ao passo que
as mentalidades do oitocentos projetavam-se ao progresso por uma cisao temporal
com o passado, as geragdes pds-annales defendiam a dependéncia entre o processo
historiogréfico e tempo presente. Fernand Braudel (1952) anunciava, em sua aula
inaugural no Collége de France na década de 1950, as inquietagdes do tempo

presente e da feitura da histéria, trangando a filiagdo entre presente e meméaria.
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A histéria se encontra hoje diante de responsabilidades temiveis, mas
também exaltantes. Sem duvida porque, jamais, em seu ser e em suas
mudangas, deixou ela de depender de condigdes sociais concretas.
‘A histéria é filha de seu tempo’. Sua inquietagdo é, pois, a propria
inquietagdo que pesa sobre nossos coragdes e nossos espiritos
(BRAUDEL, 1952, p.1)

Jacques LeGoff (1990), neste contexto, afirmava que toda histéria é contemporénea,
uma vez que "o passado é apreendido no presente e responde, portanto, aos seus
interesses” (LE GOFF, 1990, p.51). Nesta viragem de paradigma, as interconexdes
tematicas e disciplinares de uma histéria no século XX ampliaram-se de modo a
abarcar uma diversidade de aspectos para além da histéria politica, diplomatica, dos
feitos e das nacdes. No novecentos, alcangava, pois, as feicdes de uma histdria
cultural. Os impactos da reinterpretacdo do oficio e da artesania historiografica
ecoaram, igualmente, na utilizagdo e na compreensao do documento frente as
necessidades da compreensdo histérica. Diversos outros historiadores, com
desenvolturas de pesquisa multiplas, percorreram campos metodoldgicos
complementares com objetivos e premissas de reinvencdo do conceito de
documento, suas possibilidades e prenunciando novas miradas. Dentre outras
perspectivas de relevo no século XX: as representagdes sociais de Roger Chartier
(1990, 2002); a premissa metodoldgica dos indicios e sinais de Carlo Ginzburg (1991);
as alteragdes de lente de observagéo e a variabilidade dos tempos vividos de Jacques
Revel (1998); a propria tessitura da escrita e a constituicdo disciplinar da Histéria de
Michel de Certeau (1982); a subjetividade do processo historiografico de Paul Veyne
(1998); a narrativa como elemento nuclear de compreenséo histérica de Paul Ricoeur
(2010) e Hayden White (1995); a temporalidade em suas laminares conjugagdes de
Reinhart Koselleck (2012, 2014).

O impacto dos estudos linguisticos — por exemplo, os conduzidos por Roland Barthes

(2006) — e do transito de abordagens entre histéria e antropologia (GEERTZ, 2008)
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permitiram o desenho do conceito de documento como indice de representacao
significativa do saber humano, dos desejos humanos frente a sua fabricacédo, de seu
acumulo e, sem embargo, da compreensao de sua transposicdo as bancadas de
andlise laboratorial de historiadores e intelectuais adeptos dos métodos e preceitos
deste campo. O conjunto destes processos possibilitou, portanto, a transposi¢do do
conceito de documento para além dos limites de um ndo-espaco de saber. Isto é, de
uma teoria da histéria e da prética historiogréfica arquitetada como neutra, asséptica,
em terceiros sujeitos e sem presenca autoral. Por certo, uma teoria que se reconhecia

soberana em suas metodologias de distanciamento entre observar e descrever.

Em paralelo, no terreno das atuagdes e interferéncias recorrentes de natureza
custodiadora, de acesso e tratamento técnico de documentos proposto pela
Arquivologia, certo pragmatismo do fazer-atuar permitiu que os conceitos adotados
para a classificagdo destes objetos habitassem um espaco ressonante entre a
compreensao do documento como objeto inter-vinculativo e a necessidade objetiva
de tratamento e compreensdo serial e contextual destes elementos acumulados ao
longo da trajetdria de vida de pessoas, instituicdes, entidades e agrupamentos
humanos diversos. Como breve e sucinta pontuagéo, € sugestiva a descricdo adotada
pelo Arquivo Nacional do Brasil em sua rotina processual: o documento é uma
“unidade de registro de informacdes, qualquer que seja o suporte ou formato”
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.73). Sendo a informagdo entendida como ideias,
referéncias ou mensagens expressas e contidas no item documento e, por sua vez, o
registro como uma “unidade de informagdo logicamente indivisivel” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p.144). Nesta linha de entendimento, o documento se porta
como um conjunto estruturado, por sua condi¢cdo de d&tomo simbdlico, expresso e
presente nas dimensdes de algum material qual seja e que possui o alargamento de
suas fronteiras pela interconexao entre materialidade e carga informacional. Isto &,

enquanto objeto da realidade, com suas proporgdes e partes constituintes, apresenta
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em si algo que se associa ao sentido informacional — sua insercdo e manifestagcdo
como item de uma rede vinculativa de sentidos. Conceito que, ao meu ver, concentra
nestes objetos a relagdo significante (apresentacao do objeto na realidade vivida) e
significado (aquilo que representa e tece associagdes diversas). Evidente que o
significante também é culturalmente idealizado e constituido, assim como o
significado igualmente nao se porta em literalidades imediatistas. H4 no documento,
assim por dizer, multiplas esferas contextuais: suas caracteristicas e suas remissées

significativas.

2.2 Comentérios sobre o canto de Cecilia

No campo da musicologia, processos semelhantes se desenharam em relagdo ao
conceito de documento. Tanto ao sabor das oscilagdes de uma disciplina posta como
cientifica, quanto pelo alargamento de suas fronteiras de saber em contato com
outros campos e suas abordagens, métodos, conceitos e teorias vigentes ao curso
de seu desenvolvimento como campo do saber. Assim como a Histéria, a
Musicologia, em seus sentidos e desejos atribuidos de disciplina académico-
cientifica, apresenta seus movimentos embrionéarios na gestagdo do pensamento
cientifico e positivista operantes nas mentalidades literatas de uma Europa do século

XIX.

Apesar de seu objeto definidor (musica) ser praticado, compreendido, vivenciado e
descrito de maneiras diversas pelas mentes humanas ao menos desde sistemas de
compreensao e suas ontologias na antiguidade classica (BOHLMAN, 2001), a
musicologia como marco disciplinar recente tem seu periodo de defesa de limites e
soberania em territério epistemolégico no ventre do século XIX. Como marca
recorrente deste processo, os germanicos Friedrich Chrysander e Guido Adler sao

referenciados como regentes da empresa musicolégica enquanto disciplina
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cientifico-académica. Ao passo que o primeiro defendia, no inicio da segunda
metade do século XIX, a necessidade de uma ciéncia devotada a compreenséo da
musica, o segundo apresentava ao final daquele século um tabelamento disciplinar
entre campos, abordagens, métodos e objetivos que classificariam a musicologia
(Musikwissenschaft) em campos tidos como histéricos e sistematicos. Enquanto o
primeiro campo desta diade estrutural preocupava-se com a compreensao
periodizada da musica por entre territérios, pessoas e centros, a segunda vertente
reunia em si o objetivo da compreensao do funcionamento de certo sistema-som
entendido como musica. Evidentemente, a afirmativa de uma filiagdo gestacional do
saber, prética e profissdo da musicologia na Europa central e seu posterior tido
desenvolvimento no seio da América do Norte durante o século XX atende as

demandas da construgdo de uma mitologia fundacional do saber musicoldgico®.

As sugestdes de organizagdo do campo musicoldgico, as definigdes e os sentidos
que justificariam esta investida também se estruturaram com base nas necessidades
de uma musicologia cientifica no conjunto de saberes sistematizados e
academicamente operantes no oitocentos. Um dos aspectos relevantes, por
exemplo, é a marcagdo conceitual adotada por G. Adler (1885) a partir da adogédo da
nomenclatura Tonkunst para classificar as facetas do objeto que definiria os limites
de uma ciéncia preocupada com a compreensdo de uma arte e seus fatos historicos.
O conceito de uma arte dos sons, vinculado ao ramo sisteméatico da
Musikwissenschaft, seria capaz de indicar em si a operacionalidade de processos

artisticos e estéticos por meio da compreensdo de suas classes normativas; suas

® Seria interesse refletir, por exemplo, a produgéo tedrica acerca da musica como objeto de inquietude
na tratadistica portuguesa do século XVIIl com autores como Jodo Vaz Barradas Muito Pdo e Morato,
Manoel de Moraes Pedroso, Francisco Ignacio Solano ou Domingos de Sao José Varella. Por certo,
estas iniciativas ndo atendem as delimita¢des narrativas da institucionalizagdo da musicologia recente
como atividade desenhada por verbos e adjetivos em lingua alem3, francesa ou inglesa. Ou escapa,
do mesmo modo, a definicdo pds-oitocentos do conceito de musica adequado a classificagdo da
musicologia como ciéncia.



53

regras, aplicacdes, limites e usos adequados na fabricagdo da arte. Por outras
palavras, um sistema normativo independente assentado no som como unidade
estruturante. Evidentemente, a Tonkunst e sua agenda de principios e perspectivas
de compreensdo se reduzia, a época, ao universo da Europa — sobretudo, aqueles
sons em regras de ordenamento que se apresentavam em tida literatura conhecida:
o documento musicografico, escrito. A estruturacdo da Musikwissenschaft, o
estabelecimento do conceito de Tonkunst como marco ordenador do objeto de
estudos, os principios e fundamentados de periodizagcdo, compreensao dos sistemas
de organizagdo e estruturacao estética da musica como arte a partir de preceitos
tabelados sublinhavam a iniciativa de G. Adler enquanto uma tentativa de tornar

cientifico o estudo da musica (ADLER; MUGGLESTONE, 1981 [1885], p.4).

Ou seja, como marco epistemoldgico balizado pelos pressupostos do tabelamento
das ciéncias no século XIX e sua praxis®, a musicologia em sua faceta oitocentista e
germanica propunha a compreensdo da musica enquanto arte e acontecimento a
partir da Europa. De fato, na organizagdo das ciéncias musicais de G. Adler (1885),
havia um espago delimitado para o conhecimento da musica do outro — do néo-
Europeu/Germénico — a partir dos processos de contraponto entre culturas numa
musicologia comparada (Vergleichende Musikwissenschaft). Desse modo, um tipo de
teoria que, em termos da lingua alem3, classificaria a musica a partir da
homogeneidade da Die Musik, da elevagdo estética e civilizacional da Tonkunst,
sendo compreendida por meio de sistematizagdes de cunho cientifico. Neste campo,

certos pressupostos foram adotados como estratégia de compreensao: objetividade

® E interessante ressaltar que neste campo, em concordéancia com as histérias monumentais das
civilizagdes, encontram-se iniciativas de elaboragdo de compéndios e cole¢des de obras completas de
compositores europeus, assentados na ideia de biografias e obras. A reunido de composigdes, a
edicdo de manuscritos em variadas modalidades (urtext ou ndo) e a organizagdo de concertos
celebrativos a meméria patrimonializada das nagdes dialogavam, em paralelo, com a pratica de
estruturagdo de acervos, arquivos, museus e coletdneas que alimentavam a mitologia fundacional dos
pOVOS.
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e autonomia da musica, causalidade, defesa de neutralidade investigativa,
periodizacdo do tempo, regionalizagdo e praticas nacionais, biografias e

prosopografias, estrutura e sentido de obras tidas como relevantes.

Estes pressupostos sdo declarados no artigo seminal de Adler (1885) Umfang,
Methodeund Zielder Musikwissenschaft’?, especificamente em afirmativas cujo
conteldo indica: a concepgdo de linearidade, processo cumulativo, periodizagédo do
tempo, reconhecimento de repertério candnico e a adogao de uma perspectiva ndo
relativista. Em primeiro aspecto, a linearidade do desenrolar da musica no tempo e
nas nacdes é reconhecida no objetivo da musicologia como variante “acoording to
the state of development of the tonal art [Tonkunst]” (ADLER; MUGGLESTONE, 1981
[1885],, p.1). Em segundo aspecto, os processos cumulativos do conhecimento
musicolégico evidenciados na analogia: “just as the earth's crust was fashioned out
of formations belonging to different epochs, so also the total picture of an age reveals
a distinctive artistic character” (ADLER; MUGGLESTONE, 1981 [1885], p.3). O terceiro
aspecto, ao declarar que a compreensao das leis da Tonkunst em diferentes periodos
é “the actual focal point of all music-historical work”(ADLER; MUGGLESTONE, 1981
[1885], p.4). O quarto aspecto, a constituicdo e reconhecimento de repertdrio
candnico é defendido por Adler na afirmativa de “the modern science of art will base
its research above all on the works of art” (ADLER; MUGGLESTONE, 1981 [1885],
p.2). O quinto e Ultimo aspecto, a negagdo do perspectivismo por uma musicologia

comparada e centralizada nos produtos tonais das culturas:

A new and very rewarding adjacent field of study to the systematic
subdivision is 'musicology’, that is, comparative musicology. This
takes as its task the comparing of tonal products, in particular the folk
songs of various peoples, countries, and territories, with an

1% Utilizou-se como referéncia a traducdo para a lingua inglesa realizada por Erica Mugglestone,
publicado no Yearbook for Traditional Music. Consultar: ADLER, Guido; MUGGLESTON, Erica. Guido
Adler’s 'The Scope, Method, and Aim of Musicology’(1885): an English Translation with an Historical-
Analytical Commentary. Yearbook for Traditional Music, v.13, 1981, pp.1-21.
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ethnographic purpose in mind, grouping and ordering these
according to the variety of [differences] in their characteristics.
(ADLER; MUGGLESTONE, 1981 [1885], p.8)

Neste quinto campo, relativo a compreensao das culturas para além das fronteiras da
Europa germanica, o emprego do conceito de produto tonal associou-se com maior
intensidade a pratica comparativa por meio do registro escrito e na aplicagdo de
diretrizes de cotejamento estabelecidas nas regras outorgadas a operacionalidade
da Tonkunst. O campo do musicografico e das praticas de representagdo do outro
em linguagem e estrutura simbdlico-musical do ocidente-Europa articularam as
estratégias de compreensao e entendimento daquilo que era tido ou como folclérico
ou como outro-objeto coisificado. Especificamente acerca deste processo, o campo
da musicologia comparada e, posteriormente, da efetivacdo da etnomusicologia,
acompanhou, igualmente, o desenvolvimento dos estudos antropolégicos ao longo
do século XX — e ainda ha troca de experiéncias e pressupostos com a disciplina
antropoldgica. Isto é, os impactos inter/trans/intradisciplinares da antropologia com
a etnomusicologia. Por exemplo, as sugestdes de Franz Boas ao relativismo cultural
no campo dos estudos da cultura, Bronislaw Malinowski e a proposta de um tipo de
observacgdo de equivaléncia de potencial simbdlico entre as culturas do outro e a do
antropdlogo, ou, ainda, Clifford Geertz e a definicao do ato de significacao simbédlica

como participante da construcao de redes de significados'".

Evidentemente, a porosidade da musicologia como ciéncia ao longo do século XX e
a ampliacdo de suas fronteiras, problemas, métodos, pressupostos e sua

aplicabilidade ampliada em territérios para além da Europa e América do Norte'

11 . . . .
Para uma andlise detalhada sobre o conceito de cultura na musicologia, consultar: BUDASZ,

Rogério. Musica e Cultura. In: BUDASZ, Rogério (Org.). Pesquisa em musica no Brasil: métodos,
dominio e perspectivas. Goidnia: ANPPOM, 2009.

"2 por exemplo, no quinquénio 2017-2022 a IMS (International Musicological Society), instituicdo de
carater transnacional e que se propde a representatividade global da pratica musicolégica, foi
presidida pelo Dr. Daniel K.L Chua. Apesar de seu doutoramento em Cambridge e sua atuagdo no
universo musicolégico em lingua inglesa - St. John's College e King's College (Inglaterra), Yale e
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possibilitam, igualmente, a existéncia de solu¢des e propostas de transposicao da
dicotomia histérico-sistematico inicialmente sugerida. Apesar de musicélogos ainda
postularem certa sobrevivéncia da diade histérico-sistemética sob a afirmativa de
uma conjugacao integrativa (PARNCUTT, 2012), outros contemplam de maneira mais
ampla as diversas modalidades e estratégias de entendimento da musica a partir de
desenhos metodoldgicos plurais e intercambidveis com outros campos do saber

humano.

En realidad, la musicologia no es una disciplina, sino una constelacién
de métodos, tradiciones y practicas de investigacién sumamente
diferentes. Las diferentes musicologias pueden anclar sus principios
metodolégicos ya sea en la esfera epistemolégica de las
humanidades o dentro de las metodologias de las ciencias
experimentales. El Unico denominador comdn de todas las
musicologias es su interés por la musica. La musicologia es
simultdneamente una actividad académica (cientifica y/o
humanistica), una actividad musical en si misma [...] y una praxis
sociocultural. En efecto, la musica mas que una simples coleccién de
objetos sonoros, es una compleja articulacién de conductas,
producciones sonoro-simbdlicas, experiencias subjetivas, protocolos
de intercambio interpersonal, asi como un vasto reticulado de
relaciones sociales en el seno de una cultura determinada. (LOPEZ
CANO, 2007, pp.2-3)

Isto implica afirmar que, como campo de conhecimento humano, a intercambialidade
da musicologia com outras estratégias de conhecimento de si, do outro e de mundo
possibilitou, ao longo das iniciativas e sugestdes de musicdlogos e musicélogas
diversas, uma certa abertura integrativa ao longo do século XX e inicio do XXI. Mario

Vieira de Carvalho (2001, 2016), analisando o que nomeou de transicdo de

Harvard (Estados Unidos) — o Dr. D. Chua ocupa a catedra de Musica na University of Hong Kong.
Este aspecto, em si, demonstra um tipo de quasi-abertura que deve ser reconhecida, tendo em vista
as presidéncias anteriores e sua inerente representatividade. Mesmo sendo o Dr. Daniel Chua um
musicélogo de origem asiatica e atuante em territério Chinés, sua trajetéria enquanto musicélogo
também ¢é balizada pelo eixo-norte. Em sua apresentacao oficial como Professor and Chair of music
at the University of Hong Kong, o Dr. Daniel Chua é descrito com trajetéria académica centrada em
inquietudes, grosso modo, convencionais: Monteverdi, Beethoven, Stravinsky, dentre outros aspectos.
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paradigma, sublinhava, nas propostas de reestruturagdo e reavaliagdo da pratica e
preceitos da pesquisa em musica sugeridas por Carl Dalhaus e Charles Seeger, um
giro de entendimento que marcaria o século XX em certo distanciamento da
Musikwissenschaft de G. Adler pela observancia da impossibilidade de dissociagao
entre musica e sociedade, cultura e linguagem. Neste mesmo terreno reflexivo sobre
a pratica musicoldgica, Vieira de Carvalho (2001, 2016) ainda ressaltava o impacto de
Joseph Kerman (1987) naquilo que o musicélogo portugués classificou como
investida a compreensdo da “interdependéncia de fatores e processos que a
construcao do objeto segundo esse modelo relacional poderia ajudar a surpreender
e clarificar” (VIEIRA DE CARVALHO, 2016, p.58). Isto é, a percepgao da correlagdo

proxima e indissocidvel da musica como evento da/na/pela cultura.

Por exemplo, a proximidade teméatica e compartilhamento de predilecdes de
pesquisa com a antropologia alimentou a solidez da etnomusicologia como campo
especifico e participante da zona epistemoldgica da musicologia (MENESES
BASTOS, 2014). Do mesmo modo, as trocas com a sociologia e a ciéncia politica
permitiram que ramos focalizados nas relagdes entre musica-poder se desenhassem
no seio dos problemas de pesquisa do campo musicolégico (EWELL, 2021). A
ampliagdo dos recursos e fontes utilizadas na compreensao da musica como evento'
da/na/pela cultura também possibilitou a expansdo das zonas de presenca da
musicologia. De fato, Rubén Lépez Cano (2007), em seu manual de usudrio da
Musicologia, propde e enumera dezessete campos de orientacdo de pesquisa
musicolégica, cada qual com suas subdivisdes de interesse tematico e postura

metodoldgica: histdria; teoria e andlise; estudos filolégicos-textuais; investigagdo

30 termo evento, tributério da genealogia do conhecimento de Michel de Foucault (2008 [1969]),
aqui é empregado como conceito capaz de qualificar a musica como aspecto nédo factual ou objetivo,
mas construido e passivel de compreensdo por suas vinculagdes de ordem simbdlica, linguistica,
cultural, subjetiva, afetiva, fisico-natural, identitaria, dentre outras abordagens e lentes que a
caracterizam como aspecto da realidade humana — pretérita ou contemporanea — geradora de sentido
e articuladora de vivéncias.
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arquivistica e documental; lexicografia e terminologia; organologia e iconografia,
pratica interpretativa; estética; sociomusicologia; musicologia cognitiva; psicologia
da musica; estudos de género; etnomusicologia; musicologia da musica pop;
arqueomusicologia; computer musicology; e zoomusicologia. Os campos de Ruiben
Lépez Cano (2007) compartilham onze aspectos em comum com a proposta de
organizagao disciplinar da musicologia, adotada pelos autores da entrada |éxica do
conceito de Musicology no New Grove Dictionary of Music and Musician. No entanto,
divergindo da proposta de organizagdo inglesa, o musicélogo hispano-mexicano
insere a etnomusicologia como campo tedrico-metodoldgico-tematico sob a al¢ada
da Musicologia. Isto é, propondo uma reintegracédo para a subdivisdo dos campos

histérico e sistematico da Musicologia de G. Adler (1885).
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Figura 1 - Representagdo comparativa entre os campos e zonas subdisciplinares da Musicologia em Lopez-Cano
e New Grove Dictionary

Musicologia
cognitiva

:::::::

Musicologia
Riben Lopez-Cano

Musicology

New Grove Dictionary

Fonte: Elaborado pelo autor

Estas subdivisdes consideram como critérios tanto a predilegdes de abordagem
quanto os recursos a compreensao. Isto ndo implica, no entanto, em afirmativas de
seccionamento da pratica musicolégica em subdominios cujas soberanias locais ndo
permitem contatos entre musicélogos e suas agendas de inquietude. Ou seja, os
estudos de género podem dialogar, metodolégica e conceitualmente, com a
pesquisa arquivistica e documental, assim como com a filologia-textual. Desse modo,
hd uma intercambialidade interna no campo da musicologia e de sua pratica que
poderia alcar a condicdo de saber multifacetado; como j& afirmado no titulo com
acréscimo do marcador plural entre colchetes em Musicologia[s] de autoria de Edite

Rocha e José Antonio Baeta Zille (ROCHA; ZILLE, 2016), em passado recente,
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publicado e com objetivo de compreensao da expressao musicolégica no terreno

Brasileiro.

Nesta multiplicidade de percursos e itinerdrio de percepgdo da mdsica e da
musicologia, Christopher Small (1998) alterava a classe gramatical mdusica de
substantivo a verbo, observando-a como ato ou acdo dada na cultura; Thomas Turino
(2008) delimitava terrenos representacionais entre os conceitos de participacédo e
performance no contexto da musica como geradora de sentidos de pertencimento e
identidade; Anthony Seeger (2015) analisava as esferas e meta-textos da cultura dos
Kisédjé no Xingu brasileiro como terreno de compreensao daquilo nomeamos de
musica e suas pertinéncias simbdlicas como participante indissociavel dos modos de
vida, de organizagdo e hierarquizagdo das relagdes humano-humano e humano-
mundo; Rosalia Martinez (2001) interconectava as cosmogonias de povos andinos
com as determinagdes e predile¢cdes de performance em musica com as nominagdes
e significagdes miticas do mundo; Monique Desroches (2008) percorria caminho
semelhante, destacando a performance como ritualistica representacional de signos
e simbolos da cultura; Tia DeNora (2004) argumentava pela musica como fator
gerador de identidades participante de atos cotidianos e comuns nas percepgdes

grupo, de si e do vivencial.

Em outros polos de compreensdo musicolégica, Kofi Agawu (1991, 2009) recortava
no terreno da semidtica e semiologia aplicada a musica consideragdes acerca da
manifestacdo narrativa e composicional como cultural e estruturalmente discursivas.
No mesmo terreno de certa hermenéutica das representacgoes, Leonard G. Ratner
(1980), Robert Hatten (1992), Raymond Monelle (1992, 2000, 2006), Robert
Gjerdingen (2007), Danuta Mirka (2014), dentre outros analistas da musica, cada qual
com seus recortes e predile¢des, sugeriam estratégias de compreenséo linguistico-

simbdlica da estrutura representacional da musica na aproximagdo com a premissa



61

da diade significado-significante dos estudos linguistico de F. Saussure, Charles S.
Pierce e Roland Barthes. No campo da Histéria, as contribuicdes de Marcos
Napolitano (2001), no Brasil, possibilitavam tanto aos historiadores quanto aos

musicélogos a compreensdo da musica como representagdo social.

Em iniciativas de reflexdo coletiva, Martin Clayton, Trevor Herbert e Richard
Middleton (2012) reuniam, em compéndio dedicado a defesa e compreensao da
musicologia no campo dos estudos culturais, um conjunto de académicos de fino
trato com o objetivo de argumentagdo e proposta de novas praticas, conceitos e
métodos de pesquisa em musica (CLAYTON; HERBERT; MIDDLETON, 2012). Com
intencionalidade semelhante, mas em momento anterior, Nicholas Cook e Mark
Everist também apresentavam a comunidade internacional da musicologia um dos
marcos da necessidade de viragem paradigmética ao sopé do século XXI pela
(re)avaliacdo, reflexdo e reconsideragdo da pratica musicolégica (COOK; EVERIST,

2001).

Este tipo de expansdo das linhas de fronteira da musicologia no século XX e XXI
permitiu, ao meu ver, que a cotacdo do documento no stock-market do
conhecimento musicolégico perdesse seu lastro no paradigma musicogréfico.
Evidentemente, um ou outro musicélogo, vez ou outra, apresentava como recurso
argumentativo recortes e trechos de seus objetos escritos como estratégia de
justificativa de cunho visual de suas consideracdes sobre o funcionamento normativo
da linguagem-mdsica. Algo do feitio retérico de: veja, eis aqui, em papel e tinta, o
que estou compreendendo. No entanto, outros tantos aplicavam no cotidiano de
pesquisa em musica recursos abertos: a gestualidade e o movimento, a identidade
integrativa ou seccional, o relato, a tapegaria e os costumes, a disposi¢do espacial e
as correlagdes cosmogonicas etc, todos associados ao conceito e entendimento de

musica como aspecto das culturas. Ainda assim, outros analistas propunham
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conjugacdes entre estes recursos e outros de natureza mais sélida como itens de
representagdo iconogréfica, hemerografica, notarial, contabil; dos descritivos de
programas de concerto, dos relatos de viagem, dos memorialistas locais, enfim, de
uma mirfade de possibilidades de compreensdo da musica em um determinado
contexto de existéncia associativa com o espago da simbologia e das imagens

mentais da cultura.

Entretanto, tais iniciativas, creio, impactaram com maior ou menor intensidade as
iniciativas de pesquisa que tomaram ao longo do século XX e XXl o espago das Minas
Gerais setecentista como locus de compreensao musicolégica. Para além de uma
tapecaria de retalhos imaginados trangados em linhas metodoldégicas, grosso modo,
vinculadas a primazia do musicografico ou do documento escrito, Minas Gerais
setecentista sob a lente da musicologia apresentava-se representada em papéis de
grandiosidade semelhantes as histérias monumentais. Os compéndios de
publicagdes de obras também se associavam, de certo modo, com iniciativas de uma
Musikwissenschaft preocupada com a memdria dos grandes feitos, das escolhas de
saber e dos personagens de destaque atribuido. Ou seja, além de uma prética
musicolégica de cunho apologético, Minas Gerais como campo de inquiricdo

musicoldgica permanecia, creio, estacionaria.

2.3 Panorama da historiografia-musicolégica sobre Minas Gerais setecentista ou a

colocagdo de um problema

A musica no espago das Minas Gerais setecentistas é uma tematica cativante. Capaz
de reunir académicos de diversas correntes de saber e pratica de pesquisa sob o
mesmo manto da curiosidade e necessidade de, mesmo que diacronicamente,
escutar e perscrutar as possiveis sonoridades de uma certa Minas fundacional. Nestas

investidas, a musica mineira ao longo de uma trajetéria de tradi¢cdes narrativas e
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historiograficas ja foi classificada como barroca, neoclassica, singular e assentada em
figuras de sentido simbdlico semelhantes ao praticado nos palacetes ibéricos e nas

saletas italianas de concerto.

O desenvolvimento da historiografia-musicolégica que toma como centro e objeto a
musica em Minas Gerais setecentista demonstra-se atividades de feicdo coletiva e
variada. O objetivo central aqui posto em tela é tracar suas linhas de feitura e observar
em seus pontos de manejo narrativo aspecto que constituem a historiografia-
musicolégica de Minas Gerais ao setecentos. Para atender a este objetivo, em
primeiro aspecto adoto como premissa tedrica central o conceito de musica como
uma pratica humana, capaz de organizar gentes, agenciar sentidos, proporcionar
sociabilidades e articular o cotidiano de vivéncias'. Desse modo, distanciando-me
de prerrogativas que adotam chaves de entendimento sobre musica como a reunido
de sonoridades especificas sob a rubrica de predile¢des linguistico-composicionais.
Aqui, trago um panorama da historiografia-musicolégica que toma como centro de
inquietude o espaco das Minas Gerais ao setecentos, tendo como objetivo analisar e
compreender uma tradigdo de narrativas multiplas e composta, ao longo do século

XX e inicio do XXI, a varias maos.

A historiografia musicolégica brasileira, que toma como objeto as praticas musicais
no contexto da Capitania das Minas Gerais aos séculos XVIII e XIX, apresenta-se
como um processo de escrita elaborado a varias maos. Os procedimentos e
posicionamentos metodoldgicos, conceituais e as decorrentes sugestoes
interpretativas também se apresentam multiplas e variadas. Na atualidade observa-

se uma multiplicidade de perspectivas acerca das realidades e atividades humanas a

% Para uma discussdo em maior detalhe, consultar: COOK, Nicholas; EVERIST, Mark. Rethinking
Music. Oxford: Oxford University Press, 2001, pp.17-34, em especifico BOHLMAN, Philip V.
Ontologies of music. In: COOK, Nicholas; EVERIST, Mark. Rethinking Music. Oxford: Oxford University
Press, 2001, pp.17-34
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volta da musica em Minas Gerais setecentista. Cenario, contudo, que advém de uma
tradigdo musicoldgica brasileira, ao menos, ja em atividade desde a primeira metade
do século XX com os estudos seminais de Francisco Curt Lange (1946). Neste
universo de inquietudes musicolégicas encontram-se sugestdes interpretativas que
observam o espaco e as praticas musicais na Capitania das Minas Gerais articuladas
socio-culturalmente por mdos nomeadas ora de mulatas (LANGE, 1946, 1951, 1967,
1979; REZENDE, 1989), ora pardas (LEONI, 2007) ou, ainda, pretas em mobilidades
estamental (MONTEIRO, 1995, 2018). Esta ultima, de acordo com académicos
adeptos desta vertente, devido as oportunidades que o oficio de musico apresentava
em relagdo ao ordenamento social por qualidades e insignias de poder operante ao

setecentos.

Nesta constelacdo de perspectivas e interpretagdes existem aqueles que entendem
o produto da agdo cotidiana do oficio de musico, a composicdo de obras, como
intimamente préximas as diretrizes tedricas vigentes no continente Europeu
(MACHADO NETO, 2008, 2011; SOARES, 2017). Neste espaco de entendimento
académico sobre Minas setecentista, as denominadas figuras de retérica e tépicas —
estrutura de sentido linguistico-simbdlico — definir-se-iam como semelhantes,
adaptadas ou literais as empregadas pelos congéneres ibéricos e italianos como
células de um discurso musical essencialmente correlato ao Europeu. Em movimento
contrario a esta linha de entendimento, encontram-se solugdes interpretativas que
observam a mesma pratica composicional sob o signo da singularidade mineira e
seus indicadores linguistico-composicionais deviantes como préprios a certo gosto

local pela rusticidade composicional (BRANDAO, 1993).

Ha também aqueles que se dedicaram a mirar e compreender este espaco a partir
dos conjuntos documentais resguardados em arquivos privados de bandas, de

maestros locais, de instituicdes eclesiasticas ou daquelas de natureza publica, por
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meio do estabelecimento de diretrizes metodoldgicas reunidas sob a rubrica de
arquivistica musical e da editoragdo de documentos musicograficos; todos
subsidiados pelos conceitos de salvaguarda e patriménio. Numa vertente, a
arquivistica se apresenta como pratica de compreensao de acervos, preservagdo
fisica dos suportes documentais e reunido em séries organizadas a partir dos desejos
de prevencdo de danos, extravio ou eliminacdo documental. Noutra, ha ainda
aqueles que se dedicaram a pratica editorial, auxiliados pelas diretrizes
procedimentais da Diplomatica e da Critica Textual. Para estes musicélogos
(BARBOSA, 1978, CASTAGNA, 2000; FIGUEIREDO, 2000) o desafio de compreensao
de um certo passado musical da Capitania das Minas Gerais se encontra nos vestigios
presentes nestas colegdes dispersas pelas centenas de municipios mineiros e suas
instituicdes. Para tanto, empregaram - e continuam a empregar na atualidade -
esforcos de natureza arquivistica e editorial em musica, fornecendo as orquestras e a
comunidade académica um conjunto de partituras editadas prontas para habitarem

as estantes de concerto e as prateleiras das bibliotecas dedicadas ao assunto.

Em paralelo, encontram-se esforcos dispersos e complementares a atividade
institucional e dos centros de pesquisa. Sao iniciativas que tomam espago na rede
mundial de computadores a partir do compartilhamento de partituras editadas,
contudo, de maneira livre e open access - denotando a vivacidade e mobilidade da
pratica editorial e do fazer musicolégico frente as caracteristicas das primeiras
décadas do século XXI e seus modos de consumo de informac&o. Estas atividades
organizam-se, por vezes, em féruns e grupos presentes em plataformas de interagédo

denominadas redes sociais e sdo alimentadas periodicamente com edic¢oes livres.

Neste universo, os objetivos de pesquisa, métodos adotados e os decorrentes
processos interpretativos sdo igualmente multiplos; como a pluralidade que marca o

espaco das Gerais. No entanto, hd pontos convergentes entre as nomeadas
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perspectivas ou correntes de entendimento sobre as Minas setecentistas.
Comumente, os recortes geograficos sdo condensados as vilas e arraiais com
recorrente operacionalidade e presenca do aparato administrativo luso na capitania.
Nomeadamente, Sdo Jodo Del Rei, Sabarj, Vila Rica, Serro e Tejuco. Sem embargo,
este aspecto sublinha a necessidade de expansdo dos objetos e problemas de
pesquisa aos espacos de menor densidade demogréfica e de institucionalizagao do
aparato administrativo luso nos sertdes vastos e sem porteiras da capitania. Digno de
mengdo é a constatagdo da correlacao entre a divisdo administrativa e geopolitica da
capitania aos setecentos e o préprio campo do fazer musicolégico sobre o espaco.
De certo modo, académicos e ativistas da causa colonial reuniam-se em centros de
troca e convivio geolocalizados e especializados, dedicados com maior intensidade
a espagos pormenorizados do territério mineiro. Por exemplo, os musicélogos José
Maria Neves (1997) e Aluizio Viegas (1987) direcionados a compreensdo em detalhe

das praticas musicais na comarca do Rio das Mortes e sua sede Sdo Jodo Del Rei.

Desse modo, avaliando em mirada panoramica o desenvolvimento historiogréfico-
musicolégico acerca da Capitania das Minas Gerais ao setecentos, é possivel
delimitar processos geracionais caracterizados, por vezes, com intencionalidades de
pesquisa diversas. As iniciativas, sob o viés institucionalizado da musicologia de
Francisco Curt Lange, poderiam representar um certo momento propositivo das
reflexdes no campo musicolégico que versa e toma como centro o contexto mineiro
do século XVIIl. A partir deste terreno, outras geragdes contribuiram com o
desenvolvimento das discussdes; alimentando perspectivas, objetivos e métodos

variados.

Neste deslindar de ideias e locais de saber, encontra-se a presenca e atuacado de
musicélogos que, direta ou indiretamente, refletiram e contribuiram com o campo

musicoldgico acerca do contexto mineiro setecentista: Gerard Béhague (1969), Elmer
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Corréa Barbosa (1975), Régis Duprat (1983), Flavia Camargo Toni (1985), Silvio
Augusto Crespo Filho (1989), Mauricio Dottori (1992), Domingos Savio Lins Brandao
(1993), Mauricio Monteiro (1995), Paulo Castagna (2000), Carlos Alberto Figueiredo
(2000), Rubens Russomano Ricciardi (2000), Rodrigo Theodoro de Paula (2006), Aldo
Luis Leoni (2007), Didsnio Machado Neto (2008), André Guerra Cotta (2009), Eduardo
Lara Coelho (2011), Fébio Henrique Viana (2011), Mary Angela Biason (2012),
Modesto Flavio Fonseca (2013), dentre outros. Evidentemente, esta linha ndo implica
na afirmacdo de desenvolvimento cumulativo de qualquer natureza, somente
demarca a vivacidade da trajetéria de reflexdes acerca da musica na Capitania das

Minas Gerais ao século XVIII.

Na atualidade, novos esforgos retroalimentam e repensam os parametros
interpretativos tidos como consolidados na historiografia musicolégica sobre Minas
Gerais setecentista. Em recente tese de doutoramento, Rachel Ulhda (2022) defende
a ideia de uma nova geragdo de musicélogos preocupados com a reavaliagdo critica
tanto das premissas conceituais e metodoldgicas quanto das sugestbes
interpretativas j& operantes no meio musicolégico especializado. Nesta nova
corrente, que para R. Ulhda se inicia em meados da década 2010, encontram-se
académicos cujas premissas de inquietude direcionam a “consolidacdo de uma
vertente musicoldgica mineira” (ULHOA, 2020, p.383). Como exemplo, os estudos
desenvolvidos por Rodrigo Pardini (2020), repensando o espago da comarca do Rio
das Mortes e das singulares Sdo Jodo Del Rei e Sdo José Del Rei. De Rachel Ulhda
(2022), refletindo criticamente o conjunto historiogréfico desenhado para Diamantina
e Serro aos setecentos e a figura iconica de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita.
R. Ulhéa também insere o autor destas letras nesta vertente (NOVAES, 2019). Sem
embargo, identifico-me com esta tendéncia mineira, reavaliando criticamente as
marcas de um oficio que considero multiplo vozes e faces. De individuos viventes de

um mundo articulado por qualidades e estratégias interpessoais de classificagdo e
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negociagdo, sobretudo, nos territérios de sociabilidade configurados na sede da

capitania de Minas Gerais, Vila Rica (NOVAES, 2022a, 2022b)

A despeito da sobredita categorizagdo da produgao de conhecimento musicolégico
acerca de Minas setecentista, é digno de mencdo a presenga de zonas de
sombreamento entre praticas de pesquisa e atuagdo musicolégica. Essencialmente,
pela adogdo e compartilhamento de métodos, metas ou objetivos de pesquisa.
Como exemplo, a versatilidade de Paulo Castagna, abarcando desde a coordenacéo
de projetos editoriais em musica (CASTAGNA, 2007) até analises criticas e detalhadas
acerca de inventario post mortem (CASTAGNA, 2006) e iconografia e organologia
musical mineira ou século XVIlII (CASTAGNA; SOUZA; PEREIRA, 2012). OQutro
exemplo possivel, a apreciagdo pela singularidade mineira de Domingos Savio Lins
Branddo (1993, 2012) aliada a organizagdo de concertos e performance
contemporanea de composicdes setecentistas. Dentre outros campos de
sombreamento e contato que conectam e ddo vivacidade a pratica musicolégica

acerca de Minas Gerais no século XVIII.

Para além destes aspectos, perpassa a atividade destes grupos e suas
intencionalidades mencionadas a primazia pela utilizagdo de documentagdo escrita
preservada em arquivos e acervos; seja aquela elaborada em simbologia e caracteres
proprios a linguagem musical, ou outras cuja pena apresenta a lingua portuguesa
como matriz comunicativa. O corpus documental recorrentemente acionado nas
investigacdes sobre Minas Gerais no setecentos vincula-se, comumente, as atividades
administrativas do Senado da Camara e demais insténcias de poder deliberativo,
gerencial ou fiscalizador da arquitetura jurisdicional lusa na América. Em adicao, no
mesmo conjunto de fontes encontram-se registros eclesiasticos e aqueles
decorrentes da gestdo administrativa, contdbil e associativa das Irmandades -

tomando, recorrentemente, como referéncia e alicerce conceitual as consideracdes
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de Caio César Boschi (1986) e Adalgisa Arantes Campos (1996), dentre outros
historiadores, como pontos de sustentagdo tedrica para o contexto do associativismo

leigo e confrarial.

Neste aspecto, as narrativas elaboradas ao longo do processo historiografico-
musicolégico sobre Minas setecentista apresentavam a tendéncia de concentracao
na ritualista luso-catdlica, nos espagos devocionais de agremiagdo leiga e nas
festividades patrocinadas pelas Camaras locais. Adicionais a estes espagos
performativos ha, igualmente, a vinculagdo de musicos ao ambiente dos mosquetdes,
timbales e trombetas do militarismo - tomando como local de similitude conceitual
as perspectivas e consideragdes de Francis Albert Cotta (2004, 2006) acerca da
organizagdo militar na capitania. Deste Ultimo ambiente associativo, os registros
musicograficos sao parcos. Entretanto, a vinculagcdo de musicos ao ambiente militar
é contundente e regular na documentacdo cartorial e administrativa disponivel. Por
exemplo, musicos com patente de Ajudante de Mestre de Campo, Furriel,
Timbaleiro, Trombeta e Tambor dentre outras grada¢es por entre a organizagao em

regimentos e tropas.

A despeito deste conjunto documental, a historiografia musicolégica que toma como
objeto as Minas Gerais ao setecentos ainda apresenta lacunas e questionamentos,
especificamente, em trés ambitos: 1) praticas musicais externas a referéncia lusa; 2)
experiéncias de performances e vivéncia com a musica em ambientes ndo
institucionais; 3) o imaginario e as sonoridades habitantes dos sertdes distantes das
vilas. Portanto, em primeiro aspecto, as marcas e sinais de uma pratica musical
externa ao contexto devocional catélico-luso e mais proximamente vinculadas as
culturas afrodiaspéricas ou dos povos originadrios. Em segundo aspecto, as
sonoridades habitantes do cotidiano das casas, dos quintais e patios, das ruas

comuns das vilas mineiras entre possiveis lundus, modinhas ou paracumbés
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(BUDASZ, 2004), ou, ainda, a possibilidade de pequenos grupos de camara em bailes
e festividades das elites locais. Em terceiro aspecto, as vivéncias e praticas musicais
nos caminhos dos sertdes, das paragens mais distantes das vilas acima mencionadas,
nos assentamentos incipientes da expanséo lusa e seus espacos de mando paralelo,
como refletidos por Célia Nonata da Silva (2007) e Carla Anastasia (2005, 2012). Ou
seja, por mais que configure um campo de tradicdo desde, ao menos, a primeira
metade do século XX, a historiografia musicoldgica sobre as Minas Gerais demanda
ainda esforcos e energias interpretativas. Sobretudo, quando observada pelo viés da
recente institucionalizagdo da pesquisa em musica no universo académico e
departamental a partir da década de 1980 (BUDASZ, 2009; TOMAS, 2015). Em
paralelo, como disciplina e pratica, observa-se uma trajetéria de desenvolvimento
multifacetado em varias musicologials] (ROCHA; ZILLE, 2016). Ou seja, quando
recortado o objeto Minas Gerais ao século XVIIl ilumina-se um terreno vasto e ainda

passivel de exploragdo.

Como produto de uma agao coletiva, a historiografia musicolégica sobre Minas
Gerais aos séculos XVIIl e XIX apresenta a multiplicidade como caracteristica. Ao
longo de um processo, de certo modo, com tradigdo e presenca nos centros de
pesquisa e nos congressos especializados na tematica, diversas leituras e
interpretagdes foram tecidas acerca da musica no cotidiano e nas relagdes humanas
nas Minas do setecentos. Por maos diversas, musicologos de predilegdes
metodoldgicas e premissas conceituais variadas teceram aquilo que, na atualidade,
se tem como um corpo de publicagdes de relevo. Acredito na possibilidade da
afirmativa por uma narrativa sobre a musica no cotidiano de Minas Gerais setencetista
fortemente marcada por uma dupla existéncia: a presenca de alguns suportes
documentais em acervos, por motivos circunstanciais e variados ao longo de sua
trajetéria como objetos de memodria, e a elaboragdo de uma musicologia sob os

ombros daqueles que se projetavam com maior desenvoltura no cotidiano mineiro.
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Ou seja, um processo consolidado com maior intensidade na sobrevivéncia
documental acionada pela diacronia das relagdes em pesquisa musicoldgica e na
alteridade da experiéncia histérica que desconsidera, em paralelo, a possibilidade de
existéncias e pertencgas ao universo das praticas musicais para além dos registos
salvaguardados em acervos e arquivos. Como exemplo, aquelas praticas intimamente
relacionadas ao sabor das melodias durante o cozimento de quitutes nas cozinhas
mineiras, ou dos canticos ao pé dos sobrados enamorados e proibidos nas
ordenacgdes do reino™. No tanger de guitarras e bandurras no interior das casas e
patios, assim como do imaginario simbdlico e linguistico que pelas veredas dos
caminhos dos Cataguases que potencialmente se fizeram e desfizeram em novas

modalidades de cantar, tocar, viver, orquestrar e se relacionar.

Tendo-se em vista os usos e finalidades atribuidas aos objetos alcados ao estatuto
de documento por essa musicologia sobre Minas Gerais setencetista
(majoritariamente o documento escrito e o musicografico), assim como o
entendimento sobre a constituicdo da disciplina musicolégica alicercada em praticas
multiplas, resta, ainda, a percepgdo dos volumes documentais e indicios possiveis a
compreensao do espaco das Minas Gerais no recorte em questdo em reduzida escala.
A partir desta equacao, musicologos de diversas vertentes se valeram de estratégias
de compreensao que, ao meu ver, se consolidaram nas seguintes agdes: 1) a
reconstituicdo do documento musicografico por meio dos processos de editoracao;
2) os processos continuos de anélise destes itens com estatuto de amostragem com
objetivo de compreensao de suas partes constituintes e da maquinaria narrativa das
praticas composicionais; 3) a contextualizagcdo significante de musica em Minas

Gerais setencetista por meio da expansdo de fronteiras procedimentais e

% Sobre o assunto, consulte: NOVAES, Felipe. Venerar teus iguais debaixo de um comum acordo:
Santa Cecilia em Vila Rica, Lisboa e Porto (Século XVII). In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 31, 2021, Jodo Pessoa. Anais[...]. Jodo
Pessoa: Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica, 2021a. p. 1-12.
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consideragdo de documentos de ordem complementar ao entendimento da musica

(ou o que se nomeia como tal nos trabalhos e investidas musicoldgicas).

Tendo identificado certo terreno de predilegdes tedrico-metodoldgicas e suas
vertentes de maior destaque no universo musicolégico, o problema de pesquisa
desta tese se debruga sobre as estratégias de (re)composicdo e (re)criagdo inventiva
de um universo idealizado e, sobretudo, imaginado nos desejos de compressdo de
musicélogos e musicélogas que se debrugaram em inquietude sobre o espago das
Minas Gerais setencetista. Isto é, objetiva-se nas proximas segdes compreender os
procedimentos adotados que concederam o escopo geral de afirmativas e propostas
interpretativas sobre a musica neste espago-tempo. Nomeadamente, o processo

editorial e o processo de elaboragdo de cenérios contextuais.
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3. Editar: em notas de um imaginario

A tematica aqui abordada poderia se iniciar de diversas maneiras. Da mais comum,
contando com a apresentacdo de seus objetivos numerados, seus problemas
detectados e todo o desenho metodoldgico instituido. Ou, de maneira mais

inusitada. Escolho a segunda opcao.

A inquietude que aqui toma vontade e se faz presente nas proximas péaginas se
iniciou ndo durante o processo de pesquisa ou da feitura maquinal da escrita desta
tese. Sua origem - e esta é uma das palavras fundamentais desta secao - se deu, de
fato, numa conversa amigével e inebriante em um final de semana qualquer quando
possuia vinte ou alguns mais anos. Encontrdvamos, um amigo e eu, sentados na
calcada-escadaria do antigo bar Aristoteles, no bairro de Santa Teresa em Belo
Horizonte. Entre um gole e outro de cerveja admirdvamos tanto as luzes das casas
que subiam e desciam pelo complexo da Serra e do Cafezal quanto os assuntos de
nossos dilemas de jovens graduandos. Uma ou outra paixdo, um ou outro desafeto,
planos e dissabores regrados a saideiras. No meio desta conversa relatei ao meu
amigo - e somos até hoje - que estava trabalhando com documentos musicograficos
em projetos de editoragdo. Enumerava as dificuldades e prazeres de (re)conhecer
algo tido como perdido, a dogura do lirismo mineiro que descobria nos papéis
acumulados no acervo da Universidade do Estado de Minas Gerais e tantos outros

aspectos do processo editorial em musica que estava envolvido a época.

Evidentemente, meus questionamentos tinham origem no estudo formal da musica
e os dele, como estudante de Ciéncias Sociais, na sociologia. Num determinado
momento da conversa, quase em tom oriental, fui apresentado ao que, por ndo saber
o melhor nome até hoje, chamei de Dilema dos Anjinhos Negros. Quase que uma

charada epistemoldgica, uma quebra-cabegas chinés com tons de ensinamento de
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sabedoria profunda como a de dois graduandos sentados numa calcada de Santa

Teresa em meio a gentes e copos.

Dizia o dilema. H& certo tempo, funcionéarios do IPHAN se dirigiram a uma pequena
cidade no interior de Minas Gerais com o objetivo de mapear, compreender, registrar
e restaurar os famosos Anjinhos Negros da capela local; simbolo de orgulho e
pertencimento dos moradores. Todo o aparato do instituto foi acionado, haveria de
ser uma peca de gosto identitario singular e sui generis, uma iconografia local
representar querubins pretos num paraiso luso-barroco. Pois bem, a imprensa ja havia
sido notificada e os jornalistas se dirigiram a cidade acompanhando a movimentagao.
Para a populagdo local, a desconfianga com tanta gente de fora assustava e

encantava. Estavam todos, IPHAN, jornalistas e moradores na expectativa.

O processo de andlise e restauro iniciou. Passadas as primeiras semanas, nada
poderia ser dito. Passados os primeiros meses, ainda havia siléncio entre as partes.
O incdémodo pela auséncia de qualquer comunicagéo oficial foi rompido por um dos
pesquisadores. Relatava, em um jornal local, que logo apds as primeiras andlises
verificou-se que o verniz aplicado em processo anterior de restauro havia escurecido
todas as tonalidades originais do teto da matriz. E, neste processo, estavam os
Anjinhos Negros. A noticia causou rebulico entre o povo. Os jornalistas aguardavam
o direcionamento do editorial, os especialistas do IPHAN da coordenacao do projeto

e os moradores esperavam a decisdo: restaura ou nao restaura?

Ao final do relato do dilema, apés um largo gole de cerveja, meu amigo me pergunta:
restaura ou ndo restaura? Evidentemente a resposta ndo me veio naquele momento,
pois, estdvamos falando nao do conceito de origem, mas de identidade,
pertencimento, reconhecimento e memoria. Nestes assuntos, deve-se analisar o

percurso - em indicios e sinais, como chamou Carlo Ginzburg (1991), em seus estratos
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e conceitos, como sublinhou Reinhart Koselleck (2012, 2014), ou como lamentou
Zadig por ter passeado no mesmo bosque que os animais régios (VOLTAIRE,

1979[1747)).

Remover o verniz do teto da nave desta capela metaférica representaria, nada mais
que, invadir a memoria local com sinais de um passado corriqueiro e banal como de
qualquer outra das centenas de municipios de Minas Gerais. Haveria uma eliminagao
contemporanea de uma identidade local constituida, talvez, num passado recente.
Manter o verniz, no entanto, ndo atenderia aos desejos de zelo e preservagdo
propostos pelo conceito de patriménio que da nome ao instituto envolvido. Restaurar
ou nao restaurar nao é a questdo. O que esta em jogo ndao é remover ou manter o
verniz, muito menos uma estratégia conciliatéria simples entre dividir-se a capela em

duas partes iguais, sendo uma mantida o verniz e outra removida.

O Dilema dos Anjinhos Negros, simboliza, em suma, o processo de feitura e
fabricacdo de memoérias em toda a sua cadeia de eventos circunstanciais, contextuais
e incidentes na trajetéria de existéncia de um dado objeto. Se, ao seu inicio, eram
querubins da mais ordindria imagética lusa e, ao longo dos anos, escureceram-se
pelo verniz e assemelharam-se com maior intensidade as feigdes da populacao local,
este percurso ja estd dado. Nesta querela patrimonial hd quem advogasse pelo
restauro, assim como aqueles que poderiam defender a manutengdo. O que, de fato,
deve ser compreendido sdo as intencionalidades do contemporaneo frente aos
objetos e suas trajetérias acumuladas de existéncia. Assim como seus
desdobramentos que, pela vivéncia, possibilitam experiéncias e sentidos diversos de
vida; talvez, um dado desejo representacional. Por outras palavras, o foco nao reside
nos conceitos de original, fidedigno ou real. Ha, portanto, uma énfase nos processos
a volta do objeto que, passados os anos, acumulam também sinais e significados

para além daqueles primeiros aferidos a sua feitura.



76

Nesta secao falamos sobre verniz. Abordar o processo editorial em musica a partir de
esquemas sistematizados da Diplomatica’, ao meu entendimento, implica
analisarmos a modalidade e qualidade do removedor quimico utilizado ou, do
mesmo modo, avaliar as praticas de salvaguarda das obras envernizadas existentes.
Isto devido ao fato de reconhecer que as necessidades de apropriagdo - em sentido
lato e corriqueiro do termo - dos objetos de memaria me atraem mais do que aquele
questionamento inicial feito numa noite de bebedeira: altera ou mantém, restaura ou
ndo restaura? Desse modo, o objetivo desta se¢do é mapear, compreender e analisar
os processos envolvidos tanto nas agdes de remogdo quanto de preservacdo
propostas por editores ao longo de suas agdes de interferéncia. Ou seja, avaliamos
aqui conceitos fundamentais como fonte, interpretacdo, licdo, erro e variante, tipos
de edicdo tendo como norte a premissa do processo editorial como mais préximo da

usinagem poética do que da maquinaria cientifica.

Vale a pena reforgar, neste momento, que o que nomeio de usinagem poética nada
mais é que o processo criativo fundamentado no conjunto de saberes e praticas
interpretativas de um editor quando se vé préximo de um objeto editavel. As lacunas
e suas auséncias informacionais sdo, a meu entendimento, espagos nos quais o editor
- consciente ou inconscientemente - satisfaz desejos de completude narrativa. Isto &,
inventando sinais por sabores que os convém; e isso, até entdo, ndo demarca
quaisquer indicativos de ficcionalidade em oposicdo a factualidade, como no
exemplo dos anjinhos. Este aspecto ndo é aqui alvejado com criticidade passageira.
Como afirmado anteriormente, assumo como habilidade da mais fina espécie o fazer

inventivo e como objetivo louvéavel a constituicdo de imaginarios capazes de

16 . . v - -
Como ja afirmado em nota passada, o termo "Diplomética" é aqui utilizado como estratégia para
conceituar um universo de praticas, conceitos e produtos relativos a edigdo em mdsica.
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adicionarem ao conjunto de saberes respectivos & Minas Gerais, ao setecentos e

oitocentos, tons mais palpaveis de meméria.

A despeito de classificar este processo inventivo como poesia ndo pretendo aqui
tracar conceitos e comparar variantes interpretativas da ideia ou concepgao de
poesia como termo empregado ao longo de centlrias e suas movimentagdes e
historicidades. Adoto e emprego poesia como a agao interpretativa de um individuo
para com um dado aspecto da realidade que, ao contrario da literalidade dos
simbolos, encontram-se, como resultado do ato de observar e compreender, outros
signos deviantes ao sentido original. Isto é, o poeta até pode ser entendido como
fingidor, a maneira aclichesada de Pessoa, ou, quem sabe, marginal em visceras
como Gullar. Estes sdo aspectos do resultado de leitura e interpretagdo que um dado
individuo, Pessoa ou Gullar, concluem da realidade observada. O que pretendo com
o termo poesia anexado ao ato de editar é sublinhar a capacidade do editor de cruzar
as beiradas dos significados lidos e transpo-los a condicdo e coisa terceira além do
escrito: além da realidade material da fonte, do espaco conceitual do editor, da
cadeia de eventos conjecturais futuros de leitura e interpretacdo, leitura e
interpretacgdo etc. Algo semelhante ao que Roy Wagner (2012) aponta para o papel
do antropdlogo como um inventor de cultura pelo ato de tradugdo de signos em
objetos terceiros de significado que coadunam em sua existéncia os locais de

observacdo e de contexto observado.

Portanto, o que de fato, em meu entendimento, se faz necessario compreender sdo
os processos de identificacdo, pertencimento, alteracdo, acréscimo, sobreposicéo,
engajamento, apagamento e tantas outras estratégias de interacdo e vivéncia com
os objetos mirados pela lente analitica. A partir desta equagdo de varidveis
complexas, o que se tem como resultado independe de sua intencionalidade inicial:

é algo fabricado. Desse modo, tendo em vista que hd manufatura mnemonica
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envolvida, quais sdo os pilares que sustentam esta iniciativa? Seriam mais préximos
da imagética lusa, em um tipo de movimento de retorno as origens coloniais e auto-
identificagdo do editor com seus tidos antecessores musicais? Seriam, por outro lado,
movimentos de reconhecimento das relacdes entre uma dada informacao simbdlica
(mdusica), com seus grupos praticantes e viventes (as pessoas) num determinado local

de existéncia (contexto)?

Para tanto, organizei esta secdo em duas subsecdes: 3.1 De-compor ou fabrica de
poesia e 3.2 O aparente engano da ilusdo. Na primeira subsecao, me detenho na
realizacdo de experimentos dirigidos de engenharia reversa ou auditoria editorial no
primeiro volume de publica¢des realizadas no &mbito do projeto Acervo da Musica
Brasileira / Restauracdo e Difusdo de Partituras (2001-2003) com vistas a sublinhar
processos que compreendo e defendo como eminentemente inventivos nos limites
de uma disciplina associada — a diplomética e editoragdo musical — cujas fundacdes
e postulados metodolégicos remontam ao mesmo século dos saberes arquitetados
em argumentos de ciéncia. J4 na segunda subsecdo, me volto a apresentagdo de um
ponto intermédio de conclusdo que se conecta com o todo desta tese: o

reconhecimento de uma poiesis da interferéncia editorial.

Antes de iniciarmos a jornada argumentativa, vale a pena ressaltar uma questao.
Assim como em toda esta tese, o conceito de inventividade ndo é tomado em
sentidos negativos. Ao contrario, entende-se como bem-vinda a invencéo.
Compreendo-a como parte integrante dos processos de reflexdo em qualquer um
dos campos aqui abordados. A elaboracdo criativa e inventiva tomada num
determinado tema possibilita ndo somente outras abordagens para além das
existentes, mas, igualmente, novas maneiras de se posicionar frente a um
determinado problema ou questdo. No entanto, vale sempre frisar que as

predilecbes, intencionalidades, objetivos e estratégias que fundamentam o processo
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inventivo e de manufatura mnemodnica e identitdria, devem, estes sim, serem
alvejados de criticidade em métodos de quarar ao sol do meio dia, como descreve o
poema de Viviane Mosé. Sobretudo, aquelas narrativas feitas em palavras que andam
bastante gastas, como historicamente informado, contextual, social, discurso musical,

estilo etc.

Outro aspecto. O exemplo acima indicado, o Dilema dos Anjinhos Negros, habita -
até onde conheco - o universo do imaginario e da metafora como processo de
estimulo a reflexao dirigida. Acredito que se posicione mais como uma indagagao do
que, de fato, um evento de natureza aderente a realidade. Talvez sejam, quem sabe,
um daqueles anjos tortos e loucos de Torquato Neto. Em que as trombetas
convidam: vai, bicho, desafinar o coro dos contentes. Mas, ainda assim, ha o dilema.
Consequentemente, acredito que a resolugdo desta charada conceitual parte da
observancia de seus processos constitutivos e suas justificativas, de modo a
evidenciarem o alicerce epistemolégico que arquiteta toda a sua narrativa e
existéncia no tempo presente. No entanto, reitero, hd um contexto posto de
inventividades e este dado indica a necessidade de completudes de auséncias.
Fundamentalmente, ao meu ver, pela constituicdo de imaginarios performados ndo
pela ficcionalidade ou fingimento intencional, mas pela constatagdo de sua
pertinéncia a constituicdo de cendrios nos quais ha representagdes sombreadas de
uma temporalidade anterior ao do analista. Num movimento que conjuga alteridade

da experiéncia histérica, tradugdo e invengao.

3.1 De-compor ou fabricas de poesia

Enquanto &rvore de saberes vinculados ao conceito/objeto musica, em suas diversas
acepgdes e contatos porosos interdisciplinares, a musicologia também apresenta

trocas significativas com o campo da Diplomatica. Adaptada ao terreno do trato
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critico com objetos musicograficos (GRIER, 1996), a diploméatica em musica se vale e
se atém a processos de analise de fontes, comparacao de ligdes, cotejamento de
filiagdes e ancestralidades informacionais, delimitacdo de contelidos mais préximos
a imagem virtual constituida no processo e definicdo de um produto avizinhado aos
sentidos autdégrafos ndo mais presentes. Isto é, em atividades que se desenrolam sob
os auspicios da tecnicidade cientifica comum as disciplinas académicas cujo ventre
epistemoldgico tinha o espago do oitocentos europeu como incubador de
metodologias e conceitos. Desse modo, e ndo me estendo em demasia neste
aspecto argumentativo, creio na possibilidade de afirmar que os conceitos e
preceitos técnico-procedimentais da Diplomatica em Musica se fundamentam num
terreno, grosso modo, que se faz ou intenciona certa assepsia cultural e neutralidade
participativa. Num tipo de espago de construgdo do saber que se preocupa mais com
o objeto em suas caracteristicas fisico-significantes do que em sua dimensdo
simbdlico-significativa. Por outras palavras, o cotejamento critico advogado pelos
adeptos desta modalidade de diplomatica brasileira (FIGUEIREDO, 2017, 2020), por
vezes, se reduz a andlises que correlacionam presenga, auséncia, variabilidade e

ancestralidade.

A (re)composicdo de cenarios ou ambientagdes virtualizadas satisfaz um conjunto de
imaginarios acerca da produgao, préatica e vivéncia em musica no contexto das Minas
Gerais setencetista. No entanto, este procedimento se sustenta em processos de
intervencdo que circunscrevem o conceito de musica nas fronteiras da linguagem.
Para que a Diplomatica em Mdsica opere de maneira semelhante ao seu
enquadramento filolégico de origem disciplinar, deve-se, em primeiro aspecto,
observar o conceito de musica a partir de lentes linguistico-simbdlicas. Isto é, o
objeto-musica em sua dimensao musicografica é alcado a condigdo de texto e meta-
texto cultural. Os sinais detectados — as licdes, suas variantes e a presenga de sinais

deviantes — partem, grosso modo, da conceituagao da escrita musical como operante
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em duas dimensdes de representacao: a apresentagdo material e sua correlagdo a
um sentido simbdlico. Esta percepgao dual (significado-significante) também indica,
em paralelo, a premissa da operacionalidade estrutural da musica como objeto de
comunicagao de intentos culturais. Isto é, existe uma algo da realidade representado
de maneira grafica e seu resultado é: compreensivel pela leitura, organizado em
regras de concatenacdo gramatico-estrutural e sdo utilizados de maneira a
constituirem uma ideal representacional. Evidente que a qualquer musico instruido
nos processos de representagdo linguistica em musica e treinado a pratica destes
registros, a afirmativa acima tem o peso oco dos espagos vazios. Poderiam, os mais
acidos, indicar que todo o processo composicional, instrucional e de performance
em musica em linguagem escrita se fundamenta na compreensdo da dimenséo
representacional que o musicogréfico é capaz de alcancar. Poderiam, ainda, sublinhar
que, de fato, como representacgédo de algo intencionado, o documento musicografico
apresenta limitagcSes inerentes — a famosa afirmativa da partitura como mapa de
terreno habitado; capaz de demonstrar as condi¢des fisicas e representar
espacialidades, mas incapaz de expressar a sociabilidade e sentidos do espago

vivido.

O que resta de incébmodo, talvez, seja argumentar que a dimensao estrutural destas
representagdes — filologicamente comparadas — fundamentam-se num conceito de
musica extremamente reduzido: aquilo que os sons produzem. Ora, nesta afirmativa
ja esta posta a superagdo do conceito de musica como sons organizados de maneira
harménica ou humanamente produzidos. Caso contrario, uma determinada obra
editada em regras légico-estruturais da gramatica musical ndo resultaria num produto
grafico-notacional estabelecido como imagem virtual resultante do cotejamento
critico de fontes diversas — seriam apenas tracos e linhas em papel. A dimenséo
linguistica da representagdo gréfica esta, igualmente, associada a segunda faceta do

argumento: musica como aquilo que os sons produzem, quando organizados de uma
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certa maneira. A extremidade complementar da afirmativa sublinha a existéncia do
componente simbdlico da representagdo — os sentidos, significados e articulages
possiveis quando postos em conjunto e contexto. A exclusdo deste dmbito seria a
realizacdo incompreensivel da mdusica, algo como uma linguagem em matéria
marciana alcancada por ouvidos ndo instruidos. Ainda assim, por mais que ampliado
a dimensado semidtica e linguistico-cultural, o conceito de musica na filologia editorial

do musicografico se atém a esfera do significante.

Cotejam-se variantes gréficas, aproxima-se de sua interpretacdo possivel, analisa-se
com vistas a sua compreensao. Ainda assim, contempla-se o conceito de musica
como algo compreendido pela disposi¢cdo de suas partes constituintes. Ora, numa
modalidade de perspectiva organica também tributaria de uma Europa oitocentista.
Por isso, creio que para tais tedricos e praticos da diplomatica em musica é necessario
que o documento musicografico esteja revestido e permeado de significados
estruturados em uma gramatica compreensivel dos processos de representagdo
sonora. Eis aqui um outro aspecto que merece atencao: a ambientagdo imaginativa
da mdusica em Minas Gerais setencetista é alcancada por meio da recomposicdo
estrutural das partes de representagdo sonoro-musicais expressas em suportes

materiais.

Nesta se¢do proponho um tipo de engenharia reversa, ou reflexdo retroativa, dos
processos de interferéncia editorial em uma das publicagdes de expressivo destaque
no meio académico e cultural brasileiro especializado em editoracdo em musica e
patrimonio musical. Especificamente, a série de obras editadas ao ambito do projeto
Acervo da Musica Brasileira / Restauracdo e Difusdo de Partituras (2001-2003),
coordenada pelo Professor Doutor Paulo Castagna e cujos profissionais envolvidos
representam, atualmente, referenciais no processo de reflexao editorial em mdusica.

Evidentemente, tais autores aqui em tela se apresentam como produtores de um
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objeto e ndo fonte tedrica. Por isso, se faz necessario diferenciar a definicgdo de um
conjunto de objetos e suas autorias com o conteldo proposto por um dos
desdobramentos da Diplomatica no campo dos documentos musicograficos e sua
presenca no Brasil. Isso implica que nao proponho uma anélise da aderéncia
conceitual a Diplomatica convencional nas edigdes aqui postas em placa de petri
experimental, mas, sim, recortar no conjunto de objetos retroativamente analisados
indicios da operacao da maquina inventiva que sustenta a representagdo, no tempo

presente, de uma mdusica pdstuma.

Portanto vale frisar com veeméncia que as consideragdes aqui tecidas ndo possuem
o objetivo de sublinhar ou desvelar processos de interferéncia mal-intencionados,
assim como ndo se avanga aqui em criticas intentadas a apresentagdo de atividades
de construcdo de objetos ficticios sob o aspecto musicolégico — afinal, o termo
ficticio, em oposigdo ao seu convencional antagénico real, ndo sustenta as balizas
conceituais aqui postas em jogo. Na realizacdo dos projetos e na apresentagdo das
edi¢bes, ha, sem sombra de divida, um atento e criterioso processo curatorial cujos
esforcos coletivos permitiram a configuragdo de um produto que integra um
imaginario bem-vindo, ao meu ver, de praticas musicais em Minas Gerais ao longo

do setecentos e oitocentos.

Ou seja, nas paginas que se seguem apresento reflexdes dirigidas a compreenséo
dos processos quasi maquinais que subsidiaram a ac¢do editorial em musica e que
assumiram como objetos de inquietude um conjunto de documentagdo
musicografica relativa as Minas Gerais. Todavia, ndo me escapa a percepgao ou ao
desassossego reflexivo a necessidade de (de)compor as etapas de interferéncia
editorial de maneira quantitativa e de modo a evidenciar que tais objetos
reconstruidos ao sabor editorial — por mais que sejam rigorosamente constituidas em

projetos modelo — igualmente assentam-se em pratica fundamentadas em critérios
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editorias, objetivo de reconstituicdo patrimonial e intencionalidade produtiva. Isto &,
ndo ocorrem ao acaso e muito menos se alicercam em sabores individualizados em
demasia que desconhecam ou deliberadamente evitam as melhores préticas

editoriais de seu tempo.

Em suma, o que se faz essencial anunciar em primeiro momento é fundamentalmente
o reconhecimento de um processo de produgdo mnemonica estruturado - ao feitio
de ourives de saber — que, todavia, deve ser iluminado em seus micro-procedimentos
de constituicdo. Algo semelhante a atividade laboratorial que, a partir da
decomposicdo e andlise de elementos integrantes de um dado item, identifica quais
estruturas concedem unidade e quais outras sdo acrescidas de maneira a conceber
um novo tipo de liga metélica aos materiais da ourivesaria patrimonial em mdsica.
Laboratério de experiéncia que toma terreno em locais de saber intencionalmente
distantes de qualquer postura investigativa que preze pela verdadeira face, ponto de
origem ou parcelas sistematicas que subsidiam a arquitetura editorial num tipo de
movimento neo-positivista. Reconheco aqui que tais objetos postos em tela
permanecem em sua condicdo de pecas de adereco humano sutil — uma memoria
estruturada, um totem identitdrio, um local de saber e presenca — a despeito de

serem, por base, constituidos numa balanga de determinac¢des e acordos pontuais.

O que me interessa, sobretudo, é sublinhar que tais determinagdes de interferéncia
e acordos pontuais que regem as ditas praticas editoriais sdo, por base, estruturadas
em um horizonte de intencionalidades que possuem aderéncia em seu tempo de
produgdo. Reconhecer as interferéncias como primeiro passo fundamental e, em
seguida, evidenciar que tais escolhas se ddo a partir de uma dada cultura, por uma
dada cultura e numa dada cultura com intencionalidades que se fazem visiveis pela
sua temporalidade de formulagdo. Aspecto que, todavia, ndo configura qualquer tipo

de demérito posto a luz dos questionamentos laboratoriais, muito menos se
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demonstram como recortes mal-intencionados de indicios passados de existéncia.
Ao contrério, somente indicam que, em seu contexto de formulagdo, apresentavam
pertinéncia e concordéncia. Argumentar que ha usinagem patrimonial e mnemonica
— seguindo a metéafora dos metais trabalhados — é uma das etapas do processo de

andlise e compreensdo e ndo seu ponto de chegada.

Desse modo, vale indicar as razbes e motivos que justificam a determinagdo como
objeto de anélise a série Acervo da Mdsica Brasileira / Restauragcdo e Difusdo de
Partituras (2001-2003). A escolha desta série fundamenta-se nos critérios e
direcionamentos tedrico-metodoldgicos adotados, assim como nas caracteristicas
fundamentais dos volumes: representarem o produto final de um projeto subsidiado
a partir de mecanismos publicos de fomento a cultura, envolvendo entes da
administragdo publica e de organizacao do terceiro setor. Nesta |l6gica, observo tais
volumes como significativos a partir do momento que se inserem em estratégias de
promogdo da ideia de cultura e patriménio nacional, sustentando-se no conceito

amplo de politica publica setorial no campo das artes e cultura no Brasil.

Vale ressaltar que, para além desta série, existem outras iniciativas editoriais em
territdrio brasileiro e que versam ou tomam como objeto de publicagdo conjuntos de
documentagdo musicogréfica dos séculos XVIII e XIX. Em sequéncia das a¢bes de
editoracao e gravagdo das obras, propostas no sobredito projeto, o Governo do
Estado de Minas Gerais também possibilitou a realizagdo de outra louvavel iniciativa:
a série Patriménio Arquivistico Musical Mineiro (PAMM), organizado em nove
volumes e coordenado também pelo Professor Doutor Paulo Castagna. Ha também
aquelas iniciativas promovidas pela FUNARTE, a denominada Colecdo Musica Sacra
Mineira em trés volumes sob coordenacdo do Professor Doutor Carlos Alberto

Figueiredo.
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No entanto, existem outras de menor necessidade de criteriosas analises. Isto é,
aquelas iniciativas privadas e individuais que possibilitam a publicagdo livre de
determinadas obras, sendo disponibilizadas abertamente em plataformas online de
compartilhamento de edigdes e documentos musicogréaficos em geral. Me refiro,
particularmente, as publicagdes que partem de iniciativas de um agente ou coletivo
ndo necessariamente organizado ou arquitetado em didlogo com entes da
administragdo publica ou programas especiais de secretarias ou assessorias locais de
protecao patrimonial. Sdo, por esséncia, iniciativas individuais. Estas publica¢bes, por
mais que atrativas sob o ponto de vista da argumentagéo pela inventividade poética
das edi¢des, habitam com maior presenca o universo das a¢bes modveis e ndo
necessariamente articuladas. Desse modo, essas e tantas outras atividades possiveis,
ao meu ver, merecem menor atencdo nesta tese. Por um lado, por constituirem um
corpo demasiadamente plural (o que indica sua natureza vivida e aberta) e, por outro,
por representarem uma tarefa inGtil quando miradas a partir da estética
argumentativa da diplomatica musical: grosso modo, um fazer inscrito por seus

proponentes na rubrica fazer cientifico.

Complementando a argumentagdo: nao ha desmerecimento destas iniciativas. Ao
contrario, inserem-se num tipo de alimentagdo orgénica e viva dos bancos de dados
informacionais disponibilizados livremente e de acesso comum. No entanto, nao
apresentam como fundamento uma agdo organizada, com estrutura de projeto
coletivo - coordenacdo e lideranga, equipe, orcamento previsto, objetivos e metas
declaradas, cronogramas de entregas, procedimentos e métodos minimamente
padronizados e declarados, assim como quaisquer vinculos com dérgaos da
administragdo publica. Desse modo, encaro tais iniciativas como complementares e
necessarias que, no entanto, ndo necessitam da rigidez e criticidade de uma analise
propria ao contexto académico. Se fazem mais livres e, desse modo, merecem ser

reconhecidas como plena e fundamentalmente inventivas. Portanto, aqui se delimita



87

como objeto o primeiro volume da série de publicagdes decorrentes do projeto
Acervo da Musica Brasileira / Restauracao e Difusdo de Partituras (2001-2003), que
relne seis edi¢des de obras de compositores sete-oitocentistas, sendo organizadas
por critério tematico em observéncia a ritualista luso-catélica e sua calendarizagao
anual. No Volume |, em especifico, os editores compilaram obras relativas a
simbologia devocional do Pentecostes. No entanto, vale ressaltar que nesta tese
pouco impacta qual evento ou suas especificidades. Concentro-me, como declarado,
num tipo de auditoria editorial. Isto é, no levantamento de procedimentos de
interferéncia descrita em Aparato Critico e sua correlagdo com a operacionalidade
inventiva das edi¢des. Ao final desta tarefa, talvez seja possivel a andlise do balanco

patrimonial dessa empresa de editoracao musical.

Para tanto, é relevante indicar a origem dos manuscritos utilizados pelos editores.
Esta documentacdo encontra-se depositada e arquivisticamente salvaguardada no
Museu da MdUsica de Mariana (MG). De acordo com os organizadores, este nucleo
arquivistico e museal “possui dezenas de composi¢des corais [...] direta ou
indiretamente relacionadas as celebragées do Pentecoste” (CASTAGNA, vol1, 2001,
p. xv). Ou seja, se considerarmos a totalidade de documentagdo, direta ou
indiretamente vinculada ao critério editorial estabelecido e a definicao do corpo final
de obras publicadas, podemos concluir, destarte, por um processo de selecdo e
filtragem. Por certo, deve-se tomar em vista também a possibilidade deste processo
ter se articulado a partir da analise da exequibilidade do projeto dentro do
orgamento previsto em conjugagdo com a tida relevancia das obras. Isto é, por mais
que as atividades fossem reduzidas a um conjunto menor de obras, mesmo assim o
critério de escolha dirigida estaria presente. Poderia, perfeitamente, compor-se de
obras sem autoria reconhecida, copiadas na metade do século XX e vinculadas a
performance em contexto de bandas de musica locais. No entanto, nao foi este o

determinante no processo de selecdo.
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Seguindo um outro critério editorial, os integrantes do projeto indicavam, com
fundamentacdo na premissa tematica do Pentecoste e nos volumosos registros, a
selecao de obras vinculadas a ritualistica cristd das Matinas, Vidi aquam, Gradual e
Ofertério, Novena e Te Deum. A definicdo de quais compositores, no entanto,
sublinha critérios de delimitacdo das fontes e informacdes editadas. Entre as dezenas
de composigdes, foram recortadas aquelas cuja autoria reconhecida indicava Jodo
de Deus de Castro Lobo (1794-1832), Jodo de Araujo Silva (Séc. XVIII), Miguel
Teodoro Ferreira (1788-1818), Frutuoso de Matos Couto (1822-1857), Francisco
Manoel da Silva (1795-1865) e um recorrente e nada silencioso Andnimo entre os
nomeados'. Interessante, no entanto, ressaltar que dentre os compositores
escolhidos observa-se uma opgdo por uma estratégia editorial que alinhou tanto
nomes j& conhecidos do universo musicolégico brasileiro quanto aqueles que
figuravam a época em menor destaque nos congressos, seminarios e publica¢des.
Algo que sinalizava, de certo modo, uma louvavel politica editorial fundamentada na
publicizagdo de autores tidos como desconhecidos ou de menor impacto.
Promovendo, portanto, uma democratizagdo e abertura dos sentidos de
pertencimento e identidade evocados pela ideia de patriménio musical e difusédo.
Por exemplo, o caso de Jodo de Aradjo Silva descrito na coletdnea como autor de

uma obra com “concisdo tematica e atmosfera homofoénica” capaz de remeter “as

7 Acredito que o anonimato, tdo recorrente em composi¢des mineiras dos séculos XVIII e XIX,
represente uma das possibilidades mais singelas e assertivas no recorte documental para
compreensao de praticas e processos de escrita em musica no contexto das Minas Gerais — perspectiva
que defendo hé certo tempo e ainda reconheco sua pertinéncia (NOVAES, 2017). Isto devido a
percepcao da riqueza que o anonimato possibilita: 1) encontra-se externo as mitologias fundacionais
dos mestres, escolas e praticas composicionais representativas que por tanto tempo articularam a
compreensao da musica em Minas Gerais (REZENDE, 1989); 2) adequam-se ao principio das remissoes
vinculativas em sistemas-rede de significados (FOUCAULT, 1999) que advogam a constituigdo de
sentidos pela interconectividade entre os pontos deste tecido semidtico. Portanto, o anonimato
possibilita ao analista identificar ndo um microuniverso singular em suas operagdes, mas aquele que
se faz visivel pela operacionalidade das forgas que atraem e afastam — como queira, um tipo de sistema
amplo, ndo autorreferente e com capacidade de ultrapassar os limites convencionalizados dos objetos
de andlise.
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Minas Gerais das Ultimas décadas do século XVIII” (CASTAGNA, vol 1, 2001, p.XV).
Evidentemente que nesta afirmativa persiste, ainda assim, a compreensdo de
aproximagao presencial — afinal, o termo “atmosfera” evocado na metéfora participa
da espacialidade do conhecimento geografico — dos sentidos gerados pela leitura e
interpretagdo com uma vivéncia pretérita e nebulosa, tal qual sdo os gases que
compdem aquilo que mantém vivo o ser humano. Por outras palavras, evocando a

aparigdo contemporanea por um taumaturgia dos tempos sobrepostos.

Tendo exposto as caracteristicas do objeto e deste processo de decomposicdo
editorial, vale a pena justificar a escolha de somente um dos nove vérios volumes da
coletdnea. De maneira sucinta: devido a natureza quantitativa da metodologia
utilizada, acredito na pertinéncia do foco em somente um dos volumes, tendo em
mente que neste experimento musicoldgico a volumetria da amostragem, de certo
modo, pouco importa. A repeti¢ao incansavel dos mesmos procedimentos em outros
objetos seria capaz, somente, de alongar as paginas desta tese ao limite do ridiculo
ou do aceitavel. Exaurir as variantes, neste caso especifico, ndo soma ao processo
argumentativo, uma vez que a origem da variabilidade das a¢es é alcancada pela
multiplicidade de relagdes possiveis e interpretagdes decorrentes num processo que
envolve um observador e um algo observado. Multiplos, assim como os
entendimentos de mundo e subjetividades, serdo, ao meu ver, os resultados destas
relacdes.

Estabelecendo uma analogia simples. O experimento aqui proposto ndo se
fundamenta na aplicagdo de um instrumental técnico sobre uma determinada
realidade com vistas a sublinhar caracteristicas ou singularidades. O que, de fato, se
intenta aqui é recortar uma parte simbdlica de um universo em completo movimento
para se ressaltar, por meio da andlise de uma parcela de sua existéncia, a sua propria
natureza mével. Algo como mirar um potente telescépio para Jupiter e observar suas

luas orbitando o astro ou, com um instrumento similar, mirar Saturno e identificar seus
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anéis de particulas congeladas. Neste exemplo, independente do objeto alvejado
pelo olhar, haverd um conjunto de determinacdes fisicas vigentes em um ou outro: a
gravitagdo dos corpos celestes e seus variados vetores incidentes a depender das
caracteristicas gerais de cada um dos corpos em relacdo, por exemplo.
Especificamente no caso das obras editadas e da andlise quantitativa, avalio ndo a
existéncia de vetores gravitacionais operando sobre os corpos ou a regra geral que
determina a existéncia univoca e inconteste de forcas de atuagdo totalizantes. O que
se toma como premissa € a compreensdo da existéncia uma linguagem simbdlica,
organizada por signos mutaveis; utilizada para representar préaticas e vivéncias a volta
do que nomeamos musica; que geram e sdo geradas por sentido e intencionalidades
comunicativas; e, por fundamento, tais circunstancias performativas se inserem em
um dado contexto sécio-histérico e cultural. Isto é a premissa basica. O que se
propde, de fato, é indicar a importancia e impacto do telescépio pelo qual se mira o
firmamento: a lente, o olhar humano e sua interferéncia na compreensdo das

realidades das coisas existentes.

Adiantando-me um pouco na reflexdo final. Adoto aqui uma linguagem
metodolégica baseada na quantificacdo de processo com o objetivo de demonstrar
a pertinéncia da variagao e da invengdo nos processos editoriais. Ou seja, se adoto
nesta secdo a marca da andlise matematica, l6gica, racional, faco com o objetivo de
lancar luz a outra faceta da edicdo: a poética, entendida aqui como processo criativo
fundamentado em saberes inventivos capazes de moldar o objeto aos sabores de
seus engenheiros-autores. E nao ha nada de negativo, proibitivo ou inconveniente
nesta afirmativa. Desse modo, o percurso metodolégico adotado contemplou a
andlise de cada uma das seis obras, assim como a compreensdo das escolhas
editoriais. Portanto, cada obra foi analisada tendo em vista os seguintes aspectos e

dados editoriais:
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e Numero de coépias utilizadas no processo de verificagdo de licdes e
estabelecimento de conteldo informacional idealizado como versdo final
possivel

e Anadlise da estrutura de cada obra, levando-se em conta a quantidade de
compassos por se¢ao/funcao

e Quantificagdo das interferéncias declaradas em Aparato Critico, mensurando
as indicagbes por segdo e por instrumentacdo, obedecendo os critérios
estabelecido pelo editor

e Estabelecimento de coeficiente de interferéncia (9), pela relacdo entre
somatorio de interferéncias editoriais declaradas (a) pelo total de indicagbes
informacionais (b). Esta equacdo indica uma propor¢ao maxima genérica de

intervencao editorial. De maneira didatica, 6 = %

Especificamente na contabilizacdo das interferéncias totais (a), respeitou-se o que ha
indicado em apéndices de Aparato Critico para cada obra editada. Desse modo,
metodologicamente foram consideradas duas modalidades de quantificagdo das
interferéncias: uma pela qual, independente da natureza da alteragdo, foram
totalizadas interferéncias internas a um compasso (por exemplo: ¢.33 [Cl |, II] + ¢.33
[Tpa I, Il + C.33 [Tpt I, II] totalizando trés interferéncias); outra, no entanto, que
considera somente a alteragdo por compasso (por exemplo, ¢.33 [Cl |, II] + ¢.33 [Tpa
|, 1] + C.33 [Tpt I, ll], indicando um compasso contendo altera¢des). Tendo em vista
a variabilidade nas op¢des de indicagdo de alteracdo, foram respeitados e adotados
os critérios dos editores. Isto é, se sinalizam uma Unica interferéncia em um
compasso, o valor na contabilizagdo é de somente um. Caso sinalizem trés alteracbes

em um compasso, consequentemente, trés interferéncias sdo computadas.

Para além deste aspecto, pode-se igualmente ampliar a férmula de coeficiente de

intervengdo () a partir da contabilizagdo do nimero de informagdes minimas
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possiveis em um dado evento tempo-informagao (x), multiplica-lo pelo total genérico
de unidades de tempo-minimo de uma obra (y) e dispor esta somatdria em relagdo
ao numero total de interferéncia declaradas (a). Por exemplo, imaginemos uma dada
edicdo hipotética: 8 vozes' (SATB; VIn I, VIn Il, Vla e Vlc), com duragéo total de 10
compassos, organizada em 2/4 e cuja unidade minima de incidéncia temporal seja
uma minima - isto é, ndo ha qualquer subdivisdo temporal inferior a uma minima. Ao
fim, chegariamos no resultado de um espectro possivel de 0 a 3.200 incidéncias
simultédneas ou ndo de informacdo (xXy), considerando o siléncio como resultado 0
e o valor de 3.200 a totalidade de eventos linguistico-simbdlicos possiveis na referida

obra.

Figura 2 - Representagdo geral da relagdo a x b em grid de visualizagdo. O quadro implica em 1
informagéo do total de 3.200 possiveis, como no exemplo citado.

Ingrumentagéo

-

Particula de
tempo minima

Fonte: elaborado pelo autor

O coeficiente de interferéncia, portanto, consideraria a somatoéria de interferéncias

do editor dividido pelo resultado xxy. Isto é, 6 = % Expandindo o exemplo,

'® Adoto aqui a terminologia voz em sua utilizagdo convencional para se indicar uma formagédo
orquestral de caracteristicas especificas. No entanto, expandindo a equagdo matematica estipulada,
poderiamos ampliar o espectro de vozes possiveis para o exemplo. Especificamente, a se¢do das
cordas pode, perfeitamente, registrar momentos de simultaneidade de uma a quatro vozes por
instrumento. Desse modo, no exemplo, contabilizam-se 8 instrumentos-voz e 20 eventos tempo-
informac&o.
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imaginemos que a dada obra apresente uma relacao xxy = 2780 e um c = 876, logo,
0 e indicaria aproximadamente 0,31 de interferéncia editorial. Este resultado
quantifica teoricamente um percentual de interferéncia que considera todas as
possibilidades de ocorréncia informacional em um determinado momento em
relacdo a decisdo do editor pela alteracao, inser¢do ou supressdo de algum dado

informacional.

Desenvolvendo ainda a equagdo, como consideracdo metodoldgica, pode-se
adicionar outro fator aos elementos varidveis e finitos que representam a
proporcionalidade entre potencial geral de interferéncias e interferéncias
verdadeiramente realizadas: a limitagcdo de possibilidades de interferéncia de acordo
com o sistema de ordens simbdlicas. Isto é, o que comumente se dd o nome de
linguagem ou estilo composicional vigente. Este fator, apesar de passivel de
consideragdo numa outra equagdo mais expandida, ndo é tomado aqui em vista na

mensuragao e quantificagdo de ¢ e serd justificado mais a frente na argumentacao.

Por exemplo, a representacdo matematica desta relagcdo poderia ser expressada 6 =

a . N . . ~ .
———, sendo o relativo as limitagdes de natureza representacional e
[xXy] -

comunicativas do conjunto geral de informagdes apresentadas. Por outras palavras,
ha um numero finito de possibilidades informacionais passiveis de ocorréncia num
igualmente finito nimero de eventos temporais. Entretanto, hd igualmente uma
restricdo aplicada a equacgdo quando considerado, hipoteticamente, um conjunto

convencional de registros informacionais possiveis.

Se, em uma determinada fonte, uma lacuna informacional se faz presente, haverd, do
mesmo modo, uma quantidade finita e mensuravel de possibilidades de resolugéo
desta auséncia a partir de um nimero igualmente restrito de possibilidades. Nesta

relagdo, deve-se tomar em vista a existéncia de praticas convencionais e
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culturalmente reconheciveis. Estas, que para alguns criticos da editoragdo em mdusica
denomina-se de estilo, ndo serdo consideradas nesta tese como estratégia de
mensuracado. Justifica-se a ndo determinagdo do fator o«c na mensuragdo de ¢ pela
natureza subjetiva - aquilo que Wagner (2012) interpreta como tradugao, por
processos de aproximacdo e leitura simbdlica, de convencionalizacdo em totens
terceiros de significado que participam tanto do sistema simbdlico do observado
quanto daquilo que o objeto observado possui de representacao significativa - e

habitante da esfera qualitativa dos processos de interpretacao.

Isto é, esta simples equagdo ndo contempla, evidentemente, o processo individual
de escolha do editor entre interferir de um ou outra maneira num dado momento de
decisdo interpretativa. Para estes momentos é recorrente encontrar como
fundamentacao a acdo direta e deliberada do editor o argumento de conhecimento
da operagéo linguistico-simbdlica, por vezes denominada estilo composicional, da
obra em questdo; aqui representado como <. Ao meu ver, este tipo de
argumentacao tende a aproximar com maior intensidade o editor de um especialista
em praticas composicionais de uma determinada época (logo um saber
fundamentado em critérios de periodizacdo de praticas) do que, de fato, justificar a

alteragdo proposta.

Mensurar, com a devida atengdo, quais critérios especificos um editor se vale como
especialista em uma ou outra linguagem especifica (como um tradutor de linguas
mortas) também é inutil. Essencialmente, devido ao ciclo hermético de justificativas
que fundamentam a agdo de interferéncia editorial erro-contexto-conhecimento-
interferéncia: sendo o erro uma variante detectada pelo observador; o contexto a
anélise comparativa da informagédo com outras tantas selecionadas; o conhecimento

um conjunto de procedimentos e regras internalizadas pelo editor e integrantes de
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sua trajetoria profissional; e a interferéncia uma acao deliberada que se manifesta

somente como indicagdo em Aparato Critico.

Figura 3 - Representacdo genérica da relagdo entre evento informacional por faixa de tempo

O o
D —
O Bn =

O . O O
g B O 0
e 0 O 0
g 0 0O O O
g - - . L)

Particula de

tempo minima

Fonte: elaborado pelo autor

Caso fossem verdadeiramente criteriosos em todo o processo editorial em musica, a
referida sequéncia deveria - passo a passo, momento a momento - ser posta em
contestacao. Isto é: qual o motivo de classificagdo em erro para além da comparagdo?
Qual o contexto a que se referem para além da materialidade de outras cépias ou
autografos? Qual conhecimento se faz estatico e imével o suficiente para embasar
em totalidade uma dada a¢do? Quais as interferéncias possiveis foram consideradas,

quais eliminadas e por qual razdo nao se encontram declaradas?

Se desejassemos avangar um pouco mais na proposta de representagdo matematica
de um processo eminentemente subjetivo e interacional - sob o aspecto

interpretativo da leitura - poderiamos ainda adicionar fatores quanto mais. Por

a

exemplo, um indicativo de restricdo superior: 8 = ( - £ C, sendo C

[xXy]-

representativo do conjunto de simbolos e signos préprios ao universo do editor.

Evidente que esta equagao matematica ndo é capaz de se posicionar como nada
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além de uma proposta de mensuracdo estatica de um processo de leitura e
interpretagdo movel. Afinal, é necessério considerar que o editor, ao longo de sua
trajetdria de vida, amplia ou reinterpreta ideias, conceitos e métodos a partir do
desenvolvimento comum dos saberes tedricos que fundamentam a pratica editorial.
Isto é, ndo ha possibilidade, em meu entendimento, da existéncia de um fator C
estatico o suficiente para ser caracterizado em imobilidade. Desse modo, C deve ser
posto em relacdo ao movimento de aprendizagem do editor, por exemplo, @. Caso
contrario, se desconsiderdssemos a possibilidade de alteracdes e modificagdes na
arquitetura conceitual da Diploméatica, como campo do saber e do fazer editorial em
musica, deveriamos, em paralelo, considerar um esvaziamento de toda e qualquer
atitude critica frente ao processo editorial em mdusica. Por exemplo, toda a
pertinéncia académica da Diplomatica enquanto processo critico-interpretativo.
Desse modo, numa equagdo beirando o ridiculo da estratégia argumentativa,
a

m)ﬁéca

teriamos 8 = (
Desse modo, hipoteticamente, o coeficiente de interferéncia declarada
representaria: a relagdo entre a totalidade de eventos declarados e a possibilidade
de interferéncia subtraida pela restricdo de sistema linguistico, sendo este subvalor
posto em relagdo proporcional com a cultura do editor e a mobilidade inerente do
aprendizado e atualizagdo conceitual de um campo de saber. O resultado final ndo
me importa. O que desejo, pura e simplesmente, é mensurar neste momento a
simples relagdo entre aquilo que ha de informacdo com aquilo que é declarado de
interferéncia. As subcategorias deste processo povoam o imaginario e a conjectura
da especulagdo de um indicio ou sinal visto pelo analista - no caso, o autor desta tese

€ mais um fator que merece ser acrescido nesta equagao do absurdo.

Afirmo categoricamente que o resultado destes processos, de fato, ha de ser

sublinhado pela relagdo entre uma auséncia posta como existente e o
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reconhecimento de uma necessidade de completude. Essa vinculagdo me atrai de
maneira mais profunda do que a mensuragdo ou quantificacdo de todo e qualquer
evento circundante e presente no momento editorial. Por outras palavras, se
consideramos que algo necessita de completude informacional - por motivos
variados que se estendem da necessidade de constituicao identitaria-patrimonial até
o simples gozo post composicional - devemos, igualmente, ponderar os processos
de interferéncia como provenientes desta falta identificada. O desejo de completar
aquilo que nao existe, ou é tido por equivoco, como um processo muito mais
intimamente vinculado a maneira como se posiciona com o objeto do que, de fato,
o objeto em si. A estratégia argumentativa aqui utilizada é, portanto, adotar uma
linguagem serial e fria das analises quantitativas que, paradoxalmente, tem como

potencial evidenciar a interferéncia como prética inventiva e poética.

Em paralelo ao sentido da necessidade de completude das auséncias observadas - e
caminho ainda num tipo de perspectiva que atinge o desejo do editor - interpreto
também como vélida a afirmativa de uma certa neurose constante: algo deve ser
completado para que se alcance um objeto definitivo e pleno. Um item qualquer que
tenha beiradas de vida incompletas é, nesta légica, um item faltoso. A acao, que em
meu entendimento permeia as atividades e desejos de editoracdo, é a interferéncia
histérica que objetiva uma narrativa coesa, coerente e completa. Ndo ha espaco para
a auséncia neste movimento: deve-se completar, inserir, corrigir, verificar a exatidéo,
suprimir o deviante e enaltecer o acrescido. Categoricamente me distancio deste
ciclo. Desse modo, a metodologia aqui utilizada considera a mensuracao das
interferéncias editoriais declaradas em Aparato Critico, organizando-as em relagao
de coeficiente de interferéncia - como na férmula bésica -, assim como mapeia
igualmente a proporcionalidade de interferéncias por instrumentagdo de uma
determinada obra. Portanto, os dados sdo apresentados de maneira que consideram

a totalizacdo das alteracdes em relacdo ao resultado global da edicdo, os indices



98

percentuais de interferéncia localizada por instrumento e seus impactos gerais. Estes
dados podem variar em percentuais abaixo ou acima da totalidade da obra, ou seja,

maior ou menor que o valor 1.

Figura 4- Representacdo genérica do tratamento metodoldgico dos dados levantados em cada
edicédo, organizados por: coeficiente, estrutura-interferéncia, percentual especifico de alteragdo por

instrumentacao
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Fonte: elaborado pelo autor

Quando superarem um coeficiente de interferéncia deliberada (¢) com valores acima
de 1, implica que, em sua totalidade, os manuscritos e fontes utilizadas foram
totalmente interferidos em suas licdes. Caso a mesma relagdo expressada por este
coeficiente estipulado indique um valor de 0 a 1 (por exemplo ¢ = 0,45 ou ¢ = 0,17)
as obras apresentam proporcionalidades de interferéncia abaixo do valor integral. Ja
em outros casos, quando o valor ultrapassa o indice 1 (por exemplo, ¢ = 2,5 ou g =
3,5) a edicdo, além de alterar completamente as ligdes dos manuscritos, acrescenta
outras estipuladas e determinadas por seu editor responsavel. Ao fim dessas
consideragoes, acredito que as edigdes seriam postas como objetos de impossivel
conclusdo. Uma vez que, a cada agdo deliberada de um editor, um nimero

desnecessario de questionamentos deveria ser rigoroso e verdadeiramente atendido.
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Isto se ndo considerarmos que as perguntas aqui elaboradas e langadas ao processo
editorial foram reduzidas a l6gica argumentativa. Ou seja, sem embargo, conjectura-
se a possibilidade de outras tantas e variadas formas de se por em questdo as
escolhas editoriais. Por esta razdo, sinalizo com certa veeméncia a afirmativa da
edicdo como processo inventivo e, portanto, habitante duma poética contemporanea

de informagdes pretéritas.

Voltando a apresentagdo dos processos metodoldgicos adotados nesta segdo. A
partir dos dados quantitativos individualizados de uma das obras do Volume 1 do
projeto Acervo da Musica Brasileira / Restauragdo e Difusdo de Partituras (2001-2003)
(CASTAGNA, 2001), foi possivel avaliar o grau de interferéncia segmentada por obra,
por voz-instrumento e totalidade do volume por editor. Quando postas em conjunto
a incidéncia de maior ou menor indice de interferéncia editorial num dado ponto da
tessitura das obras com a autoria da edicdo, outros dados demonstraram-se
relevantes. Especificamente, quais editores apresentavam, ao que tudo indica,
predilecbes no processo de intervencao editorial. Isto é, comparativamente, quais
editores interferiram mais em informagdes presentes nas partes cavas vocais ou
instrumentais e quais editores apresentam menor indice de interferéncia por estrato

de tessitura orquestral.

Estes dados levantados sao capazes de sublinhar uma constatagdo sugestiva: ao
menos, parcela das obras sdo, quantitativamente, informacdes produzidas para além
das fontes consultadas. Isto implica, sobretudo, que sob o aspecto da mensuragédo
dos eventos informacionais as edi¢cdes apresentam parcelas significativas de
invengdo. No entanto, acredito que devido a retérica argumentativa e procedimental
da diploméatica musical estes processos de origem eminentemente poéticos sdo
suprimidos por uma estética argumentativa do cientificamente orientada. As balizas

de um rigor, grosso modo, fabricado com o intuito de conceder a diplomatica musical
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a caracteristica de subdisciplina musicoldgica. Na subsecao a seguir, 3.2 Fabricas de
poesia, sdo discutidas de maneira pormenorizada as obras. Nesta, apresento os
dados obtidos com a metodologia indicada para cada uma das seis edi¢des do
primeiro volume do Pentecostes (CASTAGNA, 2001-2003) com vistas a identificar os

referidos coeficientes de interferéncia.

3.2 Fébricas de poesia

O Volume 1 da referida série é composto por seis obras: Matinas do Espirito Santo
(AMB 01), Vidi Aquam (AMB 02), Gradual do Espirito Santo (AMB 03), Gradual e
Ofertério do Espirito Santo (AMB 04), Novena do Espirito Santo (AMB 05) e Te Deum
(AMB 06). Cada qual com seus compositores especificos, cépias manuscritas
utilizadas no processo editorial e editor ou grupo de editores responsaveis. Ao final
de cada obra encontram-se, igualmente, apéndices de Aparato Critico com listagem

das informacdes alteradas e interferéncias declaradas.

Entretanto, antes de iniciarmos uma jornada de nimeros e porcentagem frias, vale a
pena uma ressalva. Este experimento de decomposicao editorial tem por objetivo
quantificar agdes deliberadas e intencionais de interferéncia editorial desenhadas até
se alcancar um produto final tido como referencial para uma determinada obra.
Portanto, ndo se intenta aqui qualificar estas interferéncias: se se aproximam com
maior ou menor intensidade a uma determinada linguistica musical tomada como
referencial. Este direcionamento metodoldgico assume como pressuposto que,
independente da natureza da interferéncia editorial, ainda assim sdo objetos de
inventividade editorial. Contudo, podem, para outros estudiosos da tematica,
apresentarem-se como mais ou menos fidedignas - algo que me distancio com
veeméncia por observar a invengdo como processo criativo e poético. Isto é, ainda

assim sdo produtos da imaginagdo composicional de seus editores e ndo me interessa



101

qualificar estes procedimentos, somente sublinhar sua existéncia e presenga nas

obras finais.

Portanto, o processo de andlise aqui tomado em vista segue a ordem apresentada
na prépria edicao. Descrevem-se aqui as consideracdes acerca das obras seguindo
da primeira a sexta edigdo. Desse modo, comegcamos pela primeira, Matinas do
Espirito Santo (AMB 01), de autoria indicada de Jodo de Deus de Castro Lobo (1794-

1832) e editada sob responsabilidade do musicélogo Vitor Gabriel (2001).

3.2.1 Matinas do Espirito Santo (AMB 01)

Esta edicao em especifico valeu-se de duas copias depositadas no Museu da Musica
de Mariana: MMM BC-ON3 [C-4], produzida no municipio de Catas Altas (MG) em
meados do século XIX e MMM BC-ON3 [C-1] de origem na cidade de Mariana no
inicio do século XIX. Pela primeira copia o editor teve acesso as partes cavas de SATB,
Vin Il, Vla, Bx, FI'l, FLHl, ClI-Il, Tpt I-Il, Tpa |, Tpa Il e, pela sequnda cépia marianense,
do Violino I. Ao total a referida Matinas do Espirito Santo apresenta 3 fun¢des-se¢bes
sendo a primeira o Invitatério, a segunda Hino e a terceira os Responsérios | e .
Somam-se 254 compassos de conteldo informacional cujo editor, indicando em

Aparato Critico, interferiu declaradamente em 85.

A quantificagdo do numero de interferéncia se deu fundamentada no critério
apresentado em Aparato Critico desenvolvido pelo préprio editor. Desse modo,
contabilizaram-se 85 interferéncias declaradas, independentes de sua natureza. Isto
é, desde a alteragdo de altura de notas, figuras de tempo até sinais de expressao ou
agogica. Desse modo, em equagédo simples de coeficiente de interferéncia, ao total

de 254 compassos de informagado musicogréfica indica-se um coeficiente ¢ = 0,33 de
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alteracoes deliberadas. Sendo estas organizadas em 76 interferéncias na fonte de

Catas Altas e 9 na fonte Mariana.

Tabela 1 - Estrutura geral AMB 01 e quantificagdo de interferéncias declaradas

Jodo de Deus de Castro Lobo (1794-1832). Matinas do Espirito Santo
Estrutura Geral Interferéncias
1 iFiitstorio Aleluia 15 comp. 0
Venit 13 comp.
2 Hino Hino 92 comp. 34
Andante M. 13 comp.
Responsério | Allegro 36 comp. 13
Largo 17 comp.
3 Andante M. 15 comp.
Responsorio Il Allegro 36icomp. 35
Largo 9 comp.
Largo 8 comp.
Total 254 85
Fonte: elaborado pelo autor

Vale ressaltar que, das 85 interferéncias, hd uma expressiva concentracdo de

alteracdes deliberadas nas partes cavas de Soprano e Contralto, respectivamente 14

e 11 interferéncias do total acima indicado. O espectro geral de alteragdes sinaliza a

uma concentragdo da atengdo editorial, igualmente, nas partes cavas de Trompa |,

Violino | e Contrabaixo. Representando, cada uma destas, aproximadamente 8,3%

das decisbes de alteragdo propostas pelo editor.
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Gréfico 1- Percentual de interferéncias por instrumento-voz: AMB 01

AMB 01 - Jodo de Deus de Castro Lobo (1794-1832). Matinas do
Espirito Santo
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Fonte: elaborado pelo autor

Ou seja, observa-se um espectro geral de interferéncias adotadas pelo editor
responsavel de maneira que, ao menos em contabilizagdo simples, um terco se faz
existente por meio da prética inventiva. Independente do processo de cotejamento
de fontes e comparagéao de ligées, propostas pela diplomatica musical, as alteragdes
por complementagdo, supressao ou adigdo de informagbes representam um total
relativamente expressivo de informagGes adicionais e complementares aos
manuscritos utilizados como referéncia no processo de produgdo de um objeto de
memoria patrimonial. Vale ressaltar, novamente, que nesta tese ndo se avalia a
qualidade destas interferéncias, mas, somente, indica-se a sua presenga nos
processos de fabricagdo de memérias por meio de processos inventivos muito bem

articulados.
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3.2.2 Vidi Aquam (AMB 02)

A edicao da AMB 02, também a cargo do editor Vitor Gabriel, apresenta estrutura
resumida em apenas 68 compassos em uma Unica sessdo Andante. E articulada, no
entanto, em passagens internas em 2/4 e 6/8. Por seu porte relativamente reduzido,
tanto o nimero de altera¢des quanto o coeficiente de interferéncia apresentam-se
igualmente reduzidos. Do total de 68 compassos contabilizam-se 12 interferéncias,

ou seja, um g = 0,17 de deliberadas alteracdes.

A edicdo em questdo fundamentou-se no manuscrito MMM BC-ON25 [C-Un], sem
data e local de cépia expressos. Interessante, no entanto, é a formacéo orquestral da
obra, contando com quarteto vocal SATB e secdo de cordas ausente de Viola. O
editor, seguindo a grade com as partes cavas analisadas, optou pela nao
reconstituicdo da parte cava de Viola, pratica que se dd em outras obras editadas do

volume Pentecostes - como veremos adiante.

Tabela 2 - Estrutura geral AMB 02 e quantificagéo de interferéncias declaradas

Andnimo. Vidi aquam
Estrutura Interferéncias
2p4 35 comp. 4
1 Andannte |6p8 13 comp. 1
2p4 20 comp. 7
Total 68 12

Fonte: elaborado pelo autor

Sob o aspecto da anélise quantificada de concentracao de interferéncias por relagao
instrumento-voz, a edicdo AMB 02 segue a tendéncia de indices percentuais maiores
nas partes vocais. Especificamente, 30,8% do total de interferéncias concentraram-se

nas partes cavas de Soprano e Tenor.
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Gréfico 2 - Percentual de interferéncias por instrumento-voz: AMB 02

AMB 02 - Anénimo. Vidi aquam
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Fonte: elaborado pelo autor

3.2.3 Gradual do Espirito Santo (AMB 03)

Diferentemente da edicdo AMB02, em sequéncia no volume Pentecostes a edigao
AMB 03 sob responsabilidade de Marcelo Campos Hazan e Paulo Castagna é
sugestiva. Devido, sobretudo, ao nimero igualmente reduzido de compassos que
compdem a obra em relagdo a totalidade de interferéncias deliberadas indicadas em
Aparato Critico. Quando quantificadas somente as interferéncia no material
originalmente trabalhado, alcanca-se um coeficiente ¢ = 0,29 de alteracdes. No
entanto, as partes de Violino Il e Baixo vocal, como indicadas pelos editores, foram
completamente reconstituidas. O substantivo utilizado para nomear o processo de
invencao total das partes citadas alinha-se com a ideia de restauro, uma vez que é

declarado como reconstituicdo de uma parte ausente.



106

A fonte utilizada em questdo, MMM MA-M1 [C-Un], ndo apresenta localidade ou
datacao expressa, sendo, no entanto, indicada como provavel obra setecentista. Este
manuscrito apresenta as partes cavas de SAT, ViIn | e Cb e a edicdo realizada conta
instrumentagdo complementar com VIn Il e B. Desse modo, dos 74 compassos totais
da obra, a mesma quantidade de altera¢es é indicada tanto para as partes de Vin |l
e B complementares. Ou seja, caso somadas a reconstituicdo total destas partes as
alteracbes previamente estabelecidas tém-se como resultado um ¢ = 2,29 de

alteracdes intencionais e deliberadas na obra.

Tabela 3 - Estrutura geral AMB 03 e quantificagdo de interferéncias declaradas

Jodo de Araujo Silva. Gradual do Espirito Santo
Estrutura Interferéncias | Reconstituicao|
Aleluia 41 comp. 17 82
1 Sem andamento -

Emitte 33 comp. 5 66

22 148

Total 74
e 170

Fonte: elaborado pelo autor

Ou seja, caso tomassemos este coeficiente de interferéncia em sua literalidade
poderiamos concluir por uma obra, ao menos, duplamente inventada ao sabor das
predilecbes e intencionalidades editoriais de seus responsaveis. O processo de
adicdo de partes instrumentais completas se fundamenta em critérios pré-
estabelecidos pelos editores e sua avaliagdo qualitativa nao se faz presente nesta
tese. Isto é, aqui ndo se questiona a pertinéncia, adequacdo ou proximidade
linguistica das alternativas adotadas pelos editores no alcance do produto final AMB
03. Indica-se, no entanto, a escolha por uma reconstituicdo do Baixo vocal, em
passagens literais em dobramento com o Contrabaixo, e o Violino Il em tergas
paralelas. No entanto, é notdéria a necessidade de sublinhar um processo de

completo acréscimo informacional que impacta, sobremodo, a totalidade da obra.
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Gréfico 3 - Percentual de interferéncias por instrumento-voz: AMB 03

AMB 03 - Jodo de Araujo Silva. Gradual do Espirito Santo
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Fonte: elaborado pelo autor

3.2.4 Gradual e Ofertério do Espirito Santo (AMB 04)

Avangando em nossa andlise a proxima edicdo posta em nossa placa de petri
experimental é o Gradual e Ofertério do Espirito Santo de autoria expressa em
manuscrito autégrafo de Miguel Teodoro Ferreira (AMB 04). Sob responsabilidade
dos editores Marcelo Campos Hazan e Paulo Castagna, a edicdo em questdo
fundamentou-se em manuscrito MMM MA-ON11 [C-Un] datado de 1818 e sem
localidade expressa. O documento apresenta as partes cavas de STB; VIn |, Il; Bx; Tpa
l, Il e organiza-se em duas se¢bes - Gradual e Ofertdrio - totalizando 104 compassos

de duracao.

A edigdo final, no entanto, apresenta o acréscimo, em sentido de reconstitui¢do, da
parte cava de Contralto. Para além deste aspecto, totalizam-se dos 104 compassos
originalmente analisados 81 interferéncias declaradas em Aparato Critico. Ou seja, a
semelhanca da edicdo AMB 03, igualmente de autoria dos editores da AMB 04, caso

considerados somente as interferéncias e nado a reconstituicdo, se alcanca um
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coeficiente ¢ = 0,77 de alteracdes deliberadas. No entanto, caso contabilizadas todas
as interferéncias propostas, este indice salta para um ¢ = 1,77 de informacdes
complementares adicionadas a obra. Este valor torna-se ainda mais expressivo
quando se considera que a fonte utilizada para a edi¢cdo tem natureza autégrafa. Isto
é, de proprio punho de seu autor e, em tese, composta por intencionalidades
composicionais de primeira ordem e com ligdes tidas como mais proximamente

faticas ao intento original.

Tabela 4 - Estrutura geral AMB 04 e quantificagéo de interferéncias declaradas

Miguel Teodoro Ferreira. Gradual e Ofertorio do Espirito Santo

Estrutura Interferéncias | Reconstituicdo
1 Gradual P. Andante 38 comp. 45 38
s s Andante 34 comp. 25 34

2 Ofert
ertorio Allegro 32 comp. 11 32
81 104
Total 104 185

Fonte: elaborado pelo autor

Por estes dados, observamos que, ao menos quando considerado em sua totalidade
de interferéncias, o Gradual e Ofertério do Espirito Santo de Miguel Teodoro Ferreira
apresenta indices significativos de interferéncia sob o aspecto da estrutura orquestral.
Uma vez que a parte cava de Contralto se constitui de partes completas geradas
durante o processo editorial. Ou seja, da totalidade de interferéncias deliberadas
soma-se um percentual de mais de 50% de interferéncia global na edicdo em

questao.
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Gréfico 4 - Percentual de interferéncias por instrumento-voz: AMB 04

AMB 04 - Miguel Teodoro Ferreira. Gradual e Ofertério do Espirito Santo
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Fonte: elaborado pelo autor

3.2.5 Novena do Espirito Santo (AMB 05)

Sob responsabilidade do musicélogo André Guerra Cotta, a edigdo da Novena do
Espirito Santo de Frutuoso de Matos Couto (1822-1857) valeu-se de cépia autdgrafa
datada de 1840 no provével Arraial do Inficionado (localidade préxima a atual
Mariana-MG). O manuscrito MMM BC-ON14 [C-Un] conta com as partes cavas de
SATB; Cl; Tpa; Vin |, 11, Bx. e sua edicdo respeita a orquestragao resultante das partes
presentes. Organiza-se, estruturalmente, em quatro fungdes (Invitatério, Hino,
Jaculatdrias e Antifona) totalizando 157 compassos entre movimentos diversos em

Andante e Allegro.

A partir do mapeamento e contabilizagdo das interferéncias declaradas pelo editor,
totalizam-se 233 alteragbes propostas, alcangando-se um coeficiente ¢ = 1,48 de
informacdes adicionais ao texto autdgrafo manuscrito utilizado. Um dos fatores
sugestivos da edicdo contemporanea Novena do Espirito Santo (AMB 05) é a
indicacdo, no frontispicio do manuscrito, da inser¢do ja no ano de 1840, “sendo

arranjado de outras solfas” (AMB 05, 2001). Desse modo, sublinhando a presenca de
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elementos complementares as ligdes da obra manuscritas - mesmo que de punho de

seu compositor - para “servir no ano de 1840” (AMB 04, 2001).

Tabela 5 - Estrutura geral AMB 05 e quantificagdo de interferéncias declaradas

Frutuoso de Matos Couto (1822-1857). Novena do Espirito Santo

Estrutura Interferéncias
1 Invitatério |Andante M. |48 comp. 34
2 Hino Allegro 23 comp 40
la Andante |15 comp. 27
. 2a Andante 14 comp. 8
3 Jaculatorias 3a Andante |14 comp. 47
4a Andante |18 comp. 41
4 Antifona  |Andante S. 25 comp. 36
Total 157 233

Fonte: elaborado pelo autor

No entanto, divergindo das edicdes AMB 03 e AMB 04, observa-se uma dispersédo e

ndo centralizagdo de procedimentos de interferéncia deliberada em um ou outro

instrumento-voz participante da grade orquestral. A Novena do Espirito Santo (AMB

05) registra percentuais de interferéncia consideraveis, no entanto, na secdo das

cordas (VIn I, VIn Il e Cb.) apresentando, respectivamente percentuais globais de

19.7%, 12,4% e 15,5% do total de 233 interferéncias declaradas.

Gréfico 5 - Percentual de interferéncias por instrumento-voz: AMB 05

AMB 05 - Frutuoso de Matos Couto (1822-1857). Novena do Espirito
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3.2.6 Te Deum (Sol) (AMB 06)

Por fim, a edicdo AMB 06 do Te Deum (em sol) de Francisco Manuel da Silva (1795-
1865) valeu-se de duas copias salvaguardadas no Museu da Musica de Mariana. A
copia MMM BC-TD1 [C-1], datada de 1829 e indicando sua localidade no Rio de
Janeiro, apresenta as partes cavas de SATB, VIn |, Bx, Fl, Cl, Tpa I-II, Timp. Ja a copia

MMM BC-TD1 [C-12], sem data e sem local, conta com a parte de VIn Il.

Estes dois manuscritos foram utilizados por Marcelo Campos Hazan na editoragdo de
uma obra segmentada em dezesseis fungdes contando com 534 compassos de
duragdo. Ou seja, dentre as obras editadas no volume primeiro, Pentecoste, sem
embargo a AMB 06 figuraria como a de maior possibilidade de interferéncias
editoriais dado a quantidade de agdes possiveis tomadas no processo interpretativo

do editor.

Caso adotdssemos, neste instante, a quantificagdo do coeficiente de interferéncia

~ a ’ . .
ela equacdo & = — alcancariamos um resultado igualmente expressivo. Tendo-
xXy

se em vista que a particula minima de informacéo da obra ocorre num espaco de uma
fusa, a relacao entre xxy resultaria em 251.296 incidéncias simultaneas possiveis de
informagao, numa orquestragdo com 22 vozes capazes de ocorréncia sincrénica. Isto
é, dentre o conjunto de ac¢des deliberadas e intencionais do editor (intentadas, sem
embargo, ao alcance de uma edigdo criticamente orientada) registra um espectro de
0 a mais de 250 mil ocorréncias de informacgao passiveis - vale ressaltar, ndo estamos

no campo da probabilidade matematica e sim da musicologia.
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Tabela 6 - Estrutura geral AMB 06 e quantificagdo de interferéncias declaradas

Francisco Manuel da Silva (1795-1865). Te Deum (em sol)
Estrutura Interferéncias
) Maestoso 4 15
1 Te Dominum Allegro Vivo 33 37
2 Tibi omnes Andante C. 24 10
Allegro C. 18 15
) SRICHES Un poco piu 15 41
4 Te gloriosus Allegro C. 26 15
5 Te Martyrum Andante M. 22 11
6 Patrem immensae |Allegro 30 16
7 Sanctum quoque |Allegro M. 29 19
8 Tu Patris Allegro C. 37 20
9 Tu devicto Sem andam. 47 18
10 Judex crederis  |Allegro M. 26 24
11 Te Ergo Sostenuto 31 30
12 Salvum fac Allegron. T. 38 17
13 Per singulos dies |Allegron. T. 39 30
15 Dignare Domine |Andante M. 25 10
15 Fiat misericordia sem andam. 14 13
. Allegro Vivo 43 32
16 In te Domine Mais vivo 33 23
Total 534 396

Fonte: elaborado pelo autor

No entanto, a despeito desta avultada possibilidade de processos interpretativo-
editoriais e interferéncias declaradas na totalidade de informacao presente nas partes
cavas dos manuscritos, o coeficiente mensurado para esta edigdo indica um valor de

e = 0,74 (quando obedecida as regras de quantificacdo aplicadas as edicbes
a
previamente analisadas, @ = E)' Dentre este percentual, que indica as 396

interferéncias declaradas pelo editor em Aparato Critico, mais de 50% concentram-
se na sec¢do das cordas, respectivamente: VIn Il com 22,3% das interferéncias, Vin |

contabilizando 18,1% e Contrabaixo 12,7%.

A incidéncia maior de interferéncias na parte cava de Violino Il pode ser interpretada
a partir da analise da origem da parte cava em manuscrito diverso ao das partes de

Violino | e Contrabaixo. Divergindo, grosso modo, das edicdes AMB 02, AMB 03,
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AMB 04 e AMB 05 nas quais o maior percentual de interferéncias editoriais

concentrou-se nas partes vocais de Soprano, Contralto, Tenor e Baixo.

Gréfico 6 - Percentual de interferéncias por instrumento-voz: AMB 06

AMB 06 - Francisco Manuel da Silva (1795-1865). Te Deum (em sol)
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Fonte: elaborado pelo autor

Pois bem, vencidas as etapas enfadonhas de anélise quantitativa - que por certo se
fazem também num tipo de matematica inventiva para se adequar aos desejos
musicolégico e argumentativos deste autor - vale a pena ressaltar o objetivo deste
procedimento. Partindo da premissa da inventividade como fator participante dos
processos interpretativos, foram avaliadas individualmente as obras editadas no

volume Pentecostes do projeto Acervo da Musica Brasileira / Restauragdo e Difusdo

de Partituras (2001-2003).

Como resultado observamos uma gama de processos de interferéncia variantes.
Existem aqueles editores que, a partir de subjetivos e incontaveis processos de
escolha editorial, interferem de maneira a respeitar a totalidade das informagbes de
origem manuscrita - mesmo com a comparagao de licdes para a determinacéo da

decisdo final -, assim como existem aqueles editores que, por sentidos e escolhas
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igualmente vélidos e respeitdveis, propde a reconstituicdo de partes completas e,
desse modo, ultrapassando valores de g acima de 1. Por exemplo, nas edicdes AMB
03 (6 = 2,29), AMB 04 (¢ = 1,77), AMB 05 (¢ = 1,48). Para além destes aspectos,
observa-se igualmente uma perspectiva difusa de procedimentos de alteragdo ou
predilecdo de interferéncias especificas em partes orquestrais ou segmentos
instrumentais divergentes. Ao passo que alguns editores ddo énfase nas segdes de

cordas, outros concentram-se com maior atengdo nas partes vocais.

Portanto, a partir deste procedimento de analise serial, acredito na validade da
afirmativa por uma ndo-padronizacdo dos procedimentos a volta das edi¢bes, a ndo
ser a unidade existente na possibilidade de interferéncia e sua devida declaragdo em
listagem apéndice denominada na Diplomética de Aparato Critico. Isto é, ao que
tudo indica, ndo encontram-se padrdes editoriais claros de modo a assimilar todos
0s processos em um Unico conjunto deliberado de intencionalidades especificas,
fundamentadas em politicas editoriais coesas. Este fato, evidentemente, garante a
série AMB 01 a AMB 06 um tipo de dinamicidade e vivacidade préprias aos processos
criativos e inventivos. Algo que, como afirmado anteriormente, aproxima-se com
maior intensidade da fabricacdo poética do que do maquinério cientifico advogado,
por vezes, como instrumentario laboratorial e metodolégico das edi¢des em posturas

ou abordagens da Diplomatica Editorial ou Edigdo Critica.

3.3 O aparente engano da ilusao

O oficio de completar lacunas representa uma empresa da necessidade
informacional. Seja pelo objetivo de patrimonializacdo de uma imagem virtual
definida como alcangavel pelas percepcdes do contemporaneo, seja pela
necessidade de satisfazer os espagos inerentes que a entropia do passar dos anos

causa a memoria. Acredito e defendo que, independente desses desejos, o processo
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de redefinicdo e recomposicao de narrativas em linguagem musical tomadas num
espaco temporal diverso ao do editor — em seus processos argumentativos mais
variados, ocorridos em espacos dos mais diversos e por vozes e maos multiplas — é
da ordem do imaginado e inventado. Por um lado, caso considerdssemos os
processos que envolvem a analise-definicdo de licdes adequadas que saciam o
desejo da auséncia, talvez restaria de sélido a premissa de que o acimulo de
informagdo ao passar dos anos gera resultados precisos: cumulativo, consecutivo,
metodolégico em processos lexicograficos capazes de reunirem objetos de sentido
expresso. Algo semelhante a presenca de uma cisdo de temporalidades que
concederia ao passado a alcunha de histérico e o futuro a capacidade de completude
em progressao. Isto é, a premissa de que, ao surgir novas evidéncias, o conhecimento
anterior é dado como vencido e ao presente se impde a nova solugdo. Ora, este
processo de afirmacdo consecutiva e de crescimento linear do conhecimento
reconhece a soma ou substituicdo como valor de completude. No entanto, estas
operagdes légico-racionais de soma ou substituicdo de um fator por outro, ao meu
ver, respondem de fato as exigéncias do tempo em que sado formuladas as trocas —

sdo, de certo modo, pertinentes aqueles que as propdem.

Por outro, se acrescentassemos a equagao dos métodos de interferéncia a presenca
de uma voz em primeira pessoa — desde o autor dos primeiros tragos aos
subsequentes processos de leituras e interpretacao que se desenham entre uma ideia
ser proposta ao mundo e ao mundo a resposta se dar pela leitura — os eventos de
interferéncia se associariam com maior intensidade ao seu tempo de feitura. Num
tipo de movimento que ndo necessariamente advoga a existéncia de linhas
ascendentes e progressivas de complementacdo e adicdo de conhecimento. Ao
contrario, que reconhece a possibilidade de curvas mais préximas da oscilagdo entre
intencionalidades do tempo presente e material observado. Ou seja, num movimento

capaz de compreender a interferéncia como resultante dos imperativos do
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contemporaneo do editor: das solugdes disponiveis, das escolhas realizadas, da
importéncia atribuida a necessidade de completar passados e atribuir sentidos. Por
exemplo, quando analisados os documentos musicogréaficos presentes em acervos e
arquivos brasileiros, observa-se certa tendéncia de documentos-cépia datados do
século XIX acerca de narrativas do século XVIII. Nestes suportes de informagdo nédo
é raro localizar interferéncias livres, rasuras, complementagdes e adaptacdes. Estes
desejos, ao meu ver, se associam as premissas de interjeicao do oitocentos, sejam
quais forem seus subsidios e fundamentagdes. Por outras palavras, ndo é incomum
localizar manuscritos ou copias com sinais ndo ocultos da presenca discursiva de
maestros de corporagdes musicais ou orquestras, desejosos pela transposi¢do de
uma estrutura narrativa setecentista ao contexto de praticas oitocentista — e, inclusive,
novecentista. Ora, a necessidade, portanto, ndo se associava a reconstituigdo de uma
imagem virtual originéria dos sentidos simbdlico-musicais de um discursivo primeiro.
Esta empresa, da comparagéo e da interferéncia operante nos limites do conceito de
restauro, € da ordem de uma musicologia da segunda metade do século XX e inicio
do XXI. Atingir o espago de memoria virtualmente fatica do século XVIII pela
reelaboracdo do discurso representa um anseio imaginativo de mdusicos e

musicélogos do novecentos.

Por este aspecto, ao meu ver é necessaria a articulagao da ilusdo (mais precisamente
da desilusdo) resultante do reconhecimento desta empresa de completude, da
presenca do editor e seu consequente distanciamento de certa neutralidade dos
processos de completude informacional. Estas a¢bes que se desenrolam com a
advogada maior criticidade possivel, alicercada nos métodos tabelados de uma
subdisciplina associada a musicologia que, no entanto, tem por resultado de sua agdo
produtos capazes de constituirem um imaginario de vivéncias anteriores. Entretanto,
acredito que tais imaginarios — atmosféricos como argumentado pelos editores do

primeiro volume da série Acervo da Musica Brasileira / Restauragdo e Difusdo de
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Partituras (2001-2003) — sdo capazes de ambientarem e articularem a narrativa do
tempo presente sobre eventos que se tomam, igualmente no contemporaneo, como
necessarios, pertinentes, interessantes, sugestivos e tantos outros adjetivos que
podem qualificar a empresa do conhecimento da musica composta em Minas Gerais

aos séculos XVIII e XIX.

Para alcancar esta compreensdo foi necessério, primeiro, delimitar e sublinhar a
maquinaria poética que sustenta toda a argumentagdo das edigdes de salvaguarda.
O caminho aqui percorrido se fundamentou na estratégia argumentativa da
quantificagdo comica dos processos de presenca subjetiva. Num tipo de movimento
que se pretende tanto jocoso quanto absurdo. A metodologia adotada nesta secéo,
desse modo, foi elaborada como instrumento capaz de identificar ou sinalizar os
possiveis processos de interferéncia declarada (em relagao ao produto final posto)
como imagem virtual de uma Minas Gerais setencetista em seus relevos sinfénicos.
De fato, é louvavel a orquestragdo operacional que possibilitou a (re)composicao
destas atmosferas e ambientacdes a partir de uma subdisciplina que tem em si as
engrenagens metodolégicas da comparacao filoldgica: identificar variagdes,
contextualizar solu¢des e definir qual se adapta melhor (digo, melhor se adapta aos
anseios do analista). Subdisciplina associada a musicologia que preza, grosso modo,
pela compreensao desta pega imaginaria a partir do ambito escrito e da engenharia

gramatical, em sentido lato, da musica em seu conceito como linguagem.

Quando associada a premissa do documento como objeto recortado e de status
atribuido pelo analista, com a agdo interventora de completude informacional que o
processo de edicdo se propde, alcangamos um terceiro ambito de compreensao: o
documento e a fonte ndo somente sdo fabricados em sua escolha, mas também
produzido em sua utilizagdo. Ao meu ver, o processo de escolha e fabricacao do

documento responde as necessidades de atribuicdo de coesdo em diversidade —
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varias vozes espalhadas por um territério — prépria a um atribuido e idealizado plano
de vivéncias em mdusica no contexto das Minas Gerais setencetista. Num tipo de
desejo, me arrisco afirmar, semelhante aquele das monumentais histérias das nac¢des.
Para que este objetivo final de delimitagdo de um corpus de memoria fosse possivel,
era necessario primeiro recriar toda a ambientagdo que subsidiava a afirmativa de um

passado musical mineiro.

Ora, em primeiro aspecto, tal passado imaginativamente reconstruido se reduz a uma
pratica de baixa amplitude: aquela tributdria do sistema de representacgoes
notacionais de origem em linguagem da Europa — afinal, observa-se um Unico terreno
alargando por entre continentes (HESPANHA, 1982) - performado em espagos
autorizados e cujos autores se inseriam num jogo de mentalidades de presencga lusa'.
Isto é, a musica imaginada das Minas Gerais do XVIII e XIX, usinada nos galpdes de
fabril poético dos analistas inventores, dependente da mineracdo de sua matéria
prima documental, de cunho militar, sacro, litirgica ou paralitirgica, fundamentada
na primazia do musicogréfico, é, por assim dizer, um pequeno sistema em operacao
numa vastiddo de possibilidades de existéncia e pratica. Em segundo aspecto, a
despeito de sua amplitude reduzida, é tido como significativo este universo
imaginado. Eis, portanto, um dos fundamentos as investidas em sua recriagao

contemporanea a partir da costura de partes fragmentadas: esta vivo!

O argumento deste capitulo ndo se resume a invalidagdo deste imaginario ou de seu
processo de confeccdo poética. O que defendo é o seu reconhecimento. Todo
processo a volta da composicdo da série Acervo da Mdsica Brasileira / Restauragdo e
Difusdo de Partituras (2001-2003) nédo foi realizado por desavisados ou mal-
intencionados autores. A série em questdo representa, sem embargo, um dos

produtos de louvavel existéncia e de sabor necesséario. No entanto, é fundamental

19 . : ~ - ,
Abordarei com maior detalhe esta questdo em segdo posterior.
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pontuar sua feitura — desta série, assim como de outras com propésito semelhante —
como resultante da imaginagdo criativa e inventiva que o contemporaneo (imediato
ou recente) exige frente aquilo que se deseja saber-conhecer. Isto é, a constituicdo

de imaginarios ndo representa, creio, uma empresa da ordem do invalidado®.

Antes de encerrarmos este capitulo, um breve comentario se faz necesséario. A
linguagem aqui adotada como recurso de andlise e compreensdao do processo
editorial de documentos musicogréficos se constituiu num terreno arido das anélises
quantitativas. De fato, o desejo era utilizar uma metodologia do absurdo como
estratégia de entendimento de uma pratica subjetiva, ressaltando, talvez no limite da
inventividade, os processos de pertencimento e presenca dos editores no campo de
necessidades da completude informacional. Por isso, a contabilizagédo e seus recursos
|6gico-cartesianos adotados foram elaborados intencionalmente como estratégia
retérica e procedimental. Era necessério, ao meu ver, atingir um local de saturacao
para compreender sinais e indicios do sujeito-autor e evidencia-los em sua premissa

de subjetividade.

%% Este aspecto, no entanto, merece uma nota complementar em destaque. Adiantando-me um pouco
na ordem argumentativa desta tese, acredito que seja bem-vindo o processo de construir cenérios e
elaborar narrativas que garantam sentido e, assim, delimitar as fronteiras de algo imaginado. No
entanto, neste jogo existem subjetividades e interesses. Estes devem ser analisados e, caso
demonstrem uma carga axioldégica temeraria ou eliminatéria, devem ser alvejados com os valores da
diversidade, inclusao, isonomia, igualdade, solidariedade e unido que reline sob o mesmo manto dos
terrenos imaginados — simbdlico ou fisico — varias e multiplas formas de compreenséo de si, o outro e
da realidade. Isto é, o enfrentamento e combate a constru¢cdo de imaginarios que se propdem a
exclusdo, autoafirmacgdo, negagdo da existéncia do outro, eliminacéo e redugdo a um Unico estado de
coesao falaciosa que, por base, implica na existéncia autorizada de uns em detrimento de tantos
outros. Um simples exemplo: um dos imaginérios inventados com tal poténcia eliminatéria, de
violéncia descomunal e que persiste atualmente em atualizagdo obscenas é o nazifascismo. Outro:
aquele que ousou atribuir a qualidade de coisa para alguns seres humanos e uma existéncia de
dominagédo autorizada para outros; e que também se atualiza periodicamente em novas modalidades
violentas de expressdo de poder estruturalmente arquitetado: o escravismo Atlantico moderno. Este
e outros aspectos sdo abordados em profundidade no quarto capitulo.
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Alcancado este ponto, devemos nos perguntar sobre a operacionalidade de tais
processos historiograficos e musicolégicos quando ndo se é possivel acessar o
documento musicografico. Isto é, quando ha exigéncias de constituicdo de
imaginarios, mas, também, se reconhece a auséncia de objetos alcados ao status de
documento para a musicologia elaborados em processos de representacao

musicogréfica.
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4. Inventar: outros limites, ndo-musicogréafico

Um dos desafios mais queridos da musicologia tem sido o que e como compreender
da mdusica de outras culturas. Evidente que este outro sempre se coloca como
relacional, uma vez que o jogo observador-observado depende dos vetores de
andlise essencialmente relativos. Ao longo do desenvolvimento da disciplina
musicologia (COOK, EVERIST, 2001; CLAYTON et al, 2012), estes direcionamentos
de andlise concentraram-se recorrentemente numa relacdo ocidente/nao-ocidente.
Numa ponta, haveria o tido como cultural e artistico e, noutra, a existéncia de

saberes: o alimento conceitual de disciplinas, de certo modo, canibais?'.

Voltando a relacao eu-outro, vale identificar um jogo de espelhos estabelecido entre
quem observa a partir de qual landscape cultural e, do mesmo modo, quem é
observado em suas igualmente paisagens simbdlicas. Nao entrarei aqui na discussdo
tedrico metodoldgica propria ao campo etnomusicolégico da musicologia, como
disciplina transdisciplinar de saber académico. Deixo esta discussdo aqueles que
realmente se movimentam com extrema desenvoltura no campo da etnomusicologia
(MENEZES BASTOS, 2014). Cabe aqui, somente, indicar um ponto de conexao entre
considerar a cultura do outro (e a cultura de si) durante o processo investigativo em
musicologia, a despeito da sincronia ou diacronia das relagdes com os objetos ou

realidades investigadas.

Portanto, se, pela vertente de entendimento da musicologia contemporéanea (LOPEZ-
CANO 2007,) assume-se que aquilo que nomeamos de musica manifesta-se em

relagdo a um amplo e largo sistema de simbolos e signos em rede — quase um

2! Sobre o assunto, consulte: CASTRO, Viveiros de. Metafisicas Canibais: elementos para uma
antropologia pds-estrutural. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2015; EWELL, Philip. A Estrutura Racial Branca
do Campo da Teoria da Musica: Confrontando o Racismo e o Sexismo no campo da Teoria da Musica
Americano. Blog. Disponivel em: http://philipewell.com » Ewell-Blog-Portuguese
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database cujo conteldo informacional sdo modos de vida especificos, mutaveis,
interpretaveis, simbdlicos, linguistico, estruturados etc — do mesmo modo, aquele
que se vale destes marcos de interpretagdo metodolégico-conceitual deve atentar-
se a existéncia de esferas multiplas de vivéncias que se expressam em escolhas
compartilhadas, processadas e administradas coletivamente e de maneira especifica,
sendo a musica (ou algo denominado como tal no momento da delimitagdo dos

objetos de pesquisa) integrante destes sistemas-mundo.

Em meu entendimento, quem aborda em diacronia as relagdes humanas, igualmente
precisa tomar consciéncia de que adentra a terra de um outro. Isto devido a
perspectiva de que a transversalidade dos estratos de tempo que a interpretagdo em
diacronia permite se fundamenta, sobretudo, num tipo de alteridade de base: aquele
que interpreta o faz de um ponto temporal divergente e, consequentemente, o jogo
de signos e simbolos das culturas se faz mediado pelo ndo compartilhamento e sim
pela leitura do outro. Um certo outro que habita ndo a luminosidade do instante
participativo das etnografias, mas encontra-se de certo modo fragmentado em cacos
de informacao que, espalhados por ai nos mais diversos suportes tipoldgicos (escrito,
oral-mnemonico, pictérico, intencional ou ndo etc.), sdo escolhidos como indicios
para a construgdo de narrativas mais ou menos coesas de eventos e estruturas em

musica.

A partir desta perspectiva, vale destacar: acredito que em musicologia, a alteridade
deve ser considerada como fator basilar em qualquer processo de pesquisa
académica que tome como objetivo compreender algo que se manifesta e se
estrutura culturalmente. Independente se o observador determinou como
fonte/recurso uma realidade ou objeto constituido no presente das coisas ou se
vasculhou, determinado em reconhecer porcelanas frageis, textos, cartas, notas ou

memdrias manifestadas em siléncio. Para esse argumento vale uma pequena
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provocagdo: a atencdo participativa e critica dos processos investigativos das
etnografias considera que aquilo que se manifesta em primeiro plano fundamenta-se
numa arquitetura semidtica que deve ser, de fato, considerada nos processos
interpretativos e de tradugdo simbdlica. Ou seja, o observador entra em contato,
grosso modo, com a superficie de um sistema ordenado e estruturado de signos.
Ora, o musicélogo de vertente historiografica, quando adentra um acervo ou arquivo,
tem a mesma relagdo com os objetos observados por ele. Vasculha e & a superficie
de escolhas pretéritas, de predilecdes anteriores, de desejos de meméria que se
materializaram, por motivos diversos, em varios suportes. Talvez a diferenca dos
objetos resida e resista no fato de ndo serem, os da musicologia do musicogréfico,
tdo efémeros como o tempo passageiro de um canto de trabalho ou a espacialidade
de um movimento circular vivido em performance. Mas, esses documentos, por certo
mais densos que o momento, expressam em si a poténcia de toda uma cadeia de
determinagdes culturais passiveis de invengdo, traducdo e aproximacao simbédlica

(WAGNER, 2012).

Para além deste aspecto, como expressado no capitulo Estatutos e usos de
documentos entre Histéria e Musica, observo a fonte musicografica como uma das
varias estratégias metodoldgicas possiveis de adocdo em musicologia.
Essencialmente, por observar o recurso dos sistemas grafico-notacionais como um
cluster de objetos culturalmente fundamentados e materializados pelos tragos e
gestos da grafia sistematizada. Ou seja, a prépria escrita como relativa a um local de
producao e balizada por determinag¢des de convencao sécio-coletiva. Nesse sentido,
somando esta perspectiva a equagao tedrica aqui constituida, ficariamos, até o
momento, com o seguinte postulado: a relagdo com os objetos ndo é neutra e o ato
de observar pressupde leitura e interpretacdo. Vale acrescentar, em paralelo, que
interpretamos a partir de alguma referéncia e podemos habitar o instante de

observacdo ou atravessar realidades em diacronia da mirada critica.
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Ora, o resultado conceitual desta premissa é considerar multiplas modalidades de
apresentacdo da informacao significativa das culturas, sendo a gréfica uma das
possiveis escolhas assumidas. A primeira implicagdo deste postulado tedrico é o
surgimento de uma questao de base: por qual motivo foi adotada, ou se estabeleceu
como referencial de entendimento, as fontes de natureza representacional
musicografica como soberanas ao entendimento do que chamamos de mdsica?
Apesar de complexa a resposta, ela se inicia com um posicionamento simples:
colonialidade do saber, sendo a resposta a pergunta a insurgéncia epistemoldgica
(BOAVENTURA, 2009). Todavia, neste momento, deixo esta e outras reflexdes para
o quinto e Ultimo capitulo. Por agora, continuo com a reflexao acerca da pertinéncia

e limites do ndo-musicografico em musicologia.

Portanto, vejo a questdo da seguinte maneira: ao estudarmos a mdsica do outro,
podemos adotar caminhos variados. Estes caminhos apresentam, igualmente,
trajetdrias disciplinares. Deste modo, creio ser possivel aproximarmos a percepgao
da alteridade da experiéncia investigativa e ndo neutralidade das relagbes de
interpretagdo entre sincronia e diacronia como abordagem. Isto é, se para o
antropdlogo fica claro que estd lendo e traduzindo a cultura de outro, que o
historiador que esta lendo e interpretando a cultura de outro, que o sociélogo estéa
lendo e analisando a cultura de outro, etc, cabe aos musicélogos reconhecerem que,
independente de suas predilegdes metodoldgicas e conceituais, estariam lendo,
interpretando, inventando, conceituando, categorizando, criando, performando, etc,
a cultura de um outro por meio de modos e estratégias variadas de saber. Sendo
este outro presentificado (ou ndo), integrante (ou nao) de um tido passado comum

do qual participa de maneira identitaria.
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Essa perspectiva posiciona uma inquietude, quando partimos para a reflexdo dos
objetos ndo-musicograficos no fazer musicolégico e seus horizontes de
possibilidades e restricdes. Assumindo a compreensao da alteridade inevitavel da
relacdo de compreensao das culturas e que estas se manifestam por uma mirfade de
janelas interpretativas — seja por sincronia ou diacronia — acredito que podemos
concluir por um semelhante e amplo set de modos de compreenséo sobre musica
como cultura: cartas, textos, relatos, movimentos, gestualidades, grafias, noticias,
gravuras, e suas porcelanas frageis no luzimento do tempo presente. Todavia, estes
textos possuem objetivos comunicativos e de existéncia diversos entre si. Por
exemplo, essas tipologias se manifestam em modalidades diversas, digamos, de um
concerto intencionalmente transcrito cujo objetivo é produzir recursos graficos para
performers em uma determinada festividade ou para deleite particular: uma partitura

copiada, um item musicografico.

Escrever uma carta a um amigo relatando a participacdo e vivéncia em um concerto
é, por base, uma agdo diferente do que enviar, na mesma carta, uma cépia da parte
cava de violoncelo para que o mesmo amigo estude para um recital particular, como
data e convidados pretendidos. Ou, ainda assim, esta mesma carta se tornaria
essencialmente diferente se o seu autor enviasse também o registro iconogréfico,
realizado a partir de um camarote no Grand-Thééatre de Bourdeaux e em gravura
momentanea com tragados velozes, dos movimentos de um violoncelista ao longo
de seu solo entre os compassos cc.87 e cc.123 do segundo movimento deste
hipotético concerto. O mesmo se aplica a outros cendrios hipotéticos, por exemplo,
se na carta também fosse registrado um relato sistematizado da organizacao espacial
da orquestra em questao (NETTL ,2010, 2015), das hierarquias funcionais e exercicios
de poder operantes em meio aos musicos, a categorizagdo de seus modelos
performaticos (TURINO, 2008), da reavaliacao da agdo-musica (SMALL, 1998) etc. No

entanto, estamos abordando, de maneira conjectural, o mesmo evento em
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circunstancias e objetivos diversos: cartas, cépias ou gravuras e seus sistemas

representacionais especificos (NAPOLITANO, 2001).

Isso, portanto, sublinha algumas implicacdes: 1) o que elegemos atualmente como
fontes possuiam, em suas fases correntes e anteriores ao acimulo arquivistico ou
tratamento investigativo, objetivos diversos do estatuto documental; e 2) por vezes
as mesmas fontes podem se referir a eventos ou estruturas semelhantes, contudo,
com intencionalidades dispares, mesmo que consciente ou inconscientemente
produzidas. Relativo ao primeiro aspecto, estes objetivos, em meu entendimento,
podem se revelar mais ou menos compreensiveis a medida que uma investigacao
criteriosa, critica e contextual se desenvolvesse. No entanto, sempre dependentes
da primeira fase da equacao: a relagdo com os objetos ndo é neutra. Em respeito ao
segundo aspecto, vamos desenvolver ao longo deste capitulo e deixo a discussdo

um pouco mais adiante.

Esses objetos erigidos a condicdo de fontes, portanto, constituiam-se no desejo de
seus produtores iniciais e, quando acumulados em depdsitos de memorias
fabricadas, os arquivos e acervos, retém a ideia de objetos passiveis de tratamento
histérico. O mesmo, em meu entendimento, se aplica a uma vivéncia ou sistema
mundo escolhido pelo pesquisador e materializado em etnografias analisadas
posteriormente em gabinetes departamentais. Existe a possibilidade, sempre vélida,
de se considerar o evento observado pelo etnégrafo como dotado de significados

academicamente constituidos somente pelo préprio etnégrafo.

Neste ponto da questdo acredito que podemos concluir pela afirmativa de que os
objetos postos a mesa do musicélogo sao, essencialmente, objetos somente quando
postos a mesa. Anteriormente, poderiam cumprir a funcdo de comunicagdo entre

amigos, de noticiario comercial, de registro contabil, de relato ndo intencional de
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algum evento que, posteriormente, é tido como relevante por outros agentes na
cadeia de produgao da meméria ou do conhecimento. Ampliando a questdo: mesmo
que intencionalmente formulados como efeméride identitédria — por exemplo,
registros de eventos que no contemporaneo de sua produgdo foram concebidos
como significativos de algum sentimento de pertenca ou identidade — mesmo assim,
em minha perspectiva, estes objetos sao atribuidos de fungdo documental somente

apos a sua disposi¢do nas placas de petri dos departamentos de universidades.

Em suma, a alteridade da experiéncia investigativa se da em planos multiplos e deve
ser assumida como premissa. Em primeiro aspecto, devido a ja reconhecida nao-
neutralidade das relacdes entre observador e observado. Em segundo, devido as
modalidades de representagdo das culturas que o analista/investigador determinou
como de seu interesse; podendo estas serem escritas ou ndo, gestuais ou nao, solidas
ou efémeras como um momento de observagdo atenta e participativa. Em terceiro,
nesse continuo de praticas inventivas de tradugao das culturas expressas em diversos
modos, acrescento ainda a perspectiva de que o estatuto de fonte para a anélise e
compreensao é, por vezes, atribuido a posteriori pelo mesmo individuo que se
propde a compreender uma realidade especifica, seja esta passada ou presente. Por
fim, acredito que possamos resumir o raciocinio inicial da pergunta pelos limites do
nao-musicografico em musicologia da seguinte forma: grafado em linguagem
musical ocidental, ou ndo, aquilo que se estabelece como fonte somente se faz pelo

olhar de quem investiga.

Por mais que seja porcelana de raro tratamento, que se desmanche no instante em
que se compde aos olhos do pesquisador, esta ceramica delicada dos eventos
humanos ainda assim é vista por alguém e ela mesma possui um local de producao
e expressa em si, por meio de representacdes, os desejos de um outro diferente de

quem analisa. Por isso, realizar pesquisa em mdusica a partir do ndo-musicografico
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implica, ao meu ver, nenhum estranhamento. Essencialmente, por compreender um
inventario post-mortem com o estatuto de fonte documental equivalente aos objetos
dispostos na mesma listagem cartorial, como modinhas e érias lusas®. Por
compreender que uma receita de quitute possui a mesma relevancia como indicio ou
sinal que os vasilhames utilizados para seu preparo, ou a fotografia de um jantar de
elite local salvaguardada num acervo qualquer. Que o tampo de um rabecao, recaido
e decadente numa sala Umida de um acervo de orquestra interiorana em Minas
Gerais, dispde aos olhos de quem o observa os sinais de sua existéncia como relato
de escolhas anteriores, desejos passados e necessidades futuras. Nesse jogo de
totens de meméria, ou de indices de significado, por vezes amortecidos por tantas
outras etapas de sua existéncia como objeto posto como relevante, o pesquisador,
ao meu ver, traga todo um caminho especifico de entendimentos pessoalizados e

fundamentados em suas inquietudes.

Expandido um pouco a reflexdo com um exemplo. Imaginemos que um dado
musicélogo brasileiro, percorrendo acervos em cidades do interior em décadas
recentes, localizasse um calhamaco de folhas entre recortes de jornal e talheres. Ao
revirar os restos de uma vida anterior a dele, o musicélogo analisa o calhamaco e se
depara com um concerto para oboé datado de 1734 e composto na Bahia. O salto é
de surpresa. Aquele graal é removido de seu local sem vida e transportado a um
centro de triagem e tratamento documental. Higienizado, catalogado, preservado
em caixa adequada e trancafiado em cofre climatizado. Aquele concerto de 1734 tem
a sua vida preservada. Os anos se passam e o musicélogo, hoje membro da
Academia Brasileira de Musica e das mais diversas associagbes nacionais e

internacionais, publica seu segundo livro acerca da obra localizada, tecendo as mais

%2 Sobre o assunto, consultar: CASTAGNA, Paulo. Uma analise paleoarquivistica da relagdo de obras
do arquivo musical de Floréncio José Ferreira Coutinho. In: VI Encontro de Musicologia Histérica. Juiz
de Fora: Centro Cultural Pr6-Musica, 22-25 de julho de 2004. Anais [...]. Juiz de Fora: Centro Cultural
Pré-Mdsica, 2006, p.38-84
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diversas associacbes e tracando genealogias de parentesco ou singularidade
estilistica da obra. Outros colegas, de um departamento vizinho, iniciam a edicdo
contemporanea deste concerto, fundamentados na mais recente diplomatica
editorial, comercializando os volumes publicados nas melhores livrarias do pais em
fina edicdo de colecionador. Mais alguns anos se passam, o concerto ainda se
encontra preservado em arquivo, agora digitalizado e disponibilizado on-line para as
mais diversas investigacdes. As gravagdes com musicos brasileiros e internacionais
tornaram-se referéncia de um passado musical. Enfim, o concerto completou sua

ultima tarefa, tornou-se icone de identidade post-mortem.

Pois bem, por mais que conjectural, esta histéria se assemelha a tantas outras de
conhecimento no campo da musicologia no Brasil e, sobre o tal inventado concerto
para oboé de 1734, ndo me estendo mais. No entanto, neste evento criado pela
imaginacao, alguns objetos ou estratégias foram deixadas de lado para a realizacao
da dltima tarefa mnemoénica estipulada: torna-se identitario, patrimonial,
salvaguardado e restaurado a luz das necessidades do contemporaneo. Em primeiro,
intencionalmente descrevi um musicélogo que nao se preocupou em registrar, como
um arquedlogo que se propde ao mapeamento, a disposi¢cao dos objetos adjacentes
aquele que foi estabelecido como principal. Ou, quem sabe, como um poeta sujo
que se pergunta, ao lembrar de trechos de histéria vivida, para onde véo facas e
garfos quando se perdem, caindo pelas falhas do assoalho numa Séo Luis acessada

pela memoria de exilio®.

Isto &, os jornais, os talheres, o local do achado, as relagbes entre este local e a
comunidade, os responsaveis pelos objetos, os desejos do observador etc. Digo

intencionalmente descrito uma vez que quero salientar que todos os indices

B Sobre o assunto, consulte: GULLAR, Ferreira. Poema sujo: poesia. Rio de Janeiro: José Olympio,
2001.



130

contextuais indicam que aquele concerto de 1734, talvez, pouco importava. Que o
desejo de memoria fabricada se inicia ndo no documento, mas no observador. Que
o aparato departamental e associativo da disciplina musicolégica, em suas
sociedades e grupos dirigidos, operou com intuito muito antes excludente do que,

evidentemente, integrativo.

Ora, o concerto de 1734, neste exemplo, recebeu o estatuto de objeto de meméria
e de totem documental nao por si, mas por quem o desejou assim. Diferentemente
dos talheres e dos jornais, talvez tidos como de relevancia secundéria na investigacao
musicoldgica; mas, importantes para o poeta sujo. Nesta cena aqui composta,
diversos objetos fabricados em diversas temporalidades coabitam um espago em
comum - o do tropego do musicélogo em sobrevoo - e sao fragmentados pelo desejo
de investigacao do observador. Todavia, poderia perfeitamente esta cena de jornais,
talheres e partituras integrarem um momento singular de vida do dltimo detentor dos
papéis de 1734. Todo e qualquer avango nessa diregdo, mesmo que num exemplo
especulativo e que cumpre somente a fungdo argumentativa, se faz impossivel. Por
qual motivo talheres, jornais e um concerto para oboé? Quais informagdes o jornal
nos indica, como a sua data, seu local de tiragem, seu publico alvo de leitores, a
tematica de suas matérias, a linguagem utilizada, etc.? Os talheres, por sua vez, sdo
de producdo local, apresentam desgastes, com sinais de uso intenso ou
relativamente recentes e foram fabricados na Alemanha? Enfim, um sem ndmero de
perguntas poderiam ser dirigidas a estes objetos de maneira a integrar e
compreender a interconexdo de suas existéncias com o concerto; e ndo somente o
estilo do concerto, a data, o local de composicéo, seu autor, seu copista, se ha outras
copias e quais sdo mais fidedignas a uma imagem mental darwinista de sua fonte

ancestral em comum.
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A partir deste exemplo, que obedece somente as regras da retérica, observa-se que
as fontes foram escolhidas, os procedimentos pré-definidos e os resultados, por
certo, direcionados. Portanto, a soberania do documento musicografico em
processos de pesquisa musicoldgica pode ser reinterpretada como um alinhamento
metodolégico em que a primazia dos desejos do musicélogo conduz todo o processo
historiografico e de construcdo: neste caso hipotético apresentado, o desejo de
traduzir um item especifico em objeto de memdria e icone de identidade. Portanto,
o que proponho é considerar ou validar outras estratégias metodoldgicas que
concedam o estatuto de fonte a demais objetos, que reconhecam a pertinéncia de
recursos investigativos multiplos capazes de ampliar o cenario de inquietudes para a
dimensao do contextual e integrativo, e que considerem o maior nimero possivel de
indicios para a constituigdo de uma narrativa historiografica atenta ao seu fazer
igualmente inventivo. Mesmo que, para esta agenda, o fazer investigativo em
musicologia deva considerar outros ambitos da vida humana para além do objeto-
musica como sua carta de soberania académica. Ou, ainda assim, dinamitar o
conceito de musica como algo de natureza tatil ou concebida em limites estreitos

daquilo que produz sons.

Neste ponto, entdo, podemos retornar ao marco de partida pelo qual considero
musica como cultura. Isto implica em informar que os fazeres a volta do que
nomeamos de musica se revestem de significados moéveis, ndo objetivos, vivos e,
evidentemente, passiveis de compreensdo. Desse conjunto de agdes humanas
entendo que a agdo de registrar, em meio material e com técnica de grafia, aquilo
que se vive ou viveu, é, somente, uma das possiveis maneiras de se representar o
ordinério dos dias: como uma carta a um amigo ou uma coépia da parte cava de
violoncelo de um concerto. Ou seja, a existéncia do musicografico como subproduto
de acbes humanas direcionadas, historicamente localizadas, culturalmente

fundamentadas, geograficamente distribuidas e passiveis de compreenséo critica.
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Alcancado este ponto do processo argumentativo, no qual a natureza da fonte
musicografica é repensada a partir do reconhecimento de seu estatuto documental
fabricado e nado inerente, cabe, agora, refletir os limites do ndo-musicografico;
objetos-fontes igualmente algcado a condicdo documental por aquele ou aquela que
se debruca em inquietude sobre uma dada esfera de realidades passadas. Isto é, da
utilizagcdo de fontes igualmente alcadas a condigdo de informacao de primeira ordem
e que ndo se organizam ou apresentam-se em modos de representagdo
musicografica. Por outras palavras, quais seriam as possibilidades e limites do que é

tido como ndo-musicografico?

4.1 Problematizagdo: quando ndo se tem pauta ou o que pode ser dito pelo siléncio

O estatuto do musicografico, como objeto primeiro de uma pratica musicoldgica, foi
argumentado, na segdo anterior, como proveniente ndo de sua natureza
informacional, mas sim do conjunto de desejos a volta daquilo que se nomeou
documento musicografico. No entanto, em determinadas realidades ou contextos de
investigagdo, pode ser que o conjunto de indicios a constru¢do de uma narrativa mais
ou menos inventiva e sélida de eventos ou estruturas seja relativamente parco ou
reduzido. O objetivo desta segdo e suas posteriores é apresentar possiveis solugdes
e ressaltar possiveis limites da ado¢cdo metodolégica de conjuntos de fontes com
estatuto de documento e que nao se valem de sistemas hierdrquicos de

representagdo pelo musicografico.

Para atender satisfatoriamente este objetivo, em sequéncia na subsegéo 4.2 Variantes
metodoldgicas e processos de compreensdo musicolégica a partir de Minas Gerais

ao século XVIIl, apresento trés campos de tratamento informacional, com métodos
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e procedimentos especificos a depender da tipologia documental e contelddo
informacional, acionados para compreender uma realidade de inquietude
investigativa: a musica em Minas Gerais ao século XVIIl e, em especial, aquela
presente nos circuitos tidos como oficiais em Vila Rica. Desse modo, desejo
argumentar e justificar a adocao de perspectivas metodoldgicas sistematizadas,
contudo, inventivas ao ponto de tragar percursos procedimentais ndo convencionais,
mas integrativos. Nomeadamente, contemplo nas se¢des seguintes estratégias de
compreensao de praticas musicais em Vila Rica entre 1720 e 1822 em trés ambitos:
econdmico, socioprofissional e vivencial. A escolha de Vila Rica/Minas Gerais se deu
por tal cendrio enquadra-se, grosso modo, numa realidade de fontes musicograficas
reduzidas e diplomaticamente inventadas ao sabor das editoragdes modernas.
Portanto, lanco a mirada critica a esse contexto tendo em vista possibilidades

metodologias para além do contexto de utilizagdo de fontes musicogréficas.

Entretanto, acredito na pertinéncia de adentrar o campo das variabilidades
metodolégicas do ndo-musicografico a partir de algumas reflexdes iniciais sobre a
natureza das tipologias e os fundamentos possiveis que direcionam um olhar
integrativo e amplo, sob o aspecto de procedimento em pesquisa em musica,
tomando como exemplo Minas Gerais ao século XVIIl. Nesta secdo em especifico
argumento, me valendo de metéforas e analogias comparativas, a favor da
composicao de estratégias metodoldgicas capazes de superar cenarios ausentes de
fontes musicogréficas ou que demanda mmanobras inventivas e criticas pela prépria
caracteristica contextual e conjectural dos recursos documentais dispostos em
acervos e arquivos. Portanto, tomo por inicio a argumentagdo sublinhando o
entendimento de que cenarios de restrigdes documentais de natureza musicografica
ndo implicam embaracos metodolégicos. Ao contrario, ao meu ver, lancam ao
ambiente investigativo a necessidade de pluralizar e ampliar o entendimento da

natureza das tipologias documentais escolhidas e suas possibilidades de tratamento
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investigativo. Algo que o campo da Histéria j& reconhece e preza como valor
disciplinar e académico ha certo tempo (BLOCH, 2001; LeGOFF, 1990; THOMPSON,
1978; CERTEAU, 1982).

Ou seja, a primeira e aspera pergunta que surge para aqueles que se movem
exclusivamente no terreno de uma disciplina musicolégica tradicionalista, num frame
pelo qual os objetos investigados ndo sao exclusivamente musicografico, pode
aparecer sob as férmulas: o que fazer quando ndo se tem musica escrita? Como
proceder para além do registro grafico e notacional se a abordagem ¢ diacronica?
Se nao podemos tracar etnografias, como entender o outro (in)existente no presente
dos dias? Esse conjunto de perguntas, felizmente, ndo se engrandece em monstros
temerarios ou Leviatdas metodolégicos quando observado pelo prisma da nao
soberania do musicografico em musicologia do diacrénico. Adotar um percurso
metodolégico inventivo e que considere, como no exemplo anterior, talheres e
jornais, possibilita, aquele que pergunta e investiga, um universo de possibilidades
de interpretacdo e tratamento da informacao. Desenvolvendo o argumento com
analogias e metéforas: imaginemos os processos de registro fotogréfico e
eliminemos, teoricamente, toda e qualquer interferéncia de um agente criativo — algo
que a dita neutralidade das relagdes de analise cientifica propds durante certo

periodo do desenvolvimento das disciplinas académicas.

Pois bem, as fotografias neutras. Em seu inicio tecnolégico, dependiam de cdmaras
escuras que, por longa exposicao a luz, possibilitavam por meio de reagdes fisico-
quimicas a captura de um dado ponto de vista. Essas cdmaras representavam em
fidelidade aquilo que miravam. No entanto, a luminosidade do instante percorria
somente o caminho de um Unico orificio aberto a realidade, um Unico ponto de

perspectiva, e tudo aquilo que se fazia ausente desta mirada ndo era contemplado
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no registro, por mais relativamente fidedigno que fosse aquele recorte

pormenorizado.

Evidente que o funcionamento das cameras alterou ao longo de seu percurso como
artefato. Mas gostaria de estabelecer uma comparagdo simples entre registro
musicografico e a mirada direcional de uma cdmara escura, seu subproduto
fotografico dum instante e o que se nomeia por documento e representagdo. Creio
que dificilmente se tomaria, hoje em dia, a fotografia gerada num instante de vida
pelo todo que ela se propbe representar. No entanto, toma-se recorrentemente o
registro musicografico como soberano ao entendimento de préticas, vivéncias,
negociagbes, relagdes, eventos, situagdes, espacos, agentes, linguagens,
mentalidades, saberes, enfim, tudo aquilo que reside a volta e se expressa por o que
nomeamos de musica. Expandindo a metafora, imaginemos que com essas cameras
caminhassemos por uma cidade populosa, um centro urbano complexo e
diversificado cultural, econémica e socialmente. Ao longo do percurso,
registrariamos cenas, eventos, momentos de vida que se desenrolaram naquele
espaco. Depois de tratada digital ou quimicamente as fotografias revelariam aspectos
daquele percurso e daquela cidade imaginada. Numa das fotografias poderiamos
relembrar o passeio por entre bancas de frutas e seus vendedores pulmonares

oferecendo provas da mais doce manga ou mais tenra maga.

Analisando atentamente o registro, talvez outros aspectos poderiam saltar aos olhos,
como uma mao de crianga que sorrateiramente roubava algumas laranjas de uma
banca, ou uma senhora que negociava atentamente as suas moedas a compra de um
cacho de banana nanica. Por certo, o registro tido fidedigno do evento solidificaria
eventos ocorridos num instante antes qualquer. No entanto, o que a camera néo
conseguiu registrar, ainda assim, participa daquela cena. Por exemplo, por um outro

ponto de vista, o mesmo braco da crianga que se estendia até a banca e roubava
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laranjas poderia indicar, na verdade, o filho do vendedor de frutas a ponto de
negociar com seus colegas de 8 anos a venda de duas laranjas pelo preco de uma.
Ou, ainda, aquela senhora atenta as suas moedas, na verdade, estava cobrando o
aluguel do pensionato ao vendedor de bananas. Ou seja, por este exemplo oriundo
da imaginagao poética e conjectural, o fidedigno da fotografia se revela limitada pela

mirada escolhida.

Se continudssemos nessa metafora, poderiamos, ainda, deslocar a escala de
observagdo do caminhar da rua para um sobrevoo em mirada aérea. O fato de
alterarmos a escala de observacao ndo implica, grosso modo, em alteragdes na
totalidade de eventos desenrolados naquela feira e naquele dia conjectural
(NOVAES, 2020). No entanto, o sobrevoo poderia indicar outras capacidades
interpretativas, como a disposi¢cdo espacial das bancas de frutas numa ordem que
obedecesse a qualidade dos produtos, dos mais frescos aos menos; das relages
entre feirantes, sendo os de maior destaque e rede de influéncia alocados nos
melhores pontos comerciais. Poderia, inclusive, visibilizar eventos que, em tese, nao
se relacionariam diretamente ao contexto da feira de frutas, como negociatas e
jogatinas as margens das bancas nos quais homens e mulheres ofereciam seus
ultimos centavos a sorte dos baralhos ou dados viciados. Enfim, o objetivo da
metafora com a fotografia, com a lente de observagdo ou com a escala adotada
(REVEL, 1998) é disposta aqui como recurso argumentativo capaz de ilustrar a tese
de que o documento musicogréfico — ou um tipo e variante de registro do vivido —
possui limitagdes de ordem informacional e documental que impde cendrios mais ou
menos abrangentes aqueles que exclusivamente os utilizam para compreender

realidades.

Num contexto no qual, por motivos de memédria e esquecimentos anteriores, itens

de natureza musicografica foram compulsoriamente eliminados, acredito que uma
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das estratégias possiveis para compreensdo de aspectos deste contexto possa ser
traduzida pela adocdo de procedimentos que considerem outras tipologias
documentais, outras facetas e linguagens de representagdo possiveis.
Correlacionando ao exemplo da feira, caso ndo houvesse em acervos ou arquivos um
conjunto serial e expressivo de fotografias das feiras o pesquisador poderia,
perfeitamente, destinar sua inventividade metodoldgica aos registros escritos como
jornais, poemas, contos etc.; as gravagdes dos pregdes de venda dos feirantes, com
seus canticos de comércio; aos mapas populacionais expedidos por 6rgdos e
instituicdes de gestdo ou as determinacdes legais e reguladoras da ocupagao do
espaco da feira. Em suma, a auséncia de um registro, cuja natureza informacional se
vale de conceitos como a suposta literalidade de suas representagdes — e o
musicografico por vezes é interpretado sob a rubrica da veracidade ou
intencionalidade informacional — ndo implica embaracgos intransponiveis. A solucéao,
no meu entendimento, encontra-se num tipo de desenvoltura metodolégica capaz

de superar lacunas.

Por fim, basta mais um aspecto argumentativo. Nestas fotografias hipotéticas o
registro é fisica e quimicamente correlato a um instante vivido e refletido pela
luminosidade do presente — por certo, caso nao seja manipulado intencionalmente
em colagens e sobreposi¢des que adentram o campo da inventividade dos materiais.
No processo notacional e grafico em musica, o registro aproxima-se, com maior
intensidade, de esquemas simbdlico-linguisticos de representacéo de significados do
que da literalidade de um ponto de vista. Basta, para fundamentar esse argumento,
relembrar que os sistemas notacionais obedecem a convengdes culturalmente
fundamentadas e, por esta razao, ndo se desenvolvem como imutdveis ou totalizantes
ao longo do espago geografico e na presenca de temporalidades diversas. Por
exemplo, os sistemas adotados e padronizados na Franga de Leonin e Perotin se

diferem, significativamente, da de Debussy ou Ravel e, ainda assim, sdo considerados
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indistintamente como documentos de mesma categoria tipoldgica: musicogréfico.
Do mesmo modo, ha variabilidades significativas entre a esquematica dos cantos
mogarabes ao sul da Espanha ou no Xingu dos Kisédjé (SEEGER, 2015); mesmo que
o Ultimo seja registrado simbolicamente por meio de sinais graficos
convencionalizados para indicar determinados eventos sonoros e gestualidades

performaticas e por mais que pareca estranho realizar essa investida.

Desse modo, argumento pela percepcao do item musicografico e do item nao-
musicografico em uma dupla jornada. Por um lado, ambos demandam um tipo de
inventividade metodoldgica suficiente para que o analista percorra caminhos
procedimentais multiplos e capazes de atenderem as vérias perguntas e problemas
lancados aos objetos. Por outro, vale relembrar que, assim como qualquer outro
objeto observado, o musicografico estd sujeito a processos interpretativos e de
traducdo simbdlica (WAGNER, 1984, 1986, 2001, 2012) que, de certo modo, os
tornam mais indicios de sentido do que, de fato, estruturas completas de registro
imutavel. Ou seja, se o analista, para compreender de maneira critica e atenta, deve
se valer de um sem nimero de métodos possiveis, © mesmo deve ter em mente que,
a despeito desta agenda conceitual e tedrica, estard sempre exercitando sua
inventividade narrativa e historiografica: observar, ler, interpretar, traduzir e inventar
participam do jogo relacional em questdo. E deve ser reconhecido, em meu

entendimento.

Portanto, apresento nas quatro subsecdes seguintes iniciativas multiplas e tentativas
amplas de entendimento de um contexto, sem embargo, rico em vivéncias e praticas
musicais: Vila Rica de Nossa Senhora do Pilar do Ouro Preto, entre 1720 e 1822. Na
primeira subsecdo, econdémica, descrevo percursos metodolégicos e sugiro
processos interpretativos tendo em vista as modalidades de atuagéo e financiamento

da musica na sobredita vila mineira do setecentos e oitocentos. Na segunda
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subsecdo, nomeada de social, utilizo métodos de mapeamento de vinculagbes e
relagbes cooperativistas ou clientelistas de sobrevivéncia profissional como janelas
para a percepgdo das estratégias associativas e comportamentos vinculativos dos
oficiais musicos no recorte em questdo. Na terceira, por sua vez, é abordado e
refletido a teméatica dos processos de agremiagdo e de nominacao por qualidade
social, vigentes como parametro hieradrquico-social a época. Por fim, na quarta
subsecdo, cotejo aspecto da cultura material e do convivio como indicios para se
compreender o conjunto de atividades e atribui¢des a volta do oficio de musica em

Vila Rica e, em conjectura, vélidos ao amplo das Minas Gerais a época.

4.2 Variantes metodoldgicas e processos de compreenséo a partir de Minas Gerais
ao século XVIII e XIX

Argumentei, nas sec¢Oes anteriores, a favor da pertinéncia de tratamento de
documentos ndo-musicograficos como estratégia metodoldgica inventiva e
integradora capaz de superar cenarios nos quais a auséncia e o tido siléncio das
pautas se impdem ao analista. Em primeiro aspecto, questionei o estatuto do
documento musicografico em sua soberania em estudos musicolégicos e, do mesmo
modo, sublinhei uma possivel interpretagdo desta soberania enquanto parte de um
processo de desenvolvimento da disciplina musicolégica. Essencialmente, indicando
a persisténcia de colonialidades de saber quando da delimitagdo e escolha dos
objetos de pesquisa centrados em fontes escritas e cuja esquematica linguistica

fundamenta-se em sistemas notacionais de origem ocidental e europeia.

Pensar a utilizagdo do musicografico como meio primeiro de entendimento da
maneira pela qual as culturas se manifestam em momentos de performance
simbdlico-linguistica em musica, ao meu ver, denota espagos epistemolégicos de

certo modo encerrados em si. Isto devido, sobretudo, a compreensao de que aquilo
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que nomeamos por musica, ou como denominei de performance simbdlico-
linguistica, se apresenta numa mirfade de modos, a depender das escolhas
culturalmente delimitadas por grupos e coletivos humanos. Desse modo, limitar-se
ao uso de documentos musicograficos incide num estreitamento nado muito
inteligente das estratégias de conhecimento de algum determinado objeto ou

contexto de inquietude.

Um destes contextos que, desde meu inicio académico e profissional como
musicélogo, despertou interesse é o das Minas Gerais ao século XVIII. De certo, um
espaco recorrentemente contemplado em monografias musicolégicas e demais
modalidades de comunica¢do académicas que, no entanto, apresenta-se sugestivo
por uma questdo primordial: a notoriedade da auséncia de fontes diretas do
setencetos que se sustentam na materialidade do musicografico. Uma das solugdes,
apresentadas ao longo do século XX pela musicologia brasileira, foi a de rigorosa e
inventivamente — contudo desatenta a estes dois aspectos — recriar em poesia
notacional uma imagem idealizada e tida como originaria, fundacional, sui generis,
especifica ou local. Inventando historiograficamente (RICOEUR, 2010) uma certa

brand histérico-cultural denominada Minas Gerais ao século XVIII.

Ao meu ver, este movimento de invencdo de territorios e identidades ndo foi
exclusivo ao campo da musicologia. Para existir Minas Gerais no século XVIII, como
objeto a ser questionado em suas temporalidades, foi preciso inicialmente inventar
Minas Gerais como uma grande chave-conceito de identidade local. Processo que se
constituiu nas iniciativas de historiadores e musicélogos de diversas preferéncias e
entendimento sobre o territério das Minas Gerais ao setecentos e oitocentos; cada

qual em seus campos de predilecdo tedrico-metodoldgica. Por exemplo, na
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utilizagdo temporal do tempo setecentista como sendo iluminista quasi-liberté*,
barroco?, indistintamente violento?, escravista?, mulatamente musical®®, das familias
e das mulheres?, administrativamente fracionado ou adaptativo®, dos sertdes de
mando paralelo®, do caipira das violas de Queluz*, dos bens reconhecidos pela
Inspetoria Estadual de Monumentos de Minas Gerais e seguidas pelas a¢des do

Instituto Estadual do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Minas Gerais®.

2 FURTADO, Junia Ferreira. Homens de negécios: a interiorizagdo da metrépole e o comércio das
minas setecentistas. Sdo Paulo: Hucitec, 2006; SOUZA, Laura de Mello e. Norma e conflito: aspectos
da Histéria de Minas no século XVIII. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1999; FURTADO, Jo&o Pinto. O
manto de Penélope: histéria, mito e meméria da Inconfidéncia Mineira de 1788-9. Companhia das
Letras, 2002

2> BRANDAO, Domingos Savio Lins. O sentido social da Musica em Minas Colonial. Dissertacido
(Mestrado em Histéria). Universidade Federal de Minas Gerais, 1993.

26 SILVEIRA, Marco Anténio. O universo do indistinto: Estado e sociedade nas Minas setecentistas
(1735-1808), Sdo Paulo: Hucitec, 1997; ANASTASIA, Carla. Vassalos rebeldes: violéncia coletiva nas
Minas na primeira metade do Século XVIII. Belo Horizonte: C/Artes, 2ed., 2012.

27 LIBBY, Douglas Cole. Transformagdo e Trabalho em uma economia escravista: Minas Gerais no
século XIX. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988; PAIVA, Eduardo Franca. Dar nome ao novo: uma histéria
lexical da lbero-América entre os séculos XVI e XVIII (dindmicas de mesticagem e o mundo do
trabalho). Belo Horizonte: Auténtica, 2015.

2 LANGE, Francisco Curt. Histéria da Misica nas Irmandades de Vila Rica. Freguesia de Nossa Senhora
do Pilar do Ouro Preto. Vol.1. Belo Horizonte: Arquivo Publico Mineiro, 1979; REZENDE, Maria
Conceicdo. A musica na histéria de Minas Colonial. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989; CAMPOS, Aldalgisa
Arantes (Org.). Capela de Sdo José dos homens Pardos em Ouro Preto: histéria, arte e restauracgéo.
Belo Horizonte: C/Arte, 2015

22 RAMOS, Donald. A social history of Ouro Preto: stress of dynamic urbanization in colonial Brazil.
1972.466f. Tese (Doutorado). Univesity of Florida, 1972; DA COSTA, Iraci del Nero. A estrutura familial
e domicilidria em Vila Rica no alvorecer do século XIX. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n.
19, p. 17-34, 1977

% ALMEIDA, Carla Maria Carvalho de. Ricos e pobres em Minas Gerais: produgéo e hierarquizagdo
social no mundo colonial, 1750-1822. Belo Horizonte, Argqvmentuvm, 2010; CARRARA, Angelo Alves.
Minas e currais. Producdo rural e mercado interno de Minas Gerais, 1674-1807. Juiz de Fora: Editora
da UFJF, 2007; MENESES, José Newton Coelho. Artes fabris e oficios banais: o controle dos oficios
mecénicos pelas Camaras de Lisboa e das Vilas de Minas Gerais (1750-1808). Belo Horizonte: Fino
Tragco, 2013; VILLALTA, Luiz Carlos. O Brasil e a crise do Antigo Regime portugués (1788-1822).
Editora FGV, 2016

31 SILVA, Célia Nonata da. Territérios de mando: banditismo em Minas Gerais, século XVIII. Crisalida,
2007

32 CORREA, Roberto. A arte de pontear viola. Projeto Trés Américas, 2000

3 ALCANTARA, Carolina Paulino. A soliddo dos mineiros: mineiridade, patriménio cultural e os
processos de hierarquizagdo de pessoas e lugares em Minas Gerais ao longo do século XX. Cadernos
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Este movimento, que se dd num campo de batalha no qual memoria e esquecimento
dancam, ainda se faz presente na contemporaneidade do século XXI. Como
exemplo, a Secretaria de Estado de Cultura e Turismo de Minas Gerais (SECULT-MG),
no ano de 2022, langou com pompa modesta no Grande Teatro do Palacio das Artes,
em Belo Horizonte, o Ano da Mineiridade no contexto do 2° Encontro de Gestores
Municipais de Cultura e Turismo e Circuito Turistico de Minas Gerais em margo de
2022*. Integrante dessa agenda politico-cultural e, evidentemente identitaria, a
SECULT-MG?* apresentou um conjunto de iniciativa especificas de exaltagdo do
sentimento, por sinal ndo muito inovativo®*, de mineiridade: éperas, exposicoes,
politicas publicas direcionadas e, inclusive, uma marca de camisas com estampas de

dizeres ao feitio de ‘Cé é fi de quem? ou 'Mineiridade’ etc.

Evidentemente a questdo das identidades e territérios fabricados néo se direciona a
uma negagao ou distanciamento deste processo, uma vez que entendo identidades

e territérios como igualmente inventados sobretudo em musica (ARCANJO, 2011).

¥ Tive a oportunidade de participar dos dois dias de evento como integrante de um projeto
desenvolvido para a Instancia de Governanga Regional (IGR) Grutas e Mar de Minas e contemplado
pelo Edital Reviva Turismo. O Grutas e Mar de Minas representa um circuito turistico que abarcava,
pelo menos no ano de 2022, doze municipios do centro-oeste mineiro e contava com uma populagdo
local acima dos 3 milhSes de habitantes. Devido a oportunidade de pensar estrategicamente a
constituicdo de fatores identitarios da regido, assessorei a interpretacdo dos dados coletados no
mapeamento de campo. Um dos fatores que merece destaque, aqui nesta nota, é a anélise de certo
modo superficial que se aplicou inicialmente a informacéao recolhida nas secretarias e assessorias de
cultura e turismo dos municipios. Especificamente, de dados acerca dos processos de fundagao de
povoado por Ignacio Correia Pamplona. Fato que dialoga, diretamente, com a criagdo do memorial
do Quilombo do Ambrésio no municipio de Cristais (MG). O reconhecimento da trajetéria de agdes
de violéncia e eliminagdo sisteméatica de povos originarios e de agentes de resisténcia quilombola
perpetrados por Pamplona no universo setecentista deveria, ao meu ver, ser destacado no projeto.
Ou seja, demarcando o local de Pamplona como um agente de eliminagdo e ndo marco fundacional
de alguns municipios locais. Esse jogo, ao meu ver, é fundamental quando se pensa estrategicamente
iniciativas de constitui¢do de identidades locais e definidora de aspectos coletivos.

% Reorganizada em pasta conjunta dos setores de desenvolvimento e economia do turismo e da
cultura na gestdo do governo de Minas Gerais a partir de 2018; o que implicou num reestruturagéo na
arquitetura de cargos deliberativos e de representagdo tematico-politica em Secretério(a),
Secretério(a) Adjunto(a) e Subsecretérios setoriais e demais superintendéncias e diretorias

% Sobre o assunto, consultar: REIS, Liana Maria. Mineiridade: identidade regional e ideologia.
Cadernos de Histdria, Belo Horizonte, v.9, n.11, 2007, pp.89-97
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Durante certo tempo de minha atividade profissional como musico concertista,
produzi edigdes e executei orquestracdes com base em poéticas-identitarias de
mineiridade fundamentadas nestes conceitos-chave Minas Gerais*’. Portanto, o
ponto de partida aqui anunciado ndo se limita a reconhecer que discursos sdo
fabricados, mas sim quais e como estes processos se manifestam. Especificamente
no campo da pesquisa em musica pelo diacronio, o territério de Minas Gerais ao
século XVIII se compbe de inimeros indexadores conceituais: musicos mulatos
(LANGE, 1967, 1979, 1983, ou pardos (LEONI, 2007), barroco sui generis
(BRANDAO, 1993), mestres da retérica (SOARES, 2017), edicdes espetaculares
(FIGUEIREDO, 2017, 2020), escolas de composicao (REZENDE, 1989) dentre outros

que se adicionam aos campos mencionados em paragrafos anteriores.

Deste modo, esta segdo e as subsegdes que a procedem se destinam a demonstrar
processos metodolégicos e direcionamentos interpretativos deste territério
denominado Minas Gerais ao século XVIlI, valendo-se de inquietudes de pesquisa
musicolégica que se desenrolam sobre espacos documentais ndo-musicograficos.
Como enunciado anteriormente - acerca do estatuto do documento musicogréfico,
de sua fabricacdo como fonte de pesquisa em musicologia e que tais agendas
denunciam historicidades e intencionalidades politico-culturais especificas - cabe

agora demonstrar possibilidades e limitagdes da utilizagdo de documentacbes

%" Inclusive, em 2016, armado com uma patota de estudantes que se auto-intitulavam orquestra, tive
a oportunidade de executar um arranjo por mim realizado (para cordas, madeiras, contratenor e tenor)
da Moda do Londu composta por Joze de Mesquita e publicado no Jornal de Modinhas em seu
nimero 21 de 1793, em Lisboa (BNP: MPP 46//21A). O local de apresentagdo foi a Embaixada
Brasileira em Roma, na belissima Piazza Navona num palacete de propor¢Ses episcopais, e a invengdo
de uma Minas Gerais igualmente barroca foi realizada no melhor modelo diplomatico ao feitio do
Barao do Rio Branco. Ou seja, a fabricagdo de conceitos e a indexagao de seus valores base por meio
de agbes dirigidas, planejadas e conscientes. O mesmo arranjo, alguns meses apds o retorno ao Brasil,
foi executado na Academia Mineira de Letra, em Belo Horizonte, confirmando, de certo modo, a
construgdo de uma narrativa sobre Minas Gerais. Ndo me envergonho de ter empregado meus
conhecimentos musicolégicos a época na definicdo de uma ideia barroca de Minas, uma vez que
navega num certo fluxo inconsciente de ufanismos e bairrismos identitarios. No entanto, vale aqui
ressaltar o distanciamento que apresento, atualmente, destas atividades.
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variadas em tipologias e naturezas. Processo que, sem embargo, igualmente se
sustenta num direcionamento interpretativo e se assenta em largos processos
politico-culturais em jogo no momento de sua produgédo — relembrando a primeira
constante da equagdo interpretativa: as relagdes de observacao ndo se desenvolvem
em terrenos de neutralidade, independentes da transversalidade temporal da

diacronia ou da proximidade de leitura sincrénica.

A documentacédo arrolada (e analisada sob prismas e lentes de inquietude diversas)
foi identificada em acervos e arquivos brasileiros e portugueses em procedimento
metodoldgico inicial de levantamento, tendo, sobretudo, como locus de maior
intensidade o Arquivo Publico Mineiro. As chaves de pesquisa utilizadas foram
aplicadas de maneira que a documentacdo possibilitasse um processo de
categorizagdo documental respeitosa ao conteldo informacional presente em cada
materialidade. Isto é, em chaves inicialmente amplas, como mdusica, festas, missas
etc. associadas as datas cronologicamente definidas entre 1700 avante. Neste
aspecto, com posterior refinamento a partir dos dados arrolados, foi possivel
delimitar um universo documental com uma multiplicidade de possibilidades

metodoldgicas.

Deste modo, para aqueles documentos que apresentavam listagem nominativas, por
exemplo os autos de arrematacdo, adotei um percurso procedimental de
mapeamento de vincula¢des e redes®. Ja para outros que demonstravam gastos,
despesas e receitas do Senado da Camara, tratei de maneira contabil em andlise de
perfil financeiro com objetivo de identificar as variantes de financiamento e interesse

camarario na pratica de exaltagdo dos poderes locais e régio por meio da

38 Sobre 0 assunto em detalhe, consultar: NOVAES, Felipe. Entre Santos e mosquetbes: arremates de
musica em Vila Rica (1775- 1812). Belo Horizonte, 2019, 258f. Dissertacdo (Mestrado em Musica).
Programa de Pds-Graduagdo em Musica da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2019%a.
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performance musical em eventos oficiais. J& para os documentos que demonstravam
variabilidades nos processos de designacao por qualidade social atribuida ou auto-
declarada, procedi de maneira a identificar possiveis critérios moveis e interpessoais
nos possiveis processos de entendimento de si e do outro com categorias e conceitos
socio-ordenadores vélidos e compartilhados a época do recorte. Do mesmo modo,
empreguei também processos interpretativos mais amplos, considerando um
conjunto de fontes em perspectiva associada a Capitania de Minas Gerais, a América
e Portugal e suas instituicdes associativas em musica. Deste modo, constituti uma
agenda de leituras que se distancia intencionalmente de interpreta¢des top-to-
bottom - emprego de abstra¢des tedricas indistintas em contextos por vezes nitidos
em suas especificidades - no emprego de categorias de analise sécio-histérica. Por
fim, estes mesmos dados possibilitaram direcionar a questionamentos acerca da
cultura material, dos objetos de trabalho, dos saberes de oficios a volta das praticas
de musico ou musicista em Minas Gerais ao século XVIII, especificamente em Vila

Rica.

4.2.1 Financiamento: documentacgao financeira e contabil

Com o objetivo de identificar nominalmente individuos, cuja atuacado e desenvoltura
socioprofissional no oficio de musico possibilitaram a presenga recorrente em
festividades publicamente promovidas, recorri ao levantamento de documentagao
cartorial que expressasse, direta ou indiretamente, a participagdo de um ou mais
musicos no contexto das festas oficialmente financiadas pela municipalidade. O
intuito desse movimento metodoldgico é o de, a partir de uma tipologia documental
ndo musicografica, observar dindmicas de vivéncia e comportamento profissional no

oficio de musico sob um viés econdmico.
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A partir deste objetivo basilar, iniciei um processo de coleta e anélise serial dos
valores e modalidades de financiamento acionadas em Vila Rica entre 1720 e 1822.
Especificamente: quais instrumentos de administragdo local eram acionados com
intuito de delimitar os responsaveis pelas festividades, qual o desenho burocratico e
normativo acionado, quais variagdes tanto no modo como nos valores destinados,
qual a relacdo entre receitas-despesas anuais e valores destinados ao financiamento
da musica para as festas do Senado da Camara®, quais festas eram financiadas e se
havia alteracdo em seu no calendério, no orago ou temética da festividade, quais
eram ordinarias e recorrentes e quais eram extraordinarias e pontuais? Tendo em
vista este horizonte de inquietudes de pesquisa, por uma mirada econémica dos
ambitos financeiro e contdbil, realizei o mapeamento dos montantes despendidos
pelo Senado da Camara de Vila Rica com intuito de compreender as dinamicas de
promogdo da musica para as festividades oficiais da vila e de qual maneira e por qual
instrumento esse sistema de interesses operacionalizou ao longo do século XVIII. Vale
ressaltar que este objetivo e seu desenho procedimental dialoga com metodologias
mais proximas ao campo da Histéria Econémica sem que, entretanto, se comprometa

com os rigores das analises especificas e préprias ao campo.

Para estes estudos e cenarios de pesquisa outros académicos e intelectuais da
América Portuguesa e, em especial da Capitania de Minas Gerais, dispdem de maior

desenvoltura e habilidade e se apresentam como pontos de referéncia interpretativa.

¥ A opgdo pelo dmbito administrativo local se fundamenta numa dupla jornada conceitual. Em
primeiro aspecto, o reconhecimento de uma certa saturagéo na produgdo musicoldgica brasileira, que
versa sobre um entendimento largo do que seria a América Portuguesa sob o signo colonial, na
identificacdo, anélise e abstragdo tedrica de modelos compositivos e sistemas semidticos-musicais a
partir de uma musica sacra indistintamente composta para o ambiente leigo-devocional ou ndo. Neste
aspecto, a opcao pela escolha metodoldgica dos papéis oficiais do Senado da Camara apresenta-se
como recurso de distanciamento deste local de produgdo e reflexdo musicolégica. Em segundo
aspecto, como ja afirmado em outras publica¢bes, pelo meu total desinteresse pela ritualistica romana
e seus desdobramentos litirgicos, a despeito de mandatéria nas mentalidades e vivéncia das Minas
Gerais ao século XVIIl e em Vila Rica. Isto se d& por uma opgéo e direcionamento de autoria e
liberdade académica em determinar, ou ndo, uma esfera de inquietude.
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Nomeadamente, Angelo Carrara (2007) e Carla Almeida (2010), assim como outros
que desenharam uma arquitetura historiografica soélida, como Sérgio Buarque de
Holanda (1972) e Fernando Novais (2011). Desse modo, vale frisar que todo o
arcabouco metodoldgico e tedrico acionado nesta secdo tem por fundamento
compreender uma realidade por meio da lente musicolégica e ndo por aquele
presente nos departamentos das ciéncias econdmicas ou contébeis. Desse modo, de
antemao, indico as limitagdes e inventividades de um musicélogo no campo da
economia para compreender relagdes de trabalho, arquiteturas financeiras e
desempenho contébil em Vila Rica entre 1720 e 1822 com desejos de ampliar as
possibilidades de tratamento documental e didlogo da musicologia com outros

campos do saber académico.

Em paralelo, indico que em trabalhos anteriores e consecutivos de mapeamento e
identificagdo de dados relativos ao financiamento da musica em Vila Rica, publicados
em modalidades diversas e em eventos nacionais e internacionais, descrevi possiveis
interpretagdes sobre tais modalidades dialogando com vertentes historiograficas da
musicologia brasileira que se debrugcaram com igual atencao, mas com ferramental
diverso, sobre a questdo do financiamento e administracdo da musica no contexto
da América Portuguesa (LANGE, 1967; DUPRAT, 1995; MACHADO NETO, 2008). No
entanto, em minhas publica¢des e reflexdes anteriormente compartilhadas com o
meio musicolégico brasileiro, adotei um recorte que divisava os anos de 1775 a 1812.
Nesta segdo, apresento os dados relativos a um recorte ampliado temporalmente e
com tipologias documentais para além dos autos de arrematagédo e solicitagdes de
pagamento, anteriormente abordados (NOVAES, 2019a, 2019b). Portanto, adotando
um espaco temporal de 102 anos, entre 1720 e 1822, localizei em instituicdes
estaduais e federais brasileiras ao total 169 registros de financiamento da musica em
Vila Rica. Alguns destes registros se justapunham em anos semelhantes, indicando a

presenca de mais de um evento celebrado na sobredita vila e sede do governo da
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capitania. O definidor do recorte temporal se deu pela existéncia ou inexisténcia de

indicadores documentais.

Por exemplo, a despeito do recorte de investigagdo temporal iniciar-se no inicio do
século XVIII somente a partir de 1720 foi possivel sublinhar um corpus documental
relativamente coeso e consecutivo capaz de delimitar praticas e costumes locais de
financiamento da mdusica e arquitetura econémica subsequente. Um dos possiveis
argumentos a auséncia de conteldo informacional serial para as primeiras décadas
do século XVIII em Vila Rica deve-se, ao meu ver, ao préprio processo de
institucionalizagdo e presenca de esferas administrativas do sistema de poderes

portugués na Capitania de Minas Gerais.

O ponto nevralgico de discussdes acerca do desenvolvimento do
aparato institucional de controle administrativo, juridico e fiscal na
Capitania das Minas Gerais ao longo da primeira metade do século XVIII
— e sua consequente na orquestragdo dos poderes de mando e
ordenacao social — toma terreno em balizas historiogréficas divergentes.
Anastasia (2005, 2012) defende que, apds a década 1730 o desenho
institucional do sistema de controle metropolitano torna-se mais claro
nas Minas, mas para Laura de Mello e Souza (1983), somente apds a
contengdo dos motins do sertdo do Sdo Francisco, em 1736, é que se
pbde tragar um instrumento normativo mais presente. Noutra vertente,
Donald Ramos (1972) assumia as resolucdes do levante de Vila Rica em
1720 a delimitagdo, instalagdo e funcionamento dos poderes do Estado

monarquico luso sobre os potentados locais. (NOVAES, 2019a, p.46)

Desse modo, a partir da localizagdo dos individuos que se apresentavam como
responsaveis pela ordenagdo e execugdo das festividades da vila, avancei a proxima
etapa procedimental e metodoldgica estipulada. Nomeadamente, a analise dos
dados seriais e cotejo das informacdes com intuito de verificar recorréncias,
intermiténcias, flutuagdo de valores despendidos, modalidade ou instrumentacao
burocratica de financiamento, dentre outros ambitos de inquietude que a

documentagdo apresentava a mirada musicolégica desenvolvida.



Tabela 7 - Indicagéo de ano, cota e musico responsavel: Vila Rica (1720-1822

Ano Cota Responsavel
1720 CMOP - 12 [f.2r] Bernardo Anténio
1722 CMOP - 12 [f.10r] Bernardo Anténio
1725 CMOP - 21 [f.3v] Antdnio de Souza Lobo
1726 CMORP - 21 [f.4v] Anténio de Souza Lobo
1727 CMORP - 21 [£.30r] Antdnio de Souza Lobo
CMOP - 21 [f.31v] Antbnio de Souza Lobo
1728 CMORP - 21 [.39V] Antdnio de Souza Lobo
CMOP - 21 [f.411] Anténio de Souza Lobo
CMORP - 21 [f.41V] [Anténio Alves?] Nogueira
1729 CMOP - 21 [f.50v] Anténio Alves Nogueira
1734 CMORP - 34 [f.5v] Antdnio de Souza Lobo
CMORP - 34 [f.5v] Anténio de Souza Lobo
1735 CMORP - 34 [f.111] Antdnio de Souza Lobo
CMOP - 34 [f.13v] Antbnio de Souza Lobo
1736 CMORP - 34 [f.20v] Antdnio de Souza Lobo
CMOP - 34 [f.23r] Anténio de Souza Lobo
1737 CMORP - 34 [f.26v] Antdnio de Souza Lobo
CMOP - 34 [f.28v] Antbnio de Souza Lobo
1738 CMORP - 34 [f.33V] Antdnio de Souza Lobo
1739 CMOP - 34 [f.42r] Anténio de Souza Lobo
1740 CMORP - 34 [f.49v] Antdnio de Souza Lobo
1741 CMOP - 34 [f.61v] Anténio do Carmo
1742 CMOP - 34 [f.78v] Antdnio de Souza Lobo
UFMG: ACL - BRUFMGBUCL9.2.16.07 Anténio de Souza Lobo
CMORP - 34 [{.80v] Antdnio de Souza Lobo
UFMG: ACL - BRUFMGBUCL9.2.16.09 Anténio de Souza Lobo
1743 CMORP - 51 [£.9r] Antdénio do Carmo
CC - CX.54 - 30426 Anténio do Carmo
1744 CMOP - 51 [f.16v] Antdnio de Souza Lobo
CC - CX. 120 - 20857 Anténio de Souza Lobo
1745 CMORP - 51 [£.38r] Antdnio de Souza Lobo
CMOP CX.16 DOC.79 Anténio de Souza Lobo
1746 CMORP - 51 [f.56r] Antdnio de Souza Lobo
CMOP - 51 [f.59v] Antbnio de Souza Lobo
UFMG - ACL: BRUFMGBUCL9.2.16.08 Anténio de Souza Lobo
1747 CMOP - 51 [f.70v] Anténio do Carmo
1748 CMORP - 51 [f.92v] Jodo Barbosa Gomes
CMOP CX.21 DOC.19 / CMORP - 51 [f.94V] Jodo Barbosa Gomes
1749 CMOP CX.22 DOC.46 / CMOP - 51 [f.114v] Padre Anténio de Souza [Lobo]
CMOP CX.22 DOC.44 / CMOP - 51 [f.114r] Padre Anténio de Souza Lobo
1750 CMORP - 51 [f.132v] Antdnio de Souza Lobo
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1751 CMOP CX.24 DOC.42 / CMOP - 51 [f.154r] Francisco Mexia
CMOP CX.25 DOC.11 / CMOP - 51 [f.156v] Francisco Mexia
CMORP - 51 [f.157V] Francisco Mexia

1752 CMORP - 51 [f.179v] N&o nominal
CMOP CX.28 DOC.08 / CMOP - 51 [f.1771] Jodo Barbosa Gomes
CMORP - 51 [f.198v] Jodo Barbosa Gomes

1753 CMORP - 51 [£.198v] Jodo Barbosa Gomes
CMOP CX.29 DOC. 05 Jodo Barbosa Gomes
CMOP CX.30 DOC.13 Jodo Barbosa Gomes
CMOP CX.31 DOC.16 Jodo Barbosa Gomes

1754 CMOP CX.31 DOC.58 / CMOP - 51 [f.230v] Jodo Barbosa Gomes

1755 CMOP CX.32 DOC.78 / CMOP - 51 [f.258v] Jodo Barbosa Gomes
CMOP CX.32 DOC.03 / CMOP - 51 [f.254r] Jodo Barbosa Gomes

1756 CMOP CX.33 DOC. 02 Jodo Barbosa Gomes
CMOP CX.33 DOC.06 / CMOP - 51 [f.279v] Jodo Barbosa Gomes
CMORP - 51 [£.318v] Jodo Barbosa Gomes
CMOP CX.33 DOC.03 Diogo José da Silva Saldanha

1757 CMORP - 69 [f.2r-2v] / CMOP - 51 [f.321v] José Barbosa Gomes
CMORP - 69 [f.16r-16v] Jodo Barbosa Gomes
CC - CX.52 - 30390 Francisco Mexia

1758 CMOP CX.35 DOC.70 Jodo Barbosa Gomes
CMOP CX.35 DOC.89 / CMORP - 69 [f.95r-95v] Jodo Barbosa Gomes

1759 CMORP - 60 [f.161V] Anténio [de Andrade] Freire
CMORP - 69 [ff.189v;190v] Anténio de Andrade Freire

1760 CMORP - 69 [f296v] Manuel Ferreira Carmo
CMORP - 69 [ff.181r-182v] Estevdo Gomes

1761 CMORP - 69 [£.250v] Anténio de Meirelles Rabelo

1762 CMORP - 70 [ff.129r-130r] Felipe Nunes

1763 CMORP - 70 [ff.156r-156V] Anténio de Andrade Freire
CMOP - 70 [ff.160r-161v] Felipe Nunes

1764 CMOP CX.37 DOC.13 Felipe Nunes
CMOP - 70 [ff.190v-192r] Felipe Nunes
CMOP CX.37 DOC.12 Felipe Nunes
CMORP - 70 [ff.197r-198r] José Teodoro [Gongalves de Melo?]
CMOP CX.37 DOC.58 Procurador da Camara
CMOP CX;.37 DOC.62 Quvidor da Camara

1765 CMORP - 70 [ff.209v-210v] Francisco Jodo Xavier do Amaral
CC - CX.57 - 30490 Manuel Gongalves Barbosa

1766 CMORP - 70 [ff.219v-220v] Julido Rodrigues da Cruz [sic?]
CC - CX.86 - 20239 / CMOP - 70 [ff.219v-220v] Julido Pereira Machado

1767 CMORP - 70 [ff.239r-240r] Thome Vieira da Trindade
CMOP CX.38 DOC.38 Caetano Rodrigues da Silva

1768 CMORP - 70 [ff.248v-250r] Julido Pereira Machado
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CMOP CX;39 DOC.22

Julido Pereira Machado

CMOP CX.40 DOC.24

Julido Pereira Machado

1769 CMOP CX.41 DOC. 34 Julido Pereira Machado
CMOP CX.42 DOC. 56 Julido Pereira Machado
CMORP - 89 [f.12r] Julido Pereira Machado
1770 CMOP CX.44 DOC.37 José Teodoro Gongalves de Melo
1771 CMOP - 94 [f.19] Julido Pereira Machado
CC - CX.29 - 10597 / CMOP - 95 [ff.6r-6V] Julido Pereira Machado
CC - CX.30 - 10609 Julido Pereira Machado
1772 CMORP - 95 [ff.15r-15v] José Teodoro [Gongalves de Melo?]
1773 CMOP CX.46 DOC.26 José Teodoro [Gongalves de Melo?]
1774 CMOP CX. 48 DOC. 66 José Teodoro Gongalves de Melo
1775 CMOP CX. 49 DOC. 79 / CMOP - 95 [ff. 41v, 42, 42v.] Manoel Lopes da Rocha
1776 CMOP CX. 50 DOC. 62 Manoel Lopes da Rocha
1777 CC-CX.71-30777 Ponciano Jose Lopes
CMORP - 95 [ff.82v, 83] Manoel de Magalh3es e Farias
1778 CMORP - 95 [ff.94, 94v, 95.] Thome Vieira da Andrades
1779 UFMG: ACL - BRUFMGBUCL?9.2.16.12 Ignacio Parreiras
CMOP - 95 [ff.121v, 122, 122v,123] Ignacio Parreiras
1780 CMOP CX. 55 DOC. 06 / CMOP - 95 [ff.136, 136v., 140] Ignacio Parreiras
CMOP CX. 55 DOC. 22 Ignacio Parreiras
CC - CX. 120 - 20843 Atanasio Ribeiro da Costa
1781 CMOP CX. 56 DOC. 26 / CMOP - 95 [ff.151, 151v, 155, 155v.] | Caetano Rodrigues da Silva
1782 CC - CX.64 - 30628 Anténio Freire dos Santos
CMOP CX. 57 DOC. 33 / CMOP - 95 [ff.173, 173v, 174,174v.] | Caetano Rodrigues da Silva
1783 CMOP CX. 58 DOC. 48 / CMOP - 95 [ff.188, 188v, 190, 190v] | Anténio Freire dos Santos
CMOP CX. 58 DOC. 20 / CMORP - 95 [196v, 197, 197v, 198] Marcos Coelho Neto
1784 CMOP - 95 [ff.218v, 219, 219v, 220] Marcos Coelho Neto
1785 CMORP - 95 [ff.238, 238v, 236] Miguel Dionizio Vale
1786 CC - CX. 64 - 30628 / CMOP - 95 [ff.252v, 253, 256, 256v.] Ignacio Parreiras
CMORP - 95 [ff.25%v, 260, 260v, 261] Anténio Freire dos Santos
1787 CC-CX.93-20333/CMOP - 133 [f.1r a f.4r] Anténio Freire dos Santos
CC-CX. 4-10098 / CMOP - 95 [ff.265v, 266] Francisco Furtado da Silveira
1788 CMORP - 133 [f.8v a f.9v] / (LANGE; CHASE, 1968, p.97) Francisco Furtado da Silveira
1789 CC-CX.71-30777 Ponciano Jose Lopes
CC-CX.56-30471/CMOP - 133 f[f.v a f.v] Ignacio Parreiras
1790 CC-CX. 86 -20243 / CMOP - 133 [f.20v a 51v] Miguel Dionizio Vale
1791 CMOP - 133 [f.26v a 27r] / (LANGE; CHASE, 1968, p.99) Marcos Coelho Neto
1792 CC - CX. 57 - 30485 / CMOP - 133 [f.43r a 44r] Miguel Dionizio Vale
CMORP - 133 [f.49v a 511] Manoel Pereira de Oliveira
1793 CMORP - 133 [f.59r a 60v.] Francisco Roméao de Santa Rosa

UFMG: ACL - BRUFMGBUCL?9.2.16.03

Miguel Dionizio Vale

CC - CX. 99 - 20451

Domingos José Fernandes
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1794 CC - Cx.33 - 30005 Antoénio Freire dos Santos
CC - CX. 35-30046 / CMOP - 133 [f.72r a f.73r] Miguel Dionizio Vale

1795 CMOP CX. 67 DOC. 40 / CMOP - 133 [f.83r a 84r] Miguel Dionizio Vale
UFMG: ACL - BRUFMGBUCL?9.2.16.04 Miguel Dionizio Vale
CMOP CX. 67 DOC. 65 / CMOP - 133 [f.88r a 1.89r] Floréncio José Ferreira

1796 UFMG - ACL: BRUFMGBUCL9.2.16.05 Miguel Dionizio Vale
(LANGE; CHASE, 1968, p.103) Miguel Dionizio Valle

1797 CC - CX. 86 - 20242 Anténio Freire dos Santos

1798 CMOP CX. 70 DOC. 32 Domingos José Fernandes

1799 CC-CX. 139 -21221 Miguel Dionisio Valle

1800 CMOP CX. 72 DOC. 52 José Joaquim Emerico
CMOP CX. 73 DOC. 06 Caetano Rodrigues da Silva

1801 UFMG: ACL- BRUFMGBUCL9.2.16.06 Joaquim José do Amaral

1802 CMOP CX. 75 DOC. 97 Domingos Jose Fernandes

1803 CC - Cx.60 - 30558 / CMOP - 133 [f.61] Domingos Jose Fernandes
CC-Cx.139 - 21231 Joaquim José do Amaral
CC-Cx.139 - 21230/ CMOP - 133 [f.4v] Domingos José Fernandes

1804 CMOP CX. 77 DOC. 95 Domingos José Fernandes

1805 CMOP CX.78 DOC. 74 [f.2r] / CMOP - 133 [f.14v] Domingos José Fernandes
CMOP CX.78 DOC. 74 [f.3r] / CMOP - 133 [f.25r] Domingos Jose Fernandes
CC-CX.133-21107 Domingos Jose Fernandes
CC-CX.26 - 10534 Domingos Jose Fernandes

1806 CMOP CX. 79 DOC. 54 / CMOP - 133 [f.26V] Domingos Jose Fernandes

1807 CMORP - 133 [f.36v] Domingos Jose Fernandes
CC-CX.71- 30763 Domingos Jose Fernandes
CMORP - 133 [f.411] Francisco Camello de Mendonca

1808 CC-Cx.137 - 21187 / CMOP - 133 [f.47V] Domingos Jose Fernandes
CMORP - 133 [f.48V] Domingos Jose Fernandes

1809 CMORP - 133 [f.57V] Miguel Dionizio Vale
CC - CX.159 - 21640 Miguel Dionizio Vale

1810 CC - CX.58 - 30511 Gabriel Castro Lobo
CC-Cx.138-21215 Miguel Dionizio Vale

1811 CC-CX.138-21215/CMOP - 133 [{.5%9V] Miguel Dionizio Vale
CC-CX.159 - 21642 Miguel Dionizio Vale
CC - CX.140 - 21251 Miguel Dionizio Vale

1812 CMORP - 133 [f.62r] Miguel Dionizio Vale

1813 CC - CX.130 - 21051 Miguel Dionizio Vale

1816 CC-CX.141 - 21272 Anténio Angelo da Costa e Melo

1817 CC-CX.72 - 30795 Manuel da Assungéo Cruz

1819 CMOP CX.84 DOC.33 Jodo José de Aratjo

1821 CC-CX.133-21103 Jodo José de Aratjo

1822 CC-CX.134-21133 Senado da Camara

Fonte: elaborado pelo autor
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A partir da andlise da recorréncia ou alteragdo do responsavel pela organizagédo e
execugdo da musica para as festividades oficiais da vila, identifiquei o que
inicialmente indicava momentos de monopdlio e aparente competitividade entre os
atores acionados. Em publicacdes anteriores, refleti sobre a natureza destes
processos de agremiagdo e operacionalidade do campo profissional em musica na
sobredita vila (NOVAES, 201%a, 2019b, 2019¢, 2019d, 2020a, 2020b, 2021, 20223,
2022b; NOVAES, RCOHA, 2023). Todavia, nestas indicadas publica¢cdes, como
comentado anteriormente, me limitei a recortes pormenorizados ou com énfase ao
final do século XVIII, especificamente entre 1775 e 1812. Neste momento, com o
objetivo de compreender os vetores de interesse associativo na transi¢do do sistema
de acdérdao em sessao da camara para a utilizagdo do arremate em praca publica,
recorri a processos metodolégicos de mapeamento e identificacdo da
implementacdo do arremate na sobredita vila e, em paralelo, estabelecendo
perguntas adicionais: qual seria o primeiro registro documentado de atividade
musical financiado em Vila Rica pelo Senado da Camara? Quais as modalidades e
instrumentos de gestdo local camararia eram acionados? Haveria algum fator coletivo
(e seria possivel identifica-lo) de didlogo entre oficiais musicos e oficiais da Camara

na delimitagdo dos processos de escolha e financiamento?

Desse modo, a partir do levantamento serial com espago de mais um século, foi
possivel estabelecer um desenho ou perfil geral das praticas de financiamento em
musica pelo Senado da Camara, tendo em vista 0 modelo de administracao utilizado
pela municipalidade e seu desenho econémico-financeiro. Portanto, entre 1720 e
1724 os registros demonstram-se essencialmente descontinuos, impossibilitando
uma abstracdo geral satisfatéria e que direcionasse ao entendimento de quais
agentes e quais modalidades de financiamento da musica eram acionadas pelo

poder municipal. Indicando, para este periodo, tracos operacionais relativos ao
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sistema de outorga direta por acdo da Camara a um individuo por nome Bernardo
Antonio nos anos de 1720 e 1722. Entende-se esse periodo de aparente
descontinuidade dos registros como sintomatico do processo de acomodagado do
aparato regulador e administrativo luso no ambiente americano da Capitania das

Minas Gerais (RAMOQOS, 1972; SOUZA, 1986; ANASTASIA, 2005, 2012).

Em sequéncia, para os anos de 1725 a 1750, observa-se a recorréncia de processos
de determinacao por acérdao da camara local, sendo o licenciado Anténio de Souza
Lobo repetidas vezes citado como responsavel pelas musicas das festividades.
Nestes 25 anos, aproximadamente, demonstra-se uma certa soberania e monopélio
de Souza Lobo nos espacos das festividades publicas. De fato, recorrendo a literatura
musicolégica consolidada no Brasil acerca da atividade profissional em musica em
Minas Gerais e, em especifico em Vila Rica, observa-se um destaque narrativo e
historiogréfico a figura de Souza Lobo como tido “patriarca da atividade musical em
Vila Rica” (LANGE, 1979, p.49). Em meu entendimento, logo apds esse periodo
caracteriza-se uma breve transi¢do de aproximadamente sete anos no qual o agente
principal é o musico Jodo Barbosa Gomes, sendo recorrentemente acionado pelo
poder camarario entre os anos de 1751 e 1758. Este periodo é entendido como de
transitoriedade de modelos, sob o aspecto do sistema de financiamento adotado
pelo poder local, uma vez que articula, por um lado, a hegemonia dos acérdaos até
1759 e, por outro, a solidez dos arremates pds-1762. Isto é, se no inicio do setecentos
observa-se exatamente um quarto de século de predominio do padre Anténio de
Souza Lobo, ao final do periodo Jodo Barbosa Gomes identifica-se um processo de
adaptacdo no modelo local. Um movimento que se desenha da agdo de escolha
administrativa para um instrumento de gestdo local: do acérdao ao arremate, pelo

menos em Vila Rica.

*9A0 longo do século XVIII identificam-se iniciativas locais na utilizacdo do sistema de arremates em
musica. Francisco Curt Lange indica que tais processos na Capitania das Minas Gerais iniciaram-se
“entre 1756 e 1757 e prolongaram-se até 1818" (LANGE, 2003, p. 150). No entanto, divergindo da
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Tendo em vista uma das perguntas complementares formuladas ao inicio do
processo investigativo, relativa a identificagdo do processo de transicdo da acdo de
acérdido ao instrumento de arremate em Vila Rica, localizei em ata dos termos de
vereagdo do Senado da Cémara da sobredita vila um despacho favoravel ao
requerimento do rabequista Felipe Nunes, datado a 2 de janeiro de 1762*', em que
argumentavam aos camaristas em reconhecer a solicitagdo de Nunes para que as
musicas para as festividades anuais devessem “[...] proceder a arrematacao na forma
da lei” (APM: CMOP - 69, £.310r). Do mesmo modo, a partir da localizacao inicial do
ponto de viragem entre acérdao e arremate, procedi a localizagdo dos possiveis
marcos documentais que balizavam o inicio do processo de negociagdo entre poder
municipal e agentes de representacao do oficio de musica em Vila Rica. Vale reforcar,
nesse momento, que a discussao serd desenvolvida com maior atengdo em secao
posterior. Agora basta indicar os critérios de articulagdo e categorizagdo do sistema

de financiamento da mdusica em Vila Rica como balizadores de um processo de

costumeira e rigorosa indicagdo de proveniéncia documental presente noutras publicagdes do
musicélogo, no referido texto nao se localiza qualquer outra referéncia além da argumentagao do
autor. Em linha, Romeiro e Botelho (2013, p.281) adotam 1756 como provavel data, estabelecendo
fundamento na sobredita publicagdo de Lange (2003). Em perfil semelhante, Daniela Miranda (2002)
localiza em documentagdo do Senado da Camara da Vila Real de Sabara a pratica das arrematagoes
em musica. No entanto, para o periodo investigado pela historiadora registra-se uma lacuna
documental entre 1750 e 1780. Para o intervalo, argumenta Miranda (2002) a adoc¢&o do sistema de
arremates em 1760 nas consideracdes de F. C. Lange (1979). Para além desse cenario bibliogréfico,
sabe-se documentalmente que na sede do bispado da capitania, cidade de Mariana, Miguel Ferreira
de Sousa arremata trés dperas paras as festas reais ao valor de noventa oitavas de ouro em 1760
(UFOP: LPH - Cdédice 220, rolo 031, fI.88-88v); em 1762, Manoel de Seixas Batistas a musica e trés
6peras por consideraveis 450 oitavas de ouro (UFOP: LPH — Cédice 220, rolo 031,fl.114v-115v); e em
1777, Inécio Ribeiro de Andrade a musica para o funeral de D. José | (UFOP: LPH - Cédice 377, rolo
053, f1.153-154); para a realidade administrativa em Sabard, as consideracdes de Miranda (2002)
tecidas com base em extensivo levantamento documental indicando o sistema em atividade pelo
menos desde 1781. Ja para o contexto vilariquense, o primeiro registro de arrematagdo de musica
(Receitas e Despesas, Termos de Vereagdo e Autos de Arrematagéo produzidos entre 1721 e 1774) se
da no ano de 1762.

41 Sobre o assunto, consultar: NOVAES, Felipe. Dois de janeiro de 1762: um requerimento e outro
modo de financiar a musica em Vila Rica. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE
PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 30, 2020, Manaus. Anais [...]. Manaus:Associacio
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica, 2020b
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andlise das flutuagdes orcamentdrias, processos inflacionérios ou deflacionéarios no

montante destinado a musica e dos agentes participantes do jogo econémico.

Figura 5 - Proposta de periodizacdo dos momentos de monopélio e concorréncia em Vila Rica no contexto das
festividades publicas entre 1720 e 1822

registros descontinuos Jo@o Barhosa Gomes Politicas de grupo emarremate

1720-1724 1751-1758 1762-1822
Pe. Antdnio de Souza Lobo Tensdo e acomodagdes
1725-1750 1759-1761

Fonte: elaborado pelo autor

Portanto, acredito que seja vélido afirmar que a partir de 1762 um diferente cenério
de financiamento oficial se articulou no contexto vilariquense. Cenéario particular que,
no entanto, dispde-se num contexto amplo de secularizagao da atividade profissional
em musica e nos desdobramentos respectivos no campo da percepcao da
administragdo local e na gestdo de interesses e praticas profissionais (MACHADO
NETO, 2008). Ao meu ver, de 1762 a, pelo menos, 1822 confirma-se normativa e
legalmente uma pratica diversa a de vinculacado a centros capitaneados por algum
agente vinculado diretamente ao ambito eclesiastico da vida no setecentos em Vila
Rica. Evidente que, devido a conjungdo entre estado monérquico e eclesidstico em
seus Direitos romano, consuetudinario e candnico (HESPANHA, 1982, 2012), este
cenario implica no que se denomina historiograficamente de Padroado Luso.
Todavia, entendo que ja na segunda metade do século XVIII assiste-se a um processo
de secularizagdo que atinge, inclusive, a maneira de se promover e administrar as

festas.

Especificamente para a primeira metade do século XVIII observa-se que, nas

aproximadamente quatro décadas de financiamento da musica para as festividades
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por meio de modalidades administrativas de acérddo, hd uma concentracao
acentuada da execugdo em centros capitaneados por dois individuos. Ao total para
o referido recorte identifiquei num corpus documental de quarenta e duas entradas
regulares nos documentos do Senado da Céamara indicando 11 musicos ao total
responsaveis pela organizagdo e execucao das festividades, a saber: Anténio de
Souza Lobo (31 acérdaos), Jodo Barbosa Gomes (18 acérdaos), Francisco Mexia (4
acérdaos), Anténio do Carmo (4 acérdaos), Bernardo Antdnio (2 acérddos), Antdnio
Alves Nogueira (2 acérdaos), Diogo José da Silva Saldanha (1 acérdao), Manuel
Ferreira Carmo (1 acérddo), Estevdo Gomes (1 acédrddo) e Antdnio de Meirelles

Rabelo (1 acérdao).

Tabela 8- 1720 a 1761: Indicagdo de Agente e localizacdo de Cota documental

Agente Cota

CMORP - 21 [f.3v]

CMORP - 21 [f.4v]

CMOP - 21 [f.30r]

CMOP - 21 [f.31v]

CMORP - 21 [f.39v]

CMOP - 21 [f.411]

CMOP - 34 [f.5v]

CMORP - 34 [f.5v]

CMORP - 34 [f.111]

CMOP - 34 [f.13v]

CMOP - 34 [f.20v]

CMORP - 34 [£.23r]

CMOP - 34 [f.26V]

CMORP - 34 [f.28V]

CMORP - 34 [f.33v]
Anténio de

CMORP - 34 [f.42r]

Souza Lobo  Euas ey

CMORP - 34 [f.78V]

UFMG: ACL - BRUFMGBUCL9.2.16.07

CMORP - 34 [f.80v]

UFMG: ACL - BRUFMGBUCL9.2.16.09

CMOP - 51 [f.16v]

CC-CX. 120 - 20857




CMOP - 51 [£.38r]

CMOP CX.16 DOC.79

CMOP - 51 [f.56r]

CMOP - 51 [f.59v]

UFMG - ACL: BRUFMGBUCL?9.2.16.08

CMOP CX.22 DOC.46 / CMOP - 51 [f.114v]

CMOP CX.22 DOC.44 / CMOP - 51 [f.114r]

CMOP - 51 [f.132v]

CMOP - 51 [f.92v]

CMOP CX.21 DOC.19 / CMOP - 51 [f.94v]

CMOP CX.28 DOC.08 / CMOP - 51 [f.1771]

CMOP - 51 [f.198V]

CMOP - 51 [f.198v]

Jodo Barbosa

CMOP CX.29 DOC. 05

CMOP CX.30 DOC.13

Gomes

CMOP CX.31 DOC.16

CMOP CX.31 DOC.58 / CMOP - 51 [f.230v]

CMOP CX.32 DOC.78 / CMOP - 51 [f.258v]

CMOP CX.32 DOC.03 / CMOP - 51 [f.254r]

CMOP CX.33 DOC. 02

CMOP CX.33 DOC.06 / CMOP - 51 [£.279v]

CMOP - 51 [f.318V]

CMORP - 69 [f.2r-2v] / CMOP - 51 [f.321v]

CMORP - 69 [f.16r-16v]

CMOP CX.35 DOC.70

CMOP CX.35 DOC.89 / CMOP - 69 [f.95r-95v]

CMOP CX.24 DOC.42 / CMOP - 51 [f.154r]

Francisco

CMOP CX.25 DOC.11 / CMOP - 51 [f.156v]

Mexia

CMOP - 51 [f.157v]

CC-CX.52 - 30390

CMORP - 34 [f.61v]

Anténio do

CMOP - 51 [f.9r]

Carmo

CC - CX.54 - 30426

CMOP - 51 [f.70v]

Fonte: elaborado pelo autor

158

Ja para um contexto pdés-acérddo, no qual o sistema de arrematagdes em praga

publica é implementado

e gerido pelo poder

camarario,

ao

menos

quantitativamente, o cenario de negociagdes se amplia em um ndmero maior de
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vetores de interesse. Se, entre 1720 e 1761 onze musicos do quadro total de oficiais
musicos atuantes em Vila Rica se apresentavam como agentes possiveis para a
realizacdo das festividades, a partir de 1762 o nimero praticamente triplica. Entre
1762 e 1822 a documentagdo expedida pelo Senado da Camara registra um total de
32 musicos, recorrentemente atuantes e acionados pelo poder municipal. Destes,
notério é o destaque do Ajudante de Mestre de Campo Miguel Dionizio Vale (19
arremates), do musico Domingos Joze Fernandes (15 arremates), Julido Pereira
Machado (10 arremates), Ignacio Parreiras Neves (6 arremates) e Antonio Freire de
Andrade (6 arremates). Comparativamente, os nimeros demonstram uma relagdo
sugestiva entre modalidade de financiamento e presenca de um oficial musico nos

espacos de pratica oficial em musica na sobredita vila.

No campo dos acérdaos até 1761 verificam-se 68 ocasides de financiamento da
musica entre celebracdes ordinérias e extraordinarias. Destas ocasides, em 31 vezes
o agente responsavel foi o Licenciado Antonio de Souza Lobo, ou seja, configurando
um indice de concentragdo e monopdlio** de aproximadamente 45%. Ja para o
cenario no qual o sistema dos arremates é administrado no conjunto de oficiais
musicos em Vila Rica, o agente com maior recorréncia nos 101 pregdes ocorridos
entre 1762 e 1822 e responsavel pela musica, tanto ordinaria quanto extraordinaria,
apresenta um indice de concentracdo e monopdlio em aproximadamente 19%,
nomeadamente o Ajudante de Mestre de Campo Miguel Dionizio Vale. O ndmero
geral de participantes totais da primeira metade do século XVIIl e seus acérdaos, 11
musicos, e dos arremates da segunda metade do setecentos, 32 musicos, indicam
vetores de ampliacao e diversificacdo da economia da musica para as festas oficiais
em Vila Rica. Para além deste aspecto, quando somados os indices de concentragdo

e monopodlio dos primeiro e segundo musicos mais acionados, em ambos os modelos

42 R - - <

Calculado com base na proporgao direta entre recorréncia do musico em relagdo ao montante total
de indicio de financiamento. Isto é, em um caso de 100 registro sendo 27 destes relativos a um Unico
agente, este representaria um indice de concentragdo e monopdlio de 27%.
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de acdérdido e arremate, observa-se uma diferenca consideravel entre 71% de
concentragdo-monopdlio de dois agentes no campo dos acérddos em oposigdo a

26% de concentragdo no campo dos arremates.

Gréfico 7 - Representagdo do percentual total de monopdlio acumulado pelos dois agentes com maior
recorréncia no espaco das festividades publicas em Vila Rica: a esquerda relativo aos acérdéos (1720-1761) e a
direita aos arremates (1762-1822)
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Ao que tudo indica, como j& defendido anteriormente em outras publicagdes
(NOVAES, 2019a, 2022a), o cenario dos arremates em musica em Vila Rica denota
um tipo de estratificacdo e diversificagdo do espago de praticas musicais oficialmente
financiadas capaz de reorganizar o plantel disponivel de oficiais musicos em outras
dindmicas de pratica profissional. Vale acrescentar a este cenério a observagdo da
expectativa média de vencimentos brutos, por meio de projecao calculada, entre o
modelo dos acérddos para o dos arremates. Enquanto o primeiro, por suas
caracteristicas operacionais, indica uma projecdo média de 170$106 (cento e setenta
mil e cento e seis réis)*® de disponibilidade orcamentéria anual com mdusica, sendo
deste valor um provével indice de acimulo médio de 15%464 (quinze mil,
quatrocentos e sessenta e quatro réis), no segundo modelo de financiamento os
mesmo valores decaem sendo a projegdo média de disponibilidade orcamentaria
entre 1762 e 1822 em 127$647 (cento e vinte e sete mil, seiscentos e quarenta e sete

réis) e de acimulo provavel em 3$988 (trés mil, novecentos e oitenta e oito rés)*.

Estes valores indicam, por um lado, que os cofres do Senado da Cémara
paulatinamente despendiam uma quantidade menor da receita para destinarem,
anualmente, as festas oficiais da vila ao longo do setecentos. Por outro, e mais
expressivo, o potencial de acimulo provéavel decai de 15$464 a 3$988 devido ao
maior nimero de participantes nos arremates em relacdo aos acérdaos. Isto é, se na

primeira metade do século XVIII observa-se um processo de monopdlio eclesiastico

*3 Metodologicamente estipulei uma planificagcdo dos valores da oitava ao longo do século XVIII e XIX
em 1$500 como recurso procedimental. Sobre o assunto, consultar: RENGER, Friedrich. O quinto do
ouro no regime tributdrio nas Minas Gerais. Revista do Arquivo Publico Mineiro, v. 42, n.2, 2006,
pp.20-105

* A projecio média de disponibilidade orcamentaria foi calculada como a média aritmética
estabelecida entre a somatéria geral dos valores despendidos anualmente pelo nimero de eventos
financiados ao longo dos anos. Este indicador expressa, ao meu ver, uma projecdao média de gastos
com mdusica para um determinado periodo, mesmo que estes valores flutuem significativamente ao
longo do desenvolvimento real do emprego de cifras no financiamento da musica. Do mesmo modo,
determinei como indice de acimulo médio o valor da projegdo média dividida pelo nimero total de
musicos participantes. Desse modo, a depender da quantidade de agentes envolvidos nas
negociagdes o valor pode ser maior ou menor.
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sobre a feitura da musica no ambito das festas publicas anuais, na segunda metade
do século XVIII este espaco se altera num campo de disputas secularizadas — devido
aos seus agentes principais notadamente participantes das esferas militares — e cujo
terreno de negociagdes alcanca uma propor¢do mais acentuada do que o modelo

anterior.

Quando contabilizados todos os valores anuais despendidos ao longo dos 102 anos*
aqui em questdo, dispondo-os em linha sequencial e cronoldgica, verifica-se uma
tendéncia inflacionaria na primeira metade do século XVIIl e uma queda na segunda
metade da mesma centuria. Esta tendéncia de pico nos gastos municipais apresenta
seu ponto superior maximo no ano de 1751, quando a municipalidade despendeu
significativos 618%000 (seiscentos e dezoito mil réis) em comparagédo ao recorrente
deflacionario dos anos finais do setecentos nos quais observa-se uma tendéncia a
média de 142%$052 (cento e quarenta e dois mil e cinquenta e dois réis). Os anos de
1750 e 1751 enquadram-se, do ponto de vista orgamentério, nas balizas de um
suntuoso funeral e de uma pomposa coroagdo. As celebragdes publicas de
sentimento funebre pelo falecimento de Dom Jodo V e a encenagdo coletiva em
louvor a coroacdo de Dom José | tomaram espago nas Minas Gerais e, sobretudo,
nos cofres do Senado da Cémara de Vila Rica. Por este aspecto, compreendo os
gastos de maior monta neste periodo como desdobramentos dos eventos
mencionados — a depender do estilo adotado pelo Escrivdo ou Tesoureiro nos
registros dos gastos e na execugdo orcamentaria, um valor despendido poderia ter
sua rubrica indicada no ano posterior a sua dotagdo orcamentaria, isto é, sendo

langcado como despesa num ano e proveniente de receita do ano anterior.

*® Para aqueles anos em que néo foi possivel localizar documentalmente referéncia acerca das receitas
e despesas do Senado da Camara, a exemplo de F. Fioravanti (2015), procedi a média entre os valores
dos anos imediatamente anteriores e posteriores. A soma destes valores, em sua média, foi
estabelecida como projecdo de movimentagdo financeira da municipalidade, especificamente para os
anos de: 1721,1723,1724,1730,1731,1732,1739,1740,1744, 1810, 1813 a 1822.
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Gréfico 8 - Flutuagdo nos gastos do Senado da Camara com musica para as festividades ordinarias e
extraordinarias em Vila Rica entre 1720 e 1822, com destaque para linha de tendéncia inflacionéria e
deflacionéria
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Fonte: elaborado pelo autor

Quando comparados os valores totais despendidos pela municipalidade com as
festas em relacao as receitas e despesas ao longo do século XVIII e inicio do XIX,
igualmente se observa uma tendéncia de retracdo econdmica e diminuicdo dos
montantes gerais disponiveis em receita pela Camara. Esse movimento pode ser
compreendido em paralelo com o relativo empobrecimento da Capitania de Minas
Gerais na segunda metade do século XVIII e consequente deslocamento do interesse
produtivo e econémico das Comarca do Ouro Preto para a Comarca do Rio das
Mortes, sobretudo devido a atividade agropastoril (CARRARA, 2007; ALMEIDA,
2010).

A despeito das flutuagdes no cenario orgamentério em Vila Rica ao longo do século
XVIII e inicio do século XIX, como mencionado anteriormente, ao que tudo indica,
expressa-se nos cofres do Senado da Camara um processo de retragdo econémica
geral da Capitania para o mesmo periodo. Por exemplo, num recorte pormenorizado
entre 1750-1765, registram os livros de Receitas e Despesas do Senado da Camara
(APM:CMOP-12; APM:CMOP-20; APM:CMOP-20; APM:CMOP-34; APM:CMOP-51;
APM:CMOP-69; APM:CMOP-70; APM:CMOP-73; APM:CMOP-89; APM:CMOP-93;

Anos
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APM:CMOP-94; APM:CMOP-100; APM:CMOP-102) um decréscimo acentuado. Se
em 1751 os camaristas dispunham de um montante geral de 17:963%$790 (dezessete
contos, novecentos e sessenta e trés mil, setecentos e noventa réis), em 1763,
somente doze anos passados, a vereagdo daquele ano deveria arquitetar e gerir a
municipalidade com um caixa de 4:228%$993 (quatro contos, duzentos e vinte e oito
mil, novecentos e noventa e trés réis). Ou seja, um processo de retragdo que implica

aproximadamente 23% do valor de 1751.

No entanto, apesar dos valores reduzidos, a relagdo entre o que foi despendido com
musica anual com o que se tinha em caixa para administracao local configura um
cenario sugestivo. Os valores proporcionais de gastos com musica ao final do século
XVIII apresentam uma tendéncia de crescimento, quando comparados com os
valores da primeira metade do setecento. Isto é, mesmo que os valores gerais
representassem montantes inferiores ao inicialmente despendido com musica no
contexto dos acédrdaos, proporcionalmente no cenério dos arremates compunham
uma parcela maior do orgamento da municipalidade. Por exemplo, para o periodo
1750 e 1765 a Céamara destinou aproximadamente 2,52% do orgamento anual para
as despesas com mdusicas para as festividades regulares e extraordinarias. Entretanto,
o cenario imediatamente anterior ao de 1750 apresenta outras dinamicas. Entre 1720
e 1749 as vereagdes lidaram com um aproximadamente 1,68% do total de receitas
para despesas com musica. De certo modo, este cenario indica que, a despeito de
uma tendéncia deflacionaria nos valores globais despendidos, no conjunto
orcamentério do Senado da Camara observa-se um movimento de progressivo

acréscimo nos valores proporcionais gastos com mdusica.

Se, por um lado, esta tendéncia apresenta-se distante de um cenério de
empobrecimento geral da Capitania, por outro, sublinha um cenério interessante. Por

quais motivos, ou a partir de quais critérios os camaristas apresentaram um
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comportamento de financiamento constante e, de certo modo, persistente com a
musica para as festividades anuais? O que este movimento de interesse simbdlico-
cultural, sobreposto a um financeiro e contabil, nos diz a respeito das mentalidades
locais e das praticas de governanca local? Por mais que o valor nominal destinado ao
pagamento dos musicos tenha apresentado uma redugdo, quando comparadas a
primeira e segunda metade do século XVIII, sua relagdo orcamentéria tende ao
crescimento nas contas dos Escrivaes e Tesoureiros nos livros de receitas e despesas.
Para analisar este movimento aparentemente em contramao, acredito que devemos,
em primeiro aspecto, compreender a natureza das festividades publicas no contexto

administrativo e deliberativo das elites locais na Ibero-América Lusa.

Gréfico 9 - Relacdo entre Receitas, Despesas e percentual de gastos com Mdsica para as festividades do
Senado da Cédmara de Vila Rica entre 1720 e 1774
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Fonte: elaborado pelo autor

O espaco das festividades oficiais patrocinadas pelas Camaras enquadrava-se num
conjunto de estratégias de demonstragao e confirmacgédo dos poderes de mando local
e ultramarino. Definidoras de um terreno no qual tanto elite local quanto estrutura

de poder régio se apresentavam, as festividades tinham por objetivo, por um lado,
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articularem e ordenarem “um mundo aparentemente instavel” (JACSON, KANTOR,
2001, p.11) assim como celebrarem a arquitetura hierarquica dos estamentos e
qualidades sociais do Antigo Regime. Deste modo, aos camaristas, o financiamento
das festividades locais representava estratégias reguladas normativamente e
costumeiramente adotadas pelas quais se afirmavam como senhores de mando local
por direito de qualidade e destaque. Isto é, os momentos de jlbilo ou lamento
publico, tanto ordindrio quanto extraordinarios, desenhavam-se num xadrez
simbdlico-cultural no qual a musica, sem embargo, desempenha um dos vérios

movimentos possiveis a confirmagdo da potesta local e ultramarina.

Interessante é ressaltar que tais momentos igualmente beneficiavam os Braganca em
Lisboa e aquela nobreza da terra americana (STUMPF, 2006, 2009). Se, ao
percorrerem as vielas de Vila Rica no momento da Procissao do Corpus Christi, o
proéprio summum movens, o monarca, se fazia presente (SANTIAGO, 2001, p.489) a
presenca na festividade e seu assento na igreja expressavam igualmente simbologias
de destaque nas comunidades. De fato, analisando as contas do Senado da Camara
de Vila Rica entre 1711 e 1744, Camila Santiago (2001) observou que os volumosos
gastos com as festividades no mencionado recorte dialogam com sentimentos e
modalidades de natureza simbdlico-cultural pelos quais aquela elite embrionaria se
assentava e formava-se como detentora de local de destaque e mando. Isto &,
tratando-se, portanto, de mecanismos acionados a constituicdo dos poderes locais
em momento de definicdo do aparato regulador, politico e administrativo em Vila
Rica. De maneira muito instigante Carla Almeida (2010), analisando o perfil das
riquezas e o complexo de atividades econémico-produtivas em duas comarcas
mineiras na segunda metade do século XVIII, especificamente Ouro Preto e Rio das
Mortes, identificava um processo de deslocamento do interesse produtivo do fausto
da mineragdo aos campos largos da producgédo agropastoril em Minas Gerais a época

de seu recorte.
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No entanto, cotejando dados de inventdrios e testamento, Almeida (2010)
identificava um perfil de manutencdo de requintes em meio as elites vilariquenses
comparativamente menos abastadas ao final do setecentos. Para a historiadora,
indicativos de pecas de fino trato e nobre aspecto em meio aos objetos inventariados
post-mortem sublinham uma elite relativamente pobre, contudo, persistente em
sinais de destaque e nobreza local. Esse cenario identificado por Carla Almeida (2010)
poderia, no meu entendimento, justificar a manutencao do financiamento da musica
em Vila Rica com progressivo crescimento nas parcelas orcamentarias destinadas,
mesmo num momento de retracdo econdmica acentuada. Do mesmo modo, vejo
como plausivel a hipdtese de estruturagdo do instrumento de arrematacao aplicado
ao contexto da musica para as festividades num contexto de retragdo econdmica
acentuada e necessidade de manutencdo dos espacos de destaque social de uma
elite local. Interessante, portanto, constatar que o funcionamento das arrematacdes
se da num plano de adaptacdo de uma estratégia de composicdo or¢camentéria das

Céamaras (FIORAVANTE, 2015).

Diferentemente das arrematagdes de contratos, pelos quais as rendas dos Senados
da Cémara locais se somavam montantes relativos ao leildo de setores da
administragdo local, o arremate da musica se baseava no pagamento de um servigo
pelo menor preco oferecido por um grupo profissional: no caso os musicos. Essa
relacdo apresenta-se sugestiva quando posta em contexto com a solicitagdo de
Felipe Nunes em 1762. Evidentemente, o despacho de dois de janeiro de 1762

representa, ao meu ver, a conclusao de um processo de maior duragao.

Em dezembro de 1760, em ato regular de vereacdo, deliberavam os camaristas
daquele ano que as despesas para o “feliz casamento da Senhora Princesa do Brasil

com o Senhor Infante Dom Pedro” fossem realizadas por autonomia deciséria do
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Procurador da vila. De maneira a examinar “o que for preciso” e ajustar “pelo preco
que convém” todas as atividades e produtos necessarios para que a celebragéo local
demonstrasse os reais sentimentos de fiéis vassalos locais. No entanto, afirmavam
ainda os camaristas que tais despesas “nao poderiam entrar em arrematacdo”
(APM:CMOP - 69, £.235r). Neste ano de 1760, por contexto extraordinario de
festividade, o Te Deum em gragas ao matrimonio ficou a cargo de Manuel Ferreira
Carmo por 46 oitavas de ouro (APM: CMOP - 69, £.296v). No entanto, passados dois
anos daquela vereagdo e em novo corpo camarario, o sistema de arrematacdes
apresentava seu estagio embriondrio na arquitetura administrativa local sendo o
primeiro registro em noventa oitavas de ouro vencidas por Felipe Nunes (APM:
CMOP - 70, f£.129r-130r). Ou seja, entre a negagdo da vereagdo de 1760, em se
lancar a musica e demais despesas por arrematagdes, e a aplicagdo adaptada do
sistema em 1762 desenha-se, ao que tudo indica, um percurso de negocia¢es entre

poder camarario e setor profissional do oficio de musico.

Gréfico 10 - Detalhe: destaque para a implementagdo do sistema de arrematagGes de mdusica, em 1762, no
contexto geral das Receitas, Despesas e gastos com musica em Vila Rica
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Em 4 janeiro de 1761 em sessdo do Senado acordaram os camaristas daquele ano
em “dar a musica [...] pelo preco de cento e dez oitavas de ouro ao Padre Antonio
de Meirelles, de que assinaram termo na forma do estilo” (APM: CMOP - 69, £.250v).
Vale ressaltar que a justificativa do acérdao de 1761 pelo estilo se fundamenta na
pratica reconhecida no espaco luso ao setecentos de gestdo local normativa pelo
respeito a iura radicata, ao direito enraizada na terra e manifestado pelo termo do
estilo (HESPANHA, 1982, 2012). Desse modo, os camaristas deliberavam a outorga
do direito de realizagdo da musica para as festividades respeitando uma prética
costumeira e local. No entanto, aproximadamente duas semanas em avango ao
acordao de 1761, em 17 de janeiro daquele ano, os mesmos camaristas reavaliaram
a decisdo anteriormente estabelecida considerando uma solicitacdo de Manuel
Ferreira Carmo que oferecia “fazer a mesma musica por menor do que estava junto
a terca parte” (APM: CMOP - 69, f£.251v-252r). O requerimento de Ferreira Carmo
foi considerado e comunicou-se ao padre Rabelo a iniciativa de Ferreira Carmo,
sendo que o primeiro se prontificou em fazer as festas “em trinta oitavas de ouro”.
Ou seja, o movimento de Ferreira Carmo, reconhecido pela vereagdo de 1761,
implicou numa reducao expressiva de aproximadamente 73% do valor inicialmente
negociado. Mesmo com a redugdo expressiva, as obrigacdes com as festividades de
1761 ficaram a cargo do eclesiastico, ou seja, mantendo a aderéncia normativa no

costume local.

Avancado ao ano de 1762, na vereacdo de 2 de janeiro, os oficiais da Camara
concordavam em considerar em sessao oficial, por despacho, um requerimento do
rabequista Felipe Nunes em que alegava que a mdusica “se deve proceder a
arrematagao na forma da lei” (APM: CMOP - 69, £.310r). Isto é, pela materializagdo
das negociatas em modelo de despacho municipal registrada em documentagédo
oficial nas atas do Senado, acredito na possibilidade de se interpretar o movimento

de adaptacdo do arremate ao campo da musica como desenvolvido em espacos
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terceiros e com antecedéncia aquela sessdo de janeiro de 1762. Diziam os camaristas

que:

Acérddo em despachar o Requerimento de Felipe Nunes sobre
requerer querer fazer as musicas anuais que esta Camara costuma
mandar fazer, ele fez [dizendo?], que se deve proceder a arrematagdo
na forma da lei e como o seu lanco [se ele deferiria?]; como também
acordaram mandar por em praca publica as terras abaixo da Ponte de
Sao José (APM: CMOP - 69, f£.309v-3101)

Por este aspecto, observa-se que nesta sessdo da Camara provavelmente
deliberaram os camaristas quais aspectos da gestao local poderiam entrar em praca
publica, ou seja, dispostos em pregdo de arremates. A solicitagcdo de Felipe Nunes é
atendida e no dia 23 de janeiro de 1762 inicia-se em Vila Rica um sistema que
perdurou de maneira ininterrupta até as primeiras décadas do século XIX. Interessa
destacar, em paralelo, a interpretagdo de um tipo de vinculo comunicativo e de
negociagdo que aproximou, pelo menos nestes anos de 1760 a 1762, com maior
intensidade o conjunto de musicos atuantes em Vila Rica com o poder deliberativo e

administrativo do Senado da Cédmara.

Essa leitura possibilita, entdo, sugerir a compreensado de um espaco de didlogo entre
categoria profissional e poder municipalista capaz de, inclusive, alterar o desenho
burocratico local e os instrumentos de gestdo utilizados. Algo que, pela autonomia
jurisdicional das Camaras (HESPANHA, 1982, 2012) ndo apresenta estranhamento.
Mas, aspecto que indica um movimento paralelo e adicional de inquietudes que se
langa a outras localidades mineiras ao setecentos a mesma pergunta: qual a natureza
das relagdes entre oficiais musicos e elites locais? Para além deste aspecto, os vetores
de interesse que mantiveram ou alteraram o sistema de acérdaos em arremates,
tendiam a um beneficio mdtuo ou pendiam a predilecGes de um ou outro setor

dessas negociatas?
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Desse modo, portanto, nesta subsec¢do dediquei-me a demonstrar a pertinéncia e
desdobramentos interpretativos, no campo da musicologia, por meio da utilizagdo
exclusiva de indicios e fontes de natureza financeira e contabil relativos a contextos
de préticas musicais. O objetivo primeiro desta subsecao é o de sublinhar os possiveis
ganhos de interpretacdo para além do universo de fontes e indicios musicograficos.
Isto implica em dispor aquilo que chamamos de mdsica num prisma que fraciona e
amplia seu conceito, lancando a uma esfera que considere eventos, praticas,
modalidades, mentalidades, comportamentos profissionais, dentre outros dmbitos
da vida comum das pessoas para além do que se atém exclusivamente ao sonoro das

coisas.

No entanto, ater-se somente a documentacdo cartorial de natureza contabil com
intuito de compreender flutuagdes financeiras e desenhos econémicos implica, ao
meu entendimento, numa mirada que responde algumas questdes, mas nao se
debruca sobre tantas outras. Se adotamos o conceito de musica como algo para além
da produgao contextual de sonoridades, logo, devemos também, ao meu ver,
ampliar os recursos metodoldgicos e tedricos para que uma abordagem ampla e
satisfatéria seja possivel. Neste aspecto, vale frisar que a perspectiva ou lente
financeira demonstra aspectos de interesse administrativos, burocraticos e de gestao,
contudo, ndo langa luz de maior intensidade no que representaria, por exemplo,
associar-se a um grupo de musicos e dialogar com o poder municipal. Por outras
palavras, o econdmico apresenta limitagdes, assim como o exclusivamente

musicografico.

Por um lado, esta abordagem metodolégica com foco procedimental no conjunto de
vetores econdmicos presentes e modelos burocraticos de uma determinada vila
setecentista ilumina um set de interesses das elites locais e do campo

sociorprofissional em musica neste espaco gerido pelas Camaras. Por outro, pouco
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diz respeito ao tipo de producdo musical e quais critérios pautavam a reuniao ou
exclusdo de um musico das esferas de participagdo em grupos profissionais. Além
deste aspecto, pouco ou nada diz respeito ao perfil orquestral costumeiro adotado
nas festividades, isto é, qual a tessitura sonora e perfil orquestral médio adotado
nestas festividades: cinquenta, quatorze, quarenta e dois instrumentistas? Quantas
trompas, quantas rabecas, quais repertérios? Enfim, uma miriade de perguntas que
somente por uma mirada financeira e econdmica sdo impossiveis ou

demasiadamente aridas de serem respondidas.

Para tanto, vamos testar mais uma abordagem na préxima subsecéo, distanciando-
me de uma leitura quanti-qualitativa das cifras dos cofres municipais e aproximando
da anélise dos critérios socioprofissionais e constituicdo de redes de sociabilidade no
campo da musica. Do mesmo modo, tracando procedimentos e metodologias
capazes de, ao menos, direcionarem ao entendimento do oficio de musico naquela
comunidade. Sobretudo, qual seria o perfil orquestral médio esperado numa
festividade patrocinada pelo Senado da Cémara? Quanto musicos recorrentemente
participavam e se a historiografia musicolégica contemplou estes individuos em suas
narrativas monumentalizantes? Quais os critérios pautavam a associacao e vinculagao
destes musicos? E possivel desenhar um perfil sociocultural costumas do musico a

servico da municipalidade?

4.2.2 Associativismo: vozes e faces de uma profisséo

Nesta segunda mirada metodolégica me lango a atividade de compreender os
critérios associativos que pautavam a reunido ou exclusdo dos musicos em Vila Rica
dos grupos orquestrais e suas atividades profissionais. Tendo em vista o percurso de
procedimentos, que visa a primazia da documentacdo ndo musicografica em

pesquisa em musicologia — e, consequentemente, suas potencialidades e limitagoes
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—, adotei como fonte primeira para esta investigacdo documentos expedidos por
esferas da administracdo lusa, tanto em seu ambito secularizado como eclesiastico-
leigo, que indicam ou registram a atividade associativa de musicos em seus aspectos
normativos ou costumeiramente praticados. Portanto, para compreender em
visagem mais ampla o contexto de Minas Gerais, em especifico de Vila Rica entre
1720 e 1822, adotei um gesto contextual e comparativo assentado em indicios das
praticas musicais tanto em Portugal Continental — precisamente em Lisboa e Porto —

quanto na América Portuguesa.

Uma vez estabelecido o objetivo geral de compreensdo de critérios associativos,
demonstrou-se necessario investigar a partir de quais modelos sécio-ordenadores as
populagdes vilariquenses se definiam e se compreendiam com base num
ordenamento cultural de suas comunidades (PAIVA, 2015). Portanto, a partir de um
panorama eminentemente associativo cujo foco se localiza numa categoria
profissional, perguntei-me de qual maneira os musicos, tidos como oficiais mecanicos
(MENESES, 2013, NOVAES, 2019a) ou nobres irmaos de Santa Cecilia, alimentavam
a constituicdo de redes socioprofissionais e de qual maneira essas predileces
associativas impactavam num perfil orquestral médio e consequentemente num
perceptivel camafeu de tessituras orquestrais possiveis a interpretagdo diacronica.
Um dos desdobramentos diretos deste modelo de investida metodolégica, ao meu
entendimento, é o dispor em relagdo a invencdo da poética colonial, abordada no
segundo capitulo, com um provéavel contexto de praticas musicais proprias as
orquestras e grupos de camara setecentistas. Isto é, o beneficio de se sublinhar e
fundamentar perguntas de natureza estrutural, no momento da pesquisa
musicoldgica, tais como: estas copias que a minha mesa se encontram indicam uma
pratica composicional tipica de festividades ordindrias ou extraordinarias?

Enquadrando-se na liturgia dos dias santos do Senado, os itens musicograficos em
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questdo demonstram processos de adicdo ou subtracdo de partes cavas, tais como

o acréscimo de segundos ou terceiros contrabaixos, clarinetas etc.?

Acredito que por meio destes objetos alcados a natureza de indicios documentais
ndo musicograficos uma mirada paralela possa ser tecida. Evidente que esta secéo,
assim como a anterior e sua posterior, se enquadram num largo e amplo objetivo de
experimentalmente observar e compreender a musica em Minas Gerais ao século
XVIII por meio de processos que consideram documentagdo para além das pautas,
copias, edicbes etc. Para atender a este objetivo teci um percurso que considera
tanto o entendimento sécio-qualitativo dos musicos quanto o seu cendrio
profissional. Portanto, em primeiro momento abordo os processos de qualificacao
social relativos as atividades profissionais a volta da musica no contexto Luso-
Americano nos séculos XVI a XVIII a fim de delimitar um terreno de classificacdes e
categorizagdes sociais do oficio de musico. Em segundo momento, reflito o cenario
vilariquense a partir de terminologias empregadas na classificagdo social atribuida ou
auto-declarada de musicos em documentagdo expedida por agentes de
administragdo colonial e ritualistica leigo-religiosa das Irmandades. Por fim, proponho
a andlise comparativa da atividade profissional destes musicos vilariquenses a partir
de uma mirada que considere os critérios associativo e de vinculagdo tanto

profissional quanto em sociabilidades e solidariedades urbanas.

Especificamente sobre este Ultimo aspecto, valendo-me dos dados censitérios
produzidos em Vila Rica em 1804 (MATHIAS, 1969) e da planta baixa da vila,
cartografada em 1800 (APM - 79), sobreponho a ocupagao do espago com as redes
de sociabilidade configuradas. O principal objetivo deste procedimento final,
cartografico tanto no sentido sociolégico-histérico (NOVAES, 2020a) quanto
musicolégico (BOHLMAN, 2001), é o de tragar e compreender espacialidades que,

de maneira conjuntural, dialogavam com o universo de relagdes socioprofissionais
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em musica. Em decorréncia desta perspectiva, que também se vale de
documentagdo ndo-musicografica, advogo uma ampliagdo de conceitos adotados na
musicologia luso-brasileira quando do entendimento das praticas musicais em Minas
Gerais ao século XVIII. Evidentemente, salientando em paralelo as limitagdes préprias

a esta modalidade de pesquisa e abordagem metodoldgica.

Vale ressaltar, em paralelo, a natureza deste conjunto de objetivos tragados como
complementares na compreensdo de um cenério de performances sécio-culturais.
Iniciam-se na anélise e compreensdo dos critérios ordenadores do Antigo Regime
nas Américas, sobretudo, o quesito da qualidade social no campo das praticas
musicais (RAMOS-KITTREL, 2016) e de uma forma ampla na lbero-América (PAIVA,
2015). A partir desta lente e observando aspectos historiograficos da musicologia
brasileira acredito que seja possivel tracar um paralelo entre as consideragoes
inicialmente proposta por Francisco Curt Lange (1967, 1979, 1983) e, posteriormente,
outras tragadas por Mauricio Monteiro (2018) e por Aldo Luiz Leoni (2007, 2010),
ambos para o contexto de Vila Rica e, em extensao conceitual, Minas Gerais ao século
XVIII. Sobretudo, tendo-se em vista o cendrio metodoldgico e conceitual para cada
um dos contextos de formulacao tedrica proposta pelos autores citados. Por fim,
lancando méo de uma quarta e outra interpretacao, fundamentada em relacao

interpessoais, por mim proposta inicialmente em 2019 (NOVAES, 2019a).

De certo modo, as questdes tidas como raciais — a despeito do critério assentar-se
com maior énfase em problematiza¢cdes do contemporaneo ao contrario de uma
categoria de classificagdo sociocultural vigente no século XVIII na Ibero-América
(PAIVA, 2020) - transpassam um conjunto de andlises socio-histérica que ora
defendiam a primazia de um mulatismo nacional-identitario (LANGE, 1967, 1979,
1983), ora tendiam ao entendimento da mobilidade estamental por meio da adogéao

de préticas coloniais (MONTEIRO, 2018) e, ainda, avaliavam os mesmos espacos e
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agentes como pertencentes as parcelas médias da sociedade (LEONI, 2007, 2010).
Evidente que cada uma das linhas de entendimento musicolégico apresenta uma
trajetdria conceitual que denuncia historicididades passiveis de compreensao. A
despeitos de suas conexdes de entendimento historiografico, vale ressaltar que, de
certo modo, cada qual apresenta, em meu entendimento, limitagdes de ordem
interpretativa. Destarte, vale a pena conceituar estes percursos como pontos de
partida para uma outra investida interpretativa que proponho centralizada no carater
interpessoal das relagdes de classificagdo e qualificacdo social e seus

desdobramentos no campo da pratica musical no contexto aqui abordado.

Portanto, partir de leituras e processos interpretativos contextualmente localizados
entre a primeira e segunda metade do século XX, Curt Lange (1967, 1979, 1983)
definiu o espago sociocultural de Minas Gerais e suas praticas musicais pela
formulacdo da tese dos artifices e artistas por oficio mulatos. Isto é, individuos
detentores de qualidades que os elevavam a condigdo de representativos de uma
certa alma brasilis e de um século mineiro; a despeito de indicar o musicélogo que
seu foco era somente naqueles que possuiam “aspira¢cdes” de homens de oficio em
qualidade contraria “ao mulato preguicoso e vagabundo” (LANGE,1979, p.16). Por
esta mirada, evidentemente j& avaliada pela musicologia brasileira em inimeras
vertentes interpretativas (ARCANJO, 2011; MACHADO NETO, 2010), sdo ressaltados
aspectos que ora sinalizam a didlogos de uma elite intelectual a busca de uma
identidade moderna (ARCANJO, 2011) ou de um musicélogo na balanca ainda
vigente de um culturalismo a darwinista (MACHADO NETO, 2010). Por um lado a
historiografia Languiana indica uma atengdo ao mulatismo musical como fonte de
mirada interpretativa e, por outro, vale-se do beneficio de langar a novas observagdes
uma parcela do conjunto de praticas musicais na América Portuguesa que integraram
ao longo do século XX um imaginario de nacdo brasileira e de tradicdo erudita local,

devido ao impacto de sua producédo intelectual. Algo que, no meu entendimento,
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ndo demanda criticas acentuadas atuais uma vez que as problematiza¢des de nosso
tempo presente — como, por exemplo, a reavaliagdo necesséria de nossa escritura
historica, isto é, aquilo que nos é identidade e nos pertence como patriménio — nao
se faziam luminosos nas mentes daqueles musicélogos e intelectuais brasileiros e

brasilianistas ha, praticamente, mais de 100 anos contatos.

Numa segunda mirada historiogréfica, Mauricio Monteiro (2006) interpretava a
qualidade social atribuida ao oficio de musico como uma possibilidade de romper
com processos hierdrquicos e estamentais definidos pelo ordenamento social do
Antigo Regime na América e, em especial, em Minas Gerais a época. Isto é, aquela
camada ou por¢do mestica das populagdes locais era destinado a realizagdo de um
oficio rejeitado pelas parcelas brancas, pela natureza mecénica, e nao ocupado por
aqueles cuja condicao juridica de escravo impedia o livre exercicio da vida comum,
0s escravos negros nascidos na américa ou forgosamente rapitados em suas terras de
origem. Para Monteiro (2006), assim como para outros (SOUZA, LIMA, 2007), através
de estratégias de ascensao sécioestamental o musico, entdo praticante e pertencente
a loégica simbdlica do Padroado Luso, mitigaria as imposi¢cdes da violéncia social

escravista e colonial.

A despeito destas leituras observarem a mobilidade estamental como possibilidade
e realidade social vigente na América, o direcionamento de leitura do muisico numa
baliza entre brancos e negros, ressalta a permanéncia de dicotomias de fundo que
expressam ainda a persisténcia de lentes que consideram as dinamicas de
mesticagem como fatores de confluéncia cultural possivelmente agregadoras — ao
contrario da percepcdo e leitura de processos de convivialidade, conflito,
negociagdo, sobreposicdo e equilibrio instdvel num contexto amplo do sistema
mundo do XVI ao XIX (GRUSINKY, 2001, 2004; BERNAND, 2000; GRUSINKY,
BERNAND, 2006; STOLS, FONSECA, MANHAEGHE, 2014; PAIVA, 2015). Um dos
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aspectos a serem louvados, talvez, dessa vertente historiogréfica é a de delimitar o
espacgo do musico como um oficial mecénico e, portanto, pertencente a parcelas que
sobrevivem do oficio e que habitam locais de médio a cdmodo destaque social. No
entanto, como destaco mais a frente, acredito que essa categoria apresenta um tipo
caracteristica para além do oficialato mecanico util e banal, como brilhantemente

analisado por José Newton Coelho Meneses (2013).

Ja para o terceiro destes marcos historiograficos, Aldo Luiz Leoni (2007, 2010)
observava no inicio do século XX| os mesmos individuos setecentistas, as mesmas
instituicdes coloniais, um recorte espago-temporal essencialmente contemporaneo a
F.C. Lange e M. Monteiro e, relativamente, o mesmo corpus documental seminal
anteriormente refletido no estabelecimento e defesa da tese de um mulatismo
musical ou da ascensdo estamental pelo oficio. No entanto, A. L Leoni langava a
outras esferas interpretativas adicionais e paralelas ao contexto das praticas musicais
e seus praticantes em Vila Rica. Para Leoni (2007, 2010) sobressaia as dinamicas
profissionais e sociais a caracteristica fundamental daqueles que vivem da arte da
musica como pertencentes a locais intermédios nos estratos e qualidades sociais
vigentes a época no contexto da Capitania de Minas Gerais. Em paralelo, Leoni
identificava a natureza do desenvolvimento historiografico da leitura mulatista como
fundamentada em leituras e interpretagdes romanticas e oitocentistas no processo
de configuragdo de uma identidade nacional pré-moderna (LEONI, 2010) e, do
mesmo modo, a persisténcia desta leitura de fundo na proposta interpretativa de
Monteiro (2006). No entanto, a despeito de reveladora sob o aspecto do emprego
de categorias de analise séciohistérica, acredito que a tese dos musicos pardos como
apresentado por Leoni (2007) demanda, fundamentalmente, ser posta numa lente de
observagdo assentada nos critérios utilizados pelos préprios musicos, instituigdes e

comunidade para classificar e qualificar um determinado individuo.
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Desse modo, acredito que seja benéfico ao estudo das relagdes vinculativas e
associativas em musica, assim como da andlise da performance sociocultural de seus
praticantes, a percepgdo da possibilidade de variagdes nos critérios de existéncia
comunitaria de um musico a depender do escopo geral de pertengas ou exclusées
identitarias. Isto é, se um musico, durante um periodo de sua vida é classificado a
partir de um determinado indexador de qualidade social contemporaneo — por
titulagdo, por nacdo, por cor, por condi¢do etc — e, em outro momento por outros
critérios, resultando em diferentes percepgdes de qualidade. Ou seja, é interessante,
no meu entendimento, langar a mirada critica tanto as estratégias de transito de
qualidade social assim como ao conjunto de relagdes socioprofissionais e
comunitarias destes musicos. Portanto, tendo-se em vista as propostas de leitura
deste mesmo terreno de inquietude no qual incialmente interpretou-se como mulato,
posteriormente como negro em ascensdo e em seguida como pardos de parcela
médias, acredito que seja vélido observa-lo a partir de critérios de natureza

interpressoal (NOVAES, 2019%a).

Na balanca entre mulatos, negro em ascensdo estamental e pardos decidi por
novamente observas estes agentes, contudo, a partir de uma lente que privilegiasse
os critérios associativos e a formagdo de redes de sociabilidade a partir de valores e
praticas vinculativas propostas pelos musicos e ndo, ao contrério, delimitadas a partir
de estratos historiografico top-to-bottom. Isto é, considerando que a validade
conceitual e tedrica, em certa parte, reside tanto nos procedimentos direcionados
como nos jogos politico-disciplinares de um saber académico (CERTEAU, 1982).
Portanto, de qual maneira um musico se classifica profissionalmente e de qual
maneira era percebido por sua comunidade? Essa pergunta motriz, aparentemente
demasiado ampla, indica, no entanto, a tarefa de atribuir aos
atores/objetos/realidades delimitadas como passiveis de compreensdo musicoldgica

todo o protagonismo das vivéncias (LATOUR, 2012). Isto é, considerando as



180

movimentagdes, permanéncias, rupturas e deslocamentos num jogo, essencialmente
contemporaneo ao recorte aqui em tela, de associagdes e configuragdo de redes.
Como caminho metodolégico assumo, em primeiro momento, considerar quais eram
as categorias profissionais e suas devidas normatiza¢es legais de oficios vigentes no
universo da dogmatica administrativa-jurisdicional lusa. Ou seja, quem era
considerado, aos séculos XVI e XIX, como individuo praticante ou vivente da arte da
musica? Posteriormente, reflito sobre a pratica em Minas Gerais e desenho um

possivel quadro orquestral geral corriqueiro na vila ao final do século XVIII.

4.2.2.1 Violeiros, professores e vadios: categorias profissionais em musica no

contexto luso-americano (XVI-XIX)

No ano de 1572 publicava-se, a pedido do Senado da Cémara de Lisboa, um
compéndio de regimentos que coordenava as atribuigdes legais das atividades de
oficios mecanicos exercidos na sobredita cidade. Dentre as normativas reunidas em
documento camarario, constavam as diretrizes préprias ao oficio de violeiros:
profissionais, com tenda e aprendiz, responsaveis pela fabricacdo de violas de seis
ordens*, de arco “tiple ou contrabaixa” (AML: PT/AMSLB/CASVQ/01/0019, 1572, f.
164r1), harpas e, curiosamente, tabuleiros de xadrez. Em concordancia ao costume
local, o conjunto de oficiais mecénicos reunidos sob a bandeira dos violeiros deveria
passar por verificagdes que validariam o exercicio profissional por meio da emissao
de uma carta de examinagdo. Digno de mencédo, no entanto, séo os critérios para a

concessdo da mesma:

E nenhuma pessoa, assim natural como estrangeiro, que do dito
oficio dos violeiros quiser usar e pér tenda, o poderd fazer sem
primeiro ser examinado pelos examinadores que para isso sao eleitos.

48 para o assunto no territério americano, ver: CASTAGNA, Paulo; SOUZA, Maria José Ferro de;
PEREIRA, Maria Teresa Gongalves. Domingos Ferreira: um violeiro portugués em Vila Rica. In: LUCAS,
Maria Elisabeth; NERY, Ruy. As musicas luso-brasileiras no final do antigo regime: repertérios, praticas
e representagdes. Lisboa: Impressa Nacional, 2012, pp.667-704.
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O qual exame se fard em casa de um dos ditos examinadores qual
eles entre si ordenarem a que eles serdo presentes para que vejam se
o tal oficial faz obra conveniente para que merega ser aprovado.
(AML: PT/AMSLB/CASVQ/01/0019, 1572, . 163V)

Os juizes examinadores do oficio de violeiro deveriam atentar-se a qualidade da
fabricacdo de violas de seis ordens “de pau preto ou vermelho laureada de fogo
muito bem moldada”, de tabuleiros de xadrez “muito bem desempenado[s] que
sejalm] para passar em as casas de tabuleiro muito bem assentadas”, harpas “do
tamanho que quiserem bem laureada” e rabecas e rabecdes de “tampo cavado de
muito boa grossura toda igual” (AML: PT/AMSLB/CASVQ/01/0019, 1572, f. 164r). A
existéncia do documento alinha-se, em primeiro aspecto, a operagdo de um mercado
ativo em demanda por produtos relativos ao oficio da musica; em segundo aspecto,
a natureza mecanica do oficio ndo exigir uma inspegdo sobre procedéncia ou
qualidade social do seu praticante (de genere et moribus). Pelo sobredito regimento,
pode-se inferir todo um conjunto de praticas de natureza ampla em mdusica que
demandavam um circuito profissional qualificado, especializado e normatizado para
atender as necessidades daquele cendrio. Por certo, sem estranheza alguma,
panorama em linha com todo um circuito europeu desejoso por instrumentos e

publicagdes sobre/em mdusica.

No entanto, das 120 profissdes dispostas em regimento no volume de 1572 (em
1702, por despacho da camara lisboeta, se anexam mais 82 modificagdes em dois
volumes), nenhuma tratava diretamente do exercicio profissional da musica; por
exemplo, suas atribuicdes, caracteristicas ou processos de exames para licenca de
exercicio. Para esta atividade organizava-se compéndio normativo em modelo de
carta associativista, elaborada em aparente comum acordo e cujo objetivo era
regulamentar e coordenar a pratica vinculativa de seus integrantes em hierarquias de

responsabilidades e beneficios: os compromissos.
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Esta distingdo, apesar de a primeira vista somente protocolar, sublinha a
interpretagdo da existéncia de espagos diferentes no contexto das praticas musicais.
Nao somente o local de feitura e reconhecimento do comum acordo profissional -
poder municipal (Cémara) ou associativismo leigo (Irmandade) — ressalta diferencas
entre um e outro documento, mas a prépria natureza das relagdes de identificagcdo
de grupo e seus desdobramentos com base no ordenamento social tipo antigo
regime vigente. Por outras palavras, a maneira pela qual um determinado individuo
que pratica e performava culturalmente aquilo que nomeamos por musica, sendo
versado ou ndo nos termos dos melhores tratados publicados sobre teoria musical,
era entendido coletiva e subjetivamente. Me adiantando um pouco na
argumentacao, vale ressaltar que esta subdivisdo protocolar entre individuos que se
enquadravam no universo do oficialato mecénico, de lida manual, e individuos que
habitavam esferas mais nobilitantes, a época, demonstra-se sugestivo por fornecer
indicios a compreensdo da percepgao sdcio-comunitéria do oficio de musico. Se, por
um lado, os regimentos de oficio determinados e regulados pelo poder municipalista
ndo registravam a categoria profissional em suas atas, por inferéncia, em meu
entendimento, espera-se um cenario de nobilitacdo por meio da pratica musical.
Algo que, ainda me adiantando no argumento, nao se torna patente no contexto das

Minas Gerais.

Retornando ao territério de Portugal Continental. Tomando como exemplo o
Compromisso da Irmandade da Gloriosa Virgem e Martir Santa Cecilia de 1749,
formulado em Lisboa por um grupo auto-percebido como professores da arte da
musica®, o processo de admissdo de novos profissionais-irmdos divergia
substancialmente do ingresso e reconhecimento em outras condi¢des laborais

contemporéneas e atribuidas ao crivo normativo dos Senados da Camara. Registrava

47 , . . . .
Entre os signatarios do documento consta o tedrico Francisco Ignacio Solano, autor de tratados
publicados e de relevancia para o contexto das praticas musicais em Portugal ao setecentos.
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o estatuto vinculativo e de autogestao leiga a necessidade de, caso desconhecido o
pretendente a irmao, dever-se-ia proceder a inquérito cuja finalidade era verificar
“ser [o pretendente] de boa opinido, procedimento®, e costumes, o que também se
entende das mulheres com que forem casados” (BNP: COD. 9002, 1749, £.3n).
Qualidades necessarias, de acordo com o conjunto dos professores, ao exercicio de
uma “das sete artes liberais, e por esta razao nobre” (BNP: COD. 9002, 1749, f.1r).
Tais procedimentos de individuo, ou procedéncias, resumiam-se a andlise dum
conjunto especifico de atributos pessoais e trajetérias genealdgicas que
caracterizavam como impeditivo uma ancestralidade ou pertenca aos fazeres

manuais-mecanicos.

Declarando que ndo serdo admitidos Irméos sendo os verdadeiros
Professores da arte da Musica ou pessoas nobres, excluindo toda a
pessoa que exercitar qualquer oficio mecénico, ou mulheres que se
ocupem em tratos baixos e vis. Se poderao, porém, admitir Letrados,
Médicos e Cirurgides; nao s6 pela nobreza de seu exercicio, como
por poderem ser eles Uteis a Irmandade, o mesmo se diz dos
Religiosos que se obrigarem as leis deste Compromisso (BNP: COD.
9002, 1749, £.3v)

Em paralelo aos aspectos proibitivos de natureza sécio-estamental, fundamentados
na dita boa procedéncia e costumes, os confrades musicos em Lisboa deveriam
respeitar igualmente um cédigo de conduta associativa que implicava restricdes e
penas aquele que prejudicasse economicamente um semelhante. Em seu Capitulo
4°, acerca das condi¢des para se ter patente de Mestre reconhecida e expedida pela
Mesa, o comum acordo profissional determinava uma multa de 12$800 ao Mestre

que apresentasse um “animo ambicioso” (BNP: COD. 9002, 1749, £.9r) em ac¢bes de

48 O conceito de procedimento, neste contexto, emprega-se a classificagdo de linhagem. Portanto,
um individuo de bom procedimento apresenta, consequentemente, uma trajetéria familiar e
consanguinea sem as maculas da mouraria, do judaismo, da Africa, América, enfim, tudo o que
habitava um imaginério luso de corrupgédo de linhagem, desde origem e nagéo ao oficio e qualidade
social atribuida. Para o assunto, consultar: PAIVA, Eduardo Franca. Dar nome ao novo: uma histéria
lexical das Américas portuguesa e espanhola, entre os séculos XVI e XVIlI (as dindmicas de mesticagem
e o mundo do trabalho). Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015.
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disputa direta pela realizagdo de festas e funcdes; especificamente, a pratica de
negociagdo por valor inferior ao firmado previamente com algum outro confrade.
Para além da pena financeira, o irmédo que apresentasse tal comportamento estaria
sujeito a “uma aspera repreensao cujo castigo é ainda limitado para tdo indigna agédo
e por ser de muito prejuizo do tal irmao e indigna a todos os da nossa nobilissima
Irmandade” (BNP: COD. 9002, 1749, £.91), cumulando na expulsao pela reincidéncia.
Do mesmo modo, aqueles cantores e instrumentistas que por ventura aceitassem
uma recolocacao no quadro de profissionais sob a geréncia de um Mestre, o trocando
por outro, também incorriam em danos graves pelo tido “menosprezo de toda a Arte,
e Profissdo” (BNP: COD. 9002, 1749, £.9r), sendo igualmente penalizados. Por outras
palavras, os critérios de vinculagdo e mutua identificagdo em Lisboa determinavam
aos professores da arte da musica um horizonte definido de pratica entendidas como
pertencentes a ideia de nobilitacdo da atividade e préprio cumprimento da profisséo.
Parametros que abarcavam desde um perfil idealizado de seus praticantes até

praticas laborais essencialmente cooperativistas ou clientelistas.

O cendrio em Lisboa apresenta desdobramentos semelhantes no contexto das
relagbes socioprofissionais da cidade do Porto. Em seu estatuto reformulado de
1791, um grupo também auto-percebido como professores da arte da mdusica
afirmava em comum acordo que aceitariam para irmaos somente aquelas pessoas
“que ndo exercitarem Artes ou Oficios mecanicos, assim como também as mulheres
que se ndo ocuparem em tratos baixos e vis” (ANTT: PT/TT/MR/NE/06/13, 1791, f.
7r.). Curiosamente, no entanto, as fronteiras da comum identificacdo expandiram-se
no Porto ao reconhecimento formal de outros agentes de habilidades e qualidades
profissionais tidas como semelhantes ao devido exercicio da arte da musica que,
porém, viviam “em diversa Religido” (ANTT: PT/TT/MR/NE/06/13, 1791, f. 34v.). Pela
sobredita diretriz, assinada pelo Padre Anténio Pinto Barreto em outubro de 1791

como Provedor da Irmandade, infere-se que de certo modo reconheciam-se
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modalidades do exercicio do oficio da musica ao feitio dos professores, mas que nao
necessariamente se inscreviam na percepcao de alinhamento devocional dos
confrades. Ou seja, a concepgao de praticas marginais,contudo, ausentes do defeito
ou mécula do fazer mecénico: reconhecgo-te, contudo, nado identifico-me. Do mesmo
modo, conjectura-se um circuito de percepgdes mutuas no fazer musical para além
dos muros do associativismo em Santa Cecilia, iluminando, nestas condi¢cbes, certa
soberania abstrata e protocolar da instituicdo como reguladora dum complexo de

praticas musicais.

Do mesmo modo, como nesta Cidade e Lugar da confraria chegam e
vivem muitas pessoas, que sabendo da nossa arte, ndo podem ser
confrades por viverem em diversa Religido da de Cristo, que
professamos, e ndo seja justo que se privem dos meios de
subsistirem, e lucrarem para viver, declaramos que os referidos
professores de Religido diferente podem exercer a nossa arte, sem
que lhes olvide o rigor do referido Capitulo 1° [...] (ANTT:
PT/TT/MR/NE/06/13, 1791, f. 34v.)

Vale ressaltar, em paralelo, que outro conjunto normativo se aplicava as praticas tidas
como periféricas ao contexto do nobre exercicio da arte da musica. Especificamente
no Titulo 103° das Ordena¢bées do Senhor Rey Dom Manoel (1514) determinava-se
que aqueles que se portassem a “cantar, como com alguns instrumentos de tanger
as portas de outras pessoas” (PORTUGAL, 1790, p.137) pela noite, fossem detidos e
enviados a cadeia por trinta dias, com multa de dez cruzados e perdessem os
instrumentos. Cenério proibitivo reeditado nas Cédigo Filipino ou Ordenagées e Leis
do Reino de Portugal no Titulo 81° de seu quinto volume (1603) que estende a pena
ndo somente aqueles que cantam e tocam seus instrumentos, mas também aos
colaboradores “que a isso assistirem” (ALMEIDA, 1870, p.1203). Ou seja,
diferentemente da condicédo e qualidade de professor da arte da musica, tangedores

e cantores urbanos inseriam-se em outro conjunto de percepg¢des socioculturais que
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os creditava juridicamente a desautorizagdo de sua pratica, por normativa criminal

com pena e multas previstas, ao menos, desde o século XVI.

Por este contexto acredito que seja possivel delimitar um conjunto de critérios
associativos pautados pela qualidade social do individuo na comunidade que
articularia, ao que tudo indica, tanto os espacos autorizados a pratica e exercicio
profissional da musica, assim como das politicas de grupo e identificagdo que
agregavam ou separavam em estratos especificos: nobres ou mecanicos, professores
ou tangedores, participantes do devido fazer ou aqueles periféricos. Este cenéario
implica, consequentemente, que a delimitacdo de categoria de andlise sécio-
historica tomada em conta pelo analista musicélogo deve atentar-se ao terreno de
sociabilidades e suas dinamicas de jogo. Isto é, ao meu ver, torna-se fundamental
analisar um grupo e suas relagdes a partir da premissa da autonomia sensivel dos
atores (LATOUR, 2012) e emprego de critérios compartilhados a época do recorte.
Desse modo, apresentam-se com maior nitidez os campos relacionais disponiveis aos

musicos, neste caso.

Portanto, a partir desta mirada, entendo um xadrez de estratégias de vinculacao que
ressaltam (sobretudo nas mentalidades lusa) politicas de demarcacdo entre um e
outro grupo praticante de musica, sendo um tido como iguais e outro como nédo
participante. Cenario identificado em Portugal, na tratadistica musical do quinhentos
e seiscentos (ROCHA, 2010), marcador dum entendimento coevo sobre
caracteristicas da pratica musical interpretativa de cunho distintivo em qualidade; e
cujos desdobramentos, grosso modo, podem ser interpretados como uma
articulacdo de identidades e autorizagbes. No entanto, estas marcas de distingao
associativista ndo se apresentavam distantes dos parametros vinculativos presentes
na sociedade lusa do antigo regime. Tanto sobre o aspecto essencialmente

corporativista ou clientelista (HESPANHA, 1982, 2012), quanto das insignias de
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distincdo e seus desdobramentos, congregar iguais sob o manto de uma unidade
definidora ou apartar diferentes pelo mesmo processo integravam o préprio ato
relacional das sociabilidades tipo antigo regime. Entretanto, quando lancada a
mirada ao terreno americano, observa-se um cenédrio constituido ao sabor da

adaptacdo no contexto dos nucleos urbanos além do Atlantico.

A normatizagdo do comum interesse profissional também se manifestou no contexto
da conquista americana. Consta nos fundos do Arquivo Histérico Ultramarino, em sua
secao de documentos avulsos, o registro de quatro despachos sobre peticSes
oriundas da América Portuguesa: dois da cidade do Rio de Janeiro (1785 e 1805)* e
dois da Vila de Recife (1809 e 1810)*°. Acerca dos primeiros, solicitavam os
professores da arte da musica a confirmagao do compromisso de sua irmandade e a
validagdo, em terras cariocas, do Alvard de 16 de novembro de 1760 no qual D. José
| determinava a obrigatoriedade de vinculagdo a irmandade por qualquer pessoa que
exerga ou queria exercer a profissdo. J& os despachos do Recife versavam sobre a
confirmagdo do compromisso da irmandade local e envio de documentos

comprobatorios para que a graca régia do estatuto fosse realizada.

Dizem o Provedor e Irmaos da Irmandade de Santa Cecilia da Cidade
do Rio de Janeiro, que estabelecendo-se naquela Cidade na Igreja
de N. Senhora do Parto a dita Irmandade, para melhor diregédo dessa
se fez um Compromisso que se acha confirmado por V.A.R pela
Provisdo de vinte de Setembro de 1786, cujos Capitulos ndo so
respeitam as obrigagdes de todos os membros da dita Irmandade,
mas até o bom regime da mesma; e sendo um dos Capitulos que
toda a pessoa que quiser exercitar a Profissdo de Mdsica, serad
obrigado a entrar na dita Irmandade, e que nao sejam admitidos

9 Peticso assinada pelos Conegos Jodo de Figueiredo Chaves Coimbra e Jodo Gongalves da Silva
Campos, com assinaturas dos musicos e eclesiasticos Custédio Moreira Livio, Joaquim Joze da Rocha,
Jodo Pedro Carvalho de Moraes, Thomas Pedro Cotrim de Almeida, padre P. Francisco de Paula
Pereira, o chanter Joze Ribeiro, Joze do Carmo Torres, Joaquim Bernardo de Almeida Soares, Joze
Ignacio Machado e Carlos Joze da Costa (AHU: ACL - CU, 017, Cx.227, D.15581, £.1v)

%0 Respectivamente: AHU: ACL_CU_017, Cx.125, D.10020; AHU: ACL_CU_017, Cx.227, D.15581;
AHU: ACL_CU_015, Cx.272, D.18137; AHU: ACL_CU_015, Cx.273, D.18181.
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sendo Professores que tiverem verdadeira inteligéncia de Musica; e
porque continuadamente sucede intrometerem-se a dirigirem festas,
e exercitar nelas pessoas nao alistadas na Corporagdo, e ainda
algumas sem inteligéncia da Arte e como estas circunstancias foram
ja atendidas a favor dos Professores de Musica desta Corte , e Cidade
de Lisboa, por Alvard de 15 de Novembro de 1760, e os suplicantes
estdo na razdo de merecerem a mesma graca. (AHU: ACL - CU, 017,
Cx.227,D.15581, f.1v)

A despeito de sélidos esforco em direcao a localizagdo de registros da atividade da
Irmandade de Santa Cecilia de Vila Rica em periodo anterior a 1812 (LANGE, 1983;
LEONI, 2007; BUDASZ, 2008; NOVAES, 2019a) ndo ha, até o presente momento,
conhecimento de sua operagdo normatizada no século XVIII com paralelos ao
contexto lisboeta, portuense ou carioca. Cendrio que, por certo, ndo exclui um
sistema de comuns acordos e critérios vigente nas praticas vinculativas dos musicos
em Vila Rica. J& para sua atuagao no século XIX, constam nos fundos do Acervo Curt
Lange, sediado na Universidade Federal de Minas Gerais, dois livros de receitas e
despesas da sobredita irmandade nos quais registram-se a movimentacao contabil
da instituicdo’. Indicando, portanto, uma atuagdo coordenada e de cariz
associativista que, no entanto, entende-se como contextualmente localizada em

critérios de vinculacdo diferentes dos cenarios de Portugal Continental ao setecentos.

De fato, no parecer do Procurador da Corte de Lisboa acerca da solicitagdo dos
professores da arte da musica na cidade do Rio de Janeiro de 1785, alegava o oficial
régio que "“os compromissos sdo feitos para se regerem certas corporagdes debaixo
de leis, que se prescrevam, o que ndo tem autoridade mais do que a que nasce da
mutua convencao” e aquela que provém da “vontade do Soberano” (AHU: ACL -
CU, 017, Cx.125, D.10020, ff.2r-2v). Ou seja, acredito que seja valido afirmar que a
materializagdo de um acordo coletivo, por meio de um documento protocolar, por

exemplo, representa nao o inicio da trajetéria de uma instituicdo e de suas praticas

*" Especificamente, ACL:BRUFMGBUCL9.2.22.01 e ACL:BRUFMGBUCL9.2.22.02
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regulares, mas, ao contrario, o reconhecimento como estratégia benéfica para
aqueles que as propuseram a visibilidade régias e normativa. O registro documental
somente como um dos varios vetores de negociagdo, pratica, movimentagdo e
ruptura em meio aquilo que seres humanos costumeiramente desempenham em suas
relagdes vinculativas e associativas. Por este aspecto, a inexisténcia, até entdo nao
reconhecida na musicologia nacional, de carta associativa de Santa Cecilia de Vila
Rica ndo impossibilita a leitura de uma pratica ordenada, socialmente concebida e

praticada que organizava e articulava o oficio de musica na localidade.

Desse modo, se faz necessario tragar um escopo geral de préaticas associativas em
musica no contexto vilariquense a fim de estabelecer aspectos de paralelismo,
transversalidade ou indices de incidéncia com o que prevalecia normativa e
culturalmente tanto em Lisboa, Porto ou Rio de Janeiro e Recife. Em publicacbes
anteriores refleti a natureza desses processos associativos a partir do mapeamento
geral das vinculagdes valendo-me de estratégia metodoldgica de anélise das redes
de sociabilidades (NOVAES, 2019a). Argumentava a época que o acumulo de
insignias de destaque social costumeiro, militar ou eclesiastico beneficiava o oficial
musico em seu exercicio profissional; tornando-o visivel e preterido recorrentemente
nos grupos que se apresentavam nos oficios e festividades da vila. No entanto, neste
momento, gostaria de ampliar esta interpretacdo: lancando luz aos anos deste
recorte e associando a interpretagcdo das modalidades de financiamento da musica

entre acdrdaos e arremates.
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Gréfico 11 - Exemplo de redes socioprofissionais ativas em Vila Rica nos recortes 1775-180 e 1787-1792
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Fonte: elaborado pelo autor

A partir da anélise dos marcadores de classificagdo sociocultural®? apresentados nas
solicitacbes de pagamento e autos de arrematagdo expedidos pelo Senado da
Camara de Vila, assim como outras tipologias documentais levantadas, verifiquei um
conjunto de percepgdes e auto-percepcdes de pertenca comunitéria distantes
daquele espacgo reinol delimitado pelos professores da arte da mdisica em seus
postulados coletivos de identificacdo sécioprofissional: os compromissos de
irmandade. Majoritariamente, para Minas Gerais, observa-se neste complexo
documental de félego a presenga de indicadores de distingdo social por patente
militar vinculada ao exercicio da musica: capitdo, quartel-mestre, ajudante de mestre
de campo, timbaleiro ou trombeteiro. Tais caracteristicas sdo melhor entendidas
quando postas em paralelo as estratégias de ampliagdo das redes de atuagdo de um
determinado individuo a partir da reunido de indices de qualidade social por insignias
militares ou civis (STUMPF, 2006, 2009). Ou seja, possuir destaque social na
localidade e o acesso a espacos de atuagdo laboral-econémica. Direcionamento
interpretativo que se distancia de uma leitura de natureza quicéd nacional-patridtica

apresentada por Lange (1979), pela qual o vinculo do militarismo ao ambiente das

52 o . . . . . -
Especificamente entendidos como indexadores de qualidade social fundamentadas em titulagdes
costumeiras, militares ou eclesiasticas, pela cor, nagédo, condi¢do do individuo.
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praticas musicais de justificaria num sentimento de “defesa, ndo apenas desta
Capitania [Minas Gerais] pelo temor de levantes, mas também do Rio de Janeiro”
(LANGE, 1979, p.15). Neste sentido, observa-se pela referida documentacao
vilariquense que parte da légica associativa se dava num contexto de manobras
especificas que redefiniam a capacidade de exercicio profissional do individuo pelo
acumulo de distingdes ndo necessariamente conectadas aquelas tidas como proprias
ao verdadeiro exercicio da musica por professores, como no caso lisboeta e
portuense. Para além deste aspecto, as procedéncias dos musicos atuantes em Vila
Rica distanciam-se do cenario determinado nos compromissos metropolitanos. Num
aspecto, pelo exercicio militar, sobretudo de baixa gradagdo de patente, que os
conferia o estatuto da lida manual-mecanica. Noutro, pela natureza da marcha de
ocupagdo do territério americano em movimentos migratérios, forgosos ou

voluntarios, que se inserem nas dinamicas do processo colonizador das conquistas.

Digno de mencao é o oficio de 12 de janeiro de 1806 no qual o entdo governador
da Capitania, Bernardo Jose de Lorena, versava sobre sua percepcdo das
procedéncias de Francisco Gomes da Rocha: “[...] é verdade que o Suplicante tem
servido sempre com muita prontidao, e tem muita boa conduta, assim como tudo o
mais que alega, deve, porém, advertir que é um homem pardo [...]". (AHU: ACL -
CU_011, Cx.167, D.3). Ao que tudo indica, sob uma lente de observagdo
exclusivamente reinol — exemplificada pelo parecer do governador Lorena — as
condigdes para uma pratica musical tida como prépria a inteligéncia de nobres
professores da mdusica se faziam adaptadas no contexto vilariquense. Uma das
possiveis janelas de entendimento destes processos adaptativos constitui-se pelos
espagos econdmicos em musica articulados em Vila Rica. Para além do financiamento
leigo, quando comparado aos postulados dos compromissos de Lisboa e Porto, um
dos territérios de atuacao profissional para os musicos em Vila Rica se dava por

patrocinio do Senado da Camara em modalidade de arrematagdes.
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O sistema dos arremates de musica divergia de outras arremata¢des empregadas no
mesmo periodo; uma vez que pressupunha o pagamento de valores por parte do
poder municipal ao executante do servico e ndo o contrario. Em paralelo, as
arrematacdes fundamentavam-se numa légica de lances ao feitio de leildes
invertidos: aquele que por menor valor ofertasse a realizagdo do servico a Camara
respondiam pela musica das festas anuais. A pratica dos arremates pressupunha, por
fundamento, a concorréncia entre professores da arte da musica, mesmo que
interpessoalmente negociada. Era necessario que lances de maior ou menor
montante fossem apresentados ao poder camarario até que, por fim, se determinasse
o musico e seu grupo responsavel pela musica. Aspecto que diverge
substancialmente da repreensao lisboeta a “tdo indigna acdo” nascente de um
“animo ambicioso” pela disputa entre um e outro musico-irmao (BNP: COD. 9002,
1749, £.91). Todavia, registra a documentagao cartorial expedida pelo Senado da
Camara que, a partir da operacionalidade recorrente da Irmandade de Santa Cecilia
em Vila Rica ja ativa em 1818, o musico que arrematasse as festas ndo mais respondia
por um grupo especifico sob sua gestdo, mas sim como “um dos diretores da musica

para prontificar esta em todas as festividades” (APM: CMOP - 133, {.93r).

Sob a lente de entendimento dos espagos socioprofissionais e de protecao do
interesse coletivo dos musicos, representado pelo estatuto de Santa Cecilia de

Lisboa>? (referencial ao do Porto e, inclusive, Rio de Janeiro), a prépria pratica de

%% Em secéo Apéndice, encontra-se o mapeamento das relagdes sécioprofissionais tecidas no recorte
1769-1770 no contexto da Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa. A partir da anélise de documentagéo
salvaguardada no Acervo Curt Lange (UFMG), especificamente de Manifestos dos Musicos e Festas,
realizei o mapeamento das vinculagdes desenhadas no espago da Irmandade seguindo a metodologia
adotada anteriormente (NOVAES, 2019) e aqui também abordada. No entanto, devido ao reduzido
material disponivel, cobrindo somente dois anos de atuagdo, ndo inseri nesta tese quaisquer
apontamentos ou interpretagbes. Indico, contudo, que pretendo em futuro préximo abordar em
detalhe tais vinculos e debrugcar-me com mais intensidade em conjuntos documentais Portugueses in
loco.



193

sobrevivéncia laboral em mdusica em Vila Rica antes de 1812 distanciava-se do
esperado pelos congéneres reindis. Desprovidos, ao que tudo indica, de
compromisso associativista normatizado ao setecentos, pertencentes a argumentos
sociais tidos como nao nobilitantes ou verdadeiros e em disputa direta por exercicio
da profissao, aos musicos vilariquenses era decretado o imperativo da ambientagédo

contextual pelo cenario de possibilidades americanas (MENESES, 2013).

4.2.3 Vivéncias: disposicdo espacial e ocupagdo do solo em Vila Rica

Ao inicio do século XIX, o espago urbano de Vila Rica organizava-se
jurisdicionalmente entre distritos de maior ou menor densidade demografica, pelos
quais habitantes de qualidades sociais e atributos econémicos diversos residiam
desde sobrados de fino trato arquiteténico aos casebres mais humildes e espacados
por entre ladeiras e vielas da sede politica da Capitania de Minas Gerais.
Especificamente, o territério urbano da vila compunha-se das porc¢des distritais de
Antonio Dias, Ouro Preto, Alto da Cruz, Cabecas, Padre Faria e Morros. Este dltimo

distrito, subdividido em por¢cdes menores denominadas genericamente de morros™.

No entanto, o espaco urbano de Vila Rica demonstra-se articulado em desejos e
praticas de vivéncia e ocupacdo do solo miltiplas, sobretudo, quando avaliado em
suas mobilidades e modificacdes inventivas no decorrer dos séculos XVIII e XIX. Em
seus estagios embrionarios como centro populacional, confirmava-se como territério
desenhado por individuos cujas caracteristicas de vivéncia e exploragdo indicavam a
migragdo e o assentamento irregular como aspectos predominantes - caracteristica

que possibilitou a sociedade mineira setecentista a analogia com os achados

% Nomeadamente: Morro dos Ramos, Morro de S3o Sebastido, Morro da Piedade, Morro de Santa
Anna, Morro de Sdo Jodo, Jacutinga, Ouro Podre, Ouro Fino, Queimada, Lages, Caminho Novo,
Cérrego Seco.
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aluvionais® (Holanda, 1972). J4 em seus estagios de pujanga econémica e financeira,
possibilitados pelas grupiaras e minas de exploragdo aurifera, um complexo de
atividades econdmicas, profissionais e financeiras alimentavam tanto o imaginario das
elites locais com as insignias de destaque e indices de nobilitagdo americanas
(STUMPF, 2009) quanto as salas dos sobrados vilariquenses com objetos de fino trato
advindos das quatro partes do mundo moderno (GRUZINSKI, 2004). J& nos anos
finais do século XVIII e inicio do XIX, Vila Rica tornava-se espago de reinvencdes e
estratégias de sobrevivéncia econdmica dado o decaimento expressivo dos achados

auriferos e seu decorrente impacto nos cofres municipais.

Por outras palavras, a interpretagdo atenta do espago urbano vilariquense se
estabelece num cendrio que considera mobilidades, alteragdes e modificaces
constantes que concederam vivacidade e resiliéncia ao territério. Estas marcas se
expressam, igualmente, no perfil geral de ocupagdes profissionais (MENESES, 2013),
nas receitas e despesas anuais da Camara (SANTIAGO, 2001; FIORAVANTE, 2015),
dos soldos pagos e mobilidade aos pertencentes a hierarquia militar (COTTA, 2002),
assim como do volume das trocas comerciais e consumo local de bens oriundos do
Reino ou manufaturados ou cultivados em outras por¢des da Capitania (CARRARA,
2007). Por outro lado, o registro censitario produzido em 1804 apresenta-se como
recorte laminar de uma cultura mével. Produzido sob mando do entdo Governador
da Capitania, D. Pedro Maria Xavier (Visconde de Condeixa) o sobredito
levantamento registrava condi¢des de vida, estratégias de ocupagao do solo, indices

de urbanizacdo das porcoes distritais e taxas demograficas, quantificacdo de

% Isto &, a semelhanca do ouro que se beteava nos rios do entdo Sertdo dos Cataguases e cujas
caracteristicas denotam processos tecnolégicos simples de mineragdo, alta disponibilidade dos
achados, contudo, com baixos indices de acimulo em porgdes pequenas de terreno. Portanto, um
ativo econémico espagado por entre riachos e ribeiras, que, em linha com o defendido por Sérgio
Buarque de Holanda (1972), definiram e articularam os estagios iniciais de ocupagao do solo de Minas
Gerais pelo movedigo do comportamento humano: achar, explorar, esgotar, deslocar-se a outra regido
e repetir-se o procedimento.
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individuos em situacao escrava e, sobretudo, o perfil geral de arrecadacéo tributaria

possivel numa vila em decadéncia (MATHIAS, 1969).

No entanto, para o contexto luso-americano o censo de 1804 ndo configura
estratégia pontual ou singular na geréncia e compreensdo dos territérios
populacionais e sob controle Portugués na América. Meio século antecedendo o
sobredito estudo populacional, na mesma vila um censo igualmente foi realizado de
maneira a se identificarem os homens de maior cabedal e fortuna capazes de
financiar, por meio de subsidios tidos como voluntérios e outras estratégias de
arrecadacao tributéria, a reconstrucao urbana da sede do governo luso: Lisboa, pds-
terremoto (ALMEIDA, 2010). Todavia, o censo de 1804 demonstra-se especifico e
significativo quando associado a dados complementares e contextuais. Um dos
aspectos de maior pertinéncia e relevancia do informativo demografico é justamente
a natureza de sua produgdo enquanto documento: registrar moradas, moradores,
qualidades vigentes nas mentalidades classificativas a época, assim como nomear e
descrever as condi¢des de vida de agentes reconheciveis entre o amplo da
populacao local - neste caso, o conjunto de interesse recortado em agentes
autodeclarados ou intitulados como viventes da arte da musica. Isto é, compreender
por meio do censo tanto as estratégias de qualificagcdo social quanto o resultado de

escolhas de pertencimento e vivéncia espacial na vila.

Em paralelo a este conjunto de dados contextuais soma-se a existéncia documental
e salvaguardada da planta cartografica de Vila Rica em 1800 nos fundos arquivisticos
do Arquivo Publico Mineiro (APM - 079). Ou seja, enquanto os dados censitérios
possibilitam a localizagdo nominal e seus derivativos informacionais (ocupacao
profissional, classificagdo social, perfil genérico financeiro e econémico, composicao
familiar, localizagdo da morada, dentre outros) a informacdo cartogréafica permite

espacializar as relagdes e mensurar pertencimentos. Em outras palavras, tragar no



196

contorno de vielas e ladeiras de uma vila americana as possiveis predilecdes,
limitagSes, associagdes e vivéncias cotidianas no espaco urbano. Por exemplo: residir
proximo a individuos tidos como iguais e apartar-se daqueles que nédo se estabelece
identificacdo; associar-se de maneira efémera, matrimonial ou consanguinea com
outros habitantes, resultando na ampliacdo de nucleos familiares e de compadrio;
encontrar-se humana e juridicamente restringido pelos grilhdes das senzalas e, talvez,
naquele espago inusitado e forcoso de vida, tecer relacdes de amizade,
solidariedade, afetividade e matriménio; expressar modos de vida confortaveis ou de
menor liberdade econémica por meio indicadores de posses e atividade laboral que
denotam pobreza, riqueza ou adaptabilidade (v.g sobreposicdo de ocupacdes

profissionais); dentre outros aspectos.

Interessa-me em especial a associagdo de trés fatores: 1) as redes socioprofissionais
tecidas entre os mdusicos ao final do século XVIII previamente mapeadas e
interpretadas; 2) as atribui¢cdes socioculturais entre qualidades e condigdes de vida
destes musicos; 3) a localizagao espacial de suas moradas. A conjungdo desses trés
aspectos denota, adiantando-me nas consideragdes, a visualizagdo e compreensao
de processo de sobreposicao de redes de sociabilidade de natureza diversa e que se
estendiam desde a vinculagdo profissional ao avizinhamento. Desse modo,
analisando os trés conjuntos informacionais de maneira contextual e significativa,
materializam-se no préprio espago urbano as predilecdes associativas e as qualidades
sociais percebidas e compreendidas em seu tempo. Isto é, a vinculagdo humana, a
atividade profissional, a qualidade estamental e a ocupacdo do solo vilariquense
associados numa larga e significativa rede de vivéncias. Para tanto, em primeiro
aspecto é necessario compreender o censo de 1804 em relacdo as probleméticas e
consideragdes contemporaneas acerca do processo de classificacdo demogréfica. Em
segundo, analisar a planta cartografica de Vila Rica, produzida somente 4 anos

anteriores ao censo, e cotejar as informagdes censitarias com as indicagdes espaciais.
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Por fim, conjugar estes dados com as estratégias de associacdo profissional em

musica para a mesma vila e, majoritariamente, os mesmos atores.

4.2.3.1 Pessoalmente andei correndo pelos distritos: o censo de 1804

O censo de 1804 tornou-se objeto de inquietude académica primeiramente a partir
do tratamento informacional conduzido por Herculano Gomes Mathias (1969), sendo
publicado no Rio de Janeiro em edicdo do Ministério da Justica Brasileiro® e
prefaciada pelo entdo Diretor do Arquivo Nacional, Pedro Moniz de Aragéo. Desde
seu primeiro luzimento académico-cientifico no século XX até os dias atuais, o
referido censo j& foi abordado e interpretado por historiadores e musicélogos
Brasileiros, como Iraci del Nero da Costa (1981), Francisco Vidal Luna (1982), Rogério
Budasz (2008), Roberto Borges Martins (2017), dentre outros. Ainda na década de
1960, Herculano Gomes Mathias (1969) interpretava a condugao do levantamento
censitario como parte de um intento maior de identificar aqueles que poderiam
brevemente contribuir com a arrecadagédo de fundos "destinados a aliviar as pesadas
despesas de Portugal durante os primeiros anos do século XIX" (MATHIAS, 1969,
p.8), sobretudo, tendo-se em vista as relagdes militares com a Espanha e a
instabilidade europeia advinda do avango napolednico. No entanto, como destacado
por Mathias (1969, p. 6) destinando-se a parcelas da populacéo vilariquense que
interessavam ao crivo metropolitano a importunacao do levantamento e participacao
tributéria na arrecadacéao; ficando excluidos individuos de maior destaque e fortuna
na localidade no censo de 1804, em contraste com o censo da década de 1750 pds-

terremoto de Lisboa.

56 . . . . _ . .
Aqui tomamos como referencial a referida publicacdo, que apresenta a transcri¢do literal do
contetdo informacional do censo de 1804.
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Partindo do principio de averiguar as condigdes da populagdo vilariquense em 1804,
o censo foi gerido pelo Capitdo Mor de Vila Rica - individuo cuja hierarquia militar e
jurisdicional atribuidas pelas Camaras, ficava responsavel pela defesa das vilas nas
quais atuava (BLUTEAU, 1712, p.126). Sob seu mando encontravam-se seis Capitdes
que conduziram ou delegaram a fungdo de levantamento populacional, percorrendo

seus distritos de jurisdicdo e averiguando pessoalmente a situagdo das moradas.

Em cada uma das Casas que vai separada com duas linhas vai
primeiro o cabega de casal e depois toda a mais familia com as
idades, pouco mais ou menos que pude alcangar e oficios, e
ocupagdes que tudo vai declarado nas suas competentes casas. No
meu Distrito ndo ha Negociantes nem Agricultores que fagam
extragdo de géneros, até as vendas que |a se acham sdo as chamadas
dos géneros da terra. Os Mineiros faiscadores vdo notados nas suas
casas aonde ai se vé a Escritura, que cada um possui, suas qualidades
e idades. Isto é o que a minha diligéncia pode alcangar que a
pessoalmente andei correndo o Distrito [Morro] na forma da Ordem.
Vila Rica, 14 de Agosto de 1804 (MATHIAS, 1969, p.202)

A modalidade de levantamento censitério, conduzida por capitdes, indica em
primeiro aspecto indicios de sua composicdo como documento de informe
demogréfico. Os capitdes, devido a autoridade policial atribuida pela fungéo,
percorriam vielas e ladeiras com o objetivo de averiguar, como observado no relato
do Capitao Luiz Jozé Maciel acima transcrito, todo o conjunto de viventes numa
determinada morada, suas qualidades, quais oficios desempenhavam, idade, dentre
outros aspectos. Vale ressaltar, no entanto, que o detalhamento dos censos por
distrito ndo obedeceu uma unidade. Estruturaram-se com mais intensidade na
maneira como cada Capitdo conduziu seu levantamento, sendo alguns distritos
descritos em maior detalhamento e outros com aparente menor vontade. Como
exemplo, no distrito vilariquense de Ouro Preto, o Alferes Comandante Jozé Antonio
da Assuncgao (subordinado ao Capitdo Mor) em seu percurso censitario descrevia de

maneira tabelada e minuciosa as informacdes coletadas. Descrevia o tido cabeca de
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familia ou detentor da Escrituragdo da morada, seguido da indicagdo de suas
qualidades sociais, atividade profissional, idade e filiagdo matrimonial, quando havia.
Abaixo desta secdo, indicava a existéncia de filhos (igualmente indicando idade,
condicao, qualidade e profissdo). Caso aquele nlcleo apresentasse individuos em
condicdo escrava, estes eram indicados nominalmente, contando com indicacdo de
qualidade, cor, nacdo e idade. Por exemplo (Tabela 1), residiam na rua do
Sacramento os Rodrigues da Silva, filhos e descendentes do Capitdo Caetano
Rodrigues da Silva ja falecido a época do censo e cujo nucleo familiar era chefiado
pela matriarca Francisca Tavares Franga, de 59 anos, e vilva do sobredito Capitao

musico.

Tabela 9 - Descricdo dos dados censitérios levantados na residéncia dos Rodrigues da Silva, na rua do
Sacramento, Distrito de Ouro Preto, no ano de 1804

Francisca Tavares Franca, de idade de 59 anos, vilva parda
Filhos

Caetano Rodrigues, idade 40 anos, ocupa-se na arte da
Mdsica

Jerébnimo Rodrigues, idade 38, também musico

Manoel Rodrigues, 20 anos, aprende oficio

Efigénia, idade 36 anos

Escravos

Joaquim Angola, idade 50 anos, lenheiro
Joaquina, crioula, 30 anos, quitandeira em sua companhia tem
Albina Tavares sua filha vitva

Filhos desta
Filhos da dita vitva

Feliciano, idade 14 anos
Jose, idade 12 anos
Maria, idade 8 anos
Luzia, idade de 7 anos

Anna de 5 anos
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Francisco de 3 anos

Escravos desta vitva

Simé&o, Angola, idade de 33 anos, Lenheiro

Anna, Cabra, idade de 31 anos, serve a casa

Agregados forros
Rita, parda, idade de 18 anos
Candida, idade de 14 anos, enjeitada

Fonte: elaborado pelo autor

Por meio da andlise dos dados coletados, verifica-se que a composicao familiar e
consanguinea dos Rodrigues da Silva era, majoritariamente, de oficiais musicos
ocupados na Arte da Musica ou em aprendizado, como Manoel Rodrigues de idade
de 20 anos a época. Para além dos filhos homens, avulta-se a possibilidade de
Efigénia Rodrigues, de 36 anos, possuir alguma modalidade de letramento musical
ou desenvoltura em algum instrumento ou canto. Sobretudo, quando posto em
contexto com seus irmdos musicos. Algo que, sem embargo, poderia ampliar a
percepcado da ocupagdo profissional em mdusica na vila ao final do século XVIII e
inicios do século XIX que, contudo, habita até o presente o ambito conjectural ou
especulativo®. Para além deste aspecto, os dados igualmente indicam que os
Rodrigues Silva participavam do universo escravista, possuindo individuos em

condicdo escrava em sua residéncia que desempenhavam atividades de ganho.

" pode-se interpretar a ndo listagem de Efigénia Rodrigues entre os praticantes da Arte da Musica
por inimeras perspectivas. Desde aquelas que indicam a possibilidade de Efigénia ndo ser listada
como possivel musicista por pardmetro estabelecido pelo recenseador e ndo pelo letramento musical
da sobredita, até a possibilidade de desconhecimento das atividades de Efigénia resultantes de
processos de selecdo e eliminagdo documental, assim como de invisibilidade historiogréafico-
musicoldgica até o presente momento. Por fim, vale indicar a necessidade de aprofundamento na
investigagdo, em momentos futuros e imediatos, da relagdo de Efigénia com o largo campo das
praticas musicais em Vila Rica. Fundamentalmente por tornar-se sugestivo a presenga de uma mulher
adulta, filha de um musico de importancia no cenario vilariquense, participante de um ambiente
familiar predominantemente composto por musicos.
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Especificamente, Francisco de qualidade por nacao Angola (de origem Africana), de
50 anos, escravizado pela familia e detentor de conhecimentos profissionais de
lenheiro®®, Joaquina de nacao Crioula (nascida em solo americano), com 30 anos e
quitandeira®®. Desta Ultima, todo um nucleo familiar paralelo e convivente com o
Rodrigues da Silva se fazia presente, contando com filhos, netos, escravos e

agregados de Albina Tavares, filha vitva de Joaquina.

O recenseador Alferes Assungdo descrevia, continuamente em seus registros,
aqueles individuos que residiam em ruas especificas, nominadas antecedendo cada
uma das indicagdes censitarias, e cobrindo o Distrito de Ouro Preto em minucia. A
padronizagdo do descritivo do Alferes possibilita emular a localizagcdo espacial de
cada um dos citados na listagem e estabelecer comparativos de qualidade social
atribuida ou autodeclarada a época, condigdes econdmicas ou financeiras,
composicao dos nucleos familiares e avizinhamento. Este dltimo é sugestivo, por
sublinhar o adensamento populacional de musicos em uma determinada porg¢do do
Distrito, seja em ruas semelhantes, moradas vizinhas, ou localidades préximas umas
as outras. Por exemplo, descrevia o recenseador em sequéncia na sua listagem as
moradas de Francisco Gomes da Rocha e Sebastido de Barros, ambos musicos de
atuagdo recorrente nas festividades pulblicas e participantes de largas redes
socioprofissionais. O primeiro, Gomes da Rocha, vivia sem filhos, esposa ou
agregados e escravizava dois individuos de origem Africana: Jodo de nagado Angola,
de 20 anos e praticante do oficio de carapina (carpinteiro) e Manoel de nagdo Mina,

de 46 anos e cozinheiro. O segundo, Sebastido de Barros, vivia s6, sem filhos ou

%8 De acordo com D. Raphael Bluteau, “aquele que vai ao mato cortar a lenha” (BLUTEAU, 1712-1718:
79)

% Atividade desempenhada por escravas de ganho em comércio ambulante de alimentos. Sobre o
assunto, consultar: BONOMO, Juliana. Para além dos tabuleiros e da escraviddo: a atividade das
quitandeiras nas Minas Gerais do século XIX. In: SEMINARIO DE DIAMANTINA, 18., 2019, Belo
Horizonte. Anais [...]. Belo Horizonte: UFMG/Cedeplar, 2019, pp.1-17.
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agregados e escravizava lzidora, de origem americana, de idade de 24 anos e

praticante do oficio de cozinheira®.

De maneira global, o censo de 1804 registrava 44 musicos que se indicavam ou eram
descritos com qualidades sociais diversas e atividades profissionais variadas - a
despeito do contabilizado por Herculano Gomes Mathias em 42 musicos (1969).
Residiam majoritariamente por entre os distritos de Antonio Dias, Ouro Preto, Alto
da Cruz e Cabecas. Possuiam em média 35 anos e 1-2 escravos, sendo a faixa global
desta populagdo de musicos abarcando desde um aprendiz de 16 anos ao musico
mais velho com 70 anos. Dentre os dados levantados, os recenseadores mapearam
igualmente as designagdes de oficio que os moradores musicos apresentavam ou
eram compreendidos. Deste conjunto informacional, localizam-se musicos que se
identificam exclusivamente como viventes da Arte da Musica, assim como aqueles
que conjugagao o oficio de musico com outras atribui¢es laborais e, ainda, aqueles
que, a despeito de indicarem no censo de 1804 ndo atuarem como musicos, sabe-se

que figuravam entre as fileiras das orquestras recorrentemente configuradas e

% Sem embargo ou constrangimento qualquer, acredito fortemente que a musicologia que se devota
a compreensdo do espago lbero-Americano e, em especial, o da Capitania de Minas Gerais aos
séculos XVIIl e XIX deve também considerar a possibilidade de existéncias e vivéncias humanas
afetivas entre musicos. Considerar, em meio as relagdes socioprofissionais ou de sociabilidade, redes
de afetividade e vivéncia que sobreviviam silenciosamente ao crivo duro da méo inquisitiva de uma
sociedade majoritariamente catélica ou condizente com os parametros do Padroado luso-americano.
Isto é, do mesmo modo que a presenga, até entdo, ndo considerada, de Efigénia Rodrigues em um
nlcleo familiar majoritariamente de oficiais musicos, a possibilidade de musicos solteiros e sem filhos
expressarem o que atualmente entendemos como modalidades multiplas e plurais de identificagdo
de género ou expressdo da sexualidade. O assunto, em especifico, ja foi abordado (contudo, de
maneira ndo detalhada e classificada em termos setecentistas de sodomia) por Domingos Savio Lins
Branddo e Raissa Anastésia de Souza Melo (2010), quando indicavam a presenca de documentagdo
da Inquisi¢do de Lisboa, salvaguarda no Arquivo da Torre do Tombo, acerca de praticas tidas como
deviantes no contexto luso-americano. A despeito de indicar somente a existéncia de vivéncias
afetivas entre musicos, sem aprofundarem-se no assunto, a indicagdo metodoldgica de levantamento
em arquivos da Inquisicdo demonstra-se como procedimento necessario a verificagdo do assunto
avultado aqui em nota. Por este aspecto, deve-se, em espago de tempo célere e proximo, tornar-se
problema de pesquisa e objeto de inquietude académica os estudos queer no contexto da Capitania
de Minas Gerais aos séculos XVIII e XIX. Sobre o assunto, consultar: BRANDAO, Domingos Savio Lins;
MELO, Raissa Anastésia de Souza. A formagdo do campo artistico-musical em Minas Barroca. Revista
Modus, Belo Horizonte, v. 5, n.7, pp.9-30, novembro de 2010.
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organizadas para as festividades em Vila Rica (NOVAES, 2019a). Portanto, definiram-
se cinco categorias de andlise soécio-histdrica relativas a ocupacao profissional:
exclusivamente musicos, exclusivamente militares, musicos e militares, musicos e

outras ocupagbes ndo-militares e aprendizes de oficio.

Tabela 10 - Comparativo entre distrito de morada, categoria profissional auto-identificada e quantidade de
musicos que se apresentavam pertencimento laboral, de acordo com o censo de 1804

Distrito Auto-identificacao profissional |Quantidade
Exclusivamente musicos 2

Exclusivamente militares 1

Antonio Dias Misicos e militares 10
Misicos e outras ocupagoes |

Aprendizes 1

Exclusivamente musicos 10

Exclusivamente militares 0

Ouro Preto Misicos e militares 11
Musicos e outras ocupagdes 0

Aprendizes 1

Exclusivamente musicos 2

Exclusivamente militares 1

Alto da Cruz Misicos e militares 2
Miisicos e outras ocupagoes |

Aprendizes 0

Exclusivamente musicos 0

Exclusivamente militares 0

Cabecas Musicos e militares 0
Musicos e outras ocupagdes 0

Aprendizes 1

Fonte: elaborado pelo autor

Como afirmado anteriormente, os dados censitarios tomam contornos significativos
quando postos em contexto com outros conjuntos informacionais. Especificamente,
quando cotejadas o local das moradas indicadas com a organizacdo espacial de Vila

Rica, forma-se um quadro geral de espacialidades que indicam, sobretudo, a possivel
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interpretagdo de materializagdo das redes de sociabilidades pelas escolhas de

pertencimento e ocupacgao do solo vilariquense.

4.2.3.2 Silhueta de espacos e vivéncias: Vila Rica cartografada (1800)

A configuracdo do espago de ocupagdo do solo de uma determinada vila, ao longo
do desenvolvimento demogréfico de Minas Gerais, abarcava tanto os centros de
maior densidade populacional e infraestrutura urbana, até os arraiais, freguesias e
sitios de menor adensamento e mais isolados. Todos estes bolsdes de vivéncia
coletiva pertenciam ao territério geopolitico denominado termo que era
administrado econdmica, fiscal e juridicamente por um conselho - o Senado da
Camara. Estes territérios, amplamente denominados nos mapas populacionais e nos
levantamentos demograficos setecentistas apresentam baixa fiabilidade, uma vez
que os parametros utilizados para quantificacao e qualificacdo dos habitantes eram

cambiantes e pouco detalhados.

Na realidade, dispomos apenas de dados esparsos concernentes ao
nimero de "almas” ou de “fogos” de alguns nlcleos urbanos, e a maioria
dessas cifras diz respeito a espagos bem mais amplos do que as vilas
e arraiais propriamente ditos (nlcleos urbanos) ocupados pelos grupos
de habitantes. Além disso, esses dados sdo geralmente pouco fidveis,
principalmente em razdo da ambiguidade dos topénimos (FONSECA;
VENANCIO, 2014, p. 160)

Desse modo, para além da compreensao do espaco urbano de Vila Rica como moével
e adaptativo ao longo do setecentos e oitocentos, o mesmo territério de vivéncia
também contemplava por¢des mais largas e amplas sob o aspecto administrativo e
geopolitico hierarquizados entre vilas, termos, comarcas e capitanias. O caso
especifico da planta cartografica de Vila Rica (figura 5), datada de 1800 e conservada

no Arquivo Publico Mineiro (APM-079), ndo foge ao caso ilustrado por Claudia
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Damasceno Fonseca e Renato Pinto Venancio (2014). Registrava o cartégrafo de 1800
somente a porcao vilariquense de maiores adensamentos populacionais, nao
contemplando localidades préoximas como a Cidade de Mariana ou o Arraial do
Inficionado. Por um lado, tal caracteristica limita a anélise a microrregiao populacional
de Vila Rica, por outro, amplia as possibilidades de localizagbes pormenorizadas e
individuais ao centrar-se numa escala (como indicado no documento, um petipé de

160 bracas) relativamente reduzida.

Figura 6 - Planta de Vila Rica de Nossa Senhora do Pilar do Ouro Preto, 1800

|
|

Fonte: Arquivo Publico Mineiro (APM-079)

A planta indica nominalmente determinadas partes urbanas e edificios - tais como,
praca, Quartéis da Cavalaria, Palacio Velho, Igrejas de Sdo José, Carmo, Rosario,
dentre outras - e numericamente 21 localidades tidas como relevantes de inscricao
cartograficas - por exemplo, Casa de Jodo Carlos, Ladeira dos Caldeiras, Marco. Para
além destes indicadores, a planta igualmente nomeava ruas e caminhos que
cruzavam o territério vilariquense. A partir do cruzamento dos dados indicados no
censo de 1804 com a disposicdo espacial nomeada na planta baixa de 1800, é
possivel tragar um panorama geral da localizagdo aproximada das residéncias dos
musicos atuantes ao final do século XVIII e inicio do XIX e suas proximidades ou

distanciamentos espaciais. Metodologicamente, a planta cartografica foi analisada e
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tratada digitalmente de maneira que os espagos e porgdes menores fossem

reconhecidos (figura 6).

Figura 7 - Tratamento digital e reconhecimento do tragcado urbano geral de Vila Rica a partir do
documento APM-079. Na figura, consta como exemplo a énfase no Distrito de Ouro Preto
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Fonte: elaborado pelo autor
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Partindo da localizagado e reconhecimento do tragado urbano de Vila Rica, procedeu-
se a analise em recortes espaciais pormenorizados. Nesta segunda etapa, pontos de
localizagdo como igrejas, pracas, pontes, ruas e demais indicadores foram
reconhecidos em contexto com os dados censitarios de 1804. Especificamente, as
ruas de possivel interconexao entre uma e outra informacdo descritas nos suportes
documentais. Por meio deste percurso metodolégico, foi possivel sinalizar
genericamente os locais de morada dos musicos em relacdo ao espago urbano.
Verificou-se, portanto, uma alta concentracdo de mdlsicos com recorrentes
associagdes socioprofissionais habitantes no entorno da Igreja do Rosario, no distrito

de Ouro Preto (Figura 7).

Figura 8 - Localizagdo aproximada da residéncia de musicos no distrito de Ouro Preto, contendo indicadores
de marcos urbanos de Vila Rica

Rosario
T

Caetano Rodrigues
Jerdnimo Rodrigues
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Marcos Coelho Neto (filho)

b Jerénimo de Souza Lobo
Floréncio Joze Ferreira Coutinho
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Jodo Pio

Francisco da Cruz Maciel
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Manoel Pereira
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Atual Praga Tiradentes
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N.S. do Pilar— '
m_i~S. F. de Assis
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Fonte: elaborado pelo autor
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O adensamento populacional de musicos no distrito de Ouro Preto se opde, grosso
modo, a menor densidade demografica registrada em outras partes de Vila Rica, tais
como os distritos de Alto da Cruz e Cabecas. Do mesmo modo, a maior proximidade
dos musicos em regides préximas as Igrejas do Rosério e de Sdo José também é
sugestivo. A primeira, Nossa Senhora do Rosario, representava na organizagao sécio-
estamental vigente a época o local primeiro de agremiacdo devocional e de
pertencimentos de individuos tidos ou reconhecidos como pretos. A segunda, Sao
José, fazia-se morada duma irmandade que agregava oficios de lida mecénica
manual e que, sem embargo, representa um ponto nodular nas interpretagdes sobre
a atuagdo dos musicos no contexto vilariquense (LANGE; CHASE, 1968; PRECIOSO,
2015).

Figura 9 - Localizagdo aproximada da residéncia de musicos no distrito Anténio Dias

g Francisco Furtado da Silveira
Antoénio do Carmo

Antonio Pereira
Addo Francisco
Francisco Felix de Moura Teixeira

=

Gabriel de Casto
Joze Rodrigues
Francisco Leite Esquerdo

Thomas [da Silva Guerra]
Antonio Gongalves Correa
Manoel Felix Rosa
Francisco Xavier Brand&o

o

Francisco de Mello
k Jodo Nunes
Manoel da Assungdo Cruz

Fonte: elaborado pelo autor

Acerca do distrito de Anténio Dias (Figura 8), encontram-se listados musicos cujas
listas censitarias produzidas em 1804 indicam a posse média de escravos acima do

indice geral para toda Vila Rica. Especificamente de 2-3 escravos por residéncia,
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sendo que alguns dos musicos escravizaram de 5 a 6 individuos de diversas nagdes
africanas (Angola, Mina e Benguela) e aqueles nascidos em solo americano ja em
condicao juridica de escravo. Nomeadamente os musicos Jodo Nunes (5 escravos),
Manoel da Assuncao Cruz (6 escravos), Francisco Leite Esquerdo (6 escravos). Para
além dos indices altos de pratica escravagista entre os musicos, o distrito de Antonio
Dias concentrava outros individuos com alta concentragdo de negros escravizados
em suas residéncias cumulados com altos cargos na administragdo local da vila ou do
Governo da Capitania, por exemplo o Ouvidor Geral da Capitania e o Escrivdo da
Junta da Real Fazenda. Apesar do nimero semelhante de musicos residentes em
Antoénio Dias e Ouro Preto, respectivamente 15 e 17, os primeiros apresentavam, ao
que tudo indica, condi¢des de vida mais abastadas que seus congéneres de Ouro

Preto.

Figura 10 - Localizagédo genérica da residéncia de musicos nos distritos do Alto da Cruz e Morros

M
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Fonte: elaborado pelo autor

Ja para os distritos de Alto da Cruz, Padre Faria, Cabegas e Morros os recenseadores
de 1804 adotaram métodos diversos e ndo regulares em seus levantamentos.
Essencialmente, ndo registravam com ateng¢ao a morada dos musicos vigentes nestes
distritos. Do mesmo modo, o mapa de 1800 pouco auxilia na compreensdo do
espaco urbano destas por¢des de Vila Rica. Dado o perfil do tracado de residéncia a

margem do Caminho para Mariana e Caminho Novo, avulta-se a possibilidade de
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uma regiao de menor densidade demografica e maior conjugacéo do espaco urbano
e rural para além das hortas e quintais das residéncias dos distritos de maior
populacdo. No entanto, nesta regido vilariquense habitavam os musicos Miguel
Dionizio Vale, Francisco Romao de Santa Rosa, Francisco da Silva Maciel, Candido
Joze Maria da Assumpg¢ao, Manoel Vicente, Francisco Camilo de Mendonga e o

jovem Luiz, de 16 anos e em processo de aprendizagem do oficio de musico.

Ao comparamos os trés aspectos abordados nas segdes passadas - as relages
socioprofissionais em musica e suas redes, o censo de 1804 e seus indicadores de
qualidade e condicao de vida e, por fim, a planta cartografica de Vila Rica de 1800 -
configura-se um terceiro terreno composto por indices e sinais significativos acerca
das praticas de sociabilidade e vivéncia a volta do oficio de musico na sobredita vila.
Ao que tudo indica, musico de recorrente associacdo e vinculados mais
proximamente a zonas de influéncia socioprofissional igualmente residiam em
por¢cdes vizinhas e compartilhavam, grosso modo, praticas identitérias e
socioculturais ao se vincularem com maior intensidade ao espaco das irmandades
dedicadas aqueles de agremiacao preta ou parda. Por outro lado, a divisdo distrital
da vila também indica a presenga de musicos com menor recorréncia associativa
residentes em partes mais distantes de seus grupos aparentemente concorrentes nos
autos de arrematacao e festividades oficiais patrocinadas pelo Senado da Camara.
Para além deste aspecto, condi¢bes financeiro-econédmicas diversas entre os musicos
sdo evidenciados pelos dados recenseados, tanto pelo local de suas residéncias
quanto de suas posses, titulagdes e praticas escravagistas indicadores de largo
cabedal. Especificamente, os grupos habitantes do distrito de Anténio Dias como
sujeitos de maiores posses e bens em contraste aqueles residentes no distrito de
Ouro Preto; individuos de cémodo destaque por insignias de qualidade social. Por

exemplo, patentes militares de gradagdo intermédia ou baixa. Por esta perspectiva
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patrimonial, em sentido econémico, encontram-se a por¢ao mais distante do nucleo

de maior densidade populacional aqueles musicos de menores posses.

Entretanto, perpassando estes aspectos, observa-se em Vila Rica uma categoria
profissional versatil e diversa em praticas laborais que, grosso modo, apresentava
saberes paralelos e complementares ao exercicio do oficio de musico e suas
decorrentes necessidades relacionadas a desenvoltura econémica. Para além de
musicos, parte significativa igualmente se identificava como praticante de algum
oficio mecanico paralelo; desde o tratamento com seda e tecidos de fino trato ao
auxilio em expedicdes militares, como o cirigueiro Serafim Correa Fortuna e o

Ajudante de Mestre de Campo Miguel Dionizio Vale.

4.3 Pelo siléncio do outro, inventa-se em auséncias

Este capitulo se desenvolveu a partir da proposta de observar quais seriam as
possibilidades e limites do ndo-musicografico em pesquisa em musica. Para isso, foi
arquitetado em trés grandes abordagens que tomaram, igualmente, lentes de
observacao, tipologias documentais e processos interpretativos diversos entre si, mas
relativos ao mesmo territério de vivéncias: Vila Rica entre 1720 e 1822 como porgao
significativa de um contexto mais amplo das Minas Gerais setecentistas. Em primeiro
momento, reunindo documentacao de natureza contdbil-administrativa expedida
pelo Senado da Camara de Vila Rica, realizei o mapeamento e identificacdo dos
instrumentos de promogdo e financiamento da mdusica para o contexto das
festividades da vila e os individuos que recorrentemente eram acionados pela
municipalidade; e esta abordagem, por sua natureza e objetivo, nomeei de ambito

econdémico.
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Na segunda, alterando-se a mirada, desenhei como objetivo a compreensdo dos
critérios associativos e das légicas vinculativas que articulavam o terreno
socioprofissional em musica na sobredita vila; nomeando tal abordagem
socioprofissional. Valendo-me de fontes diversas que indicavam comportamentos de
cunho associativista (listagens de participacdo em eventos, compromissos de
irmandade e carga normativa referente ao enquadramento dos limites e
possibilidades do oficio de musico no contexto luso-brasileiro a época) conclui pela
adaptabilidade da prética e oficio de musico em Vila Rica quando compreendido em
contexto com o espago de Portugal continental. Esta perspectiva foi capaz de
sublinhar certo imperativo da ambientacdo contextual e reinvencdo de praticas de
sociabilidade em musica. Ja no terceiro campo, nomeado de vivencial, adotei como
objetivo compreender as faixas de expansdo e sobreposicdo das redes de
sociabilidade, pertencimento e vivéncia desenhadas pelos oficiais musicos no recorte
em questao. Para tanto, recorri ao censo de 1804 e a planta cartogréfica de Vila Rica
datada de 1800. A partir desta abordagem, foi possivel observar niveis de vinculo
entre individuos para além do ambito sécioprofissional (do oficio de musico) que

articulavam a sede da Capitania das Minas Gerais em espagos conviviais.

Apesar da complementaridade das trés abordagens com o campo exclusivo ao
musicografico sinalizar potenciais recursos a compreensao de praticas musicais em
Vila Rica entre 1720 e 1822, deve-se destacar, sem medo, que tais aspectos
possibilitam a contextualizagdo de um problema e ndo a sua solugdo - se, de fato, é
necessario solucionar qualquer uma das inquietudes com marcas de pontos finais
proprios as narrativas. Essencialmente, por tais abordagens (que representam
somente trés dentre vérias possibilidades e alternativas de interpretagédo)
constituirem-se no sabor da ambientagdo significativa do objeto primeiro da
musicologia: a musica, talvez, em sua mitologia das coisas com anima. Isto é, se o

ndo-musicografico se posiciona como estratégia de compreensao adicional, paralela,
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complementar etc., em suas limitagdes de entendimento, deve-se também pontuar
que a contextualizacdo significante ou cenarizagcdo das relacées humanas a volta da
musica também parte da concepcgdo, talvez tacita, de que mdisica é um dado da
realidade humana. Interessante, portanto, é apontar que esta perspectiva, em meu
entendimento, também reforca a idealizacdo da musica numa mitologia das praticas
de vida. Evidentemente, reconheco a musica como um dado da realidade, como um
evento construido em significados. No entanto, também observo como sugestivo ou
instigante perceber o conceito musica como préximo de outros tantos do
pensamento mitolégico como metafora: a natureza, o afeto, a ira, guerra, memaria,
deslocamento etc. Entretanto, um conceito mitico articulado e trespassado, ao
menos desde o século XIX, por outros da légica das compreensdes do ocidente:
musik, object of scientific inquiring, geste musical, parte del tejido sociocultural e
tantas outras acepgdes assumidas na classificagcdo de sua presenca no mundo e nas

relacdes humanas.

Aquilo nomeado de ndo-musicogréfico poderia se estender a fontes das mais
variadas, das abordagens mais inovadoras, das interpretagdes mais saborosas e dos
recursos mais abrangentes. Isto é, o conceito de fonte ndo-musicogréfica é
empregado como estratégias de deslocamento da primazia do género documental
musicografico. Este movimento, por base, deve considerar os mais diversos recursos
a compreensdo da musica num determinado contexto, com determinadas
caracteristicas, associada a determinados significados e articulador de determinadas
vivéncias. A indeterminagdo das associagdes possiveis, acionadas pela conjungdo
entre musicogréafico e ndo-musicografico, é da ordem, igualmente, dos planos

inventivos.

Ao meu ver, inventa-se tanto o desenho e estratégias de compreensdo da musica

(problemas, background tedrico e ampliagdo conceitual, fontes, objetivos, hipdteses,
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processos interpretativos e adensamento final em composi¢do narrativa) assim como
das solugbes alcangadas. Num tipo de movimento que se pretende a ambientagédo
contextual do objeto definido em pesquisa: a musica em determinada situacdo de
vivéncia humana. Este processo se dad na esfera da necessidade de terrenos
associativos e de espacos de performance humana em musica; num largo edificio
ornado com as melhores teorias, mas que se propde a certa cenografia contextual.
Compreendo que, por mais que atrativo sob o aspecto da multiplicidade de
processos de compreensdo, o movimento pelo ndo-musicogréfico apresenta
limitacdo de natureza reveladora. Por mais que possa indicar aspectos do objeto
musica (e aqui adoto o conceito mais amplo possivel de musica como produto
contextual e significativo da agdo humana), os processos de pesquisa por meio do

ndo-musicografico apresentam a vasta riqueza da contextualizagdo.

Este aspecto conecta-se com o processo inventivo em musicologia das Minas Gerais
setecentistas como atividade de pintura e construcao de cenarios fundamentados e
de ambientes compreendidos. Por exemplo, no percurso aqui adotado, pela
abordagem econdémica pode-se compreender como financiava-se a musica em Vila
Rica, em mais de um século de espago temporal, e quais os impactos possiveis nas
praticas interpretativas e composicionais. Sabe-se quanto, como e a quem se
destinavam valores expressivos ou ndo para a realizacao das festividades. Identificam-
se os nomes daqueles que participavam do jogo objetivo e cotidiano das festividades
locais (camaristas e musicos); compreende-se as estratégias de financiamento e os
instrumentos legais adotados em compassos com as necessidades de um mercado
local; localizam-se as festividades com maior pompa pelo volume de musicos e
despesas dos cofres locais etc. No entanto, este movimento, ao meu ver, também é
limitante ao passo que diz respeito a quem, como e gquando sem, no entanto,

responder o que.
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Na segunda abordagem, social e socioprofissional, as estratégias de mapeamento
de comportamentos associativos nos indicam a operacionalidade e natureza
vinculativa que permitiam ao musico participar, identificar e exercer seu oficio.
Especificamente, identificar-se como igual ou diferente; sobreviver economicamente;
habitar ou ndo um terreno autorizado a pratica da musica; reinventar modos de vida
pelas demandas de adaptabilidade americana; desejar o destaque comunitério e a
honraria do oficio; manifestar sua cosmogonia e visdo de mundo pela associacao
confrarial etc. Em paralelo, a abordagem interrelacional também é capaz de subsidiar
outros entendimentos a partir do momento que concede a associagdo o
protagonismo, alterando-se a chave e lente de percepgdo ao universo do vinculo
humano. Ambito, por certo, mével, irregular, mas compreensivel. Por um lado, esta
lente de entendimento também permite conceder voz e face aos agentes que
habitavam o contexto das praticas musicais. Por outro lado, concentra-se nos
agentes. Caso mantivéssemos a analogia da ambientacao pelo ndo-musicografico, a
abordagem sécioprofissional poderia, ao meu ver, indicar o elenco de personagens,
seus papéis na configuracdo do texto das relacdes humanas em seu enredo

relacional, suas caracteristicas e seus comportamentos em cena.

Na terceira abordagem, optei pela necessidade de ampliar a percepgdo deste
cenario de vivéncias por meio da identificagdo, andlise e compreensao dos possiveis
modos de vida tecidos e performados por estes agentes para além do ambito
profissional. Para isso, recorri a um tipo de documentacédo que, convencionalmente,
ndo se associa a pesquisa em musica: dados censitarios e urbanisticos. A partir do
censo de 1804 foi possivel compreender a maneira como os musicos se percebiam e
eram percebidos em suas atividades profissionais, sua composi¢do familiar, sua
identificagdo sociocultural (qualidade social atribuida ou autodeclarada), a
composicao de suas rendas e cabedais e o local de suas moradas. Pela planta de Vila

Rica datada de 1800, interconectei os dados anteriores — econdmicos,
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socioprofissionais e demogréficos — mapeando a disposi¢do espacial das moradas
dos musicos identificando a sobreposi¢do das redes de sociabilidade que indicam,
inclusive, zonas diferentes de habitagdo com proximidade ou distanciamento. Isto &,
de certo modo, a espacializagdo da confirmacao de grupos e suas predilecdes de
vivéncia. A sobredita abordagem permitiu ampliar a percepgdo dos modos de
existéncia dos musicos em suas relagdes mais convencionais: constituir familia,
habitar um espaco, relacionar-se em avizinhamento, possiveis lacos afetivos de
proximidade ou distanciamento. No entanto, ainda assim, o objeto musica — aquele
que nos encontros académicos restava-me destacar que o compreendia de maneira
diversa aos meus colegas quando questionado sobre sua presenca em minhas
consideragbes — permanecia como elemento de conexao significativa e nao

protagonista das inquietudes.

Ora, por um lado, ndo ha demérito em observar o objeto musica como um conector
de sentidos entre o que as pessoas fazem e quando desejam fazer algo tido como
musica (SMALL, 1998; TURINO, 2008; DESROCHES, 2008, SEEGER, 2015), seja pelos
seus praticantes ou pelo observador investigativo. Ou seja, mesmo que na esfera de
entendimento de ambientacdo significativa, cenarios e enredos de sociabilidade, a
musica ndo obrigatoriamente necessita ser uma protagonista de primeira ordem nas
linhas de inquietude investigativa em musicologia. Primeiro, por ser préprio da feitura
dos problemas em musicologia a musica como ponto de questionamento. Segundo,
que a ampliagdo dos recortes de observacdo, fontes, abordagens, técnicas de
conhecimento e posicionamento frente a pesquisa em musica ndo se demonstram
tributarias literais do musicogréfico ha, pelo menos, quase quatro décadas (KERMAN,
1987). No contexto das Minas Gerais setencetista, por certo, estas abordagens

poderiam se expandir a outras esferas de inquietude e desenho de pesquisa. Por
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exemplo, a partir da investigacdo de documentagdo civil e criminal®!, de inventérios
post mortem como ja trabalhado pelo Dr. Paulo Castagna (2006) ou, ainda, a analise
correlacional da circulagdo de manuscritos por entre vilas e paragens do territério das
Minas Gerais como indicios da assimilacdo, recepgdo e direcionamentos de
preferéncias por repertérios especificos em determinados locais, agentes e

temporalidades.

Por outras palavras, o contato e intercambio disciplinar possibilita que, para além do
musicografico, compreenda-se a musica como um evento de proporgdes mdultiplas e
realizado numa dada cultura, por uma dada cultura e com sentidos culturalmente
arquitetados. Isso implica que adotar uma perspectiva pelo ndo-musicogréfico
significa, ao meu ver, ampliar fronteiras e contemplar documentagdes diversas,
abordargens complementares e perspectivas enriquecedoras que agregam ao
campo das antigas ciéncias musicais um sabor de diversidade. De todo modo,
acredito que existam limitagdes nesta atividade; sendo que limitagdes, neste aspecto,
ndo se desenham como marcadores fechados da impossibilidade de compreensao
da musica, mas da percepgdo da inerente ndo totalidade de seu entendimento. Esta
perspectiva, ao meu ver, se conecta com maior densidade a premissa da presenca
do analista na feitura historiografica a partir de predilegdes determinadas: olhar para
uma faceta da realidade, dela recortar partes tidas como significativas (documento),
editad-las ao sabor das necessidades de conhecimento e confrontar-se com as
limitacbes de compreensdo. Algo como, se num estalar de dedos, um genie
concedesse ndo trés, mas multiplos desejos: concedo a vds a possibilidade de

compreender pelo diverso.

®" Consta em apéndice um levantamento inicial conduzido nos fundos do Arquivo Histérico do Museu
da Inconfidéncia sobre autos diversos no ambito juridico que possuem como autor ou réu os musicos
identificados em Vila Rica. Devido a sua natureza de levantamento inicial, ndo foi inserido nesta tese
como objeto de inquietude ndo-musicografica. No entanto, esse corpus expressa em si um potencial
significativo de ampliagdo das possibilidades de entendimento das sociabilidades em musica no
espaco de Vila Rica setecentista.
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Em nossa linha argumentativa, portanto, esta multiplicidade de entendimentos langa
a ambientagdo significativa do contexto de existéncia da musica inventada o aspecto
crucial de certo paisagismo. Recolhem-se objetos e, no processo de narragao das
descobertas, contextualizam-se existéncias: Minas Gerais setecentista, Minas
colonial, o Barroco Mineiro, a musica do Século XVIII, a Vila Rica dos mulatos etc. Sdo
cenarios fabricados com a mesma velocidade que se recortam objetos com estatuto
de documento. Inventa-se o uso, a finalidade e a existéncia da meméria. Para se
alcancar esta percepgdo deve-se, em primeiro aspecto, decepcionar-se com a
presenca de si no percurso de conhecimento. Este movimento, que se desenrola na
balanca entre Eros e Midas, permite que ao analista a liberdade de inventar seja
concedida em plenitude. Do mesmo modo, que aos colegas analistas fique
igualmente claro que as invengdes criativas integram o processo de compreenséo e
fabricagdo da memoria; aqui em tela, das Minas Gerais dos séculos XVIII e XIX. Ou
seja, no canvas em que represento minhas considera¢des as imagens que se

constituem partem da minha presenga como autor.
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5. O paradigma da liberdade

Neste momento da tese, passadas as iniciativas metodoldégicas de cunho
experimental do segundo capitulo ou da pluralidade das perspectivas de
entendimento da musica por meio de estratégias do ndo-musicografico dispostas no
terceiro capitulo, acredito que um ponto de conclusdo é possivel. Apresentei ao
longo das se¢des passadas tanto os potenciais quanto os limitantes de abordagens
exclusivamente dedicadas ao ambiente do documento musicografico e daqueles que
ndo expressam em si significados por meio da linguagem musical-escrita que, no
entanto, associam-se fortemente a compreensdo da musica como evento da/na/pela

cultura e acessado por meio da diacronia das relagdes em musicologia.

O ponto de chegada que defendo é da percepgao da presenca do analista em todos
os processos desenhados e que, em paralelo, o resultado desta presenca-de-si na
pesquisa musicolégica dad origem as mais diversas propostas interpretativas. O
reconhecimento destas empresas do saber como vinculadas aos sabores e desejos
de compreensdo do analista possibilita o distanciamento de qualquer objetividade
ou coisificagdo em neutralidade do préprio saber proposto. Compreendo e defendo
que, este algo adicionado ao conjunto epistémico da Musicologia que versa sobre
Minas Gerais ao setecentos, constitui-se em imaginario fabricado na liberdade
inventiva — reconhecida, declarada ou nado consciente — do analista: do musicélogo.
Ou seja, que o conjunto de saberes além de fabricados no desejo de querer saber

também denotam suas marcas de produgao.

Evidentemente, este pressuposto nao é original; em sentido mais restrito do
conceito. Como abordado anteriormente, o processo de (re)conhecimento ja é
compreendido no campo da Histéria, ao menos desde as décadas finais do século

passado, e das implicagdes da subjetividade do analista no processo de feitura
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historiografica (VEYNE, 1998). Do mesmo modo, também se reconhece que o
processo de conectar indicios e deles constituir uma manufatura inteligivel do tempo
passado (RICOEUR, 2010; WHITE, 1995) também impacta na elaboragdo do conjunto
de premissas, pressupostos, argumentos e sinais acessados pela diacronia das
relagbes entre observador e objeto observado. Fora estes campos, também é de
conhecimento da musicologia — em ambito internacional e local — que a presenga do
observador deve ser considerada como fator ou ingrediente da receita do
conhecimento elaborado (VIEIRA DE CARVALHO, 2001, 2016; COOK, EVERIST,
2001; BUDASZ, 2009; ROCHA, ZILLE, 2016).

Entretanto, para o campo da musicologia que toma com centro de inquietude uma
Minas Gerais setecentista, acredito que aliado a compreensdo do processo
historiografico-musicolégico como elaborado em primeira pessoa cabe ainda o
entendimento de aspectos que, ao meu ver, langam o cendrio da musicologia sobre
Minas Gerais ao século XVIII a esfera da inventividade poética assentada na apologia
ou exaltagdo. Isto é, a conjuncao talvez temeraria de um Eros que direciona o olhar
do analista @ compreenséo de si nas fontes que observa e da taumaturgia restritiva
do rei grego Midas, capaz de elevar os mais singelos e banais objetos da realidade a
fineza da ourivesaria. Neste conjunto, Eros e Midas, creio que a historiografia-
musicologia de Minas Gerais acrescenta, progressivamente, ao conjunto de saberes
sobre este territério os mais triviais objetos como pedraria da mais rara espécie. Algo
como um movimento espelhado, entre analista e objeto, articulado ainda na
longevidade de uma metafora cunhada ao século XVIII por Francisco Tavares do
Amaral: Minas Gerais, Vila Rica, uma verdadeira Potosi de ouro na América

Portuguesa.

Nas jazidas de ouro documental, construidas pela sele¢do e escolha dos tidos corpus

documentais significativos, habitam talvez, ainda hoje, novos mineiros em busca da
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mais valiosa pepita. No entanto, estes encontram-se em estado de taumaturgia
mistica que possibilita que o minério ordindrio se transmute em reluzente metal. Eis
aqui a presenca de Midas no fazer musicolégico sobre Minas Gerais. Um auto de
arrematacdo, uma ata de vereagao, fragmentos de uma missa, recortes restaurados
de uma pintura com suas representagdes organolégicas, enfim, estes objetos sdo
alcados a condicdo de indicio de um mito fundacional grandioso, rico, em pompa
das trombetas anunciativas. Evidentemente, era necessario, na balanca das

apologias, a existéncia de um detrator — e aqui assumo este papel.

Nesta secdo apresento duas reflexdes. A primeira, na subsecdo 5.1 A invencdo pela
decepcédo de Eros e Midas argumento pelo reconhecimento da presenca-de-si na
elaboracédo inventiva de imaginarios que se apresentam como solu¢des em primeira
pessoa para um problema igualmente tecido com verbos no singular - questiono,
observo, reflito, escrevo e proponho. A marcagao do sujeito oculto na construgdo
sintdtica do discurso musicolégico (questiona-se, observa-se etc.), no meu
entendimento, deveria ser anunciada e transposta aos marcadores de pessoalidade
narrativa que se distanciam discursivamente da dita neutralidade das letras
apresentadas. Na segunda subsecéo, 5.2 Pela liberdade da invencdo e pelo desejo
de inventar, desenho sugestdes com a clareza de que sdo apenas sugestdes. Como
pressuposto argumentativo, tomo distancia de agendas impositivas — sobretudo, por
advogar aqui a liberdade inventiva como motor do conhecimento musicolégico
sobre Minas Gerais setecentista. Portanto, em primeiro momento reflito como
estados de liberdade inventiva podem ser alcangados pelo reconhecimento do papel
e poténcia criativa no jogo das solugdes historiograficas. Posteriormente, quais
seriam os possiveis desdobramentos desta empresa do engenho humano; tendo

ciéncia de sua abertura inerente e ndo tabular em processos, métodos, conceitos etc.
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5.1 A invencao pela decepcéao de Eros e Midas

A premissa do documento como objeto criado pela escolha e pelos seus usos
direciona a percepgao da existéncia de desejos e inquietudes que fundamentam este
recorte. Ora, os objetos permeiam a realidade de maneira diversa. Podem ser tidos
como de fina existéncia ou circunstancial presenga e separa-los, uns dos outros é
fundamentalmente uma escolha operacional dirigida. Este argumento nos indica que,
logo no primeiro processo de selecao daquilo que se deseja compreender ha todo
um conjunto de vetores de predilegdo com sentidos declarados ou ndo. Como se
disséssemos: isto é pertinente, aquilo ndo. Definir como recurso a compreensdo uma
Ata de Vereacdo ou um Inventdrio Post Mortem sinaliza ndo somente o
direcionamento possivel do desenho metodolégico da pesquisa a ser conduzida —
como num tipo de predilecdo metodolégica que articularia com campo da
Musicologia entre adeptos do musicografico e do ndo-musicogréfico. Indica também
que tais objetos recortados se encontram em presumido estado latente

informacional.

Estado submerso de simbologias ainda ndo cotejadas, consideradas ou conectadas
e que se constituem, pelo olhar dos analistas, em tidas janelas a percepcao de
realidades estipuladas, de objetos de pesquisa e de problemas lancados a eles. Por
exemplo, observar a musica através da lente contébil, jurisdicional ou de tantas outras
modalidades de entendimento ou, ainda assim, compreender a musica por meio da
escrita em linguagem musical em seus produtos musicogréficos capazes de
representarem intencionalidades de performance: uma missa, uma marcha ou um
vestigio de concerto inventado. Entretanto, é interessante sublinhar que tais
direcionamentos atendem, ao meu ver, a necessidade subjetiva do analista: daquele
que observa com vistas a compreender algo. O processo de escolha, primeiro passo
na delimitagdo de um problema e todo o desenho de pesquisa, se alinha com maior

intensidade aos desejos de conhecimento de quem os propde. De modo que se
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fundamentam na inquietude de um individuo que observa algo, tece uma pergunta
e se langa ao entendimento e investigagdo do que deseja querer-saber. Por este e
outros motivos que as perguntas sao modificadas ao longo do passar dos anos, que
as hipdteses iniciais sdo divergentes entre si e que os resultados e produtos finais
igualmente se complementam, anulam ou substituem. Este movimento é bem-vindo
a construgdo de saberes, é bem quisto nos processos de compreensdo dos

objetos/realidades inquiridas. Enfim, ndo somente necessario, deve ser incentivado.

Diferentemente de processos anteriores que j& definiram e tomaram a construgdo do
saber como movimento cumulativo, num tipo de linha exponencial ao infinito, a
continua reflexdo sobre um dado aspecto da realidade possibilita um terreno irrigado
e oxigenado pela diversidade inerente da percepgdo humana da realidade. Isto é, no
processo de inquietude que se inicia em primeira pessoa e, apds certos movimentos,
é lancado a apreciacao coletiva. Estas atividades de construgdo de saber em multiplas
vozes sdo responsaveis por compor uma das mais belas sinfonias do conhecimento:
a da pluriverbalidade. Deve-se, no entanto, compreender que estas agdes se iniciam
no ambito individual e partem de necessidades de primeiro plano ou
inconscientemente arquitetadas. Defendo fortemente que uma pesquisa conduzida
de maneira atenta deve, igualmente, questionar-se sobre seus processos de
confeccdo. Quando adicionado a esta receita de investigagcdo o ingrediente da
memdria, € interessante sublinhar que o préprio processo de recolha informacional
por si denota um direcionamento, uma inquietude e uma necessidade de saber que
parte do olhar do analista para uma temporalidade e espacialidade da qual participa
em relagbes diacrénica - atravessado em estratos temporais, com seus
desdobramentos e suas pertinéncias. Eis o primeiro ponto de conclusdo: recortar é
uma atividade consciente e fundamentada. Escolher pressupde direcionamento,

foco, intento e objetivo.
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No entanto, tanto analista quanto o(s) objeto(s) recortado(s) encontram-se imersos e
perpassados por uma tapecaria de signos, gestos, imagens, padrdes, arquétipos,
movimentos, ideias, imaginarios e tantos outros constructos de natureza simbédlica
que ordenam e concedem sentido a vivéncia humana: a cultura. Ao analista
(musicélogo ou historiador), o sistema de linguagem-cultura articula os processos de
compreensao de si, do outro e do mundo. Isto implica que existe presenca e ponto
referencial de entendimento do analista frente as necessidades que a ele sao
impostas ou outorgadas: observar, decifrar, traduzir, (re)codificar e comunicar suas
percepcdes. Aos objetos observados, sua composicdo e existéncia como artefatos
humanamente alcangados respondem aos conjuntos simbdlicos das culturas em que
foram produzidas. Sao, por assim dizer, pegas do engenho humano manifestados em
representagdes: tangiveis como a materialidade de um traco sobre o papel ou, de
maneira mais efémera, de uma gestualidade que se perde logo apés seu instante de
existéncia. A composicdo dos objetos, no entanto, ndo se circunscreve a
objetividades constituintes. Isto é, acredito e defendo, que a construgdo do objeto
como tal é uma acdo de observacao. As conclusdes alcancadas a partir da leitura
significante de suas partes ndo denotam uma existéncia singular e significados

Unicos. Os objetos, por assim dizer, também sdo construidos na relagéo.

Desse modo, ndo somente o ato de recortar na realidade um pedaco de inquietude
e seus recursos a compreensdo parte de um direcionamento assentado em
subjetividades em primeira pessoa. lgualmente, quem recorta e aquilo que é
recortado pertencem e se deslocam em territérios simbodlicos complexos e
interconectados que nomeamos de cultura. Portanto, recorta-se com objetivo num
tipo de relagdo que se encontra em ambiente culturalmente alimentado. Recorta-se,
seleciona-se, escolhe-se, compreende-se, analisa-se, conclui-se e tantas outras
atividades a partir de uma compreensdo culturalmente fundamentada. De certo

modo, os sujeitos ocultos adotados na gramatica da afirmativa anterior ndo possuem
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a poténcia de indicar a subjetividade inerente dos processos: poderia ser
reelaborado o statement com: eu recorto, seleciono, escolho, compreendo etc. Aos
objetos também se credita a existéncia contextualmente significativa. Sdo produtos
ou resultados do intelecto humano em agdo e, desse modo, expressam em si as
marcas de seus locais, intencionalidades, desejos e, talvez, objetivos. Esta dupla
jornada circunscreve observador e observado num jogo de vetores em refracdo. Ao
mudarem de meio, ao atravessarem um mediador, alteram-se num algo terceiro.
Como bem interpretado e argumentado pelo antropélogo Roy Wagner (1984, 1986,
2001, 2012) e tantos outros que se dedicam ao estudo dos processos de

compreensao das culturas.

A atividade tradutiva de leitura das culturas, ao meu ver, deve ser considerada no
processo historiografico em musicologia — tendo em vista que, aqui em tela, se
dispbe o espaco das Minas Gerais setencetista como grande laboratério para a
compreensao de processos inventivos. Caso desconsiderada a poténcia tradutiva da
interpretagdo e a subjetividade como motor de inquietude, o terreno tedrico que se
propde sob o alicerce de qualquer tida neutralidade alcancaria somente a alcunha
de campo vazio: sem produtores, agentes, vozes, intengbes, desejos e tantos outros
aspectos que participam ativamente do processo de reflexdo critica e consciente.
Além disso, esse espaco de conhecimento pela neutralidade das relagbes seria,
conjecturalmente, inalcancédvel como terreno de interlocucdo. Sobretudo, por ser
interlocus um espaco terceiro configurado pela juncdo das linhas de fronteira entre
observar e ser observado. A afirmativa da interlocugdo pela ndo neutralidade das
relagbes pressupde que o resultado, per se, habita uma esfera outra para além da
cultura do observador e da que propds o objeto observado. E, a isto, poderiamos
compreender como construgdo de saberes por soma ndo cumulativa ou substitutiva,

mas participativa no conjunto de invengdes elaboradoras.
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Estes trés parametros interpretativos — escolha/recorte como intencional; a nao
neutralidade das relagbes; e a constituicdo tradutiva dos espagos de compreenséo —
sublinham o processo inventivo como motor da atividade reflexiva. Em primeiro
aspecto, escolhe-se aquilo pelo que se sente atraido (por inimeras justificativas) e,
com este algo recortado, se estabelece uma relagdo de proximidade interpretativa
que considera a vinculagdo entre o analista e seu objeto de inquietude. Em segundo
aspecto, o espaco que se cria pela acao investigativa lanca tanto o analista quanto
seu objeto ao terreno das inter-relagdes: interlocugdo, interpretagdo, intervencéo,
interagdo, interrupgado, interpelacdo. Acredito que o interlocus seja o espago de
manifestacdo do processo inventivo. Observado a partir da interpretagdo das
culturas, a interlocugdo se demonstra aproximativa e tradutiva. Mirada com lentes da
semiologia e semidtica demonstra-se como processo de significacao do real (relagdo
observador e objeto). Neste espaco de invencao significativa, as modalidades de
apresentacdo sdo igualmente variadas e, nesta tese, delimitou-se a historiografia
musicolégica sobre Minas Gerais setecentista em seu aspecto inventivo a partir de

documentagdo de natureza musicografica e ndo-musicografica.

A ferramenta recorrentemente utilizada para satisfazer, de maneira aproximativa e
inventiva, os desejos e inquietudes é, ao meu ver, a analise. Como processo de
justificativa das pertinéncias do objetivo escolhido, a andlise se desenha como
estratégia convencional e assumidamente capaz de exercer o poder da
decomposicao serial das partes que constituem o objeto com vistas a sua
compreensao estruturante. Evidentemente, como ferramenta de justificativa de
pertinéncias, a analise ndo se toma num Unico momento das relagdes tradutivas e
aproximativas. Emprega-se o recurso da decomposicdo e fragmentagéo significativa
como procedimento intercorrente, continuo e retroativo. Neste campo, concordo
com a afirmativa de Jim Samson (2001) acerca da negagdo da ineréncia de

significados das partes decompostas pela andlise.
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Accepting analysis as interpretation presupposes of course that there
will be alternative interpretations, and that in turn means that
analytical ‘facts’ can have no independent or objective existence.
Moreover, they are contingent not only on theory, but also on history,
in that their authority derives not from the work but from the
historically sedimented conventions and schemata which make up a
notational tradition of which the work partakes. (SAMSON, 2001,
p.46)

Jim Samson (2001) é taxativo ao afirmar a variabilidade possivel da compreensao do
objetivo pela negacdo da ineréncia. Ao postular que fatos analiticos ndo possuem
objetividade independente, J. Samson (2001) sublinha no processo tradutivo e
interpretativo da analise (como ferramenta de justificativa da pertinéncia do objetivo
escolhido) a premissa de presenca do analista na composicdo das conclusées
alcancadas. Isto é, diversos analistas observando o mesmo objeto — mesmo que este
apresente sinais de sua composi¢cdo culturalmente orientada — realizardo, creio, a
aproximagdo mediadora entre o conjunto de imaginarios simbdlicos dos quais
participa com a parcela da realidade que decidiram recortar. Este processo também

é direcionado por certa afetividade ou encantamento entre analista e objeto.

Acredito que este espaco de construcao epistemoldgica necessita ser compreendido
como resultante de um processo de assimilacdo afetiva entre analista e realidade
observada. No contexto das Minas Gerais setecentistas constituidas no sabor da agao
musicolégica, defendi como premissa inicial a presenga inevitadvel do musicélogo no
processo de feitura da memdria, tecendo argumentagdes direcionadas em estilo
laboratorial-inquisitivo. Algo como o defendido por Paul Veyne (1998) na
subjetividade do processo de compreensao histérica e pratica historiografica.
Afirmativa que se alinhava, também, com a defendida por Rob C. Wegman (2012)
acerca da projecao narcisica do musicélogo-analista em suas fontes. No entanto, R.

Wegman defendia, por analogia a figura mitolégica de Narciso, a constatagdo da
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presenca do observador no reflexo daquilo que admirava e da frustragdo pela
identificagdo de sua presenga no conjunto das fontes miradas como principio de
quebra paradigmatica entre uma musicologia histérica ainda tributaria de
concepgdes positivistas de neutralidade e outra pratica de pesquisa em mdusica
atenta a esta relagdo. Ao meu ver (talvez também narcisica), a percepgdo do
interlocus inventivo se constituiria somente a partir da quebra da frustragdo e da
decepcdo desta mesma relagdo de projecdo - somente no momento em que se
distancia do sombreamento de si aos fragmentos de realidade escolhidos.
Boaventura de Souza Santos (1988) também apresentava uma afirmativa sugestiva
acerca da tida quebra de paradigma na construgdo de saberes académico-cientificos,
sublinhando a percepc¢do de que todo conhecimento é, por si, social. Isto é, do
reconhecimento do processo de compreensdo dos objetos recortados e das
decorrentes interpretagdes como originarias e fabricadas em condi¢bes sécio e

culturalmente orientadas.

[...] todas essas teorias [do campo das ciéncias naturais] introduzem
na matéria os conceitos de historicidade e de processo, de liberdade,
de auto-determinagdo e até consciéncia que antes o homem e a
mulher tinham reservado para si. E como se o homem e a mulher se
tivessem langado na aventura de conhecer os objetos mais distantes
e diferentes de si proprios, para, uma vez ai chegado, se
descobrissem reflectidos como num espelho. (SANTOS, 1988, p.38)

No caso do espago de inquietude denominado Minas Gerais setecentista, era
necessario ndo somente a constatacdo da paixdo-de-si tecida pelo analista, mas
também da compreensdo dos imaginarios elaborados ao longo desta relagao: as
narrativas. Quando observado o campo de produgdo musicolégica que versa sobre

Minas Gerais ao século XVIII e XIX%, o espaco inventivo toma notas e sabores de

2 E tomo aqui, novamente, um alinhamento com o sugerido por Rachel de Ulhoa (2022) acerca da
parcialidade de Curt Lange no processo de construgdo da memaoria musicolégica de Minas Gerais. No
entanto, apesar de querida e estimada amiga, me distancio das concluses gerais da idealizagdo como
resultado. Isto devido a perspectiva do interlocus inventivo como resultado do processo de
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glorificagdo de um passado fundacional, com objetos de fino esmero artistico
conduzidos por maos de louvavel memoria. Acredito que a produgdo de
conhecimento musicolégico sobre Minas Gerais setecentista se assenta, com maior
primazia, na exaltagdo. Este aspecto tratei em minha dissertacdo de mestrado ao
demonstrar que os agentes tidos como representativos de um século mineiro
inseriam-se, com desenvolturas relativas, no jogo de destaques socio-comunitarios
que os garantiam presenca reconhecida. Por outras palavras, sugeri que o fazer
musicolégico deveria atentar-se ao processo de escolha dos personagens louvados
(NOVAES, 2019). Aqui nesta tese, sobretudo na secao 4.2.3.1 Pessoalmente andei
correndo pelos distritos: o censo de 1804, sublinhei a existéncia de oficiais musicos
atuantes em Vila Rica com cabedal constituido, dentre outros aspectos, da posse de
escravaria. Ora, este fato ndo deve ser alvejado anacronicamente com vistas a criticar
de maneira desavisada um musico do setecentos pelo seu comportamento — afinal,
eram participantes e jogavam os critérios do escravismo transatlantico. No entanto,
concordando com Philip Bohlman, Frederico Celestini (2020) e Rogério Budasz
(2020), acredito que é necesséario compreender a pratica de escrita musicoldgica
como relacionada as inquietudes do tempo em que se desenrola. Isto, ao meu ver,

aplica-se igualmente a critica ao conjunto historiogréfico ja acumulado.

Nesta vereda, tendo como pressuposto a pratica inventiva e de criacdo de
imaginarios que satisfazem a elaboragdo da meméria na temporalidade do analista e
de seus pares, vale a pena considerar que a critica as conclusdes propostas
anteriormente dizem respeito a pertinéncia ou impertinéncia identificada. Se, nos

processos anteriores as solugdes alcangadas satisfaziam e completavam tais lacunas,

compreensao e estruturagdo narrativa — seja de Curt Lange, minha ou de qualquer outro que se
debruga com desejos de saber. Por este aspecto, a idealizagdo integra, ao meu ver, a constituicdo dos
imaginarios que completam lacunas silenciosas, porém eloquentes, do saber musicolégico sobre
Minas Gerais. Concordando com Ulhoa (2022), ha processos de idealizagdo e estes, creio, representam
instrumentos de construgdo do imaginério da memaria. Ndo sdo pontos conclusivos, mas engrenagens
da feitura mneménica.
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estas respostas também sdo temporalizadas, em vérios ambitos e acepgdes do
conceito de temporalidade: possuem local, espago e voz propositiva; atendem as
necessidades vigentes no contexto de vivéncia daqueles que as propuseram;
apresentam, inevitavelmente, datas de validade como qualquer item de fabril
humano (com maior ou menor durabilidade) e devem ser arejadas, quando em vez,

por outras propostas.

No caso especifico da historiografia musicolégica sobre Minas Gerais entendo que o
Eros elaborador da perspectiva narcisica deve ser compreendido como associado ao
reconhecimento da taumaturgia de Midas. Nao somente geragdes passadas
projetaram-se nas fontes e fizeram-se presentes nas constatacdes alcangada, como
também enalteceram espacos no mais fino da ourivesaria intelectual: a invencao da
grandiosidade das Minas Gerais assentadas na necessidade de patrimonializagdo e
monumentalizacdo de uma histéria de grande feitos. Esta tese teve como objetivo
repensar este processo a partir das estratégias de constituicdo mneménica por meio
de abordagens cujos recursos eram de natureza musicogréficas e ndo-musicogréficas.
Por um lado, defendi a premissa da inventividade dos processos de construgdo
narrativa como atividade articuladora de sentido: a edigdo como maquinaria poética
e as estratégias pelo ndo-musicogréfico como ambientagdo contextualizante. Estes
dois aspectos, perpassados e articulados proximamente pela andlise, possibilitam a
elaboracdo de imaginario relativos a pratica musical em Minas Gerais setecentista.
Por outro aspecto, sublinhei que este processo se conecta com as necessidades de
confec¢gdo mnemonica pela auséncia, pelo estranhamento, pelo atribuido siléncio e
pelos desejos projetados do analista sobre o contexto que reflete. Invencéo e
processo historiografico, desse modo, operam como mecanismos de compreensao
diacrénica de uma terra estrangeira. Cabe, por fim, identificar que a invencao se torna
libertadora quando articulada pela decepgéo da presenca-de-si e paixdo-de-si capaz

de engrandecer e glorificar contextos assentados, por vezes, na violéncia mais
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profunda das relagdes humanas. Por exemplo, a privagdo da condigdo de existéncia
como ser e atribuicgdo da qualidade de coisa, proposta pelo escravismo; do
silenciamento patente da memdria de povos originarios pela eliminagdo progressiva
e arquitetada da empresa lusa nos territérios americanos; pelos processos anteriores
de ndo atribuicdo do status de importancia documental a tantos objetos da vida
ordinéria capazes de, talvez pelas inquietudes do presente desta tese, satisfazerem
com maior delicadeza a necessidade de inventar passados. Por Eros narcisico conclui-

se pela presenca frustrante, por Midas pela necessidade de cura da maldigao.

Neste jogo, acredito que a quebra de Eros e Midas se faz necessaria. Em primeiro
aspecto, por ja constatar a presenca da invengdo com fator chave na producéo de
conhecimento pela aproximagao diacrénica dos espacos questionados. Este fator &,
sem sombra de duvida, patriménio intelectual que deve ser exercitado e, em
paralelo, anunciado nos processos historiograficos; algo como um aviso aos adeptos
da meméria: atencdo, estou aqui e daqui apresento minhas consideragbes. Segundo,
que o abandono de Midas é capaz de promover uma historiografia musicolégica
sobre Minas Gerais setecentista mais atenta as preocupacdes do presente em que se
desenvolve e das temporalidades que reflete; também um sinalizador emitindo em
frequéncias de ondas curtas que alcangam largos espacos: atencdo, eu reflito e

escrevo sobre um territorio de falso fausto®s.

Numa certa teleologia de utopismos, defendo que os espacgos de reflexdo se
reconhecam em suas linhas de intencionalidade descritiva, de proposicao
interpretativa e sejam anunciados como provenientes das subjetividades do analista.

Em paralelo, que a detratagdo ande em conjunto com Midas de tal modo que seja

& SOUZA, Laura de Mello e. Desclassificados do ouro: a pobreza mineira no século XVIII. Rio de
Janeiro: Graal, 1986
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possivel o cotejamento. Para que tal universo idealizado da pratica historiografica em
musicologia sobre Minas Gerais setecentista seja alcancado, talvez seja necessaria
uma agenda de praticas de investigacdo que se inicie na decepcado pela
compreensao de sua pratica ou na desilusdo do mito glorioso de uma terra aurifera
e rica. Num tipo de movimento capaz de langar as letras dos mais bravos analistas ao
espaco libertador do reconhecimento e compreensdo da invencdao como

convencional pratica propositiva.

Este aspecto ndo exila o pressuposto do método, uma vez que as atividades e
processos acionados também partem de acordos pré-estabelecidos entre seus
praticantes (CERTEAU, 1982). Do mesmo modo, acredito que tal perspectiva nao
lancaria a feitura musicoldgica e a reflexao critica ao terreno das subjetividades aéreas
em livre gravitacional. Num tipo de ecossistema de interpreta¢des nas quais suas
partes ndo dialogam, interagem ou conferem, entre si, suas caracteristicas. O
pressuposto do reconhecimento das linhas de intencionalidade atende, creio que
sem impedimentos de qualquer natureza, a dinamicidade de um coléquio
intersubjetivo que preza pela pluriverbalidade de saberes. A variabilidade alcangada
com novos olhares — eis, novamente, o conceito de invencdo como habilidade - lanca
o conhecimento elaborado as esferas da pluralidade e diversidade. Isto devido a
certa mobilidade intelectual que considera a existéncia, passivel de compreenséo, de
vetores de predilecdo de saber desenhados em temporalidades pretéritas e a
insatisfacdo do presente com as respostas alcancadas. Este processo, acredito, deve
ser continuo uma vez que a mobilidade dos desejos é um pressuposto da inquietude
humana. Por outras palavras, constituir imaginarios que atendem e satisfazem as
inquietudes de saber e demandas do analista ndo pressupde, ao meu ver, a
necessidade de substituicdo impositiva ou negacdo subtrativa das empresas
anteriores desde que (e aqui proponho os limites dessa perspectiva) tais empresas

ndo indiquem processos de cisdo e seccionamento dos direitos de livre existéncia,
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constitui¢gdo de pertencimentos, reconhecimento de identidades e exercicio do saber
de qualquer grupo a partir dos contatos entre um eu e um outro (coletivo ou

subjetivo).

Em paralelo e talvez de maneira complementar: alcangamos também o entendimento
das praticas narrativas e sua tida adequacdo ao tempo de sua proposicdo e
desdobramentos em outras temporalidades. Os movimentos de revisita e
(re)construcdo se ddo neste espago de insatisfagdo do presente frente aos
imaginarios possiveis apresentados. Estes podem se estruturar em caracteristicas
grotescas, como a premissa de supremacia de certos individuos em relagdo a
atribuida insuficiéncia de qualidade de outros por certo nazifascimo revistado, ou
podem ser mais inofensivos. Por exemplo, a formagdo orquestral acionada na
execugdo contemporanea de uma determinada composi¢do cujo desenho de
profissionais exigidos diverge da pratica proposta — algo que nao aflige a existéncia,
ndo atinge em demérito memorias terceiras e que satisfaz, até certo ponto e
momento, um imaginario de praticas anteriores. A primeira vista, um conjunto de
imagens, gestos e simbologias que talvez ndo agrida qualquer outra em contato. No
entanto, caso parcelas distintas sintam-se insatisfeitas e proponham outros
imaginarios — alicercados nas praticas e limites acima sugeridos — deve-se, entéo,
cotejar as necessidades, as intencionalidades, os ganhos com a diversidade e a

pluriverbalidade de saberes.

Ou seja, os imaginarios constituidos ao sabor dos desejos do analista respondem,
em principio, a certos valores. Deve-se, no meu entendimento, identificar também os
vetores de predilecdo, intencionalidade de fundo, objetivos nao declarados e
interconexdes significativas que possibilitam a aquisicdo de instrumentos de
compreensao das zonas de contato de um imaginario com o outro; naquilo que se

desenha no campo de batalha da memaria. A percepc¢éo e compreensao do processo
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inventivo, por mais que metodologicamente conduzido, possibilita a tomada de
consciéncia das propostas elaboradoras e a responsabilizacdo necesséria pela
argumentagdo destes novos imaginarios sugeridos. Para isso, deve-se partir da
identificagdo da presencga-de-si naquilo que se apresenta ao outro e no
questionamento da glorificacdo organizada pelo eros narcisico que observa a

poténcia da criacdo pelo desejo do criador.

No segundo capitulo desta tese sugeri um tipo de metodologia maquinal capaz de
sublinhar os processos de interferéncia declarada na construgdo de objetos de
memdria. Ao longo das reflexdes apresentadas, verifiquei e defendi a existéncia de
certo desejo proto-neurdtico e histérico de completude da falta informacional, de
constituicdo de objetos encerrados em si e com potencial de indicarem um conjunto
de intencionalidades comunicativas no campo da musica. A reconstituigdo, por agdo
inerente do analista, é alcangada por meio da insercdo de novas variantes tidas como
adequadas, préximas ou concordantes com o conjunto geral de sentidos narrativos
do objeto. De fato, um manuscrito musicogréfico apresenta em si a ironia da escrita.
Codifica-se em sistemas notacionais, grosso modo, padronizados e se posiciona
como um mapa de possibilidades de leitura e interpretacdo, com vistas a direcionar
seus leitores ao percurso performatico da musica: um grupeto de semicolcheias em
desenho regulares e a gestualidade expressiva de um intérprete, uma associagdo
simbdlica a determinada imagem mental (por vezes tabelada sob a rubrica dos tropos
de sentido), uma quebra de secdo e articulagdo de novos sentidos discursivos. Pois
bem, quando mirada a partir da maquinaria irreal da decomposicao retroativa — a
identificagdo e quantificagdo dos indices de interferéncia declarada — entende-se
que tais objetos apresentam em si as marcas inerentes de seus agentes produtores.
Os sinais da intervengdo como parte integrante do processo de construgdo de
imaginarios e proposicdo destes espagos no campo da memoria, patrimonio e

compreensao diacronica.
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A partir da viragem pelo paradigma da liberdade inventiva, tais agbes nao
necessitariam, ao meu ver, de um tipo de defesa que se vale de aspectos kitsch da
linguagem académica, fundamentadas em conceitos de rigor de causalidade,
comparacao, estrutura e agdo processual tabelada, por exemplo. Como se fosse
necessario acessar um imagindrio de praticas cientificas para, a partir deste local de
linguagem, aplicar instrumentos e adotar estratégias que de forma argumentativa
seriam capazes de tornar invisivel a interferéncia subjetiva e poética de seus
produtores. Por outras palavras, o abandono da estética académica pela
compreensao da agao inventiva e interventora que possibilita a criagdo de objetos,
imagens e recursos a compreensdo diacrénica de atividades pretéritas. O
posicionamento do analista frente suas inquietudes, ao meu ver, deve ser declarado
de modo que se sublinhe tais edigdes como produtos de mentes inquietas. A grande
virada neste sentido seria a possibilidade de liberdade inventiva alcancada pela
transposi¢do da estética cientifica dos procedimentos tabulares. Ora, se sdo, por
natureza, objetos de frabil humano, portanto, deve-se reconhecé-los como tal. Este
posicionamento concederia mais voz e pluralidade a empresa editorial em mdsica.
Articulando, pelo conceito da invencdo, as sugestdes de (re)composicdo no

contemporaneo.

No terceiro capitulo debrucei sobre as estratégias de entendimento da musica em
Minas Gerais setecentista por meio de recurso de compreensdo contextual e
significativa do objeto de primazia da musicologia: a musica em suas diversas
acepgdes e defesas conceituais. O objetivo era, por meio de recursos paralelos e
complementares ao musicografico, constituir metodologias e procedimentos
direcionados a compreensao dos espagos de existéncia e pratica em/da musica.
Evidentemente, a adogado de uma cisdo entre musicografico e ndo-musicogréfico foi

ali estabelecida como premissa de distanciamento dos conceitos de musical e
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extramusical. O pressuposto tedrico e conceitual que subsidia esta proposta se
encontra na percepc¢ao da musica como parte integrante de um sistema-mundo de
entendimento de si, do outro e das relagdes tecidas. Isto é, como vinculada a prépria
ideia de pertinéncia e significado desta acdo e produto humano nas relages

culturais.

Music may be what we think it is; it may be not. Music may be feeling
or sensuality, but it may also have nothing to do with emotions or
physical sensation. Music may be that to which some dance or pray or
make love; but it's not necessarily the case. In some cultures there are
complex categories for thinking about music; in others there seems to
be no need whatsoever to contemplate music. What music is remains
open to question at all times and in all places (BOHLMAN, 2001, p.17)

Desse modo, elegi e apliquei lentes de entendimento concentradas nos ambitos econémico,
socioprofissional e vivencial como estratégias de compreensao do objeto musica no recorte
espacial e temporal das Minas Gerais setecentistas. Este direcionamento de compreenséao
permitiu identificar praticas de natureza sécio-relacional que se expressavam nas esferas do
interesse municipal no financiamento da musica e suas dependéncias e associagdes com a
pratica associativa em mdusica. Do mesmo modo, foi possivel iluminar certos critérios
associativos desenhados entre os oficiais musicos fundamentados, sobretudo, no destaque
social comunitério. Por fim, na terceira vertente de entendimento, a extensédo e sobreposi¢do
destas redes de vinculo humano foram cotejadas e visualizadas como operantes em outros
planos de existéncia coletiva: a ocupagao do espaco urbano, as relagdes de avizinhamento,

de distanciamento espacial ou proximidade e de identificagdo profissional.

No entanto, ainda assim creio que este conjunto de interpretagbes sugeridas e
direcionamento de compreenséo dos espagos da musica em Minas Gerais setecentistas (com
especial foco na sede politico-administrativa, Vila Rica) participam fortemente da construgéo
de imaginérios tidos como capazes de suplementar ou complementar as inquietudes de
entendimento de uma temporalidade distante do analista. Algo como uma investida a uma

terra estrangeira e suas anotagdes etnograficas com intuito de compreensdo de modos de
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vida e entendimento individual e coletivo. Os recursos utilizados para tanto partiram do
alargamento das possibilidades documentais, cotejando-se documentos administrativos,
cartograficos, censitarios e contabeis. Todos sob a rubrica conceitual de sua natureza ndo-
musicogréfica e, essencialmente, correlatos a mdsica: quem, o qué, quando e como
aproximando-se, de maneira plural, dos potenciais motivos. Evidentemente, como qualquer
investida de compreensao, esta vertente de entendimento apresenta limitagdes de base e
potencialidades de fundo. Isto ¢, delimitar predilegdes, conceitos, estratégias, modos e

resultados da vivéncia em mdsica a partir de uma percepgao contextual.

Este movimento, ao meu ver, por mais que rico em possibilidades é, por assim dizer, uma
cenarizagdo dos conjuntos linguistico-simbdlicos que possibilitavam a relagéo significativa de
individuos praticantes e viventes em/da musica neste contexto. Ou seja, a criagdo de um
imaginario pelo qual observam-se faces e vozes possiveis no coro das relagdes humanas
tecidas numa Minas Gerais setecentista igualmente idealizada. Os recursos, métodos,
processos e conceitos empregados denotam também historicidade — o direcionamento a
recolha de documentos ndo-musicogréfico e o emprego de conceitos de musica para além
da terminologia dos sons humanamente organizados. Este imaginario constituido atende as
exigéncias do tempo em que é elaborado, assim como a reconstituicdo editorial da musica
como item escrito também se porta como modo de compreenséao vinculada as pertinéncias

de seu presente.

Estes aspectos demonstram, por extensdao, que a ampliagdo das metodologias e a
atualizagdo de conceitos, talvez, ndo configurem taticas de pesquisa externas a composi¢do
de imaginarios. Ou seja, que os modos de compreensao plurais ndo exilam a percepgao da
fabricacdo de imagens mentais complexas em relagdo ao espaco das Minas Gerais
setecentistas. Somente, adicionam ao conjunto de saberes outras interpretagdes. Esta
premissa langa as letras aqui em tela a esfera igualmente imaginativa, dos cenarios, dos
desejos, das praticas das vivéncias intencionalmente postas como problema de pesquisa por
um agente que as observa, inevitavelmente, em primeira pessoa. Num tipo de cenério ja
brilhantemente refletido por Gilberto Gil: a primeira pessoa soa como eu sou e a segunda

pessoa soa como tu és. Ou seja, qualquer pessoa soa e, desse resultado sinfénico, a
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condugédo das vozes e seu resultado relacional configuram o terreno de narrativas pelo qual

histérias inventadas se manifestam.

5.2 Pela liberdade da invencao e pelo desejo de inventar

O terreno do subjetivo é sempre uma empresa em primeira pessoa. Desenhar
qualquer tipo de tabelamento do reconhecimento de si e do outro, nesse sentido,
configuraria certo manual autoritario da liberdade; uma contradicdo evidenciada em
seu préprio objetivo de ser. No entanto, acredito que algumas estratégias de
percepcdo sdao bem-vindas no processo de desenho de campos de didlogo que
reconhecam a existéncia de imaginarios em contato. Nas se¢des anteriores, discuti a
natureza e as caracteristicas desses processos e suas implica¢cdes na constatagdo de
um sistema de invengdes por interlocucdo interpretativa. Cabe, aqui, sugerir um
movimento: como alcangar didlogos e quais seriam seus impactos na feitura da
memdria a partir da musicologia. Evidentemente, o terreno ou laboratério de
experiéncia delimitado nesta tese se reduziu as Minas Gerais setecentistas (com foco
anunciado em Vila Rica), contudo, acredito que tais propostas possam ser adaptadas
ou estendidas a outros cendrios de meméria. Ao longo das paginas anteriores,
demonstrei como o documento musicografico e o ndo-musicografico participam
ativamente no engenho humano de imaginar cenarios e conceder sentidos.
Argumentei pela presenca do analista em todo o processo, desde a selegdo e recorte
de itens da realidade com objetivo de compreensdo e definicdo de respostas
possiveis, até a analise como instrumento de justificativa destes imaginarios criados
ao sabor dos desejos de querer saber do analista. O resultado sugerido circunscrevia
a iniciativa musicolégica de compreensdo diacronica como uma atividade
essencialmente inventiva, em sentido ndo ficcional: inventar é uma habilidade
necessaria e bem-vinda por solucionar desavencas estruturais (a acdo de conectar

eventos em narratividade) e propor contexto de existéncia pretérita (a atividade de
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compreensao de algo que ndo é o analista). Nesta subsecdo de encerramento da
tese acredito que alguns direcionamentos possam ser cunhados e apresentados ao
conjunto de musicélogos-analistas como proposta de um fazer atento as suas

proprias iniciativas.

Portanto, aqui sugiro dois grandes campos. Em primeiro, como alcangar este estado
de liberdade inventiva e poética no fazer musicolégico. Em segundo, quais os
possiveis desdobramentos desta empresa do engenho humano. Desse modo, listo
de maneira inicial algumas percepg¢des e implicagdes da atividade de reconhecer e
compreender o eu e o outro no jogo de solu¢des imaginativas para um terreno de
inquietudes. Vale ressaltar que estas propostas sdo, por fundamento, dire¢es
sugeridas e ndo processos fechados em si. Ndo desejo aqui apontar qualquer tipo
de rumo certeiro ou assertivo para uma nova musicologia. Ao contrario, pretendo
demonstrar e argumentar a liberdade inventiva como paradigma de construcdo de
locais de memoria. Estes, ao meu ver, compdem em pluralidade aquilo que se
imagina e se deseja e, por este aspecto, devem ser cotejados em sua autonomia
descritiva. Isto é, que apresentam local, produtor, intencionalidade e se posicionam
como sugestdes interpretativas no campo de batalha da meméria. Por certo, alguns
podem demonstrar linhas grotescas e obscenas de eliminacao da diferenca, da
multiplicidade de modos de vida e existéncia. Assim como outros podem contemplar
de maneira mais ampla e integrativa o conjunto de expressdes humanas para com a
realidade. Algo que sublinha, em evidéncia, a necessidade de reconhecimento da
axiologia do imaginario (possuem valor) e da gnosiologia de suas linhas (sdo produtos

de uma acdo humana fundante).

No conjunto de atividades a volta da compreensdo de si e do outro na feitura
mnemonica em musicologia acredito que a tomada de consciéncia de alguns

aspectos possibilita a compreensdo deste processo como assentado em desejos de
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natureza subjetiva que sdo, posteriormente, langados ao coléquio de métodos e
pressupostos do coletivo disciplinar. Desse modo, sugiro um percurso articulado na
percepcao daquilo que cabe ao analista e o que demonstram seus pares (pretéritos
ou contemporaneos) neste didlogo. Numa das pontas desta diade nada opositiva
encontram-se os pressupostos: da negacdo da neutralidade relacional; do
distanciamento da factualidade evidencial; do reconhecimento dos valores que
estruturam o desejo do analista; e do posicionamento da constru¢do de imaginérios
como sugestdes interpretativas. Na segunda ponta deste terreno de entendimento,
relacionado ao outro, encontram-se as premissas: de entendimento de leituras
relativas; da compreensao das linhas gerais de contexto das sugestdes apresentadas;
da identificagdo e entendimento do desconforto gerado pela sugestdo do outro; e
na alocagdo ou disposi¢do do imaginario do outro num terreno de meméria que se
deseja participar, sentir-se participante ou distanciar-se por diferenciacéo. Este tltimo
ponto, creio apontar para o entendimento das a¢des de desconforto, concordancia,

complementagdo ou negagdo que estruturam a proposta de imaginarios em contato.

Portanto, a primeira destas premissas no campo do "eu": a negacdo da neutralidade
relacional. O reconhecimento da relagdo interpretativa assentada em desejos
estruturados, em primeiro plano ou inconscientes, sinaliza a tomada de percepcéo
da presenca do analista nos recortes de realidade que ele deseja compreender. Esta
postura participativa — que talvez a antropologia jad tenha definido como base
estruturante do ato de observar - possibilita que o analista se entenda como
protagonista das sugestdes interpretativas sobre um dado objeto/pratica/ser da
realidade que questiona e investiga com olhar inquieto. Em adi¢do, compreender
que os objetos ou praticas observadas também sao dotados de certa constituicdo
simbdlico-cultural lanca a esfera da tradugdo os sentidos e significados concluidos
pelo ato de observar. Talvez a relacdo humano-humano, individual ou coletivamente
estruturada, tem a capacidade de tornar mais evidente o processo tradutivo. No

entanto, a observagdo de itens sem anima (objetos) ndo configura uma observacao
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livre do vetor aproximativo, uma vez que estes itens se apresentam como
representagdes com marcadores de temporalidade e cultura. Isto é, na relacao entre
observador e item/ser observado existem aproximacdes tradutivas e compreensdes
nao totalizantes. Assim como na leitura de um texto em lingua estrangeira, os
significados se relacionam ao universo do leitor por proximidade associativa. Algo
como: nesta sentenga relinem-se estratos semanticos estruturados num sistema de
linguagem diferente do vivenciado pelo leitor e, portanto, a compreensao pela
assimilagdo ocorre na correlagdo entre o enunciado apresentado e seu congénere
aproximativo do universo de coisas compreendidas do leitor-intérprete. Neste jogo,
a literalidade, ao meu ver, torna-se um espaco tdo denso e factivel quanto o

pressuposto da comunicagao impossivel.

Na constituicdo dos atos de fala, performance e representacao a juncao entre os
universos relacionais se d4, ao meu ver, num espacgo terceiro elaborado como
estratégia de entendimento. Sendo necesséario a constituicdo de um terreno de
possibilidades tradutivas no qual significados terceiros sdo fabricados pelo desejo de
compreensao. Por certo, em campos como a psicandlise, assume-se que a
apresentacdo simbdlica no ato comunicativo e performatico se reveste da
impossibilidade estruturante da compreensao plena dos simbolos em jogo: a
comunicagao impossivel. Em paralelo, a antropologia também percebe tal processo
como estruturado da compreensao do outro. Como exemplo, ja citado
recorrentemente nesta tese, sao as conclusdes alcangadas por Roy Wagner acerca
dos processos de convencionalizacdo e incorporagdo sistémica de simbolos
traduzidos no conjunto interrelacional das culturas. Processo que, para o antropdlogo

norte-americano, caracteriza a invengao da cultura e da linguagem.

Portanto, um dos primeiros aspectos a tomada de consciéncia da liberdade inventiva

é a percepcao de um jogo de reflexos e distor¢cdes inerentes ao processo de
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aproximagdo das cargas semidticas entre constituicdo simbolico-cultural do
observador com as pertinéncias eloquentes dos objetos e seres observados. Desse
modo, o conceito de cultura como linguagem também se faz essencial. Percepcao
conceitual que assume cultura como estruturada no processo de significagao®* de si,
do outro e do mundo e organizagdo sistémica, relacional e em rede dos resultados
simbdlicos alcancados. Ao feitio de um database semidtico acessado pelo individuo
e empregado no entendimento das coisas do mundo. Evidentemente, os database
sdo especificos sob o aspecto local e temporal, o que implica na mobilidade inerente

de sua constituigdo.

O segundo aspecto neste campo, o distanciamento da factualidade evidencial,
também se relaciona a percepcao da leitura interpretativa. Ao passo que se considera
a composicao simbdlica dos objetos/seres da realidade observada e que o processo
de compreensdo deste se da de maneira aproximativa e tradutiva, percebe-se que o
preceito de factualidade evidencial — a ineréncia assumida de algo — é tdo palpavel
como a neutralidade do olhar inquieto. Os objetos, nesta mirada, apresentam em si
sinais de sua feitura pelo engenho humano (algo que ndo os concede uma existéncia
univoca) e sao cotejados por um olhar em primeira pessoa. Isso implica afirmar que
o resultado da tradugdo aproximativa também é relacional e ndo neutro, o que
justifica também a variabilidade das interpretagdes alcancadas e sua inerente
assinatura pessoal. Creio que quando um observador propde um tipo de
entendimento sobre um aspecto por ele observado, o faz a partir de suas
consideragoes e suas perspectivas. Este fato sublinha que, mudando-se a lente de
entendimento ou alterando-se a perspectiva, resultados diferentes, com maior ou
menor concordancia, sdo apresentados. A factualidade da evidéncia, desse modo, se

constitui como argumento que justificaria a advogada percepcao assertiva do objeto.

% Sobre o assunto, consultar: GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC,
2008; BARTHES, Roland. Eléments de sémiologie. Traducio de Izidoro Blikstein. Sao Paulo: Cultrix,
2006
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Algo como um tipo de postura auto-afirmativa da visdo do analista como mais
proxima das intencionalidades, caracteristicas e constituicdo do evento/objeto

observado.

O distanciamento deste pressuposto permite que se lancem as esferas da
intersubjetividade e do didlogo epistemolégico toda e qualquer sugestdo
interpretativa elaborada. Ou seja, que os resultados alcangados pelo olhar inquieto
sejam postos nos espacos de coléquio de saber como itens individualizados. Alguns
podem apresentar sinais de pluralidade, diversidade, ampliagdo, assim como podem
também se configurarem como itens preocupantes. Independente de seu valor
expresso, de sua carga axiolégica (como abordarei mais a frente), devem ser postos
como solugdes subjetivas para um problema ou questdo igualmente construida.
Somado ao pressuposto da ndo neutralidade a percepcao da inexisténcia de
factualidade evidencial resulta na mobilidade das interpretagdes e na sua constituicao
como solucdo nada extemporanea. Ou seja, aquelas estruturas de sentido e
composicao simbdlica dos objetos observados ndo apresentam, de maneira reduzida

em si, sinais ou marcas univocas.

Ao passo que o ato de observagdo é subjetivamente determinado e se tece num
espaco aproximativo, o item-objeto também é construido ou elaborado pelo olhar
do analista. Num tipo de movimento que cria a pertinéncia do objeto pelo préprio
ato de observacdo. O resultado desta relagdo essencialmente inventiva é a
compreensao do objeto como relacionado as inquietudes tecidas em primeira
pessoa. Por exemplo, a observacdo do espaco das Minas Gerais setecentistas pela
lente da musicologia possibilitou interpretagdes variadas desde a constituigdo de sua
grandeza por méao e faces tidas como equilibradamente reunidas sob o conceito do
mulatismo de Curt Lange, assim como também foi posta na balanca interpretativa e

critica de novas sugestdes ao longo do século XX e XXI: os pardos socialmente
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intermedidrios de Aldo Luiz Leoni, da mobilidade estamental de Mauricio Monteiro,
ou das inobservancias singulares e idiossincraticas de Domingos Savio Lins Brandao.
Ora, o espago e seus agentes sdo, genericamente, os mesmos, contudo, sob lentes
diversas. Se Curt Lange sugeria a participagdo de individuos tidos como mulatos na
composicao da grandiosidade mineira, isso se da pelo seu contexto formulador de
inquietude na primeira e inicio da segunda metade do século XX. Por outras palavras,
era necessario, grosso modo, inserir os musicos de uma nacgdo observada nas vielas
de Ouro Preto e nos sobrados do interior de Minas Gerais no projeto fundacional dos
modernistas brasileiros®® e dos conceitos de patriménio e heranca. De maneira
simples, a negacdo da factualidade evidencial possibilita a interpretacao da
mobilidade das sugestdes como atreladas as pertinéncias do tempo, espago e
individuo que as propdem. Em um tipo de jogo discursivo que se desenrola na

batalha pela memobria.

O terceiro aspecto, o reconhecimento dos valores que estruturam o desejo do
analista, se demonstra, talvez, o mais pertinente e delicado na compreensdo dos
imaginarios constituidos e na sua relacdo com outros no terreno da memoria.
Acredito que existam dois aspectos na compreensao axiolégica dos imaginarios: o
primeiro, relativo a autoria em primeira pessoa proposta pela analista, o segundo,
especifico aqueles constituido por outros analistas. Abordar o conceito de percepcgéo
de valores na constituicdo dos imaginarios pode, a primeira vista, soar como uma
deliberagdo inquisitiva entre pertinéncia e impertinéncia valorativa. Como se, na
balanca entre um e outro imaginario, ocorresse um cotejamento com objetivo de
delimitar aqueles que agradam e outros que desagradam. Ao contrario, a tomada de
consciéncia de axiomas no processo investigativo é, ao meu ver, libertador e nédo

restritivo. Ora, logo nos primeiros passos no ambiente académico é comum a

% Sobre o desenvolvimento de politicas-publicas sobre patriménio e processo de institucionalizagéo
da salvaguarda, consultar: CORA, Maria Amelia Jundurian. Politicas publicas culturais no Brasil: dos
patrimonios materiais aos imateriais. Rev. Adm. Publica, Rio de Janeiro, n.48, v.5, 2014.
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afirmativa do distanciamento valorativo na construcdo do conhecimento. Uma das
marcas mais comuns deste processo é exatamente a proibicdo de adjetivos no
processo de escrita sobre os objetos de pesquisa. Evidentemente, a qualificacao é
uma pratica que deve ser observada como temeraria, uma vez que marca em relevo
as inquietudes do analista que deseja justificar e ndo compreender: como se
disséssemos, isto é bom e aquilo ruim devido ao meu entendimento. No entanto, a
compreensao dos valores que arquitetam a empresa do saber, no meu
entendimento, ndo se relaciona a constatagao de posturas boas ou ruins, adequadas
ou inadequadas, pertinentes ou nao. Relaciona-se, grosso modo, com a identificagdo
da presenca do analista na solugdo interpretativa e que esta presenca se assenta em

desejos de fundo, evidenciados ou n3o.

Estes desejos de compreensao, creio, nao se encontram em estado de exilio cultural.
Isto é, integram em sua estrutura toda uma simbologia do problema a ser resolvido.
O campo de estruturacao, desse modo, também se faz assentado em determinagédo
de valor. Por exemplo, observar uma determinada faceta da realidade com vistas a
sua compreensdo €, por si s6, um movimento autodeterminado. Parte da
necessidade de compreensao pelo reconhecimento de uma tida auséncia de solugéo.
Esta solucdo, por vezes, é adjetivada: integrativa, ampla, compreensiva,
complementar, nova, dentre outras possibilidades classificativas no movimento da
pesquisa cientifico-académica. Os campos de justificativa nos projetos de pesquisa
se destinam a evidenciar a necessidade da pesquisa posta e da declaragédo e chancela
da compreensao do analista acerca de um problema que deve ser alvejado, de
maneira primeira ou complementar, com criticidade. Este movimento também ¢é
valorativo, no sentido de apresentar direcionamento de desejo logo em sua
constitui¢do inicial: desejo saber isto, pois, aquilo. Ao longo do processo de
compreensao desenhado pela pesquisa, estes desejos podem apresentar uma

movimentagdo, podem ser alterados, substituidos, reelaborados e tantas outras
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atividades de identificacdo dos limites e associagcdes do problema e sua hipdtese
com o direcionamento simbdlico-valorativo do analista. O resultado alcancado ao
final do processo de compreensao, no entanto, também expressa em si axiomas
constitutivos. Estes, ao meu ver, quando percebidos pelos analistas que os propdem
possibilitam que o terreno de interpretacdes constituidas seja observado como

resultante de locais, tempos e autodeterminagdes de fundo.

Acredito que, evidentes ou nao, os adjetivos permeiam o processo de escrita e
apresentacdo de interpretagdes. Qualifica-se, mesmo de maneira subentendida, o
espaco que deseja compreender, os agentes elegidos como significativos, os
procedimentos tidos como adequados e os conceitos compreendidos como capazes
de auxiliar na definicdo do local inventado pelo analista. Desse modo, a arquitetura
do imaginario elaborado nao se da, também, em um sem-lugar, num vazio hermético
propositivo ou num ambiente de assepsia cultural. Estruturam-se a partir de desejos
e, estes, também apresentam em si cargas axioldgicas capazes de entendimento. Por
exemplo, os movimentos de revisionismo, a (re)visita ou (re)construgdo partem de
uma insatisfacao posta e, esta, é por si um valor a ser reconhecido. Do mesmo modo,
a necessidade de complementaridade de saber — as famosas justificativas de
contributo ao saber estabelecido — parte do reconhecimento de potencialidade de

adicdo por concordancia ou negagao do estado da arte de determinado saber.

Reconhecer e advogar a presenca do valor como um dos pilares no desenvolvimento
do saber alinha-se com a constatacdo da ndo neutralidade e da ndo factualidade
evidencial. No meu entendimento, a negacdo do valor na constituicdo das solugdes
interpretativas se alinha com maior intensidade ao distanciamento dos pressupostos
de ndo neutralidade ou na defesa pela evidéncia como algo objetivo. A quebra deste
paradigma de assepsia epistemoldgica permite que se observem as

intencionalidades de fundo de um determinado saber, suas linhas de acdo e seus
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desdobramentos na meméria. Para tanto, é necessario a compreensao da existéncia
de axiomas nos imaginarios constituidos, de modo que se observem suas linhas de
contato e sua agdo estratégica no campo dialégico: avangar por eliminagdo, negar

por contraposto, adicionar por concordancia, ampliar em outro espaco.

A partir destes trés fatores — da negagdo da neutralidade relacional; do
distanciamento da factualidade evidencial; e do reconhecimento dos valores que
estruturam o desejo do analista — acredito que cabe reconhecer e declarar o
posicionamento do analista na construcdo de imaginarios como sugestées
interpretativas. Aspecto ja defendido e abordado por Leo Treitler (2001) quando,
analisando o processo historiografico em musicologia no mundo euro-norte-
americano, considerou a tomada de posicionamento como um movimento de
percepcao sensivel dos modelos herdados e héabito adquiridos, das praticas de
representagdo na acao historiogréfica®. Ao reconhecer que a aproximacgao
investigativa que tece com seus objetos/realidades/seres é de natureza relacional e
permeada de processos tradutivos, o posicionamento interpretativo possibilita a
liberdade inventiva da sugestao. Isto é, que aquilo que observou, narrou e sugeriu se
constitui como aspecto fabricado pelo engenho de si. A tomada de postura frente
aquilo que é proposto também permite que a comunidade académica e disciplinar
fique explicito e evidente quais sdo os vetores de predilecdo epistemoldgica, quais
sdo os direcionamentos de entendimento e por qual razao foi elaborado. Ao analista
que as propde, a responsabilidade. Retirar do processo narrativo o sujeito oculto (se)
estruturaria um terreno de didlogo ndo delimitado em casas brancas e pretas — como

num xadrez de estratégias epistemoldgicas — mas, talvez, numa paisagem com

66 Especificamente: “Awareness of the action and influence of the medium of representation provokes
the question of its social function (e.g. as foundational myth or as expression of cultural identity or as
assertions about relations of power) and the way that this influences the representation” (TREITLER,
2001, p.361). Para saber mais, consulte: TREITLER, Leo. The historiography of music: issues of past
and present. In: COOK, Nicholas; EVERIST, Mark (ed.). Rethinking Music. Oxford: Oxford University,
2001



248

elevagdes, depressdes e sulcos gravados pela troca em constante alteragdo de
terreno. Num tipo de movimento que assume local e agente de proposicao numa

multipla jornada que coteja e reflete a soberania dos imaginarios.

Neste campo em multiplas dimensbes, as movimenta¢des do saber ganhariam o
beneficio da mobilidade. Ao contrario de uma elaboracao estdtica, pautada na
construgcdo complementar ou substitutiva, a pluralidade de espagos é integradora.
Podendo ser de natureza participativa, democrética e plural ao passo que nao
pressupde avancos lineares ou recuos estratégicos. Do mesmo modo, a tomada de
postura e posicionamento de autoria de um imaginario elaborado pela invengao nao
retira das estruturas de check-and-balance da academia sua primazia na constatacao
dos processos adotados na construcao do saber sugerido — afinal, o método também
¢ um acordo. Isto ndo retira do coletivo que analisa o imaginario o potencial de
endossar ou seccionar, por exemplo, a apresentagdo de uma sugestdo interpretativa
que evidencia abertamente posturas de negagdo ou eliminagdo da existéncia do
outro. A tomada de postura, além de reafirmar a responsabilizagdo, também permite
o reforco de certa ética das trocas epistemoldgicas. Estes conceitos — valor e ética —
podem ser tomados como integrantes de uma moral na constru¢cdo do saber. No
entanto, o objetivo aqui ndo é desenhar quais seriam os instrumentos aplicados e
adotados na avaliagdo das solugdes interpretativas de um analista para com seus
pares. Esta empresa, temo, poderia incorrer nas dinamicas inquisitivas e de censura
— algo extremamente delicado e perigoso, tendo em vista que a liberdade de criar
encontra-se no campo das relagdes humanas. O que pretendo, no entanto, é
sublinhar que toda esta tomada de consciéncia pode potencializar o processo de

didlogo aberto e democratico dos campos de saber.

Tendo em vista a elaboragdo argumentativa sobre a presenca-de-si do analista na

configuragao de imaginarios em didlogo, basta agora refletir a compreensao possivel
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do "outro" no coléquio das sugestbes interpretativas. Ou seja, estender e ampliar as
consideragdes de feitura subjetiva do imaginario a poténcia do outro e suas
marca¢des de autonomia. Como primeiro aspecto, destaco a necessidade de
percepgdo da existéncia de leituras relativas. Isto é, que os espagos inventivos
elaborados pelo outro representam solu¢des nao totalizantes, mas elaboradas nos
limites de observagdo e compreensao da realidade, dos instrumentos de
entendimento (métodos, teorias e pressupostos) e da apresentagdo de
direcionamentos interpretativos. Quando considerado o paradigma da néo
neutralidade e do distanciamento da factualidade evidencial, creio, o analista alcanca
o espaco da relatividade da percepcao. Ao passo que ao agente em primeira pessoa
é creditado o potencial inventivo, ao outro também deve ser atribuida a mesma
premissa e capacidade. Isto destaca as linhas de fazer interpretativo como associadas

a multiplicidade de respostas possiveis.

Em segundo aspecto, a compreensdo do contexto de formulacdo da narrativa
elaborado pelo outro também é sugestiva e reveladora. O entendimento do entorno
da construgdo da memoria sugerida tem o potencial de indicar predilegdes e desejos
por vezes ndo declarados pelos seus autores. Isso ndo implica um desmascarar de
subjetividades, mas, antes, uma tomada de consciéncia que as respostas alcancadas
e apresentadas sdo formuladas com bases em cenarios de vivéncias e suas
historicidades de produgdo. Como citado anteriormente, o caso do mulatismo
musical de Curt Lange pode ser compreendido como resposta as demandas de uma
intelectualidade brasileira modernista avida por identificar bases fundacionais. Se
este imaginario foi contraposto com o de Leoni (2007), por exemplo, implica que o

contexto de formulacédo da teoria dos pardos de camadas médias atendia ao cenério
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brasileiro e académico do inicio do século XXI¢’ e causava, ao minimo, a necessidade

de complementaridade.

Esse tipo de movimento que acrescenta, substitui ou amplia imaginarios pelo
confronto se arquiteta, ao meu ver, no reconhecimento de certo desconforto com as
solugbes previamente apresentadas. O analista, quando se depara com um cenério
que discorda o faz a partir de algum referencial: seja pela revisita, releitura, reflexdo
ou reestruturacao. Este desconforto, esse mal-estar frente a solugdo prévia, talvez
tenha de ser acompanhado do reconhecimento da autonomia anterior. Da
elaboracédo tecida numa voz que ndo a do analista e, portanto, integrante do jogo da
memdria. O resultado, fechando o ciclo interpretativo aqui proposto, seria a
identificagdo da necessidade de participar ou distanciar-se deste imaginario
anteriormente elaborado. Como se as linhas gerais de intencionalidade
representativa presentes no terreno da solu¢do anterior indicassem a pertenga ou

exclusdo da visdo interpretativa do analista.

Quase como um efeito domind, essa sequéncia de percepgdes e entendimentos que
se iniciam na tomada de consciéncia da presenga do produtor no produto oferecido

(se estendendo ao campo da compreensao da prerrogativa de presenca do outro

%7 Aqui ndo pretendo apresentar uma anélise detalhada do contexto de formulagio do imaginario dos
pardos das camadas médias. Mas, é sugestivo que tal solugdo interpretativa tenha como contexto de
producgdo o Brasil de ascensdo econdmica da classe média proposta pelas politicas-publicas mais
contemplativas e integradoras do Governo Federal a época. O acesso ao crédito bancério, os
programas de redistribui¢cdo de renda e incentivo ao consumo, por exemplo. Estes fatores de ordem
politico-econémica do inicio do século XXI poderiam, ao menos, serem correlacionados a proposta
de leitura dos musicos no contexto das Minas Gerais setecentistas como pertencentes as parcelas
médias. Num proto-movimento de compreensdo do imaginério sugerido como alicercado em
interesses de fundo de seus adeptos em observar o musico como integrantes de um intermédio social
- talvez, semelhante ao habitado por seus adeptos. Evidentemente, os conceitos empregados se
correlacionam com os vigentes na temporalidade do setecentos e sdo, de certo modo, livres de
anacronismos preocupantes. No entanto, ainda assim é sugestivo a interpretagdo da pertenga
mediana elaborada no seio da academia no contexto do inicio do século XXI; espago ocupado, notéria
e reconhecidamente, por individuos soécio-economicamente intermediarios na piramide social
brasileira.
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também nos imaginarios propostos), sublinhasse que a pratica de reflexdo e abertura
ao coletivo é, em si, um ato de liberdade. Liberdade, em sentido lato da palavra, que
pressupde que a perspectiva individual pode ser coadunada em convivéncia com a
do outro. No campo da musicologia, observamos ao longo desta tese que tais
recursos de construcao de imaginario podem ser alcangados a partir de recortes mais
ou menos regulares do musicografico e do ndo-musicogréfico. O resultado, defendo
aqui, é inventivo na extensao da imaginacdo de seu criador, dos valores que
apresenta, pelo local de sua proposta e sua recepcao no coléquio de outros saberes

e outras mentes em didlogo.

Neste momento, finalizando a argumentacao, creio que seja possivel sublinhar que
tal agenda propositiva, que desenha no espagco do processo historiogréfico
musicolégico sobre Minas Gerais ao setecentos, identifica novos e complementares
alicerces na outorga da liberdade inventiva como estratégia de compreensdo e
desenvoltura interpretativa: a liberdade de entender que, no conjunto de solugbes
interpretativas, ha pluriverbalidade. Ao longo desta tese, analisei dois campos de
entendimento de Minas Gerais setecentista sob a lente da musicologia: a atividade
pelo musicogréfico e pelo ndo-musicografico. O resultado alcangado possibilitou o
entendimento da estruturacdo de terrenos inventados, de imaginarios constituidos e
de sua batalha no campo da memdria. Para que tal espaco fosse possivel de
identificagdo, era necessario também assumir a inventividade como premissa de
pesquisa na presenga do analista naquilo que reflete. Jim Samson (2001) ressaltou a
auséncia de factualidade evidencial do objeto, Boaventura de Souza Santos (1988)
do reflexo especular da observagdo e construgcdo do conhecimento e Rob Wegman
(2012) de decepgao narcisica de uma musicologia que se questiona. Estes aspectos,
no meu entendimento, compdem a percepgao da presenga-de-si, da paixdo-de-si e
da invencdo. Sendo este espaco inventado aquilo que circunda o analista e se faz

conjugado em interlocus. O outro, aqui em tela, por mais que silencioso em seus
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indicios, também é eloquente. Minas Gerais setecentista, desse modo, apresenta-se
como uma colcha bordada a varias maos, cujos retalhos representam perspectivas

em primeira pessoa.

Por um lado, a pluriverbalidade do conhecimento sobre Minas Gerais setecentista
demonstra a vivacidade de suas reflexdes. Por outro, a necessidade continua de
ampliagdo deste tecido mnemonico de modo que sob seu manto caiba a diversidade,
pluralidade, pertenca, revisita, releitura e qualquer outro processo que obrigue uma
abertura democratica do campo de reflexao. Ora, se concordamos que ha invencgédo
no processo interpretativo, seria interesse, portanto, a integragdo das mais possiveis
vozes num coro vivido de pertencimentos. O desdobramento ou implicagdo do
reconhecimento da liberdade aponta, também, em diregdo a anélise dos axiomas
que fundamentam o movimento da proposta de novas perspectivas. Ao passo que
se reconhece a premissa da liberdade de refletir e advogar determinada situagéo, ha
também um segundo e consequente desdobramento: a andlise dos vetores de
intencionalidade desta outra narrativa. Por exemplo, caso uma pesquisa em musica
se organize de modo a reavaliagdo historiogréfica do conhecimento musicolégico a
partir de uma leitura fundamentada em inquietudes de género, raca e classe, talvez,
seja possivel identificar uma tendéncia de desejos de pertenca, presenga ou
identidade no conjunto epistemoldgico da disciplina da musicologia. O que, neste
caso, delimita a investida de novos saberes na pluriverbalidade é o desejo de
reafirmacdo da presenca. Este, talvez, seja um dos desdobramentos mais belos da

percepcao da invencao pelo olhar subjetivo
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6. Consideragdes Finais

A escolha pela mitologia como recurso de representagdo das agdes do analista ndo
foi desenhada de forma desavisada ou sem compromisso. Um dos pressupostos do
mito é dar forma e anima as coisas do mundo. A investida aqui foi, exatamente,
demonstrar que este processo é autodeterminado pelo analista, desde os primeiros
movimentos de organizacdo e disposi¢ao de itens escolhidos sob uma bancada de
métodos de compreensdo. O mito, portanto, codifica em narrativa aquelas agées
com vida participantes do imaginario; talvez, o olhar em si tenha anima, os dedos
que percorrem os calhamacos de arquivo tenham anima, as palavras reunidas em
linha de principio ao fim, de certa forma, também. Ora, este processo de
(des)coisificar agdes, por mais que parega somente um recurso retorico que aproxima
musicologia e psicanalise, nada tem de sobrevoo. Foi necessério, durante o processo
de reflexdo desta tese, reunir em uma imagem mais ou menos definida o que
compreendia como agdo inventiva que observava em produg¢des musicoldgicas
anteriores que tomavam como terreno de inquietude o(s) espaco(s) das Minas Gerais
setecentista. A¢do que pretendi compreender, por entre porcelanas frageis e
calhamacos de passado, em seus processos de constituicdo de imaginarios em

didlogo entre Clio e Cecilia nas Minas Gerais.

Ao final do percurso de compreensdo, era necessario a defesa da percepcao da
paixdo-de-si, da sinalizagdo da necessidade da decepcao deste vinculo e a proposta
de uma liberdade inventiva que possibilitaria, talvez, a (re)constru¢cdo de um saber
mais integrativo, amplo, poroso e atento aos seus proprios movimentos — individuais
e coletivos, evidentemente. Alcancar este apontamento final, no entanto, persistiu
no oscilar dos passos boémios em retorno ao lar. Aqueles mesmos que para Ferreira
Gullar sinalizavam a presenga da noite no siléncio noturno: mesmo a noite fazendo

crer que o tempo é um trogo auditivo, talvez aqueles que pela rua andavam sob a
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fantastica imobilidade da Via-Lactea pouco percebiam o sono das casas. Assim como
Gullar ressaltava que existiam vérios dias e vérias noites numa s6, também refletia
quantos tempos e espacos habitariam meu objeto. Quantas Minas Gerais
setecentistas eram necessarias para que, ao menos, um pouco da sombra dos dias
anteriores pudesse chegar aos meus olhos cheios de anima e anseio de saber. Ora,
a resposta nao tardou a chegar: estava, de fato, apaixonado-por-mim e minhas ideias
inventadas de um tempo-espago essencialmente inacessivel, ou seja, efetivamente
idealizado e simbodlico. Portanto, ndo caberia uma solucdo aproximativa para
acompanhar os passos de meus antecessores e colegas na empresa do
conhecimento musicolégico sobre Minas Gerais setecentista. Acreditava na ruptura
das premissas, no cotejamento de solu¢des apresentadas e na defesa do
reconhecimento de subjetividades de primeiro plano no processo de escrita e numa

intersubjetividade na constituicdo do saber.

Um jogo de espelhos frente a frente que me apontava — vez e outra vez e vez mais —
as projegdes que o espaco das Minas Gerais setecentista possibilitava. Num dado
ponto de observacao, as Minas Gerais se manifestavam revoltas e violentas. Noutro,
reguladas e articuladas no sistema-mundo luso. Mudando ainda o ponto de
referencial, demonstrava-se grandiosa nas composi¢des de um vilariquense aqui, um
sanjoanense acold e outro diamantinense recorrente. Ainda assim, deixava entrever,
em recortes pouco iluminados, tantos outros cuja face distante quase apagava-se
pelo parco lume que incidia. A constatagdo ndo demorou: a alteragdo do ponto de
perspectiva interferia na observacdo desenhada. Ndo eram os espagos das Minas
Gerais, era o eu presente na observacdo. Mas, o que direcionava o olhar? Qual forga
movia a necessidade de entender algo a partir de uma perspectiva frontal, lateral,
tangencial, transversal etc? Sendo a compreensdo mutdvel, uma vez que ha
pressuposto de relativismo e alteracao de lente de entendimento, o que determinava

a escolha de observagao?
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O balizamento dos desejos de compreensdo, portanto, também deveria ser
compreendido. Por certo, a premissa da interdependéncia entre tempo-espaco-
contexto de formulacao da inquietude de pesquisa e a interpretacao alcancada
sublinhava um recurso metodolégico de compreensdo dos intentos de saber que
lancavam musicologos e musicélogas a empresa de desbravar arquivos, coletar
fragmentos de vivéncias pretéritas e sugerir interpretacdes. Ao passo que observa
em minha prépria atuagdo musicoldégica este conjunto de predilegdes, desejos,
reflexdes e elaboragdo de narrativas, me questionava também, sobre o que estava
desenvolvendo. A quem atenderia uma proposta interpretativa assentada nas
praticas socioprofissionais, econémicas, vivenciais e de ocupagdo do solo a partir da
lente da musicologia? A justificativa da acdo como contributo ao conjunto
historiografico possui uma zona de fronteira mais ou menos perceptivel que articula,
em dois pontos, aquilo que estd posto como aquilo que desejo saber. Se as solu¢bes
passadas ndo atendiam as minhas necessidades de conhecimento e satisfagdo — eis
o desejo nomeado em um de seus desdobramentos - talvez o olhar deveria se

deslocar do outro para o eu.

Ora, a antropologia j& havia postulado esta relagdo com marcadores de inventividade
tradutiva das relagdes de alteridade. A afirmativa de que o antropdlogo ou
antropdloga constréi um imaginario do outro pela aproximacdo de seus sistema-
mundo de representagdes com o sistema-mundo daquilo observado lancava a
percepcao paralela de que este processo integrava a locugdo da invencao das
culturas®®. Antropdlogos e antropdlogas nao possuem, em si, poderes laboratoriais
de vivisseccdo do outro — afinal, um século de discussées sobre estudos culturais

possibilitou o distanciamento com qualquer tipo de naturwissenchaft aproximativa.

%8 E, também, da propria disciplina. Para saber mais, consulte: CASTRO, Viveiros de. Metafisicas
Canibais: elementos para uma antropologia pés-estrutural. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2015.
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Sdo, por assim dizer, simples observadores como qualquer outro que observa,

significa, incorpora e constréi seus sistemas-rede de significados.

Isso reafirmava, ao meu ver, que o musicélogo-analista ndo possuia quaisquer
poderes extemporais ou de vantagem de perspectiva pela relagao diacronica. Muito
pelo contrério, que o processo de cotejamento do outro acessivel por fragmentos se
manifestava na aproximacao da leitura permeada por estratos de temporalidade. Se
uma das primeiras questdes que havia tecido era da inventividade do processo
editorial em documentos musicogréficos reconstituidos — pelo ramo filolégico e
textual, na demarcagdo de Lopez Cano (2007) — também deveria langar com acidez
critica o processo de compreensdo do outro ausente da pauta, além do registro
escrito representacional. Isto é, que as investidas metodoldgicas estruturadas na
compreensao via ndo-musicogréfico também deveriam ser cotejadas. Neste ponto,
defini a estrutura metodoldgica e reflexiva da tese de modo que fosse possivel
compreender o jogo de inquietudes que me lancava a percepgdo de uma Minas
Gerais setecentista fabricada e comercializada — com maior ou menor intensidade ou
retorno sobre investimento a depender do meio — nos congressos, nos encontros,
nas publica¢des, no imaginario verbalizado por instituigdes deliberativas e gerenciais

ou na memobdria elaborada.

Em primeiro aspecto, era necessério refletir os usos de objetos tidos como
referenciais e representativos destes cenarios relativos a Minas Gerais setecentista e
inevitavelmente acessados por lentes de espessura variada em processos de refracao
da imagem observada. Desse modo, no primeiro capitulo, intitulado Escolher: pelo
reflexo das fontes, me lancei a reflexdo do processo de construgdo conceitual e usos
do documento como principio a elaboracao de narrativas sobre um determinado
aspecto questionado. O pressuposto alcangado e argumentado neste capitulo foi o

de identificagdo do documento como recurso fabricado por seus usos e escolhas. Isto
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é, afirmei que tais itens da realidade — por sinal, nada isentos ou descompromissados
— encontram-se com o estatuto atribuido de objeto ao passo dos desejos, predilecdes
e direcionamentos desenhados pelo olhar investigativo do analista. No ambito desta
relacdo, iniciada pelo ato de escolha direcionada e intencional, a classe conceitual e
aplicabilidade pratica do documento nas pesquisas em musicologia representavam,
portanto, os primeiros indicios & compreensao da manufatura mneménica. Isto é, da
fabricagcdo dos imaginarios a serem apresentados no campo discursivo da meméria.
Desse modo, os documentos e se seu estatuto se conectam com maior intensidade
as temporalidades de sua produgdo, as perspectivas desenhadas em primeira
pessoa, as abordagens estipuladas, ao conjunto determinado de métodos, enfim, a
uma variedade de pressupostos e direcionamentos que indicavam, de fato, sua

intencionalidade.

O percurso inicial, a escolha, arquitetava-se nos pilares: de atribuicdo de sentido
representativo; de circunscricdo no campo conceitual de documento como indexador
de relevancia e pertinéncia; da compreensao aproximativa e interpretativa; e, por fim,
da inser¢do no processo de estruturacdo narrativo-comunicativa das percepgdes do
analista. Avaliando os movimentos da danca de Clio, sugeri que a valsa do
documento oscilou de item comprobatério a fabricado. De um processo
historiogréfico ao sopé da disciplina Histéria no oitocentos, assentado em
pressupostos de neutralidade, ao pressuposto do reconhecimento da subjetividade
do analista no processo de feitura da Histéria. Neste caminho, encontram-se a
sugestdo de tais itens como representagdes sociais por Roger Chartier (1990, 2002);
de alcangados como sinais e indicios como sugerido por Carlo Ginzburg (1991); de
variantes pelas lentes de entendimento adotadas, como defendido por Jacques
Revel (1998); de subjetivamente compreendido e incorporados no processo

historiografico, assim como argumentava Paul Veyne (1998); ou trespassados em seu
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sentido de objeto pelas poéticas das laminaridades temporais de Reinhart Koselleck

(2012, 2014).

Em paralelo, observei no canto de Cecilia o melos sibilante do documento. Para
tanto, apresentei os pilares da constituicdo da disciplina musicolégica no século XIX
e seus desdobramentos no XX e XXI como sinalizadores da compreensdo dos usos
do documento na elaboragdo de narrativas acerca do objeto-mdisica como
delimitador da musicologia como ciéncia. Neste aspecto, sublinhei certa
proximidade entre a institucionalizacdo da Histéria e da Musicologia no seio do
pensamento cientifico vigente na Europa central. Tomando como exemplo, os
postulados de uma Musikwissenchaft e de uma Geschichte tomada na gramatica dos
valores e concordancias da lingua alema. Se a Histéria havia, em sua proposta como
ciéncia factual oitocentista, estabelecido normas e padroes para a compreensdo
diacrénica, a musicologia, como recém-chegada no campo dos conhecimentos
cientificos, também demandava um terreno de soberania: o da Die Musik elaborada
e assentada na légica normativa e regulatéria da Tonkunst civilizacional. Se para a
Histéria a migracao do eixo epistemoldgico e giro paradigmatico se desenhou da
Alemanha para a Franga, na Musicologia o Atlantico foi o articulador das fronteiras
de uma pratica novecentista. O universo norte-americano e a Musicology
simbolizaram, grosso modo, o distanciamento da Musikwissenchaft. Nesta balanca,
0s recursos a compreensdo se desenharam de maneira intercambiavel de tal modo
que as fronteiras do conhecimento musicolégico se alargaram a novos contatos e
trocas. Desde a reavaliacdo de Carl Dalhaus (germanico) e Charles Seeger (norte-
americano) da pratica de pesquisa em musica, suas premissas e seus entendimento,
até o reconhecimento de multiplas subdisciplinas e campos de interesse proposto

por Ruben Lopez Cano (hispano-mexicano).
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Tendo em vista a compreensao dos usos de itens da realidade com estatuto de
documento no processo de compreensdo e escrita, posicionei o problema que
observava na historiografica-musicolégica das Minas Gerais setecentista: uma
patente auséncia de objetos costumeiramente adotados em outros contextos de
pesquisa musicoldgica — por exemplo a Europa - e a inventividade glorificante de um
passado alicercado em tematicas e conceituagdes de grandes obras de um século
mineiro. Isto é, um contexto de produgdo historiogréfica e constituicao
epistemoldgica glorificante realizada a varias méos e, por certo, vérias perspectivas.
Desde musicélogos que observaram este terreno marcado por idiossincrasias
definidoras, até aqueles que sugeriram proximidades mais intensas entre cargas
simbdlicas da América, Peninsula Ibérica e Italia. Estas iniciativas se desenharam, com
primazia, no suporte escrito de natureza musicogréfica e ndo-musicografica, sendo o
levantamento e cotejamento documental em acervos e arquivos o pressuposto de
mineragdo metodolégica comumente desenhada. No entanto, os registros
recorrentemente acionados vinculavam-se ao universo litirgico e para-litirgico das
Irmandades, assim como administrativo das instancias de gestdo e deliberacdo

vigentes na arquitetura de poderes da América Portuguesa.

Este aspecto, ao meu ver, possibilitou um direcionamento as iniciativas centralizadas
na ritualista luso-catdlica, nos espacgos devocionais e nas festividades patrocinadas
pelas Camaras locais. Esta caracteristica, endossada ao meu ver pelo conjunto de
fontes refletidas pelos musicélogos, diminuia a intensidade dos processos de
compreensao complementares e, consequentemente, aplicdveis a memoria
produzida de uma Minas Gerais fragmentada. Um espaco para além das praticas
devocionais do cristianismo autoritario do processo de expansdo da maquina colonial
lusa, sejam estes os espacgos de menor presenga fisico-simbdlica do padroado, como
nos sertdes sem porteira; sejam aqueles simbdlicos nos processos de resisténcia e

equilibrio instavel nas trocas e contatos das culturas em choque. Neste contexto,
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inquietava-me a adoc¢do de metodologias tributérias de sistematiza¢bes incapazes de
desenvolvimento nos espacos de memoria de acervos e arquivos mineiros ou
brasileiros, assim como ndo se expandia a outras fronteiras do conhecimento
musicolégico por meio da elaboragdo de problemas adicionais. Havia, em meu
entendimento, uma quase esterilizagcdo do solo pela aplicagdo recorrente de aditivos
quimicos no processo de mineragdo patrimonial. Era necessério sinalizar tanto a
fabricagdo do documento e da produgdo mnemonica, mas também da prépria agéo

do analista.

Minas Gerais setecentista, entdo, se apresentava como um largo territério
acolchetado em retalhos narrativos unidos por costura metodolégica de fios
dourados. Processo que, ao meu ver, se desenhava em trés grandes pilares: 1) a
reconstituicdo como atividade de (re)composicdo do documento musicografico,
entendido em sua primazia a compreensdo da musica e praticas em Minas Gerais
setecentista; 2) o ferramental da andlise como instrumento de justificativa das
pertinéncias do objeto alcado a condi¢gdo de documento; 3) a contextualizagao
destes espacos de vivéncia pelo acionamento de recursos ndo-musicograficos. Por
este conjunto de atividade, a musica no espago das Minas Gerais durante o século
XVIII era elaborada como campo de meméria inventado. Mas, para compreender os
processos de constituicdo inventiva deste espaco pela lente da musicologia era
necessario, também, realizar investidas multiplas. Portanto, adotei um percurso
metodolégico articulado em dois momentos: num primeiro, propunha a observacao
e compreensdo da operacionalidade dos processos de reconstituicdo do
musicografico pelas pertinéncias do presente em que eram desenvolvidos por
editores; num segundo momento, langava-me a andlise e compreensdo de
estratégias cuja énfase de entendimento se dava pelo ndo-musicografico. Desse
modo, organizei os segundo e terceiro capitulos como locais de experimentacao

reflexiva, com metodologias diferentes entre si. Num primeiro momento, a analise
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retroativa do processo de interferéncia editorial. Num segundo, agbes em trés
estruturas diferentes de utilizacdo de documentagado ndo-musicogréfica: econémico,

socioprofissional e vivencial.

Portanto, no segundo capitulo intitulado Editar: em notas de um imaginério,
estabeleci como objeto a (de)composicao editorial de estruturas narrativas (as
famosas obras editadas) presentes no primeiro volume da série Acervo da Mdsica
Brasileira / Restauracdo e Difusdo de Partituras (2001-2003). A metodologia inventiva
da quantificacdo dos indicadores de interferéncia declarada, em relacdo a
mensuracao de seu impacto no conjunto narrativo alcancado, foi aplicada nas seis
edi¢bes presentes no primeiro volume. A indeterminagédo dos resultados alcancados
sugeria um ndo tabelamento metodolégico dos procedimentos adotados pelos
editores. Este aspecto, contudo, contrastava com a premissas de um subcampo da
musicologia, a Diplomatica, enquanto ferramental critico capaz reconstruir imagens
virtuais mais préximas das intencionalidades primeiras das obras. Ora, como ja havia
postulado a interdependéncia ndo neutra entre os atos de observar, compreender e
traduzir as coisas do mundo, a irregularidade dos dados computados nao
representou qualquer estranhamento. Estaria, de fato, associada a pluralidade de

perspectivas em jogo no processo de leitura e tradugdo do documento.

O ponto de conclusao apresentado, portanto, sublinhava que mesmo nos limites de
uma pratica desejosa de regras encerradas, a liberdade inventiva se fazia presente
como marcador de primeiro plano. O processo de interjeicao subjetiva no objeto, ao
meu ver, se caracteriza por uma agado essencialmente poética, em sentido amplo. Ou
seja, a existéncia de vetores de predilegdo no jogo interpretativo entre observador-
objeto. Tal empresa da interferéncia foi defendida, entdo, como da ordem da
necessidade de completude informacional. Defendi que, a partir do momento que o

analista recorte e determina o que observar, a auséncia de dados suficientes o levaria,
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consciente ou inconscientemente, ao manejo de estratégias de complementagao.
Por mais que estruturadas em rigido discurso cientifico ainda tributario do oitocentos,
as investidas de complementagdo informacional indicavam a liberdade poética
inventiva inerente do processo de apresentacdo de um objeto sem-vazios. Ora, os
desejos de completude associavam-se nao ao entendimento do objeto reconstruido,
mas do imagindrio intentado e dos desejos dos editores, nomeados como

fabricadores de poesia.

No terceiro capitulo alterei o foco documental. Partindo para o campo da inexisténcia
de pauta do outro, de siléncio aparente dos dias passados, recorrendo ao
convencional recurso do ndo-musicografico como estratégia de compreensdo da
musica no espaco das Minas Gerais setecentista - simbolizado, nesta tese, pelo
recorte em Vila Rica ao longo do setecentos e inicio do oitocentos. Este recurso, que
nada de inovador se apresentava, indicava como premissa a adogdo de conjuntos
indicidrios tidos como complementares e capazes de superarem a deficiéncia
informacional — neuroticamente e histericamente abordada pelos editores — a partir
do entendimento dos contextos de existéncia, compartilhamento, troca, significagéo,
nomeagao, ruptura e tantas outras facetas que circunscreviam aquilo que nomeamos
de musica num determinado contexto. Partindo do reconhecimento dessa auséncia
gritante, propus trés campos de tratamento metodolégico do ndo-musicogréfico: a

lente econémica, a lente socioprofissional/associativa e a vivencial.

Na primeira, o escopo documental acionado vinculava-se a atividade contébil do
Senado da Camara de Vila Rica abarcando um recorte de 102 anos de registros de
financiamento da mdusica na sede da capitania das Minas Gerais. A partir desta
documentagdo, analisei os instrumentos juridico-normativos acionados pela
municipalidade vilariquense, os valores e suas movimentag¢des ao longo do tempo e

os agentes recorrentes indicados como responsaveis. Cotejando todos estes
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aspectos, sugeri interpretagdes relacionadas aos impactos da movimentagdo
econdmico-financeira na prépria promogdo da musica no espago das festividades
oficiais em Vila Rica entre 1720 e 1822. No entanto, também sublinhava as limitagdes
desta perspectiva e direcionamento metodoldgico, ressaltando que tais estratégias
pouco auxiliavam na compreensdo dos critérios associativos e de seus

desdobramentos na pratica musical.

Tendo em vista este aspecto, parti para o segundo experimento de compreensao do
espaco de Vila Rica. Ampliei os conjuntos documentais e, sobre eles, teci outras
perguntas com o objetivo de observar e compreender o campo dos critérios
associativos, isto é, das praticas vinculativas na atuacao profissional em musica. Do
mesmo modo, expandi as linhas de contextualizagdo significante dos documentos
analisados, cotejando-os em relagdo a outros conjuntos de origem em Portugal
Continental como estratégia de compreensao relacional dos espagos e suas praticas.
Percorri o terreno das nomeacbes e classificagdes de qualidades sociais no
ordenamento social vigente em Minas Gerais e em Portugal. Analisei as estruturas de
redes socioprofissionais tecidas e seus sombreamentos com a percepgao social
atribuida ou autodeclarada. Compreendi as manifestacbes de identidade,
proximidade ou seccionamento sociocultural que aproximavam uns e apartavam
outros no jogo relacional dos estatutos de qualidade. No entanto, concluia por ainda
um gap nas possibilidades de compreensao das praticas musicais tanto no espaco
das Minas Gerais quanto de Portugal continental. Era necessério modificar, ainda, a

lente de entendimento.

Com este objetivo, ampliei a objetiva a outros espagos inter-relacionais que
classifiquei como perspectiva vivencial. Isto é, a observacdo das relagdes humanas a
volta da musica e que se expressavam no avizinhamento, no distanciamento

geografico, na proximidade confrarial, nos lagos familiares, no compartilhamento
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interno de um saber de oficio etc. Intencionalmente recorri a géneros documentais
cartograficos e censitarios, como num levantamento de bandeiras metodoldgicas
que prezam pela exaustdo: é possivel fazer musicologia com um censo e plantas
baixas de uma cidade. De fato, a abordagem possibilitou uma ampliacdo da
percepcao das relagdes humanas que se constituiam, também, no desdobrar dos
contextos de praticas musicais. Isto é, que musicos compartilhavam espagos de
vivéncia, habitavam casas préximas, mantinham lagos de amizade entre si. Do mesmo
modo, se distanciavam geograficamente como numa representagado pelo espago
fisico da disténcia associativa que propunham entre si. Entretanto, ainda assim, me
escapava as maos o objeto musica que coaduna toda a soberania do campo
musicolégico como disciplina cientifica em um sé ponto: o da especificidade de seu

objeto primeiro de inquietude.

Vencidos todos estes processos estava nitido que também inventava imaginarios e
sugeria interpretagdo por meio das mais diversas metodologias. O campo do néo-
musicografico que propunha como solugdo adicional a superagdo da auséncia
informacional e da neurose da completude e reconstituicdo também, com suas
caracteristicas, se concebia na valsa das minhas necessidades. Claro, a inquietude
que me movia era a autopercepgdo de minha agdo como agente de primeiro plano
e em primeira pessoa na feitura inventiva de uma personal Minas Gerais, mesmo
depois de métodos diversos e lentes multiplas. Portanto, o quarto e ultimo capitulo
deveria ser cunhado como um ponto de chegada reflexiva na constatagdo de certo
bailado da presenca-de-si, da paixdo-de-si e da invengdo-do-outro na constituicao
de mais um possivel imaginario agregado ao conjunto de retalhos e bordados

inventivos das Minas Gerais setecentista.

Desse modo, no ultimo capitulo intitulado Paradigma da liberdade, propus o

reconhecimento de um jogo espelhar entre subjetividade, intersubjetividade e
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alteridade da experiéncia histérica na premissa das relacdes diacrénicas. Dividi,
portanto, este capitulo de encerramento em duas subsec¢des: 5.1 A invencdo pela
decepcdo de Eros e Midas e 5.2 Pela liberdade da invencdo e pelo desejo de
inventar. Na primeira subsecao reuni e defendi o reconhecimento dos pressupostos
de leitura, tradugdo e invengdo como partes integrantes do processo de feitura e
proposicao de imaginarios neste conjunto retilhado de memdrias em jogo. Ao meu
ver, desde o processo de direcionamento do olhar até o de composicdo mnemonica
ha presenca da acdo em primeira pessoa. Essencialmente, o analista, desejoso em
saber, constroi recursos, elege objetos e se projeta naquilo que propdem. No
entanto, o caso de Minas Gerais setecentistas sobressaia-se no jogo das
intersubjetividades. Entendia este espaco como cunhado no erotismo narcisico e na
taumaturgia de Midas: recorto porque assim me vejo, engrandeco por razées que
assim desejo. Logo, como solugdo para uma musicologia que se reconheca e se
amplie, sugeria que a decepcao pela constatacdo da projecao possibilitaria a pratica
libertadora da invengdo poética dos imaginarios e da memaéria. Desse modo, iniciava
a argumentagdo por uma liberdade inventiva no processo historiografico-

musicolégico por meio do didlogo dos imaginarios.

Na segunda subsecdo, entdo, 5.2 Pela liberdade da invencdo e pelo desejo de
inventar, ensaiei algumas das linhas para uma pratica musicolégica atenta ao seu
processo de desenvolvimento auto-responsavel e em suas dinamicas de saber-livre
numa arquitetura da memdria capaz de ampliar, integrar, expandir e pluralizar
pertencimentos. Este ensaio por uma musicologia da liberdade inventiva foi
argumentado em dois pontos: o primeiro, num conjunto de possiveis agdes para que
o estado de liberdade responsavel seja alcancado, o segundo, em breves
apontamentos dos potenciais impactos deste estado de pratica musicolégica. O
ponto de conclusdo que apresentei se direcionava a percepgdo da necessidade de

tomada de consciéncia e da negacgdo da neutralidade relacional; do distanciamento
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da factualidade evidencial; do reconhecimento dos valores que estruturam o desejo
do analista; e do posicionamento da constru¢cdo de imaginarios como sugestbes
interpretativas. De tal modo que seria possivel certa pluriverbalidade do saber no
jogo das intersubjetividades que constituem a inven¢do como marcadores do fabril

da membdria.

Pois bem, esta tese apresenta a liberdade como tese. Mas, ndo se iniciou deste
modo. Ndo almejava uma defesa irrestrita pelo ato inventivo que permite a expansao
integrativa. Pelo contrario, os primeiros passos eram rigidos em sentido a uma
compreensao estruturante, balizada em pressupostos reconhecidos, em métodos
determinados, em linhagens epistemoldgicas tidas como vélidas. Ora, neste ponto
afirmo categoricamente: eis o falso brilhante de Elis Regina, numa fascinacdo em
tonto olhar de emocédo. Emocao por e de si, e isto acredito nao representa qualquer
demérito ou acdo restritiva com intento de coergdo. Ao contrario, creio na
necessidade de expressar, inventar, elaborar, significar, mitificar e demais estratégias
que possibilitam a constituicdo de terrenos que concedem sentido a uma
necessidade de saber qualquer que seja. Estas atividades participam (ao meu ver
também inventivo) do processo de constru¢cdo do conhecimento. Vez ou outra, um
entra e outro sai no conjunto de acordos que constituem qualquer disciplina
académica. Vez ou outra, um quebra as barreiras ou acrescenta pilares de reforco ao
que ja foi apresentado. A dgora e o didlogo possibilitam o compartilhamento, a troca,
a transversalidade, a complementaridade, o combate e a defesa, a novidade e o
compromisso com o existente. No entanto, neste conjunto de a¢des, Minas Gerais
setecentista sob a lente da musicologia demonstra a premissa da taumaturgia de
Midas; aqui entendida ndo como beneficio, mas sim maldicdo. A paixao-de-si de
Narciso também nao é compreendida nesta tese como um processo capaz de ampliar
o entendimento do outro — desta terra incégnita que a cartografia do tempo passado

reconstréi em mapas imaginados.
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O que se propde aqui é, efetivamente, a compreensao de si no processo de sugestdo
de imaginarios ao conjunto de outros ja existentes. Se propdem a tomada de
consciéncia da presenca do analista no processo de confeccao, manufatura ou
usinagem mnem©énica que esfrega uma e outra ideia sobre o objeto definido (musica)
até produzir desgastes ou fusdes. De certo modo, este processo cria novos cenarios,
novas hipoteses e interpretagdes. Destes, deve-se sublinhar que, a partir de
porosidades ontoldgicas, seja possivel o estabelecimento de interlocus e didlogos
possiveis. Isto é, que um espaco terceiro seja efetivado por meio da transversalidade
das razbes presentes em conversacao. Atividade da mais nobre e dificultosa:
reconhecer-se presente, identificar-se ausente, posicionar-se em troca de afirmativa
ou distanciamentos do outro. Este seria, ao meu ver, o campo das mobilidades de
saberes com potencial de agregar e construir novas e outras perspectivas sobre
Minas Gerais setecentistas e, talvez, de outros terrenos igualmente alvejados pelo

olhar e desejo por conhecimento.
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C1, Cx.322 Doc.6824
C1, Cx.329 Doc.6942
C1, Cx.340 Doc.7125
C1, Cx.347 Doc.7220
C1, Cx.348 Doc.7246
C1, Cx.360 Doc.7452
C1, Cx.360 Doc.7454
C1, Cx.371 Doc.7599
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AHMI - FCOP: C1, Cx.198 Doc.2752
AHMI - FCOP: C1, Cx.199 Doc.2773
AHMI - FCOP: C1, Cx.203 Doc.2841
AHMI - FCOP: C1, Cx.210 Doc.2971
AHMI - FCOP: C1, Cx.211 Doc.3005

Arquivo Histérico Ultramarino - AHU

AHU: ACL_CU_017, Cx.125, D.10020
AHU: ACL - CU_011, Cx.167,D.3

AHU: ACL_CU_017, Cx.227, D.15581
AHU: ACL_CU_015, Cx.272, D.18137
AHU: ACL_CU_015, Cx.273, D.18181

Arquivo Municipal de Lisboa - AML

AML: PT/AMSLB/CASVQ/01/0019

Arquivo Nacional Torre do Tombo - ANTT

ANTT: PT/TT/MR/NE/06/13
Arquivo Pablico Mineiro - APM

APM -79

Céamara Municipal de Ouro Preto - CMO

APM: CMOP - 12
APM: CMOP - 20
APM: CMOP - 21
APM: CMOP - 34
APM: CMOP - 37 DOC.62
APM: CMOP - 51
APM: CMOP - 60
APM: CMOP - 69
APM: CMOP - 70

Colecgdo Casa dos Contos - CC
CC-CX.4-10098
CC-CX.26 - 10534
CC - CX.29 - 10597
CC - CX.30 - 10609
CC - CX.33 - 30005
CC - CX.35-30046
CC-CX.52-30390
CC - CX.56 -30471
CC - CX.57 - 30426
CC - CX.57 - 30485

AHMI - FCOP: C1, Cx.382 Doc.7752
AHMI - FCOP: C1, Cx.387 Doc.7806
AHMI - FCOP: C1, Cx.394 Doc.7911
AHMI - FCOP: C1, Cx.399 Doc.7951
AHMI - FCOP: C1, Cx.399 Doc.7952

APM: CMOP -73
APM: CMOP - 89
APM: CMORP - 93
APM: CMOP - 94
APM: CMORP - 95
APM: CMOP - 100
APM: CMOP - 102
APM: CMOP - 133

CC - CX.86 - 20239
CC - CX.86 - 20242
CC - CX.86 - 20243
CC-CX.93-20333
CC - CX.99 - 20451
CC-CX.130- 21051
CC-CX.133-21103
CC-CX.134-21133
CC-CX.137 -21187
CC-CX.138 - 21215
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CC - CX.58 - 30511
CC - CX.60 - 30558
CC - CX.64 - 30628
CC - CX.64 - 30628
CC-CX.71-30763
CC-CX.71-30777
CC-CX.72 - 30795

Biblioteca Nacional de Portugal - BNP
BNP: MPP 46//21A
BNP: COD. 2002

CC-CX.139-21230
CC-CX.139 - 21231
CC - CX.140 - 21251
CC-CX.141 -21272
CC-CX.159 - 21640
CC-CX.159 - 21642
CC-CX.4-10098

Universidade Federal de Minas Gerais - Acervo Curt Lange

UFMG: ACL - BRUFMGBUCL9.2.16.03
UFMG: ACL - BRUFMGBUCL9.2.16.04
UFMG - ACL: BRUFMGBUCL9.2.16.05
UFMG: ACL- BRUFMGBUCL9.2.16.06
UFMG: ACL - BRUFMGBUCL9.2.16.07
UFMG - ACL: BRUFMGBUCL9.2.16.08
UFMG: ACL - BRUFMGBUCL9.2.16.09
UFMG: ACL - BRUFMGBUCL9.2.16.12
UFMG: ACL -BRUFMGBUCL9.2.22.01

UFMG: ACL -BRUFMGBUCL9.2.22.02

Universidade Federal de Ouro Preto - Laboratério de Pesquisa, Ensino e Extensdo em

Historia

UFOP: LPH - Cddice 220, rolo 031, f1.88-88v
UFOP: LPH — Cédice 220, rolo 031,fl.114v-115v
UFOP: LPH - Cédice 377, rolo 053, fl.153-154
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APENDICE A — Documentagao judicial AHMI

Arquivo Histérico do Museu da Inconfidéncia — Documentagdo Judicial

Descrigdo de indicagdo de cota:

Rua do Pilar, n® 76 — Centro/Ouro Preto

AHMI - Arquivo Histérico do Museu da Inconfidéncia
FCOP - Férum da Comarca de Ouro Preto

CV — Série Civel
CM —Série Criminal

Acdo de Alma - AAL

Alma - AL

Acdes em Geral - AG

Crédito - Cr

Libelo - Lb

Libelo Civel - LbC

Notificagdo - Not

Inventario - Inv

Contas Testamentarias - CTes
Testamento - Tes

Processo - Pro

Emancipacéao - Ema

Execucgdo - Exe

Execugdes - Exs

Juramento de Crédito- JCr
Sentencga de Apela¢éo de Embargo - SAEm
Peticdo para Reconciliagéo - PRec
Contas do Pio - CPio

Partilha Amigavel - PAmi

Partilhas - Par

Arrecadacdo de Bens - ABens
Arrecadacéo - Arre

Requerimento - Req

Agressao Fisica - AFis

Crédito e Promessa de Pagamento - CPPag
Avaliacdo - Ava

Danos - Dan

Declaragdo - Decl

Justificagdo - Just

Justificagdes - Justs

Tipos Documentais

Notificagéo para Inventério - NlInv
Execucdo de formas de Partilhas - EPart
Prestacdo de Contas de Tutela - PCTu
Assinacdo de Dez dias - ADD

Devassa - Dev

Inventario e Partilha Amigavel - IPAm
Nunciagdo de Obra Nova - NONov
Cobranga - Cob

Execugdes Diversas - EDiv

Permuta de Terras - PTer

Dissolugédo de Sociedade - DSoc

Escritura - Escr

Autuagdo de Testamento - ATest
Absolvi¢do - Abs

Embargo - Emba

Embargos - Embas

Embargos de Terceiros - ETer

Exibicdo - Exib

Apresentacédo de Cartas de Seguro - ACSeg
Notificagdo para Contas de Testamentaria -
NCTes

Crime - Cri

Carta para Inquirigdo de Testemunha -
ClTes

Divida - Div

Desapropriagdo - Desa

Alvara de Fianca - AFia

Arrecadacéo e Inventario - Alnv

Sequestro e Arrematacao de Bens - SABens
Execucdo de Mando - EMand

Carta Precatéria e Avocatéria - CPAvo
Justificagdo para Tutela - JTut
Peticdo para Desisténcia - PDesis
Espec. de Bens - EBens
Responsabilidade - Resp

Proposta de Fianga — PFian

Penhora Executiva - PExec

Contas do Profano - CProf
Execucdo de Sentenca - ESent
Agravo - Agra

Reclamagdo - Recl

Execucdo de Mandado - EMand
Devassa por Ferimento - DFer
Libelo de Reivindicagdo - LRein
Autuagao para Cartas de Diligéncia - ACDIl
Penhoras - Pen

Habilitagdo - Hab

Assassinato - Ass

Acdo Sumaria de Cobranga - ASCob
Certidao de Testamento - CTest
Autos Civeis - ACiv

Comunicado — Com

Execucdo de Sentenca - ESent
Exibices Exibs

Carta para Inquirigéo - Clnqu

Auto para Citagdo de Editos - ACEd
Agdo Sumaria - ASum

Mandado - Manda

Edital - Edit

Justificativa e Apensos - JApen
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APENDICE B - Transcrigdo do ceso de 1804
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MATHIAS, Herculano Gomes. Um recenseamento na Capitania de Minas Gerais: Vila Rica —

1804, Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1969.
Distrito de Antonio Dias

Rua da Pracga até a Antdnio Dias

Largo do Palécio Velho, até a Ponte

Ponte de Anténio Dias e Rua de tras

Rua dos Paulistas

Rua Nova

Barra

Casa da Pedra, Gamb4, Sermenha e Olaria da Vargem

Rua da Pracga até a Antdnio Dias

p.15

Julianna...... Parda = ito, vive de suas costuras...50 [anos]

Filhos

Francisco de Mello, Soldado e Musico do Regimento de Cavalaria 33
[anos]

Felicia...Parda...18
Joaquina...Parda...14
Anna...parda...todas as trés solteiras...7

Agregada
Maria Moreira...Parda = solteira...40

p.17

Jodo Nunes...Pardo = ito, vive de Mdsica...32

Escravos
Joanna...Angola...25
Jodo...Angola...40
Sebastido...Angola...30
Jodo...Angola...25
Jodo...Angola...30

Estes dois Ultimos se acham alugados; um na ltatiaia; e outro no Brumado do Campo

Irmao do dito Jodo Nunes
Francisco Nunes...Pardo = solteiro, vive do Oficio de Escultor...29

Exposto
Luiz = Branco...12




Agregada

Joanna Marques...Crioula = solteira...50
Roza...Parda = Solteira, vive de suas costuras...40
Engracia...Parda - sua filha... 14

p.21

O Capitdo Manoel da Assungdo Cruz = pardo = casado = vive da musica...45
Sua mulher Jacinta Maria da Silva = parda....28

Filhos

Delfina...7
Jodo...6
Manoel...um ano e 3 meses

Escravos

Francisco...Crioulo...22
Francisco...Angola...22
Januaria...Crioula...30
Maria...Angola...24
Caetano...Crioula...2
Joanna...Crioula...2 meses

Ponte de Anténio Dias e Rua de trés

p.27

Joaquim da Silva Guerra...Pardo = casado = ferreiro...65

Sua mulher Vitoriana Correa Maciel...50

Sua filha Paulina = Solteira...30

Thomas, também seu filho, tambor do Regimento dos homens pardos...18

Agregados

Paschoal...Pardo...7
Domingos...Pardo...5
Ignacia....4

p.28

Anténio Gongalvez Correa = casado = Misico do Regimento de Linha...35
Sua mulher Thereza Gomes...44

Agregadas

Sua sogra Anna Gomes...63
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Filhos
Maria...12
Joanna...9
Pedro...4

p.30

Serafim Correa Fortuna = pardo = solteiro = vivo do oficio de Seringueiro, e da Arte de
Msica...35

Agregadas

Joze...Pardo...12

Escravos
Joanna...Mina...16
Matheus...Angola...12

p.32

Manoel Felix Rosa...pardo = casado, vive de seu soldo de trombeta do 2° Regimento
Miliciano...35

Sua mulher Isabel Vitoriana...28

Ignacia...Parda...7

Agregado

Anténio Joaquim de Valasco = branco = latoeiro...38

Escravos
Domingos...Angola...16
Manoel...Angola...40

p.33

O Porta Estandarte Manoel de Lima Bacellar = branco = solteiro, vive de suas cobrangas...39

Escravos

Luiz = Crioulo...35
Roza Maria da Cruz...parda = solteira, vive de lavar roupas...30

Filhos

Anna Maria = solteira...18

Francisco Xavier Brand&do, tambor do Regimento dos Pardos desta Vila...17
Marianna...=solteira...13

Manoel...10

Maria...8

Joaquina...7

Joanna Pereira...5

Leandra...2




Rua dos Paulistas

p.35

Gabriel de Castro = pardo = casado = Trombeta do Regimento de Sa. = 41
Sua mulher Quitéria da Costa = parda

Agregados

Anténio = pardo...8
Luzia = parda...6

Filhos

Jodo...10
Gabiriel...6
Carlos...1

Escrava

Anténia...Crioula....22
Antdnio Alvarez Teixeira = branco= solteiro= Meirinho da Fazenda Real...50
Escravos

Maria...Angola...40

Joaquim...Angola...35

Angelo Correa...Crioula...cazado=alfaiate...40

Sua mulher Apolinia Antonia de Jesus...Crioula...30

Filhos

Leonardo...Crioulo = solteiro = aprendiz de alfaiate...16
Angelo...Aprendiz de alfaiate...12

Joze = Solteiro aprendiz de Sapateiro
Francisco...Crioulo...9

Eufrasia...Crioula solteira...14

Clara...Crioula...5

Maria...Crioula...2

Escravo

Antonio...Angola...que declarou estar alugado fora da terra ha tempos...14

p.36

Caetana Maria de Souza...Cabra = vilva = vive de costuras...40

Filho
Joze Rodrigues = solteiro, aprendiz da arte da musica...19

Exposta
Maria Theodora...Branca...4

Escrava
Josefa...Banguela...25
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p.40

Francisco Leite Esquerdo = pardo = casado = trombeta do regimento de linha...47
Sua mulher Maximianna Gongalvez Torres...42

Filho
Francisca...parda...19
Antonio Leite...18
Izabel...13

Jozefa...9

Anna...7

Manoel...4

Jodo...1 ano e 3 meses

Escravos

Jozé...Banguela...40

Manoel...Banguela...40

Jodo...Banguela...35

Anténio...Banguela...fugido a mais de ano e se é que é vivo tera...30
Joaquina...Crioula...40

Maria...Banguela...72

Rua Nova

p.46

Joanna = Baptista Ribeiro = parda = casada com o Cabo de Esquadra do Regimento de Linha
Francisco Furtado da Silveira destacado na Serra...46

Agregados

Thereza Maria de Jesus = branca = solteira = doente = 6rfa do falecido Tenente Jodo Rodriguez
Moniz...25

Filho desta = Pedro...10

Irm&o desta = Joze...14

Filhos da Dona Joanna Baptista

Simplicianna...solteira...22
Mathildes...solteira... 14
Margal...13

Luiza...9

Candida...8

Leandra...5

Escravos

Thereza...Angola...40
Efigénia...Crioula...17
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p.46
Anténio Ferreira Carmo = pardo = solteiro = musico...66

Barra

p.52

Joaquinha Pereira = parda = solteira...50

Seu filho Anténio Pereira = pardo = solteiro = Tambor Mor do Regimento dos Pardos...29
Agregada

Lourenca Garcia = parda = solteira = vive de costuras...36

Filhos da dita Lourenca
Laureanna...parda = solteira...18
Maria...parda = solteira...20

p.52

Adéo Francisco = pardo = solteiro = Tambor do regimento dos pardos...18
Francisca Garcia = cabra = solteira, vive de fiar algod&o...33

Filho desta = Manoel de Souza crioulo = solteiro...10

p.55

Francisco Felix de Moura Teixeira = casado Musico do 4° Regimento...30
Sua mulher Joaquina Alvares...28

Filhos

Francisco...6
Carlos...5
Joaquina...4
Hilaria...1 ano e meio

p.55
O Alferes Manoel da Costa Ataide = branco = solteiro vive da Arte de Pintura...35
Escravos

Anna = Parda...50

Pedro = Angola...45

Manoel = Banguela...22
Ambrézio = da mesma nacéo...13

Vila Rica 30 de Agosto de 1804
Antonio Joze Roiz de Azevedo
Distrito de Ouro Preto

Ponte do Rosério e todo o Largo da Igreja
Rua que vai para o Hospicio da Terra Santa
Hospicio da Terra Santa

Abaixo do Hospicio
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Principia a rua do Sacramento

Daqui passa a principio da Ponte Seca, e continua todas as ruas do Bomfim e Ouro Preto

Rua debaixo da Igreja

Principia da ponte do Ouro preto pelo Lado da Igreja, subindo para a Ladeira de Simdo da Rocha
Principio da Rua Sao José

Ladeira que sobre para Sdo José até a piedade

Principia na ponte de Sdo José até a rua do Quartel

Largo do Chafariz até a esquina da rua Direita

Beco que vai para a Barra até a chacara que foi do Ajudante Felipe

Da ponte que segue pela ladeira acima, chamada dos Caldeiros, ou por outro nome Ladeira do
Ouro Preto

Rua de Santa Quitéria até ao canto da Praca

Principia do canto do Largo do Chafariz subindo pela Rua direita até a praca

Rua Nova

p.64
Felipe Vés da Silva Correia solteira de idade de 54 anos vive de lavandeira

Filhos e netos

Jodo Coelho idade 37 vive de tocar dos milicianos

Francisca Joaquina de Almeida, sua mulher idade de 26 anos
Jacinto idade de 17 anos

Custddio, idade de 24 anos, entrevado

Vicencia idade de 35 anos

Maria, idade de 20 anos

Geraldo idade de 16 anos, tambor das milicias

Honorato, idade de 11 anos

Francisco de Paula, idade de 9 anos

p.68

Gregério Ferreira Coutinho, idade de 40 anos, musico das milicias pago
Juliana Leite da Silva, idade 36 anos, sua mulher

Filhos

Tritdo, idade de 11 anos

Escravos
Isabel, Angola, idade de 26 anos, serve a casa

p.69

Francisca Tavares Francga, de idade de 59 anos, vilva parda
Filhos

Caetano Rodrigues, idade 40 anos, ocupa-se na arte da Musica
Jerénimo Rodrigues, idade 38, também misico

Manoel Rodriguez, 20 anos, aprende oficio

Efigénia, idade 36 anos

Escravos
Joaquim Angola, idade 50 anos, lenheiro
Joaquina, crioula, 30 anos, quitandeira em sua companhia tem Albina Tavares sua filha vitdva

Filhos desta [p.70]
Filhos da dita vitva
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Feliciano, idade 14 anos
Jose, idade 12 anos
Maria, idade 8 anos
Luzia, idade de 7 anos
Anna de 5 anos
Francisco de 3 anos

Escravos desta vilva

Simé&o, Angola, idade de 33 anos, Leinheiro
Anna, Cabra, idade de 31 anos, serve a casa

Agregados forros
Rita, parda, idade de 18 anos
Candida, idade de 14 anos, enjeitada

p.71

Jodo Alvares de Almeida, Musico das Milicias pago, de idade 36 anos
Angélica Maria Arcanjela, idade de 25 anos, sua mulher

Filhos

Lucas, idade de 4 anos

Silveria de idade de 1 ano

Daqui passa a principio da Ponte Seca, e continua todas as ruas do Bomfim e Ouro Preto

p.77
Francisco Gomes da Rocha, idade 50 anos, Timbaleiro da tropa de Linha

Escravos

Joze Angola, idade 20 anos, Carapina
Manoel Mina, idade 46 anos, cozinheiro

[casas em sequéncia]

p.77
Sebastido de Barros, idade 58 anos, vive da Arte da Musica

Escravos

Izidora, Crioula, idade de 24 anos, cozinheira

p.78

Viricimo Ridrigues, musico do 2° Regimento de Milicias, idade de 30 anos

Agregado

Inocéncio, idade de 8 anos.

p.79




Jodo Pio, idade 27 anos, solteiro vive da arte de Mdsica

Agregada
Claudina Francisca, idade 13 anos

p.80

Marcos Coelho Neto, idade de 58 anos, Timbaleiro do primeiro Regimento de Milicias

Filho
Marcos Coelho Neto, trombeta do mesmo Regimento, idade de 28 anos
Albina, idade 30 anos

Netos

Escolano, idade de 7 anos

Asterio de 6

Valeriana de 5

Maria de 4

Enjeitada Maria de idade de 5 anos

p.81

Jerénimo de Souza Lobo, idade 83 anos, pobre

Agregados Forros

Anna Maria, idade 40 anos
Barbara Maria de 64 anos
Francisco de Borge, 22
Sim&o Fernandez,52

Joze Alberto, 12

Duarte, 15

Claudina, 12

Bernardo, 1 ano

Todos gente pobre

p.84
Floréncio Joze Franciscolsic], idade 53 anos, trombeta do Regimento de Linha
Francisca Ferreira da Silva, idade 45 anos

Escravos

Pedro Angola, idade 40 anos
Cristina Angola, idade 37 anos
Ambos servem a casa
Agregados

Jodo Damaceno, idade 5 anos
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Principia da ponte do Ouro preto pelo Lado da Igreja, subindo para a Ladeira de Simdo da Rocha

p.86

Francisco Teixeira, idade 28 anos, Timbaleiro do primeiro Regimento de milicias




p.87

O Quartel Mestre Domingos Jozé Fernandes, idade 53 anos, vive da Arte de Musico

Felisberta Beatriz da Silva, idade 40 anos, sua mulher

Filhos

Lizardo Joze Fernandes, idade 24 anos, Vive da mesma Arte

Escravos

Antbnio, Angola, idade de 30 anos, Leinheiro
Simao, Crioulo, 60 anos, serve a casa
Francisca, Crioula, 44 anos

Delfina, Crioula, 22 anos

p.88

O Ajudante Francisco Lopes de Figueiredo, idade 40 anos, pardo

Escravos

Luis, Angola, idade 40 anos
Alexandre Aquino Ferreira, idade 21 anos

Jodo Baptista Ferreira de 21 anos, ambos irméo e ocupados da arte da msica

Escravos

Joze Cabra, idade de 11 anos, pagem dos ditos

Principio da Rua Sao José

p.94

Manoel Vieira, idade 16[sic] anos [61 anos?], entrevado
Thereza de Jezus de Oliveira, idade 70 anos, sua mulher

Filhos

Manoel Pereira, idade 40 anos, musico
Maria Caetana, idade 45 anos

Escravos

Jodo Crioulo, idade 28 anos,
Ad3o, idade 24 anos
Eva, Crioula, idade 22 anos

Agregados

Manoel Mulato, idade 12 anos

Ana de 3 meses

Anténio Vieira da Cunha, idade 22 anos, pintor
Anténio pardo de 10 anos

Manoel Rodrigues Gracga, idade 25 anos, caixeiro

Manoel Francisco de Aredes, idade 21 anos, vive de sua loja de toucinho

Ladeira que sobre para Sdo José até a piedade
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p.96

Francisco da Cruz Maciel, idade 38 anos, vive da Arte da Musica

Vicenca Pereira Leite, idade 36 anos, sua mulher

Escravos

Vitorina, Crioula, idade 16 anos
Domingos, Angola, idade 40 anos
Ambos no servico doméstico

Rua de Santa Quitéria até ao canto da Praca

p.104

Antonio Freire dos Santos, musico da Tropa regular
Anna Rosa, idade 39 anos, mulher

Filhos

Felicia, idade 22 anos
Francisca de Paula, 21
Antonio Freire, idade 18
Mariano 17

Matilde 13

Escolastica 19 anos sobrinha

Escravos

Antonio Angola, idade 23, Leinheiro
Joaquim Antola, idade 43

Josefa Antola, 25

Maria Cabra, 40

Maria Crioula 7 anos

Joana Crioula 4

Jodo 16 meses

Distrito do Alto da Cruz de Vila Rica
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Somam libertos 1819
Somam os escravos 1052
Somam ao todo 2622

Vila Rica, 10 de setembro de 1804
Joze Anténio da Assuncdo
Alferes Comandante

Relagéo fiel das pessoas existentes no Distrito do Alto da Cruz de Vila Rica, do qual é Capitao Francisco
Caetano Ribeiro, dada pelo Alferes do mesmo, que o é Joze Soterio de Jesus

p.122

Francisco da Silva Maciel, pardo que vive da sua arte da musica, idade 70

Filhos




Bernardo da Silva, 29
Antonio Paulo, 27
Manoel de Jesus, 20
Ana Maria, 40

Maria Antonia, 38
Romana Floréncia, 36

p.129

Candido Joze Maria da Assumpgéo que vive da Arte da Msica, idade 21
Francisca Maria dos Anjos, mulher do dito, idade 17

Escrava

Luiza, Angola, idade 30

p.129

O Ajudante Miguel Dionizio Valle, pardo, solicitador de causas, idade 60
Thereza Bernardes, parda, mulher do dito, idade 46

Filhos

Damaso Valamiel, filho dos ditos, idade 30
Maria Sanches, filha, idade 16

Escrava

Efigénia, Crioula, idade 13

Agregada

Igancia Rodrigues, Preta Mina, idade 70

p.132

Francisco Rom3o de Santa Rosa, Soldado da Infantaria Paga, idade 40
Brizida Bernardes, parda, mulher do dito, 32

Filhos

Francisco Inocéncio, Soldado da mesma Infantaria, 13 anos
Manoel, idade 8

Miguel, 2

Lucia, 14

Maria, 10

Thomazia, 7

Escrava

Ana Roza, Crioula, 12

p.133

Manoel Vicente, Musico do Regimento da Cavalaria Regular, idade 30
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p.138

Francisco Camilo de Mendonga, pardo que vive de trombeta do 2° regimento da Cavalaria de
Mariana, idade 29

Florencia Pinto das Neves, parda, mulher do dito, idade 30

Filhos

Antonio, filho do dito, idade 2
Escravo

Filipe, Banguela, idade 36

E o que contém neste Distrito, no qual averiguei pessoalmente

com toda a exatiddo, em cumprimento das ordens de V. S. uma da
data de 28 de julho préximo passado e a outra de 7 do corrente més.
Vila Rica, 31 de Agosto de 1804

Joze Suteriu de Jesus

Distrito das Cabegas

Mapa das pessoas habitantes que ao presente constam neste Distrito das Cabecas desta Vila conforme
a ordem do Doutor Ouvidor, e do meu Capitdo Mor, Antonio Lobo Leite Pereira datada de 3 de
Agosto de 1804 de que é Capitdo Manoel Fernandes da Silva

p.160

Casa propria

Luiza Ferreira parda solteira idade 30
Filhos

Luiz aprendendo a Arte da Misica

Escravo
Esperanca Mina idade 50 anos

p.164

Casa de aluguel

Violanta Monica da Cruz, parda solteira vive pobre idade de 50 anos
Filhos

Agostinha, idade de 30 anos

Thereza idade de 25 anos

lvo Antdnio exposto idade de 4 anos

Vila Rica, 28 de Agosto de 1804
Manoel Fernandes da Silva
Capitdo

Distrito do Padre Faria, Agua Limpa e Taquaral
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Lista do Distrito do Padre Faria, Agua Limpa e Taquaral, de que é Capitdo Comandante Pantalido
Alves da Silva, Vila Rica, 20 de Agosto de 1804

Vila Rica 20 de Agosto de 1804
Pantaledo Alves da Silva
Capitdo
Lista dos moradores do Distrito do Morro desta Vila Rica

Morro dos Ramos
Morro de S&o Sebastido
Jacutinga

Ouro Podre[?]

Ouro Fino
Queimada

Lages

Caminho Novo
Morro da Piedade
Morro de Santa Anna
Corrego Seco

Morro de S&o Jodo

Vem somando os Libertos de todos os Estados e qualidades...946
Vem somando os Cativos de todos os sexos...343
Total...1289

Em cada uma das Casas que vai separada com duas linhas vai primeiro o cabega de casal e depois
toda a mais familia com as idades, pouco mais ou menos que pude alcangar e oficios, e ocupagdes
que tudo vai declarado nas suas compententes casas. No meu Distrito ndo ha Negociantes nem
Agricultores que fagam extragdo de géneros, até as vendas que |4 se acham sdo as chamadas dos
géneros da terra. Os Mineiros faiscadores vdo notados nas suas casas aonde ai se vé a Escritura, que
cada um possui, suas qualidades e idades. Isto é o que a minha diligéncia pode alcangar que a
pessoalmente andei correndo o Distrito na forma da Ordem. Vila Rica, 14 de Agosto de 1804

Luiz Joze Maciel
Capitédo
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APENDICE C -Rede socioprofissional e dados quantitativos de musicos da
Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa (1760, 1769 e 1779)

Gréfico 12- Perfil vinculativo em mapa de sociabilidade profissional dos musicos da Irmandade de Santa
Cecilia de Lisboa (1769-1770
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Tabela 12 - Andlise financeira e dados quantitativos de documentagdo leigo-associativa salvaguardada no
Acervo Curt Lange (UFMG) acerca da Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa nos anos de 1760, 1769 e 1770.

ANO 9.2.08.01 920805 920806 920807 9 920803 920804 920808 920812 920813 920814  9.20816  9.2.08.17
COTA 1760 1769 1770
BRUFMGBU(L9.2.08..0:
Gastos médios | Qtd. médi usi Intinerancia
BRUFMGBUCL9.2.08 .01 285800 I 55 1760 2
Musicos Especialidade Expectativa de rendimentos Locais 2
O padre Joze Nicolau n especii 35388 Deslocam. 1
Domingos Ferreira n especificado
Francisco Xavier n especificado Rendimentos Totais Gastos totas
Jodo Batista Boleis i 125600 165000
Anrique Joze n especificado 135000 135000 125800
Manoel da Sungao if
Francisco lgnacio n especificado Evento td. Misicod _ Vozes | Instrumentos
Joze Adio n especificado Missa no dia de Sta. Ana em N.S. dos, " o néo
Anrique Pedro i Enfermos i if
Jodo Ferreira n especificado f.ar-2) | SesundoDomingos depois de Santo s nio ndo
Claudio Joze Farnese n especificado Antdnio especificado| especificado
Anastécio i
Frei Antdnio Monis n especificado
Policarpio n especificado Localizag Forma: Misicos 17]
Biancardi i i ifi
Sabatini n especificado
1030 Francisco Oboé
BRUFMGBUCL9.2.08.03
Musicos Misicos
Reverendo Padre Frei Joze dos Anjos Voz Seu [Joaquim Joze) filho Vo
Reverendo Padre Miguel Voz Maximo da Patriarcal Vo
Anténio Fer Voz Joze Joaquim Farnei Instrumento
Voz /. Theodoro Joze Massa
Ricardo Joze Camilo Instrumento / Rabeca Antonio Joze de Alcantara Instrumento [0boé?]
Joze Luiz Manoel Xavier da Motta Instrumento
Vicente Beltrdo Garcia Inocéncio Voz
Jodo de Freita Tiple de . Pedro de Al Voz
Joze Anténio Anima Instrumento Manoel da Silva Rabec3o / [oboé?]
Reverendo Padre Frei Antonio Monis Voz Policarpio Voz
OTenor de Elias Voz/ Tenor Anastacio Vor
Caetano [filho de Jodo Pedro?] Manoel dos Santos Voz
Vicente Adso /Trompa Uoze?) Massa /Rabeca
Reverendo Padre Joaguim Nicoldo Voz pstrumento / Rabeca [voz!
Anténio Dinis Voz [Voz /i [ob
Pedro da Patriarcal Voz Voz / Rabecio [0boé?]
Joze Antdnio Addo Andre Lenci 0z / it [oboé?]
Matheos onio dos Santos [voz /i [oboé?]
Reverendo Padre Frei Joze Atonio Voz Reverendo Padre Pedro Anténio Voz
Jodo Caetano Voz Reverendo Padre FreiJoze de S. Prospero Vor
Jodo da Cruz Voz Reverendo Padre Frei Julido Voz
A [Antonio?) Felix Voz Antonio Rodil Oboé
Carlos Beltrdo / Rabeca Fernando Rabecéio
Castelli Instrumento Reverendo Padre Francsico Joze da Asengio Orgao
Joze Carreira da Silva / loboé?] Reverendo Padre Luiz Franco Voz
Alaméo Instrumento Anténio Pedro Rabecio
Joaquim Joze [Soares?] Instrumento/ [0boé?] Reverendo Padre Frei Antdnio Pedro Voz
Claudio Barradas Voz Reverendo Padre Frei Leonardo Voz
Francisco da Silva Fazendas Voz
Jodo Caetano Instrumento
Jodo Batista
A. [Anténio?] Joze de Al Oboé | Qtd. média de musicos Intineréncia
Manoel [Xavier] da Motta Oboé’ 195392 | 107 1770 14
Jodo Pedro Expectativa de rendimentos Locais 8
Jo3o de Lima 15812 Deslocam. 10
Caetano filho de Joo Pedro Instrumento / Rabecio
Joao de Dfeus?). Leitao [Localizaga Formagio
Francisco Joze Santiago 4Vozes; 4
Bernardo Faustino Voz 3 Vozes, Tenor; 4
Joio Caetano da Patriarcal [rasura) Voz 4Vozes; 6 Instrumentos
Cristiano 5 Vozes; 8 i Fagote
Joaquim Voz /i [oboé?] 4 Vozes; 7 instrumentos, Oboé, Rabeca
4 Vozes; 8 Instrumentos
4 Vozes; 8 Vozes
Misicos envolvidos 70) 4Vozes; 5
Cantores 29) 4Vozes; 5 Instrumentos
Instrumentistas 34 2 Vozes, Tiple; 2 Rabecas, Rabecio;
Cantores e Instrum. 7] 4 Vozes; 4 Rabecas, Oboé, 4 Insstrumentos
5 Vozes; 5 rabecas, Rabecio; Oboé; 2 Trompas; Orgao
4Vozes; 5 Rabecas, 3 Rabecdes; 2 Trompas; Orgdo
4Vozes; 1 Rabecio
Localizagio Totais Gastos totas Gastos com musicos _|Saldo
Jal 85480 85480 85000 )
r] 85480 85480 85000 0
far) 185400 185400 175600 0
r) 135440 135440 125960 0
If6r) 125960 125960 125480 0
al 135000 135080 125480 $80 neg.
(f8r] 965000 965380 525580 $380 neg.
r) 85480 85480 85000 [
[f10r) 285800 285840 195200 540 neg.
11r-1] 45200 45200 45200 0
11r 2] 155000 155600 15$600 $600 neg
12r 1] 305000 305000 215200 )
12r2) 155600 155600 155600 0
[7EE) 65360 65360 55760 540 pos.
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BRUFMGBUCL9.2.08.04 [1770]

Gastos médios | Qtd. média de musicos Intineréncia
BRUFMGBUCL9.2.08.04 115010 I 85 770 n
Muisicos peci iva de rendi Locais 4
Frei Joze dos Anjos Cantor/Baixo 18295 Deslocam. 2
Padre Joze Rodrigues Cantor
Domi Ferreira Cantor Localizaga i Totais Gastos totas Gastos com muisicos Saldo*
Vicente Tinhol Rabeca [f.1r] 45800 45800 45700 0
Christovdo Trompa [f.1r-1v] 215600 215600 115400 0
Filho de Miguel Soares Tiple If.1v] 125800 125000 115900 $800 pos.
Frei Bar Contralto [f.1v-2r] 285000 285000 165040 0
Lauterio Tenor
Joze Massa Rabeca Localizagdo Evento Qtd. Musicos Vozes Instr Regente
3o Borges Rabeca [f.1r] Ladainha na casa de Theodosio dos Santos 6 3 2 1
D. Anore [?] Rabecdo [f.1r-1v] Missa e Sexta do Corpus Christi no Convento 9 4 4 1
Joze Antonio Anima Trompa f.1v] Missa na Frataria 9 4 4 1
Andre Avelino Tiple [f.1v-2r] Missa e Sexta em S. Domii 10 4 5 ]
Thomés do Sacramento Contralto
Joze de Almeida Baixo Localizaga Formagdo
Fernando Luiz Rabeca [f.1r] 3 Vozes; Rabeca; Trompa; Regéncia
Carlos Rabeca [f.1r-1v] Tiple, Contral, Tenor, Baixo; 2 Rabecas; Trompa; Regéncia
Theodoro Massa Rabecdo f.1v] Tiple, Contralto, Tenor, Baixo; 2 Rabecas, Rabecao; Trompa; Regéncia
Pedro Pelegrino Trompa [f.1v-2r] Tiple, Contralto, Tenor, Baixo; 2 Rabecas, Rabecdo; Oboé; Trompa; Regéncia
outro irmdo [filho de Miguel Soares?] Tiple
Gracia Hilnocéncio Contralto Muisicos i 23
Antdnio Freitas Rabecdo Cantores 1
Joze Castela Oboé Instrumentistas 12
Cantores e Instrum. 0|
Gastos médios | Qtd. média de musicos Intinerdncia
BRUFMGBUCL9.2.08.05 315720 I 95 1769 2
Musicos iali Expectativa de rendimentos Locais 1
Reverendo Pedro Antdnio da Silva n especificado 3$338 Deslocam. 2
Reverendo Anténio Monteiro da Silva n especificado
Sacerdote Luis Franco n especificado Localizagdo | Rendimentos Totais ] Gastos totas | Gastos com muisicos |sa|do |
Anastacio Joze da Conceicdo n especificado [f.1r] 665640 | 635440 | 545000 |35200 pos_l
Francisco Xavier Pereira n especificado
do da n especificad Localizagdo Evento Qtd. Msicos Vozes Instr
Claudio Antonio de Almeida drgdo Missa de Capela na Igreja de S. Joaquim adiante de 7 nao n. espec.
Masiote [Michele Mazzioti?] n especificado [f.1r] Alcantara especificado (6rgao)
Carobene n especificado F.ar] Festa do dia 11 de dezembro na Igreja de S. Joaquim 14 nao n. espec.
Jodo Valentim n especificado adiante de Alcantara especificado 6rgdo)
Henrique n especificado
Antdnio Bento n especificado [Localizago | Formag | [Mdsi [ 19|
Felicio Antonio n especificado I ndo especificado |
Joze Anténio Anima n especificado
Bomtempo n especificado
Biancardi n especificado
Manoel da Silva n especificado
Frederico Herfort [n especificado

BRUFMGI 9.2.08.06 [1769]

BRUFMGBUCL9.2.08.06
Musicos peciali Gastos médios | Qtd. média de musicos Intineréncia
i n. espec. 145994 | 11 1769 7
Claudio Barradas n. espec. Expectativa de rendimentos Locais 2
Anastacio n. espec. 15363 Deslocam. 1
Francisco Xavier da Patriarcal n. espec.
Joze Massa n. espec. Localizagdo | Rendimentos Totais Gastos totas Gastos com musicos Saldo
Fransico Delfino n. espec. If.1r] 235200 235200 225800 $300 pos.
Jodo Francisco Avondano: filho n. espec. If.1v) 143640 145640 145640 0
Fernando Luiz n. espec. If.2r] 125000 125000 125000 0
Jodo Joze n. espec. f.2v] 128000 125000 125000 0
Christiano n. espec. If.3r] 125680 125680 125480 $100 posi.
Choverio n. espec. [f3v] 55040 55040 55040 0
Joze da Silva n. espec. [f.4r] 285400 285400 265000 0
Frei Francisco da Puruficagdo orgao
Andre Marra [Mazza?] n. espec. Localizagdo Evento Qtd. Musicog Vozes Instrumentos
Padre Pedro Anténio n. espec. f.ar) Missa no Loreto 13|n. espec. n. espec.
Joze Ferreira n. espec. f.1v] Missa em Sdo Paulo 14(n. espec. n. espec.
Irm3o de Christiano n. espec. If.2r] Missa em Sdo Paulo 13|n. espec. n. espec.
Chaverio n. espec. If.2v] Trezena do Senhor Santo Aténio em Loreto S|n. espec. n. espec.
Biencardi n. espec. [f3r] Missa no Loreto 12n. espec. n. espec.
Sabatine n. espec. f.3v] Missa em Sdo Paulo 7|n. espec. n. espec.
Policarpio n. espec. If.4r] Missa no Loreto 13|n. espec. n. espec.
Antonio de Figueiredo n. espec.
O Padre Frei Leonardo n. espec. Localizag3o | Formagdo | [Masicos | 3s5]
Padre Frei Bar n. espec. néo especificado |
Padre Frei Paulino n. espec.
Padre Frei Joaquim da Piedade n. espec.
Padre Frei Antdnio da Purificagdo n. espec.
D. Gaspar n. espec.
Joze de Almeida n. espec.
Tode [?] n. espec.
Sehiati [?] n. espec.
Dom Felix: meia missa n. espec.
Manoel Joaquim: meia missa n. espec.
Ignacio [a mando de Christiano] n. espec.
Frei Anacleto: organista 6rgdo
Gongalo [Auzier Romero?] n. espec.
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BRUFMGBUCL9.2.08.07 [1769]

Gastos médios | Qtd. média de miisicos Intinerancia
BRUFMGBUCL9.2.08.07 65400 I 0 769 1
Musicos Especialidade E ativa de rendimentos Locais
Joze Soares Cantor $711 Deslocam. 1
Seu filho Cantor
Maneol dos Santos Cantor [I lizaga [ Totais ] Gastos totas ] Gastos com musicos I Saldo |
0 Padre Alberto Cantor [rrar | 65400 | 65400 | 65300 | o
Joaquim de Mesquita Rabeca
Carlos Beltrao Reabeca Localiz: o| Evento htd Mdsic01 Vozes Instrumentos|
Joze de Almeida Trompa f.1r] | Missa na Igreja de Sao Lourenco | 9 4 5
Jeronimo da Silva Trompa
Joze da Silva Rabecdo Localizas | Formagdo | Musicos 9
If.1r] I 4 vozes; 2 Rabecas, Rabecio, 2 Trompas I

BRUFMGBUCL9.2.08.08 [1770]

[obs: possibilidade de 9.2.08.07 e 9.2.08.08 serem o mesmo manisfesto]

Gastos médios | Qtd. média de musicos Intinerdncia
BRUFMGBUCL9.2.08.08 65000 [ 5 770 2
Anastacio Joze Cantor der Locais 2
Policarpio Cantor $705 Deslocam. 0
Maneol dos Santos Cantor
Padre Pedro Anténio Cantor Localizaga di Totais Gastos totas Gastos com musicos Saldo
Joaquim de Mesquita Rabeca f.1r-1) 65000 65000 65000 0|
ofilho de Jodo Valentim Rabeca [f.1r-2) 65000 65000 55800 0|
Joze de Almeida Trompa
Jeronimo da Silva Trompa Localizagdo Evento Qtd. Musicos Vozes
Joze da Silva Rabecdo If.1r-1] Missa de Sdo Lourenco 9| 4 5.
Garcia Inocéncio n. espec. If.1r-2) Procissdode S3o Lourengo 8|n. espec. n. espec.
Um tenor do Alentejo n. espec.
Joaquim Antdnio n. espec. Locali: Formagdo [Musi 14)
Caetano Joze n. espec. [f.1r-1) 4 vozes; 2 Rabeca, Rabecdo; 2 Trompas|
ofilho de Jodo de Lima n. espec. f.1r-2) ndo especificado

BRUFMGBUCL9.2.08.09 [1769]

Gastos médios | Qtd. média de musicos Intinerancia
BRUFMGBUCL9.2.08.09 365600 [ 175 1769 )
Anastacio Joze Vozes Expectativa de rendimentos Locais 1
Garcia Inocéncio Vozes 25091 Deslocam. 0
Policarpio Vozes
Caetano Joze Vozes Locali Totais Gastos totas Gastos com musicos Saldo
o filho de Joze Soares Vozes [f.1r-1) 445800 445800 0|
sk 735200
O Padre Pedro Anténio Vozes f.1r-2) 285400 285400 0|
Anténio Bento Rabeca
Estanisldo Rabeca Localizagdo Evento Qtd. Musicog Vozes Instrumentos|
Gongalo Auzier Rabeca f.1r-1) Vésperas e Missa de N.S. da Conceicdo 18 6 12
Joze Massa Rabeca f.1r-2) Festa de N.S. da Conceigdo 17| 5 12
Franscisco Delfim Rabeca
Bomtempo Oboé Localizagdo Formag&o Musicos 19
Ignacio Napolitano Trompa [f.1r-1] 6 vozes;5 Rabecas, 3 Rebecdes; Oboé; 2 Trompas; Orgio Vozes 6
Jeronimo da Silva Trompa [f.1r-2) 5 vozes;5 Rabecas, 3 0Oboé; 2 Trompas; Orgido Instrumentos 13
Fernando Biencardi Rabecdo
Joze da Silva Rabecdo
Francisco Pacheti Rabecdo
Anténio Gomes Orgdo
Joze de Almeida Trompa

BRUFMGBUCL9.2.08.12 Qi médio de Intinerdncia
Ano 1770
Mudsicos iali iva de Locais 4
O Reverendo Padre Pedro Antdnio Vozes 15128 Deslocam. 0|
Anastdcio Joze da Conceigdo Vozes
O Reverendo Padre Antonio Monteiro da Silva Vozes Localizag3 i Totais Gastos totas Gastos com muisicos Saldo
Anténio Diniz Vozes [f.1r-1) 35100 35100 35000 0
Manoel da Silva Baixo [Rabecdo] [f.1r-2) 65400 65400 65300 0|
O Padre Frei Joze de Sao Préspero Vozes [f.1v-1] 95300 9$200 0]
O Padre Frei Euzébio Vozes [f.1v-2) 275900 85900 85800 0]
O Padre Frei Joze da Assungao Vozes [f.1v-3] 95700 95600 0|
O Padre Joaquim i Vozes [f.2r-1] 248200 75300 75200 0|
O Reverendo Padre Frei Joze da Assuncdo Orgdo; Rabecao If.2r-2) 165900 165800 0|
O Reverendo Padre Alberto Magno Vozes
Joze Hivo Vozes Localizaga Evento Qtd. Mdsicos Vozes Regente
Anténio Ferreira Vozes If.1r-1) Moteto nos meninos 6rfaos 5 4 1{n. declarado
Manoel dos Santos Vozes If.1r-2) Procissdo de Sexta-feira Santae em Sto. Estevao 4 0| 1
Bento Violino [Rabeca] [f.1v-1] Novena de Santa Ana 4 3 1n.
Jodo de Deus Violino [Rabeca] [f.1v-2) Missa da Novena de Santa Ana 11 S5 6[n. de
Addo Trompa [f.1v-3] Sexta da Novena de Santa Ana 12 5 7,
Joaquim Francém([?] Trompa If.2r-1] Matinas de Santo Anténio nos Anjos 5 4 1 1
Joze Carreira Baixo [Rabecdo] [f.2r-2] Missa de Santo Antdnio nos Anjos 13 5 8 1
Joze Joaquim Violino [Rabeca]
Henrique Joze Violino [Rabeca] Localizagdo Formacdo
Gracia Inocénccio Vozes f.1r-1) 4 vozes; Baixo
Jodo Grizostimo Vozes f.1r-2) 4Vozes
Carlos Beltrao Violino [Rabeca] [f.1v-1] 3 Vozes; Orgio
Joaquim de qi iolino [Rabeca] [f.1v-2) 5 vozes; 2 Violinos; 2 Baixos; 2 trompas
Joze Joaquim Violino [Rabeca] If.1v-3] 5 vozes; 3 violinos, 2 Baixos; 2 Trompas
Sabatini Baixo [Rabecdo] If.2r-1) 4 vozes; Orgdo
f.2r-2) 5 vozes; Oboé; 3 Violinos, 2 Baixos; 2 Trompas
Muisicos envolvidos 28|
Cantores 14]
Instrumentistas 14
Cantores e Instrum. 0
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UFMGBUCL9.2.08.13 [177/

BRUFMGBUCL9.2.08.13 Gastos médios | Qtd. média de musicos Intinerdncia
Ano 1770
O Senhor Jodo Valentim néo especificado Expectativa de rendimentos Locais 1
O Senhor Henrique Joze [Felner?] nao especificado Deslocam. 1
Francisco Delfim nédo especificado
O Senhor Joze Mazza néo especificado Localizagdo | Rendimentos Totais Gastos totas Gastos com musicos Saldo
O Senhor Anténio Delfim ndo especificado f.1r-1)
O Senhor nao esp [f.1r-2)
O Senhor de La Corte néo especificado [f.1v-1]
0 Senhor Jodo [No?] ndo especificado [f.1v-2]
O Senhor Nicola Loforte néo especificado
O Senhor Federico nédo especificado Localizagdio Evento Qtd. Musicos Vozes Inslrumento Regente
O Senhor Fernando Biancardi ndo especificado [f.1r-1) Missa na Freguesia de N.S. das Mercés 18| n. espec. n. espec. 1
O Senhor Felipe ndo especificado [f.1r-2) Sexta-feira santa na Freguesia de N.S das Mercés 14|n. espec. n. espec. n. espec.
O senhor Claudio Anténio néo especificado [f.v-1] Missa do dia 30 de Setembro em N.S. das Mercés 14|n. espec. n. espec. 1
O Senhor D i n3o especificad f.1v-2] Procissdo na Freguesia de N.S. das Mercés 8|n. espec. n. espec. n. espec.
O Senhor Anastécio Joze néo especificado
O Senhor Pedro Anténio da Silva ndo especificado L i Formagdo
O Senhor Policarpio n3o especificado [f.1r-1] nao especificado
O Senhor Reverendo Alberto Magno ndo especificado f.1r-2)
0O Senhor Eleutério da Gama nado especificado [f.1v-1] nao especificado
O Senhor Pedro Anténio Avondano ndo especificado [f.1v-2] ndo especificado
O Senhor Joaquim de Nao esp
O Senhor Severino Romano ndo especificado
0 Senhor Joze Joaguim ndo especificado [ Masicos envolvidos | 30|
0 Senhor Lourengo Antdnio néo especificado
O Senhor Joze Xavier nédo especifi
0 Senhor Reverendo Miguel Gomes ndo especificado
0O Senhor Manoel dos Santos n3o especificado
O Senhor Anténio Diniz néo especificado
O Senhor Reverendo Caetano Joze Mendes ndo especificado
0 Senhor Joaquim Nicolao da Maia ndo especificado

BRUFMGBUCL9.2.08.14 [1770]

Instrumentistas
Cantores e Instrum.

olulsle

Gastos médios | Qtd. média de musicos Intinerédncia
BRUFMGBUCL9.2.08.14 95600 I ) Ano 1770
o[ Padre Joaquim Nicoldo vozes Expectativa de rendimentos Locais 1
0 [?] Reverendo Padre Miguel Gomes vozes 15066 Deslocam. 0]
Joze de Almeida vozes
Domingos vozes Localizagdo | Rendimentos Totais Gastos totas Gastos com musicos Saldo
Carlos Beltrdo instrumento If.1r] 95600 95600 95600 0
Jodo Caetano instrumento
nimo da Silva Reis i [ Locali | Evento | atd. Masicos | Vozes | { Regente |
Joze Anténio Addo [F.1n | Missa na Ermida da Quinta do Mineiro. | Bl 4 B 1|
Francisco Igncio Solano instrumento
Localizagdo | Formagio |
[f.1r] | nao especificado |
Musicos envolvidos
Cantores

BRUFMGBUCL9.2.08.16 [1770]

Gastos médios Intineréncia
BRUFMGBUCL9.2.08.16 145265 115 Ao 70
O Padre Alberto Magno Vozes Expectativa de rendimentos Locais 4
O Padre Miguel Gomes Vozes 15240 Deslocam. 1
Tiple Vozes
Manoel dos Santos Vozes Localizagio | Rendimentos Totais Gastos totas Gastos com muisicos Saldo
Claudio Joze Vozes [f.1r] 145400 145400 135440 0
Jodo Claudio [f.1v] 95600 115700 10$800 25100 neg.
Jodo Batista If.2r] 275200 275200 245720 0
Francisco Xavier Instrumentos [f.2v] 10$000 105000 85100 0|
Anrique
Vicente Freire Instrumentos Localizagdo Evento Qtd. Mdsicos Vozes [nstrumento Regente
Manoel da Mota If.1r) Missa no Senhor Jesus da Boa Morte 14 S 9 1
Anténio da Costa Instrumentos [f.1v] Missa na Freguesia de N.S. do Socorro 10, 4 6 1
Jodo de Lima If.2r] Novena na Ir dade de Santa Anna 13* 4 * 5% 1
Gracia Vozes If.2v] Missa de Sao Miguel 9 4 5 1
O Padre Luis Franco Vozes
Francisco das Santa Fazendas Vozes Localizagdo Formagdo
Jodo Valentim Instrumentos [f.1r] 5 vozes; 9 instrumentos
Anténio de Figueiredo f.1v] 4vozes; 6 instrumentos
Fernando Joze Instrumentos If.2r] 4vozes; 5 instrumentos
Joze Addo If.2v] 4vozes; 5 instrument
O Padre Pedro Anténio Vozes
Lourenco Anténio Vozes Msicos i 35,
O Padre Joaquim Nicolau Vozes Cantores 13
Francisco Joze Insts i 19
Joze da Silva Cantores e Instrum. 0|
da Silva ndo especifi 3
FreiJoze de Sdo Préspero ndo especificado
Frei Pedro ndo especificado
Anténio de Freitas néo especificado
Antdnio Guintino Vozes
Joze Caetano Vozes
Joze Joaguim Instrumentos
Anrique
Anténio Joze
Francisco de Miranda
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UFMGBUCL9.2.08.17 [1770]

Gastos médios | Qtd. média de musicos Intinerancia
BRUFMGBUCL9.2.08.17 65680 [ I o 770l
O Senhor Gongalo ndo especificado der Locais 1
O Senhor Anténio Bento n3o especificado $607 Deslocam. [
O Senhor Vicente Tinhote ndo especificado
0 Senhor nao ifi
O Senhor Fernando Biancardi ndo especificado [Locali: Totais | Gastos totas | Gastos com musicos | Saldo |
0 Senhor Hirénimo [Jerénimo?] ndo especificado l[f.lr] | nao declarado | 75800 75700 0|
O Senhor Joze de Almeida ndo especificado
O Senhor Frei Joze de Sdo Préspero ndo especificado I i | Evento | atd. Masicos | Vozes | { Regente |
0 Senhor Jodo Ferreira ndo especificado |[f.lr] | Festa na Ermidade da Senhora do Resgate | llln. especif. |n. especif. | 1|
O Senhor Garcia Inocéncio ndo especificado
OTiple de Joze Soares ndo especificado
izacdo I Formagdo |
| Nao especificado |

Muisicos envolvidos 11
Cantores ndo especi.
Instr ndo especi.
Cantores e Instrum. _ |ndo especi.
ndo especificado n3o especi.

Fonte: elaborado pelo autor



