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Resumo

O presente trabalho € um estudo quantitativo e qualitativo que visa compreender como
a percussao multipla é ensinada nos cursos de graduagdo em percussao das
instituicbes de ensino superior brasileiras, identificar o repertorio solo trabalhado e
apurar o entendimento de professores e professoras sobre a importdncia de se
estudar percussao multipla. Acredita-se que o estudo da percussdao multipla € parte
importante da formacdo deste instrumentista, pois as dificuldades técnicas e
interpretativas encontradas nessa modalidade instrumental podem preparar o
estudante para os variados desafios da vida profissional. Contudo, o ensino de
percussao multipla parece ser um tema pouco discutido, especialmente no Brasil,
fazendo com que a literatura acerca do mesmo seja relativamente escassa. Este
trabalho pretende ajudar a preencher essa lacuna, levantando e colaborando com
discussoes inerentes a este assunto. Para tanto, sera realizado um estudo da literatura
relacionada a criacéo, definicdo, evolugao e ensino da percussao multipla no contexto
académico, bem como aplicacao de questionarios e realizagdo de entrevistas, com o
intuito de coletar dados que ajudem a elucidar algumas questbes que serao
levantadas no decorrer do projeto.

Palavras chave: Percussdao multipla e ensino; metodologia de percussao; ensino
percussivo; performance de percussao



Abstract

The present study is a quantitative and qualitative investigation aimed at understanding
how multiple percussion is taught in undergraduate percussion programs at Brazilian
higher education institutions, identifying the solo repertoire studied, and assessing
teachers' understanding of the importance of studying multiple percussion. It is
believed that the study of multiple percussion is an important part of the formation of
this instrumentalist, as the technical and interpretative difficulties encountered in this
instrumental modality can prepare the student for the various challenges of
professional life. However, the teaching of multiple percussion seems to be a little-
discussed topic, especially in Brazil, making the literature on it relatively scarce. This
work aims to help fill this gap by raising and contributing to discussions inherent to this
subject. To this end, a study of the literature related to the creation, definition, evolution,
and teaching of multiple percussion in the academic context will be carried out, as well
as the application of questionnaires and conducting interviews, with the aim of
collecting data that help elucidate some questions that will be raised throughout the
project.

Keywords: Multiple percussion and teaching; percussion methodology; percussive
teaching; percussion performance
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Introducgao

Quando nos dispomos a tocar percusséao, devido a variedade de instrumentos
que existem nesta familia, fica implicito que nos tornaremos multi-instrumentistas,
uma vez que desde o inicio da nossa formacdo somos apresentados a uma ampla
gama de instrumentos percussivos, com 0s quais teremos que lidar ao longo da
carreira. Desta maneira, a percussao multipla se apresenta como uma categoria de
performance percussiva que condensa em si a esséncia plural inerente da percussao.
Cada peca proporciona ao(a) performer um momento de experimentagéo unico, capaz
de abrir olhos e ouvidos para novas possibilidades sonoras e técnicas que podem ser
aplicadas a outros instrumentos.

Desde o primeiro solo que toquei percebi que depois de resolver os problemas
que surgiam na percussao multipla, parecia ser mais facil de encontrar solu¢des para
um trecho em um solo de marimba, por exemplo, e com o passar do tempo fui
percebendo que isso também ocorria com meus colegas. Hoje defendo que
estudantes de percussao deveriam dedicar uma parte de seu estudo a percussao
multipla, por considera-la uma das categorias mais interessantes e importantes de ser
trabalhada pelos diversos contributos que ela pode trazer. Pensando nisso, este
trabalho surgiu a partir de uma vontade pessoal de discutir o aspecto pedagdgico que
a percussao multipla pode ter como ferramenta de desenvolvimento musical.

Quando Ron Fink, entdo professor da University of North Texas e presidente
do Comité de Curriculos Universitarios da PAS (Percussive Arts Society), ao sugerir
diretrizes sobre a organizagdao de um curso de percussdao em faculdades norte-
americanas em 1969, defende que o estudo da percussdo multipla se inicie no
segundo ano da graduacdo (CHARLES, 2014, p. 8), ele levanta uma questédo
interessante: qual o papel da percussao multipla na formagado do(a) percussionista
moderno? Al Payson, por sua vez, complementa apontando motivos pelos quais seria
importante para os(as) estudantes de percusséao terem contato com essa categoria de

performance percussiva.

Em primeiro lugar, tocar musica para percussdo multipla leva a uma atengao
especial as relagdes sonoras, assim como ao ritmo. Em outras palavras, isso
acrescenta uma nova dimensdo a experiéncia musical, e uma que é
estimulante e divertida. Em segundo lugar, afina a percepgéo de cor, timbre,
equilibrio dindmico, fraseado e nuances, todos esses sendo blocos de
construgdo importantes para aquilo que chamamos de "musicalidade".
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Finalmente, para o estudante sério de percusséo, isso proporciona uma boa
base para lidar com a musica que ele encontrara mais tarde no nivel
universitario e/ou profissional (PAYSON, 1973, p. 16).

Nos Estados Unidos, uma das principais referéncias mundiais no ensino
percussivo, essas ideias ainda reverberam nos tempos atuais. Assim, essa tematica
segue em debate, com pesquisadores(as) como Pamela Nave (2001), Kevin Clyde
(2002), Benjamin Charles (2014), Joshua Bowman (2018) e Mitchell Greco (2020)
investigando como a percussao multipla se integra, ou pode se integrar, e € trabalhada
nas instituicbes norte-americanas. No Brasil, apesar de estudos preliminares
indicarem para uma relagdo entre a percussao multipla e os cursos de percussao
brasileiros desde seus primordios, ndo parece haver um interesse por parte de
pesquisadores(as) brasileiros em discutir a forma como essa area da percussao é
trabalhada nos cursos e nem seu papel na formagao de percussionistas brasileiros.

Assim, o foco deste trabalho € compreender e analisar como a percussao
multipla é trabalhada dentro dos programas de graduacdo em instituicdes de ensino
superior brasileiras. Além disso, buscou-se apurar o entendimento dos(as)
professores(as) sobre a importancia de se estudar percussdo multipla e identificar as
pecas solo trabalhas nos cursos, a fim de verificar e confirmar a existéncia de um
repertorio standard. No entanto, a literatura acerca deste tema € bastante escassa,
assim como parece ser grande parte da informacéo sobre o desenvolvimento da
percussao de concerto no Brasil. Desta forma, a primeira parte deste trabalho se
dedica a, com base nos escritos disponiveis, apresentar um panorama sobre o
desenvolvimento das composicdes brasileiras para percussao multipla solo, tracando
um paralelo com a institucionalizagcado do ensino da percussao de concerto no Brasil.

Ao tentar identificar os cursos voltados ao ensino de percussédo de concerto
brasileiros, percebeu-se uma auséncia de trabalhos que permitissem essa
identificacdo. Assim, a partir de um trabalho de pesquisa e verificagdo por canais
oficiais, foi possivel realizar uma mapeamento destes cursos, localizando-os
geograficamente dentro de cada regido o pais. Este trabalho contém a discrigdo da
metodologia utilizada para este mapeamento bem como uma discuss&o sobre o que
ele revela.

Além dos poucos escritos disponiveis, uma das principais fontes de informacgao
foram as respostas dadas em entrevistas e questionarios elaborados por este autor.

Essa metodologia foi baseada no trabalho de Benjamin Charles, Multi-percussion in
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the Undergraduate Percussion Curriculum, escrito em 2014, onde além de uma
revisao da literatura sobre o desenvolvimento da percussao multipla e sua entrada nos
programas universitarios americanos, Charles elabora um questionario para
compreender como a percussao multipla se integra aos cursos atuais. A partir de 3
questionarios foi possivel obter informagdes ndo s6 sobre percussdo multipla, mas
também de aspectos relacionados ao ensino de percussao de concerto em geral.

Através do Questionario 1, por exemplo, é possivel verificar questbes basica
sobre o funcionamento dos cursos pesquisados. Ja o Questionario 2 adentra na
efetiva investigacdo sobre como essa categoria de performance percussiva é
trabalhada nos programas de graduagao brasileiros. Por meio dele foi possivel
perceber as bases sob o qual este estudo acontece. Por fim, o Questionario 3 volta
sua atencgéo para os(s) egressos(as) dos cursos pesquisados que se formaram entre
2011 e 2021. Este questionario foi aplicado com o intuito de identificar o repertério
executado por estes(as), bem como verificar se e como o contato com percussao
multipla durante o curso impactou no desenvolvimento percussivo/musical, a partir da
visdo destes(as) egressos(as).

Espera-se que ao fim desta pesquisa seja possivel obter uma visdo ampla de
como a percussao multipla esta integrada aos programas de graduagao em percussao
de concerto brasileiras. Da mesma maneira espera-se colaborar com discussdes

pertinentes a educacao e performance percussiva no brasil.
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Capitulo 1: Percussao multipla, uma categoria de performance percussiva

1.1 Contextualizagao sobre o surgimento e desenvolvimento

Nas décadas finais do século XIX, a musica de concerto passava novamente
por um intenso processo de transformacédo do pensamento musical, motivado pelo
desejo de alguns compositores em testar novas ideias, acompanhando as tendéncias
artisticas da época que, “sem complacéncia para com o passado e buscando novas
saidas para uma arte que deveria sempre estar em evolugao, [...] distanciaram-se da
arte dos tempos anteriores [...] e passaram a enfatizar a necessidade de uma nova
arte” (KERR, 2011, p. 57). Com o inicio do século XX, este processo se intensificou,
trazendo importantes inovagdes “que se manifestaram na harmonia com o surgimento
da atonalidade, [...] mas também na valorizagdo do ritmo como elemento estruturador”
(SERALE, 2011, p. 29-30), abrindo caminho para que a percussao fosse vista como
um campo fértil para a experimentacgao.

Curiosos com as possibilidades que os instrumentos de percussao
apresentavam, os(as) compositores(as) passaram a explorar mais profundamente o
naipe dentro da orquestra, concedendo a ele um certo protagonismo que “levou a um
aumento no numero de percussionistas e instrumentos que estavam sendo utilizados"
(ROBERTSON, 2020, p. 10)". Essa ampliagdo do nimero de percussionistas no naipe
de percusséo, aliada a inclusao de instrumentos percussivos que até entdo eram
pouco utilizados ou nao faziam parte do contexto orquestral, foram fundamentais para
0S novos papéis da percussao na orquestra e para a emancipagao dessa familia de
instrumentos.

A partir desta nova perspectiva, para além dos aspectos sonoros, os(as)
compositores(as) passaram a avaliar “a possibilidade de se tocar varios instrumentos
de percussao ao mesmo tempo por poucos ou apenas um executante” (BOLOGNA,
2018, p. 19). Esse interesse foi bastante motivado pelo crescente desenvolvimento
das bandas de metais de Nova Orleans que “estavam emergindo como for¢a musical

e acabou por influenciar muitos compositores [...], principalmente no que tange aos

1 “[---] which in turn led to an increase in the number of percussionists and instruments that were being

used”.
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instrumentos escolhidos e a possibilidade de um sé executante em cena” (MORAIS;
STASI, 2010, p. 64).

As bandas de metais norte-americanas estavam espalhadas por todas as
cidades dos Estados Unidos no final do século XIX. Essas bandas originalmente
tinham uma sessdo de percussido que era muito influenciada pelas bandas militares
europeias, pois era delas que vinham todas as diretrizes de execugao instrumental,
como os rudimentos, e de performance de percussdao. Em cada lugar elas se
adaptaram aos costumes da regido, recebendo influéncia também das diferentes
origens étnicas presentes na sociedade daquele lugar. As bandas que se tornaram
mais influentes no desenvolvimento da percussdo foram as de Nova Orleans no
estado da Louisiana, onde havia uma grande populagdo afro-americana e,
consequentemente, uma forte tradicdo de musica e danca africana. Da fusao das
bandas militares com a cultura afro-americana surgiu um estilo com uma sonoridade

unica e extremamente popular como afirma Thomas Robertson:

Esta mistura de bandas militares e a musica tradicional africana criou um
estilo Unico que se tornou incrivelmente popular. Esta musica era uma
combinagao de ragtime, blues, spirituals, marchas, dangas europeias, ritmos
latino-americanos e cang¢des populares americanas. Quando estes estilos se
combinaram, ficaram ligados a vida cotidiana tocando em eventos publicos,
tais como funerais, jogos de beisebol e reunides de negécios (ROBERTSON,
2020, p. 14 traduzido pelo autor)?2.

Benjamin Reimer aponta que “estas bandas geralmente contavam com um
baterista tocando tambor caixa e outro tocando bumbo com prato acoplado” (2013, p.
11)3, mas a popularidade dessas bandas atraiu uma série de oportunidades de
apresentacao em lugares fechados, como teatros, fazendo com que a quantidade de
musicos tivesse que ser reduzida, e “uma vez que os instrumentos de percussao
ocupavam o maior espacgo, foi uma escolha logica reduzir o tamanho da secao de
percussdo na banda” (PACZYNSKY apud ROBERTSON, 2020, p. 15)*. Como nao

2 “This blend of military bands and the traditional African music created a unique style that became
incredibly popular. This music was a combination of ragtime, blues, spirituals, marches, European
dances, Latin American rhythms, and American popular song. When these styles combined, they
became linked with everyday life playing at public events, such as funerals, baseball games, and
business gatherings”.

3 “These bands generally featured one drummer playing snare drum and another playing bass drum
with mounted cymbal”.

4 “[...] since percussion instruments took up the most space it was a logical choice to reduce the size of
the percussion section in the band”.
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seria possivel eliminar a percussao por completo sem descaracterizar a sonoridade
que popularizou as bandas, desenvolveu-se uma tradigdo que se popularizou entre as

bandas chamada de double drumming (bateria dupla).

Com turnés e apresentagdes em pequenos locais fechados, o lider da banda,
‘Papa’ Jack Laine (1873-1966) de Nova Orleans reduziu seu tamanho ao que
seria o cenario popular para bandas de danga por volta de 1890 a 1910. Seja
por razdes econdmicas, ou devido a locais sem espaco suficiente, Laine
contratou apenas um baterista para tocar todos os instrumentos de
percussdo. Este foi o inicio da double drumming - um instrumentista,
coordenando as maos para tocar simultaneamente um bumbo (geralmente
no chao, a direita), e uma caixa (apoiada em uma cadeira, inclinada em
angulo) (REIMER, 2013, p. 11 traduzido pelo autor)®.

Figura 1: Exemplos da Double Drumming. A esquerda, uma foto do setup original tirada em 2014 no
Rhythm! Discovery Center, em Indianapolis. A direita, ‘Papa’ Jack Laine com seu setup em 1939. A
técnica de execugéao pode ser vista em https://www.youtube.com/watch?v.

Em 1909, apdés muita pesquisa e experimentagcdo e para atender uma
necessidade musical que surgia, a Ludwig Drum Company inventou o pedal de
bumbo, permitindo que o baterista tocasse o bumbo com os pés deixando as maos

livres para executar ritmos mais complexos na caixa. Neste momento foi criada a

5 Touring and performing in small, indoor venues, the New Orleans band leader “Papa Jack” Laine
(1873-1966) downsized to what would be the popular setup for dance bands from around 1890 to 1910.
Either for economic reasons, or due to venues without enough space, Laine hired only one drummer to
play all the percussion instruments. This was the beginning of double drumming — one player,
coordinating hands to simultaneously perform with a bass drum (usually on the floor to the right), and
snare drum (resting on a chair, tilted at an angle)”.
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bateria como conhecemos hoje e com ela o primeiro exemplo do que mais tarde viria
a ser chamada na musica de concerto de percussao multipla®. Robertson destaca que,
com o passar do tempo, foram sendo adicionados outros instrumentos, n&do limitando
a bateria a caixa, bumbo e pratos, caracterizando ainda mais essa possibilidade
instrumental. Contudo, pelo fato de a bateria hoje ter uma configuragéo padronizada,

nao € comumente reconhecida como tal.

A bateria comecgou a se expandir além da caixa, bumbo e pratos, para
adicionar outros instrumentos, incluindo: blocos de madeira, sinos de vaca,
tam-tam, toms/Chinese toms e chimbal. A bateria € um excelente exemplo de
percussdo multipla precoce, porém ndo é frequentemente chamada de
percussdo multipla, pois esta configuracdo se tornou padronizada
(ROBERTSON, 2020, p. 15 traduzido pelo autor)”.

Al Payson sugere que “os primeiros exemplos de percussao multipla na arte
musical vieram numa época em que compositores influentes estavam se afastando,
por necessidade econémica, dos enormes conjuntos orquestrais criados por Richard
Wagner e Richard Strauss” (1973, p. 16)8. A crise econdmica e social decorrente da
Primeira Guerra Mundial também havia atingido o setor artistico, acarretando o
fechamento de casas de espetaculo e a dissolugdo de conjuntos musicais, seja por
falta de dinheiro para se manterem ou por falta de musicos, ja que muitos haviam se
juntado ao front de batalha. Consequentemente, os compositores deixaram de receber
encomendas para grandes formacgdes sinfénicas, fazendo com que muitos voltassem
seus esforgos composicionais “para grupos de camara menores que pudessem ser
mais tocadas em varios tipos de teatros, sobretudo aqueles de menor porte, ampliando
as possibilidades de venda dos espetaculos para o sustento proprio e dos artistas
envolvidos” (BOLOGNA, 2018, p. 21).

E neste contexto que o compositor russo Igor Stravinsky compée A Histéria do

Soldado (1918), “uma obra ‘para ser lida, tocada e dangada’ que pudesse, sem muitos

6 Percussao multipla é definida por Payson (1973) como “a pratica de uma pessoa tocando dois ou
mais instrumentos ao mesmo tempo ou em rapida sucessao". Este conceito sera discutido com mais
profundidade no capitulo 3.4.3

7 The drum kit started to expand beyond the snare drum, bass drum, and cymbals setup, to add other
instruments including; woodblocks, cow bells, tam-tam, toms/Chinese toms, high-hats, low-hats. The
drum kit is a prime example of early multi-percussion, however it is not often referred to as multi-
percussion as this setup has become standardized.

8 “The early examples of multiple-percussion in art music came at a time when influential composers
were turning away, of economic necessity, from the huge orchestral ensembles created by Richard
Wagner and Richard Strauss”.
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custos, ser levada em turné a muitos lugares” (SILVA et al., 2021, p. 2), com uma
formagdo que incluia apenas um percussionista tocando um conjunto de 7
instrumentos. Fortemente influenciada pelo Jazz e pela bateria, essa peca foi a
primeira a empregar, no contexto da musica de concerto, a possibilidade de se tocar
uma série de instrumentos de percussao ao mesmo tempo ou alternando rapidamente
entre eles. Por este motivo, é tratada pela maioria dos percussionistas e
pesquisadores como a pega que da origem a percussao multipla.

Stravinsky teve que lidar com varias questdes ao criar um precedente
revolucionario na parte de percussao, havendo duas que se destacam. A primeira foi
a propria escrita da parte, ja que até entdo ndo havia nenhum tipo de convengao
acerca de como um conjunto de diferentes instrumentos, tocados de maneira
alternada por um unico percussionista, deveria ser notada. De acordo com Rachel
Julian-Jones, o compositor optou por escrever esta parte “utilizando uma variacéo da
pauta tradicional e atribuindo a cada instrumento sua prépria linha” (JULIAN-JONES,
2005, p. 1)°, variando o instrumento atribuido a cada linha, a depender do movimento
e, por vezes, podendo variar dentro do proprio movimento. Robertson afirma que, por
outro lado, “isto o levou a criar uma parte que, em muitos aspectos, é quase impossivel
de ler no inicio” (ROBERTSON, 2020, p. 19)"0,
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Figura 2: 8 compassos finais da parte de percussao da Marcha Triunfal do Diabo, ultimo movimento
da Histéria do Soldado. Nesta versao de 1924, primeira versao editada e impressa, assim como no
manuscrito original, cada instrumento é escrito em uma pauta propria,
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9 “Utilizing a variation of the traditional staff and assigning each instrument to its own line, he put into
practice the first notation for multiple percussion”.
10 “This led him to create a part that is in many ways almost impossible to read at first”.
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A segunda questdo foi a disposicdo do setup, ja que Stravinsky precisou
descobrir a melhor maneira de dispor os instrumentos, além de uma maneira eficaz
de representa-la. Isso o levou a realizar experimentagdes com diversas combinagdes
e arranjos que, de acordo com Robertson, "foram feitos em sua cozinha usando
tambores que ele havia comprado em uma loja local em Lausanne" (2020, p. 19)'".
Robertson também comenta que como resultado dessas experiéncias, aliado a forma
de tocar, semelhante ao double drumming, originaram-se uma série de notas de
performance peculiares e pouco intuitivas e que, talvez por este motivo, os(as)
percussionistas que tocam essa parte hoje ndo utilizem a edi¢do original ou a sugestao

de montagem feita pelo compositor.

Essas experiéncias sobre a configuragado e a forma de tocar fizeram com que
Stravinsky escrevesse muitas notas de performance incomuns e contra
intuitivas para o percussionista. [...] A maneira moderna como este trabalho é
tocado geralmente evita o uso da partitura original de Stravinsky ou do design
de montagem, ja que melhorias tecnoldgicas e notacionais as tornaram
obsoletas fora do interesse histérico (ROBERTSON, 2020, p. 19, traduzido
pelo autor)2.

%) Places ces deux instruments de champ, trés prés Iun de Dantre de fagon & pouvoir manier aisément la baguette (m.dr.) entre
leurs membranes dans le mouvement indiqué.

Figura 3: Nota de performance encontrada na pagina 10 da primeira edi¢cdo da partitura de percusséo,
indicando a disposigao dos instrumentos. Em tradugao livre: “Colocar estes dois instrumentos muito
préximos um do outro para que a baqueta (direita) possa ser fac

CAISSE CLAIRE GR. TAILLE ... O

GROSSE CAISSE ... O O Tawms. (sans timbre).
O CAISSE CLAIRE PETITE TAILLE.
+

L’EXECUTANT.

Figura 4: Diagrama da sugestao de montagem feita por Stravinsky na primeira edigdo da partitura
geral.

Apesar de ter sido pensada para sair em turné, A Histéria do Soldado foi

executada apenas na sua estreia. A Gripe Espanhola comecgava a se espalhar pelo

11 «[..] were done in his kitchen using drums that he had bought from a local store in Lausanne”.

12 “These experiments in setup and playing approach caused Stravinsky to write many unusual and
counter intuitive performance notes for the percussionist. [...] The modern way that this work is played
generally avoids using Stravinsky's original music or setup design as technological and notational
improvements have made them obsolete outside of historical interest”.
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mundo, o que fez com que os proprios musicos e membros do elenco cancelassem a
turné, fazendo com que a pecga s6 fosse executada novamente cinco anos depois.
Robertson afirma que este pode ter sido o motivo de esta peca, apesar de ser
importante do ponto de vista historico, nao ter tanta influéncia no desenvolvimento da

percussao multipla.

Como esta viagem foi encurtada, ela muda este trabalho, deixando de ser o
marco que deveria ter sido. L'histoire ainda é importante por ser o primeiro
trabalho escrito, no entanto, ha poucas ou nenhuma evidéncia que sugiram
que ele continuaria a influenciar os trabalhos posteriores neste campo
(ROBERTSON, 2020, p. 19, traduzido pelo autor)'3,

Por volta da terceira década do século XX, varios outros compositores também
comecgaram a explorar essa nova possibilidade em suas composi¢cdes, sempre
fazendo novas experimentagcdes e dando cada vez mais importancia a percussao
multipla. Darius Milhaud (1892-1974), por exemplo, eleva a percussao multipla ao
patamar de solista com seu Concerto para percusséo e pequena orquestra (1929-30),
primeiro concerto de percussdo multipla a ser escrito € “uma das excepcionais
contribuigdes primeiras para o repertorio de percussao multipla®’, (DODGE apud.
MORAIS; STASI, 2010, p. 64). Chama a atencédo o fato de que este concerto foi
composto antes de qualquer obra solo para percussao multipla, contrariando a légica
do que em geral acontece com outros instrumentos, o que de acordo com Carlos Stasi

e Ronan Gil de Morais é bastante incomum:

E bastante peculiar que antes de existir qualquer solo para muiltipla percusséo
tenha sido composto um concerto com orquestra, fato esse raramente
percebido com outro instrumento. Geralmente consolida-se um claro
processo de escrita de repertério solistico e cameristico antes que as
possibilidades do instrumento sejam exploradas em uma obra concertante.
Assim, o repertorio de solos e de musica de cadmara vém a legitimar o
instrumento ao mesmo tempo em que se observam mudangas estruturais e
se expandem suas possibilidades técnicas. Nesse processo ele vai se
desenvolvendo enquanto possibilidade composicional e instrumento de
multiplas possibilidades interpretativas. Quando todos esses fatores apontam
para um instrumento ‘estabelecido’ passa a haver a criagdo de obras
concertantes (MORAIS; STASI, 2010, p. 64-65).

13 “As this tour was cut short, it changes this work from being the watershed moment it should have
been. L histoire is stillimportant due to it being the first work written, however there is little to no evidence
suggesting it would go on to influence the later works in this field”.
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Concomitantemente a isso, 0s grupos de percussdo comegaram a surgir e com
eles as primeiras composicdes escritas exclusivamente para conjunto de percussao.
lonisation (1931) de Edgar Varése (1883-1965), apesar de escrita para 13
percussionistas tocando um total de 40 instrumentos, exigia “pequenas montagens e
arranjos instrumentais no palco” (MORAIS; STASI, 2010, p. 66), sendo a primeira
composi¢ao a incorporar a percussao multipla neste contexto. A estreia de lonisation
causou certo desconforto aos ouvidos mais conservadores e “levou a discussdes
sobre se a musica sem qualquer tom deveria ser considerada musica, com o New
York Times afirmando que ela ‘dificimente poderia ser chamada de musica™
(ROBERTSON, 2020, p. 22—-23)". Por outro lado, a peca viria a influenciar grandes
compositores e intérpretes como John Cage (1912-1992), Pierre Boulez (1925-2016)
e Morton Feldman (1926-1987)

Ap0s esses periodos importantes no desenvolvimento da escrita percussiva (e
dos proprios instrumentos de percussado), os primeiros trabalhos de percussao
multipla solo apareceram por volta da década de 50. John Cage, um dos compositores
mais influentes no desenvolvimento da percusséo, foi o responsavel por estabelecer
este marco na evolucdo da percussdo multipla com 27°10.554” for a percussionist
(1956), através da qual “Cage abriu espago para uma nova abordagem na escrita para
percussao” (BOLOGNA, 2018, p. 24).

Benjamin Charles a descreve como “uma composigdo em timeline, onde cada
pagina da partitura representa um minuto de musica, e os sistemas contém numeros
indicando os segundos dentro de cada minuto” (2014, p. 13). A peca tem
instrumentacao aberta, com Cage indicando apenas os grupos de instrumentos (pele,
madeira, metal e outros) e é toda composta utilizando notagao grafica com pontos e
linhas de diferentes densidades espalhados pela pagina. Ricardo Bologna afirma que
a pega “era vista como um grande desafio para os percussionistas da época, sendo
gue ainda hoje a obra é repleta de questdes interpretativas e de técnicas com certo
grau de complexidade para o intérprete" (2018, p. 24).

14 “[...] led to discussions on whether music without any pitch should be considered to be music at all,
with the New York Times stating that it ‘could hardly be called music™.
15 “[...] a timeline composition, where each page of the score represents one minute of music, and

systems contain numbers indicating the seconds within each minute [...]".
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Figura 5: Pagina de 27°10.554” for a percussionist.

Esta composicao consolida essa categoria de performance percussiva como
uma ‘instrumento’ ou ‘unidade instrumental’ (SCHICK, 2006, p. 16), que pode ser
explorada em todas as formacdes instrumentais, como orquestras, musica de camara
e solo. Apos 27°10.554 " as potencialidades da percussao multipla como ‘instrumento’
ficaram ainda mais evidentes, chamando a atengdo de mais compositores(as) que
viram nessa categoria de performance percussiva um campo fértil para
experimentagdes, originando o que é considerado a primeira geragao de pegas solo
para percussao multipla. Bologna afirma que este primeiro momento na histéria da
percussao multipla foi “um periodo marcado pelas descobertas e pesquisas em torno
dos inumeros instrumentos de percussao e suas amplas possibilidades timbristicas”
(BOLOGNA, 2018, p. 23).

Essas pesquisas realizadas por parte dos compositores fizeram com que
muitas das pecas escritas neste periodo, entre 1956 e o final da década de 60,
seguissem um modelo parecido onde as composi¢des resultam em montagens
enormes e extremamente exaustivas com foco na exploragéo timbrica de uma grande
quantidade de instrumentos. Dentre essas pecas, além da composicdo de Cage,
destacam-se Zyklus Nr. 9 (1959) de Karlheinz Stockhausen (1928-2007), The King of
Denmark (1964) de Morton Feldman, Intérieur | (1966) de Helmut Lachenmann (1935)
e Janissary Music (1966) de Charles Wuorinen (1938-2020). Cada uma dessas pecgas,
apesar de compartilharem caracteristicas em comum como a grande quantidade de
instrumentos envolvidos e o alto nivel técnico exigido para a performance, trouxeram

contributos Unicos para o desenvolvimento das composicdes para percussao multipla.
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Zyklus “pode ser considerada uma pega em timeline, embora ocasionalmente
utilize notagdo mais tradicional” (CHARLES, 2014, p. 14)'%, sendo uma das primeiras
pecas a combinar as duas formas de escrita. Além disso, diferente de Cage,
“Stockhausen define explicitamente cada instrumento da partitura e até da um
diagrama de como os instrumentos sdo dispostos” (CHARLES, 2014, p. 14)'". Daniel
Serale afirma ainda que “segundo Steven Schick (1995), [...] € Zyklus a obra que
marca o inicio da percussao multipla entendida como uma entidade instrumental
unica, com uma histéria e uma pratica interpretativa propria, independente dos

instrumentos que formam o conjunto (2011, p. 37).

Figura 6: Ultima pagina de Zyklus Nr. 9 de Karlheinz Stockhausen.

The King of Denmark foi composta em colaboragdo com o percussionista Max
Neuhaus, se tornando “a primeira pega a ser escrita para um percussionista
especifico” (ROBERTSON, 2020, p. 34)'8. Intérieur | segue os moldes da composigao
de Stockhausen ao especificar os instrumentos, no entanto faz muito mais uso de
notacao tradicional, precedendo a ruptura que viria a seguir. Janissary Music é a
primeira composicdo de alta exigéncia técnica que “rompe com a ideia de

indeterminacdo na escrita e a ser escrita [totalmente] em notagao tradicional”

16 “Zyklus may be considered a timeline piece, although it occasionally uses more traditional notation
[...]".

17 «“Stockhausen explicitly defines every instrument in the score and even gives a diagram of how the
instruments are laid out”.

18 “[...] the first work to be written for a specific percussionist [...]".
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(ROBERTSON, 2020, p. 34)'°. Charles observa que tais pegas “representam os
primeiros esforgos de compositores sérios para reconhecer a musica para percussao
multipla a solo como uma forma de arte" (2014, p. 15)%.

De maneira geral, estas cinco pegas sdo consideradas os primordios das
composig¢des para percussao multipla solo, o que pode levar ao entendimento de que
nada havia sido composto antes ou entre elas. Dessa maneira se faz necessario
destacar outras pecas pouco referenciadas em trabalhos que tratam da histéria da
percussao multipla. No trabalho de Morais e Stasi (2010), ha uma referéncia a Musica
para La Torre (1953-1954) do argentino Mauricio Kagel (1931-2008), uma peca
composta em quatro grandes se¢des para diferentes instrumentos onde a segunda
seria um estudo para percussao. Os autores afirmam que “esta seria a primeira obra
composta para um solista de percussao multipla, mas a partitura se perdeu [...] € hoje
se tem parcas informagdes sobre o material” (2010, p. 70). Apesar de ndo ser mais
possivel ter acesso a este material composicional, é inegavel que ele existiu, e por
este motivo a peca nao deveria ser completamente desconsiderada. Também vale
ressaltar que essa composicado demonstra que a ideia de um solo de percussao
multipla ja circulava na América do Sul anos antes da composi¢ao de 27°10.554” for a
percussionist. Outro exemplo de pioneirismo na América Latina é a pecga Variantes
(1962) do cubano Leo Brouwer (1939). Composta em notacgéao tradicional e com forte
senso métrico e de pulso, essa pecga foi composta quatro anos antes de Janissary
Music, que é considerada a pioneira em questdes que ja apareciam na composi¢ao
de Brouwer.

Percebe-se também que compositores importantes para a percussao nao estao
isentos de terem algumas de suas composi¢des subvalorizadas, como € o caso de
William Kraft (1923-2022) e sua French Suite for Perussion Solo (1962). Composta
em notacao tradicional, essa peca € a primeira a apresentar multiplos movimentos,
fato que deveria constar em todos os trabalhos dedicados ao tema uma vez que nada
assim havia sido feito antes. No entanto French Suite nao requer um nivel técnico tao
elevado se comparado a outras composicdes da época, podendo ser considerada
uma peca didatica, motivo pelo qual acaba sendo pouco referenciada como uma das

primeiras composi¢cdes para percussdao multipla solo. Seja por desinformagao,

19 «
20 «

[...] breaks from the idea of indeterminacy in the writing and to be written in traditional notation”.

[...] represent the earliest efforts by serious composers to realize solo multi-percussion music as an
art form”.
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negligéncia ou preconceito, ndo mencionar essas composi¢des em trabalhos
académicos que se propdem a tragar o caminho evolutivo da percussao multipla, faz
com que elas percam sua importancia histérica aos poucos, quando na verdade
deveriam ocupar um lugar com certo destaque ao lado daquelas consideradas
referéncias.

Apos esse periodo inicial, a percussao multipla passou a compor uma parte
importante do repertorio solo dos percussionistas, que comegaram a se envolver mais
na composicdo das pecas. A partir da década de 70 as pecas comegaram a ser
dedicadas a percussionistas especificos ou encomendas por estes grandes solistas
de percussado multipla que comegavam a despontar, a exemplo de Max Neuhaus que
colaborou com Feldman em The King of Denmark. Essas colaboragdes levaram a
varios tipos de composicdes, expandindo e diversificando o repertério solo para
percussao multipla, o que exigiu novas formas de categorizagéo. Charles (2014, p. 17)

classifica as pegas compostas a partir da década de 70 em trés categorias:

1. Exaustivas (Exhaustive pieces), que seguem os moldes das primeiras
composig¢des, cercando o intérprete com uma vasta gama de instrumentos, ou
o obrigando a criar grande setups, e geralmente com duragao bastante longa,
0 que “‘comega a mostrar que a percussao multipla continuou a se desenvolver,
pois se tornou um instrumento que pode sustentar o interesse por uma
performance mais longa” (ROBERTSON, 2020, p. 46)?'. Exemplos de pecgas

exaustivas sao:

Psappha (1975) de lannis Xenakis, dedicada a Sylvio Gualda;

Ground (1976) de Norio Fukushi, encomendada por Sumire Yoshihara;
I Ching (1982) de Per Ngrgard, encomendada por Gert Mortenson;
Rogosanti (1986) de James Wood, dedicada a Steven Schick

Six Japanese Gardens (1994) de Kaija Saariaho, encomendada pelo
Kunitachi College of Music.

2. Instrumentacgao limitada (Limited instrumentation pieces), ganhando forga
principalmente a partir dos anos 80, as pegas desta categoria utilizam um

numero muito reduzido de instrumentos em comparacdo com as primeiras

21 “This begins to show that multi-percussion has continued to develop as it has become an instrument
that can sustain interest over a longer performance”.
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pecgas, muitas vezes podendo ter o sefup montado em uma mesa, seguindo o
exemplo de Toucher (1973) de Vinko Globokar. Robertson observa que “estas
composi¢des estavam sendo encomendadas por percussionistas que queriam
e precisavam de pecas que fossem faceis de serem transportadas” (2020, p.
47)?2 e Charles afirma que “Steven Schick comentou que este era um indicador
de uma segunda geracdo de pegas de percussdo multipla” (2014, p. 16)%.

Outros exemplos de pecgas de instrumentacéo limitada sao:

Songs I-1X (1982) de Stuart Saunders Smith, dedicada a Brian Johnson;
To the Earth (1985) de Frederic Rzewski, encomendada por Jan
Williams;
Anvil Chorus (1991) de David Lang, encomendada por Steven Schick;
Bone Alphabet (1992) de Brian Fernyhough, encomendada por Steven
Schick;

e Signals Intelligence (2002) de Christopher Adler, vers&o solo

3. Multiplos tambores (Multi Drums), que, como o proprio nome ja diz, sdo
pecas que fazem uso apenas de tambores. Robertson (2020, p. 51) chama a
atencao para o fato de que esta categoria pode na verdade ser considerada um
sub-categoria das duas anteriores, uma vez que as composi¢des nesta
categoria também podem se encaixar nas outras. Exemplos dessa categoria

sdo:

e Thirteen Drums (1985) de Maki Ishii, encomendada por Atsushi
Sugahara;

e Rebonds a (1989) de lannis Xenakis, dedicada a Sylvio Gualda;

e XY (1997) de Michael Gordon, encomendada por Evelyn Glennie.

Atualmente, muitos percussionistas como Casey Cangelosi, Gene Koshinski,
Susan Powell e Evan Chapman, se aventuram pelos caminhos da composicao,
enriquecendo ainda mais o campo da percussdo multipla, uma vez que essas
composicoes sao reflexos diretos dos seus gostos e interesses como percussionistas.

“Isto cria uma explosdo de composi¢cdes que diferem em tamanho, instrumentacgao e

22 “These works were being requested by percussionists who wanted and needed works that would be
easy to travel with”.

23 «Steven Schick commenting that this was an indicator of a second generation of multi-percussion
pieces [...]".
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notagdo, pois a influéncia das geragdes anteriores criou uma forma de arte
incrivelmente aberta” (ROBERTSON, 2020, p. 55).

A experimentagado € uma pratica que norteia as composi¢gdes para percussao
multipla desde o principio, fazendo com que os(as) compositores(as) tomem cada vez
mais liberdade em suas pecas. Essa liberdade parece ter ganhado for¢a nas ultimas
décadas, sobretudo com o crescente uso de recursos tecnoldgicos, indicando que as
composig¢des para percussao multipla solo seguem se desenvolvendo em diregao ao
novo, apresentando novos caminhos e possibilidades para essa categoria de

performance percussiva.

1.2 Composigoes brasileiras para percussao multipla solo

As primeiras composi¢gdes brasileiras envolvendo percussdo multipla
apareceram em meados da década de 60, quase 50 anos depois do surgimento dessa
possibilidade instrumental e, curiosamente, seguindo a mesma trajetéria do que
aconteceu no cenario internacional. Diagramas Ciclicos (1966) de Claudio Santoro,
uma peca cameristica para piano e percussao, foi a primeira composicéo brasileira a
experimentar essa nova possibilidade. Em contraste com A Histéria do Soldado, a
parte de percussdo desse duo segue a linha da primeira geragdo de pecgas para
percussao multipla, com um setup composto por instrumentos variados organizados
ao redor do percussionista, além da pe¢ca como um todo ser composta utilizado “um
misto de notagao tradicional e grafica com uso de proporgcdo espacial entre seus
elementos escritos para definir a distancia temporal entre os eventos a serem tocados,
possuindo ainda elementos improvisatérios” (MORAIS; STASI, 2010, p. 74). No
mesmo ano, Osvaldo Lacerda escreve Trés estudos para percussdo exigindo um total
de 22 instrumentos distribuidos para quatro percussionistas, de maneira que cada um
deve pensar na melhor maneira de disp6-los, criando pequenas montagens praticas
€ organicas.

Essa similaridade com o cenario mundial se concretiza quando Eleazar de
Carvalho compbe Variagbes Sobre Duas Séries para Percussdo e Orquestra de

Cordas em 1968, um concerto para percussao multipla e orquestra “em um caso de

24 “This creates an explosion of compositions that differ in size, instrumentation, and notation as the

influence of previous generations has created a incredibly open art form”.
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cooperagao unica com o percussionista americano Richard O‘Donnell” (HASHIMOTO,
2012, p. 216). Este concerto nasceu a partir de uma cadéncia escrita por O’'Donnell a
pedido de Eleazar de Carvalho, que por sua vez foi surpreendido com uma cadéncia
escrita utilizando notagao proporcional e grafica e que utilizava uma ampla gama de
instrumentos de percusséo, incluindo alguns construidos pelo préprio O’'Donnell. Vale
lembrar que, na época em foi escrito o concerto, o mundo ja havia tomado
conhecimento das potencialidades solisticas e de exploracdo que a percussao
multipla tinha, o que poderia explicar as escolhas de O’Donnell e Eleazar.

A primeira composi¢cao solo para percussao multipla viria apenas cinco anos
depois com o Estudo n° 4 (1973) de Luiz D’Anunciagao, no entanto esta peca nao tem
nenhuma semelhanga com os primeiros solos anteriormente citados, uma vez que ela
“trabalha aspectos especificos como forma didatica de trabalho em aula” (MORAIS;
STASI, 2010, p. 76). Pinduca, como também era conhecido, era um grande educador,
e provavelmente por este motivo, diferente de compositores como Xenakis, Cage e
Fernyhough, “tinha preocupacgdes didaticas ao escrever suas pegas para percussao,
e ndo so para percussao multipla como também para teclados e outros instrumentos”
(BOLOGNA, 2018, p. 33). Dessa maneira, como o préprio compositor pontua na
primeira pagina, essa peca se foca no desenvolvimento do toque duplo e da leitura
vertical, sistema semelhante ao usado por Stravinsky na versao original da parte de
percussao do ultimo movimento de A Histéria do Soldado, e ao mesmo faz com que
o(a) estudante tenha que lidar com questdes inerentes a percussdo multipla, como

montagem do setup e escolha de baquetas.
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ESTUDO V° 4
Jplicacao do Tll:-f.;;l..-.- Simples Luiz Almeida Anunciacio
da leitura vertical
; 1 EXcCUTANTE
>RATO SUSPENSQ_(médio) J:"F’. 3
; E1L:;I;IEIJL A Bagusla de Vibes
+HI:IF|![?.I'1. o ‘
RATO SUSPENSOQO [grande) J
COUPULA —

Figura 7: 4 compassos iniciais do Estudo No. 4, de Luiz D'Anunciagao. Nota-se na parte superior
esquerda da partitura a indicagéo do préprio compositor sobre a fungao do estudo.

Também em 1973, Breno Blauth compbs Trés pecgas para percussdo como
encomenda para o | Concurso de Percussdao do Conservatério Musical Brooklin
Paulista, sendo o terceiro movimento, Baquatrio, um solo de percussdo multipla
escrito para surdo, caixa e prato. Seguindo a linha de Luiz D’Anunciacgéao, o professor
Javier Calvino, percussionista uruguaio radicado no Brasil, escreve entre 1977 e 1979

uma série de pecas que visam o desenvolvimento de seus alunos. Sao elas:

e Momentos para pensar (1977)

e Cidaddo Um (1978)

e A Natureza (in memoriam) (1978)
e Phancicu’s Tons (1979)

e Sentidos (1979)

Analisando o repertorio brasileiro para percussao multipla escrito entre 1973 e
1979, pode-se afirmar que este carater didatico impera em praticamente todas as
composicoes brasileiras para percussdo multipla solo dessa década, sendo excegoes
a peca de Breno Blauth citada anteriormente e Ir Alten Weib (1978) de Gilberto
Mendes. Clenio Melo é enfatico ao apontar que "na década de 70 [quase] todas as

pecas para percussao multipla solo [escritas no Brasil] tem um carater didatico sem
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nenhuma grande dificuldade técnica” (2012, p. 8), sendo corroborado por Morais e
Stasi quando afirmam que “pode-se considerar que as primeiras obras com nivel de
exigéncia altissimo para o solista sdo da década de 1980” (2010, p. 76), entre as quais
pode-se destacar Cenas Sugestivas (1985) de Carlos Kater, Cenas Amerindias

(1986/87) de Ney Rosauro e Vento (1989) de Carlos Stasi.

" ! Tt
\\ / i\!. 1 j
o wh, \ / R L
g \ f
N s bodr — \ | £
ot \/ Y
wol & wivace L S
' Ds uo0!
| i s
| B2 i ¢ —
} =5 = i | e —
|
: FF
~3~ 3~ 3< 6 6
=Ll .
= T T rT1 7T F
P L ] O o e O
H——7— S e j o |
I 4 cd ol = o
g o) M { L !
<.r
4 %

Compassos iniciais de Vento de Carlos Stasi, escrita para 3 tons e bongé. Observa-se que o
andamento elevado e a utilizagao de quialteras e compassos compostos indica que é necessaria
consideravel destreza por parte do(a) intérprete.

Na década de 90 a atuagdo de compositores(as)-intérpretes ganha forga,
seguindo uma tendéncia que havia se iniciado no fim da década anterior, com
destaque para Carlos Stasi e Edson Gianesi, “0s maiores responsaveis por obras
feitas por compositores intérpretes dessa década” (MELO, 2012, p. 9). Apesar disso,
Melo afirma que, embora o numero de compositores(as)-intérpretes ainda seja maior
se comparado ao de compositores(as), ha um aumento nas encomendas de pegas
para compositores como Roberto Victorio, Edson Zampronha e Jorge Antunes. Dentre
as composicoes deste periodo pode-se destacar Trés Dancgas Rituais (1990) de
Roberto Victério, encomendada pela percussionista Karla Bach, peca que se tornou

referéncia do repertdrio brasileiro para percussao multipla solo.
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Figura 8: 8 compassos iniciais de Trés Danc¢as Rituais de Roberto Victério. O compositor faz uso de
uma gama de instrumentos relativamente grande: 3 timpanos, 3 tons, 3 pratos suspensos, tam-tam,
marimba, vibrafone e campanas. A disposicao destes instrumentos deve obrigatoriamente seguir uma
forma circular, exigindo uma grande habilidade do(a) interprete.

Na virada do século observa-se uma diminuicdo na producéo deste repertorio,
sendo identificadas apenas 10 pegas escritas entre 2000 e 20092°, com destaque para
Recycling Collaging Sampling de Edson Zampronha. Melo afirma que apos 30 anos
desde de as primeiras composicdes para percussao multipla solo nos anos 70 “pela
primeira vez o numero de compositores € maior do que os compositores intérpretes”
(2012, p. 10). Ja na segunda década do século XXI, nota-se uma nova explosao de
composic¢des solo para percussdo multipla, com o numero de novas pecas mais do

que dobrando, chegando a 27.

25 Essa desaceleragao na produgao para percussdo multipla solo pode ser atestada com base
na pesquisa de Clénio Melo (2012) e no levantamento n&o publicado realizado por Carlos dos Santos,
professor de percussdo da Universidade Federal de Pernambuco. Estes trabalhos mostram que o
numero de composi¢gdes seguia em uma crescente, com 7 pegas compostas na década de 1970 e
saltando para 14 novas composi¢bes na década seguinte, mas ja iniciando uma desaceleragédo na
década de 90 com apenas 2 a mais do que na anterior, totalizando 16 novas composi¢ées entre 1990
e 1999.
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Analisando o levantamento realizado por Carlos dos Santos (ndo publicado),
percebemos novamente a influéncia de compositores(e)-intérpretes neste impulso
composicional. Voltando a ser maioria com relagdo a compositores(as), essa nova
safra de compositores(as)-intérpretes foi responsavel por mais da metade das
composicoes deste periodo, com destaque para César Traldi com 3 composi¢oes
(Teotihuacan, 2011; Naica, 2012; Imagens, 2019), mesmo numero de Arthur Rinaldi
(Impulsos, 2012; Drops, 2014; Ressonéancias em Contraste, 2015), compositor que se
destaca na quantidade de composicdes para essa categoria de performance
percussiva.

No levantamento de Santos constam também 7 pecas com data de composigao
desconhecida: Estudo no. 1 de Acacio Tadeu Piedade, Funeral loruba de Bruna Lopes
Prado, Flénga de Edson Gianesi, Em mo(vi)mento de Fernando Rocha, Estudo no. 2
e Estudo no. 5 de Luiz D'Anunciagao e Signo Sopro VIIlI de Marcus Siqueira. Até o
presente momento, o levantamento de Santos apresenta 5 pecgas escritas a partir de
2020, sendo 3 do proprio Carlos dos Santos e escritas no mesmo ano.

Chama atencado a forma como este repertério se desenvolveu rapidamente,
passando de composigdes simples com fins educacionais para trabalhos que exigem
uma ampla gama de habilidades bem desenvolvidas por parte do(a) percussionista
em menos de 20 anos. Uma maneira de se olhar para este processo € tragando um
paralelo com o surgimento dos cursos de percussdo no Brasil, sobretudo a nivel
técnico e superior. A seguir sera apontado como o desenvolvimento destes cursos
pode ter impulsionado as composi¢oes solo brasileiras para percussao multipla no que

se refere a complexidade técnica.

1.3 Institucionalizagdo do ensino percussivo de concerto no Brasil e a ligagao

com o desenvolvimento das composigoes para percussao multipla solo

Os percussionistas brasileiros que atuavam nas orquestras no século XIX
geralmente eram, em geral, musicos que tocavam outros instrumentos, tal como
aconteceu nas orquestras europeias um século antes. Além disso, grande parte vinha
das corporagcdes militares. Eduardo Tullio sugere que os estudos de percussao
sempre foram vistos sob uma perspectiva de mercado, e desse ponto de vista nunca
houve a necessidade de uma capacitacao especifica em percussao de concerto. No

final da década de 1960, as necessidades do mercado comecaram a mudar, 0 que
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abriu caminho para a criagao de cursos especificos onde os musicos comegaram a

estudar efetivamente para se tornarem percussionistas profissionais.

O estudo da percussao sempre foi visto na perspectiva do mercado do
trabalho e poucos entravam, pois existiam poucas vagas nas orquestras, e,
principalmente, porque o repertério executado requeria poucos
percussionistas. Dessa forma, o mercado de trabalho ndo gerava a
necessidade da formacdo especifica em percussdo em cursos ou
universidades. A partir do final da década de 1960, o repertério que comegou
a ser executado nas orquestras necessitava de mais percussionistas, e este
facto favoreceu muito o surgimento dos primeiros cursos de percusséo. Outro
fator também relevante, é que até o inicio da década de 1970, geralmente os
percussionistas que trabalhavam em bandas e/ou orquestras sinfbnicas, ou
eram bateristas que tocavam percussdo esporadicamente, ou tocavam
qualquer outro instrumento e tinham mudado para a percusséo [...]. Somente
com a institucionalizagdo do ensino de percusséo no Brasil é que realmente
os alunos comegaram a estudar percussao para se tornarem percussionistas
profissionais em bandas e orquestras sinfénicas (TULLIO, 2014, p. 37).

Em 1967, foi feita a primeira tentativa de criar um programa de ensino de
percussao. No 1° Congresso Nacional de Musica organizado na Escola de Musica da
UFRJ, reuniu-se uma comissao formada por grandes percussionistas da época,
liderada por José Claudio das Neves, para elaborar um plano geral de estudos para a
formagao de percussionistas técnico-profissionais. Infelizmente essa ideia nunca se
concretizou, mas produziu-se um documento com orientacbes de como este curso
deveria funcionar. Na secao inicial, que trata do conteudo a ser estudado em cada ano
de um curso técnico-profissional, os autores associam o estudo de caixa clara ao de
“diversos outros tambores [...] conjunta ou separadamente” (NEVES et al., 1967, p. 1).
Mais a frente, ao tratar da matéria a ser trabalhada em um curso superior, € sugerido
que alunos e alunas estudem solos classicos de caixa-clara e apresenta como
exemplo a Marcha Triunfal do Diabo da Histéria do Soldado de Stravinsky, porém,
como ja mencionado anteriormente, este trecho nao se trata de um solo de caixa clara
mas sim uma parte de percussao multipla. Levando em consideracdo essas duas
orientagdes, pode-se concluir que a elaboracéo do primeiro curriculo brasileiro para o
ensino de percussao de concerto ja previa o estudo de percussao multipla, mesmo
que nao explicitamente, reconhecendo o importante papel que ela tem na formagao

do percussionista moderno.
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MATERIA

TAMBOR MILITAR -~ Tecnioca completa, Recapitulacfio dos gol-
pes., Marchas, rulos e marchas de retreta. ( Dote de-
senvolvimento tecnico permitird aos alunos toear benm
as partes de caixa-clara na orquestra cléssica.)

Estudo dos acentos.
CAIXA-CLARA - BEstudo do Rulo ( eontrolado e serrado ), findé -

sa de togue, diferentes golpes empregados na Orquestig,
crescendos e diminuendos, - Estudo dos ritmos com os

golpes " - . " ete., nos nos movimentos len-
tos e rfipides, com gﬁingas de compassos simples e
compostos,

BEatudo de solos c¢lédssicos~ : BOCLERO , DAPHNIS, EES
NOCES, SCHEHERAZADE, DAME DE PIQUE, MARGHA TRIUNFATL
DO DIABO (Histéria do Soldado), eto.

Eltudosleom vérios sambores conjuntamente e¢om o Bombo
a pedal,

cont.

Figura 9: Trecho da pagina 5 do Plano geral de estudos para a formagao do musico percussionista
técnico profissional, elaborado pela comissédo do Grupo X de trabalhos do 1° Congresso Nacional de
Musica, realizado na Escola de Musica da UFRJ em julho de 1967. A orientagdo encontra-se no fim

do topico ‘Caixa-clara’.

Dois anos ap6ds esse primeiro esforgo para se estabelecer parametros comuns
para o ensino da percussao de concerto no Brasil, em 1969 foi criado o curso de
percussao da Escola Municipal de Musica de Sao Paulo, que teve como primeiro
professor Ernesto De Lucca, “o primeiro percussionista a ser lembrado por todos como
sendo o pai da percussao erudita no Brasil” (HASHIMOTO, 2003, p. 68). Tullio
comenta que antes do surgimento deste curso, o ensino desses instrumentos era feito
principalmente em aulas particulares, o que provavelmente impedia que fosse
trabalhada a percussdo multipla, fazendo com que essas aulas fossem focadas no
ensino dos instrumentos de orquestra.

Observando o contexto histérico em que este curso surgiu, pode-se supor que
dificilmente De Lucca trabalhava algum solo de percussdo multipla em suas aulas.
Grande parte das pecas que haviam sido compostas até entdo eram de altissima
dificuldade técnica e, além disso, a percussao multipla sé comecaria a ser citada nos
livros didaticos norte-americanos, como area de conhecimento percussivo que deveria
ser estudada, a partir de 1977. No entanto, a habilidade de ensinar que De Lucca tinha
sem duvida nenhuma contribuiu para formar percussionistas capazes de executar ndo

s6 as composicoes estrangeiras de alto nivel técnico, que ja faziam parte do repertério



36

percussivo, mas também as composi¢gdes nacionais que logo comegariam a exigir
mais destreza dos(as) intérpretes.

Exemplo disso é a trajetdria do percussionista Claudio Stephan na percusséo.
Apos se afastar da Trompa por motivos de saude, Stephan comecou a ter aulas de
percussao com De Lucca, e rapidamente se tornou um dos principais percussionistas
de concerto profissionais do Brasil (TULLIO, 2014, p. 138). Foi ele o responsavel,
juntamente com a pianista Anna Stella Schic, pela primeira audigéo brasileira de
Diagramas Ciclicos em 1975, quase dez anos depois de sua composi¢cdo. Essa
apresentacao ocorreu 8 anos apds a estreia mundial, realizada nos Estados Unidos
pela pianista e compositora brasileira Jocy de Oliveira e o percussionista norte-
americano Richard O’Donnell, sugerindo que, até aquele momento, ndo haviam
percussionistas capazes de executar a parte de percussao multipla.

O curso da Escola Municipal de Musica de Sao Paulo, apesar de pioneiro, ndo
era aprovado pelo Servico de Fiscalizagdo Artistica, entidade que regulamentava
escolas de musica e conservatorios a época. Dessa maneira, o primeiro programa
oficial de percusséo no Brasil foi o curso de Timpanos, Percussao e Acessorios do
Conservatério Dramatico e Musical Dr. Carlos de Campos, popularmente conhecido
como Conservatorio de Tatui, no interior de Sdo Paulo. Aprovado em 1971, tendo
Claudio Stephan como primeiro professor, o curso de Percussao Sinfénica do
Conservatério de Tatui, como é chamado hoje, segue sendo uma referéncia para
jovens percussionistas de todo pais e da América Latina.

A partir de agosto de 1974, o professor Javier Calvino assume o posto de
professor do curso e comeca a desenvolver um material préprio para utilizar em suas
aulas. Segundo o levantamento realizado por Melo (2012, p. 30), este material inclui
5 das 7 composic¢des brasileiras para percussao multipla solo escritas na década de
70, todas de carater puramente didatico. Assim, este conjunto de pegas pode ser
considerado o primeiro método para percussdo multipla desenvolvido no Brasil,
comprovando que o potencial educacional da percussdao multipla ja era fortemente
percebido entre os professores da época. Além disso, tanto a pega de D’Anunciacao
quanto as composi¢coes de Calvino, demonstram que os percussionistas brasileiros
responsaveis pela formacdo das proximas geragdes tinham consciéncia da
importancia de se ter contato com a percussao multipla ja nos momentos iniciais do
estudo percussivo, seguindo o que comegava se tornar uma tendéncia vinda

sobretudo dos Estados Unidos.
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Figura 10: Secéo inicial de Momentos para pensar. Observa-se neste trecho um foco na exploragéo
timbrica.
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Figura 11: Compassos finais de Phranciscu’s Toms. Percebe-se pelas indicagdes no fim da pagina

Tatui 13 de Maio de 1979

uma preocupagao com a escolha de baquetas e instrumentos.
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Figura 12: Compassos 25 a 30 de Cidaddo Um. Constata-se que, mesmo sendo uma pega didatica, o
nivel de dificuldade é relativo, uma vez que as progressoes ritmicas e o nivel de leitura necessaria
para este trecho ndo é necessariamente basico.

Ainda em 1971 o Departamento de Musica da Escola de Comunicagao e Artes
da USP inicia suas atividades e, seguindo a filosofia de seu fundador e primeiro diretor,
Olivier Toni, todos os alunos, sobretudo os de composicao, deveriam fazer aulas de
pratica de conjunto com instrumentos de percussdo. Ernesto DelLuca foi convidado
para ministrar a aula, mas ficou por um curto periodo dando lugar a Claudio Stephan
em 1974, que foi contratado para dar aulas de percussao e pratica de conjunto. Nao
€ possivel afirmar com certeza se o curso de percussao da USP realmente funcionava
como bacharelado entre 1971 e 1974 ou se isso sé aconteceu apos a chegada de
Stephan, mas o cruzamento das informacdes contidas nos poucos trabalhos que
abordam o ensino da percussao de concerto no Brasil, sobretudo o de Eduardo Tullio
(2014), permitem garantir que este foi o primeiro curso a conferir o grau de bacharel
em percussao no Brasil. Tullio afirma que “como resultado do trabalho realizado, o
curso de Bacharelado em musica da USP, formou o primeiro aluno no Brasil em
percussdo em nivel universitario, Robert Augusto de Oliveira, em 1982” (2014, p. 188).
A partir disso pode-se supor que o bacharelado ja funcionava antes de 1979, ano em
que ocorreu o primeiro vestibular para o curso de percussdao da UNESP, um dos

maiores e mais importantes cursos superiores do pais, fundado por John Boudler.
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A partir do ano em que Stephan comeca a dar aulas na USP, o Departamento
de Musica passou a promover as Bienais Internacionais de Musica da Universidade
de Sao Paulo, “eventos que impulsionaram a percussdo em Sao Paulo’
(HASHIMOTO, 2003, p. 82). Realizadas entre 1974 e 1978, tiveram como professores
de percussao, além de Claudio Stephan, o americano George Gaber em 1974 e o
alemao Christopher Caskell em 1976 e 1978. Tullio aponta que a vinda de Caskell foi
de extrema importancia para a formacao nao sé dos percussionistas paulistas, mas
também de todo o Brasil ja que na segunda edi¢cdo da Bienal haviam percussionistas
vindos de outros estados. Percussionistas entrevistados por Tullio (2014) e que
estavam presentes nas aulas afirmaram que “as aulas de Caskell foram de grande
impacto, tanto devido as suas qualidades pedagdgicas, quanto por estarem diante de
um grande solista de percussédo” (TULLIO, 2014, p. 186).

Se levarmos em consideragdo o impacto motivador que as aulas de Caskell
tiveram nos(as) jovens percussionistas da época, aliando isso a um ensino percussivo
mais consolidado, visto que neste ponto ja haviam escolas especializadas no Brasil
com bons professores, € possivel prever o salto em termos de habilidades técnicas
que estes(as) estudantes deram. Isso se comprova ao observar o resultado do
Concurso Jovens solistas da Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo realizado
em 1980, que teve como um dos vencedores Robert de Oliveira, o primeiro bacharel
em percussao do Brasil. Como um dos prémios do concurso, Robert foi convidado a
solar junto a OSESP o Concerto para percussdo e pequena orquestra de Darius
Milhaud, fazendo a estreia brasileira desta obra.

Isso também pode comprovar que, ja no inicio da década de 80, apenas duas
décadas apds as primeiras discussdes sobre a criacdo de um curso especializado,
os(as) percussionistas brasileiros(as) agora se mostravam capazes de tocar também
as grandes composigdes estrangeiras de alto nivel para percussao multipla, que a
esta altura ja faziam parte da base do repertério percussivo. Nao por coincidéncia,
como ja citado anteriormente, pouco depois as pecgas brasileiras para percussao
multipla também comegcam a ter um nivel de exigéncia maior, refletindo o nivel

alcancgado por aqueles que as tocavam.
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Capitulo 2: Localizagao e funcionamento de cursos superiores de percussao no

Brasil

Este trabalho busca, essencialmente, compreender de que maneira a
percussao multipla é trabalhada nos programas universitarios brasileiros, verificando
o entendimento de professores e professoras sobre a importancia de estuda-la e o
repertorio que costuma ser trabalhado, ou ao menos sugerido. Para isso, essa
pesquisa baseou-se no trabalho de Benjamin Charles (2014), onde ele avalia o papel
da percussédo multipla nos curriculos norte-americanos além de apresentar um guia
de repertério e um plano de estudos para a graduacgéao, explorando formas de integrar
a percussdao multipla nos curriculos. Além de uma extensa pesquisa acerca do
desenvolvimento da percussdo multipla e sua entrada nos programas, para
desenvolver o guia de repertorio e o plano de estudos, Charles elaborou um
questionario que foi enviado para 50 professores(as) de universidades norte-
americanas com questdes que abordavam “a definicdo de percussdo multipla, a
necessidade de estudo multi-percusséo, sugestdes de repertorio e desafios logisticos”
(2014, p. 21).

Esta metodologia foi replicada com algumas modificagdes, adequando-a ao
contexto brasileiro e aos objetivos desta pesquisa, levando em consideragao as
diferencas entre os modelos e condicbes do ensino superior norte-americano e
brasileiro. Esta parte do estudo foi dividida em trés etapas: Mapeamento, Questionario
1 e Questionario 2, sendo este ultimo acrescido de entrevistas e de um terceiro
questionario, voltado a ex-estudantes. Cada uma das etapas, bem como os resultados

obtidos ao fim de delas, serdo detalhados nos capitulos abaixo.

2.1 Mapeamento

O primeiro passo para a realizagao deste estudo foi a identificagdo dos cursos
que oferecem a opgdo de graduagdo em percussido, seja ela bacharelado ou
licenciatura com habilitacdo em percussdo. Como resultado deste primeiro processo,
foi possivel realizar um mapeamento que permite uma melhor visualizagcdo de como
os cursos se distribuem atualmente pelo pais. Consequentemente isso nos permite

verificar se alguma regido poderia vir a ter uma deficiéncia em relacdo ao acesso a
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cursos superiores de percussao, levando a uma reflexdo sobre a democratizagdo do
ensino da percusséo no Brasil.

Para a composi¢do deste mapeamento, foram coletados dados por meio de
uma pesquisa realizada na plataforma e-MEC?® do Ministério da Educagao entre os
dias 15 e 20 de novembro de 2021. Além disso, buscando uma maior precisdo nos
dados, as informacgdes obtidas na plataforma foram comparadas com as disponiveis
nos sites das instituicbes de ensino superior a qual o curso é vinculado. A plataforma
possibilita a busca com filtros, configurados para esta pesquisa conforme destacado
na Figura 1. Foi realizada uma busca detalhada estado por estado, com o intuito de
localizar as instituicdes que oferecem o curso de graduagcdo em percussao em cada
um deles. Para ser incluido no mapeamento, além de estar em atividade até novembro
de 2021 e estarem cadastrados na plataforma, o curso deveria se enquadrar nos

seguintes parametros:

e Grau conferido pelo curso: Licenciado(a) com habilitagdo em percussao ou
Bacharel(a);
e Foco do curso: Percussao de concerto

e Formacgao do(a) professor(a): Bacharel(a) formado

Foram encontrados 22 cursos superiores especializados em percussao de
concerto?’, distribuidos nas cinco regides do pais: 2 na regido Norte, 4 no Nordeste,
1 no Centro-Oeste, 12 na regido Sudeste e 3 na regido Sul. Com o objetivo de
compreender melhor o funcionamento desses cursos, as respostas obtidas em uma
das perguntas do questionario, que sera melhor detalhado mais a frente, foram
cruzadas com os dados obtidos anteriormente. Ao comparar essas informagdes com

aquelas obtidas nos sites das instituicdes e na plataforma do Ministério da Educacéo,

26 «0 e-MEC foi criado para fazer a tramitacdo eletrébnica dos processos de regulamentagdo. Pela
internet, as instituicdes de educagao superior fazem o credenciamento e o recredenciamento, buscam
autorizacdo, reconhecimento e renovagdo de reconhecimento de cursos. Em funcionamento desde
janeiro de 2007, o sistema permite a abertura e 0 acompanhamento dos processos pelas instituicdes
de forma simplificada e transparente” (http://portal.mec.gov.br/e-mec-sp-257584288, acessado em
13/11/2021.

27 para além destes, foram identificados outros 3 cursos que nao atendem aos critérios, mas que
merecem ser citados. Sao eles o curso da Universidade Federal de Alagoas (UFAL) que apesar de ser
focado em percussao de concerto e ter um professor especialista (Augusto Moralez) € um curso técnico,
da Universidade de Brasilia (UnB) e da Universidade de Londrina (UEL) que também tem professores
especialistas (Antenor Ferreira e Marcelo Casagrande respectivamente) mas ndo sdo focados em
percussao de concerto e tratam-se de disciplinas de pratica percussiva para alunos de licenciatura.
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foi possivel determinar com mais precisao o tipo de titulagao oferecido por cada curso.
Como nem todas as instituicbes responderam ao questionario, alguns cursos nao
tiveram seus dados cruzados, ficando assim apenas com as informagdes que foram

coletadas nos sites e na plataforma e-MEC.

Consulta Avancada Consulta Textual IES Extintas

Buscar por: () 1pgtityicso de Ensino Superior| ® Curso de Graduagao]) Curso de Especializacso

Nome, Sigla ou Cédigo da
Instituicdo:

Curso: | Misica O Pesquisa Exata

Classificacdo de Curso:

Filtro indisponivel:

Em processo de
atualizacdo para a nova
tabela de classificacdo
CINE Brasil.

UF: Seleciane. v

Municipio: v

Gratuidade do Curso: Selecione... ~

Modalidade: [ , e

Grau: [ gacharelado U Licenciatura C]Tecnolég\co C]Sequencw'a\

indice: .
Seleciane. v 1 2 3 4 5 sC

Situagdo: Em Atividade v

Figura 1: Pagina de pesquisa da plataforma e-MEC. Os filtros utilizados para a busca foram
destacados em vermelho.

Ao analisar os dados coletados, podemos notar uma concentragéo significativa
de cursos na regiao Sudeste do pais, abarcando aproximadamente 52% do total. No
entanto, essa concentracdo nao pode ser atribuida apenas a densidade populacional,
ja que a regiao responde por 42% da populagao brasileira, de acordo com dados do
IBGE?®, o que sugere uma proporgdo maior de cursos em relagdo ao tamanho da
populagao. Por outro lado, a regidao Centro-Oeste apresenta uma escassez notavel de
instituicbes que oferecem essa formagao. Nesta regido foi localizado apenas 1 curso,
0 que representa cerca de 4% do total. E curioso notar que essa regido tem uma

28 https://brasilescola.uol.com.br/brasil/a-populacao-brasileira.htm, acessado em 13/09/2022.



populagao que representa 7,8% do total do Brasil, ou seja, uma proporgédo bem maior
do que a de cursos, revelando uma grande discrepancia em relagdo ao Sudeste, o
que pode limitar o acesso de estudantes da regido a formagao superior em percussao.
A concentragdo de cursos na regido Sudeste pode ser explicada, em parte, pelo fato
de trés dos estados mais ricos do pais (Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro)
estarem localizados nessa regidao. Nao por acaso, esses estados sdo 0s que possuem
o0 maior numero de cursos individualmente, com 4 em Minas Gerais e S&do Paulo e 3

no Rio de Janeiro.

Licenciatura com habilitacao e

Universidade do Estado do Amazonas (UEA) Tarcisio Braga

Bacaharelado
Conservatdrio Carlos Gomes (vinculado a UEPA) Bacharelado I\g?arf:gseh{ljantao:‘ur&osrlir:
Universidade Federal da Bahia (UFBA) Bacharelado D CEEENED €

Aquim Sacramento
Licenciatura com habilitagéo e Francisco Xavier e
Bacharelado Carlos dos Santos

Universidade Federal da Paraiba (UFPB)

Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) Bacharelado Antdnio Barreto
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) Bacharelado Eliiin GUin G
Cleber Campos
Centro-Oeste
Grau Professor(a)

Licenciatura com habilitacéo e
Bacharelado

Universidade Federal de Goias (UFG) Rafael Costa

Uiniversidade Estadual do Parana (UNESPAR) L'”m'at::cf;glxg"'ta';a" €

Universidade de Passo Fundo (UPF) Bacharelado Marcio Luiz Tolio
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) Bacharelado Gilmar Goulart

Paulo Demarchi

Tabela 1: Instituigdes de ensino superior que oferecem graduagdo em percussao organizados por
regido. Também s&o descritos o grau conferido pelo curso e o(a) professor(a).

Olhando para os dados da regido Sul, percebemos uma situagdo parecida.
Foram identificados 3 cursos (13% do total), sendo que a maioria deles esta
concentrada no estado do Rio Grande do Sul, o quarto estado com o maior PIB do
Brasil. O Nordeste, por sua vez, apresenta uma grande concentragao de estados da

federacdo, mas apenas 4 cursos (cerca de 17% do total), o que representa menos de
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45% dos estados da regidao. Esse fato pode refletir uma desigualdade na distribuicao
de recursos e oportunidades de formagao na regiao. Por fim, a regido Norte € a maior
do pais em termos de area territorial, com 3.853.575,6 km? segundo dados do IBGE
de 20202°, mas é a segunda com menor numero de cursos ofertados (pouco mais de
8% do total). Esse fato pode ser explicado pela distancia geografica que pode se tornar
um fator limitador para os estudantes que buscam essa formacgao na regido, além de
outras questdes apontadas anteriormente, como a menor densidade populacional e a

menor riqueza econdmica em relagdo as outras regides do pais.

Estados Instituicao

Amazonas UEA
Para Conservatério Carlos Gomes (vinculado a
UEPA)
Bahia UFBA
Paraiba UFPB
Pernambuco UFPE
Rio Grande do
Norte UFRN
Goias UFG

Parana UNESPAR
; UPF
Rio Grande do Sul UFSM

Tabela 2: Instituigdes de ensino superior que oferecem graduagéo em percussao organizados por
estado.

O mapeamento e identificagdo dos cursos de graduagao em percussao no
Brasil proporciona uma visao clara do ponto em que estamos apdés mais de meio
século de institucionalizagdo do ensino da percussao de concerto no Brasil. Essa
analise pode auxiliar na identificacdo de possiveis deficiéncias no acesso a este

29 https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/regiao-norte.htm, Acessado em 13/09/2022.
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universo. Do ponto de vista social, este levantamento demonstra que o ensino da
percussao de concerto no Brasil ndo parece ser plenamente democratico, ao menos
do ponto de vista da distribuicdo geografica, visto que ainda ndo ha pelo menos um
curso por estado e que a maioria dos cursos esta concentrada na regido mais rica do

pais.

2.2 Questionario 1

Ap0s identificar os cursos de graduagdo em percussao espalhados pelo Brasil
e seus(suas) professores(as), a préoxima etapa foi a elaboragdo do primeiro
questionario utilizando a plataforma Google Forms (mesma plataforma utilizada para
todos os questionarios). O Questionario 1 foi formulado com 7 questoes® elaboradas
com o objetivo obter informagdes basicas sobre o funcionamento dos cursos, para
assim confirmar se tais cursos se enquadram no escopo da pesquisa. O questionario
foi enviado para 29 professores e professoras dos cursos identificados na primeira
etapa, no entanto alguns cursos possuem mais de um(a) professor(a). Assim, uma
vez que as informacgdes coletadas nesta etapa se referem ao programa em si, e ndo
a forma como cada professor(a) trabalha individualmente. As respostas de
professores(as) da mesma instituicdo foram consideradas uma unica resposta.

Entre os dias 10 de dezembro de 2021 e 03 de maio de 2022, foram recebidas
17 respostas. A fim de garantir a abrangéncia da pesquisa, entre 29 de abril e 24 de
maio de 2023 foi realizada uma nova rodada de envios do Questionario 1 para os
professores(as) que ainda nao haviam respondido. Na segunda rodada foram
recebidas mais 5 respostas, totalizando 22 respostas somando 12 e 22 rodada de

envios.

30 Também constavam no Questionario 1 campos para preenchimento com: nome, instituicdo a qual é
vinculado(a), envio de ementas e comentarios complementares. Poucas ementas foram enviadas, por
este motivo optei por ndo analisa-las neste momento e obter informagdes sobre estudo de percussao
multipla dentro do programa através do Questionario 2. Quanto aos comentarios, ndo trouxeram
nenhuma informacgao pertinente a pesquisa.
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2.2.1 Resultados

O curso atende a qual graduagao? (Caso
necessario, marque mais de uma op¢ao)

m Bacharelado

m Bacharelado/Licenciatura

m Bacharelado/Licenciatura com habilitagao
Licenciatura com habilitagao

m Bacharelado/Licenciatura com
habilitagao/Licenciatura

m Licenciatura

Bacharelado/Licenciatura/Extensao

m Bacharelado/Extensao

Grafico 1: Representagao grafica das respostas da Questao 3 do Questionario 1. Os dados
apresentados neste grafico séo referentes as respostas individuais.

O curso atende a qual graduacgao? (Caso
necessario, marque mais de uma op¢ao)

Bacharelado 86%

|

Licenciatura 41%

Licenciatura com habilitagdo em
percussao

Outro: Extenséo P 9%
0

Grafico 2: Representacéo grafica das respostas da Questdo 3 do Questionario 1. Os dados
apresentados neste grafico sdo referentes a cada graduagéo, ou seja, demonstra em quantas das
respostas uma determinada graduacéo estava inclusa.

[ 32%

5 10 15 20

Percebe-se a partir dos graficos 1 e 2 que a oferta de bacharelados em

percusséo & predominante, mais de 86% das respostas inclui esta graduacao. Isso
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confirma que a maior parte dos cursos de percussao de concerto no pais é focada em
formar especialistas com conhecimento profundo sobre performance percussiva. Por
outro lado, nota-se uma escassez de cursos de extensao universitaria, ou seja, cursos
para sociedade em geral com foco especifico em apresentar, disseminar e alimentar
um interesse pela percussdo de concerto. Apenas 2 programas respondentes
oferecem este tipo de curso, que, apesar de ndo ser um curso de graduacao,
possibilita a formagao de um percussionista em todas as etapas de desenvolvimento
musical e artistico. Cursos pensados nestes moldes podem funcionar como
programas introdutérios, garantindo o acesso a um espago imersivo desde de os
primeiros momentos do aprendizado. Atrelado a outras praticas, como, por exemplo,
incentivar uma integracao entre estudantes de bacharelado e pés-graduagao com os
cursos de extensado, poderia ser uma maneira de aumentar as chances destes(as)
estudantes seguirem seus estudos e ingressarem no curso superior.

E importante destacar também, que a oferta de cursos que permitem aos(as)
estudantes cursarem simultaneamente uma licenciatura e a habilitagdo em percussao
€ bastante limitada, abrangendo apenas cerca de um tergo das opgdes mencionadas
nas respostas. No entanto, ao analisarmos o Grafico 1, que apresenta as combinagdes
de modalidades de graduacado oferecidas por cada programa, observamos que a
quantidade de cursos que atendem tanto o bacharelado quanto a licenciatura € quase
equivalente aquela dos programas exclusivamente de graduag¢ao, com uma diferenga
de apenas 6 para 7, respectivamente.

Dessa forma, podemos razoavelmente supor que as instituicdes que
disponibilizam essas duas graduacgdes de forma independente tém a capacidade de
uni-las, permitindo que os(as) estudantes se formem em uma licenciatura com
habilitacdo em percussédo. Essa modalidade de graduagédo tem a capacidade de
formar professores(as) de musica que atuaram na rede de ensino, seja ela
especializada em musica ou ndo, e que estardo capacitados(as) para lidar com as
especificidades técnicas e praticas que a percussao tem. Portanto, é crucial que esse
tipo de graduacgao seja devidamente observada e incentivada, a fim de promover o
desenvolvimento de professores qualificados e atender a demanda por educacéao

musical de qualidade.
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A quanto tempo o curso existe?

=1 -5anos

6 - 10 anos
=11 - 20 anos
=21 -30 anos

= 31 anos ou mais

Grafico 3: Representagao grafica das respostas da Questado 4 do Questionario 1.

Pode-se avaliar a partir destes dados que, ha pelo menos 31 anos, o ensino da
percussao de concerto a nivel universitario vem se expandindo em termos de oferta
de cursos, com diversos programas surgindo entre 1980 e 2010 aproximadamente.
Ao observar o grafico, verifica-se que a maioria dos cursos surgiram entre 2001 e
2009, o que coincide com um periodo de forte incentivo e fomento a expansao das
universidades federais. Percebe-se também que nos ultimos 10 anos vem ocorrendo
uma aparente desaceleragcado na criagao destes cursos, visto que, dos dezessete,
apenas dois deles surgiram neste periodo. Diversos fatores podem contribuir para que
essa desaceleragao ocorra, quer sejam eles de cunho politico, econémico, social e/ou
cultural, sendo necessario um estudo mais aprofundado para determinar quais as

principais causas para essa contracgao.

O curso engloba o estudo e a performance
da percussao de concerto e seu repertorio?

ESim

= Nao

Grafico 4: Representacéo grafica das respostas da Questdo 5 do Questionario 1.



Quantos semestres obrigatérios de aula de
instrumento o curso prevé?

3-4
u5-6
= 7 ou mais

Grafico 5: Representagao grafica das respostas da Questdo 6 do Questionario 1.

Quanto as aulas de instrumento, por favor
indicar se elas sao:

u Individuais

= Coletivas com 2 alunos
por turma

m Coletivas com 5 ou mais
alunos por turma

Gréfico 6: Representacao grafica das respostas da Questdo 7 do Questionario 1.
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O curso prevé obrigatoriedade de recital solo?

Sim, 1 recital
® Sim, 2 ou mais recitais
= Nao

Grafico 7: Representacao grafica das respostas da Questdo 8 do Questionario 1.

Nos ultimos 10 anos, quantos alunos(as) se
formaram no curso?

m1-5
6-10
11-20

= 31 ou mais

41%

32%

31Grafico 8: Representagao grafica das respostas da Questédo 9 do Questionario 1.

31 N&o houve nenhuma resposta para o intervalo 21 — 30.

50
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Capitulo 3: Ensino e performance de percussdao miultipla nos programas de

graduagao brasileiros

3.1 Questionario 2

Compreendido o funcionamento basico dos cursos e confirmado o
enquadramento dentro das delimitagdes da pesquisa, este capitulo se voltou mais
efetivamente para o tema central da pesquisa. O objetivo desta etapa foi colher
informagdes através das quais seja possivel analisar como ocorre o ensino de
percussao multipla solo em instituicbes de ensino superior brasileiras, e as bases
sobre as quais ele acontece. Para isso, foi elaborado um segundo questionario, que
foi enviado aos(as) 27 professores e professoras dos 21 cursos que responderam ao
Questionario 1.

O Questionario 2 é composto por 11 questdes focadas em percussdao multipla
dentro dos cursos selecionados. As perguntas foram elaboradas para obter
informagdes sobre o a presenca dessa categoria de performance percussiva no
programa, material trabalhado, e opinides que ajudam a moldar a maneira como a
percussdo multipla é abordada nos cursos. E necessario chamar a atengao para o fato
deste novo questionario, além de trazer questdes sobre o funcionamento dos cursos,
apresenta perguntas de carater opinativo. Assim, algumas respostas refletem uma
opinido e/ou escolhas pessoais, correspondendo a forma como cada professor e
professora orienta o estudo de percussdao multipla em seu curso e entende a
necessidade do mesmo. Dessa maneira, para este questionario, a resposta de cada
professor e professora sera considerada individualmente.

Entre os dias 10 de novembro de 2022 e 26 de maio de 2023 foram recebidas
25 respostas, que serado analisadas em conjunto com as informacgdes obtidas a partir
das entrevistas e do Questionario 3, explicitados a seguir, possibilitando uma analise

mais embasada.
3.2 Entrevistas
Além do Questionario 2, foram realizadas entrevistas com o intuito de

aprofundar a discussdo, abrindo espaco para outras consideracdes, explicacdes e

novos questionamentos. No entanto, na impossibilidade de realizar este processo com
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z

os(as) 27 professores e professoras, as entrevistas foram limitadas a 1 por regiéo, E
preciso salientar que foram considerados para a entrevista apenas os 17 cursos que
responderam ao Questionario 1 na 12 rodada de envios, ou seja, até 03 de maio de
2022. O processo de selecao dos professores entrevistados se deu através das
respostas dadas no Questionario 1. A partir das perguntas do primeiro questionario,
foram estabelecidos 7 critérios nos quais os programas deveriam se encaixar para

serem elegiveis a entrevista:

e Atender ao Bacharelado e/ou a Licenciatura com Habilitagdo em percusséo;
e Existir a pelo menos 11 anos no momento de resposta da pesquisa;

e Ser um curso focado em percussao de concerto e seu repertorio;

e Ter 7 ou mais semestres obrigatorios de aula de instrumento;

e Oferecer aulas individuais de instrumento;

e Exigir ao menos 1 recital solo obrigat6rio;

e Ter formado no minimo 6 alunos(as) entre 2011 e 2021.

12 cursos atenderam aos 7 critérios, sendo necessario realizar um desempate
nas regides sul e sudeste, que apresentaram mais de um curso elegivel. O desempate
seguiu a mesma ordem dos critérios estabelecidos anteriormente, de maneira que a
primeira divergéncia definiu o curso selecionado. Na regido sul, empatada em dois
cursos, o desempate se deu pelo curso com mais tempo em atividade. Na regiao
sudeste onde, devido a elevada quantidade de cursos, foi necessario selecionar mais
de um curso a fim de respeitar uma certa proporcionalidade de representacdo. Neste
caso o desempate se deu entre os cursos localizados num mesmo estado, novamente
a fim de garantir uma proporcionalidade.

Em Sao Paulo, empatado em 3 cursos, o desempate se deu primeiramente pelo
tempo de existéncia dos cursos, eliminando um programa, em seguida pela
quantidade de alunos formados entre 2011 e 2021, prevalecendo o curso com mais
alunos formados. No Rio de Janeiro, empatado em 2 cursos, foi selecionado o curso
com mais recitais obrigatérios. Ja em Minas Gerais, também empatada em 2 cursos,
o curso foi escolhido em acordo com o orientador, uma vez que o empate permaneceu
em todos os 7 critérios. Nas instituicbes onde ha mais de um professor(a) atuante, as

entrevistas foram realizadas com os professores(as) com mais tempo no cargo, a fim
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de se garantir informagdes mais precisa sobre o funcionamento do curso. Dessa
maneira, foram entrevistados professores de 6 cursos®? entre os dias 13 de dezembro
de 2022 e 11 de maio de 2023. As entrevistas foram conduzidas por este autor com

base nas respostas dadas pelos entrevistados no Questionario 2.

3.3 Questionario 3

Ao longo do processo de aplicacdo e analise das respostas, foi percebida a
necessidade de se ouvir os principais envolvidos no processo de ensino e
performance de percussao multipla nos programas: os(as) estudantes, ou neste caso,
ex-estudantes. Assim, foi elaborado um terceiro questionario, direcionado aos
egressos dos cursos que tiveram professores entrevistados e que se formaram entre
2011 e 2021. A lista destes ex-estudantes foi fornecida pelos préprios professores
apods a entrevista, ndo tendo havido qualquer tipo de pesquisa em base de dados,
visto que as instituicdo ndo podem fornecer essa informagdo e os programas
raramente mantem uma base de dados de egressos. No total, este questionario foi
enviado para 90 ex-alunos(as) e foram recebidas 58 respostas entre os dias 19 de
julho e 24 de agosto de 2023. Duas respostas foram descartadas pois os(as)
respondentes se formaram em 2010, ndo se enquadrando no recorte da pesquisa,
resultando em 56 respostas validas.

O Questionario 3 € composto por 7 questdes divididas em 3 secdes. Na primeira
secdo, além de informagdes pessoais®?, constam duas perguntas, sendo o restante
do questionario condicionado a resposta de uma delas. Na pergunta ‘Durante a
graduacéo, vocé teve algum contato com percussao multipla?’, as opgoes de resposta
eram ‘Sim’, ‘Apenas através de pecas de camara e/ou grupo de percussao’ e ‘Nao’.
Caso a resposta assinalada fosse ‘Sim’, o(a) respondente seguiria para a segunda
secao; se fosse assinalada a segunda alternativa, ‘Apenas através de pecas de
camara e/ou grupo de percussao’, o(a) respondente era enviado diretamente para a
ultima se¢ao; em caso de resposta negativa, o questionario era finalizado. Nao houve

nenhuma resposta negativa a esta questao.

32 Originalmente foram selecionados 7 cursos, no entanto, por motivos de forga maior, uma destas
entrevistas nao foi realizada.
33 Nome, ano e instituigdo em que se graduou.
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A segunda secéo, respondida apenas por aqueles(as) que assinalaram ‘Sim’
na ultima questdo da segao anterior, € composta por 3 questdes e foi focada em
repertério. Nela se buscou identificar se o(a) respondente executou pecgas solo de
percussao multipla apenas em prova semestral, em recitais de meio de curso ou de
classe e no recital de formatura, bem como quais foram estas pecas. 52 dos(as)
respondentes seguiram para essa segao, tendo assim respondido o questionario
completo. A terceira e ultima sec¢éao visava saber a opiniao dos(as) egressos(as) sobre
o impacto que o contato que cada um(a) teve com percussdo multipla durante a
graduacéo teve no seu desenvolvimento musical e percussivo. 3 respondentes foram

direcionados diretamente para esta sec¢ao.

3.4 Resultados e discussoes

3.4.1 Componente curricular

Para compreender como acontece o ensino e a performance de percussao
multipla no ambito do ensino superior no Brasil, € preciso compreender as bases sob
as quais ele acontece. Observar como esta categoria de performance percussiva é
tratada enquanto componente curricular parece um bom ponto de partida. Constata-
se pelas respostas a Questdo 3 do Questionario 2 (grafico 9) que, como era de se
esperar, a maioria dos cursos tem o estudo da percussao multipla previsto em suas
diretrizes basicas. Apenas 3 dos 25 respondentes indicaram que seus curriculos®* ndo
traziam essa indicagao, no entanto um deles compartilha a tutoria do curso com outro
professor que divergiu dessa negativa afirmando que sim, este estudo esta previsto
como componente curricular do curso. Essa divergéncia foi sanada ao observar o

programa enviado por um dos professores.

34 Neste trabalho, entende-se por curriculo as ementas e programas de ensino fornecidos pelos(as)
professores(as), disponibilizados nos sites das instituicdes e/ou pelos colegiados e secretarias dos
Cursos.
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O estudo da percussao multipla esta
previsto no curriculo do curso?

mSim Nao

Grafico 9: Representacao grafica das respostas a Questao 3 do Questionario 2.

Para corroborar estes dados, foram solicitados os curriculos dos 19 cursos aqui
representados, para que fosse realizada uma analise destes. Os curriculos foram
enviados pelos(as) proprios(as) respondentes, pelo departamento responsavel da
instituicdo, ou consultado na base de dados da institui¢ao, resultando em 14 curriculos
obtidos. As informagdes obtidas a partir desta andlise ndo s6 confirmam as
constatagdes feitas (10 dos 14 curriculos preveem o estudo de percussao multipla em
algum momento do percurso), mas também permitem observar mais de perto outros
pontos da insercédo da percussao multipla como componente curricular.

Ao nos perguntarmos em que momento este estudo acontece, é preciso olhar
para quando ele comeca e até onde ele se estende. E possivel afirmar pela analise
dos curriculos que a percussao multipla é apresentada aos(as) estudantes ainda nos
primeiros semestres de curso, entre 0 1° e 4° semestre. Por outro lado, ao
observarmos as respostas da Questdo 4 do Questionario 2 (grafico 10), que tratava
do momento em que esse estudo € obrigatério, é possivel perceber que, apesar de
obrigatério em praticamente todos os cursos, na maioria deles (11 cursos,
representados por 15 respostas), ndo existe um momento especifico para se trabalhar
percussao multipla. Apenas 3 cursos (representados por 4 respostas) indicaram
obrigatoriedade do 1° ao 8° semestre, 1 curso do 5° ao 8° semestre, 1 curso do 3° ao

4° semestre e 1 curso indicou que o estudo nao é obrigatorio.
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Durante o curso o estudo de percussao multipla é
obrigatério em quais periodos? (Se necessario,
marque mais de uma op¢ao)
1° ao 8° semestre
3° ao 4° semestre
3° ao 6° semestre
m 5° ao 8° semestre
u E obrigatério durante o curso mas nio

necessariamente em um periodo especifico
Nao é obrigatério

Grafico 10: Representacao grafica das respostas a Questédo 4 do Questionario 2. Os dados
apresentados neste grafico sado referentes as respostas individuais.

Os(as) respondentes de dois cursos deram respostas divergentes nesta
questdao. Em um deles é possivel afirmar apenas que o estudo é obrigatério no 3° e 4°
semestre, mas ha divergéncia se no 5° e 6° também, uma vez que um(a) dos
respondentes deste curso assinalou as duas opg¢des. No outro curso, os(as)
respondente assinalaram respostas opostas uma a outra acerca da obrigatoriedade,
contudo, o curriculo do curso sugere este estudo em alguns semestres,
desempatando a divergéncia a favor da obrigatoriedade.

No entanto, mesmo nos cursos que indicaram que existe uma obrigatoriedade
em um momento definido, ha variaveis que influenciam na decisdo de introduzir a
percussao multipla naquele momento ou nao, sobretudo o nivel que o(a) estudante
chega no curso. Nas entrevistas, realizadas justamente para que se possibilitasse
uma maior discussao sobre as respostas do questionario, a maioria dos entrevistados
afirmou que este é o principal parametro para avaliar o momento em que se inicia o
estudo de percussao multipla. Segundo um dos entrevistados, € necessario “esperar
o perfil do aluno para que a gente possa analisar o momento” (Entrevista 2). Outro(a)
entrevistado(a) comenta que, se um estudante ja teve uma boa instrucdo antes de
ingressar no curso e tem uma técnica ja melhor desenvolvida, inevitavelmente ele ira
ser apresentado a percussao multipla de maneira mais imediata. No entanto se este(a)

estudante chega ao curso com deficiéncia em pontos cruciais para a performance
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percussiva, é necessario tentar corrigir essas deficiéncias antes de iniciar o trabalho

com percussao multipla:

Eu acho que assim, bom, primeiro tem a questdo da maturidade do cara,
justamente o nivel que o cara entra. Se de repente ele ja entrou com uma
técnica legal de caixa, ja toca timpanos, ja toca teclado, ja ta tocando diversas
coisas bem, principalmente timpano, caixa e teclado, vocé vai falar pegas
multiplas... muitas vezes essa pega de multipla, as vezes nao tem timpano,
mas muitas vezes tem teclado e tem a técnica de caixa, ele vai ter que ter.
Entdo, o que acontece € que as vezes a técnica de caixa do cara ta muito
deficiente ainda, entdo vocé precisa tentar primeiro... levantar um pouco mais
a técnica de caixa, tal? Chegar num nivel que ai ele possa entao depois
utilizar isso pra tocar outros tambores de uma forma... né!? E passar isso pro
préprio wood block, ou temple block, com outro tipo de baqueta, mas ja ter
trabalhado melhor essas outras coisas (Entrevista 6).

A partir disso, € possivel que nos cursos que indicaram que existem momentos
especificos onde se trabalha percussao multipla, isso pode nao ser necessariamente
seguido a risca. Essa obrigacdo pode, por exemplo, se restringir aos semestres
préximos a recitais de meio de curso ou conclusdo, como sugere um(a) dos(as)
entrevistados(as) ao dizer que “no terceiro e no quarto ele € obrigatério. Ou no quarto,
né? Porque tem que tocar no recital. E no resto ele é indicado, opcional, mas néo é
obrigatério” (Entrevista 4). Essa afirmacao também pode ser sustentada ao observar
as respostas da Questdo 4 do Questionario 2 sob a perspectiva das opcodes
assinaladas individualmente (Grafico 11). A opgao ‘3° e/ou 4° semestre’ foi a segunda
mais assinalada, estando presente em 7 das 25 respostas, atras apenas da opcdo ‘E
obrigatério durante o curso mas nao necessariamente em um periodo especifico’,

presente em 15 respostas.

Durante o curso o estudo de percussao multipla é
obrigatério em quais periodos? (Se necessario, marque
mais de uma op¢ao)

1° e/ou 2° semestre 4 16%
3° e/ou 4° semestre 7 28%
5%/ou 6° semestre 6 24%
7° e/ou 8° semestre 5" 20%
E obrigatério durante o curso mas néo... 15 60%

Nao é obrigatério 2" 8%
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Grafico 11: Representacéo grafica das respostas da Questédo 4 do Questionario 2. Os dados
apresentados neste grafico sdo referentes a cada opgéo, demonstrando em quantas respostas uma
determinada opgéao estava inclusa.
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Também se percebe por este grafico, que ha um declinio na indicagao de
obrigatoriedade do estudo de percussao multipla a partir do 5° semestre. Isso pode se
dar por muitos cursos darem uma maior liberdade a partir do terceiro ano de curso,
permitindo que os(as) estudantes tomem maiores decisbes acerca do caminho que
irdo seguir dentro das possibilidades da percussdo. As inumeras variaveis que
acompanham a performance de percussao multipla solo (espago, tamanho da
montagem, manutengcdo da montagem, instrumental , etc.), podem pesar contra na
hora de definir um repertorio, fazendo com que muitos(as) estudantes que dedicaram
ao menos um semestre a este estudo na primeira metade do curso, optem por nao
mais fazé-lo.

Este autor acredita que os recitais, sejam eles para marcar o fim da primeira
metade do curso ou de formatura, influenciam tanto no momento em que o estudo e
performance de percussao multipla acontece quanto na continuidade destes. A
obrigatoriedade de se incluir um solo de percussao multipla no recital, estabelece uma
espécie de limite para o(a) estudante trabalhar percussdo multipla. Se ele(a) ainda
nao teve contato com essa categoria percussiva, este sera o momento, ja que devera
incluir uma peca em seu recital. Assim, foi perguntado na Questao 9 do Questionario
2 se havia a obrigatoriedade de se incluir uma peca solo de percussao multipla nos

recitais.

Durante o curso ha a obrigatoriedade de inclusao
de solo(s) de percussao multipla nos recitais?

@Sim
ONao

ONao obrigatoriamente,
mas é recomendavel.

Grafico 12: Representacédo gréafica das respostas a Questdo 9 do Questionario 2. Os dados do circulo
externo representam a quantidade de respostas a cada opgao. Os dados do circulo interno
representam a quantidade de cursos correspondente a cada opgéo.
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Considerando as duas divergéncias que surgiram, sanadas em entrevistas, em
10 cursos (representados em 13 respostas) deve-se incluir uma pega de percussao
multipla no repertério, em 7 os(a) estudantes séo incentivados a fazerem isso, mas
ndo s&do obrigados, e apenas em 2 cursos ndo ha nenhuma obrigatoriedade ou
recomendagdo. Somando-se 0s cursos com inclusdo obrigatoria e os que
recomendam, verifica-se que a grande maioria dos cursos incentiva ativamente a
performance dessa categoria percussiva, muitas vezes até fazendo concessoes para
que o(a) estudante passe pela experiéncia de tocar multipla. Na Entrevista 6, por
exemplo, o entrevistado afirmou que, ocasionalmente, é aceito que se substitua o solo
de percussao multipla por “alguma coisa de multipla que seja no contexto cameristico
pelo menos. Mais pra ele ter essa experiéncia” (Entrevista 6). Ja na Entrevista 4, foi
dito que “o unico caso que ele ndo toca percussao multipla [...] € se ele tocar alguma
coisa de bateria ou de percussao popular. [...] Entra aqui e vira percussao multipla
num contexto de musica popular” (Entrevista 4).

Outro ponto a ser observado € que, dentre os cursos em que ha obrigatoriedade
de inclusdo de percussao multipla nos recitais, 7 deles indicaram no Questionario 1
que os(as) estudantes devem apresentar, no minimo, 2 recitais. No entanto, ndo é
possivel afirmar com certeza se essa obrigatoriedade se estende aos dois recitais ou
nao. Duas das entrevistas foram realizadas com professores de cursos que indicaram
ter 2 recitais obrigatorios, mas essa obrigatoriedade ndo é a mesma em todos. Em um
curso o entrevistado afirma que “eles [estudantes] tocam percussao multipla, sempre,
nos dois. Mostra o espectro grande do curso, dos instrumentos que eles estudam”
(Entrevista 3). Ja no outro, “no recital de meio periodo € obrigatério” (Entrevista 4), ja
no recital de formatura o(a) formando(a) fica livre para escolher incluir ou nao.

Quando olhamos para os cursos onde essa inclusdo é apenas recomendada,
algumas falas das entrevistas indicam que, os(as) estudantes tem acolhido a ideia e
executado solos de percussdo multipla em seus recitais. Um dos entrevistados
comenta, por exemplo, que sempre oferece opcdes e sugestdes, “mas os alunos
definem artisticamente o modelo do recital, como vai fazer, o que vai comecar”
(Entrevista 5), e mesmo n&o sendo exigido, tem sido incluido por conta propria. Outro
entrevistado explica que em seu curso os(as) estudantes também sao livres para
montar o recital a sua maneira, e quando perguntado se ele observava interesse

dos(as) estudantes em tocar esse repertério, ele responde que “é uma constante, a
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gente pode ver que os alunos, de uma forma geral, aceitam bem a multipla percusséao,
eles gostam” (Entrevista 2).

O fato é que, sendo obrigatério ou apenas como recomendacéo, a performance
de percussao multipla em recitais tem se mostrado uma pratica recorrente, mostrando
que os(as) estudantes de percussdo compreendem a importancia se se ter alguma
experiéncia com essa categoria de performance percussiva. Isso fica ainda mais claro
quando olhamos as respostas da Questdo 2 e 3 da Secao do Questionario 3, que
mostram que a maioria dos(as) respondentes tocaram alguma pecga solo de percussao

multipla.

Em recitais de meio de curso ou de classe, vocé
tocou alguma pecga solo para percussao multipla?
Se sim, escreva qual(is).

m Nao

Sim

37
69%

Grafico 13: Representacao grafica das respostas a Questao 2 da Segao 2 do Questionario 3.

Em seu recital de formatura, vocé tocou
alguma peca solo para percussao multipla? Se
sim, escreva qual(is).

Nao

20 Sim

38%

32
62%

Grafico 14: Representacéo grafica das respostas a Questéo 3 da Sec¢éo 2 do Questionario 3.
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3.4.2 Repertério

Um curso voltado para a performance musical é fortemente baseado em
repertério, composto por pegas consideradas de concerto e estudos que, em conjunto
com tais pegas, visam o desenvolvimento de algum aspecto especifico da pratica
instrumental. Com isso em vista, a investigagdo agora se volta para a identificacdo
deste repertério, bem como para a forma como ele é escolhido.

Partindo do pressuposto que a percussdo multipla € item obrigatorio nos
curriculos de percussdo, o que foi comprovado no capitulo anterior, os(as)
professores(as) foram questionados se, quando o(a) estudante tem seu primeiro
contato com percussao multipla dentro da graduacgéao, € utilizado algum método ou
peca de carater didatico. Quase todos os respondentes apontaram algum método ou
peca, e a partir das respostas pode-se perceber que, salvo algumas excegdes, foram
indicados materiais que apresentam uma linguagem mais reconhecivel, mas que
também permitem que o(a) estudante seja exposto a diferentes formas de escrita,
possibilidades de exploragdo e necessidades técnica. Ao todo foram indicados 8
métodos e 20 pegas, todas listadas nas tabelas abaixo juntamente com a quantidade

de vezes que foram mencionadas nas pesquisas.

o
Métodos . d~e
mengoes
10 Exercicios Iniciais para Percussao Multipla 9
Ney Rosauro
The Contemporary Percussionist - 20 Multiple Percussion Recital Solo 8

Michael W. Udow e Chris Watts

Adler's Percussion Solo Series - ELEMENTARY PERCUSSION SOLOS
- Book 1 3
Roy Burns e Saul Feldstein

Studies in Solo Percussion
Morris Goldenberg

Portraits for Multiple Percussion
Antony Cirone

Music for Multiple-Percussion: A World View
James Campbell e Julie Hill

Multi-Pitch Rhythm Studies for Drums
Ron Delp

Reflex: 15 Studies for the Intermediate Multi-Percussionist
Breftt Dietz

Tabela 3: Relagdo de métodos indicados na Questao 5 do Questionario 2
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Pecas/estudos

N° de
mengoes

French Suite
William Kraft

2

English Suite
William Kraft

Rebonds
lannis Xenakis

Vento
Carlos Stasi

Side by Side
Michio Kitazume

The Love of History
Charles Delanceley

Variantes
Léo Brouwer

Variagoes para Quatro Tom-toms
Ney Rosauro

Dualités
Aiko Miyamoto

Alternation
Siegfried Fink

Etude #2 for Snare Drum and 2 Toms
Mitchell Peters

Introduction and Waltz for 4 Toms and Cymbal
Mitchell Peters

Tork
James Campbell

Engine Room for Multi Percussion Solo
James Campbell

Die Zwitschermaschine
Al Payson

Meditationen liber ein Thema von J.W. Goethe fiir Schlagzeug Solo
Klaus Hochmann

Pasacaglia
Mitchell Petters

Fireworks
John O'Reilly

Estudo No.2
Luis D'’Anunciagdo

Homage to Harry Partch
Robert McCormick

Tabela 4: Relagéo de pegas indicadas na Questdo 5 Questionario 2
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Como a resposta a essa pergunta era dissertativa, alguns comentarios foram
feitos, corroborando ainda mais com essa afirmagao, por exemplo: “Penso em
métodos que podem iniciar a familiarizacdo da escrita/leitura de uma pecga para
percussao multipla, bem como a disposi¢céo dos instrumentos, ‘montagem’ ou ‘set-up’,
possibilidades de mudanca de baquetas, técnica, timbres [...]” (Resposta 4),
“Iniciamos geralmente com obras mais simples e com escrita tradicional, e seguimos
para obras mais complexas” (Resposta 14), “Individualmente utilizamos a obra
"Variantes" do Léo Brouwer, por oferecer um bom material para o entendimento do
conceito da percussdo multipla e com efetivo instrumental mais basico, facilitando a
montagem” (Resposta 23).

Ao compararmos a quantidade de métodos e de pecas citadas, pode-se afirmar
que o trabalho inicial de percussdo multipla acontece muito mais a partir de pecas
propriamente ditas. Ao mesmo tempo, verifica-se que o numero de mencdes totais a
métodos é superior ao de pecgas. Os 8 métodos citados foram mencionados em 28
respostas, sendo que os 3 mais citados estavam presentes em 20 delas, mesmo
numero total de pecas citadas. No entanto, € preciso atentar para um indicativo que
surgiu nas entrevistas, onde alguns entrevistados sugerem que este tipo de material
costuma ser usado apenas como uma introducdo a percussdo multipla e seus
conceitos, sobretudo com aqueles(as) estudantes que nunca tiveram contato com
essa categoria percussiva. Além disso, € provavel que estes métodos de percusséo
multipla ndo sejam utilizados da mesma maneira que os de caixa ou de timpanos,
onde é importante considerar uma sequéncia de escolha dos estudos, de maneira que
exista uma progressao logica dentro do livro. Dessa maneira, pode-se entender que
estes métodos se assemelham mais a coletaneas de composi¢gdes com intuitos
didaticos, das quais as pecas sao escolhidas por sua simplicidade.

Um(a) dos(as) entrevistados(as), ao comentar sobre a forma como utiliza este
tipo de material, € enfatico ao dizer que nao os utilizava de maneira metddica. “Era
para pegar algum estudo para iniciar a pessoa” (Entrevista 4). Outro(a)
entrevistado(a), falando sobre a utilizagdo do método de Ney Rosauro, também afirma
que seus(as) alunos(as) ndo fazem mais que dois estudos deste livro, e que “como
uma introducéo assim, basta pra passar pra ele o que € a percussdo multipla, como
ela funciona musicalmente”. Em uma outra entrevista, o(a) entrevistado(a) diz que

quando o(a) estudante chega ao curso com pouca ou nenhuma experiéncia com
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percussao multipla, o trabalho introdutério utilizando alguns métodos néo é focado na

execugao mais correta possivel, mas sim na apresentagao deste universo:

Quando um aluno entra sem muita experiencia na multipla percussao,
geralmente € inserido um processo bem inicial, € 0 método do Roy Burns é
muito inicial. Sé que a abordagem nesse método ndo é em si a execugao do
aluno, é que o aluno conhega a multipla através daquele método. [...] Michael
Udow, o Contemporary, eu acho que € um dos classicos que a gente utiliza
porque a escrita, a abordagem, o conceito técnico ali também, € um bastante
interessante. O método do Ney Rosauro a gente utiliza também para alunos
que nao tiveram contato e que vao comecar a ser inserido também nesse
universo ai (Entrevista 2).

Também surgiu entre as respostas a indicagao de que, para cumprir este papel
mais pedagogico e introdutério, os proprios professores assumem um papel de
compositor e também estimulam os(as) estudantes a compor pequenas pegas,
focadas no desenvolvimento e aprimoramento de alguma questdo. Isso é explicitado

em duas respostas:

Existe uma demanda de composigdes baianos vivos que auxilia no
desenvolvimento de montagens e de técnica de percussao multipla. Além
disso estimulamos os nossos alunos a criarem e arranjarem obras para
desenvolver as questdes técnicas especificas da sua turma. Em momentos
especificos, componho obras com os direcionamentos técnicos,
instrumentais e musicais dos alunos atuais (Resposta 6).

Estudos que eu escrevo especificamente pra cada aluno de acordo com as
suas dificuldades técnicas/musicais e visando alguma peca que o aluno
deseja executar no seu recital de formatura. Se o aluno gosta de compor
incentivo ele a desenvolver uma pequena miniatura (Resposta 7).

Em complemento a Questdo 5 do Questionario 2, e com o intuito de
compreender a forma como a escolha do repertério trabalhado durante o curso
acontece, foi perguntado o que faz com que cada professor(a) escolha trabalhar ou
indicar estes métodos ou pegas, do ponto de vista didatico. De maneira geral, as
respostas comprovam o que foi tido anteriormente, opta-se por um material simples e
de facil identificagdo, com uma linguagem musical mais proxima do que o(a) estudante
esta acostumado, mas que ao mesmo tempo proporciona uma ampliacdo da viséo
percussiva e musical, além de algum desenvolvimento técnico, sempre adequado ao
nivel técnico e musical de cada estudante.

Essa opcdao por um material simples justifica o fato de os métodos terem
recebido mais mencgdes totais do que as pecgas na questdo anterior, sugerindo uma

preferéncia pela utilizacdo desse tipo de material didatico nos momentos iniciais do
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estudo, mesmo que apenas de forma breve, para apresentar conceitos. Os possiveis
motivos para isso podem ser identificados em algumas das respostas desta questao.
A maioria das respostas destaca a presencga de pecas de diferentes niveis nos livros,
abrangendo desde conceitos basicos de leitura, escrita e estética até aspectos
considerados intermediarios. No entanto, vale ressaltar que ha divergéncias de
opinido em relagao a progressividade dessas obras. Além disso, a possibilidade de se
trabalhar com pegas curtas e com instrumental limitado € outro atrativo, pois permite,
dependendo da forma como é utilizado, que o(a) estudante passe por diversas

montagens, com diferentes exigéncias do ponto de vista técnico e musical.

O método propde uma reflexdo sobre questbes basicas para a percussao
multipla, que podem ser encontradas no repertério. Como abordar aspectos
de equilibrio, sonoridade, escolha de baquetas, possibilidades de execugao,
limitacdes de escrita, montagem de setup, adaptagéo acustica ao ambiente
de performance, entre outros (Resposta 9).

Sao obras pensadas para iniciar os alunos na percussdo multipla. Grande
educador, compositor e instrumentista, Ney Rosauro escreveu esses 10
estudos pensando em um desenvolvimento técnico além de uma ampliagao
gradativa no numero de instrumentos dos setups (Resposta 10).

Montagens relativamente simples, questdes técnicas e musicais
relativamente simples. Importante deixar claro que eu ndo sigo nenhum dos
métodos, pois ndo acredito que a progressividade dos estudos neles
apresentados deem conta da diversidade de possibilidades da percussao
multipla. Prefiro indicar estudos isolados apenas para introduzir o aluno ao
assunto (Resposta 18).

O fato de utilizar poucos instrumentos (3 € o nimero basico da maioria dos
estudos), a leitura ser facil mesmo para iniciantes, e o grau de musicalidade
e técnica que eles ajudam a desenvolver nos iniciantes (Resposta 23).

Assim, fica evidente que existem duas formas complementares de se trabalhar
percussao multipla. Em um momento inicial, caso esse tipo de montagem instrumental
seja uma novidade para o(a) estudante, a introdugédo se da muito a partir da utilizagéo
de métodos, mesmo que com pegas isoladas destes livros. Ao mesmo tempo, se o(a)
estudante entra no curso com questdes técnicas melhor desenvolvidas e ja demonstra
alguma familiaridade com a percussao multipla, estes estudos ja se iniciam a partir de
pecas ‘de concerto’. Além disso, o fato de também terem sido citadas uma série de
pecas de diferentes niveis de dificuldade pode ser considerada uma comprovagao do
ponto levantado nas entrevistas, de que estes métodos sdo usados apenas como uma

introdugao ao conceito de percussao multipla. Portanto, € plausivel sugerir que a maior
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parte do ensino de percussao multipla se concentra, de fato, na pratica de pecas,
deixando de lado os métodos apds o(a) estudante ter tido suas primeiras experiéncias
bem-sucedidas com os conceitos relacionados a percussao multipla.

E de se imaginar que, para além das motivacdes didaticas, outros fatores s&o
levados em consideracdo no momento de se indicar e escolher uma peca solo de
percussao multipla para trabalhar. Assim, com base no conhecimento do autor acerca
das dificuldades e particularidades envolvidas na performance de percussao multipla,
foram elencados 13 fatores que podem influenciar nessa escolha. Foi solicitado
aos(as) respondentes que classificassem, de acordo com sua opinido, visao

educacional e condigdes do curso onde leciona, qual a relevancia de cada um destes

na decisao.
= Nada relevante Pouco relevante = Relevante = Muito relevante = Extremamente relevante
Demanda técnica Disponibilidade instrumental

18 18

16 16

14 14

12 12 40%

36%

10 32% 9 10

8 8

6 6

4 4% 4 4% 4%

2 1 2 1 1

0 o I

Disponibilidade da partitura Espago fisico
18 18
16 16
14 14
12 40% 12
32%

10 10 8% 2
8 8

[ 16% 6

4 8% 12%
4
4% 4 3
2 1 2
o I 0
Tamanho do setup Importancia histérica

18 18

16 16

14 14 48%

12 12

10 32%

16%
4 12%

8
6 16%
4 3 80,5

2 -

0




Conhecimento de repertério standard Desenvolvimento de habilidades especificas
18 18
60%
16 16 15
14 14
12 12
10 32% 32% 10
8 8
20%
6 5 6
4 4
4%
2 1 2
o I 0
Interesse do(a) estudante Criacao autoral
18 18
16 16
14 14
40%
12 12 36%
10 10 9 32%
8
8 8
6
6 12% 12%
4 4 8% 3 3
4% 2
0 0
Colaboragao com compositor(a) Conceito estético
18 18
16 16 56%
14
14 14
12 12
36%
10 10
24% 8
6
6
8%
4 4% 2
2 1
o

Preparacgao para prova/concurso

14 48%

16%

Grafico 15: Representagbes graficas das respostas da Questdo 7 do Questionario 2.

Percebe-se que, com algumas excegao, os fatores elencados foram
considerados maijoritariamente relevantes ou mais, 0 que sugere que, apesar de
algumas discordancias, a opinidao predominante € de que todos esses fatores sao de

fato importantes ou muito importantes na tomada de decisdo. Mas chama a atengcao
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que ‘Criagao autoral’ e ‘Colaboragdo com compositor(a)’ tenham uma alta taxa de
sinalizagao da opg¢ao pouco relevante, indicando que estes podem ser os fatores de
menor impacto na escolha das pecgas. De certa maneira, isso vai na contramao do
que pode ser percebido no Capitulo 1.2, onde observa-se o desenvolvimento do
repertorio brasileiro para percussao multipla solo totalmente conectado com o trabalho
de compositores(as)-interpretes e com a colaboragao entre compositor(a) e interprete
através de encomendas ou dedicatorias.

Mesmo que a maioria dos fatores tenham sido assinalados majoritariamente
como ‘Relevante’ ou mais, é possivel perceber um certo equilibrio em alguns fatores,
como ‘Espaco fisico’ e ‘Tamanho do setup’, onde nenhuma opgao de relevancia se
sobressai muito. Esse equilibrio pode ser entendido como uma importancia
secundaria destes fatores, tendo sua relevancia totalmente relacionada as condicoes
do curso. Um dos entrevistados, cuja resposta foi ‘Nada relevante’ para os dois
aspectos, afirma que a instituicado na qual ele leciona dispde um amplo espago para a
area de percussao, com diversas salas onde é possivel manter sefups montados sem
comprometer o uso dos(as) demais estudantes. Além disso, o curso possui um grande
acervo instrumental, possibilitando assim uma vasta gama de montagens. Por este
motivo “na hora de escolher um repertorio, € muito dificil levar em consideragao a
questao [...] espaco fisico, realmente & o ultimo ponto que a gente vé” (Entrevista 2).

Ja outro entrevistado explica que, mesmo possuindo uma estrutura semelhante
a citada acima, assinalou as opg¢des muito relevante e relevante, respectivamente
para ‘Espaco fisico’ e ‘Tamanho do setup’, “justamente pela quantidade de alunos, e
as vezes também pela quantidade de repertério que se fazia com o grupo de
percussao” (Entrevista 6), o que muitas vezes impossibilitava a manutengao de
montagens, bem como limitava bastante a utilizagdo dos espagos em decorréncia do
alto numero de estudantes no curso. Um terceiro entrevistado, que assinalou
‘Relevante’ para ambos os fatores, aponta que para eles espaco fisico “ndo é um
grande problema, mas a disponibilidade do instrumento sim” (Entrevista 3), e que,
neste sentido, o tamanho do setup “so6 vai ser limitado por falta de” (Entrevista 3).
Todas estas falas reafirmam a ideia de que estes fatores sado levados em consideragao
no momento de se recomendar ou escolher uma peg¢a, no entanto, estdo
condicionados a realidade do curso em questdo e conectados a outros fatores que

podem ser mais relevantes.
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Dentre os fatores majoritariamente indicados como extremamente relevantes,
destaca-se ‘Desenvolvimento de habilidades especificas’ como independéncia, ritmo
e/ou exploragao timbrica, controle de sonoridade em instrumentos diferentes, entre
outras. Nota-se inclusive, que esse fator foi o Unico a ndo ser sinalizado como nada
ou pouco relevante por nenhum(a) respondente, sendo possivel afirmar a partir disso,
que este é possivelmente o fator mais importante a ser levado em consideragao no
momento da indicag&o ou escolha das pecgas solos de percussao multipla.

Essa alta pode ser compreendida a partir do prisma da versatilidade necessaria
ao(a) percussionista moderno, uma vez que hoje este instrumentista deve ser capaz
de dominar uma série de habilidades e instrumentos diferentes em varios sentidos.
Assim, tendo em vista a grande capacidade da percussao multipla de trabalhar
diversos elementos musicais e percussivos, abordando-os de maneiras diferentes, as
pecas solo percussao multipla se mostram um campo fértil para a realizagdo destes
estudos. Um(a) dos(as) entrevistados(as) comenta que entende este aspecto como
uma forma de tirar o(a) estudante da sua zona de conforto, fazendo com que ele tenha

que trabalhar questdes distantes de sua pratica habitual.

Por exemplo, tem gente que vem sé de tocar ritmo, de tocar bateria. Entao
pegar uma pega, sei la, um King of Denmark, ou pegar o préprio Brauer
[Variantes]. [...] Assim como tem gente que nunca tocou bateria e nunca fez
uma coisa que precisa de coordenagdo motora, entdo pegar um Canned
Heats, por exemplo, ele vai ter que desenvolver um pouco disso (Entrevista
4).

ApoOs essa classificagdo foi solicitado aos(as) respondentes que, caso
houvesse algum fator que ele(a) considere relevante ou mais e que nao tenha sido
listado, informasse qual seria. Houve pouquissimas respostas a essa questao, no
entanto, algumas das que foram enviadas trazem outros pontos relevantes para a

discussao sobre os fatores que influenciam na escolha destes solos.

Acredito que a percussao multipla pode ser de extrema importancia e o seu
desenvolvimento pode ser aliado com a demanda do percussionista. Se algo
mais popular, se algo mais contemporaneo, se algo mais a ver com
percuteria, pode ter a ver com independéncia ritmicas com ritmos brasileiros,
ou algo mais ligado com orquestral. Depende muito de cada aluno. O curso
nao pode estar fechado com um repertério geral para todos os alunos
(Resposta 6).

Habilidades de organizagéo e execugao a serem desenvolvidas para setups
multiplos (Resposta 9).
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[...] O mais importante, no meu caso, seria 0 desenvolvimento de um
pensamento critico a respeito desta pratica, cujo foco s&o os procedimentos
mais adequados para se perceber, analisar e/ou querer executar este tipo de
repertério/obra (Resposta 13).

Desenvolvimento da expressividade musical e artistica através de um
material musical que n&o esta alinhado com a tradigdo do sistema tonal e/ou
de notas definidas. Desenvolvimento da resolugao de problemas através da
montagem instrumental, permitindo também florescer uma criatividade que
dialoga com outras artes e areas (arquitetura, visuais, plasticas, engenharia,
novas tecnologias ou aprimoramentos tecnoldgicos, etc.) (Resposta 20).

A percussao multipla desenvolvera no estudante o conceito de corporeidade,
sendo este fundamental na performance de qualquer percussionista
(Resposta 25).

Ainda no sentido de identificar o repertério solo de percussao multipla
executado nestes programas, foi solicitado no Questionario 2 que os(as) respondentes
indicassem de 3 a 5 pegas que, em sua opinido, sdo importantes do ponto de vista
didatico e/ou artistico para a formacao do percussionista e que eles(as) recomendam
que seus(as) alunos(as) toquem. Foram citadas 40 composi¢des solo com diferentes
necessidades técnicas, estilos, linguagens e tamanhos, representadas na Tabela 5. E
interessante observar que a maioria das pegas que constam na Tabela 4, ou seja,
indicadas como pecas didaticas, também estao presentes na Tabela 5, reafirmando a
ideia de que a performance de composigdes solo é a base sob a qual os estudos de

percussao multipla se desenvolvem.

N° de

Nome da pega - Compositor(a) citagdes

Rebonds/lannis Xenakis 18

The King of Denmark/Morton Feldman

Vento/Carlos Stasi

Cenas Amerindias/Ney Rosauro

Anvil Chorus/David Lang

Quatre Inventions/Michel Cals

Zyklus/Karlheinz Stockhausen

Inspirations Diabolique/Rickey Tagawa

Psappha/lannis Xenakis
Side by Side/Michio Kitazume
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4

Tabela 5: Relagdo de pecas indicadas na Questdo 11 do Questionario 2.

35 Refere-se a outras indicagdes que ndo trazem nomes de pegas, mas sugestdes gerais, como
‘compositores locais’, ‘composi¢des autorais’ e pegas de camara.
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Para tentar compreender o que leva os(as) respondentes a indicar essas
composi¢cdes a seus(as) alunos(as), foi perguntado o que faz dessas pecgas
referéncias no repertério para percussdao multipla, em termos de aspectos técnicos,
interpretativos, histéricos e conceituais. As respostas a esse questionamento sao
variadas, mas pode ser observado que a maior parte delas se baseia em dois pontos
principais: variedade estilistica e, justificando de certa maneira os numeros desse fator
no Grafico 15, importancia histérica.

Um aspecto interessante a ser observado nas respostas que justificaram a
indicacdo de determinadas pecas a partir da sua importancia histérica é que, em
grande parte, essa importancia esta muito mais associada a figura do compositor do
que da composicado em si. Algumas poucas respostas ainda relacionam essa
relevancia do ponto de vista historico com o fato de algumas dessas composicoes
terem alcangado um lugar de destaque dentro do repertorio percussivo, se tornando
composi¢cdes extremamente tradicionais, e por esse motivo devem ser estudadas.

Uma sintese desse pensamento pode ser observada na seguinte resposta:

Tentando sintetizar creio que essas obras pertencem a compositores que sao
cultuados simbolicamente como relevantes para a comunidade da musica
ocidental. Essas obras tiveram a execugao de percussionistas que possuiam
cargos importantes nos grandes centros europeus e norte-americanos. A
tradic&o incluiu tais obras nas principais programacodes das salas de concerto,
festivais, encontros e centros especializados assim como nos programas de
conservatérios, concursos e universidades desses paises da Europa
ocidental e América do Norte. Foram feitas criticas, livros e trabalhos tanto
biogréficos/historicos quanto analiticos/estético sobre tais obras. Essas
foram selecionados como modelo ja que muitos destes compositores foram
professores, regentes ou amigos dos primeiros intérpretes das obras e de
outros compositores e intérpretes "conhecidos". Com isto, herdamos e
compramos tal tradigdo unida especialmente incentivados pelos professores
de Percusséao que tiveram a oportunidade de estudar nestes grandes centros
e retornaram ao pais com tais referéncias. Pela grande infraestrutura e
propagacéo por meios diversos( gravagdes de alta qualidade em &udio e/ou
video , boas edi¢bes das partituras, etc) esse processo é ampliado (Resposta
7).

Outra observacao significativa € que, algumas justificativas baseadas nesse
ponto fazem mengéo a caracteristica vanguardista e inovadora dessas composi¢oes
tradicionais, afirmando que os compositores dessas pecgas “foram extremamente
corajosos no sentido de acompanhar o que acontecia na musica com O
desenvolvimento da percussao, por isso devem ser lembrados e referenciados”.
Essas ponderagdes sugerem que a escolha dessas pecgas esta muitas vezes ligada

ao papel precursor que tiveram em linguagens musicais que hoje estdao bem
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consolidadas. Entretanto, a medida que essas linguagens se tornaram parte integral
do repertério percussivo contemporaneo, pode-se questionar se a continua énfase
nessas composicdes e compositores ainda € essencial para os estudos de percussao.
Um(a) respondente faz um apontamento relevante nesse sentido ao comentar que,
embora cada docente elabore sua metodologia com base naquilo que estudou durante
sua formacao, muitas vezes replicando as indicagdes dessas pecas tradicionais de
compositores renomados e com relevancia historica, “o repertério de percussao é
imenso e ndo se deve deixar de executar obras atuais e autorais, de forma que
atualize e incentive repertorio percussivo” (Resposta 8).

A maioria das justificativas para a indicagao de determinadas pecgas é baseada
na variedade, o que sugere que grande parte dos(as) respondentes presa por
apresentar os(as) estudantes de seus cursos a maior quantidade possivel de
possibilidades interpretativas, estilisticas e técnicas. A opcéo por essa variedade é
explicada de maneira sucinta em varias respostas como “no meu entender apontam
aspectos essenciais a serem desenvolvidos, ja que questionam maneiras candnicas
de se tocar: areas de toque, fraseologias etc.” (Resposta 13), ou “Cada uma a seu
modo explora escritas diferentes; modos diferentes de pensar a montagem e escolha
dos instrumentos; elementos para construgdo de uma corporeidade propria;
exploragdes timbricas distintas...” (Resposta 20), ou ainda “Sao pecgas diferentes
esteticamente e que dardo uma 6tima nocdo da amplitude de opcgdes da percussao
multipla” (Resposta 25). Mas é especialmente interessante observar duas justificativas
mais longas, onde os(as) respondentes discorrem de acerca dos motivos especificos
que os(as) fazem indicar determinadas pecas. A partir dessas respostas se pode
compreender melhor quais os aspectos contidos em uma determinada composi¢cao
considerada de relevante e assim buscar outras pecas que abordem estes aspectos,

ampliando assim as possibilidades de repertério a ser trabalhado.

Todas essas obras sdo excelentes do ponto de vista da qualidade
composicional, mas se enquadram em diferentes categorias: embora todas
elas demandem um trabalho técnico-musical de alto nivel, Xenakis [Rebonds]
e Stasi [Vento] trabalham principalmente as peles (e madeiras no caso do
Xenakis), e Lang [Anvil Chorus] usa principalmente instrumentos metalicos (+
2 WB e 1 BD a pedal), enquanto Stockhausen [ZyclusNo. 9] e Victorio [Trés
dangas Rituais] sdo exemplos da multiplicidade percussiva, com grande
numero de instrumentos de categorias distintas (Resposta 15).

Sao pecas conhecidas do repertério e cada uma apresenta alguma
caracteristica/desafio diferente para o musico. Rebonds € um dos principais
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standards do repertorio, de um dos principais compositores do século XX, tem
uma montagem relativamente simples e tem um alto grau de exigéncia
técnica; To the Earth exige o uso da voz e uma relagéo direta com aspectos
teatrais (acho que todo o aluno deve passar por uma pega assim - pode ser
outras como Corporel, Toucher, etc..); King of Denmark obriga o
percussionista a sair de sua zona de conforto, tocando apenas piano, lidando
com uma notagéo diferente e tendo que focar na exploragdo sonora (muito
mais do que em precisio técnica tradicional ou ritmica); Anvil Chorus exige
uma busca por sonoridades e solugdes para o uso dos instrumentos
escolhidos; tem uma demanda técnica grande e se transformou em um
standard atual cuja estrutura composicional influenciou muito outras obras;
Side By Side é uma o6tima peca para o desenvolvimento dos alunos na
percussdo multipla pois a montagem é simples, tem um bom grau de
demanda técnica (mas ndo no mesmo nivel de Rebonds), tem desafios
ritmicos e musicais interessantes e funciona muito bem para recitais
(Resposta 19).

Por outro lado, embora de fato seja possivel visualizar a partir da Tabela 5 uma
grande variedade de composi¢des com diferentes estilos e estéticas, chama a atencao
o fato de, dentre as pecas mais citadas, muitas possuirem uma instrumentagao
composta quase que exclusivamente de tambores e terem uma estética muito voltada
para a execucdo de ritmos definidos, com pouco espago para pesquisa e
desenvolvimento de exploragao timbrica. Rebonds, por exemplo, a pe¢a mais citada
nas respostas da Questao 11 do Questionario 2, tem 7 tambores (2 Bongds, 3 Tom-
toms e 2 Bumbos) como instrumentacéo da parte A e 5 na parte B (2 Bongbs, 1
Tumbadora, 1 Tom-tom e 1 Bumbo), além de 5 Wood Blocks. Vento, a terceira
composicdo mais citada, segue uma linha similar, com 5 tambores como
instrumentacdo (2 Bongbs e 3 Tom-toms), além disso ambas as pecgas séao
extremamente ritmicas.

Para obter ainda mais informacdes acerca do repertorio executado nos cursos
pesquisados, foi perguntado aos(as) egressos(as) destes cursos se eles(as) haviam
tocado alguma peca solo para percussao multipla em recitais de meio de curso ou de
classe (Questédo 2 da Secao 2) e em seus recitais de formatura (Questdo 3 da Secao
2), e caso a resposta fosse positiva, foi solicitado que indicassem qual(is) pegas. Para
os recitais de meio de curso ou de classe, 17 respondentes afirmaram que nao
tocaram nenhuma pecga desse tipo e 37 afirmaram que sim, haviam tocado, indicando
um total de 28 pecgas (Tabela 6). Nos recitais de formatura ha pouca mudanga, com

20 respostas negativas e 34 afirmativas indicando 28 composi¢des (Tabela 7).



Nome da pega/Compositor(a) N2 de
citacoes
Rebonds/lannis Xenakis 10
Vento/Carlos Stasi 7

Inspirations Diabolique/Rickey Tagawa

Monodrame |/ Yoshihisa Taira

O Siléncio Absoluto/Alisson Amador

Side by Side/Michio Kitazume

Asanga/Kevin Volans

Beschworungen/Ruth Zechlin

Blade/Benjamin Finley

Bone Alphabet/Brian Ferneyhough

Bricolage/Peter Tod Lewis

Cancao Simples de Tambor/Carlos Stasi

Canned Heat/Eckard Kopetzki

Dualités/Aiko Miyamoto

English Suite/William Kraft

Floreal/Tomas Marco

i-131/Valeria Bonafe

Interieur I/Helmut Lachenmann

Kung Fu/De-Qing Wen

On Action of Music/Jocy de Oliveira

She Who Sleeps with a Small Blanket/Kevin Volans

Six Japanese Gardens (5mov)/Kaija Saariaho

Terra do Café/Gustavo Surian

The Room/Felipe Vasconcelos

Tres Quadros Sobre Pedra/Luis Antunes Pena

Variantes/Léo Brouwer

XY/Michael Gordon
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Zyklus/Karlheinz Stockhausen

1

Tabela 6: Relagdo de pegas indicadas em resposta a Questéo 2 da Seg¢ao 2 do Questionario 3.
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Tabela 7: Relagdo de pecas indicadas em resposta a Questao 3 da Seg¢ao 2 do Questionario 3.

Quando analisamos as tabelas 6 e 7, vemos uma situagdo similar a
mencionada anteriormente em relagdo a tabela 5, onde a maior parte das
composi¢cdes mais citadas utiliza uma instrumentagcéo majoritariamente composta por
tambores. No entanto, observa-se que, neste caso, grande parte das composi¢des
indicadas seguem este modelo. Das pegas executadas em recitais de meio de curso
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ou de classe, por exemplo, ao menos metade utilizam exclusivamente ou
predominantemente algum tipo ou varios tipos de tambor. Também € possivel
perceber que Rebonds aparece como a pega mais executada em recitais, assim como
Vento, mas ao mesmo tempo, pecas reconhecidamente relevantes, como Psapha, e
The King of Dennmark, que inclusive figuraram entre as mais indicadas pelos os(as)
professores(as), ndo foram citadas nenhuma vez pelos egressos.

A partir disso pode-se concluir que, apesar de grande parte dos(as)
professores(as) afirmarem tentar incentivar um estudo de percussdo multipla a partir
de solos que que envolvam diferentes estéticas, montagens e sonoridades, os(as)
estudantes acabam tocando composi¢des majoritariamente de tambores e ritmicas.
Isso pode estar relacionado a facilidade com que esse tipo de composicédo pode ser
estudada e executada em outros contextos fora do ambiente académico, além do fato
de em muitos casos nao ser necessario um trabalho profundo de pesquisa
instrumental e sonora, uma vez que, sem a adigdo de muitos instrumentos variados,

poucos minutos afinando os tambores bastam que o setup fique pronto.

3.4.3 Opinides e conceitos

Ao longo de todo este trabalho, foi discutido os beneficios que o estudo de
percussao multipla traz para o desenvolvimento do(a) percussionista. A opinido dos
professores e professoras de percussao brasileiros acerca da importancia de se
trabalhar essa categoria de performance percussiva durante a graduagao parece
bastante implicita em todas as falas e respostas. No entanto, se faz necessario tirar
essas ideias das entrelinhas, deixando explicito o que os(as) percussionistas
educadores(as) brasileiros realmente pensam, ja que esses entendimentos pessoais
moldam a forma como cada um(a) desenvolve sua didatica. Assim, para compreender
0 que os professores e professoras que responderam ao questionario de fato pensam
sobre o tema, foi feita uma pergunta direta e objetiva: Vocé acredita que o estudo de
percussao multipla é importante para a formagao do percussionista? Por que?

Como esperado, todos(as) os(as) respondentes foram unanimes ao afirmar que
sim, com alguns(mas) chegando a comentar que é de extrema importancia, sendo
fundamental para o bom desenvolvimento artistico e técnico dos(as) percussionistas.
De maneira geral, as justificativas apontam que a percussdo multipla tem a

capacidade de desenvolver habilidades técnicas e musicais que ampliam a visdo do(a)
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percussionista como performer, podendo inclusive auxiliar na performance de outros

instrumentos, “justamente por essa capacidade de expandir os horizontes e

apresentar novas possibilidades” (Resposta 5). Além disso, “a percussao multipla é

muito explorada pelos compositores na musica contemporanea exatamente por

permitir uma grande variedade e exploragao sonora” (Resposta 19), dessa maneira,

um contato prévio com essa categoria de performance percussiva prepara o(a)

estudante para enfrentar os desafios técnicos, musicais e artisticos presentes na

musica de concerto atual. As respostas destacadas abaixo exprimem bem todas

essas ideias:

Considero importante porque na percussdo multipla, com a ocorréncia de
instrumentos distintos executados pelo mesmo percussionista em um curto
espago temporal, € possivel ampliar ou potencializar as habilidades de
equilibrio sonoro, independéncia motora, movimentagcdo em cena,
organizagao das montagens(setup)... Além disto, sera comum a execugao de
partes de multipla no repertério de musica de camara e orquestral que sera
um dos principais mercados de atuagdo profissional do percussionista

(Resposta 7).

Para mim, seria a area mais importante de todas, por conta de fatores como
ergonomia, selecdo de materiais, desenvolvimento e questionamento de
técnicas, timbre etc. Todos esses elementos podem ser aplicados a todos
outros instrumentos (Resposta 13).

Além da exploragao sonora, outros elementos do estudo da percussao podem
ajudar o desenvolvimento do percussionista de uma maneira global: a
capacidade de encontrar solugbes para problemas técnico-musicais
apresentados; o desenvolvimento da independéncia na execugido de
instrumentos que respondem diferente (tanto do ponto de vista ritmico,
dindmico, de articulagdo). A percussao multipla também é uma forma de se
sugerir colaboragdes com compositores (Resposta 19).

Sim, pois é uma linguagem que combina as questbes técnicas
(desenvolvimento com duas baquetas) com uma visdo musical diferenciada
de outras areas, notadamente timpanos e caixa-clara. A combinagao de
diversos instrumentos com a possibilidade de outras formas de grafia musical
e a contemporaneidade das obras, quer sejam ritmicas ou com uma
exploragéo de linguagem mais extrema no sentido de exploracéao de timbres,
sem a obrigatoriedade de desenvolvimento tematico, é de extrema
importancia para o percussionista ampliar sua consciéncia musical. As obras
com percussao corporal, uso da voz, do corpo e de expressao teatral ampliam
essa consciéncia, tornando o estudante um artista mais completo, com um
repertério técnico/expressivo amplo, o que |lhe da mais possibilidades
expressivas e musicais no seu futuro como profissional (Resposta 24).

Tendo em vista que os(as) estudantes (ou ex-estudantes neste caso), sao

os(as) agentes principais na performance de percussao multipla dentro do ambiente
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académico, € necessario também os ouvir. A partir do recorte temporal feito por esta
pesquisa (um intervalo de 10 anos), é possivel afirmar que os(as) percussionistas
formados(as) neste periodo ja estdo de alguma maneira inseridos no mercado de
trabalho. E bastante provavel que em algum momento da carreira fora do ambiente
académico, eles(as) tenham se deparado com situagdes onde as habilidades
desenvolvidas a partir de estudos em percussao multipla seriam aplicadas, de maneira
que poderiam avaliar o tamanho do impacto que este estudo teve no seu
desenvolvimento.

Assim, para de verificar se o contato com essa categoria de performance
percussiva durante a graduacao foi realmente eficaz, e se seu estudo realmente
desempenhou um papel construtivo no desenvolvimento deste(a) estudante, foi
perguntado aos(as) egressos se eles(as) acreditam que este contato contribuiu de
alguma maneira para o seu desenvolvimento musical e percussivo e por que. 55
dos(as) 56 respondentes afirmaram que sim, por diversos motivos, muitos deles indo
diretamente de encontro as justificativas apresentadas pelos(as) professores(as),
reforcando assim a ideia de que a percussao multipla é de fato uma categoria de
performance percussiva importante, com capacidade de abrir a mente dos(as)
estudantes para novas possibilidades, incentivando a busca por uma performance
pautada na pesquisa de novos caminhos. E especialmente interessante observar
algumas respostas onde os(as) respondentes relatam como este estudo impactou seu

desenvolvimento como artista:

Acredito que, na percussao multipla existe um mundo a ser explorado:
escolha de timbres, escolha de montagem, mecénica a ser estudada,
desvendar as notag¢des da partitura, ler enquanto tocamos...essa série de
estudos e descobertas enriquecem nosso repertério enquanto musicos e,
especialmente enquanto percussionistas. Apds sair da faculdade, senti-me
mais preparada para o mercado de trabalho e encontrei solu¢gdes mais
rapidamente, apds ter contato com estudos de multipla. Tudo isso, claro, com
a ajuda e motivagédo dos meus professores (Resposta 27).

Eu nunca toquei batera na minha formagao (toquei uma Unica vez para um
concerto de doutorado em um musica contemporanea que ndo usava a
bateria de forma usual) e cheguei na graduagdo com muito foco em teclados.
Entao quando comecei os estudos de muiltipla foi quando eu aprendi a falar
de timbre, combinagdo de sons € minha parte da multipla que é a logistica
espacial( posi¢do, angulo, combinacdo e selecdo dos instrumentos) e
mecéanica (que envolve também consciéncia corporal, posi¢cdo do corpo em
relacdo aos instrumentos, descobrir onde a partitura vai ficar) da montagem
do set. Toda vez que trabalhei com multipla (em especial em musica de
camara) tive a oportunidade de exercitar esse ouvido pra combinagédo de
timbres, como esses timbres casam com as dindmicas, eu acredito que foi



80

estrutural na minha formacgao pois fez eu pensar em mil coisas do meu fazer
musical e foi um dos pontos chaves no meu crescimento e
desenvolvimento/maturidade musical. Depois da marimba, percussao
multipla foi o formato mais recorrente no meu trabalho e o meu segundo
favorito (Resposta 28).

[...] pude compor uma pega de multipla que me trouxe outro tipo de vivéncia
diferenciada que esta relacionada com compositor/intérprete. Estas vivéncias
me ajudaram no desenvolvimento de muitas coisas como: pensar e fazer uma
montagens apropriadas; estudar e encontrar manulagdes efetivas;
consciéncia corporal; desenvolvimento e nogao espacial; trocas de baquetas;
desenvolvimento de varios elementos técnicos (repeticdo de maos,
velocidade, destreza, coordenagdo motora etc.); tocar com baquetas
diferentes ao mesmo tempo; tocar com 2, 3, 4 ou mais baquetas;
desenvolvimento auditivo com timbres, alturas, harmonia, melodia,
equalizagao etc.; desenvolvimento da memodria; concentragéo; fraseado;
sensibilidade e talvez outros elementos que eu nem consiga mensurar agora.
Sem duvida, a percussdo multipla contribui muito para o meu
desenvolvimento musical (Resposta 34).

No que diz respeito ao dmbito percussivo, a percussdo multipla me ensinou
demais em dois pontos especificos:

1- No que diz respeito ao ambito percussivo, a percussdo multipla
desenvolveu em mim um olhar muito estratégico com relagdo a forma como
organizo meu set de instrumentos para executar uma obra. Aprendi com a
percussao multipla a construir montagens que possibilitem uma execugéao
fluida e confortavel que consiga ser capaz de interpretar de forma fiel o texto
descrito pelo compositor na partitura. Esta € uma habilidade que acredito sé
ser possivel desenvolver na pratica, testando montagens e experimentando
ideias, de forma a encontrar as melhores e piores solu¢gdes para os mais
diversos problemas.

2- No que diz respeito ao ambito musical, a percussao multipla me ensinou a
ouvir. Um ouvido sensivel acredito ser elemento essencial para o intérprete
ao longo do processo de preparagao e execugao de uma obra de percussao
multipla. Por muitas vezes somos desafiados a encontrar o melhor som
possivel nas condicbes menos ideais, j& que muitas vezes estamos
executando obras com instrumentos "n&o convencionais" [...] ou nos
deparamos com situagdes adversas onde por exemplo a impossibilidade de
realizar uma troca de baquetas nos obriga a adaptar nossa execucdo em
fungao de encontrar o som ideal para a performance. Desenvolver um ouvido
critico o suficiente para discernir o melhor timbre e a melhor execugéo em
cada situagdo é uma habilidade que a percussdo miltipla nos ajuda a
desenvolver, uma vez que é especialista em nos colocar em situagbes
"problematicas" que nos desafia a encontrar solugbes para as questbes
descritas aqui neste texto (Resposta 44).

Outro conceito fundamental que molda a maneira como a percussao multipla é
ensinada e trabalhada dentro dos cursos de percussdo, € o proprio conceito de
percussao multipla. Al Payson é o primeiro a definir o que se caracterizaria como
percussao multipla, afirmando que seria “a pratica de uma pessoa tocando dois ou
mais instrumentos ao mesmo tempo ou em rapida sucessao (instrumentos
historicamente usados em multiplos, como timpanos, bongds, timbales, etc.,

geralmente sao considerados apenas um 'instrumento’ neste contexto)” (1973, p. 16).
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Anos depois, Steven Schick expressa um pensamento semelhante, apontando que
percussao multipla “consiste em uma série de instrumentos individuais arranjados de
tal maneira que um percussionista possa tocar todos como uma unidade poli
instrumental singular”® (2006, p. 16, traduzido pelo autor).

Nenhum destes dois autores estabelece de forma explicita se estes
instrumentos devem ou nao possuir qualidades diferentes, porém, o apontamento de
Payson de que instrumentos como timpanos, bongds e timbales sao geralmente
entendidos como um, pode sugerir que de fato estes instrumentos devam possuir
caracteristicas distintas. Ja a definicdo de Schick pode ser compreendida como mais
abrangente, uma vez que ele apenas sugere que seja uma jungao de varios
instrumentos, dispostos de maneira que sejam tocados como um. Assim, pode-se
dizer que existem duas definicbes que sdo ao mesmo tempo complementares e
divergentes. Complementares no sentido de indicarem que se deve ter mais de um
instrumento para se enquadrar como percussao multipla, e divergentes ao
discordarem sobre as caracteristicas desses instrumentos.

Na literatura brasileira, para além da replicacdo dessas ideias, encontramos
apenas Stasi e Gil discutindo estes conceitos, mesmo que nao tdo profundamente.
Eles acompanham Payson e Schick no sentido da quantidade de instrumentos e da
montagem, mas se alinham mais ao pensamento de Payson quando comentam que
a busca pela riqueza de timbres em percussdo se manifesta “a partir da diversidade
de instrumentos de percusséo pensados para a composig¢ao” (2010, p. 62). Com essa
discussao em mente, a Questao 13 do Questionario 2 perguntava aos professores e
professoras qual a definicdo de percussdo multipla e o que a caracteriza em suas
opinides, complementando com dois exemplos provocativos: uma pega para quatro
tons pode ser considerada percussao multipla? E uma pecga para gongo?

Assim como os conceitos apontados, as respostas a esse questionamento
também sdo, de maneira geral, convergentes e divergentes, concordando entre si em
alguns pontos e discordando em outros. 19 das 25 respostas concordaram que
percussao multipla é definida pela quantidade de instrumentos utilizada, sendo 2 o
numero minimo para ser categorizada como tal. Esse pensamento é bastante
compreensivel quando observamos a fala de um(a) dos(a) entrevistados(as),

indicando uma forma de interpretar a palavra ‘multipla’, quando comenta: “Para mim

36 [...] consists of several individuals instruments arranged so that one percussionist might play them as
single only-instrumental unit.
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a questdo comeca com numeros. Quatro tom-tons. Ai a Suite Francesa, sao trés
caixas, bumbos, bongds, uma coisa assim. Mdltipla. Para mim é em numeros, sabe?”
(Entrevista 3). Essa justificativa sob uma 6ética matematica, que parece ser a
compreensao geral dos(as) 19 respondentes, com algumas respostas bastante
enfaticas neste sentido como por exemplo “O proprio nome ja diz, quatro tons, séo
mais de um, ou seja, sao instrumentos multiplos (Resposta 22)”, ou “Parte do principio
que para se considerar algo multiplo precisamos pelo menos de duas ou mais opg¢oes,
sendo assim um duo de tambores pode ser considerado percussao multipla”
(Respostas 25).

Ja quanto a necessidade de se diferenciar tipos ou familias de instrumentos,
este grupo se subdivide. Enquanto alguns(mas) seguem com uma compreensao
quantificada, aqueles(as) que defendem uma diversificagdo nos tipos de instrumentos,
parecem entendem “multipla” em um sentido um pouco mais amplo, abarcando nao
apena a questdo numérica, mas também qualitativa. Nesta linha de pensamento,
apenas a quantidade de fontes percussivas nao seria suficiente para ser considerada
percussao multipla, sendo necessario combinar sonoridades para além de agudo e
grave, como por exemplo 2 tom-tons + prato, caixa + triangulo, conga+bongd.

Em justificativa a este conceito, argumenta-se, por exemplo, que uma
composi¢cao para quatro tom-tons ndo pode ser considerada uma pega para
percussao multipla pois “porque séo instrumentos ‘iguais’, (mesmo que mude os
tamanhos sao construidos com as mesmas caracteristicas, como teclas do piano ou
cordas de um violao” (Resposta 7). Outra justificativa recorrente é que, dizer que uma
peca para tom-tons é percussao multipla, “seria dizer que um solo para 4 timpanos,
por exemplo também o fosse” (Resposta 10). Outro(a) respondente vai no mesmo
sentido afirmando que “assim todos os solos de Elliott Carter serdo solos de multipla
percussao’.

Este conceito, no entanto, pode possuir excegcdes que de certa maneira o
contradizem. Surgiu em uma das entrevistas o questionamento sobre o motivo que
leva a algumas composigdes que se encaixariam neste conceito quantitativo e
qualitativo de percussao multipla, ndo serem consideradas como tal. Pecas como
Woodpecker de Loius Andriessen, Fabian Theory de Nigel Westlake e One Summary
One Study de John Psathas sdo comumente consideradas pecas para marimba, ainda
que possuam outros instrumentos em sua ‘orquestragdo’, chegando a serem

classificadas como tal em algumas listas de repertério de instituicbes de ensino
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estrangeiras, a do curso da Universidade do Kentuck®” (EUA) e do Trinity College
London®® (Inglaterra). O mesmo ocorre com pegas que tem o foco voltado para um
instrumento especifico, como Impressions de Nicolas Martynciow, para caixa clara e
dois tom-tons. O entrevistado vai além e aponta que essa é uma situagcdo que
acontece em pecas de musica de camara também ao comentar sobre Rain Tree, um

trio de Toru Takemitsu:

Rain Tree, a gente nunca falaria que no Rain Tree o cara ta tocando
percussado multipla, né? Ele toca crotale! [...] Quer dizer, Rain Tree é um trio
de percussao multipla? [...] Se vocé for levar o critério ao pé da letra, deveria
entrar, dois instrumentos de percusséao diferentes (Entrevista 4)

Uma possivel explicagao € aventada por ele mesmo quando comenta que “a
caixa € uma familia parte, o timpano € uma familia parte, os teclados sdo uma familia
parte [...] Agora, a percussao multipla é... é percussdo mesmo. Percussao no sentido
de instrumentos... de tradicédo, néo teclado” (Entrevista 4). Isso traz a ideia de que, em
algumas pecas que envolvam categorias de performance percussiva consideradas
principais, ou seja, caixa, timpanos e teclados (marimba e vibrafone), se houver uma
énfase maior nestes instrumentos, estas pecas possivelmente serao consideradas
solos destes instrumentos. No entanto, essa excecéo a regra nao parece muito justa
nem correta, uma vez que pode ser tratada como arbitraria, ja que nao parece haver
um critério claro sobre essa possivel énfase. Além disso, contradiz o unico ponto de
concordancia entre maioria dos(as) respondentes, ja que a premissa inicial dessa
maneira de compreender percussao multipla € que, independentemente ou ndo da
qualidade dos instrumentos, € preciso mais de um para se tocar essa categoria de
performance percussiva.

Apesar dessas duas visdes sobre o conceito de percussao multipla serem a
maioria das respostas, além de parecerem ser as mais aceitas entre percussionistas
no mudo todo, algumas respostas e falas das entrevistas apontam para uma terceira
forma de entender percussao multipla. Quando questionados se uma pega para gongo
poderia ser considerada percussao multipla, naturalmente varias respostas indicaram

que ndo, mas algumas sugerem a compreensdo de ‘multipla’ no sentido de

87 Verséo consultada de 2021, disponivel em
https://finearts.uky.edu/sites/default/files/public/content/documents/ukpercussion-repertoire-2020.pdf
acessada em 09/11/2023.

38 \ersdo consultada de 2022, disponivel em https://www.trinitycollege.com/resource/?id=8545
acessada em 09/11/2023.



https://finearts.uky.edu/sites/default/files/public/content/documents/ukpercussion-repertoire-2020.pdf
https://www.trinitycollege.com/resource/?id=8545

84

“‘multiplicidade timbristica em determinados contextos, podendo estar associado a 1
ou mais instrumentos a serem executados por 1 unico intérprete” (Resposta 9). Ou
seja, nessa linha de pensamento, percussao multipla ndao tem necessariamente um
conceito, mas é efetivamente um conceito, uma ideia abstrata, associada sobretudo a
exploragédo timbrica, que pode ser aplicada a uma ampla gama de instrumentos
percussivos, independentemente de serem unicos ou multiplos.

Essa ideia pode ser ainda mais extrema, ao ponto de “uma pecga de 4 tons nao
significa, necessariamente, ‘multipla’, ao mesmo tempo que uma obra para somente
um instrumento pode significar’ (Resposta 13). Isso também foi sugerido durante as
entrevistas, quando um(a) dos(as) entrevistados(as) comenta que, do seu ponto de
vista, uma pecga para gongo “com muitas exploragdes, mudancgas de baquetas, ela ta
mais préxima de uma percussao multipla mesmo do que uma pecga de quatro tom-
tons” (Entrevista 6). Em outra entrevista, a possibilidade de encarar as Eight Pieces
for Four Timpani de Elliott Carter como percussdo multipla é revisitada, mas dessa
vez afirmando que, neste caso, € possivel, ja que nao se trata de um uso convencional
do instrumento, “ja € um pensamento de percussao multipla no timpano” (Entrevista
4). Neste sentido, seria possivel dizer entdo, que uma pega como que Mourning Dove
Sonnet de Christopher Deane para vibrafone solo, por exemplo, uma composi¢cao que
explora o instrumento de uma maneira ndo convencional, com o uso inclusive de
diferentes baquetas e preparagdes, possuiria mais caracteristica de percussao
multipla do que Thirteen Drums de Maki Ishii, que utiliza basicamente tambores
bastante similares e nao tem nenhum tipo de exploracgao.

Essa forma de pensar abre espago para que pecgas escritas para instrumentos
unicos, como Temazcal de Javier Alvares, ou outras categorias de performance fora
do pantedo percussivo, como a musica cénica em ?Corporel de Vinko Globokar, citada
tanto por professores(as) quanto por egressos, que eram tidas como isoladas, sejam
reconhecidas dentro da ‘multiplicidade’ percussiva como percussao multipla. Pecas
COMO essas carregam a esséncia da ideia de percusséo multipla como conceito, o que
em certos momentos se deve ser colocado como foco. Um dos respondentes, ao
comentar sobre a possibilidade de substituir pegas tradicionais de percussao multipla

por composig¢des nestes modelos, afirma que:

[...] muitas vezes mais do que priorizar a importadncia do conceito de
percussao multipla na formagéo do estudante, eu gosto de priorizar o conceito
de multiplicidade da percussao. Assim dentro de um recital de percussao,
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uma pega como Temazcal, um solo de bombo ou de gongo pode até ser
aceito como pega de multipla (pois tiram o aluno dos instrumentos previstos
no programa - caixa, teclado e timpanos - e exigem grande exploragao
sonora) (Resposta 19).

Acredito que a melhor maneira de sintetizar os diferentes pontos de vista acerca
do que é percussao multipla, bem como as nuances que essa discussao tras, é
observando uma das respostas mais completas e reflexivas que o Questionario 2

recebeu:

Essa discussao é complexa, dificil de ser respondida em uma pergunta. Sou
capaz de dizer que seria necessario um artigo para apenas iniciar a
discussdao. Precisaria definir o que 'mdltiplo’ quer dizer, dentro do termo que
carrega percussao junto. Se encaramos percussdo como uma simples familia
de instrumentos e a expressao 'multipla’ uma simples questdo matematica,
entdo sim quatro tons caracterizam multiplicidade de tons e um gongo nao
seria multiplo de nada. Mas, se entendermos percussdo como um fazer
musical, estendendo a sua concepgao e compreensao da sua pratica a algo
mais conceitual, entdo a multiplicidade percussiva abarcaria algo maior para
além de um plano cartesiano. Nesse sentido se o fazer musical percussivo, a
percussao, pressupde algo além do que simplesmente o instrumento, mas
sim a resultante sonora, musical, a partir da variagdo de técnicas, de
corporeidade, de sons a serem explorados, podemos considerar uma
composi¢cao para gongo, a depender de como for escrita, uma obra de
percussao multipla. E, qui¢a, ndo considerar quatro tom-tons como percussao
multipla, mas uma simples montagem de um mesmo instrumento com alturas
distintas. Ou seja, se considero quatro tom-tons percussdo multipla, as pegas
do Carter para timpanos nao deveriam ser também? final, na época que em
que foi escrita a utilizagdo de quatro timpanos n&o era de todo comum. Ou o
ainda, Marimba Phase usa predominantemente apenas 5 notas da marimba.
Nem por isso consideramos uma pec¢a de percussao multipla. Como disse no
inicio essa é uma discussao complexa e dificil de ser respondido em uma
Unica pergunta (Resposta 20).
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Consideragoes finais

Al Payson afirma que uma das inovag¢des mais interessantes do século XX na
area da percussao de concerto foi a criagdo do conceito de percussao multipla. Desde
seu surgimento, em 1918, ainda que inicialmente muito atrelada a uma sonoridade
jazzistica, essa categoria de performance percussiva sempre foi objeto de pesquisa
de novas possibilidades. Apos algumas décadas de desenvolvimento, a percussao
multipla foi paulatinamente conquistando espago nos programas de ensino
percussivo, se estabelecendo como uma categoria de performance percussiva
indispensavel na trajetéria de estudos de todo(a) estudante de percussao que almeja
atingir um nivel profissional. Sua caracteristica mutavel, a capacidade de adaptacao
a diferentes contextos e estilos, e o poder agregador em diversos sentidos, fazem
desta categoria de performance percussiva a ferramenta ideal para estes(as)
estudantes, desenvolverem suas ideias e nogdes de sonoridade, timbre, coordenagao,
criatividade, entre outras.

A ideia de um percussionista tocar varios instrumentos ao mesmo tempo
emergiu entre compositores(as) brasileiros(as), como Claudio Santoro, Osvaldo
Lacerda e Eleazar de Carvalho, apenas na década de 60. No entanto, nesse intervalo
de quase 50 anos entre A Histéria do Soldado, pecga que inaugura esse pensamento,
e as primeiras composi¢des brasileiras, surgiram diversas composi¢ées que deram
mais visibilidade a percussédo multipla, como La Création du monde (1923) e Concerto
para Percussdo e Pequena Orquestra (1932) de Darius Millhaud, /lonisation (1931) de
Edgar Varese, as Construgbées (1939/40/41) e 27°10.554” for a percussionist (1956)
de John Cage. Isso fez com que esse conceito desembarcasse em terras brasileiras
ja bastante trabalhado e compreendido em varios sentidos, inclusive do ponto de vista
de relevancia educacional. Isso ficou comprovado quando ao analisarmos o
documento elaborado na primeira tentativa de se instituir um curso regulamentado de
percussao no Brasil, em 1967, foram encontrados indicativos que permitem afirmar
que os percussionistas daquela época ja reconheciam o importante papel que a
percussao multipla desempenhava na educagao da proxima geracao de intérpretes.

Os cursos de percussdao também estdo diretamente ligados ao
desenvolvimento do repertorio brasileiro para percussdo multipla. Isso é percebido
quando observamos que as pecgas solo para essa categoria de performance

percussiva comecgaram a ser escritas alguns anos depois do surgimento dos primeiros
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cursos focados em percussido de concerto. As primeiras pecas, escritas a partir de
1973, tinha carater didatico, surgiram muito provavelmente pela falta de material de
nivel basico, visto que os primeiros solos internacionais tinham um nivel de
complexidade que ndo condizia com a realidade brasileira. Apés o boom de cursos de
alto nivel, com o surgimento de cursos superiores inclusive, percebe-se também que
o nivel de complexidade das composigdes brasileiras para percussdo multipla também
sobe. Isso pode estar relacionado ao fato desses cursos estarem capacitando os(as)
percussionistas da época, possibilitando que pecas com maior nivel de dificuldade
sejam executadas. Um fato que comprova isso é que todas as primeiras composi¢des
brasileiras que envolviam percussdo multipla foram estreadas fora do Brasil por
percussionistas estrangeiros, comprovando que na década de 60 ainda ndao haviam
percussionistas capazes de executar pecas com alta complexidade.

Inicialmente, esta pesquisa foi concebida como uma forma de compreender
como acontece o ensino e a performance de percussao multipla nas instituicdes de
ensino superior brasileiras. Contudo, os diversos processos, procedimentos e
resultados oriundos destes, trouxeram a tona outros pontos de discussao,
transformando este trabalho em um ponto de partida para outras discussdes acerca
da maneira como a percussao de concerto € ensinada, compreendida e produzida no
Brasil. O Capitulo 2, por exemplo, pode ser entendido como um breve e superficial
Raio-X da educacao percussiva de concerto brasileira.

A partir da identificacdo de como os cursos se distribuem geograficamente,
pode-se constatar que apdés mais de 50 anos de institucionalizagédo do ensino da
percussao de concerto no Brasil, o acesso a esse tipo de curso ainda n&o € totalmente
democratico, ao menos do ponto de vista geografico. Ainda que a relagdo numero de
cursos x total da populagdo regional possa justificar a maioria dos cursos estar
concentrada os 3 estados mais populosos do Brasil®®, em um pais de proporgoes
continentais como este, com 27 unidades federativas € mais de 200 milhdes de
habitantes, existem apenas 22 cursos superiores especializados em percussao de
concerto. Isso significa que, em algumas regides, uma pessoa que deseje se

especializar em percussao de concerto pode ter que buscar opcdes fora de seu

39 https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/37237-de-
2010-a-2022-populacao-brasileira-cresce-6-5-e-chega-a-203-1-
milhoes#:~:text=S%C3%A30%20Paulo%20seque%20sendo%200,estados%20mais%20populosos %2
0d0%20pa%C3%ADs.
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https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/37237-de-2010-a-2022-populacao-brasileira-cresce-6-5-e-chega-a-203-1-milhoes#:~:text=S%C3%A3o%20Paulo%20segue%20sendo%20o,estados%20mais%20populosos%20do%20pa%C3%ADs
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estado, tornando a escassez de alternativas um fator limitante no acesso ao ensino
nessa area. Ja as informagdes obtidas a partir do Questionario 1 abre uma janela para
se discutir como os cursos superiores de percussao brasileiros funcionam, levantando
questdes como formas de ampliar o alcance e a disseminagao desse tipo de ensino,
bem como a importancia de se investir também em cursos que habilitem professores
de percussao de concerto.

As informacbes e reflexbes apresentadas ao longo de todo Capitulo 3
possibilitam visualizar como essa categoria de performance percussiva se integrou
aos programas de ensino superior, sendo possivel atestar que ela é definitivamente
uma parte essencial dos curriculos. E unanimidade entre os(as) professores e
professoras brasileiros que a percussao multipla, seja ela como conceito ou como
montagem instrumental em si, pode ser a area da percussdo que mais ajuda a
desenvolver habilidade que vao além das necessariamente percussivas. A ideia de
percussao multipla, em seu cerne, foi concebida ja como sendo uma forma de explorar
novas sonoridades. Assim, ao incentivar um olhar muitas vezes diferenciado em
relacao a elementos como timbre, sonoridade, fraseado e equilibrio, as composi¢des
para percussao multipla solo abrem as portas para uma nova forma de se interpretar
musica.

Mesmo que esta pesquisa nao tenha questionado os(as) atuais estudantes dos
cursos envolvidos, € possivel afirmar que os percussionistas em formagao tém
compreendido bem a necessidade de um contato com essa categoria de performance
percussiva. Dentro do recorte temporal definido para esta pesquisa, pode-se perceber
que a performance de percussao multipla foi uma pratica recorrente, estando presente
em mais da metade dos recitais de conclusdo. Além disso, os relatos apresentados
pelos(as) egressos respondentes, também atestam os reflexos positivos que esse tipo
de estudo causa no desenvolvimento percussivo e musical de um(a) estudante, com
varios(as) respondentes afirmando que este trabalho foi essencial para sua formagao.

Esta pesquisa também evidéncia que, diferente do que ocorre com a caixa, por
exemplo, os métodos de percussao multipla ndo sao utilizados de maneira linear,
sendo aplicados apenas como uma introdug¢ao, sobretudo para aqueles(as) que nunca
tiveram nenhum contato com uma montagem instrumental percussiva. As diversas
técnicas e conceitos envolvidos na pratica de percussao multipla permitem que estes
estudos sejam feitos de maneira mais livre. Em instrumentos como timpanos, séo

necessarios exercicios preliminares para compreender a técnica especifica do
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instrumento. Nos teclados de percussdo, também sao realizados varios trabalhos
técnicos antes da execugao efetiva de uma composi¢ao. A natureza da percusséao
multipla, que incorpora técnicas de diferentes instrumentos, proporciona uma
liberdade que permite aos(as) estudantes concentrarem-se em habilidades que n&o
exigem uma progressao de estudos linear e padronizada. Isso possibilita que cada
estudante inicie os estudos de percussao multipla de uma maneira diferente, com uma
peca diferente, de niveis diferentes.

Os estudos de percussdo multipla acontecem geralmente a partir de uma ou
duas pecas solo, geralmente trabalhadas em momentos préximos aos recitais. E
preciso salientar, no entanto, que algumas respostas dos Questionarios 2 e 3 apontam
que a percussao multipla também e fortemente trabalhada por meio da musica de
camara. Nestas respostas, foram indicadas ao todo 15 pecas de variadas formacdes
e que abordam a percussdao multipla de maneiras diferentes. Através destes
questionarios, esta pesquisa também foi capaz de identificar qual é este repertdrio,
gerando assim uma lista de 85 composi¢des com diversos niveis, estilos e demandas.

Quando observamos a quantidade de vezes que cada peca foi citada durante
a pesquisa, fica claro que Rebonds de lannis Xenakis € a peg¢a de mais destaque,
sendo citada 39 vezes, mais do que o dobro da segunda pega na lista. De fato, além
da importancia histérica da peca e a relevancia do compositor, Rebonds possui
diversos desafios técnicos e musicais que fazem dela uma obra essencial do
repertério. No entanto, € curioso que a peg¢a mais citada na pesquisa seja uma
composi¢cao puramente ritmica e que nao aborda nenhuma outra qualidade da
percussao multipla mencionada pelos proprios professores(as). Pode-se dizer ainda
que Rebonds se tornou um modelo de percussao multipla bastante estabelecido, visto
que as 3 composicdées mais citadas sdo pecas extremamente ritmicas onde os
tambores séo o principal instrumento.

Ao mesmo tempo, se analisarmos a tabela como um todo, notamos que foram
indicadas desde pecas que exigem uma vasta quantidade de instrumentos, resultando
em grandes montagens instrumentais e uma ampla gama de timbres, até pegas com
instrumentacéao limitada, mas que fazem uso da voz e de elementos cénicos. Além
disso, é possivel verificar um numero consideravel de composicdes brasileiras que
buscam pensar percussao multipla de maneira mais experimental. Isso demonstra
que, apesar de parecer existir uma certa preferéncia por pegas com montagens

menores, priorizando o uso de tambores ou a economia em termos timbristicos, ainda
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ha um interesse por composi¢cbes que vao além da questdo ritmica, explorando
sonoridades, gestos, entre outras coisas.

Algumas dessas pecgas trazem novamente a discussao do que € percussao
multipla, seja por apresentarem um setup composto por instrumentos com
caracteristicas similares, como Variagbées para Quatro Tom-tons de Ney Rosauro,
Signals Intelligence de Christopher Adler ou XY de Michael Gordon, ou por abordarem
um instrumento unico a partir da ideia de multiplicidade timbristica, como Cangéo
Simples de Tambor de Carlos Stasi ou i-137 de Valéria Bonafé. Este autor acredita
gue néo exista uma definicao correta para percussdo multipla, mesmo porque tentar
estabelecer uma definicdo unica vai contra a prépria esséncia da percussao multipla.
Ser mutavel e adaptavel é o cerne desta categoria de performance percussiva. Em
termos educacionais, sobretudo no inicio da formacao, faz sentido definir percussao
multipla em termos matematicos e de qualidades instrumentais. Isso obriga o(a)
estudante a enfrentar questdes como coordenacgéao, controle de sonoridade, controle
de diferentes baquetas, entre outras.

Uma definicdo mais ampla, onde o ‘conceito percussdo multipla’ é aplicado a
instrumentos unicos, abordando novas formas de enxergar, produzir som e explorar o
instrumento, potencializa o olhar e o pensamento artistico, pois permite uma
interpretacdo nao baseada em sistemas ou técnicas ja cristalizadas, mas sim e
sentidos e sensagdes. Com isso em mente, e considerando que uma das
caracteristicas mais marcantes da percussdo multipla € a abertura para exploracéo
timbrica, parece razoavel que composi¢cdes escritas para um instrumento unico, mas
que possuem caracteristicas diretamente associadas a percussdo multipla, possam
ser tratadas como tal.

A pesquisa por novas sonoridades € a base sob a qual a percussao multipla se
desenvolveu ao longo dos anos. Assim parece natural que as formas de pensa-la se
modifiquem com o tempo, abrindo espago para novos conceitos, mas sem abandonar
0 que ja se estabeleceu como senso comum. Desta maneira, este trabalho nao
pretendeu encerrar discussées, mas sim abri-las e potencializa-las, incentivando o
debate nao s6é sobre percussdao multipla, mas sobre a performance e o ensino da
percussao de concerto de maneira geral, entre outras questdes importantes e
relevantes dos tempos atuais.

Ao examinarmos mais de perto o repertério abordado neste estudo, surge uma

preocupante constatacdo: a esmagadora maioria das composi¢coes analisadas é de
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autoria de homens brancos, revelando uma notavel auséncia de compositoras em
geral e, igualmente, de compositores negros. No entanto, estudos futuros podem
atestar que essa auséncia nao se deve unicamente a falta de produgao de mulheres
ou de pessoas pretas. Pelo contrario, € um reflexo de desigualdades historicas e
estruturais presentes na musica de concerto. Isso ressalta ndo apenas uma
deficiéncia na percussao, mas uma falha sistémica no campo da musica de concerto,
reforcando a necessidade de seguir promovendo uma maior diversidade e inclusao
no repertdrio, no ensino e na pratica musical, a exemplo de trabalhos como o realizado
pelo Coletivo Trancas, de Sdo Paulo — SP, formado apenas por percussionistas
mulheres e que faz um trabalho de pesquisa e divulgacdo de compositoras, ou da
iniciativa Music by Black Composers da Rachel Barton Pine Foundation, que faz um
trabalho similar com compositores e compositoras negros e negras.

Por fim, espera-se que este trabalho tenha cumprido o papel a que se propds,
preenchendo um pouco da lacuna existente na producédo textual sobre o ensino
percussivo de concerto no Brasil, e que sirva de ponto de partida para produgdes

futuras sobre os temas aqui abordados.
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APENDICE A - Integra das respostas dissertativas as questoes 5, 6, 10, 11 e 13
do Questionarios 2 e das questoes 1 e 2 da se¢ao 3 do Questionario 3

https://drive.google.com/drive/folders/1mZ2DUJulbyAp80ONnafxWzTunuE
wzPjXI|?usp=sharing
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