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RESUMO

Esta dissertacdo se propde a investigar as imagens erotico-femininas ao longo das
transformacdes do pensamento de Walter Benjamin. Que a imagem ocupe estatuto importante
e sui generis em sua obra, esta claro, porém como ela se associa as figuras do erotismo, das
mulheres e do feminino, nem tanto. Como Benjamin enxerga as mulheres? Como elas se
inserem no conjunto de seu pensamento e, além disso, como elas transformam o seu
pensamento, uma vez que se assume essa possibilidade? No primeiro capitulo, abordamos o
problema da imagem em geral, que se coaduna com a ideia de temporalidade intempestiva,
anacronica. No segundo, abordamos as imagens erotico-femininas das mulheres em relacéo
com a linguagem e a teologia, a partir do didlogo explorado por Benjamin entre Safo e suas
amigas. No terceiro, abordamos tais imagens em relacdo as categorias marxianas principais,
sobretudo mercadoria e trabalho, a partir da “conquista” da virilidade por parte das mulheres
nos tempos modernos. A lésbica e a prostituta sdo figuras centrais constantes ao longo dos
textos do autor, porém abordadas sob pontos de vista distintos conforme suas fases de
pensamento, mudanca essa que marca a distin¢do entre os dois Ultimos capitulos do presente
trabalho. Ora ouvintes sem voz e sem presente que conduzem o falante pelo abismo de sua
prépria historia, ora heroinas da modernidade que redimem a humanidade inteira, essas imagens
oscilam entre inferno e utopia. Ao final, concluimos que a dialeticidade presente no modo como
Benjamin pensa o feminino e a mulher se reflete em fala e escuta, passado e presente, rua e
casa, mercadoria e humano. Portanto, restam, de um lado, reificaces, e, de outro, ambiguidades

prodigiosas no tocante a esse tema.

Palavras-chave: imagem; erotismo; feminino; feminismo.



ABSTRACT

This work sets out to investigate erotic-feminine images throughout the transformations of
Walter Benjamin's thought. It is clear that the image occupies an important and sui generis
status in his work, but not so much how it is associated with the figures of eroticism, women
and the feminine. How does Benjamin see women? How do they fit into his thinking as a whole
and, moreover, how do they transform his thinking, once this possibility is assumed? In the first
chapter, we address the problem of the image in general, which is in line with the idea of
untimely, anachronistic temporality. In the second, we look at the erotic-feminine images of
women in relation to language and theology, based on the dialog explored by Benjamin between
Sappho and her friends. In the third, we look at these images in relation to the main Marxian
categories, especially commodity and labor, starting with the "conquest” of virility by women
in modern times. The leshian and the prostitute are constant central figures throughout the
author's texts, but they are approached from different points of view according to their phases
of thought, a change that marks the distinction between the last two chapters of this work. These
images oscillate between hell and utopia: they are voiceless listeners who lead the speaker into
the abyss of their own history, and they are heroines of modernity who redeem the whole of
humanity. In the end, we conclude that the dialectic present in the way Benjamin thinks about
women and the feminine is reflected in speech and listening, past and present, street and home,
commodity and human. Therefore, on the one hand, there are reifications and, on the other,

prodigious ambiguities on this subject.

Keywords: images; eroticism; feminine; feminism.
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INTRODUCAO

Malgrado a formacdo académica na filosofia, Benjamin interessava-se por multiplas
areas das humanidades: teologia, poesia, histdria, entre outras, interesses esses que tornaram
seu espolio potente, engenhoso e singular. Sua maneira de pensar denotava que as convencoes
exerciam limitado poder sobre ele, uma vez que estava sempre a projetar novos aspectos, muitas
vezes idiossincraticos, sobre o objeto analisado. Voltava-se aquilo considerado ocasional,
efémero e insignificante, razao pela qual se faz presente o “materialismo do detalhe” em sua
obra, como ficou conhecido entre os intérpretes.

Ademais, Adorno dissera (1986, p. 189) que a planejada marginalidade corresponde o
cardter irresistivel, se ndo sedutor, da escrita benjaminiana. Essa irresistibilidade reside num
traco da arte transformado em traco tedrico, a saber, a promessa de felicidade, que ndo pode se
realizar sem a rendncia a eternidade. E da integra atencdo ao presente que se trata na
consideragdo da historia, portanto.

Ora, que a obra de Benjamin seja multifacetada e fragmentaria, audaz e revolucionéria
é bem aceito por todos. Que seja erotica e direcionada a corpos frageis, nomeadamente
femininos e mulheris, porém nem tanto. Um namero recente de pesquisadoras tem levantado
essa questao, tanto brasileiras quanto europeias e estadunidenses. Percebendo um traco comum
nos dois grupos, podemos asseverar que aquelas estudam o problema sob a perspectiva da
linguagem; estas, sob a perspectiva da mercadoria.

Desse modo, nossa pesquisa se tornou possivel gracas a seus esforcos. Katia Muricy,
Olgéria Matos, Aléxia Bretas, Carla Damido, Patricia Lavelle e Isabela Pinho, pertencem ao
primeiro grupo. Tim Beasley-Murray (o Unico homem), Susan Buck-Morss, Dianne Chisholm,
Eva Geulen, Karin Stogner e Sigrid Weigel pertencem ao segundo. Na tentativa de contribuir
com as pesquisadoras e ir além, tencionamos analisar o uso e a funcdo que Walter Benjamin
destina as imagens, sobretudo, da mulher e do feminino — embora nem sempre essas duas
categorias coincidam.

Noutras palavras, as grandes questdes filosoficas evocadas pelo autor convergem para
as imagens femininas, que as resumem e transformam a um sé tempo. Lésbica, prostituta e
androgino constituem figuras privilegiadas em todos os momentos de seu pensamento, que se
altera a medida que o autor envelhece. Por conseguinte, 0 modo como o autor pensa as figuras
também se altera, ndo obstante a existéncia delas permaneca. As oposicdes a partir das quais

elas sdo pensadas séo: fala e escuta, passado e presente, rua e casa, mercadoria e humano, que
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se coadunam com o subjetivo e objetivo, finito e infinito, oposi¢des cléassicas da filosofia
moderna.

Portanto, questdes classicas da tradicao interpretativa de Walter Benjamin surgem neste
trabalho em funcdo de uma questdo hodierna e diversa: a mulher e o feminino. Contudo, é
preciso tomar o que diz Benjamin acerca desse tema com um grdo de sal, na medida em que h4,
de um lado, reificagdes e, de outro lado, ambiguidades prodigiosas. Em suma, separar as ultimas
das primeiras é a tarefa da presente pesquisa.

Cumpre também ressalvar que ndo € porque o prisma da compreensdo benjaminiana se
deslocou de teoldgico para marxista que deixa de haver idealizacbes da mulher, como se poderia
pensar. A titulo de exemplo, Benjamin diz que, conforme a sociedade se industrializa, a mulher
adquire tragos “masculinos” ao sair da casa e trabalhar na fabrica, tornando-se, assim, o
apanagio do ser humano perfeito, como se tal coisa existisse.

Partindo do presente em direcdo ao passado — operagdo autorizada pelo proprio autor
— e considerando-se os estudos feministas da atualidade, compreendemos que a tarefa da luta
historica consiste em permitir o erro e 0 descanso as mulheres, sem que por estes elas sejam
imediatamente fisgadas pela dominacédo de género. Ora, a busca feminista ndo é pela perfeicéo;
antes, é pela possibilidade da humanidade, incluindo o erro e o 6cio. Essa é uma inspiragéo
benjaminiana, escovada a contrapelo de suas idealizacbes da mulher, que concordam com a
ideologia patriarcal.

Definidos os objetivos de toda a pesquisa, no primeiro capitulo, introduzimos o
problema da imagem em geral no pensamento de Benjamin e como ele se transforma ao longo
dos momentos inicial, maduro e tardio. Para tanto, foi necessario relacionar a imagem ao
conceito e a temporalidade intempestiva, bem como aos problemas da técnica, da aura e da
fotografia. Foi feito um panorama geral, de modo que o capitulo se afigura como uma meméria
da pesquisa pregressa dos conceitos benjaminianos fundamentais. Sao-lhe perguntas coetaneas:
que significa pensar poeticamente? Como a imagem se relaciona com a aura e, posteriormente,
com o choque da obra de arte? Que pode a imagem ante a experiéncia? Enfim, que sdo e como
se mostram as imagens femininas? A U(ltima pergunta marca a passagem para 0 seguinte
capitulo.

No segundo capitulo, cotejamos as imagens da leésbica e da prostituta desde 0 momento
teoldgico-linguistico de seu pensamento até 0 momento em que sua preocupagdo maior era o
problema da perda da experiéncia, por volta da década de 1930. A essas imagens Benjamin

reserva capacidade loquaz, porém nao eloquente, isto €, as mulheres falam pelo prazer de falar,



12

mas ndo visam a persuadir outrem. Assim, produzem as verdades mais espléndidas. Os homens,
ao contrario, com verborragia argumentativa, violentam as palavras, uma vez que almejam a
coisa exterior a linguagem, reduzindo-a a representacao.

Finalmente, no terceiro capitulo, abordamos as mesmas imagens, lésbica e prostituta,
porém sob o ponto de vista do materialismo, a partir da guinada marxiana do autor, em funcéo
da qual o modo como a Iésbica e a prostituta sdo pensadas se altera. Agora elas se relacionam
a mercadoria, ao trabalho, a rua e ao espaco da grande cidade. Além disso, consideramos a
conquista da virilidade por parte da mulher, por um lado temida e, por outro, elogiada por
Benjamin, conquista essa que se deu, grosso modo, devido as lutas feministas coadunadas a
industrializacdo na Europa. Ao fim do capitulo, esbogamos relacdes entre 0 que assegura
Benjamin acerca de nosso tema e trabalhos feministas contemporaneos, com vistas a estabelecer
em que medida nosso autor lhes agrega.

Em linhas gerais, concluimos que ha diversos aspectos dignos de elogio e outros, de
critica no que tange a intersegdo dos conceitos principais e o feminino e mulheril. Alias, muitos
dos conceitos principais, como linguagem poética, experiéncia e ruina tém sua sombra no que
diz Benjamin sobre o feminino e a mulher, embora a isso ndo se dé o devido reconhecimento.
Como consequéncia, temos que a dialeticidade do pensamento do autor se intensificou a partir
das investigacOes acerca de nosso tema.
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1.0) AIMAGEM EM BENJAMIN

1.1) Olhar de Medusa

eterno é tudo aquilo que vive uma fracdo de segundo

mas com tamanha intensidade que se petrifica e nenhuma forca
0 resgata

Drummond, Eterno

Ao retornar a Alemanha na década de 1950, ap6s o exilio em Nova lorque, Adorno
pousa outra vez a atencdo a relagdo com Walter Benjamin e com 0 modo de pensar do amigo.
Esse esforco se materializa no texto Caracterizagéo de Walter Benjamin (1986), em que sdo
examinados motivos de toda a obra benjaminiana. Cabe notar que muitas das interpretacfes
sobre esse autor devem a interpretacéo de Adorno.

Nos anos seguintes a morte de Benjamin, em 1940, quando ele se suicidara nos Pirineus
entre Espanha e Franca, Adorno afirma que o falecido ganhou uma notéria aura, em que pese 0
carater esotérico de seus primeiros trabalhos e do fragmentario dos ultimos. Com os farrapos
da historia, Benjamin construiu uma obra multipla, optou por uma escrita pouco didatica, ndo
linear, fragmentéria e inconclusa, como foi a sua vida. Como se sabe, o autor teve o talento e a
habilidade parasitados pelo nazismo e pela precariedade financeira em que se encontrava.

Seu desesperado esfor¢o visava a escapar do conformismo e permite classifica-lo como
um escritor multiestratificado e fragmentario, cujas analises das categorias burguesas e
ideoldgicas permitiram a saida da estreiteza onirica da imanéncia capitalista. Uma vez que se
renuncia a eternidade — filosofema adotado por Benjamin —, o histérico emprega a
configuracdo do absoluto ao encontrar o substrato material contingente do objeto. Baseado em
Nietzsche, Benjamin se fia na intensificacdo do efémero. Disso resulta a historicidade as ideias,
0 que deflagrou ao filésofo a fama de ensaista.

O ensaio como forma consiste na capacidade de olhar a cultura como segunda natureza,
em seus elementos fossilizados e considerados obsoletos, nos quais se expressa a objetivacao
de relacdes humanas alienadas de si mesmas. E da naturalizacéo da historia que devemos partir,
assumindo que ndo ha outro ponto de partida; a historia natural € tanto a critica quanto a
aceitacdo de que ela tem o seu momento de verdade. Por isso, Adorno diz que Benjamin possui
olhar de Medusa, porque ele petrifica 0 movimento de modo a melhor conseguir analisar o que
estd em frente. “O seu filosofar tem o olhar de Medusa. (...) Para o seu proprio pensamento tudo

se torna mitico, sobretudo o efémero” (ADORNO, 1986, p. 192).
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Ao falar de ensaio, temos de falar sobre o método, que pode ser resumido nas seguintes
sentengas adornianas: “O incomensuravel se baseia numa entrega desmedida ao objeto” (1986,
p. 198); “Diante da sua insisténcia, dissolvia-se o indissoluvel” (1986, p. 189). Isto €, Benjamin
possuia um modo de comportamento diverso em relacdo ao objeto, porque as convengdes ndo
tém o poder de andlise necessario sobre um objeto. Portanto, Benjamin faz dessa ‘entrega
desmedida’ e ‘insistente’ o seu método, atento ao que € efémero, passageiro, irrelevante, datado,
de modo que os seus textos oferecem uma surpresa quando se analisam os objetos esquecidos.

Por causa do “materialismo do detalhe” benjaminiano, Adorno diz que “A filosofia
fragmentéaria permaneceu fragmento, vitima talvez de um método sobre o qual ndo esta sequer
decidido se ¢ incluivel ou ndo no meio constituido pelo pensamento” (1986, p. 198). Ou seja,
nessa passagem, Adorno pde em duvida se o0 método da filosofia do amigo pode ou ndo ser
considerado adequadamente filoséfico. Entretanto, em favor de Benjamin, o método nédo pode
ser separado do conteudo, afirma logo em seguida o autor de Caracterizacdo de Walter
Benjamin.

Portanto, o conteldo nao é externo a forma: o modo de dizer tem um impacto sobre o
conteldo do pensamento. No ensaio, 0 pensamento se desenvolve com a memoria e com 0
prazer da rememoracdo, de modo que o prazer ndo esta do lado de fora do pensamento, mas
sim no proprio ato de escrever. Assim, hd maior expressividade. Necessario ressaltar que a
forma ensaistica foi menos desejada do que originada em funcdo daquele modo de
comportamento em relacdo ao objeto. De tanta atencdo ao objeto, ele se torna estranho,
infamiliar. Logo, “A sua ensaistica consiste na abordagem de textos profanos como se fossem
sagrados” (ADORNO, 1986, p. 193), o sagrado ainda permanece como enigma, porque, ao
profanar, reconfiguram-se as coisas para o sujeito, mas ainda sim as coisas lhe resistem.

Por conseguinte, o conceito se esforca para alcangar a experiéncia ndo-conceitualizavel.
“O pensamento deve alcancar a densidade da experiéncia, sem, contudo, renunciar nada a seu
rigor” (ADORNO, 1986, p. 190). A filosofia consiste em comentario e critica e se adensa em
experiéncia para que possa haver esperanga, que s aparece, no entanto, estilhagada, pois “o
preco da esperanga ¢ a vida” (ADORNO, 1986, p. 199). O preco de haver esperanca e continuar
vivendo para que ela deixe de ser um sonho e se materialize na realidade. No paradoxo da
possibilidade da impossibilidade, Benjamin residia, quase nunca jogando mostrando todas as
suas cartas (ADORNO, 1986, p. 193), na medida em que seu pensamento muito se alterava e

incorporava novos conceitos a cada momento.
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As imagens dialéticas, analogamente a forma ensaista, sdo a Gltima novidade como a
figuragdo do mais antigo, mas néo a descoberta das reminiscéncias do passado no presente,
afirma Adorno. Sujeitam-se a iluminacdo profana inerente e, logo em seguida, sdo
interrompidas (WEIGEL, 2005, p. xiii). Consistem na fusdo violenta entre os tempos
coexistentes. Nelas, o imovel se move e o fixo se movimenta. O mais rigido é tomado como o
mais efémero visivel nas imagens dialéticas, moveis e a0 mesmo tempo estaticas. “Muito no
presente, 0 objeto se arrisca em ser somente um suporte de fantasmas; muito no passado, ele
corre 0 risco de ser somente mais um residuo positivo, trespassado, morto, em sua prépria
objetividade (outro fantasma)” (DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 28). O passado nunca é dado de
antemdo, mas construido num processo de montagem. Portanto, as imagens figuram o

materialismo benjaminiano:

Sem vacilar, [Benjamin] assumia o seu principio fundamental de que a menor célula
da realidade contemplada equivalia ao resto do mundo todo. Para ele, interpretar
fendmenos de modo materialista significava menos explica-los a partir da totalidade
social do que relacioné-los imediatamente, em sua individuacdo, a tendéncias
materiais e lutas sociais. (ADORNO, 1986, p. 195)

Isto é, aimagem se mostra como monada leibniziana, pequena célula espelho do mundo.
O materialismo benjaminiano se preocupava menos com a mediac¢do da totalidade do que com
a relacdo imediata entre os elementos. Da diferenca entre a necessidade ou ndo da mediacdo da
realidade para se chegar a totalidade, surgiu uma querela entre os fildsofos. Adorno cobrava de
Benjamin a mediacdo entre os objetos expressos pelo amigo como forma de se alcancar a
totalidade. Para Adorno, a determinacdo materialista de caracteres culturais s6 é possivel
guando intermediada pelo processo total. Nas Passagens (2022), por exemplo, Benjamin revela,
entre outras coisas, as mazelas da sociedade por meio da montagem cinematografica aplicada a
escrita.

Ora, se 0 ensaio é 0 género que se caracteriza pela auséncia de mediagoes, e se Adorno
apresenta Benjamin como o mestre insuperavel desse género textual, entdo ele reconhece —
tardiamente, pois Benjamin ja havia morrido — que fazia sentido a ndo-mediagédo explicita.
Desse modo, o impulso antissistematico, a escrita metodicamente sem método do ensaio

permite “que a totalidade resplandeca em um trago parcial, escolhido ou encontrado, sem que

a presenca dessa totalidade tenha de ser afirmada” (OTTE, 2022, p. 65).

1.2) A imagem encontra o tempo perdido
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O instante que é, € — o senhor nele se segure.
Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas

O estatuto das imagens no pensamento de Benjamin apresenta-se como um tema
escorregadio. Seus escritos se encontram saturados delas, de modo que seu pensar é um pensar
por imagens, mas ndo apenas por meio delas, porque elas proprias atravessam todo o seu
pensamento — isto é, as imagens ndo sdo meros recursos que visam a ilustrar o que Benjamin
diz; mas, sim, constituem o proprio dizer de Benjamin. Portanto, seu pensar em/com imagens
constitui ndo meio, mas médium de expressdo, como fim em si mesmo. A fim de esmiucar o
problema, recorremos, primeiramente, ao ensaio A imagem de Proust (2022b), de Benjamin, e,
posteriormente, a obra Diante do tempo (2021), de Didi-Huberman, uma vez que se trata de
textos em que se investiga a relacdo entre a imagem e o tempo, elementos capitais em nossa
discussdo.

As imagens perpassam todos os escritos benjaminianos, em todas as suas fases, de modo
mais ou menos diverso. “Sempre, diante da imagem, estamos diante do tempo” (DIDI-
HUBERMAN, 2021, p. 15). As imagens possuem uma relacdo especifica com o tempo: elas
irrompem a cronologia e provocam choque entre o passado e o presente. Trazem a cena 0
intempestivo que exige a acdo adequada tanto do leitor quanto do historiador materialista. E s6

existe imagem auténtica se houver ambiguidade, se ela permitir miltiplas interpretacdes.

Diante de uma imagem — por mais antiga que seja —, 0 presente nunca cessa de se
reconfigurar, se a despossessdo do olhar ndo tiver cedido completamente o lugar ao
hébito pretensioso do ‘especialista’. Diante de uma imagem — por mais recente e
contemporanea que seja —, a0 mesmo tempo o passado nunca cessa de se reconfigurar,
visto que essa imagem sd se torna pensavel numa reconstru¢do da memoria, se nao
for da obsessdo. Diante de uma imagem, enfim, temos que reconhecer humildemente
isto: que ela provavelmente nos sobrevivera, somos diante dela o elemento da
passagem, e ela é, diante de nés, o elemento do futuro, o elemento da duracdo. A
imagem tem frequentemente mais memoria e mais futuro que o ser que a olha. (DIDI-
HUBERMAN, 2021, p. 16)

Ja nas palavras do proprio autor, as tematicas envolvendo a imagem se concentram no
ensaio A imagem de Proust (2022b), escrito em 1929, em que Benjamin principia dizendo que
os treze volumes de A procura do tempo perdido (2022) correspondem ao fruto de uma sintese
impossivel pelo fato de combinarem a poesia, a memorialistica e 0 comentario. Acerca da

relacdo com a memoria,

Sabemos que Proust ndo descreveu em sua obra uma vida como ela de fato foi, e sim
uma vida rememorada por quem a viveu. (...) o principal, para o autor que rememora,
ndo é absolutamente o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoragao, o trabalho de
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Penélope da reminiscéncia. Ou seria talvez preferivel falar do trabalho de Penélope
do esquecimento? N&o se encontra a memdria involuntaria de Proust muito mais
préxima do esquecimento do que daquilo que em geral chamamos de rememoragdo?
E ndo seria esse trabalho da reminiscéncia espontanea, em que a rememoracao é a
trama e 0 esquecimento, a urdidura, muito antes o oposto do trabalho de Penélope, ao
invés de sua cépia? Pois aqui é o dia que desfaz o trabalho da noite. (BENJAMIN,
2022b, p. 38)

Logo, o filésofo analisa, sobretudo, o uso do passo mobilizado por Proust a partir de
uma distancia temporal entre o ocorrido e o relembrado. A rememoracéo é infinita, ao passo
que o momento vivido no presente ¢ finito. “O acontecimento rememorado ¢ sem limites, pois
¢ apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois” (BENJAMIN, 2022b, p. 39), uma vez
gue, mais do que na pessoa do autor e na acdo, a unidade do texto se localiza no ato puro da
rememoracao.

Além disso, assim como Benjamin fala da melancolia dos olhos de Kafka, fala daquela
dos olhos de Proust: “ele [Jean Cocteau] viu o desejo de felicidade — cego, insensato e frenético
— que habitava esse homem. Ele irradiava de seus olhos. Ndo eram olhos felizes. Mas a
felicidade estava presente neles, como no jogo ou no amor” (BENJAMIN, 2022b, p. 39). No
jogo, tem-se a possibilidade de engendrar uma nova realidade, assim como o desejo de
felicidade pode surgir da mais desesperada melancolia. Algumas paginas adiante, o filésofo diz
que os olhos de Proust sao os “mais silenciosos e os mais absorventes” (BENJAMIN, 2022b,
p. 48).

Em cada manhg, n6s nos esquecemos dos sonhos, que trabalham a noite. Para Benjamin,
toda interpretacdo sintética de Proust deve ligar-se ao sonho, o objeto de estudo frenético

proustiano. O onirico é pensado como semelhanca, onde ela reina de modo mais profundo.

E, assim como as criangas ndo se cansam de se transformar, com um so gesto, a bolsa
e 0 que esta dentro dela numa terceira coisa — a meia —, assim também Proust ndo
se cansava de esvaziar com um s gesto o manequim, o Eu, para evocar sempre de
novo o terceiro elemento: a imagem, que saciava sua curiosidade, ou melhor, sua
nostalgia (...) de um mundo deformado pela semelhanga, no qual irrompe o verdadeiro
semblante da existéncia, o surrealista. (BENJAMIN, 2022b, p. 41)

Novamente, Benjamin fala em um corpo estilhagcado, semelhantemente ao ensaio sobre

o surrealismo:

Ele ndo suspende o mundo em gargalhadas, mas o derruba, em gargalhadas, ao solo,
correndo o risco de quebra-lo em pedagos, diante dos quais entdo irrompe, ele préprio,
em lagrimas. E elas estilhagam-se: a unidade da familia e da personalidade, a moral
sexual e a honra estamental. As pretensdes da burguesia despedacam-se no riso. Sua
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fuga em dire¢do ao passado, sua reassimilacdo pela nobreza, é o tema socioldgico da
obra. (BENJAMIN, 2022b, p. 43)

A andlise do esnobismo ¢ o ponto alto de sua critica social, afirma Benjamin. “A
eternidade que Proust nos faz entrecruzar ndo é a do tempo infinito, mas a do tempo
entrecruzado” (BENJAMIN, 2022b, pp. 46-7, grifos nossos). Ora, € precisamente do tempo
entrecruzado que se trata nas imagens. Dai que o procedimento de Proust € menos a reflexdo
do que a presentificagdo. Assim, podemos afirmar, num jogo de palavras com Proust, que a
imagem sempre encontra o tempo perdido.

Ademais, as vezes, ser o especialista pode dificultar o processo de compreensdo da
imagem, pois possui vicios que afastam a possibilidade de se enxergar um novo sentido. A
imagem é mais do que nos, 0 autor pensa a partir da perspectiva da imagem ao constatar
pequenez do historiador que a perquire. A imagem convoca uma memoria e insinua um futuro,
0s quais se constituem de um modo renovado a cada vez que a atencdo repousa sobre eles.
Desse modo, a imagem possui um mistério figural.

Interpretar o passado com as categorias do passado, sem projetar os gostos e valores de
quem esta diante dele, é o ideal propagado pelo senso comum que hé de ser debatido, na medida
em que 0 anacronismo atravessa todas as contemporaneidades. A imagem abre varias frentes
ao mesmo tempo. “A historia das imagens ¢ uma histéria de objetos impuros, complexos,
sobredeterminados. Portanto, ¢ uma histéria de objetos policronicos” (DIDI-HUBERMAN,
2021, p. 28) — de tempos entrecruzados. N&o a toa, Benjamin recupera pensadores da memoria,
como Proust, Bergson, Freud e os surrealistas, pois eles afirmam sé haver histéria a partir da
atualidade do presente.

Dai que o leque de possibilidades de interpretacdo da figura s6 ganha sentido diante do
leque aberto do sentido em geral. Por isso, o anacronismo é soberano quando o passado se
revela insuficiente ou quando, até mesmo, se revela como obstaculo a compreensao da imagem.
N&o que a subjetividade de quem a interpreta deva ser totalmente imprimida na imagem — de
fato, € preciso um certo recuo —, porém ela é uma ferramenta importante para a compreensao
do proprio presente e do passado visados. Nesse sentido, o intérprete deve ndo so partir de sua
prépria subjetividade, mas também ir para além dela.

Por conseguinte, ha um anacronismo estrutural ao qual ndo se pode escapar. “Nao
somente € impossivel compreender o presente na ignorancia do passado, mas ainda é necessario
conhecer o presente — apoiar-se sobre ele — para compreender o passado e, desde ja, saber lhe

colocar as questdes certas”, atesta Didi-Huberman (2021, p. 35), em consonancia com o espirito
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benjaminiano. Quando diante de uma obra produzida no passado, estamos diante também de
um autor anacrénico, um autor contra seu proprio tempo, que o critica e dele discorda.

Para chegar aos multiplos tempos estratificados, € necessario um choque, uma irrup¢éo
— tudo o que Proust, Bergson e Freud, aos olhos de Benjamin, tdo bem discorreram sobre a
“memoria involuntaria”, originada inesperadamente num piscar de olhos e imbuida de poder
destrutivo para com a prépria vivéncia. Portanto, “a memoria € psiquica em seu processo,
anacronica em seu efeito de montagem” (DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 41). Da mesma forma
que Proust iniciou seus escritos pelo despertar, cada apresentacdo da historia
(Geschichtsdarstellung) deve também por ele comecar, porquanto o despertar do inconsciente
libera uma imagem estranha a rotina dos dias.

Adentrando a reminiscéncia, Benjamin estabelece que a memoria € conservadora, ao
passo que a lembranca é destrutiva, pois confronta a organizacdo das imagens. AS
materializagBes do passado mobilizam a memdria involuntéaria, a Unica que garante a busca
bem-sucedida do tempo perdido. A memdria € um processo em que se debatem os
acontecimentos e ndo os toma como fatos consumados. Se, assim como para Marx, o trabalho
deve ser entendido como processo e ndo como fim, a memdria deve ser entendida como um
conflito e ndo como acimulo de fatos, para Benjamin.

Nesse sentido, Benjamin ¢ “perfeitamente anacronico em seu interesse nao positivista
pelos ‘restos da histéria’, em sua busca ndo evolucionista dos ‘tempos perdidos’ que
estremecem a memoria humana em sua longa duragdo cultural” (DIDI-HUBERMAN, 2021, p.
106). A temporalidade das imagens brinca com a cronologia, constitui-se para além desta. Cada
nova legibilidade das imagens histéricas coloca tudo em jogo, reorganiza todo o sentido
estabelecido anteriormente.

H& uma porosidade temporal na historia, mais especificamente na escoria das coisas,
algo que atravessa os tempos e se deixa ver em determinadas circunstancias: de desvio, de
perigo, de erotismo... “Da mesma forma que cada objeto de cultura deve ser pensado em sua
bifurcagdo de ‘objeto de barbarie’, cada progresso histérico devera ser pensado em sua
bifurcagdo de ‘catastrofe’” (DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 116). Evocando o excerto das Teses
sobre o conceito de Histéria (2005) em que Benjamin postula a ineréncia entre cultura e
barbarie, Didi-Huberman tambem ressalta a polissemia dos objetos culturais, inclusive em sua
violéncia inerente para com os trabalhadores.

Com efeito, a imagem ndo é mera imitacdo das coisas, mas linha de fratura entre as

coisas. Nesse sentido, a imagem é um fenémeno originario da apresentacdo (Darstellung) e ndo
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da representacdo (Vorstellung), pois ela mostra a fragilidade das “modalidades ontologicas
contraditorias: de um lado, a presenca, de outro, a representacdo; de um lado, o devir daquilo
que muda, de outro, a estase plena daquilo que permanece. A imagem auratica serd pensada,
portanto, como uma imagem dialética” (DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 127).

Por isso, a imagem anuncia a precariedade do tempo concebido como fluxo continuo,
na medida em que “as coisas sdo condenadas a remergulhar quase imediatamente na escuridao
de seu desaparecimento” (DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 128). Noutras palavras, a imagem €
sempre fugaz; o dominio do historiador ndo perdura. A imobilizacdo do tempo em formacdes
espaciais é provisoria e precdria, porque a imagem ndo seria dialética se ela ndo se diluisse
novamente no fluxo do tempo. Dai faz sentido sustentar a assercao de que Benjamin fez do nao-
saber totalizante do objeto 0 momento heuristico da imagem, pois, uma vez visiveis, as coisas

voltam a escuriddo e desaparecem. Assim, a histOria estd sempre por recomecar.

1.3) A aura convoca ao siléncio

A fotografia ganha um pouco de dignidade que lhe falta quando
deixa de ser reproducéo da realidade e nos mostra coisas que
ndo existem mais.

Proust, A procura do tempo perdido

Tendo feito consideracdes acerca da relacdo entre a imagem e o tempo, abordaremos
entdo a aura e a reprodutibilidade técnica da obra de arte, sobretudo a fotografia, que se
relaciona diretamente com o problema da imagem. A aura da obra de arte Unica, irreprodutivel
tecnicamente, presentifica uma realidade longinqua, inatingivel, que exige de quem a admira
atitude de culto. A medida que o espectador mira imagem na tentativa de compreendé-la, ele
dela se aproxima; porém essa aproximacdo é insuficiente, pois a obra lhe suscita novas
interpretagdes a cada mirada de modo a tornar-se cada vez mais distante do humano — isto é,
a aura pode ser compreendida como uma imagem cujo conteido estd, a0 mesmo tempo, téo
perto e tdo longe.

Com efeito, a época da reproducdo técnica vai de encontro & aura. Na medida em que as
obras s@o reprodutiveis tecnicamente, como mercadorias, perdem a originalidade — cara a
teoria estética moderna, sobretudo romantica. Entretanto, ao contrario do que parece, o declinio
da aura corresponde a0 momento presente em que a arte se reatualiza a partir de um conceito
outro. O belo oriundo dos tempos imemoriais que Benjamin comenta acerca das obras

proustianas nunca esta morto ou liquidado. Da mesma forma, o passado completo carregado
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por Safo néo deixa de ser dito no presente. Dito de outro modo, ndo obstante a reprodutibilidade
técnica e a velocidade do vivido no capitalismo, a aura ndo deixa de existir completamente.

Mais ainda, sua presenca faz-se necessaria. Pois,

E se o siléncio aparece como uma qualidade fundamentalmente auratica — como
Benjamin afirma a respeito de Baudelaire —, podemos dizer que 0 homem moderno,
até mesmo o pés-moderno, o da ‘reprodutibilidade técnica’, vé-se obrigado, em meio
ao labirinto barulhento das mediag@es, das informagdes, das reproducdes, a ficar, as
vezes, em siléncio e a sofrer a inquietante estranheza do que lhe é devolvido como
aura, como aparicédo da alteridade. (DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 269).

A aura € pensada como sopro, semelhante ao sopro divino do Génesis, 0 ar que nos
atravessa e que nos faz respirar. “As imagens auraticas sdo, com efeito, objetos feitos para que
acreditemos que eles ndo foram, justamente, feitos pela mao do homem” (DIDI-HUBERMAN,
2021, p. 290). Assim como a mercadoria é objeto de fetiche, a obra auratica também o €. Pois
a contemplacdo volta sempre, minuciosamente, as mesmas coisas num félego infatigavel.

Fixar imagens na cdmera obscura suscita questdes filoséficas, a saber, se a fotografia é
arte ou ndo; qual a relacdo entre técnica e arte; 0 que € arte? Ha quem diga que a fotografia é
um sacrilégio, violacdo do sagrado, na medida em que o homem foi feito a semelhanca de Deus.
Logo, a imagem de Deus ndo pode ser fixada por nenhuma maquina humana. Para Benjamin,
essa posicdo é fetichista, porquanto antitécnica — esmiuca o autor no ensaio Pequena historia
da fotografia (2022h), escrito em 1931, no qual dispde de concepgdo ndo essencialista e
vanguardista da técnica.

Na fotografia, “percebemos que também aqui os extremos se tocam: a técnica mais exata
pode dar as suas criagdes um valor magico que um quadro nunca mais terd para nds”
(BENJAMIN, 2022h, p. 100). Nessa passagem, notamos que 0 autor aproxima a mais avangada
técnica da época (1931) a magia como representacdo perfeicdo da natureza. Isso fica ainda mais
claro na passagem a seguir: “a diferenca entre a magia e a técnica ¢ uma variavel totalmente
historica” (BENJAMIN, 2022h, p. 101). Quem mira a foto sente a necessidade irresistivel de
procurar a centelha do acaso, do aqui e agora em que a imagem foi revelada, do “foi assim” dos
minutos unicos, “hd muito extintos, e com tanta eloquéncia que, olhando para trés, podemos
descobri-lo” (BENJAMIN, 2022h, p. 100).

Destarte, a fotografia ndo possui dire¢cdo univoca, pois ela tanto pode se prender ao
paradigma da imitagcdo-coOpia, ao se contentar em ser uma fiel réplica, como pode produzir uma
imagem inédita. Desde o surgimento no seculo XIX, o retrato permanece atado a forma

tradicional de arte, porque limitado a funcdo de reproduzir a natureza. Ao invés do objetivo
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mimético, Benjamin aposta que o papel da fotografia consiste em produzir uma ‘imagem
conceitual’ que ultrapasse a mera objetividade. Assim, ela amplia os limites do real.

A camera € um aparelho que gera rapidamente uma imagem do mundo visivel, com um
aspecto tao vivo e tdo veridico quanto a magia. A fotografia revela os aspectos ocultos que se
refugiam nos devaneios. “Sé a fotografia revela esse inconsciente Optico, como s a psicanalise
revela o inconsciente pulsional” (BENJAMIN, 2022h, p. 101). A “nitidez ins6lita dos primeiros
daguerreotipos” (BENJAMIN, 2022h, p. 102) convida o observador a repousar o olhar em
siléncio. Nesse sentido, a fotografia apresenta-se com aspecto auratico, ao mesmo tempo que é
criada a partir de um suporte técnico altamente desenvolvido. Ainda que o aparelho gere varias
fotos, nenhuma foto € igual a outra, sobretudo na época de Benjamin, em que ndo havia
smartphones. O alto nivel do trabalho fotografico se deve mais a formacdo artesanal do
profissional do que a formacéo artistica (BENJAMIN, 2022h, p. 104).

Interessante notar a bela passagem do ensaio em questdo a respeito de uma fotografia
3x4 de Franz Kafka quando crianga, aos seis anos. O filésofo ressalta o contraste entre a
expressao da melancolia e da interioridade subjetiva desta imagem com a sisudez das primeiras

imagens dos homens em geral, produzidas pela fotografia, no inicio do século XI1X. Vejamos:

O menino teria certamente desaparecido nesse quadro se seus olhos
incomensuravelmente tristes ndo dominassem essa paisagem feita sob medida para
eles. Em sua tristeza sem fim, esse retrato contrasta com as primeiras fotografias, em
que os homens ainda néo langavam no mundo, como aqui o jovem Kafka, um olhar
desolado e perdido. (BENJAMIN, 2022h, p. 105)

Além da analise individual do retrato kafkiano, num plano mais coletivo, a fotografia
capta as massas em sua serenidade. O decisivo continua sendo a relacdo entre o fotdgrafo e sua
técnica, diz Benjamin, sendo o fotdgrafo um cagador cujo objetivo consiste em capturar a
vivéncia como uma presa para a cdmara. O instrumento, seja a maquina, o tripé, a tinta ou o
pincel, esta a disposicdo tanto do pintor como do fotdgrafo.

“Elas [as imagens] sugam a aura da realidade como uma bomba suga a 4gua do navio
que afunda. O que é, de fato, a aura? E uma trama singular de espago e tempo: a aparicio Gnica
de uma distancia, por mais proxima que esteja” (BENJAMIN, 2022h, p. 108). Porém, 0 homem
contemporaneo deseja tanto fazer as coisas se aproximarem dele que visa a superar o carater
unico de cada evento por meio da reproducao técnica. “Comegar a libertar o objeto de sua aura,
0 mérito mais incontestavel da moderna escola fotografica” (BENJAMIN, 2022h, p. 107).
Comegar. Isto significa, todavia, que a fotografia ndo se liberta inteiramente da aura. Eis a

relacdo ambigua entre técnica e arte, conforme aponta Benjamin.



24

Cabe ressaltar que a imagem (Bild) se configura pela atividade incessante de construgao

e desconstrugdo do visivel (PALHARES, 2019, p. 259). Esta é a imagem-producéo, a imagem

que produz, por oposicdo a copia (Abbild): representacdo fiel da natureza ou imagem-

reproducdo. A esse respeito, temos que:

Na copia, 0 homem conserva uma distancia apropriada a fim de produzir uma imagem
a partir de um ponto de vista Unico e totalizante. Com isso, a relagdo com a natureza
permanece no ambito da magia, daquilo que é inalcancavel, apesar de sua
representacdo. Na imagem, o homem penetra na natureza e dela se aproxima por meio
do recorte de suas partes, que reunidas irdo apresentar uma imagem que assume nao
uma perspectiva total e unitaria, mas aberta e inacabada: um jogar junto entre o sujeito
e seu objeto que pressupde o comegar sempre de novo. Sera essa imagem “construida”
e “montada” a partir de fragmentos (que s6 é possivel por causa da experiéncia
desencantada que os homens tém da natureza na modernidade, ou seja, uma nova
percepgdo), muito mais valiosa para a organizacgéo social do novo homem do que a
ilusdo da imagem totalizante. (PALHARES, 2019, p. 262)

Contudo, a copia (Abbild) pode se transformar em imagem (Bild) a partir de um

desenvolvimento técnico, ja que a técnica ndo possui valor progressista em si. Ao contrario, seu

significado ndo pode ser separado do uso, porquanto traz potencialidades a serem exploradas,

as quais transformam o conceito de arte.

De uma nocéao desgastada (e sem fun¢do social) da arte como mera imitacdo do real
(no sentido da representacdo como copia fiel do mundo), passa-se ao conceito de
bR T3

“construcdo”, “montagem” ou “jogo”: palavras que por si s6 sugerem uma atividade
de intervencéo no real. (PALHARES, 2019, p. 261).

Em vista disso, o declinio de um conceito de arte mostra que ele nunca foi o Unico.

Como afirma o autor,

A copia, oferecida pelos jornais, distingue-se da imagem. A cada dia torna-se mais
irresistivel a necessidade de possuir o objeto tdo de perto quanto possivel, na imagem,
ou melhor, na copia. Nesta, a unicidade e a durabilidade associam-se tdo intimamente
com a transitoriedade e a reprodutibilidade daquela. (BENJAMIN, 2022h, p. 108).

Nesse sentido, desintegrar a aura significa retirar o objeto de seu involucro, de sua

inacessibilidade — desfetichiza-lo, portanto. A esse respeito comenta Benjamin:

Quanto mais se propaga a crise da atual ordem social, quanto mais rigidamente os
momentos individuais dessa ordem se contrapdem entre si, numa oposi¢cdo morta,
tanto mais a ‘criatividade’ — no fundo, por sua prépria esséncia, mera variante, cujo
pai é a contradicdo e cuja mae é a imitagdo — se afirma como fetiche, cujos tragos s6
devem a vida a alternéncia das vivéncias. (BENJAMIN, 2022h, p. 113)
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Quanto mais a fotografia se prestar a experimentacdo e ao aprendizado, tanto mais
artistica ela sera. Benjamin ndo temia a morte da arte nem pensava que a fotografia a
significava. Ele apostava na autenticidade da fotografia, cujo efeito de choque paralisa o
mecanismo do espectador. “J4 se disse que ‘o analfabeto do futuro ndo serd quem nao sabe
escrever, e sim quem ndo sabe fotografar’. Mas um fotégrafo que nao sabe ler suas proprias
imagens ndo ¢ um analfabeto?” (BENJAMIN, 2022h, p. 115), afirma ele, profeticamente, ao
fim do ensaio.

Outrossim, numa carta a Adorno datada de 4 de junho de 1936 (OTTE, 2022, p. 125),
Benjamin estabelece um paralelismo entre a queda da aura e o declinio da narragdo, com a
intensificagdo da escrita a partir do surgimento da prensa na modernidade. A ‘letra morta’ da
escrita corrobora o0 afastamento entre as pessoas, pois producdo e recepgdo ndo ocorrem no
mesmo instante. “A presenca dos vestigios do corpo na narrativa apontava, portanto, para algo
ausente que permanecia como aura em volta dela — uma aura de mistério” (OTTE, 2022, p.
125). Vestigios sdo presenca de auséncia. Ou seja, a auséncia esté presente.

O mistério inerente a narrativa contribui para o fascinio do ouvinte e para a facilidade
com que algo estranho se insere num ambiente familiar. Vestigios, marcas, tracos, rastros —
todos eles sdo tradugdes de um termo em aleméo, Spur. Vejamos a defini¢do de Benjamin nas
Passagens, no livro M, sobre o flaneur:

Rastro e aura. O rastro é a aparicdo de uma proximidade, por mais longinquo esteja
aquilo que o deixou. A aura é a apari¢do de algo longinquo, por mais proximo esteja
aquilo que a evoca. No rastro, apoderamo-nos da coisa; na aura, ela se apodera de nos.
(BENJAMIN, 2020, M 164, 4, p. 747)

O produto artesanal possui qualidades semelhantes a obra de arte auratica, como a
singularidade, a identidade e a originalidade. Ora, se o oleiro molda a argila com as proprias
méos, imprimindo-lhe suas marcas, entdo o narrador também imprime sua subjetividade por
meio das palavras que elege para compor a estoria.

Além da dimensdo oral da narrativa, Georg Otte (2022) destaca dois conceitos —
impressao e expressao — que ndo apenas produzem um conhecimento artistico com atribuigcdo
de significado, mas também recorrem a sensibilidade corporea. Partindo da ideia de que o
pensamento é um jogo de forgas no qual tempo e espaco se pressionam mutuamente, hd uma
valorizacdo do transito e das fugas das rotas pré-estabelecidas. Por isso, Benjamin elege
Baudelaire como objeto de estudo, porquanto o poeta deixa ver a precariedade da ordem social

moderna.
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O flaneur constitui imagem demasiado frequente nos escritos benjaminianos sobre
Baudelaire, cuja poesia surpreendia tanto pelo carater cotidiano das imagens quanto pelos
oximoros. ‘Flanar’ significa movimentar-se sem rumo, isto é, ndo se fixar em qualquer
contexto. Ante a realidade, o individuo pode ir ao encontro dela, como faz o flaneur, ou ir de
encontro a ela, como faz o burgués. Diferentemente do transeunte incauto, “como a fauna
extinta, o proprio burgués transformou-se num fossil que, embora vivo, ndo se ajusta a vida
movimentada de uma cidade que nao para” (OTTE, 2022, p. 49).

O ser humano criou a modernidade, mas ha muito ndo a controla, porque ndo esta
fisioldgica e psiquicamente preparado para acompanhar a crescente aceleracdo dos processos
de produgéo e de um contexto urbano cada vez mais agitado. Destarte, a experiéncia do choque

da modernidade resulta da montagem fragmentada dos residuos historicos.

Tanto os choques quanto o contato involuntario nos bondes da época obrigam o
individuo a se anestesiar, fazendo que ele se mova a maneira de um sondmbulo para
quem os choques ndo sdo mais andncio de qualquer perigo, mas sim parte de um
mundo onirico ao qual as pessoas se adaptam, isto &, tém de se adaptar para evitar o
excesso de estimulos e suas decorrentes patologias. (OTTE, 2022, p. 91)

Como substrato desse pensamento, tem-se que base original da estética ndo € a arte, mas
a realidade corporal, material e a natureza. Terry Eagleton (1993) escreve que a estética nasce
enquanto um discurso do corpo, pois o corpo é a mediacdo entre o interno e o externo e encontra
0 mundo pré-linguisticamente. Os sentidos mantém um traco incivilizado e incivilizavel e sdo
um cerne da resisténcia a domesticacdo cultura, na medida em que servem a autopreservacao
do corpo e a manutencéo da vida por meio do aquecimento, nutri¢do, seguranca, sociabilidade.

A destruigdo é 0 gozo estético da mais alta ordem. No ensaio Estética e anestesia, em
gue Susan Buck-Morss (1992) analisa a estética do choque benjaminiana, contida sobretudo em

A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (2022c¢), diz:

Benjamin esta dizendo que a alienagdo sensorial se encontra na base da estetizagéo da
politica, estetizacdo essa que o fascismo ndo cria, mas gerencia. Assumimos que
ambas a alienagdo e a politica estetizada como condigdes sensuais/sensoriais? para
que o fascismo da modernidade sobreviva — e, portanto, a diversdo extraida ao ver
nossa propria destruicdo. (BUCK-MORSS, 1992, p. 3).

Como resposta, 0 comunismo deve politizar a arte — uma tarefa tremenda — com vistas
a desfazer a alienacdo do aparato sensorial corpéreo, restaurar o instinto do corpo humano em
proveito da autopreservacdo da humanidade, e para tanto, ndo evitar as tecnologias, mas
utilizar-se delas. Se politizassemos a arte ao modo radical que Benjamin esta propondo, a hova
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proposicdo deixaria de se chamar arte. O conceito de estética proposto por Benjamin nesse
ensaio é a resposta politica e o antidoto para o fascismo, o que transforma toda a ordem
conceitual da modernidade — ¢ a tese de Susan Buck-Morss.

O entendimento de Walter Benjamin da experiéncia moderna é centrado no choque, que
0 cinema proporciona com maestria. Apoia-se na ideia freudiana de que a consciéncia é um
escudo que protege o0 organismo contra estimulos ou excessiva energia advindos externamente,
através da prevencdo da retencdo destes, imprimidos/gravados como memoria. No ambiente
urbano, sobretudo, o choque é a esséncia da experiéncia moderna, que ocupa lugar central na
poesia de Charles Baudelaire. Lendo Marx e reinterpretando-o, Benjamin chega a conclusdo de
que as fabricas, para além da exploracdo econémica, realizam também a exploracéo cognitiva,
na medida em que prejudicam os sentidos e paralisam a imaginacdo do trabalhador. Desse
modo, a memoria é substituida pela resposta condicionada repetitiva.

Nesse contexto cadtico da modernidade, o poeta francés Baudelaire ndo tinha qualquer
tipo de Heim, de lar a que pudesse pertencer. Ele fez da condigdo de fugitivo sua forma de
existéncia. Encontra-se numa posicdo diametralmente oposta a Leskov, paradigma do narrador
pré-moderno que estd “em casa” nas mais amplas dimensdes espago-temporais possiveis.
Baudelaire ndo esta em casa em lugar algum; Leskov esta em casa em todos os lugares. Na pré-
modernidade, 0 mundo inteiro era a casa das pessoas, porque com todas as historias narradas
elas se identificavam, ndo obstante sua origem espacial longinqua.

Sendo assim, o flaneur incorpora a perda metafisica de um lar. Ele se diferencia do

burgués precisamente pela sua recusa de fixar-se na cidade, até mesmo em uma residéncia.

Quando a vaguear por Paris, [o flaneur] ndo deixa de demonstrar certa coragem por
se expor aos choques da vida urbana. Suportar esses choques e permitir-se arrastar
pelo movimento da grande cidade € sinal de uma postura passiva. Contudo, uma vez
que o numero de estimulos novos e potencialmente angustiantes — outra traducéao
possivel para unheimlich — supera a ‘capacidade de inser¢do’ humanamente possivel,
esse flaneur reafirma-se como uma figura destemida que sente necessidade da
agitacdo urbana das ruas e das passagens parisienses. (OTTE, 2022, p. 46)

O desabrigo transcendental do homem fora abordado por Lukacs como a especificidade
da forma romance. E a falta de casa aquilo de que trata o género literario da modernidade por
exceléncia. O romance é o género literario que mais reflete a alienagdo de um suposto estado
natural, por evidenciar o descompasso entre o individuo e 0 mundo ao redor. O ndo familiar é,

com frequéncia, fonte de inquietacédo. Por essa razéo,
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Néo é por acaso que unheimlich é parente de Heimat e que os problemas de traducédo
sdo semelhantes, pois é justamente o sentimento de pertencimento que entra em crise
na modernidade e se torna evidente mesmo para pensadores tdo distantes entre si
quanto Lukacs e Freud. (OTTE, 2022, p. 37)

Diferentemente do engenheiro, guiado pela funcionalidade teleoldgica de sua criagéo, o
artesdo trabalha com base nas tentativas e erros das proprias médos — o termo “artesanato” em
alemédo é Handwerk e faz mencéo propriamente a méo.

O mundo do narrador é frequentemente comparado ao do artesanato. A narrativa nao
sobrevive gracas a uma identidade inalteravel ou a um esforco de conservagdo, mas sim a sua
oralidade, que permite a transformacdo da historia, ou melhor, estéria a cada relato. Pois
ninguém, seja a mesma pessoa ou sejam pessoas diferentes, conta a mesma histdria exatamente
do mesmo jeito. A singularidade da narrativa originada por cada boca confere-lhe a
singularidade.

O romance corresponde a decadéncia da narrativa, pois nele o individuo néo sabe falar
exemplarmente, ndo sabe dar conselhos nem tem a quem da-los. No romance, o individuo esta
sozinho em seu desamparo. Essas diferencas sao frutos de uma época em que “tudo 0 que era
s6lido se desmancha no ar”, como diziam Marx e Engels no Manifesto comunista (2015).

Tanto o artesdo quanto o narrador se entregam ao seu trabalho e estdo ao servigco dos
seus produtos. Entre a experiéncia e a narrativa ha o préprio narrador e sua memaria enquanto
‘receptaculo’ do contar da historia. A narrativa ¢ acolhida na memoria para difundi-la na
comunidade. Ademais, se a morte é simplesmente o fim da vida do protagonista solitario do
romance, no caso da narrativa, ela nao € apenas a passagem ‘para outra vida’ dentro dos padrdes
religiosos do mundo pré-moderno, sendo 0 momento decisivo para a transmissao daquilo que €
inesquecivel (OTTE, 2022, p. 123).

Porém, temos uma discordancia com Otte, para quem “Benjamin parte de uma
perspectiva materialista e historica, mas esta longe de um ‘materialismo historico’ na acepgao
marxista do termo, uma vez que seu interesse esta voltado para a materialidade concreta das
coisas e raramente para as condi¢des socioeconomicas” (OTTE, 2022, p. 52). De fato, o autor
dirige sua atencdo aos detalhes materiais dos objetos com que lida, sobretudo em se tratando da
arte. Todavia, ndo nos parece consciencioso afirmar que Benjamin ndo adota a perspectiva
marxista em suas analises, porque Karl Marx constitui uma das principais referéncias, inclusive
citada nominalmente em todos os textos até as Teses sobre o conceito de Historia (2005),

escritas no ano de sua morte, em 1940. Benjamin é marxista, ainda que marxista heterodoxo.
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Com efeito, o materialismo benjaminiano é estético tanto no sentido da percepcao
sensorial quanto no sentido artistico, da montagem do texto. O artista € um materialista, no
sentido de que ele trabalha a matéria, proporcionando-lhe um arranjo diferenciado. Nesse ponto
concordamos com Otte.

Desse modo, a partir de reflexdes sobre aspectos distintos e cruciais para Benjamin
sobre a obra de arte, como uma relagcdo mais nuancada do que se poderia pensar no que tange a
transicdo entre o declinio da aura e a reprodutibilidade técnica, como a transicdo entre a
narrativa oral e a consolidacdo do género romance na literatura, passaremos agora a introduzir
a questdo do feminino na obra de Walter Benjamin, questéo essa relacionada ao modo de pensar
alegorico.

1.4) Poesia, alegoria e feminino

Pois onde os espectros sua sede tém,
Acolhe-se o filésofo também
Goethe, Fausto vol. 11

Sabe-se que Walter Benjamin é um autor lido em diversos campos das humanidades,
como filosofia, letras, comunicacdo, cujos estudos ressaltam o carater poético de seu
pensamento. “Pensar poeticamente ou pela via da metafora ¢ da ordem do inacabado, ndo
progride nem termina” (OTTE, 2022, p. 16).

Entretanto, a interpretagdo de Otte parece-nos dissonante daquela de Sigrid Weigel
(2005). A autora assinala que o pensar em imagens de Benjamin ndo é metaforico, porquanto
ndo ha substituicdo de um signo por outro. Desse modo, a imagem € a propria coisa e ndo um
substituto para a coisa, na medida em que a memoria e a acao se articulam nas imagens. Dizer
que se trata de uma metéfora pressuporia operar via substituicdo, pois metafora € a substituicdo
de uma palavra por outra de campo semantico diverso, com vistas a inaugurar um significado
dantes inexistente. Nesse sentido, nds concordamos com Weigel.

Ela sustenta o posicionamento de que a recepgéo do trabalho de Benjamin tem ignorado
um aspecto crucial de seu pensamento: o uso das imagens. Seu pensar em imagens (Bilddenken)
e arelacdo com o corpo sdo centrais. E, mais especificamente, com o corpo das mulheres, afirma
Sigrid Weigel (2005), na medida em que “o feminino tem sido um material figurativo
privilegiado para a representacdo de tantos de seus conceitos imaginativos, ideias e valores”
(WEIGEL, 2005, p. 58).
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A singularidade exibida na imagem é inconcilidvel com a ciéncia, pois o conceito se
forma a partir da abstracdo das especificidades de cada qual. De modo oposto a definigdo do
conceito, a imagem, pela sua singularidade, estrutura-se a partir do “inacabamento essencial”
(GAGNEBIN, 1980) ao modo da arte.

Em O drama tragico alemdo (2020), Benjamin afirma que as ideias estdo para
constelagBes assim como as coisas estdo para as estrelas. Isto €, uma ideia se forma a partir da
ligacdo entre os extremos, a distancia entre as estrelas. Assim como, para Marx (2013), o ideal
é produzido a partir do material!, para Benjamin, o conceito é produzido a partir das

extremidades. Otte afirma:

O ensaio, para fazer jus a ideia, ¢ um laboratdrio em que a palavra tem que ser ‘testada’
em diversas situaces ndo para acumular significados, mas para que o seu significado
se produza a partir de suas experimentacOes variadas. Dai a formagdo de um outro
tipo de conceito, a saber: um conceito que surge da constelagdo de situacGes concretas
e que ndo é representado por um termo abstrato, mas apresentado por uma formagéo
imagética, seja ela a ‘imagem de estrelas’ (Sternbild) ou o mosaico. (OTTE, 2022, p.
72)

Com efeito, o ensaio € uma forma de reflexdo que se aproxima dos carateres singular e
poético, constantes na arte. Por isso, seria uma forma estética intermediaria entre a filosofia e a
poesia. Ainda a respeito desta, tem-se que “a arte é, por assim dizer, a forma mais radical do
materialismo, pois é o trabalho com o material e 0 seu remanejo que traz ndo apenas novas
maneiras de ver o mundo, mas, via interpretacdo, também novos conhecimentos sobre ele”
(OTTE, 2022, p. 76). As artes intermedeiam o sensivel, da ordem do singular, e o conceito, da
ordem do abstrato.

Em vista disso, prova cabal da importancia das imagens, as Passagens sdo constituidas
pelo método da montagem literaria. Nelas, o autor raramente apresenta um conceito, porém
frequentemente apresenta uma imagem. Assim, podemos afirmar que, em seu pensamento,
reside a ineréncia entre imagem e conceito: “O conceito ¢ apresentado por uma formagéo
imagética” (OTTE, 2022, p. 14). Nas Passagens (2019), Benjamin diz ndo ter nada a dizer,
somente a mostrar — e 0 que mostra é a imagem, que desafia o saber. Se o dizer ¢ da ordem da

linearidade, o mostrar ¢é da singularidade e da complexidade.

1 No posféacio a 2* edigdo d’O capital, Marx (2013) diz: “O meu método dialético é, pela base, ndo apenas diverso
do de Hegel, mas o seu direto oposto. Para Hegel, o processo do pensamento — que ele transforma mesmo num
sujeito autdnomo sob o nome de Ideia — é o demiurgo do real, que forma apenas o seu fendmeno exterior. Para
mim, inversamente, o ideal (das Ideelle) ndo ¢ sendo o material transposto e traduzido na cabe¢a do homem.”
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Ao contrério do que parece ao leitor incauto, para Benjamin, o fluir, sempre igual e
interminavel, conforme os fragmentos de Heréclito, faz parte de uma continuidade equivalente
a imobilidade. Paradoxal ou dialeticamente, 0 movimento continuo pode até reforcar a falta de
mudanga, como ¢ o caso do capitalismo, que, com suas ilusdes de “novidade”, acaba por
reforcar a ordem do sempre-igual, do mais-do-mesmo da mercadoria. A essa repeticdo
Benjamin denomina “catéastrofe”.

Ora, se, em Heréaclito, a dialética resulta do conflito entre opostos, em Benjamin, a
dialética na imobilidade (Dialektik im Stillstand) se produz a partir da interrupcdo do
movimento, isto ¢, da sua imobilizagdo. Pois “os pensamentos, quando entregues ao proprio
fluxo, ndo ultrapassam certos limites sem uma interrupcéao inesperada que obriga o individuo a
‘parar para pensar’” (OTTE, 2022, p. 22). O hiato destrdi a sequéncia linear, mas, a0 mesmo
tempo, constroi a imagem na qual os farrapos permitem melhor compreensdo do agora que se
deixa ver concomitantemente ao outrora.

O modo de pensar e a forma de escrever benjaminianos ndo podem ser separados, na
medida em que eles ddo azo a imagem, terceiro termo a partir da sintese entre forma e contetdo.
Por isso, compreender as imagens e as alegorias requer traduzi-las. A referéncia as figuracoes,
nas quais a realidade é formada e as imagens da histéria sdo colocadas de cabeca para baixo,
concentra a legibilidade da dialética estruturante das coisas. As vezes, elas desaparecem por
longos periodos para depois reaparecer, ora distorcidas?, ora em constelages distintas. A
legibilidade (Lesbarkeit) das imagens produz uma cognoscibilidade (Erkennbarkeit) distinta.

Antes de adentrarmos a expressao alegorica, cabe notar que “alegoria” significa “outro
discurso”. Dizer de modo alegérico manifesta a expressio de um modo outro que ndo
compreensivel para todos, operado através da rejeicao do sentido corrente e literal, com vistas
a provocar um estranho fascinio. A alegoria exprime o abismo que separa o ser imagético do
significado, o que acarreta a perda de um sistema de interpretagédo universal.

Origem do drama barroco aleméo (2020b) institui-se como obra seminal do ponto de
vista de uma teoria benjaminiana da imagem. Bretas resume a empreitada contida no texto do

seguinte modo:

1. Primeiro tempo: sob a perspectiva do método, critica ao regime de indexacdo do
particular ao universal que é préprio do conceito, e imprescindivel ao sistema. 2.
Segundo tempo: sob a perspectiva da histdria da arte, critica ao elogio da tragédia
como imitagao do mito, em detrimento do teor histérico constelado no drama barroco.

2 Distorcao (Entstellung): colocar de outra forma, atrapalhar a forma, rearranjar a forma.
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3. Terceiro tempo: sob a perspectiva da estética, critica a valorizacdo do simbolo, a
qual Benjamin responde com a reabilitacdo da alegoria. (BRETAS, 2009, p. 63)

O barroco, recém-descoberto pelos expressionistas, adota imagens como recurso
propedéutico a vida crista. Ao explanar essa questdo, Benjamin defende a alegoria como forma
de conhecimento privilegiada. Epigrafado pela doutrina das cores de Goethe, 0 autor inicia o
texto afirmando que “é caracteristico do texto filosofico confrontar-se, sempre de novo, com a
questdo da apresentacdo (Darstellung)” (BENJAMIN, 2020b, p. 15). Ele constréi um modo de
exposicao que apresenta as ideias e salva os fendmenos a um s6 tempo. Nas palavras do autor:
“As ideias sao constelagdes eternas, e se os elementos se podem conceber como pontos em tais
constelagdes, os fendmenos estdo nelas simultaneamente dispersos e salvos” (BENJAMIN,
2020b, p. 23). Ai surge a conceituacdo de constelagdo, capital na obra benjaminiana.

Na esteira da concepcdo da filosofia como critica e comentario, Benjamin defende a
imersdo nos detalhes materiais de cada infimo componente como condicao fundamental para o
desvelar do “teor de verdade” (Wahrheitsgehalt) de todo o conjunto (BRETAS, 2009, p. 64).
Ao valorizar o fragmento, procedimento emprestado pelos romanticos — razdo pela qual
romantismo e barroco se aproximam — Schlegel e Novalis, recupera-se a peculiaridade dos
fendmenos extremos que criam a constelagdo. “A alegoria ndo ¢ a frivola técnica de ilustracdo
por imagens, mas expressdo, como a linguagem, e como a escrita” (BENJAMIN, 2020b, p.
184).

Ademais, a alegoria também se relaciona com o tempo intempestivo, defende a autora.
“Ao contrario da totalidade plena do simbolo — onde signo e significado coincidem, sempre
iguais a si mesmos — a temporalidade constitutiva do alegdrico confere as suas imagens a
fisionomia da prépria histéria-natureza consumida pelo fluxo do tempo” (BRETAS, 2009, p.
65).

Aragon e o surrealismo ja haviam desenvolvido atencdo especial pela imagem, devido
as perturbacGes imprevisiveis que ela provoca. Weigel (2005) pensa 0 espaco de imagem e o
espaco de corpo (Leib- und Bildraum), descritos no ensaio sobre o surrealismo, como
alegdricos. O mérito surrealista consiste na deteccdo do potencial politico impregnado nas
coisas ameacadas de extin¢cdo, como roupas velhas, fotografias antigas etc. A despeito do
reconhecimento do mérito, o filosofo ndo se furta a apontar a insuficiéncia do movimento

francés, a qual se deve a praxis politica lacunar. A montagem, tipica do cinema surrealista,
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configura mais tarde, para Benjamin, o procedimento da historiografia marxista, materialista e

imagética. A respeito do uso das imagens nas obras mais tardias de Benjamin,

Conforme argumenta o autor [Adorno], o que se adere ao registro da imagem
permanece miticamente envolvido, como pura idolatria. Por isso, 0s objetos s6 podem
ser adequadamente pensados livres do dominio das imagens. Em flagrante contraste
com a modalidade de ‘interpretacdo objetiva’ proposta por Benjamin, o materialismo
de Adorno é, como ele diz, bilderlos, isto é, necessariamente inseparavel da
destituicdo de todo e qualquer valor heuristico conferido ao que é da ordem da
apresentacdo imagética — via de regra, associada a persisténcia de uma certa

‘positividade ndo mediada’ categoricamente desqualificada pelas criticas adornianas.
(BRETAS, 2009, p. 70)

A releitura do material operada por Benjamin introduz na esfera politica a sua matéria-
prima — 0 corpo — enquanto, ao mesmo tempo, enfatiza a maneira pela qual ele é constituido e
estruturado enquanto imagem (WEIGEL, 2005, p. 3). O espaco de imagens nao € uma metafora
nem uma substituicdo das palavras, mas sim a imagem tomando o lugar do conceito. A partir
do acolhimento do conceito na imagem, criam-se formas outras de conhecimento., Benjamin
declara que as imagens podem fazer perceber coisas tdo extraordinarias que se torna impossivel
cessar de admira-las.

Portanto, a imagem €é dindmica e evidencia a poténcia do pensamento, presente em
inimeros escritos de Benjamin. “A alegoria revela-se para o filosofo como uma escrita
imagética com um enorme poder de significacdo” (PIRES, 2014, p. 817). A memoria se articula
na imagem, as ideias sdo estruturadas como imagens. O espa¢o da imagem junta-se ao espacgo
do corpo. Ademais, “na construcdo alegorica as coisas olham para nos sob a forma de
fragmentos” (BENJAMIN, 2020b, p. 198), de modo que a fragmentariedade se coaduna com
os atributos imagéticos.

H4, por exemplo, a personificacdo alegorica da cidade como mulher e a representacéo
da cidade como corpo sexualizado, nomeadamente o corpo da prostituta nas Passagens. Uma
vez que “outro” pode significar, na contemporaneidade, o inconsciente € o feminino, Weigel
(2005) se questiona se a nogao de alegoria como “outro discurso” pode ser conectada as relagdes
de género. A resposta da autora é que sim. “Imagens e corpos de mulheres se tornaram o
material privilegiado das personifica¢des alegoricas” (WEIGEL, 2005, p. 93).

Sem duvidas, para Benjamin, a imagem serve como forma concreta de conhecimento,

conforme explica Willi Bolle:

a fisignomia benjaminiana é uma espécie de especulacdo de imagens (...) seu
pensamento, que se articula ndo tanto por meio de conceitos e sim de imagens. A
“imagem” ¢é a categoria central da teoria benjaminiana da cultura: “alegoria”,
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“imagem arcaica”, “imagem de desejo”, ‘“fantasmagoria”, “imagem onirica”,

EEINNTS

“imagem de pensamento”, “imagem dialética” (...) A imagem possibilita o acesso a
um saber arcaico e a formas primitivas de conhecimento, as quais a literatura sempre
esteve ligada, em virtude de sua qualidade magica e mitica. Por meio de imagens —no
limiar entre a consciéncia e o inconsciente — é possivel ler a mentalidade de uma época
(BOLLE, 2000, p. 43).

Benjamin visa, pois, a enxergar a utopia que se presentifica por meio dos vestigios em
mil configuracGes de vida. A alegoria ultrapassa a condicdo de artefato estético para se tornar
procedimento de reflex&o critica, uma vez que “as alegorias sdo no reino dos pensamentos o
que sdo as ruinas no reino das coisas” (BENJAMIN, 2020b, p. 200). Podemos asseverar, pois,
gue a escrita benjaminiana se organiza como dialética da alegoria, a qual servem o feminino, a

mulher e suas imagens, com seus deslizamentos invisiveis e com sua espectralidade.
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2.0) AS IMAGENS FEMININAS: MULHERES, SILENCIO E MUDEZ

2.1) Introducéo ao problema da imagem feminina

Quero experimentar um feminino terrivel. O grito da revolta
pisoteada, da angustia armada em guerra e da reivindicacéo.
Antonin Artaud, O teatro de Séraphin

Muito ja se disse acerca da temporalidade intempestiva na obra de Benjamin, porém néao
se deu a devida atencdo a relacdo entre ela e as imagens femininas. Perceber a atualidade do
tempo e citar trechos de obras ao modo benjaminiano constroem formas de trabalhar
politicamente com as imagens fora de seu continuo histérico (WEIGEL, 2005, p. 12). Nesse
sentido, sera que, ao trabalhar o tempo, a linguagem, a experiéncia e a historia, Benjamin ndo
criou uma teoria implicita do feminino? Ou, pelo menos, forneceu caminhos para a
implementacao desse estudo?

Onde ha os conceitos mais importantes, ha também o feminino. “O feminino tem sido
um material figurativo privilegiado para a representacdo de tantos de seus conceitos
imaginativos, ideias e valores” (WEIGEL, 2005, p. 58). De modo que os pivos do pensamentO
de Benjamin sdo modulados por sua atencdo ao género, sexo e Eros sob a forma do amor
esotérico, impoténcia masculina, moda feminina, lesbianismo utépico e androginia. Por
conseguinte, Benjamin oferece possibilidades de pensar o feminino filosoficamente, a partir de
suas imagens. Porém, o feminino ndo é a mulher, embora coincida com ela muitas vezes.

Consoante o que dissemos, Benjamin possui um modo especifico de operar com mitos
e imagens, inclusive do inconsciente. Ha diversas alegorias no exame do drama tragico aleméo,
de Paris do século XIX, de Berlim de sua infancia. Em todos esses lugares fisicos e nos textos,
o filésofo concentra a atencéo ao feminino. Coteja os simbolos do desejo e as materializagfes
da memoria coletiva. A teoria da histeria, elaborada por Freud (1996), diz que, na base de um
sintoma fisico, ha um simbolo mnémico. Trata-se de um sistema de significados com uma
sintaxe especifica. De forma semelhante, Benjamin constrdi as proprias imagens.

Ainda que Benjamin nédo tivesse construido uma teoria da feminilidade (WEIGEL,
2005, p. 64), sua filosofia da historia fornece as premissas para a reconstrugdo do percurso do
sujeito feminino na modernidade. Por essa razdo, pensamos que ndo apenas a filosofia da
historia benjaminiana contribui para se pensar o feminino, mas também a filosofia da linguagem

e suas elaboracdes sobre a experiéncia e a vivéncia, na medida em que o modo de falar feminino
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néo violenta as palavras. Assim, tal modo permite reconstruir a vivéncia com vistas a restitui-

la em sua inteireza, aproximando-a da experiéncia. Afinal,

sob a perspectiva benjaminiana, na linguagem poética a verdade é devir (ou desvio);
sua forma alegérica e fragmentaria de expressdo ndo constitui uma manifestacdo de
irracionalismo, mas uma forma de falar do mundo. Dai o interesse por Baudelaire e
As flores do mal, tomados como referéncia na critica da modernidade, pois a
experiéncia do poeta diante de um mundo capitalista, reificado, assume uma dimenséao
ética oposta a do esteticismo a-histérico. (PIRES, 2014, p. 821)

Tomamos como pressuposto para a empreitada da pesquisa o fato de que os textos
benjaminianos, ao longo de toda a sua filosofia, estdo saturados de imagens erdticas de
mulheres, como a lésbica e a prostituta e figuras outras que ndo séo homem nem mulher, como
0 andrégino e o hermafrodita. Ele ndo apresenta a mulher como figura unitéria, apresenta-a em
varias facetas, as quais investigaremos. Todas essas imagens apresentam uma ruptura com a
sexualidade burguesa, que violentamente separa os corpos em homens e mulheres e,
posteriormente, designa a funcdo dos homens como criadora da arte e do pensamento e a das
mulheres como procriadora dos seres humanos, relegando-as a subalternidade.

Esta dissertacdo parte da ideia de que as imagens de corpo, femininas e eréticas —
caracteristicas que se ddo concomitantemente nos textos de Benjamin —, porgue estdo no ambito
da multiplicidade, sdo generificadas. Ndo ha nenhuma imagem que escapa da sexualidade;
assim como ndo € a toa que sempre que Benjamin fala de corpo, ele usa imagens subversivas,
femininas e eréticas. Elas sdo um dispositivo central e ndo marginal de sua filosofia, apesar de
que grande parte da recep¢do benjaminiana as desconsidera. Elas aparecem no nivel das
imagens na tessitura do texto, de modo fugidio, de sorte que o autor ndo oferece uma extensa
elaboracdo sobre elas. Por conseguinte, elas carecem de mais atencéo.

Atentamos para a utilizagdo da palavra “momento”, compreendida aqui como sua lide
tedrica com questdes como critica, surrealismo, idealismo, teologia e materialismo, as quais
aparecem tanto inicialmente quanto tardiamente em seus textos, seguindo uma variacdo néo
necessariamente cronologica — muitas vezes ndo o € (GATTI, 2014). J& Rolf Tiedemann,
editor do projeto Passagens (2009) de Benjamin, classificou sua producgédo em trés fases: inicial
(1928 — junho de 1935), média (junho de 1935 — dezembro de 1937) e tardia (dezembro de 1937
—maio de 1940), que dependem de onde e com quem ele estava dialogando em sua vida. Para
a realizacdo da presente pesquisa, a utilizacdo dos momentos do pensamento benjaminiano é
mais proficua, na medida em que com ela podemos analisar melhor a relagcdo de cada imagem

feminino-erética com cada eixo tematico de seu pensamento.
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Apbs delimitarmos como trabalharemos com 0s momentos do pensamento
benjaminiano, prosseguimos no estudo aprofundado da temética de género em Benjamin.
Decerto, a sexualidade em Benjamin é onipresente, mas sua relacdo com o género ainda
permanece opaca e dificil. Filosofas como Susan Buck-Morss (1992), Eva Geulen (1996),
Diane Chisholm (2009), Janet Wolff (2000), Beasley-Murray (2013), Kétia Muricy (2020) e
Isabela Pinho (2020) ofereceram os contornos iniciais para pensar essa questéo, dos quais me
servirei. Portanto, pesquisamos a partir de Benjamin, com e para além dele, pois investigamos
também se e como ele pode contribuir para os debates feministas atuais, ao perseguir o
problema de género em sua filosofia a partir de suas imagens.

Isso € possivel a partir de sua aten¢do multipla a determinados objetos, a qual se da pela
observacao, de um lado, daquilo que ha de materialmente mais infimo e, de outro lado, daquilo
que transcende ao tempo historico contingente em que o objeto se da. Desse modo, um corpo
nunca é tomado por esse filésofo como algo unilateral, mas sempre observado em suas
ambivaléncias e contradi¢oes.

De modo geral, o pensamento benjaminiano oferece possibilidades para se pensar o
feminino, na medida em que une o processo de escrita, 0 materialismo e a sexualidade.
“Benjamin é um escritor excessivamente erotico em todas as frentes” (GEULEN, 1996, p. 162,
traducdo minha)®, porém carece do criticismo feminista. Este é entendido como uma “politica
de interrogag¢do’ — que desafia ideologias e discursos que posicionam atributos tais quais
sensibilidade, suavidade e intuicdo como inerentes, inferiores e servis — com o objetivo de
demolir a no¢ao conservadora de ‘essencial do feminino’ e a armadilha binarista do sistema
sexo/género, conforme propde Wolff (2000). Com isso, interrogamos em que medida as
imagens do feminino mobilizadas por Benjamin sdo e ndo sdo diversas, disruptivas e criticas.
Logo, nossa tarefa implica “empreender a analise critica dos discursos da modernidade para
confronté-la diretamente com as construgdes da masculinidade” (WOLFF, 2000, p. 38).

Em primeiro lugar, nas primeiras elaborages de Benjamin sobre o feminino em seu
momento teoldgico, tal feminino representa a quebra no fluxo do tempo como continuo, e é
nessa quebra que se vive a plenitude do presente (PINHO, 2020). Ele é ventriloquo do passado
da linguagem, da grandeza perdida da doutrina das semelhangas (BENJAMIN, 2022a) do
momento adamico pré-queda do Eden, no qual as palavras possuiam o carater magico de criar

as coisas.

% No original: “Benjamin is an excessively erotic writer on all fronts”.
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A linguagem feminina é medialidade sem fins (médium), portadora de um sentido
ancestral, incomunicével e misterioso das palavras que a sociedade capitalista perdera, ao passo
que o masculino seria responsavel pela verborragia e pela reducéo instrumental da linguagem
a comunicacgdo como fim, que violenta as palavras, e ndo como médium, de acordo com Katia
Muricy (2020) e Isabela Pinho (2020). As mulheres sdo guardids da passagem e do limite. Na
linguagem feminina, elas s&o o que j& foi — o esquecido, o reprimido.

Grosso modo, as mulheres Benjamin resguarda o prazer de falar, de tagarelar sem
compromisso, pois ao falar apenas por falar, pronuncia-se as verdades mais originais, que,
muitas vezes, recaem em mal-entendidos. “Mal-entendidos s@o 0 meio de comunicacdo do
incomunicavel” (ADORNO, 1986, p. 191). O incomunicavel, por sua vez, ¢ o essencial, em se
tratando do poético, como esta posto em A tarefa do tradutor (BENJAMIN, 2017a).

Todavia, o problematico reside no fato de que Benjamin ndo se questiona por que ele
associa a atitude feminina com tal atitude diversa diante da linguagem, relegando-a a armadilha
de um passado perdido e silencioso (CIXOUS, 1976). Ao se falar de sentido ancestral ou
misterioso, recai-se em uma mistificacdo que, em geral, ja é reservada ao texto feminino por
parte do patriarcado. Provavelmente, isto se deve ao silenciamento historico das mulheres no
periodo da modernidade, ao qual o filésofo ndo deu suficiente atencdo. Por isso é preciso ser
critica com a “reafirmagdo de um modo especifico de estetizar o feminino através da produgio
de sua hipdstase enquanto uma alteridade exotica que constitui uma das ideologias de género
dominantes propria da cultura burguesa” (GEULEN, 1996, p. 161, traducdo minha)®.

Eva Geulen (1996) se questiona:

E possivel — e se sim, como — reconhecer e prestar conta as diferencas sem nem as
subsumir a um denominador comum, que iria transformar em principio, apagar,
subjugar ou negar a diferenga, nem sacrificar nenhuma nocdo que pertenca a um
terreno comum, o que desintegraria a relacao de politicas feministas em um sempre
crescente e potencialmente infinito ndmero de feminismos e suas respectivas
identidades politicas? (GEULEN, 1996, p. 161).

Benjamin pode ser atil a essa questdo na medida em que ele também procurava
alternativas a dialética idealista da subjetividade e objetividade, particular e universal.

Em segundo lugar, nos momentos surrealista e materialista, o corpo constitui a base de
sua estética, para a qual a percepcao sensorial é fundamental, em contraposi¢do ao paradigma

gnosiologico do neokantismo, que € incapaz de envolver a experiéncia em sua inteireza, para

4 No original: “reaffirm a specific mode of aestheticizing femininity via its hypostazisation as exotic otherness that
constitutes one of the dominant gender ideologies of burgeois culture”.
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além da apreensdo cientifica. Na estética benjaminiana, portanto, tem-se a compreensao do fato
de que na modernidade os seres humanos sdo submetidos a um excesso de estimulos sensoriais
na vivéncia cotidiana das cidades, os quais chegam até nés sempre em grande intensidade, via
anestesia e chogue (BUCK-MORSS, 1992).

Para explorar esse ponto, recorremos ao mito da autogénese moderna — a literatura
feminista tem mostrado o quao temeroso do poder das mulheres ele tem sido — como um homem
castrado, sem corpo e genial, cuja criatividade € onipotente. Em Kant, encontramos uma grande
expressao dessa imagem (BUCK-MORSS, 1992), uma vez que: a sensibilidade é a faculdade
mais priméaria — aquela que Benjamin tenta expandir para além da experiéncia rasa cientifica
—; 0 sujeito transcendental € um sujeito que possui faculdades do conhecimento, mas ndo possui
corpo; 0 génio € o sujeito que possui 0 dom divino e espiritual da imaginacdo onipotente.

No entanto, tal imaginacdo é rejeitada por Benjamin em O conceito de critica de arte
no romantismo alemdo (2011), uma vez que ndo ha criatividade absoluta, sem repertorio. Além
disso, se a criatura autogenética ndo tem corpo, ela ndo é passivel de controle externo e nem
passivel de resposta corporal, e consequentemente desiste do sexo. E essa figura do homem
castrado, que, ndo tendo o pénis racionalmente controlado, pode fazer uso do falo.

Em terceiro lugar, no apice de seu materialismo, as imagens dialéticas, conceito
essencial desse momento, sdo nada menos que ambivaléncias, pois sdo também espacos de
corpos (BENJAMIN, 2022¢, p. 35). No ensaio sobre o surrealismo, 0 momento revolucionario
¢ associado ao orgasmo destrutivo de uma iluminacao profana, pensado como o “poder erotico-
niilista do surrealismo de penetrar o espago publico e ‘enervar’ o corpo coletivo politicamente
até o ponto da insurgéncia orgastica” (CHISHOLM, 2009, p. 250, tradugdo minha)®. Os objetos
das imagens dialéticas sdo encruzilhadas; o erotismo aparece nas imagens da priséo e exploséo,
choque e interrupcao. Nelas, “sinais fantasmagoricos cintilam através do trafico; também ali se
inscrevem na ordem do dia inconcebiveis analogias e acontecimentos entrecruzados. E esse
espaco que a lirica surrealista descreve” (BENJAMIN, 2022g, p. 27).

Os desvios, atrasos e digressdes sao coordenadas de seu universo erotico, bem como
motivos tais quais reproducdo sexual, gravidez, procriagdo e infancia, o que permite concluir
que os despertares literario, politico e sexual estdo inextricavelmente entrelagados. Para
Benjamin, interpretar fenémenos de modo materialista significava relaciona-los a partir de suas

lutas sociais, menos do que da totalidade social (ADORNO, 1986). N&o a toa, a epigrafe de

% No original: “erotic-nihilistic power of surrealism to penetrate public space and ‘innervate’ the collective body
politically to the point of orgasmic insurgency”.
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Origem do drama barroco aleméo (2020b) é um trecho de Goethe em que este critica a ideia
de totalidade:

Dado que nem no conhecimento nem na reflexdo nos é possivel chegar a totalidade,
porque aquela falta a dimenséo interior e a esta a exterior, temos necessariamente de
pensar a ciéncia como arte, se esperarmos encontrar nela alguma espécie de totalidade.
Essa totalidade nao deve ser procurada no universal, no excessivo; pelo contrario, do
mesmo modo que a arte se manifesta sempre como um todo em cada obra de arte
particular, assim também a ciéncia deve ser demonstrada em cada um dos objetos de
que se ocupa. (GOETHE apud BENJAMIN, 2020b, p. 15)

Cabe notar que o erotismo materialista € uma operacgdo similar a da critica de arte, mas
que lida com os objetos, num primeiro momento, sob a forma marxista do fetiche da
mercadoria. Num segundo momento, Benjamin evidencia essa abertura do objeto para além da
sua circulagéo enquanto mercadoria fetichizada (MARX, 2013, p. 147). Portanto, € possivel ler
as imagens dialéticas tanto sob o signo do inferno quanto sob o signo da utopia (GATTI, 2014,
p. 218).

Nesse contexto, as imagens eroticas e femininas sdo um dispositivo central do
desenvolvimento das imagens dialéticas e de sua teoria critica da modernidade e da cultura, na
medida em que sdo lidas no agora da cognoscibilidade e carregam no mais alto grau a “marca
do momento critico e perigoso, subjacente a toda leitura” (BENJAMIN, 2019, p. 505). Elas
portam uma relacdo dialética entre o subjetivo-imagético (Traum) e sua contraparte objetivo-
material (Kitsch), consistindo em apontar no familiar o seu lado estranho, o elemento novo no
antigo, atuando contra 0 mecanicismo do pensamento.

A lésbica e a prostituta, por exemplo, sdo mulheres que ndo se relacionam visando a
procriacdo e sim apenas o prazer sexual, 0 que permite concluir que a economia libidinal de
Benjamin é ndo-produtiva, i.e., tem a poténcia de adiar, divergir e destruir a produtividade
burguesa. O amor léshico, por exemplo, ndo conhece gravidez nem familia (BENJAMIN,
2020a, p. 169).

Ja prostituta possui a peculiaridade de representar um principio fundamental da
sociedade — a troca universal, forma da mercadoria e o dinheiro como equivalente universal
(STOGNER, 2020). Ela é a vendedora e o vendido em um, seu corpo ¢ a propria mercadoria,
além de que ela nega a suposta natureza imposta pelo patriarcado, pois ndo transa para ter filhos
e gerar mais mao de obra para o capital.

“O rosto da prostituigdo se modificou com o aparecimento das grandes cidades”

(BENJAMIN, 2020, p. 186). A grande cidade € uma mulher. A grande cidade é uma prostituta.
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Paris ndo é a capital da Franca. Mais que isso, para Benjamin, Paris € a capital do século XIX,
onde a prostituta possui a peculiaridade de representar o principio da mercadoria como

equivalente universal. Nesse sentido,

a figura da prostituta, como ja notamos, ganha um significado no contexto de seu
estudo sobre a modernidade, transformando-se também em uma alegoria da sociedade
capitalista; essa caracterizacdo alegérica e social reaparece na polaridade casa-rua
(“mendigos e prostitutas”) estabelecida na perspectiva da infincia burguesa da
Infancia berlinense. (DAMIAO, 2008, p. 56)

Também nas Passagens (2019) a prostituta é apresentada como a guardia do limiar da
cidade. Ha também a sibila, que aponta para outro limiar: entre a vida e a morte. Nas palavras

de Benjamin,

O siléncio profundo que paira em torno de vocé indica o qudo distante vocé esta
daquilo que te preocupa. Nesse siléncio acontece a mudanca das figuras: seu interior.
Elas jogam umas nas outras como as ondas: puta e sibila, ampliando mil vezes.
(BENJAMIN, 1933°)

Nas palavras de Carla Damiao (2008),

A figura da sibila compde também uma imagem dialética e remete igualmente a um
elemento de passagem, ndo apenas do submundo e da cena politica parisiense, mas
das profundezas da terra, ndo como causadora da morte, mas como guardid da
passagem inevitavel para ela. Entre os documentos deixados por Benjamin,
organizados hoje em um Unico arquivo em Berlim (Walter Benjamin Archiv),
constam alguns cartbes postais com imagens de sibilas, reproducfes das que
originalmente comp8em um mosaico na catedral de Siena na Itdlia. Sabe-se pela
correspondéncia que Benjamin visitou essa cidade em 1929. Na tentativa de
interpretar 0 enigma dessa pequena colecdo de postais, a eles relacionando sua
correspondéncia e seus escritos, 0s pesquisadores do arquivo acreditaram encontrar
uma relagdo possivel com 0 mesmo comentario de Benjamin acima citado, em torno
da poesia de Baudelaire (Passagens, Paris, a capital do século XI1X, Exposé de 1935).
(DAMIAO, 2008, pp. 58-59)

No poema de Virgilio, é Sibila quem conduz o her6i Enéas ao mundo subterraneo. Ela
0 conduz ao passado para mostrar-lhe o futuro, assim como, na Metafisica da Juventude
(2020a), Safo conduz o génio pelo abismo de suas palavras. “Mulher que ¢ muito mais do que

uma e que reune, por um lado, o horror, 0 demoniaco e o enigmatico como sibila (profetisa).

A0 mesmo tempo que inspira medo, inspira seguranga — “mae”, diz ele, em cujos bragos o

® Essa carta fazia originalmente parte do material sob tutela do arquivo da Academia de Artes de Berlim e do
Arquivo Theodor W. Adorno, e foi publicada no volume VI de sua correspondéncia (Briefe. Band 1V 1931-1934,
p. 278-279).
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destino pararia de surpreendé-lo” (DAMIAO, 2008, p. 58). Ela ¢, ao mesmo tempo, libertadora
e fatal.

Logo, essas imagens ““sdo queer, no sentido de que resistem e distorcem representacoes
normativas do amor e da sexualidade, do sexo e das diferencas de género” (CHISHOLM, 2009,
p. 253, traducdo minha)’. As categorias de homem e mulher, para o feminismo queer, devem
ser abolidas para romper com a biologia enquanto formadora essencial dos sujeitos. Para
Chisholm (2009), que d& seguimento a essa ideia, é possivel identificar uma unificacdo pds-
histérica do masculino e do feminino, do criativo e do procriativo no despertar da obsessao
moderna com as formas de catastrofe. O hermafrodita e o andrégino, os quais combinam
masculino e feminino, incorporariam esse potencial utopico redentor da humanidade, por serem
manifestagdes “em favor de uma subjetividade que ndo mais fosse constituida sob a exclusdo
de toda particularidade sob a forma da corporeidade, erotismo, desejos, intences e
sexualidade” (STOGNER, 2020, p. 7, tradugdo minha)®.

Benjamin as entende como imagens que apontam para uma sexualidade que ndo almeja
nem resulta em procriacdo heterossexual. O autor inscreve o lesbianismo como uma resisténcia
heroica a instrumentalizacdo do Eros sob a forma do amor heterossexual compulsério e da
procriacdo. Por essa razdo, a economia libidinal de Benjamin é perversamente nao-produtiva,
i.e., tem a poténcia de adiar, divergir e destruir a produtividade burguesa. H& uma estranha
economia libidinal nos escritos benjaminianos e uma tendéncia geral as sexualidades
“pervertidas”, que ndo seguem a heteronormatividade.

Além disso, também no que tange a fase tardia de Benjamin, Eva Geulen (1996) fornece
0s prolegdbmenos para se fazer uma genealogia de género em seus escritos, visto que um
discurso ndo pode ser intocado pelo género nem pela sexualidade. Em Benjamin, a sexualidade
ndo seria restrita a um ou dois géneros, mas teria de ser entendida como multipla, incluindo o
género de objetos e palavras, estas tdo caras a ele. Geulen (1996) afirma que a saturag&o erética
determina ndo somente a beleza sedutora de sua prosa, mas também o materialismo politico de
Seu pensamento.

O androgino, que combina masculino e feminino, incorpora um potencial utdpico
redentor de toda a humanidade, uma vez que pode libertar-se das catastrofes produzidas pela

desigualdade de género. Porém, ao mesmo tempo, aprofundar-se nelas, pois é culturalmente

" No original: “They are queer in the sense that they resist and distort normative representations of love and
sexuality, of sex and gender differences”.

8 No original: “in favour of a kind of subjectivity that no longer builds upon excluding all particularity in the shape
of corporeality, eroticism, desires, drives, and sexuality”.
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ininteligivel, razdo pela qual sofre violéncias. Assim, as imagens dialéticas, que também sdo
femininas, seriam redentoras da humanidade, uma vez que apontam para as promessas
revolucionarias ndo cumpridas de outrora, as quais agora possuem a possibilidade de serem
cumpridas. Esse € um aspecto delicado, com muitas nuances, de que tratamos no ultimo capitulo
(subitens 3.3 e 3.4).

Damido (2008) circunscreve o Eros a relacdo ndo natural entre géneros sexuais, mas
historica. Tinha-se a imagem supranatural da mulher, baseada em leis eternas da natureza. Em
contraposicdo a esse tipo de convicgdo aprisionadora, Benjamin propde o distanciamento
historico. A mulher é marcada, simultaneamente, pelos arquétipos de prostituta e da amada
intocavel. Trata-se da distingdo entre mulher para transar e mulher para casar. “Para Benjamin,
a intocabilidade da mulher ndo é uma figura menos forjada do que a figura da prostituta. Essa
figura ¢ uma construcio masculina evidenciada pela ideia de amor romantico” (DAMIAO,
2008, p. 55).

Nessa esteira, Benjamin inverte a ascese platonica: em vez de partir de Eros em direcéo
as ideias, ir das ideias a Eros. Entretanto, a perspectiva benjaminiana segue sendo masculina,
pois o intelecto permanece associado aos homens, conforme se vé neste capitulo (subitens 2.2.1
e2.2.2).

Nas Passagens (2019), Benjamin critica a ideia de historia como evolucdo do natural ao
social. “Da critica a essa representagdo linear e progressiva da historia, surgirad o conceito de
proto-historia (Urgeschichte), cujo carater, ao mesmo tempo que irrompe 0 progresso, cria uma
nova significagio de histéria natural, cuja intengdo é evitar o pensamento mitico” (DAMIAO,
2008, p. 54). Noutras palavras, a proto-historia surge da critica a histéria como linear e
progressiva, de modo a evitar o pensamento mitico, compreendido como histéria natural. A
historia natural ndo existe, pois que nenhuma historia é natural.

Ainda nas Passagens (2019), Benjamin fala de incendiarios em Paris que se vestiam
com roupas de mulheres por volta de 1830, utilizando como refugio as mesmas galerias.
Semelhantemente, a prostituta é também, como dissemos inicialmente, o outro lado da rua, o
lado de fora do lar burgués na narrativa autobiogréafica. Sobretudo, na interpretacdo de
Benjamin sobre a prostituta nos poemas de Baudelaire, ela compde uma imagem dialética
(DAMIAOQ, 2008, p. 58).

Por fim, no interior desse pensamento, num campo de forcas politicas exaustivas, ha o
corpo humano fragilizado (BENJAMIN, 2022f, p. 124). Entéo, a filosofia de Benjamin nos

interessa porque se mostra afim a corporeidades, sempre multiplas, de modo que ndo ha
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qualquer imagem inocente ou imaculada, qualquer imagem que possa escapar de sua prépria

ambivaléncia e, assim, de sua sexualidade.

2.2) A linguagem feminina

Nesse momento de profundo siléncio — nesse momento de
morte — se revela a unidade do ser, na intensidade das
experiéncias em que sua verdade se destaca da vida e de seus
objetos.

Georges Bataille, O erotismo

De inicio, cabe fazer uma ressalva quanto as escolhas de textos e de temas tratados neste
capitulo. Inspiradas pelo que Benjamin diz em O narrador (2022f), que a exegese ndo deve se
preocupar tanto com o encadeamento matematico de fatos determinados, mas com a “maneira
de sua inser¢ao no fluxo insondavel das coisas” (BENJAMIN, 2022, p. 226), procedemos do
mesmo modo no presente trabalho. A escolha dos ensaios burilados aqui ndo foi baseada na
cronologia da publicacdo, porém na afinidade tematica entre os conceitos de linguagem e
experiéncia, investigados a partir da temética do feminino e das mulheres, ora fulgurante, ora
opaca.

Como pressuposto para tais investigacdes, defendemos que as problematicas da
linguagem e do feminino ndo dizem respeito somente ao periodo juvenil de Benjamin, mas
permeiam toda sua obra. O feminino representa a quebra no fluxo do tempo como continuo,
tema que reaparecerd em 1940, nas Teses sobre o conceito de Historia (2022i). Portanto,
Benjamin oferece contornos para pensar o feminino filosoficamente, atribuindo, inicialmente,
as imagens de léshicas e de prostitutas a possibilidade de questionar a cultura e 0 manejo

instrumental da linguagem.

2.2.1) A linguagem feminina ou linguagem criadora, feminina?

Lidar com o incomunicavel é fixar o incorpéreo.
Clarice Lispector, Agua Viva

Palavras

em frangalhos

como se também a lingua

tivesse passado

pelo dominio de Eros

que dilacera

Ana Martins Marques, De uma ilha a outra
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No pensamento juvenil de Benjamin — porém cujos tracos se mantém ao longo de toda
a obra —, as personagens femininas sdo porta-vozes do siléncio gerador de sentido. Por
oposicao, a palavra vazia, instrumentalizadora, corresponde ao passado vazio (PINHO, 2020),
representante da histéria como acimulo de fatos, condenado ao tempo do calendario, do rel6gio
e da bolsa de valores, de modo que ndo se consegue ter acesso ao “campo de ruinas”
(BENJAMIN, 2020a, p. 300) do passado. Portanto, o falante masculino blasfema a linguagem.

Ao elaborar Metafisica da juventude (2020a), um ensaio curto escrito entre 1913-14,
pouco comentado pelos intérpretes em geral, Benjamin participava de um grupo de jovens que
se preocupava com a transformacdo socioecondmica mediante uma revolucdo cultural que
criticasse o sistema pedagdgico autoritario no qual a Alemanha se encontrava, de modo a atuar
contra o império e a moral burguesa. No contexto da época, 0 génio representa 0 jovem
culturalmente produtivo e intelectualmente expressivo, portador do espirito.

Em uma carta também datada de 1913, ao amigo de juventude Herbert Belmore,
Benjamin afirma que “a prostituta representa o instinto acabado da cultura (...): ela desloca a
natureza de seu ultimo santuario, a sexualidade” (1979, p. 63). Isso significa que a sexualidade
ndo é natural, porém um produto da cultura. A passagem opera como um prenincio da
recorréncia que a figura da prostituta terd em suas obras como figuracdo da destituicdo do papel
predominante da natureza na cultura, seja sob o ponto de vista da linguagem criadora, na fase
inicial de seus escritos, seja sob o ponto de vista do fetichismo da mercadoria, na fase tardia.

Ainda na troca epistolar com o amigo, Benjamin se questiona: “quem sabe até onde se
estende a natureza profunda da mulher? O que sabemos nds da mulher? T&do pouco quanto da
juventude. N6s somos ainda sem experiéncia de uma cultura da mulher, assim como noés
ignoramos uma cultura da juventude” (BENJAMIN, 1979, p. 61). O excerto demonstra que
tanto o saber da mulher quanto a cultura da juventude s&o ignorados socialmente. Sob esse
aspecto do ndo saber, mulher e juventude se equiparam.

Significativo é que, nessas indagacOes, Benjamin parte da reflexdo sobre a diferenca
sexual sem, no entanto, reduzir-se a ela. Uma mulher pode apresentar o masculino, assim como
0 homem, o feminino, pois masculino e feminino integram o género humano. Ele diz na mesma
carta: “falo de bom grado em masculino e feminino: nao estao extremamente misturados no ser
humano?! E dessa forma vocé compreende que em uma reflex@o sobre a cultura eu estimo um

pouco primadria a tipologia ‘homem’, ‘mulher”” (BENJAMIN, 1979, p. 61).
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Em Metafisica da juventude (2020a), a critica a histéria como heranca, acimulo de
meros fatos historicos isolados, diante dos quais nos encontramos COmo meros receptores,
coincide com a critica a uma lingua comunicativa, instrumentalizada, ambas representadas pela
tradigdo paterna, que Benjamin chama de ‘sein der Véter’, o ‘ser dos pais’. Por conseguinte,
feminino e juventude parecem fornecer a diferenca necessaria para a critica da cultura desses
anos juvenis do autor. A fim de esmiugar o ensaio em questdo, recorremos, sobretudo, a
interpretacdo de Isabela Pinho (2020).

Nesse texto de Benjamin, ha uma conversa que se passa entre génio e prostituta, os dois
personagens dessa obra. Note-se que “conversa” implica falar em conjunto, compartilhar a
companhia na linguagem, diferentemente de “didlogo”, no qual a palavra ¢ um instrumento para
comunicar algo (PINHO, 2020, p. 10). A conversa entre 0 génio e a prostituta é distinta de um
dialogo socratico, no qual Sdcrates da a luz o conhecimento em seu interlocutor — a assim
chamada “maiéutica”, o parto de ideias.

Diferentemente, a prostituta ndo traz a luz nem bebés nem ideias, pois 0 que estd em
questao na relagao sexual com a prostituta ¢, principalmente, o prazer. “Por isso, seu ato sexual
pode ser concebido como puro meio ¢ ndo meio para fins” (PINHO, 2020, p. 10). Em uma
analogia entre prazer sexual e linguagem, a linguagem feminina pode ser concebida como puro
médium.

No mesmo ensaio, 0 amor safico constitui emblema do erotismo esotérico que
transcende o amor dito “natural”, procriador e heterossexual. O espiritual e o erdtico confluem
ali onde a conversa encontra sua grandeza no siléncio. O siléncio ndo é apenas traco auratico
caracteristico do flaneur, mas também das mulheres de que fala Benjamin. Das mulheres emana
aura, porque, para Benjamin, elas sdo a realidade da qual nenhum olhar se satisfaz, o que exige
a contemplacao.

Além disso, declara-se que o siléncio, ndo a fala, é o essencial numa conversa. “No
siléncio, a energia foi renovada: o ouvinte conduziu a conversa a borda da linguagem e o falante
criou o siléncio de uma linguagem nova, ele, o primeiro que a escutou.” (BENJAMIN, 2020a,
p. 300). O falante, ao falar, escuta a linguagem nova e escuta também o siléncio. Atesta

Benjamin acerca da importancia do siléncio:

A grandeza é o eterno siléncio depois da conversa. E captar o ritmo das proprias
palavras no vazio. Na criacdo das formas, o génio amaldigoou inteiramente sua
lembranca. Ele é pobre de memoria e desorientado. Seu passado ja se tornou destino
e nunca mais pode ser revivido. No génio, Deus faz e escuta a contradi¢cdo da
linguagem. (BENJAMIN, 2020a, p. 301).
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Desse modo, o homem em geral dispde de linguagem verborragica e ndo escuta o
siléncio, mas tdo somente a prépria voz®, numa atitude monoldgica. As prostitutas e as outras
mulheres, ao contrario do génio, sdo ricas de memoria. Por essa razdo, orientam 0os homens nos
descaminhos da linguagem, acerca dos quais o autor afirma que: “O falante permanece sempre
possuido pelo presente. Por isso, ele é condenado: a nunca dizer o passado, que ele, no entanto,
quer dizer” (BENJAMIN, 2020a, p. 301). O falante esta fadado ao presente, pois tudo o que ele
diz é agora. O passado tal como ocorreu, portanto, € inalcancavel.

Nessa perspectiva, o falante blasfema as palavras. A conversa dos homens torna-se
desespero, na medida em que origina um espaco surdo. Sem a ouvinte — encarnada na
prostituta —, ndo ha conducdo da blasfémia ao abismo no qual reside a alma daquele que fala.
O abismo ¢ seu passado, o campo morto em dire¢do ao qual ele vagueia. “Mas faz tempo que a
prostituta ai espera. Pois cada mulher possui o passado e, em todo caso, nenhum presente. Por
1SS0, ela protege o sentido contra o entender, ela previne contra o abuso das palavras e néo se
permite ser abusada” (BENJAMIN, 2020a, p. 301). Sendo assim, a linguagem feminina
constitui-se de memoria e pura medialidade, constitutivas da linguagem criadora por exceléncia
(PINHO, 2020).

Nesse sentido € que o titulo da presente secdo se justifica. Intentamos tensionar a
distingdo entre a existéncia de uma linguagem feminina e a existéncia de uma linguagem
criadora, que seria feminina por natureza. No entanto, verificamos haver uma distin¢do entre o
que ¢é dito e o que € interpretado. O que nos parece claro € que Benjamin afirma a primeira
opcao, que a linguagem feminina corresponde, em Metafisica da juventude (2020a), a criacao.

Porém, é possivel interpretar, conforme veremos mais adiante ao analisarmos o0s textos
posteriores acerca da linguagem, que as duas coisas se confundem. Portanto, em alguns
momentos, seria possivel afirmar a equivaléncia entre a criagdo e o trago feminino, embora a
criagdo seja mais ampla do que a relagédo com a feminilidade e, em seu avesso, a feminilidade
seja mais ampla do que a relagdo com a criacdo. A questdo toda é delicada e suscita
controvérsias, mas defendemos, no presente trabalho, que a reminiscéncia do trago feminino
evocado nesse ensaio de Benjamin acompanha os trabalhos posteriores do autor, ora de modo

mais incisivo, ora mais obscuro.

°® Além disso, no ensaio de Benjamin intitulado Franz Kafka (2022e, p. 154), escrito em 1934, ha mencdo a
interpretacdo kafkiana das sereias da Odisseia, segundo a qual o siléncio dessas criaturas era uma arma ainda mais
poderosa do que o seu canto.
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A linguagem das mulheres e a linguagem dos homens se opdem, porque a primeira
possui passado e se configura como pura expressdo; a segunda possui apenas presente e abusa
das palavras, tornando-as mero instrumento da realidade exterior. Depreendemos, pois, que a
mulher preserva o sentido da linguagem como expressao contra a linguagem como mero meio
de comunicacdo. Resguarda, assim, a linguagem como médium absoluto. Porém, encontra-se

relegada ao passado, ndo age no presente. VVejamos:

A prostituta é a ouvinte. Ela salva a conversa da mediocridade, a grandeza néo tem
nenhum direito sobre ela porque, diante dela, a grandeza finda. Diante dela, toda
masculinidade ja é passado, e agora a corrente de palavras flui para suas noites. O
presente eternamente passado vird a ser de novo. A outra conversa do siléncio é
voluptuosidade. (BENJAMIN, 20203, p. 301)

Entretanto, a partir da passagem, levantamos as seguintes questdes. Por que a mulher
ndo possui nenhum presente, ndo obstante conduza o falante pelo seu passado? Por que o
passado dela ndo interessa e por que ndo € reconstruido, mas é ela quem conduz a reconstrucéo
do passado do homem, confundido, aqui, com o masculino? Néo é uma imagem ideoldgica, no
sentido marxiano de um encobrimento das relacBes de opressao que favoreca a classe burguesa,
essa de que a mulher ndo possui presente? Como é possivel haver histéria, se sé ha, de um lado,
puro passado, €, de outro, puro presente? As perguntas constituem criticas a Benjamin, que aqui
idealiza o papel da mulher, como se cada um, homem e mulher, se restringissem a uma
temporalidade distinta encerrada em si mesma.

De todo modo, para Benjamin, a mulher representa a escuta e o passado. Como produto
dessas atitudes expressivas, ndo comunicativas, irrompe um erotismo que ndo visa a algo além
de si mesmo. Nesse sentido, a prostituta diz que “eles [0os homens] vém a mim também para
nao engendrar” (BENJAMIN, 2020a, p. 302), porque 0 sexo com a prostituta ndo é procriativo.
Ademais, nota-se a presenca de contexto profano, a partir da presenca da prostituta, figura que
confronta a moralidade religiosa, embora se constitua como seu negativo, dela dependente.

Depreendemos disso que a linguagem masculina € marcada pela verborragia e a

feminina, pelo siléncio e pela volUpia. Acerca da linguagem feminina, o autor se questiona:

Como falavam Safo e suas amigas? Como as mulheres chegaram a falar? Pois a
linguagem suprime suas almas. As mulheres ndo recebem da linguagem nenhum som
e nenhuma redencdo. As palavras sopram por cima das mulheres que estdo juntas, mas
0 sopro é rudimentar e sem som; elas se tornam tagarelas. Seu siléncio, entretanto,
reina sobre suas conversas. A linguagem néo porta a alma das mulheres porque elas
ndo confiam nada a ela, seu passado nunca esta concluido. As palavras tocam as
mulheres com os dedos em todas as suas partes (...). Mas a linguagem aparece para
elas somente no falante que, torturado, comprime os corpos das palavras, no qual ele
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veio a reproduzir o siléncio da amada. As palavras sdo mudas. A linguagem
permaneceu incriada. Mulheres falantes sdo possuidas por uma linguagem louca
(wahnwitzig). (BENJAMIN, 2020a, p. 303, grifo nosso)

O trecho apresenta a poeta Safo como paradigma daquela que se expressa a partir da
sensualidade, da criatividade e da leshianidade. No trecho grifado, Benjamin insinua 0 sexo
entre a musa e suas amigas através dos dedos. No original em alemdo, o autor é bastante
explicito no que se refere a relacdo sexual entre mulheres. Ao dizer da sua linguagem louca,
aparece, na raiz do termo wahnwitzig, o chiste (Witz), que vai além da intencdo do prdprio
sujeito, ao desvelar algo sobre ele mesmo, conforme sua caracterizagdo romantica'® (PINHO,
2020).

Outra vez, Benjamin pergunta sobre Safo e suas amigas, explorando sua linguagem. A

passagem que se segue € extensa, porém digna de atencao:

Como falavam Safo e suas amigas? — A linguagem é velada como o que passou e
futura como o siléncio. Nela, o falante traz consigo o passado; velado pela linguagem,
ele recebe seu passado feminino na conversa. — Mas as mulheres silenciam. Onde
estdo a escuta, as palavras sdo impronunciadas. Elas aninham seus corpos e se
acariciam. Sua conversa libertou-se do objeto e da linguagem. No entanto, ela acessou
um dominio. Pois somente entre elas, e quando estdo juntas, a propria conversa ja
passou e se apaziguou. Agora, a conversa finalmente alcangou a si mesma: ela tornou-
se grandeza diante do olhar das mulheres, assim como a vida era grandeza antes da
conversa va. As mulheres silenciosas sdo as falantes do que foi falado. Elas saem do
circulo, somente elas veem a perfeicéo de sua circunferéncia.

Nenhuma delas lamenta quando estéo juntas; elas contemplam, maravilhadas. O amor
de seus corpos ndo procria, mas seu amor é bonito de ver. E elas ousam olhar umas
para as outras. O olhar faz com que precisem recuperar o félego enquanto as palavras
desaparecem no espaco. O siléncio e a voluptuosidade — eternamente separados na
conversa — tornaram-se um. O siléncio das conversas foi volUpia futura; volupia foi
siléncio passado. Mas, dentre as mulheres, a visdo das conversas ocorreu a partir da
fronteira da voluptuosidade silenciosa. Ai se ergueu, luminosamente, a juventude das
conversas obscuras. A esséncia brilhava. (Benjamin, 2020a, p. 303-304, grifo nosso)

Sem duvidas, a linguagem feminina localiza-se para alem do aspecto comunicativo. A
conversa entre as mulheres dispensa palavras, pois, ao falar, criam-se ja as coisas, como no
momento pré-queda de Adao e Eva — o erotismo é criador, portanto. Conforme a passagem,

siléncio e volUpia combinam-se, de modo a engendrar a esséncia da linguagem. “Nem

10 O substantivo “Wahn”, que significa delirio, frenesi, ilusdo, € o adjetivo, “witzigen”, “espirituosas”, no plural,
mas cuja origem € o “Witz”, o chiste, sdo conceitos caros aos primeiros romanticos alemaes, objetos da tese de
doutorado de Benjamin” (PINHO, 2020, p. 12). Segundo Novalis, a defini¢do de Witz ¢ a que se segue: “quando
alguém fala apenas por falar, pronuncia as verdades mais espléndidas, mais originais” (1988, p. 195). Ele ainda
diz que “o desprezivel tagarelar é o lado infinitamente sério da linguagem” (NOVALIS, 1988, p. 196).
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inefabilidade, nem fala vazia, ou entre siléncio e tagarelice (masculina), a experiéncia feminina
da linguagem indica uma comunicabilidade pura e simples”, afirma Pinho (2020, p. 14).

A partir do ultimo trecho de Benjamin, parece-nos possivel intuir que as palavras das
mulheres apontam para a eternidade. Desse modo, na conversa feminina, enfim, a juventude
procurada é encontrada. Também nesse trecho benjaminiano, porém, ndo parece haver distin¢do
estanque entre passado e futuro, pois a conversa alcanca a grandeza que lhe é prépria, embora,
anteriormente, Benjamin sugira uma divisdo clara entre as temporalidades masculina e
feminina. A questdo é controversa e pode ser interpretada de formas divergentes, as quais
consideramos no presente trabalho, na medida em que se trata de localizar tanto a subverséo
quanto a reificagéo.

Ademais, faremos agora uma breve discusséo acerca da interpretacdo do problema da
linguagem na obra de Benjamin, a fim de contextualiza-lo. Os amigos e os colegas com quem
Benjamin dialogava possuem anélises distintas de sua obra no que tange a esse fim. Por um
lado, Adorno (1986) ressaltava o carater filoséfico da producdo de Benjamin ao apresentar
sistematizacOes de seu pensamento. Por outro lado, Hannah Arendt (OTTE, 2022) ressaltava o
carater poético, devido a mobilizacdo constante de metaforas. De qualquer modo, Benjamin
problematizara as fronteiras entre os campos filoséfico e literario.

Relativamente & divisdo kantiana entre conhecimento e pensamento, Benjamin
posiciona a metafora como uma forma de especulacdo no &mbito do pensamento, justamente.
Avisados de que ndo somos capazes de um conhecimento objetivo em relacdo a assuntos
metafisicos, podemos, entretanto, pensa-los, embora ndo cheguemos a juizos apoditicos. Desse
modo, a ideia da razdo orienta todo o conhecimento possivel, embora seja apenas pensada.
Enquanto pensada, ela é simbolo, é a esséncia da palavra, como, posteriormente, Benjamin
elabora no prefacio a Origem do drama barroco alemao (2020b).

Associando o feminino a imaginagdo, o autor liga “uma série de imagens femininas a
propria capacidade de produzir imagens” (LAVELLE, 2020, p. 29). No sistema de valores de
Rickert, neokantiano e professor de Benjamin, o feminino era compreendido como um principio
espiritual associado a fantasia. Todavia, € preciso questionar: que representacdes da mulher e
de seu papel social se cristalizam nesse uso metaférico do feminino?

Benjamin desconfia da metafora da gestacdo — associada ao feminino — presente no
método socréatico, por haver uma inadequacdo entre o desejo de conhecimento objetivo, que
seria naturalmente masculino, e a feminilidade. Desse modo, o autor propde uma imagem

masculina da fecundagéo, imagem essa que seria a de uma concepg¢do imaculada, pura, que
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representasse o “mais profundo signo espiritual do génio viril” (BENJAMIN, 1977, p. 131),
imantado ao génio da conversa com a prostituta. Seria essa uma imagem cristalizadora das
posicOes de género? Parece-nos que sim, na medida em que retira do método socréatico a
possibilidade de se coadunar com algo que seria da ordem do feminino, como se a separacdo
entre ambas as esferas fosse estanque.

Finda aquela breve discusséo, a fim de compreender melhor que diz Benjamin acerca
da linguagem feminina, recorremos a sua efigie, a poesia de Safo de Lesbos. Pouco sabemos
sobre quem foi Safo, exceto que era mulher, poeta e musicista. Viveu aproximadamente nos
anos de 630 a.C a 570 a.C. Comp0s lirica, poesia feita para ser cantada ao som da lira. Nos seus
escritos, veem-se referéncias ao instrumento musical e ao canto; nas representagdes em

pinturas, é acompanhada do instrumento musical.

No entanto, e ai est4 a dor maior, toda a musica de Safo se perdeu, bem como toda a
musica da Grécia Arcaica; a ‘musica de Safo’ é, entdo, um risco da imaginacdo
criativa ou performativa que apenas o presente pode tentar fazer, se assumir o
anacronismo como condi¢do. (FLORES, 2020, p. 7)

Sua poesia sobrevivera num periodo predominantemente oral até que alguém a
compilasse de modo escrito. “Sem musica, com uma poesia em frangalhos, quem foi Safo?”
(FLORES, 2020, p. 8). Supdem-se varias coisas: que tinha relacGes sexuais com jovens garotas
da ilha de Lesbos — dai a palavra “lésbica” —, que trabalhara como professora numa escola
de mulheres e que compunha poemas para performances ritualisticas, como hinos e ritos de

passagem. Contudo, nenhuma conjectura pode ser confirmada. A obra séfica, portanto,

aponta tanto para a frente como para o passado ainda mais arcaico, realizando uma
confluéncia. O que resta, entdo, é uma figura de fato mitica: uma mulher, compositora
e poeta, num mundo arcaico patriarcal (atentem que, em Atenas, por exemplo, as
mulheres casadas mal saiam de casa (...). Foi imitada por poetas como Teocrito,
Catulo, Horécio, Ovidio, entre outros. (FLORES, 2020, p. 9)

Logo, Safo constitui-se como figura que interessa tanto ao formalismo quanto aos
estudos de género. Excecdo a época grega, escrevia poesia talvez para mulheres, talvez para
seduzir mulheres. Alcangou o patamar do divino com sua obra, imitada por ilustres poetas.
Platdo chamou-a de décima musa na Antologia palatina.

Antes de adentrarmos sua poesia, cabe entender como funciona a autoria num mundo
eminentemente oral, como era o0 da Grécia arcaica. Qualquer um que cantasse um poema sob o

nome de Safo teria, inexoravelmente, de se transformar em Safo, ainda que por um &timo.
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Semelhantemente, o aedo que cantasse Homero tornava-se Homero enquanto o cantava.
Resumindo, “Safo s6 pode ser Safo porque muitos corpos cantaram poemas que remetiam ao
corpo de uma Safo; porque muitos corpos cantaram tornando-se essa Safo autoral” (FLORES,
2020, p. 10). Devido a essa multiplicidade originada da unidade da poesia, era necessario que
cada cantador colocasse 0 proprio corpo em jogo e se apropriasse do poema, modificando-o, tal
como é a tarefa do tradutor para Benjamin.

Assim, a autoria € 0 conceito que reline os poemas diante de um sentido corporal,
estranho ao nosso mundo, pois que vivemos uma época hipercodificada, com muito acesso a
informacg&o escrita. Tudo o que de Safo resta sdo rastros de textos, ruinas de textos, cantos
incompletos, fragmentarios. Presentifica-se, desse modo, uma poética do fragmento, afim ao
pensamento benjaminiano.

Expressa, originalmente, em claridade da linguagem e simplicidade do pensamento, a
poesia safica que chega até nds anuncia a incompletude material — pois se trata de papiros
rasgados — pelo excesso de auséncia. Ao leitor exige-se, pois, verter farrapo por farrapo.
Cumpre ressalvar que a claridade e a simplicidade ndo se opGem a sofisticacdo da linguagem,
como se poderia pensar. Por conseguinte, 0 modo como falam as mulheres, se seguirmos
adiante 0 argumento de Benjamin, possui racionalidade prépria, ainda que distinta do modo
como falam os homens, compreendido na cultura como a racionalidade por exceléncia.

Ademais, a poeta guarda intimidade com Afrodite, deusa do amor e da seducdo. Nao

raro dialoga com a divina, pedindo-lhe conselhos e consolos:

Junto a mim no instante vocé sorrindo
Deusa aventurada de face eterna
Perguntou-me por que de novo sofro
Chamo de novo

(...) guem eu de novo devo

Seduzir e dar aos amores? Quem 6
Safo te assola?

(SAFO, 2020, p. 29)

Outrossim, convoca a deusa:

Conceda os afés que anseio
Neste peito e seja aliada nesta
Linha de luta.

(SAFO, 2020, p. 31)

Com efeito, trata-se de mulheres virgens, intocadas por homens e lésbhicas. O génio ouve

a prostituta na Metafisica da Juventude (2020a) benjaminiana como quem “a sua fala doce
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degusta” (SAFO, 2020, p. 109). A linguagem feminina, ndo verborragica como a masculina,
apresenta clareza que dignifica a linguagem como um todo. Assim, poderiamos pensar com

Safo que

das asas vem

derramar o seu claro canto

toda vez que em verdo ardente

revoa na gritaria (SAFO, 2020, p. 279)

Alguns acreditavam que Safo falava com soberba para as mulheres afortunadas, que as
musas, responsaveis pela poesia, abengcoaram-na e que, mesmo depois da morte, ndo seria
esquecida. Outrossim, Safo “enfeita com ouro as asas e cachos dos Amores” (SAFO, 2020, p.
499), de modo que se entrelaga intimamente com o erdtico. De fato, “o amor da lésbia seria
outra coisa que ndo a arte erotica de Socrates” (SAFO, 2020, p. 619), porquanto ndo se dedica
a descoberta da verdade via racionalidade l6gica, mas pela via dos afetos.

Todavia, ndo estamos certas da oposi¢do estanque entre a linguagem safica que trata dos
afetos e a linguagem logica de Platdo. Seria possivel fazer a partir daqui uma diferenciacéo
estrita com uma interpretacdo canénica — puramente epistémica — de Platdo, contra a qual
Benjamin se ergueu nos textos de juventude? Ha razdes para concordar ou rejeitar a base dessa
diferenca, mas esta dissertacdo ndo tem a pretensédo de resolvé-la, apenas a de indicar que essa
é uma via que se aproxima do modo como Benjamin |é o problema?!,

A respeito dos afetos e do erotico, Pseudo-Longino, provavel autor antigo de um tratado

sobre o sublime na literatura, comenta;

N4o é espantoso ver como, num sé momento, ela convoca a alma, o corpo, 0s ouvidos,
a lingua, os olhos, a pele, como se fossem alheios e Ihe escapassem e como, por
contraposicéo, ela gela e queima, desrazoa e raciocina, pois tem medo e beira a morrer,
de modo que nela ndo ha vislumbre de apenas um afeto, mas de um conjunto de
afetos? Tudo isso acontece com quem ama (...). (SAFO, 2020, p. 628)

Desse modo, a poesia safica se coaduna com o erotismo, 0 amor e as possibilidades
expressivas da linguagem. Portanto, coaduna-se com 0s interesses benjaminianos. Curioso é
gue Benjamin identifica a poeta com a prostituta, porém essa palavra ndo aparece nas

interpretacdes do corpus safico a que recorremos. Provavelmente, tal identificacdo ocorre em

1 Do mesmo modo nosso autor enfrentou o legado neokantiano, direcionando-se contra a interpretacdo de um
Kant puramente epistemolégico. Antes, Benjamin leu Kant como um autor da maxima poténcia, que nao s6
estabeleceu as bases para o conhecimento cientifico, mas, sobretudo, revolucionou a forma de compreensao das
experiéncias moral e estética e do pensar da metafisica. Cf. PIRES, 2014.
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funcdo da dificuldade de uma cultura misdgina em se haver com uma mulher poeta e, a0 mesmo
tempo, Iésbica, de modo que se recorra a tentativas de torna-la indigna.

Por fim, concluimos que, ndo obstante essas imagens da feminilidade
(Weiblichkeitsbilder) apresentem aspectos subversivos da cultura burguesa, elas reproduzem o
esteredtipo de género da mulher sem linguagem (sprachlose Frau), que apenas ouve, em
relacdo a qual o sujeito masculino se autodetermina. Ai reside uma tensdo complexa. A
prostituta no abismo (Dirne am Abgrund) constitui uma alegoria do inexpressivel (Allegorie
des Unaussprechlichen) e da desintegracdo da linguagem (Sprachzerfall), sequndo Stégner
(2014).

Ademais, a perda da linguagem se associa a perda da experiéncia e a inaptiddo da
memoria, temas que serdo desenvolvidos mais tardiamente, na década de 1930, por Benjamin,
dos quais trataremos também neste capitulo. Do ponto de vista do desenvolvimento posterior
do conceito de experiéncia, nos ensaios Experiéncia e pobreza (2022d) e em O narrador
(2022f), o passado é aquilo que ndo pode ser narrado, assim como, na vida moderna, ndo ha

espaco para as mulheres, a quem ndo é permitido narrar e ser ouvido.

2.2.2) Da linguagem feminina a linguagem poética

Quem jaz aqui, disse, ndo marchou

Para conquistar uma terra estrangeira, mas

A sua propria.

Brecht, O tumulo do soldado desconhecido da Revolugéo

Nos textos seguintes de Benjamin, estdo presentes “em surdina, [es]as ideias expostas,
com a presenga velada do feminino”, afirma Muricy (2020, p. 54). A titulo de exemplo, a
diferenca entre Médium, comunicabilidade da linguagem, e Mittel, linguagem como
instrumento para comunicacao, esmiucada em Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem
do homem (2017c), pode ser pensada como uma reminiscéncia da distingdo entre linguagem
feminina e linguagem masculina feita no ensaio Metafisica da juventude (2020a), embora as
terminologias que se referem ao género tenham desaparecido dos textos posteriores.

Além disso, a proposta de estrangeirizar a lingua como tarefa do tradutor no ensaio de
Benjamin de 1921, no qual a afinidade supra-histérica indica o aspecto politico do ato de
traduzir, parece-nos ecoar o significado da linguagem feminina, embora a tematica das
mulheres ndo surja no texto. Esta € uma constante que abordaremos a partir de agora: em todos

os textos de Benjamin, ha algo de seu pensamento acerca do modo de falar das mulheres que
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permanece, seja ele sob a forma do poético ou do intempestivo, embora, poucas vezes, com as
nomeagdes “feminino” ou “mulheres”. E, precisamente, esse trago opaco a que visamos
percorrer.

Em A tarefa do tradutor (2017a), a comunicacdo de uma obra mostra-se inessencial e

as mas tradugdes comunicam contetidos inessenciais.

Aquilo que esta numa obra literaria, para além do que é comunicado — e mesmo 0 mau
tradutor admite que isso é o essencial — ndo sera isto aquilo que se reconhece em geral
como o inapreensivel, o misterioso, o ‘poético’? aquilo que o tradutor s6 pode restituir
ao tornar-se, ele mesmo, um poeta?” (BENJAMIN, 2017a, p. 102).

O a priori das traducGes considera que ha traduzibilidade, ainda que um texto ndo seja
traduzivel aos homens. Logo, tem-se o principio segundo o qual a traducéo € uma forma. Por
conseguinte, a traduzibilidade torna-se essencial as obras de arte. A conexdo da obra traduzida
é tanto mais intima da obra original, tanto mais a primeira autonomiza-se desta. A sobrevida
(Uberleben) da obra é garantida pelas traducdes, que mantém o “estagio de sua ‘pervivéncia’”
(BENJAMIN, 2017a, p. 104), pois, nas tradugdes, “a vida do original alcanca, de maneira
constantemente renovada, seu mais tardio e mais abrangente desdobramento” (2017a, p. 105).
A finalidade da obra traduzida reside para além dela mesma e para além da obra original:
expressar 0 mais intimo relacionamento das linguas. Isso porque todas as linguas sdo a priori
afins (verwandte) naquilo que querem dizer.

Apesar de, no processo de traducao, o sentido das obras poéticas se transformar ao longo
do tempo, assim como a lingua materna do tradutor também se transforma, a afinidade meta-
histérica entre todas as linguas ndo reside em suas semelhancas contingentes, mas sim no que
elas visam: a pura lingua (die reine Sprache). Na consideracdo desta, é necessario diferenciar o
visado (das Gemeinte) do modo de visar (die Art des Meinens). O objeto visado por uma palavra
nunca se encontra de modo autdbnomo, visto que estd numa rede em constante transformacéo.
Ele sé podera vir a ser pura lingua quando surgir a harmonia de todos os modos de visar,
alcancando, assim, “o fim messianico de sua histéria” (BENJAMIN, 2017a, p. 110).

Note-se aqui, que a procura pelo Messias ja aparece nesse texto de sua juventude. O fim
messianico da traducao é compreendido como a transformagéo tanto da lingua de partida quanto
da lingua de chegada. A traducdo pode fazer essa redencdo da obra original, ao tornar o
elemento oculto — o poético — presente. Seria a tarefa do tradutor uma espécie de redencao
da lingua original? Parece-nos que sim. N&o & toa, a redencdo aparecera como tarefa do

historiador materialista no final de sua vida.
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Logo, o nucleo essencial de uma traducédo € aquilo que ndo é traduzivel. A traducdo é,
ao mesmo tempo, poderosa e estranha. A tarefa do tradutor ¢ uma tarefa propria: “encontrar na
lingua para a qual se traduz a intencéo a partir da qual o eco do original é nela despertado”
(BENJAMIN, 2017a, p. 112). Néo é semelhante a tarefa da ouvinte, que deve encontrar o
passado a partir do qual blasfema o homem falante?

A verdadeira lingua é aquela que porta os segredos Ultimos que o pensamento se esforca
por conseguir. Ha nisso um “engenho filosofico” (2017, p. 113). E essa lingua que se encontra
oculta nas traducdes, a unica perfeicdo que o filésofo pode esperar. E a tarefa de “fazer
amadurecer na traducdo a semente da lingua pura” (2017, p. 114), a lingua superior,
suprassensivel, contida germinalmente em todas as linguas.

Cabe notar que Benjamin raramente define um conceito, pois ele acredita que a
delimitacdo do fendémeno depende de um processo de dissolucdo. E o extremo que deve ser
ativado pelo conceito; trata-se de encontrar a singularidade extrema (Weber, 2008, p. 8). Assim,
0 poder de conceitualizacdo € o poder de singularizacdo. O conceito é mais bem vislumbrado
no momento de sua morte, tal qual a origem do poder do narrador, conforme veremos.

Desse modo, a tarefa do tradutor cria uma ponte entre a teoria da traducéo e a préatica de
leitura e de escrita de textos, uma vez que a esséncia de um texto de poesia ou de traducao néo
¢ comunicar nem entender, tal qual a linguagem feminina. A traduzibilidade reside num
paradoxo: um texto sé pode ser si mesmo se for transportado, alterado, traduzido. Um trabalho
sO pode ter um nome para Si ao ter seu nome de travessia, ir a outro lugar e receber um outro
nome, em uma outra lingua (WEBER, 2008, p. 61). Logo, o trabalho original ndo € suficiente
per si, ele carece de algo outro para torna-lo algo que sozinho nunca conseguiria.

No entanto, ndo se procura na teoria da traducdo de Benjamin uma mera reproducéo de
sentido, pois ele ndo se esgota no visado. Diferentemente da teoria semidtica que comegava a
ganhar f6lego na época, Benjamin ndo se fia no aspecto comunicativo da linguagem, como se
0 som da palavra pudesse se dissociar do conceito que ela evoca. Para Benjamin, considerar a
linguagem como meio de troca intersubjetiva de informacdes é degradante, na medida em que
a linguagem ¢ dotada de poder metafisico, o qual libera a natureza de sua mudez, que a
entristece.

Dito isso, um bom texto ndo deve comunicar e sim simbolizar. Esse elemento néo
comunicavel, existente em todas as linguas e em todos os textos, € o simbolizavel. Isso significa

que hé algo que nao pode ser dito em tudo aquilo que é dito. No entanto, essa interdigdo é aquilo
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a que o escritor deve se dedicar, com atencdo, a fim de expressar o inexprimivel, ainda que de
modo precério.

Como exemplos de tradutores de alemdo, Benjamin cita Lutero e Holderlin, os quais
recriaram a propria lingua alemd em nome da pura lingua. “As tradugdes de S6focles foram a
ultima obra de Holderlin. Nelas, o sentido precipita-se de abismo em abismo, até arriscar
perder-se no sem-fundo das profundezas da lingua” (2017, p. 119).

Aqui, percebemos que a imagem do abismo se repete. Em Metafisica da juventude
(2020a), 0 abismo era 0 espaco no qual a prostituta conduz o falante para ajuda-lo a recuperar
0 passado. Em A tarefa do tradutor (2017a), o abismo € o espaco no qual o tradutor deve
transformar a sua lingua materna, ampliando-a em favorecimento da expressdo simbdlica.
Dessa relacdo depreendemos que a tarefa da prostituta se assemelha a do tradutor, qual seja,
expressar 0 ndo comunicavel. Ambos devem renunciar (aufgeben) — Aufgabe significa tanto
tarefa quanto rendincia — ao uso da linguagem que instrumentaliza as palavras.

Diferentemente dos exemplos histéricos de Lutero e Holderlin, o principal erro de quem
traduz ¢ conservar o estado de sua propria lingua, “ao invés de deixar-se abalar violentamente
pela lingua estrangeira” (BENJAMIN, 20173, p. 118).

Outro texto igualmente importante para os estudos sobre a linguagem de Benjamin é
Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem (2017c), escrito em 1916. Nesse
texto, linguagem (Sprache) é a manifestacdo da vida espiritual total, ndo s6 humana, é
comunicacdo de conteldos espirituais, sendo a palavra apenas um caso particular de linguagem.
Uma esséncia linguistica é manifestacdo imediata, € médium, ou seja, matéria, ambiente e modo
da comunicacdo com o qual é impossivel estabelecer instrumentalizagdo. Sendo assim, “a
esséncia espiritual se comunica na lingua e ndo atraves da lingua” (BENJAMIN, 2017c, p. 52).

Tudo o que é comunicavel em uma esséncia espiritual € imediatamente sua linguagem
e 0 elemento comunicével é a linguagem sem mediag6es. Essa imediatidade da linguagem pode
ser chamada de maégica, de tal modo que o problema fundamental da linguagem consiste na
magia: o carater infinito, condicionado pelo carater imediato, que exige matéria. A esséncia
linguistica do ser humano reside no fato de ele nomear as coisas, expresso quando se comunica.

Eis a concepcdo burguesa, comunicativa, da linguagem, cujo meio (Mittel) consiste na
palavra; seu objeto, na coisa; seu destinatario, num ser humano. Diferentemente, a concepgéo
imediata da linguagem “ndo conhece nem meio, nem objeto, nem destinatario da comunicagao.
Ela afirma que no nome a esséncia espiritual do homem se comunica a Deus” (BENJAMIN,
2017c, p. 55). Acerca desse aspecto, resume Pinho (2020, p. 13):
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Ao Medium da linguagem corresponde, por um lado, a lingua paradisiaca com a qual
Adao nomeia 0 mundo; a linguagem como meio (Mittel) corresponde, por outro lado,
a linguagem humana, cujo surgimento coincide com a queda do paraiso. O surgimento
da linguagem humana, comunicativa, instrumental, coincide com 0 momento em que
Adao e Eva provam do fruto proibido da arvore do conhecimento do bem e do mal.

A diferenca entre a linguagem humana e a linguagem das coisas mostra-se na medida
em que a lingua é a esséncia do humano. Como consequéncia, apenas a esséncia é plenamente
comunicavel. Assim sendo, ele ndo pode se comunicar atraves dela, somente dentro dela. “Por
isso, ele é o senhor da natureza e pode nomear as coisas. E somente através da esséncia
linguistica das coisas que ele, a partir de si mesmo, alcan¢a o conhecimento delas — o nome”
(BENJAMIN, 2017c, p. 56).

No nome aparece a lei essencial da linguagem, a saber, expressar a si mesmo e interpelar
todas as outras coisas compdem um s6 movimento (BENJAMIN, 2017c, p. 57). Destarte, a
filosofia da linguagem benjaminiana revela-se metafisica, porquanto espirito e linguagem séo
0 mesmo.

A passagem a seguir se mostra afim ao contedo examinado em A tarefa do tradutor
(2017a), por afirmar que quem lida com a linguagem deve encontrar um modo de simbolizar o
inefavel: “No interior de toda configuracdo linguistica reina o conflito do expresso e do
exprimivel com o inexprimivel e o inexpresso” (BENJAMIN, 2017c, p. 59). Toda a arte ndo é
a quintesséncia do espirito da linguagem, porque ndo vem por ultimo, mas repousa, de modo
fundacional, sobre o espirito linguistico das coisas em sua perfeita forma. Na Biblia, Deus
confere a0 homem o dom da lingua, por meio do sopro divino, que € vida, espirito e linguagem.
Diferencia-se, assim, 0 homem da natureza.

Para Benjamin, a linguagem é criadora, pois é ela que constrdéi 0 mundo. Devido a
relacdo entre as linguas como uma relacdo entre meios de diferentes densidades, existe a
traduzibilidade das linguas entre si. A traducdo mostra-se na passagem de uma lingua para a
outra em uma série continua de metamorfoses. “Séries continuas de metamorfoses, e ndo
regides abstratas de igualdade e de similitude, ¢ isso que a traducdo percorre” (BENJAMIN,
2017a, p. 64). Novamente, em Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem
(2017c), a questdo da traduzibilidade das linguas aparece. Concluimos que o interesse do autor
pelo poder de criagdo da linguagem se faz presente, de modo clarividente, em todos esses textos,
bem como a sua valorizacgao daquilo que € indtil.

No interior da concepg¢do teoldgica e metafisica da linguagem, Benjamin localiza a
perda de sua magia no pecado original. Adao, aquele que primeiro teria nomeado as coisas,
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abandonou a magia imanente das palavras para comunica-la em seu exterior. Trata-se, portanto
da palavra mediada — a imediata é a de Deus —, correspondente a queda do espirito adamico.

Além disso, a natureza encontra-se privada de linguagem. Esta € a razdo de seu
padecimento. Desse modo, cabe ao homem redimi-la em sua linguagem, para Benjamin. A
tristeza da natureza a emudece, pois “ser nomeado talvez continue sempre a ser um pressagio
de tristeza” (BENJAMIN, 2017c, p. 71), de modo a representar o estado de luto decorrente do
fim do paraiso, da perda do potencial magico que fornece a linguagem. A sobrenomeagcéo,
portanto, figura fundamento linguistico de toda tristeza e de todo emudecimento?. Nesse
sentido, a natureza silente nao se assemelha a mulher que escuta?

Em que pesem os desaparecimentos da figura da prostituta, da mulher e de Safo nesses
textos posteriores a Metafisica da juventude (2020a), notamos que o contelido associado a elas
permanece, qual seja, o siléncio por oposicdo a sobrenomeacdo, a qual representava a
linguagem masculina. Como afirma Muricy (2020, p. 59), “¢ o tagarelar livre e ludico das
mulheres, ausentes no texto, que reaparece, nas entrelinhas, como instancia critica de sua
instrumentalizagao”.

Como vimos, o encontro e o confronto entre pensamentos na traducdo facilitam a
visibilidade de aspectos que as obras em suas soliddes ndo permitiriam visualizar, 0 que se
coaduna com ideia de que a critica de arte se faz experimentando na prépria obra, isto é,
oferecendo uma nova possibilidade de interpretacdo. Pois “uma obra critica, por mais alta que
considere sua validez, ndo pode ser conclusiva”, afirma Benjamin (2011, p. 60). Logo, temos a
“necessaria incompletude da infalibilidade” (2011, p. 60). Promover a multiplicidade de
questBes que permanecem muradas na obra de arte € a tarefa da critica, como afirma Benjamin
em O conceito de critica de arte do romantismo alemé&o (2011), publicado pela primeira vez
em 1920.

A fim de criticar, deve-se ter em mente que o conteido de verdade (Wahrheitsgehalt)
da obra de arte se deixa apreender apenas se se perquire o mais infimo detalhe material
(Sachgehalt) da obra. As obras mais notaveis — as que interessam, afinal — situam-se fora dos
limites do género textual, fundando-o ou destacando-se dele. A verdadeira contemplacdo da
obra de arte ndo parte do método dedutivo, pois salva a singularidade. Assim como a ménada
exibe a imagem abreviada do mundo, o conceito filoséfico constata o devir dos fendmenos.

Nas palavras de Benjamin,

12 Ecoa Origem do drama tragico alemao (2020Db).
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O que a critica busca provar sobre uma obra de arte é basicamente a possibilidade
virtual de formulacéo de seus contetidos como problema filoséfico e o que a faz se
suspender momentaneamente (...) é a formulagéo efetiva do problema. Pois a critica
chega a sua formulagé@o ao assumir que a interrogacao do sistema filoséfico como tal
é possivel. (BENJAMIN, 2020, p. 91, grifos meus).

Para ele, a critica € um experimento na obra de arte, por intermédio do qual a reflexédo
sobre ela ¢ despertada e assim ela ¢ levada ao despertar da consciéncia de si mesma. “Na medida
em que a critica de arte & conhecimento da obra de arte, ela é o autoconhecimento desta; na
medida em que ela a julga, isto ocorre no autojulgamento da obra” (BENJAMIN, 2011, p. 74).
O leitor amplia a obra de arte e a faz crescer, pois a obra é sempre incompleta, e apenas o
incompleto pode ser compreendido, pois pode nos levar a procurar outra coisa.

Em matéria de critica de arte, para Benjamin, pode ndo haver consenso e quanto mais
plurais forem as criticas, melhor para o objeto artistico. Logo, o trabalho original ndo €
suficiente per si, ele carece de algo outro para torna-lo algo que em sua soliddo ele nunca

conseguiria ser, assim como a traducao.

2.3) A experiéncia, bordejada pelo feminino

Ah! que a tarefa de narrar é dura

essa selva selvagem, rude e forte,

que volve o medo a mente que a figura.
De tdo amarga, pouco mais Ihe é a morte
Dante Alighieri, A divina comédia

Apds a incursdo nos ensaios sobre linguagem e em sua tese de doutorado sobre critica
de arte, textos a partir dos quais se conclui que um objeto, fosse um poema, uma pintura ou um
tratado filosofico, € mais bem compreendido se visibilizado em e com multiplas relagdes.
Agora, entdo, passaremos ao exame dos conceitos de experiéncia, vivéncia e narracdo, que se
relacionam com a linguagem, porém ndo mais tanto sob o ponto de vista teoldgico.

No ensaio Experiéncia e pobreza (2022d), escrito em 1933, Benjamin diz que transmitir
uma experiéncia nos séculos anteriores ao XX significa comunica-la oralmente, normalmente
aos mais jovens por parte dos mais velhos, que possuiam autoridade no grupo de pessoas. Se,
na Metafisica da juventude (2020a, p. 301), Benjamin afirma que o siléncio é a grandeza perdida
na conversa, podemos asseverar que a narracao é a grandeza perdida na experiéncia. Sobre este

aspecto, atesta o autor:
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Sabia-se também exatamente o que era a experiéncia: ela sempre fora comunicada
pelos mais velhos aos mais jovens. De forma concisa, com a autoridade da velhice,
em provérbios; de forma prolixa, com a sua loquacidade, em histdrias; as vezes como
narrativas de paises longinquos, diante da lareira, contadas a filhos e netos. — Que
foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que saibam contar histérias como
elas devem ser contadas? Que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que
possam ser transmitidas como um anel, de geragdo em geracdo? (...) Quem tentara,
sequer, lidar com a juventude evocando sua experiéncia? (BENJAMIN, 2022d, p.
123).

A Primeira Guerra (1914-1918) tornou as pessoas pobres em experiéncias
comunicaveis, de modo que se extinguiram as experiéncias transmissiveis oralmente. Os
soldados voltavam silenciosos das trincheiras, mais pobres em experiéncias narraveis. A esse
respeito, cabe lembrar que o luto é uma mudez, uma auséncia de linguagem, como estd posto
em Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem (2017c).

Para Benjamin, a quantidade de vivéncias ndo determina a sua qualidade. A experiéncia
é carente de sentido e de espirito apenas para aquele que ja se encontra desprovido de espirito.
O posicionamento critico da juventude é, na verdade, um alerta contra 0 empobrecimento da
experiéncia e do vazio gue se forma no cotidiano daqueles que se consideram mais vividos.

No campo de forcas exaustivas legado pela sociedade capitalista, ha o “fragil e
minusculo corpo humano” (BENJAMIN, 2022d, p. 124), devido ao desenvolvimento da técnica
utilizado em favor do capital. Como consequéncia, surge uma nova forma de miséria, que é a
pobreza de experiéncias, a qual coloca em xeque o valor do patrimonio cultural. Essa pobreza
faz surgir um novo e positivo conceito de barbarie, o qual implica contentar-se com pouco,
construir com pouco, o que gera uma desilusao radical com o século e, a0 mesmo tempo, torna
as melhores cabecas totalmente fi€is a ele, como Paul Klee. “Sua caracteristica [das melhores
cabecas] € uma desilusdo radical com a época e ao mesmo tempo uma fidelidade sem reservas
a ela” (BENJAMIN, 2022d, p. 125).

Desse modo, 0 sujeito contemporaneo esta nu e deitado como um recém-nascido sujo
nas fraldas. A pobreza de experiéncias produz uma euforia melancolica, uma vontade de
devorar tudo aquilo que leva os seres humanos a exaustéo. O diagnostico é que empobrecemos.
O vazio da vivéncia individual, que é a experiéncia morta, ndo faz algo outra coisa sendo repetir
a histdria, reificando a ordem. Quando se perde a experiéncia, tem-se a pobreza; temos,
portanto, pobreza de experiéncia e experiéncia de pobreza. Como afirma Otte (2022, p. 43), a
perda da experiéncia significa que, neste mundo, ndo ha refugio, uma vez que tudo se torna

estranho, conforme discutimos mais detidamente no primeiro capitulo.
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Intrinsicamente relacionado ao problema da experiéncia é o problema da narracéo,
explorado em O narrador (2022f), escrito em 1936, trés anos mais tarde que Experiéncia e
pobreza (2022d). Naquele texto, é explorado o fato de que s@o cada vez mais raras as pessoas
que sabem narrar devidamente e aconselhar outrem, em decorréncia da perda da faculdade de
intercambiar experiéncias, a qual outrora parecia inalienavel a humanidade. O tom melancolico
desse ensaio denota a perda de qualquer referéncia segura que se possa ter na modernidade.

Benjamin parece ecoar a maxima de Marx (2015, s/p) segundo a qual “tudo o que
parecia solido se desmancha no ar”, pois cita as transformacdes dos processos produtivos, como
o0 surgimento da imprensa, associados as transformacdes das formas artisticas e do pensamento.
No capitalismo, s6 ha homens modernos e, enquanto tais, desorientados. “Nada distingue mais
0 homem antigo do moderno do que a sua entrega a uma experiéncia cosmica que este Gltimo
mal conhece” (BENJAMIN, 2013, p. 64), afirma-se em Rua de mao Unica.

A narragdo, nos mundos antigo e medieval, assim como nas narrativas de poucos autores
modernos, tal qual Leskov, trazia uma utilidade, fosse sob a forma de um conselho, de uma
palavra de ordem ou de um provérbio. Como consequéncia da perda da transmisséo oral, ndo
h& comunidade de ouvintes, ndo ha palavras de encaminhamentos a dar nem a receber. Trata-
se de “sintoma das forcas produtivas seculares, histéricas, que expulsam gradualmente a
narrativa da esfera do discurso vivo” (BENJAMIN, 2022f, p. 217).

Tomando as reflexfes sobre a linguagem feminina associadas a problemética da
experiéncia e da narracao, ha pouco ou nenhum lugar para a assim chamada linguagem feminina
no capitalismo, uma vez que ndo ha espaco para o siléncio nem para a escuta. Sob esse aspecto,
as reflexdes benjaminianas acerca da postura feminina podem ser subversivas, uma vez que vao
de encontro ao que preconiza o capitalismo: viver o tempo produzindo mercadorias ad
infinitum, sem se questionar. Diferentemente, nos tempos de outrora, conforme Benjamin
(2022f, p. 221), “quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava
nele o que € ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as historias de tal
maneira que adquire espontaneamente o dom de narra-las”.

A comparacao da narragdo com o trabalho manual diz respeito ao seu tempo de gestagéo.
Com o capitalismo, desaparece do horizonte a ideia de eternidade, de modo que se toma aversédo
pelo trabalho prolongado, necessario tanto a escuta de relatos orais quanto ao trabalho manual
com os tecidos. A forma artesanal de comunicacgdo nao consiste simplesmente na transmissao

de informagbes baseadas numa linguagem simbolica, como no caso da imprensa, mas na
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participacdo de todos os membros da comunidade. Seu carater lacunar permite a perpetuacdo
de novas interpretacdes, de modo que a autopoiese da narrativa viceja sem esforco.

Conforme Otte (2022, p. 111), “os vestigios da particularidade, apesar de serem marcas
da diferenga, ndo representam nenhum ‘ruido’ que possa prejudicar a ‘comunicagdo artesanal’;
muito pelo contrario, sua existéncia evidencia a facilidade do seu uso”. O aspecto artesanal
pode parecer repetitivo aqui, mas gostariamos de frisa-lo neste ponto do texto. Isso significa
que a narragdo se adapta facilmente aos seus ouvintes, pois trata-se de género sintético, que
permite ao leitor diversas interpretacdes acerca do porqué de as coisas acontecerem de tal modo
e ndo de outro. Logo, a narragdo ndo sobrevive se ndo for alterada, assim como a obra de arte
literaria ndo sobrevive se ndo for traduzida.

Conectada a ideia de eternidade, a morte também perdeu o seu lugar no capitalismo. A
sociedade burguesa produz varias formas de esconder o espetaculo da morte, em contraste com
os tempos historicos anteriores, nos quais “morrer era antes um episodio publico na vida do
individuo, e seu carater era altamente exemplar” (BENJAMIN, 2022f, p. 223).

Na origem da narrativa, esta a autoridade da morte, porquanto o narrador é aquele que
transmite a sabedoria aos seus, avisado de que ira morrer, na tentativa de fazer algo que
permaneca para a comunidade. De todo modo, na narrativa, a morte sempre tem seu lugar, “ou
a frente do cortejo, ou ao final, como retardataria miseravel” (BENJAMIN, 2022f, p. 227).
Assim, a narrativa exige uma relagdo cuidadosa tanto com a meméria quanto com a experiéncia,
das quais encarregam-se as mulheres, na perspectiva de uma leitura do feminino em Benjamin.

Outro problema gue se conecta intimamente aqueles da experiéncia e da narracdo é o da
doutrina das semelhancas (2022a). Para compreender a esfera das semelhancas, é necessario,
sim, observar a reproducdo dos processos que geram semelhancas e ndo registrar as
semelhangas encontradas. Noutros termos, é preciso considerar todo o processo, ndo apenas 0S
resultados. A natureza engendra semelhancas, mas o homem tem o dom supremo de produzi-
las. Na brincadeira infantil, esta a escola dessa faculdade: “Para comegar, 0s jogos infantis séo
impregnados de comportamentos miméticos, que ndo se limitam de modo algum a imitacéo de
pessoas” (BENJAMIN, 20224, p. 117).

Benjamin retoma a teoria da mimesis de Aristételes: a mimesis como um processo de
aprendizagem especifico do ser humano, especialmente das criancas, para Benjamin. Em
Aristoteles, o impulso mimético estd na raiz do ludico e do artistico; a aquisicdo de
conhecimentos se da em um processo prazeroso no qual se desenvolve a faculdade de

reconhecer semelhangas e de produzi-las na linguagem. Nesse caminho esbocado por
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Aristételes, a teoria da mimesis induz a uma teoria da metafora, pois conhecimento e
semelhanga, conhecimento e metéfora entretém ligagdes estreitas, muitas vezes esquecidas, e
até negadas (PIRES, 2014, p. 822). Assim, as limitacGes desse conhecimento se devem ao modo
como Kant considerou a experiéncia enquanto experimento; como algo meramente mecanico,
previsivel, mensuravel, pelo menos na Critica da razdo pura (2018) e na interpretacdo
neokantiana que vigorava na Alemanha no principio do século XX.

Ademais, o que Benjamin chama de comportamento mimético nao se restringe a origem
da obra de arte, como pensa a estética tradicional. Em um sentido antropoldgico, diz respeito a
uma faculdade humana tdo fundamental quanto a razdo. Trata-se da capacidade suprema de
produzir semelhancas, que esté presente nas brincadeiras infantis em que a crianca ndo se limita
a imitacdo de pessoas, mas também brinca de ser moinho de vento e trem, por exemplo. Por
conseguinte, o objetivo do jogo ndo é imitar a natureza.

O jogo nédo duplica, ndo copia nem repete, mas apropria-se do mundo social para
reorganizé-lo, para imaginar configurac@es inéditas. Na teoria mimética da linguagem, esta
implicita uma légica ndo da identidade, mas da semelhanca; ndo ha uma concepcdo identitaria
do sujeito e da consciéncia, mas “a eclosdo de um verdadeiro outro” (GAGNEBIN, 1999, p.
103). A atividade mimética ndo se reduz a uma copia, pois ela é uma mediacdo simbdlica
(PIRES, 2014, p. 823).

Nesse sentido, a infancia define os contornos da prépria questdo da experiéncia em
geral, ndo o contrario. A experiéncia adulta eclipsa o0 que é a experiéncia como problema
filoséfico, e para pensar isso, Benjamin segue a adverténcia do poeta Schiller, que adverte que
se tenha consideracao pelos sonhos da juventude, quando se tornar adulto (BENJAMIN, 2009,
p. 24). Ou seja, as experiéncias da juventude e da infancia sdo de uma beleza e inefabilidade
gue ndo sdo privadas de espirito enquanto o sujeito permanecer dentro da mentalidade da
juventude, ndo obstante seu tempo cronolégico seja outro.

Mais ainda, o que define a experiéncia humana é a habilidade mimética e ndo a
linguagem racional. A mimese é caracteristica, sobretudo, da crianga, seu modo de ser, e por
isso afirma Benjamin que “a brincadeira infantil constitui a escola dessa faculdade” (2022a, p.
108). Diferentemente disso, 0 que caracteriza 0s adultos é o uso da palavra ndo-mimética, nao-
criadora, palavra essa que tende a desaparecer no correr da vida, em funcéo de suas vicissitudes.

As palavras substituem na vida adulta o &mbito mimético, a palavra mimetiza algo, em
menor grau, ao representar coisas e nao fazer aparecer as coisas mesmas. Uma crianga ndo

apenas imita algo, mas mais do que isso, a propria imitacdo € algo, o que faz 0 mundo cada vez
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novo. “A crianga quer puxar alguma coisa ¢ tornar-se cavalo, quer brincar com areia e tornar-
se padeiro, quer esconder-se e torna-se bandido ou guarda” (BENJAMIN, 2009, p. 93). O jogo
€ sempre uma nova coisa; a crianga ndo vé a semelhanca, porque ela nao fixa a semelhanca. Na

brincadeira, segundo Benjamin,

ha algo que ndo pode ser esquecido: jamais sdo os adultos que executam a correcao
mais eficaz dos brinquedos — sejam eles fabricantes, pedagogos ou literatos —, mas
as criangas mesmas, no préprio ato de brincar. Uma vez extraviada, quebrada e
consertada, mesmo a boneca mais principesca transforma-se numa eficiente camarada
proletéria na comuna ludica das criangas. (BENJAMIN, 2009, p. 87).

Além disso, na infancia, um objeto ndo é fixacdo de significado, por isso ndo €
representacdo; ao passo que na vida adulta, as palavras fixam as coisas, por isso representam.
Entretanto, se a mimese se desloca, a poesia é 0 ambito da vida adulta em que o poder mimético
pode ser redimido ou restituido, pois 1a a palavra ndo fixa as coisas. Portanto, a poesia é a
apresentacdo da verdade e todo o restante € repeticdo do mesmo, ou seja, todo o resto é
catéstrofe, para Benjamin. O ponto central aqui é que a imitacdo da crianca ndo é uma imitacéo
de coisas de todo, a imitacdo da crianca é uma criacdo, uma vez que ndo ocorre fixacdo de
significado. Nesse sentido, o romantismo lhe interessa uma vez que toma a verdade como
produto da consciéncia reflexiva, ja que a reflexdo engendra, a um sé tempo, a miniaturizacéo
ludica do real no jogo e na infinitude do pensamento.

Dito de outro modo, a crianca nao vé a semelhanca entre as coisas, ela vé a propria
semelhanca além disso, ela vé o sentido e ndo o signo. Assim, a experiéncia da crianca é mais
rica que a do cientista, porque a linguagem fala mais que as coisas. Ha os sentidos mistico,
estético e metafisico da experiéncia para a crianca, que nao sdo a replicacdo do substrato
minimo da experiéncia, o qual seria a descricao de estados dos objetos, como peso, coloragéo,
etc. Dai a empreitada de tentar salvar uma leitura de Kant que fosse em direcdo a coisa em si e
as antinomias da razdo, em contraposi¢do ao estabelecimento da ciéncia como possuidora da
maior dignidade, porquanto ela produz o conhecimento dentro de suas condigdes de
possibilidade l6gicas.

A crianga mantém com as palavras e as coisas uma relacao fluida e mistica, que cria ex
nihilo e que valoriza o efémero. Na vida adulta, n6s nos identificamos com nossas brincadeiras
e ndo vemos mais a precariedade delas. Nesse momento, a perda lamentada pelo filosofo da
magica imanente da linguagem associa-se a linguagem que comunica algo para aléem dela
mesma, tornando-se, assim, mero signo. Apds o desaparecimento da linguagem maégica, com a

predominancia da linguagem dos signos, esse aspecto mimético ressurge em certos momentos
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que se dao num piscar de olhos, como na imagem dialética, a qual elucidaremos no terceiro

capitulo. A respeito da associacdo entre mimese e linguagem, temos, por uma perspectiva,

o lado magico e mimético da linguagem, do outro lado, a comunicagéo. Seu carater
magico reside na capacidade de reconhecer o siléncio da natureza e das coisas, ao
nomea-las. Isso corresponde a descrigdo, no mito biblico, de um estagio anterior da
linguagem como sendo aquele da imediatidade, no qual a comunicacdo e o
comunicado ainda ndo tinham sido separados. (WEIGEL, 2005, p. 66).

Dito isso, com o curso do tempo historico, a habilidade mimética sofre mudangas. Trata-
se de saber se a faculdade mimética se extinguiu ou se se transformou — a aposta de Benjamin
é na Ultima possibilidade. Na linguagem, que ndo é um sistema arbitrario de signos, mas a
expressdo da esséncia espiritual, a mimese esta presente de forma especial, sobretudo, na
relacdo entre a palavra oral e a palavra escrita: a semelhanca extrassensivel reinstaura a relacéo
entre os falado e escrito e o intencionado. Por conseguinte, a linguagem se torna um arquivo de
semelhancgas. “Assim, a faculdade de perceber semelhangas sensiveis entre dois objetos seria
apenas um vestigio do poder arcaico de produzir assimilacbes que apaga, na imagem, as
dualidades entre forma e contetdo, sujeito e objeto” (LAVELLE, 2020, p. 43).

Antanho, o dom mimético era o fundamento da clarividéncia. Com efeito, a mais alta
aplicacdo da faculdade mimética esta presente na linguagem, que é um médium no qual as
coisas se relacionam em suas esséncias. Ela estd presente “nas substancias mais fugazes e
delicadas, nos préprios aromas. Em outras palavras: a clarividéncia confiou a escrita e a
linguagem as suas antigas forgas, no correr da historia” (BENJAMIN, 20223, p. 122).

As semelhancas sdo disruptivas e céleres, irrompem o fluxo das coisas para
desaparecerem em seguida, como as imagens dialéticas das Passagens (2019). Para
compreendé-las, ha que se submeter a um tempo necessario, “a um momento critico que o leitor
por nenhum preco pode esquecer se ndo quiser sair de maos vazias” (BENJAMIN, 2022a, p.
122). Esta formulagéo assemelha-se a formulacéo da tarefa do historiador materialista em Sobre

0 conceito de historia, até mesmo pelas imagens mobilizadas, como o relampejar.

Sua percepgdo, em todos 0s casos, estd ligada a um relampejar. Ela passa voando, e,
embora talvez possa ser recuperada, ndo pode ser fixada, ao contrério de outras
percepcoes. Ela se oferece ao olhar de modo tdo efémero e transitdrio quanto uma
constelacdo de astros. A percepcdo das semelhancas, portanto, parece estar vinculada
a um momento temporal. (BENJAMIN, 2022a, p. 119)
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Do trecho depreendemos que a identificacdo das semelhancas estd condicionada a
entrega do sujeito ao tempo presente, atitude semelhante a do historiador materialista em seu
ultimo texto escrito.

Ademais, a capacidade de se espantar com o mundo, de instaurar 0 novo é propria da
juventude, e nesse sentido € possivel a Benjamin marcar como fator determinante a postura de
ndo deixar esvanecer a capacidade do espanto e do sonhar quando nos tornamos adultos. “O
jovem vivenciara o espirito, e quanto mais dificil Ihe for a conquista de coisas grandiosas, tanto
mais encontrara o espirito por toda parte em sua caminhada e em todos os homens™ (2009, p.

25).

2.3.1) Trauerspiel, alegoria e linguagem

A morte € uma louca? — ou o fim de uma formula. Mas todos
morrem audazmente — e é entdo que comega a ndo historia.
Guimarées Rosa, Palhago da boca verde

Ap0s o exame das relacdes entre narragdo, experiéncia e mimese, cotejaremos agora, de
modo mais detido do que na ultima se¢do do primeiro capitulo (subitem 1.4), o problema da
alegoria na letra de Benjamin. Em Origem do drama tragico aleméo (2020b), publicado em
1928, Benjamin abre o texto investigando a relacdo entre conceito, fendbmeno e ideia. A tarefa
da filosofia consiste em reconstituir o primado simbolico da palavra, no qual a ideia chega ao
seu autoconhecimento, que é o oposto de toda comunicacao orientada para o exterior — o que
coincide com a linguagem feminina, porta-voz de um sentido ancestral da palavra. Tal tarefa
realiza-se por meio da rememoracao, a qual o passado que a mulher carrega € associado.

O drama tragico alemao “foi concebido, no espirito da alegoria, desde o inicio como
ruina e fragmento” (BENJAMIN, 2020b, p. 254). Ruina e fragmento — eis a imagem do belo,
para Benjamin, a qual se condensa no espirito barroco, uma vez que, entre 0s séculos XV e
XVIII, os artistas apropriaram-se do colapso do classicismo, com vistas a glorificar a Deus e
edificar os concidad&os.

Nesse contexto, o barroco, produto da Contrarreforma da Igreja Catolica, encontra seu
apogeu ndo nas obras alemas, mas na espanhola peca de teatro La vida es suefio, de Calderon
de La Barca, publicada em 1635. Afora esse “drama espanhol — 0 mais perfeito do teatro
europeu —” (BENJAMIN, 2020b, p. 78), o drama tragico parecia apenas um renascimento
tosco da tragédia grega, a qual desenvolvia o conflito daqueles pertencentes a alta sociedade

com o seu destino, a terminar, quase sempre, em atmosfera lugubre.
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A partir da sensacdo vertiginosa que as “monstruosas profundezas” (BENJAMIN,
2020b, p. 47) da alma barroca propiciavam, manifestava-se a natureza antitética, que renuncia,
inicialmente, a visdo da totalidade. Tal natureza se externaliza na orientacdo para 0s extremos.
Aquilo que soa destoante, portanto, fulgura como elemento de sintese, se se utilizarem os
conceitos corretos. ‘“Ndo ¢ permitido ocupar-se do todo a ndo ser através de sua
determinibilidade com base no pormenor”, resume Benjamin (2020b, p. 53).

O drama tragico (Trauerspiel), consoante o que sugere a lingua alema, trata de luto,
lamdrias, lamentos. O barroco explora a tensdo ndo resolvida entre transcendéncia e imanéncia,
contrapondo a catastrofe a ideia de restauracdo do Renascimento. Se a comédia se compde de
um exordio triste para obter fim alegre, e se a tragédia parte de poesia alegre até chegar a uma
triste conclusdo, o barroco se aproxima mais claramente da tragédia. O drama tragico explora

0 desespero sem saida da vida terrena. Nas palavras do autor,

O homem religioso do Barroco prende-se tdo fortemente ao mundo porgue sente que
com ele é arrastado para uma queda de agua. N&o existe uma escatologia barroca; por
iS50, 0 que existe & um mecanismo que acumula tudo o que é terreno antes de o
entregar a morte. (BENJAMIN, 2020b, p. 61)

No excerto, Benjamin aponta a relacdo intima do barroco com a morte e com o
sofrimento, os quais, contraditoriamente, permitem entrever a salvacdo transcendente. Ha
redencdo quando se mergulha inteiramente na desolacdo da condicdo terrena. Com efeito, o
barroco traz consigo as dimensdes do luto (Trauer) e do jogo (Spiel).

A tragédia revela a precariedade inexoravel da vida humana quando comparada com o
destino. Porque a vida tem de ser assim, a forma de arte ndo pode esconder as fragilidades que
constituem a razdo necessaria da catastrofe. O desencantamento com o curso do mundo desperta
naquele despido de ingenuidade o sentimento do luto. Dessa forma, celebram-se os produtos da
arte humana. Além disso, o barroco exibe a antitese entre a nostalgia da natureza perdida e a
ligagdo harmoniosa com ela.

Mais do que os dramas barrocos aleméaes, porque apegados a rigidez do estilo e pobres
de ideias pagas, as obras de Shakespeare e Calderon alcangam a perfeicdo, pois contém, além
desses motivos, passagens jocosas que ressoam a comedia. Ora, 0 apogeu consiste na morte, no
limiar da transformacdo da forma, para Benjamin. Sob a influéncia destes autores, 0 movimento
romantico Tempestade e impeto (Sturm und Drang) procurou fazer emergir o nticleo cémico

no drama tragico.
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Participante do movimento, Goethe viu a alegoria como um objeto digno de reflexao,
do qual também Benjamin se apoderou. Este diz: “Ora, a alegoria (...) ndo ¢ uma retorica
ilustrativa através da imagem, mas expressdo, como a linguagem, e também a escrita” (2020Db,
p. 173). Com efeito, cumpre ao barroco a técnica da alegoria, que absorve os simbolos, dando
expressao propria ao inexprimivel e ecoando a tarefa da traducdo. E nesse sentido que é possivel
extrair os tracos daquilo que, no comeco, havia sido nomeado como linguagem feminina,
deslocada nesses textos de Benjamin.

Os antigos chamavam os sinais dos deuses providos em momentos tensos de simbolos,
cuja infinitude, autolimitando-se, humaniza-se. Tal humanizagdo se condensa na morte: “A
historia, com tudo aquilo que desde o inicio tem em si de extemporaneo, de sofrimento e de
malogro, ganha expressao na imagem de um rosto — ou melhor, de uma caveira” (BENJAMIN,
2020b, p. 174). Desse modo, percebemos que o problema da morte capturou Benjamin em
diversos textos, em diversos momentos, fosse sob o problema do barroco, da narragcdo e da

experiéncia.

2.3.2) (Des)amores de Benjamin

O amor me atravessou

A alma como se vento do monte em
carvalhos cai.

Safo

Tecidas as relacdes implicitas entre os estudos sobre a linguagem, a experiéncia e o
feminino, passaremos agora a consideracdes sobre determinados episédios da propria vida de
Benjamin, os quais se coadunam com nosso objeto de estudo. Em Infancia berlinense (2013)
— um texto repleto de nostalgia e de imagens vacilantes de sua infancia —, os elementos
biograficos sofrem, assim como os materiais culturais, transformacfes a partir das quais se
tornam imagens em que a reflexdo teorica é introduzida. Nos exemplos aduzidos nesta se¢édo
constam o amor, o erdtico e até mesmo o 6dio nas rela¢cbes com algumas mulheres que fizeram
parte de sua vida.

Em O despertar do sexo, subsecdo daquele texto, Benjamin conta que, pelo costume
familiar, participaria de uma celebracdo judaica, cuja senha de entrada apenas um parente
distante possuia. A caminho de encontra-lo, Benjamin desiste de comparecer a festividade

religiosa. O desvio da rota converge na “primeira sensa¢do de prazer, em que se misturavam a
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profanagdo do dia santo e a cumplicidade da rua” (2013, p. 116). Aqui, fica clara a proximidade
entre desvio e erotismo.

Outra passagem interessante é sobre a mde de Benjamin, costureira eximia, que
fabricava as roupas do filho. Sentado ao lado dela para bordar, mée e filho seguem com a agulha
furando os tecidos, nessa “silenciosa tarefa doméstica” (BENJAMIN, 2013, p. 110). O autor
narra com carinho as cenas em que sua mée esta presente. Diz, ainda, que as empregadas da
casa se referiam a ela como “senhora da costura” (Nah-Frau), mas, ap0s anos, percebe que se
tratava do vocativo “minha senhora” (gnadige Frau). “N&o seria possivel inventar um titulo
gue me revelasse de forma mais evidente todo o poder de minha mae. Como todos o0s soberanos,
também ela exercia a sua influéncia a partir de um trono, neste caso a mesa de costura”
(Benjamin, 2013, p. 109), diz ele, referindo-se a primeira alcunha.

De modo geral, as memorias se tornam conjunto descontinuo, ndo cronolégico, de
construcdes alegoricas em que personagens femininas constituem figuras da vida no presente,

como a Mummerehlen.

Muhme é uma antiga e obsoleta palavra alema para tia, designa mais precisamente a
irma da mée, ou uma parenta idosa do lado materno, ou ainda uma mulher idosa que
vive sozinha. Essa palavra inventada, que se torna o nome proprio de um “espirito”,
contém uma plurivocidade semantica que remete aos elementos tedricos disseminados
na fatura poética texto. Mumm significa 0 murmurio de alguém que néo pode falar, o
balbuciar da crianga, enquanto Mumme designa ao mesmo tempo a méascara e 0
mascarado. No verbo mummen, as duas significagdes se cruzam, pois a palavra quer
dizer murmurar ou balbuciar, mas também se disfarcar ou mascarar. Podemos notar
ainda que Rehlen é um anagrama para Lehren, doutrinas ou teorias, palavra que se
encontra no titulo da ‘Doutrina das semelhangas’. (LAVELLE, 2020, pp. 42-43)

Em Muhmerehlen, Benjamin diz que, pela sua incompreensibilidade, ela transformou-
se num fantasma para ele. Ao refletir sobre essa figura feminina, ele evoca a similitude entre os
jogos infantis e a doutrina das semelhangas, 0s quais se condensavam nas suas brincadeiras,
através das quais ele se transfigurava em pegas de roupa, moveis e casas. A cangdo infantil que
faz referéncia a Muhmerehlen evoca algo de parecido com a descricdo da linguagem das
mulheres: a mudez da voz e o poder de seducéo.

Nas palavras do autor, “Ela propria [Muhmerehlen] nunca me confiou nada. Talvez
guase nem tivesse voz. O seu olhar caia com flocos indecisos da primeira neve. Se tivesse me
atingido uma tUnica vez, isso teria sido uma consolagdo para toda a vida” (BENJAMIN, 2013,
p. 102). Ademais, 0 nome da primeira colega de classe que morreu era 0 nome de uma mulher:

Luise von Landau. Benjamin andava por Berlim a procurar pela casa dela.
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Mais ainda, hd uma anedota interessante relacionada a tematica das mulheres e do
feminino na vida pessoal de Benjamin. Em 1928, ele resenhara um livro de Eva Fiesel, A
filosofia da linguagem no romantismo alemao, cujo tema se relacionava a sua tese de doutorado
O conceito de critica de arte no romantismo alemao (2011), publicada em 1920. A resenha
reflete o preconceito de Benjamin contra a mulher e, em especial, contra a mulher intelectual.
“Porque ¢ recorrendo a condigdo de mulher da autora que a resenha explicita a violéncia que
percorre todas as suas linhas. O estudo de Eva Fiesel é classificado por Benjamin como um
tipico trabalho de mulher”, argumenta Muricy (2020, p. 61).

Posteriormente a publicacdo de Benjamin, Fiesel solicitara ao editor da revista,
Kracauer, que pudesse responder a critica. Kracauer nega, e Benjamin lhe agradece por té-lo
livrado da “megera” que o ameagava com a cruz gamada, referindo-se, talvez, ao clima
antissemita no meio académico. Entretanto, Fiesel era, como Benjamin, judia e encontrava
dificuldades para subsistir na universidade, aspectos que a aproximavam dele, mas que ele
ignorara. Ele ignorara as semelhancas entre eles, com excecdo de sua condi¢do enquanto
mulher.

“A agressividade inaudita, mesmo em um critico sem cleméncia, revela uma misoginia
intelectual”, afirma Muricy (2020, p. 62). Entretanto, ndés ndo nos referimos a querela que
envolve Fiesel a fim de desqualificar Benjamin e suas reflexdes acerca do feminino, mas sim
com o intuito de mostrar a complexidade mesma das posi¢6es do autor, com suas contradi¢des
inerentes a propria vida, e, mais ainda, a propria obra.

Ademais, sabe-se que o amor, em Benjamin, vincula-se a imaginacgdo, porquanto é a
faculdade mental que recorda o tempo vivido a partir da auséncia real do objeto. Por
conseguinte, 0 amor, assim como as imagens, € anacronico, ndo como “simples permanéncia
no que foi um dia — sobrevivéncia, espectro ou fantasma —, mas um retorno do passado que
contraria, conservando e transgredindo, a finitude e a morte” (MATOS, 2020, p. 153). Inspirado
intelectualmente por tensdes sem solugdo, buscou também na vida amorosa parcerias
impossiveis com mulheres que o negavam constantemente, incluindo casadas.

Um dos amores mais eminentes é aquele com Asja Lacis, diretora de teatro russa,
comunista e revolucionaria, que influenciara Benjamin na direcdo do pensamento marxista. E
a ela que Benjamin dedica a obra Rua de méo Unica (2013, p. 5), ao escrever “Esta rua se chama
Asja Lacis, em homenagem aquela que na qualidade de engenheiro a tragou no coragdo do

autor”, num gesto que posiciona o amor como experiéncia iniciatica do pensamento filosofico.
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Além disso, propondo-nos a uma reflexdo critica feminista, concordamos com Cixous
(1976) que ndo ha uma mulher geral nem ideal. A escritora aposta na elaboracéo epistemoldgica
baseada numa experimentacdo com o corpo que quebre a armadilha do siléncio. Se o siléncio é
a condicao de possibilidade da conversa, entdo ele é algo muito importante. Decerto, para uma
fala precisa, carece-se de muita escuta, portanto, muito siléncio. Contudo, pode-se ouvir
eternamente sem que tal escuta seja ativa, isto €, que produza fala coesa. Assim, € necessario
intercambiar com a fala, pois viver emudecida ndo vem acompanhado de emancipacéo.

As imagens benjaminianas se situam numa ambivaléncia, aferindo certa passividade as
mulheres, relegadas ao eterno presente da vida familiar. A respeito da familia, ele comenta em
Infancia berlinense (2013, p. 62) que ela ¢ a construgao “podre e sinistra em cujos cubiculos ¢
recantos se instalaram os mais sordidos instintos”. A consideracdo da familia como um arranjo
social complexo prenhe de mentiras e opressdo € um ponto de vista que se aproxima do
feminismo contemporaneo, em que pese o fato de a critica benjaminiana do lar ndo estar
imiscuida na posicdo da mulher. Para o feminismo, o lar, em que a mulher estaria segura, revela-
se 0 lugar que a aprisiona na figura de esposa e mée, sujeita a servidao infindavel do trabalho
doméstico e do trabalho de cuidado (FEDERICI, 2019).

Para todos os efeitos, a prostituta ¢ um pilar de sua critica da modernidade. “Mais do
que textos de circunstancia, [0s ensaios de juventude] formam um esbogo que define, em linhas
fortes, muitos dos temas capitais de seu pensamento, posteriormente desenvolvidos nos anos
30” (MURICY, 2020, p. 47). Ter feito da prostituta uma questdo metafisica ¢ uma perspectiva
original do pensamento de Benjamin, uma vez que ela é vista como a resolucdo da antinomia
corpo e alma. O autor intentava transformar a relacdo entre natureza e civilizacdo através de
uma nova razdo que integrasse sensibilidade e corporeidade, que estdo relacionadas a crise da
identidade masculina na modernidade.

Em Metafisica da juventude (2020a), Benjamin almeja encontrar a permanéncia
ontologica da experiéncia evanescente. Nesse texto se tratava de elaborar a experiéncia do
efémero e do contingente, Benjamin trata a prostituta, justamente, de modo metafisico, uma vez
que ela revela a prostituicdo de todos. Assim, ela encarna um elemento critico e erético da
cultura. “Se Herbert Belmore considera que, ou bem todas as mulheres sdo prostitutas, ou bem
nenhuma, Benjamin amplia a consideragdo na formula: somos todos prostitutas. E radicaliza:
se nao somos, deveriamos ser”, afirma Muricy (2020, p. 48).

Como vimos no comeco do segundo capitulo, qualquer individuo, homem ou mulher,

comporta em si 0 feminino e 0 masculino. Nas conversas em que a linguagem em seu aspecto
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mais corriqueiro esté presente, € possivel remontar ao passado arcaico de onde provém o sentido
do que se diz. “Uma conversa ¢ sempre evocacao de passado, uma imersao da memoria, um
reconhecimento” (MURICY, 2020, p. 50). Mais ainda, “a prostituicdo sexualiza o espiritual,
desnuda publicamente as relacbes com o corpo e com o prazer, ao contrario da cultura
masculina que busca hipocritamente privatizar e espiritualizar o sexo” (MURICY, 2020, p. 52).

Acerca da relagdo com o pensamento feminista,

N&o se pode negar que um veio rico para o pensamento feminista possa ser
encontrado nas reflexfes de Benjamin. (...) As mulheres silenciosas, do ensaio de
1913, ndo sdo vitimas de uma opressdo linguistica ou do sistema de exclusdo do
hegemonico discurso patriarcal. Sdo as guardids do sentido, depositarias do sagrado
arcaico e, ainda, combatentes do uso instrumental da linguagem. S&do o feminino,
partilhado por homens ou mulheres. (MURICY, 2020, p. 49)

Porém, discordamos da autora. Nés nos perguntamos justamente em que medida a
posicdo feminina destacada por Benjamin no ensaio reflete, de maneira indireta e complexa, a
I6gica patriarcal. Ora, reiterar a diferenca em relagdo ao logos, posicionando-a como vazia,
abismal, silenciosa e criadora ndo seria também reiterar a norma, da qual aquela depende?
Decerto, o feminino apresenta subversividade na medida em que se afasta da subjetividade
capitalista.

Portanto, podemos pensar a seguinte questdo: se ha ou ndo uma hipostasia da posi¢ao
feminina, que seria aquilo da ordem do momentaneo por exceléncia ou, por definigéo,
indefinivel. Defendem a primeira possibilidade Geulen (1996) e Stogner (2014, 2020). A
segunda, Pinho (2020) e Muricy (2020). Nés nos filiamos mais a posi¢do do primeiro grupo,
cujas leituras trazem elementos criticos materialistas a questdo de género concernindo a obra
de Benjamin, os quais ndo foram vistos da mesma forma pelas autoras brasileiras. N&o obstante
a medialidade sem fins da linguagem seja aspecto incontornavel para se pensar uma saida da
pobreza de experiéncias, defendemos que Benjamin recai, em muitos momentos, numa espécie
de idealizacdo ou substancializacdo da postura feminina, na medida em que oculta a
contingencialidade histdrica inerente ao processao de divisdo feminino-masculino, tratando o
primeiro como divino, espiritual — em ultima instancia, metafisico.

Nessa esteira, ao considerar a sexualidade feminina sempre como poética e silenciosa,
ndo estaria alijando aquelas mulheres do esfor¢o necessério de enunciarem sua prépria historia
e, no limite, de se apropriarem do aporte falico, também necessario, em certa medida, para se
viver nesta sociedade? Nao estaria Benjamin reiterando uma alteridade exotica (GEULEN,

1996)? Com efeito, 0 argumento tratado aqui € escorregadio. Em que medida a descri¢do de
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Benjamin se aproxima do patriarcado e em que medida ela se afasta? Em que medida ela oferece
possibilidades de romper com o estado de coisas vigente? Tais perguntas fornecem o ponto de
partida para o capitulo seguinte.

Vimos também que o erotismo, tal qual o siléncio, é constituinte da fala. O siléncio se
retine em torno da mulher, na qual o passado e o presente se encontram. A virtude do génio é
ouvir a si proprio, enquanto a da prostituta é ouvir ao outro, razdo digna de critica a Benjamin.
Saliente-se que o génio, homem da reflexdo por exceléncia, contiguo ao romantismo, visava a
se desprender dos grilhdes da tradicdo, de modo que se obtivesse a criacao absoluta.

Ademais, é digno de nota que a linguagem, esfera propria da compreensdo mutua, €
pensada como a esfera da ndo-violéncia, escreve nosso autor em Para a critica da violéncia
(2017b). L& ele defende que a linguagem é totalmente inacessivel a violéncia do direito,
sobretudo, a decisdo de quem pode morrer e de quem pode viver. Todavia, ha diversos estudos
no campo da critica da cultura demonstrando que determinados usos da linguagem criam e
reproduzem diversos tipos de violéncia, na medida em que lingua e poder se entrelagam.
Contradizendo-se a si mesmo, Benjamin reitera 0 emudecimento imposto as mulheres, pois
hipostasia o siléncio como atributo feminino. Contra 0 emudecimento, mais do que contra o
siléncio, as mulheres devem falar e escrever. Ora, escrever é precisamente trabalhar de modo a
desfazer o trabalho da morte, afirma Cixous (1976).

Com efeito, Metafisica da juventude (2020a) é o texto seminal de Benjamin que trata da
linguagem feminina, cujos resquicios, ecos e ressonancias sdo encontrados nos textos
posteriores, porém de forma delicada e tortuosa, pois ndo hd mencédo clara a essa tematica.
Todavia, um traco importante a ser destacado nas reflexfes sobre a narracdo e a experiéncia é
o corpo fragil e minasculo, que se coaduna com a crise do sujeito masculino na modernidade
(BUCK-MORSS, 1992; GEULEN, 1996), agora anestesiado em razdo de sua hiperpoténcia
melancolica. Ora, ndo é o homem com falo intumescido que Benjamin escolhe como efigie do
século XX, mas alguém carregado de incertezas, que acolhe a propria impoténcia, porque sabe

que sem ela ndo ha vigor.
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3.0) MULHERES-MERCADORIA

3.1) Espaco de imagem, espaco de corpo

Espelhos de falha, eixo de dobras
Pontos de inter-

Secéo:

Teu terreno.

Paul Celan, Ar-reverso

No capitulo anterior, tratamos das temaéticas linguagem e experiéncia na obra de
Benjamin, presentes em seus ensaios escritos nas décadas de 1910 a 1930. Em Metafisica da
juventude (2020a), o autor circunscreve o feminino a uma relacdo privilegiada com a
linguagem, relagdo essa que a dignifica e ndo a violenta, porque ndo a reduz a comunicag&o.
Nos demais textos que abordam a linguagem do ponto de vista teoldgico, essa relagdo
permanece implicitamente. Nos textos posteriores, Benjamin se debruca sobre a reminiscéncia
da mimese nas experiéncias da narracao, da infancia e da poesia, as quais guardam semelhanca
com a atitude feminina.

Dito isso, passaremos agora ao exame de textos que versem sobre a relacdo entre
surrealismo, materialismo e histéria com vistas a perscrutar que lugar ou ndo-lugar se reserva
ao feminino e as mulheres. Examinaremos 0s seguintes conceitos: espaco de imagem e espaco
de corpo, que coincidem; imagem dialética; ruina e catastrofe. Além disso, focaremos nas
passagens em que Benjamin se debruca sobre a mulher Iésbica e a prostituta, porém segundo o
prisma do materialismo politico, ndo mais segundo o prisma linguistico.

Inicialmente, no ensaio sobre o surrealismo, Benjamin afirma que essa corrente lida
menos com literatura do que com experiéncias que servem de propedéutica a iluminacédo
profana, compreendida como “superacdo auténtica e criadora da iluminagdo religiosa”
(BENJAMIN, 2022g, p. 23). Semelhantemente, no ambito da paixdo, inspirado pelo romance
Nadja, de Breton, Benjamin afirma tratar-se mais de iluminagdo profana do que de prazer
sensual. Por conseguinte, “a sensibilidade ¢ a verdadeira matéria da poesia. A sensibilidade &,
por natureza, sofredora” (BENJAMIN, 2020b, p. 162). Ela encontra sua concretude no erotismo
e sua perfeicédo na paixao.

Porém, o ponto fulcral do surrealismo é que seu mérito consiste em antever as energias
revolucionarias dos objetos antiquados do cotidiano, quando eles comegam a ser abandonados
pela moda. Nisso consiste a “base revolucionaria e materialista do surrealismo” (BENJAMIN,

2019; K 1a, 6; p. 663). Aos objetos antiquados o estudioso deve dirigir um olhar politico, mais
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que histodrico, isto €, apreendé-los a partir de sua promessa ndo cumprida, mas que pode se
cumprir, de romper com a catastrofe. Tal promessa se situa justamente numa encruzilhada, onde

ha fantasmagorias. Benjamin sintetiza a operacao do olhar politico do seguinte modo:

Toda a investigacdo séria dos dons e fendmenos ocultos, surrealistas e
fantasmagoricos, precisa ter um pressuposto dialético que o espirito romantico nao
pode aceitar. De nada nos serve a tentativa patética ou fanatica de apontar no
enigmatico o seu lado enigmatico; s6 devassamos o mistério na medida em que o
encontramos no cotidiano, gragas a uma oOtica dialética que vé o cotidiano como
impenetravel e o impenetravel como cotidiano. (BENJAMIN, 2022g, p. 33)

Ou seja, a expectativa de que as coisas possam ser diferentes reside naqueles objetos
tidos como banais, ndo nos portadores de génio espiritual, como suporia 0 romantismo. A
inutilidade dos objetos promove a “libertacdo das coisas da servidao de serem uteis”, tal como
afirma Benjamin nas Passagens (2019, H 3a, 1, p. 355). Ele cita Marx, que diz que sé possuimos
um objeto quando ele existe para nds como capital ou quando nés o utilizamos. Assim, o sentido
de ter configura-se como alienagdo.

Noutras palavras, ante a repeti¢do do mesmo no curso da historia, é preciso “descobrir
no espago da agdo politica o espago completo da imagem” (BENJAMIN, 2022g, p. 34), sendo
a imagem aquilo que da a ver o arranjo complexo de rela¢bes antagbnicas, seja entre o capital
e a forca trabalhadora, seja entre o subjetivo e o objetivo, seja entre o intelectual e o corpéreo
— ou, ainda, entre o masculino e o feminino.

Ademais, Benjamin afirma ser preciso organizar o pessimismo, descobrir que e como
fazer com a desconfianca ante a humanidade e as classes sociais. Nesse arranjo complexo de

forcas, ndo ha qualquer lugar confortavel, pois é necessario haver uma

justica dialética, de modo que nenhum dos seus [do individuo, da psique] membros
deixe de ser estilhacado. No entanto, e justamente em consequéncia dessa destrui¢do
dialética, esse espaco continuara sendo espaco de imagens, e algo de mais concreto
ainda: espago do corpo (Leibraum). (BENJAMIN, 2022g, p. 34).

Tal afirmacéo inflamada revela a mutua imbricacdo de que tratamos nesta dissertacao
entre corpo e imagem. Segundo Geulen (1996), o materialismo politico de seu pensamento é
direcionado a corpos frageis, em sua maioria, femininos. Todo espa¢o de imagem de Benjamin
¢ feminino, ou, pelo menos, orienta-se por ele. Weigel (2005) concorda com essa leitura,
abalizando que a releitura do material introduz na esfera politica a sua matéria-prima — o corpo
— enquanto, a0 mesmo tempo, enfatiza a maneira pela qual ele é constituido e estruturado

enquanto imagem.
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Diferentemente do que poder-se-ia pensar, 0 espaco de imagens ndo é uma metafora
nem uma substituicdo das palavras, mas sim a imagem tomando o lugar do conceito. Em
Benjamin, a memoria se articula na imagem, as ideias sdo estruturadas como imagens. Assim,
0 espaco da imagem junta-se ao espacgo do corpo, especialmente do corpo feminino (WEIGEL,
2005, p. 58). Ademais, a imagem ¢, por exceléncia, fugidia. Nas palavras do autor: “Aquilo que
se sabe que ird desaparecer em breve torna-se imagem” (BENJAMIN, 2015, p. 89).

Paralelamente, “imagens e corpos de mulheres se tornaram o material privilegiado das
personificac¢des alegoricas” (WEIGEL, 2005, p. 93). H4, entdo, um vetor que vai da imagem a
alegoria como espaco do inconsciente, atravessando o feminino e a mulher, uma vez que o
espaco de imagem e o espaco de corpo sdo tomados como alegdricos, como o que introduz o
discurso do Outro, pensado, na modernidade, como a mulher.

Na perspectiva de Stogner (2014, 2020), que se apresenta mais marxista do que a
maioria das intérpretes brasileiras, como Muricy (2020), Pinho (2020) e Lavelle (2020), a
prostituta € reificada (verdinglicht), pois se submete ao fetichismo da mercadoria
(Unterwerfung unter den Warenfetisch). Reificar significa literalmente transformar em coisa —
no alemdo, a palavra possui como raiz a palavra Ding, que significa coisa. Desse modo, a
mulher € “a personificacdo da reificacdo da humanidade na sociedade capitalista-patriarcal”
[Inbegriff der Verdinglichung von Menschlichen in der kapitalistisch-patriarchalen
Gesellschaft] (STOGNER, 2014, p. 294).

Porém, a reificacdo demonstra a alienacdo do mundo das coisas, de modo que pode
apontar para uma subversdo. Por essa duplicidade, a mulher se situa para além do principio de
género (Jenseits des Geschlechterprinzips)'®, expressdo de Horkheimer adotada por Stogner
(2014, p. 296).

Nesse sentido, a figura da prostituta é situada por Benjamin como a contraditéria
corporificacdo do valor de troca burgués e do carater fetichista da mercadoria, aspecto
consensual para todas as intérpretes da questdo. A prostituta concentra a relacéo privilegiada
do diagndstico da sociedade, relacdo essa que envolve a troca de mercadorias, a moral sexual e
as performances de género.

A mulher em geral, na Metafisica da juventude (2020a), desempenha diferentes papéis:

enquanto ouvinte, guia o falante pelo abismo de seu passado; enquanto prostituta, espera desde

13 Clara recorréncia ao texto de Freud, Além do principio de prazer (Jenseits des Lustprinzips) (2020), no qual
surge o conceito de pulsdo de morte, concebido como compulséo a repetigdo. Trata-se da dificuldade de lidar com
a diferenca, que enriquece as experiéncias. Do mesmo modo, a divisdo estanque entre masculino e feminino acaba
por petrificar os comportamentos e os desejos, impedindo a diferenca.
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sempre o falante. Assim, ela se torna a guardia do limiar que desvela o passado, sendo este
aquilo que ndo possui nenhum presente na linguagem instrumental. De todo modo, as figuras
femininas permanecem como memorias mudas dos homens, conforme a critica perspicaz de
Stogner (2014), com a qual assentimos.

Visto isso, a oposi¢do ndo reconciliada entre sexo e espirito se amalgama num pressagio
da utopia (Vorzeichen eines Utopischen), o qual é explorado do ponto de vista marxista-
materialista por Benjamin. As moradoras femininas daquilo que ja foi (das Gewesene) e 0
siléncio nos escritos de juventude transformam-se, posteriormente, na constelacdo do despertar
das Passagens (WEIGEL, 2005, p. xv). Assim, a alegoria como outro discurso passa a ser
discurso do outro, sendo este outro a mulher.

Além disso, Benjamin afirma no ensaio sobre o surrealismo que “no centro desse mundo
de coisas esta 0 mais onirico dos seus objetos, a prépria cidade de Paris. E nenhum rosto é tao
surrealista quanto o rosto verdadeiro de uma cidade” (20229, p. 26). Nos Exposés de 1935 e de
1939 das Passagens (2019), Paris ndo € a capital da Franca, porém do século XIX. A topografia
da cidade pode ser lida como uma alegoria do inconsciente e da memdria. Ha, ainda, a
personificacdo alegdrica, da cidade como mulher e a representacdo da cidade como corpo

sexualizado. Vejamos:

Construir a cidade topograficamente, dez vezes ou cem vezes, a partir de suas
passagens € suas portas, seus cemitérios e bordéis, suas estacdes e seus ..., assim como
antigamente ela se definia por suas igrejas e seus mercados. E as figuras mais secretas,
mais profundamente reconditas da cidade: assassinatos e rebelides, 0s nds sangrentos
no emaranhado das ruas, os leitos de amores e incéndios. (Benjamin, 2019; C 1,8; p.
167, grifos nossos).

A relacdo entre mulher e cidade representa uma certa ruptura de Benjamin com a
ideologia patriarcal, haja vista que o espago da feminilidade se cristalizou como sendo o interior
da casa. Nas consideracGes benjaminianas, privilegiam-se o bordel e a rua, razéo pela qual o
autor possui um modo de compreensédo que dessacraliza o lugar da mulher. Entretanto, eleger
como privilegiadas as figuras que se opdem a posicao politicamente conservadora acerca da
mulher, na figura da mée, esposa etc. ndo termina reiterando a propria norma, uma vez que a
negacdo permanece dependente da identidade? A discussdo € delicada e os argumentos,
escorregadios. Nesse aspecto, temos mais perguntas do que respostas.

Na prostituicdo das grandes cidades, a mulher se torna um artigo de massa, uma
mercadoria humana, o que o leva a afirmar: “o amor pela prostituta ¢ a apoteose da empatia

com a mercadoria” (BENJAMIN, 2019; J 85, 2; p. 618); “a mercadoria tenta olhar-se a si
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propria nos olhos. Celebra a sua humanizagdo na prostituta” (BENJAMIN, 2015, p. 168).
Porém, para nés, nesses trechos, Benjamin parece quase zombar do homem que se apaixona
pela prostituta, como se este estivesse desavisado de algo 6bvio: que se trata de uma relacao de
trabalho em que qualquer tipo de envolvimento afetivo néo cabe.

Ainda, o fato de Benjamin localizar na prostituta a mercadoria por exceléncia, por um
lado, mostra a face perversa de todo e qualquer trabalho regido pelo capital, mas, por outro
lado, elimina a peculiaridade do trabalho sexual, da qual, entretanto, ndo conseguiremos tratar
aqui. A prostituta é a reificacdo da humanidade, como disse Stogner, mas também a memaria
dessa reificacdo. Trata-se de revelar, a0 mesmo tempo, a perversidade do capital e a
desumanizacdo que ele produz pelo fetichismo da mercadoria, que se resume a contradigdo
entre a cristalizacao do trabalho morto e a impossibilidade da cristalizacdo do tempo, conforme
anuncia Marx na quarta secdo do primeiro capitulo de O capital (2013). Contudo, exatamente
porque Benjamin faz a prostituta zombar do homem que a procura, ele parece apostar na ideia
de que h&a maior chance nos grupos marginalizados, porque eles conhecem o logro do trabalho
assalariado, ao modo como, para Marx, também sabe o proletariado.

Em suas palavras, nas Passagens, “no bordel e no saldo de jogos trata-se do mesmo
deleite, que ¢ o mais pecaminoso: enfrentar o destino do prazer” (2019, p. 531). Benjamin
compara 0 Sexo0 ao jogo, nos quais ndo se sabe qual nem como serd o fim. Em ambos, é preciso
desfrutar menos sob o ponto de vista da utilidade do que sob o do prdprio processo, 0 que
constitui o erotico. Ademais, 0 amor era também um exercicio espiritual, conforme apresentado
no ensaio sobre o surrealismo (2022g).

A ambivaléncia enxergada por Benjamin na prostituta surge, nesse momento de seu
pensar, a partir de Baudelaire. Reside no fato de ela ser socialmente marginalizada, mas
representar um principio fundamental da sociedade — a troca universal sob forma da
mercadoria. Ela é a vendedora e o vendido em um, seu corpo é a propria mercadoria, que exerce
o efeito de alienar os homens uns em relagdo aos outros, porquanto se relacionam apenas como
portadores de mercadoria (MARX, 2013). Decerto, todos os trabalhadores vendem o seu corpo,
mas, pelo fato de haver sexo pago na relacdo de prostituicao, torna-se visivel que se trata sempre
de corpo no trabalho.

Além do mais, segundo a sexualidade burguesa, ela nega a “natureza”, pois nao transa
a fim de ter filhos. Assim, ela tensiona a binariedade de género, defende Stdgner (2014). Esse
aspecto se assemelha ao da lésbica, razdo pela qual afirma-se que “o amor léshico leva

espiritualizagdo ao ventre feminino, onde implanta o pend&o de lirios do amor ‘puro’ que ndo
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conhece nem gravidez nem familia” (BENJAMIN, 2015, p. 169, grifos nossos). As palavras
grifadas expressam idealizagdo da parte do autor no que se refere a mulher Iésbica, atribuindo-
Ihe poeticidade inerente, como se a relacdo amorosa e sexual entre duas mulheres fosse, por
natureza, delicada e excelsa. Por isso, consideramos que, nesse ponto, Benjamin incorre em
reificacéo.

A prostituta e a Iésbica ndo produzem acréscimo forca trabalhadora para usufruto do
capital; como consequéncia, a prostituta guarda consigo o limite da fronteira do erotico para o
dominio da familia burguesa. Semelhantemente, o poema de Baudelaire “A uma transeunte”,
analisado por Benjamin, suscita no homem o despertar das emogdes ao modo do choque, porque
0 homem e a passante nunca mais se verdo na grande cidade. Desse modo, a passante é uma
amada sem aura, assim como a prostituta, afirma Chisholm (2009, pp. 256-59).

Ao mesmo tempo, porém, “a apari¢do que a torna desejavel ¢ o adeus. Em meio a
multiddo na qual desaparece, a imagem da “passante”, figura um amor que poderia ter sido e
ndo foi. E um fantasma”, conclui Olgaria Matos (2020, p. 161). O trecho a seguir resume a

posicdo de Benjamin pensando a partir de Baudelaire sobre a prostituta:

A mulher em Baudelaire: a presa mais valiosa no ‘triunfo da alegoria’ — a vida que
significa a propria morte. Essa qualidade é, da forma mais incondicional, propria da
prostituta. E a Gnica coisa que ndo se pode negociar, e para Baudelaire a tnica coisa
que importa (BENJAMIN, 2015, p. 164).

Assim, a prostituta é a alegoria da modernidade, do ponto de vista da mercadoria como
forma universal de relacdo entre seres humanos. Sua vida significa a prépria morte, porque o
mais-valor nos tira a possibilidade de uma vida digna — portanto, morte em vida. Essa relacdo
se da a ver quando o mundo da mercadoria se verte em alegorias. “A alegoria agarra-se as

ruinas. E a imagem do desassossego petrificado” (BENJAMIN, 2020b, p. 163).

3.2) Imagem dialética e ruina, ou a ruina da imagem

Operava o passado — plastico e contraditorio rascunho.
Guimaré&es Rosa, Desenredo

Contiguamente ao surrealismo, o sonho anuncia o que esta morto e denuncia uma série
infinda de promessas ndo cumpridas, que tém de ser percebidas pela sensibilidade arguta do
historiador materialista e resgatadas pela atividade interruptiva e ndo conformadora dos fins da

historia, atividade essa a que Benjamin chama de revolucdo. Ha outra possibilidade para o
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sonho no coletivo que ndo a dendncia da ruina? Para Benjamin, a resposta € positiva e situa-se
na tarefa do historiador materialista.

O que se interpde nitidamente nos Exposés, nos livros N e X das Passagens (2019) e
nas Teses sobre o conceito de histdria (2005) ¢ a relacao entre sonho e histéria mediada pela
ruina— entendida aqui como expectativa em uma época ndo cumprida e manifesta em artefatos
tidos como desimportantes para os historiadores do progresso. A aposta um tanto quanto
inquietante de Benjamin na materialidade dos sonhos aponta para a relacdo inalienavel destes
com o0 mundo das coisas, para além do mundo da psique.

Ao se propor escovar a histéria a contrapelo, o filésofo tenciona desconstruir a
historiografia e os métodos tradicionais de pesquisa a partir de um olhar atento as
transformac0es historicas da percep¢do humana, atuando contra o “bordel do historicismo”
(BENJAMIN, 2022i, Tese XVI, p. 250), que considera o tempo como vazio e homogéneo;
contra as ruinas da modernidade e os estilhacos urbanos das metrépoles; contra os atos de
barbarie que se cometem em nome do progresso (PIRES, 2014, p. 815).

Se o filésofo, nessa fase amadurecida, passa por uma guinada marxiana, devido a
convivéncia com Asja Lacis, e, a0 mesmo tempo, ndo deixa de abandonar a tematica do sonho,
é porque o autor opera com uma forma bastante sui generis de tratar a histdria: transpde para o
modo de lidar com a dialética materialista a interpretacdo do sonho (BENJAMIN, 2019, N 4,1,
p. 506). Tal método heterodoxo consiste em auscultar a histéria por intermédio de seus proprios
restos, residuos, desejos coletivos irrealizados em uma época e identificaveis nos objetos
materiais esquecidos, o que configura a sua “propedéutica para as instancias do despertar”

(BRETAS, 2006, p. 9). A esse respeito, sustenta Benjamin:

O que sdo desvios para 0s outros, sdo para mim os dados que determinam minha rota.
— Construo meus calculos sobre os diferenciais do tempo — que, para outros, perturbam
as ‘grandes linhas’ da pesquisa. (...) Caracterizar e preservar os intervalos da reflex&o,
0S espagos entre as partes ndo essenciais deste trabalho, voltadas com maxima
intensidade para fora. (BENJAMIN, 2019, N 1, 2; N 1, 3, p. 759).

Por conseguinte, o que lhe chama a atencdo no mundo das coisas sdo 0s objetos
secundarios, desimportantes, esquecidos, atrasados para o progresso técnico. Ao voltar-se para
eles, Benjamin visa a fazer justica aos farrapos, ndo os inventariando, e sim utilizando-os. “No
século XX, a historia é apresentada como um imenso acumulo de ruinas. O sonho &, pois, simile

da catastrofe em permanéncia” (BRETAS, 2006, p. 13). A esse respeito, afirma Benjamin:
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O conceito de progresso tem de assentar na ideia de catastrofe. Que as coisas
‘continuem como estdo’, ¢ isso a catastrofe. Ela ndo ¢ aquilo que a cada momento
temos a nossa frente, mas aquilo que ja foi. O pensamento de Strindberg: o inferno
ndo é nada que tenhamos a nossa frente — é esta vida aqui embaixo (BENJAMIN,
2020b, p. 181).

Com efeito, resta apenas o corpo fragil humano na modernidade, pois a maquinaria é
muito mais potente do que ele proprio. A experiéncia de pertencer a classe trabalhadora na era
do capital ndo resguarda tempo de vida suficiente para a arte, 0 amor, o pensamento, a vida em
comunidade, de modo que lhe resta apenas a morte. Portanto, devido ao caos social, o suicidio

instalava-se entre as massas trabalhadoras. Logo, tem-se que

as resisténcias que a modernidade oferece ao impeto produtivo natural do homem séao
desproporcionais as suas forcas. Compreende-se que ele va enfraquecendo e busque
refigio na morte. A modernidade tem de ser colocada sob o signo do suicidio, que
ap0de o seu selo a uma vontade heroica que nada concede a um modo de pensar que
Ihe seja hostil. (BENJAMIN, 2015, p. 77).

Ao contrério disso, a felicidade consiste precisamente em redimir as possibilidades do
passado, ou seja, recuperar a impossibilidade de outrora no presente recheado de multiplos
agoras. Por isso, “a imagem da felicidade estd indissoluvelmente ligada a da salvagdo”
(BENJAMIN, 2022i, Tese II, p. 242). Do mesmo modo, a felicidade ¢ pensada como a “fragil
for¢a messianica para a qual o passado dirige um apelo” (BENJAMIN, 20221, Tese I, p. 242),
a qual o materialista ndo pode ignorar. Dai 0 modo como Benjamin pensa a histéria ser regido
por um messianismo fraco, uma esperanca que sO € esperanca porque ha atividade, ha o
empenho lucido de transformacéo que ndo ignora a probabilidade, mais do que a possibilidade,
de falhar.

Entretanto, é curioso que, na tese Il do ultimo texto escrito do autor, haja referéncia en
passant — como uma passante, poderiamos brincar —, ao amor, as mulheres que ele amou,
mas por quem nao foi correspondido. Ele escreve: “A felicidade capaz de suscitar nossa inveja
existe apenas no ar que respiramos com pessoas com as quais poderiamos ter conversado, com
mulheres que poderiam ter se entregado a n6s” (BENJAMIN, 2022i, p. 242).

Ressaltamos o tempo verbal empregado, o futuro do pretérito composto do indicativo,
que revela o desejo de possibilidade da impossibilidade, isto é, daquilo que ndo se deu. Inspirada
no surrealismo, a consideracdo benjaminiana da historia trata, afinal de contas, disso. Note-se
que as tematicas do amor e das mulheres se revelam intrinsicamente relacionadas aos problemas

filoséficos da maior importancia para o autor.
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E justamente pelo fato de que as imagens chocam, produzem distirbios na concepcao
de perfectibilidade dos seres humanos que elas importam. Importam tanto pelo seu contetdo
— 0 que nos interessa, 0 da profusdo de mulheres — quanto pelo seu ato de desorganizagédo do
pensamento estatico. Decerto, as Teses sobre o conceito de Historia (2005, 2022i) ndo sdo
somente uma critica ao progresso, mas também um manifesto contra o pensamento linear.

Dito de outro modo, a histéria, para Benjamin, é pensada a partir da assuncédo de que o
passado pode adquirir um grau mais alto de atualidade do que no proprio momento de sua
existéncia, devido a imagem na qual (menos por meio da qual) ele € compreendido. Logo, a
memoria involuntaria engendra uma “desordem produtiva” (BENJAMIN, 2019, H 5, 1, p. 359).

Nessa perspectiva, o conhecimento existe apenas em lampejos, breves instantes
ressoados pelo trovao (BENJAMIN, 2019, N 1, 1, p. 759). Afinal, para Benjamin, o conceito
fundamental do materialismo historico ndo ¢ o progresso, mas sim a atualiza¢do, que transforma
o passado, sempre rascunho e precario, haja vista que o trauma impede o acesso a sua
totalizagdo.

No que tange a relagdo entre histdria e ruina, a concep¢do de imagem dialética mostra-

se imprescindivel, presente, sobretudo nas Passagens (2019).

Somente as imagens dialéticas sdo autenticamente histdricas, isto é, ndo-arcaicas. A
imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da cognoscibilidade, carrega no mais alto
grau a marca do momento critico, perigoso, subjacente a toda leitura. (...) Seria 0
despertar a sintese da tese da consciéncia onirica e da antitese da consciéncia desperta?
Nesse caso, 0 momento do despertar seria idéntico ao ‘agora da cognoscibilidade’,
no qual as coisas mostram seu rosto verdadeiro — o surrealista. Assim, em Proust, é
importante a mobilizagdo da vida inteira em seu ponto de ruptura, dialético ao
extremo: o despertar. (BENJAMIN, 2009, N 3,1, N 3a, 3, pp. 768-769, grifos nossos).

Isso significa que as imagens dialéticas sdo redentoras da humanidade porque sao
indteis, ndo podem ser vislumbradas sob o signo da eficiéncia, ndo servem mais a técnica
compreendida como dominio da natureza. O que importa nelas € 0 momento de ruptura com a
cadeia causal do passado, ndo o de continuidade, correspondente a catastrofe — haja vista que
“no tempo do inferno, o novo ¢ sempre o eternamente igual” (BENJAMIN, 2019, S 2a, 3; p.
899). No tempo regido pelo capital, a novidade corresponde tdo somente a producao
padronizada de mercadorias.

Assim, as imagens dialéticas permitem uma relacdo engenhosa, no sentido de criativa,
com 0s proprios seres humanos e com a natureza, além de oferecerem o tempo na imobilidade,
numa “constelacdo saturada de tensdes” (BENJAMIN, 2022i, tese XVII, p. 251). Conforme
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Didi-Huberman (2021, p. 275), “produzir uma imagem dialética ¢ apelar ao Outrora, € aceitar
0 choque de uma memaria recusando-se a se submeter ou ‘retornar’ ao passado”.

Ainda sobre ela, Benjamin a retoma nas Teses sobre o conceito de histéria:

A verdadeira imagem do passado passa célere e furtiva. E somente como imagem que
lampeja justamente no instante de sua recognoscibilidade, para nunca mais ser vista,
que o passado tem de ser capturado. (...) Pois é uma imagem irrestituivel do passado
que ameaca desaparecer com cada presente que ndo se reconhece nela como visado.
(BENJAMIN, 2005, Tese IV, p. 62).

Depreende-se, logo, que compreender o passado nédo significa compreender em sua
inteireza dos fatos, mas sim com a implacabilidade de sua presenca no presente (MAGALHAES
& VELIQ, 2023).

Contudo, ressalvamos que o enfogue no enfrentamento ao progresso é incompativel com
a nutricdo de um sentimento nostalgico ou melancélico em relagdo as ruinas, visto que tal
sentimento impediria de agir no presente, favorecendo o lamento e a identificagdo com os
vencedores da histdria; muito embora o sistema do capital favoreca a melancolia como processo
de subjetivacdo, devido a desumanizacdo e a inexisténcia do tempo de trabalho em proveito do
préprio sujeito, ndo alienante. O culto a nostalgia e a um passado inconcebivel para o presente
é caracteristico da burguesia e dos que com ela se identificam; a esquerda, diferentemente disso,
busca aquilo que agora é impossivel, porém imprescindivel a uma vida digna.

Por isso, embora a melancolia sempre se fizesse presente em sua vida e em sua obra, a
proposta politica de Benjamin € menos um lamentar do que um lutar, de modo que a tarefa dos
materialistas histéricos permite assimilar o impulso revolucionério na mercadoria ultrapassada
e, assim, dar as ruinas um novo destino. Nisso consiste a organizacdo do pessimismo. Ora, a
filosofia luta para ndo ceder a catastrofe.

Para tanto, deve reabilitar a imaginacdo como poténcia politica, isto €, a politizacdo da
estética como resposta ao fascismo, como Benjamin escreve no final intimidante de A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica (2022c). Ao contrario, o fascismo permite as
massas que se exprimam, mas que de modo algum exercam seus direitos, conservando-se,
assim, as relagdes de propriedade privada. Isso € a estetizacdo da politica, propria da extrema
direita.

Nesse ensaio, inspirado na analise marxiana historico-dialética da sociedade capitalista,
Benjamin sustenta que o0 modo de percepgéo sensorial se altera de acordo com as mudancas da
cultura, ndo obstante a natureza influencie nesse processo. Para compreender a obra de arte na

era atual, é preciso entender a decadéncia da aura e as altera¢cdes no medium da percepcao, bem
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como as condigdes sociais dessa decadéncia. A necessidade de dominar o objeto se torna cada
dia mais imperiosa, 0 que se torna visivel na copia e na reproducao.

Ao contrario, a singularidade da obra de arte pré-industrializacdo é determinada pelo
modo como ela se instala na tradicdo interpretativa, que € completamente viva e mutavel. Logo,
a aura da obra de arte tem um valor ritual, pois é cultuada, inacessivel. O autor assevera

posteriormente ao ensaio da reprodutibilidade, nas Passagens:

Rastro e aura. O rastro é a aparicdo de uma proximidade, por mais longinquo esteja
aquilo que o deixou. A aura é a apari¢do de algo longinquo, por mais proximo esteja
aquilo que a evoca. No rastro, apoderamo-nos da coisa; na aura, ela se apodera de nos.
(BENJAMIN, 2019, M 164, 4, p. 747)

Com base no trecho, podemos pensar que a linguagem feminina cujo ventriloquo € a
poesia de Safo, conforme vimos no capitulo anterior, surge como aura, na medida em que o
mistério se sobrepde ao saber. Dessa linguagem, temos apenas vestigios do passado, o que
confere o carater longinquo. J& 0 modo como o0 autor pensa as mulheres nos escritos tardios,
ndo mais sob o ponto de vista do modo como se apropriam das palavras, mas sob o ponto de
vista de como se relacionam com a mercadoria e a dominacdo burguesa, pode ser lido como o

rastro.

3.3) Subjetividade arruinada: melancolia e virilidade

Um homem, ao menos, é livre; pode percorrer as paixdes e 0s
paises, transpor obstaculos, tomar gosto pelas alegrias mais
longinquas. Mas uma mulher é impedida continuamente.
Flaubert, Madame Bovary

Com efeito, nos momentos em que Benjamin se dedicava a pensar os problemas da
linguagem, da teologia e da experiéncia, o feminino era pensado ao modo de Goethe, que
escreveu no fim da segunda parte de Fausto: “O indescritivel / Realiza-se aqui / O Eterno-
Feminino / atrai-nos para si” (GOETHE, 2015, pp. 1063-1065). Agora, devido & guinada
materialista e marxista, Benjamin medita acerca das mesmas figuras, Iéshica e prostituta,
interessado na relacéo que elas portam com o capital e com o proprio corpo.

Em Passagens (2019), ha um livro dedicado a prostituta, no qual Benjamin afirma que
“os tracos da heroina sdo determinados, com efeito, pelo amor l1ésbico” (Benjamin, 2019; J 81a,
2; p. 611). Em Baudelaire e a modernidade (2015), “a Iésbica ¢ a heroina da modernidade.

Nela, um ideal erotico de Baudelaire — a mulher que evoca dureza e virilidade — é penetrado



86

por um ideal histérico — o da grandeza no mundo antigo” (BENJAMIN, 2015, p. 92, grifos
N0ssos).

Note-se que agora a mulher ndo é mais pensada sob o signo do mistério, da aura, da
escuta e do siléncio — “o siléncio como aura”, afirma Benjamin (2015, p. 171) —, mas sob 0
dominio da virilidade — incébmoda. Virilidade incbmoda porque a transformacdo da mulher
implica a transformacgdo do homem, uma vez que se trata de relacdo, seja via ressentimento,
seja via alegria, seja para a intensificacdo ou abrandamento da misoginia. Ademais, a
transformacéo nao é uniforme para todas as mulheres, tampouco. De todo modo, 0s homens se
encontram em queda.

“Nas coisas alienadas, a estranheza transforma-se em expressdo; as coisas mudas falam
como ‘simbolos’” (BENJAMIN, 2019, | 3a, p. 373). Podemos ler esse trecho conforme a
perspectiva da mulher, que, em seu duplo caréater de alienada — estranha — e emudecida pela
violéncia, ndo por naturalidade do feminino, articula uma linguagem que requer traducé&o.
Precisamente, 0 argumento segundo o qual o emudecimento é produto da violéncia e ndo da
natureza pode ser descortinado a partir da fase tardia de Benjamin, ndo da inicial, em que o
siléncio era caracteristico do feminino quase que por atribuicdo da natureza, sob a forma de um
fetiche.

Ainda em Baudelaire e a modernidade (2015), Benjamin cita o manifesto feminista de
Claire Démar, membra do movimento saint-simoniano: “Basta de maternidade! Basta de leis
do sangue! Repito: basta de maternidade! No dia em que a mulher se libertar dos homens que
Ihe pagam o preco do seu corpo, so tera de agradecer a sua existéncia a sua propria criatividade”
(2015, p. 93). O trecho apresenta criticas contundentes a designacdo inexoravel da mulher
enquanto mée e esposa. Em seguida, ele cita as vesuvianas, mulheres francesas revolucionarias
que formaram um batalhdo no movimento comunista de 1848, cujo lema era: “em cada mulher
do movimento, ha um vulcao revolucionério em atividade” (BENJAMIN, 2015, p. 95).

As citagdes demonstram atencdo por parte de Benjamin as demandas feministas do
século XIX e as transformagdes pelas quais a sociedade moderna industrial passara. Ademais,
é digno de realce que o seculo XIX comecgou a inserir sem reservas a mulher no processo de
producdo, fora do lar e do trabalho doméstico, de modo a obrigé-la a trabalhar nas fabricas,

razdo pela qual Benjamin afirma que

no decorrer do tempo, era inevitdvel que surgissem nela [na mulher] tragos
masculinos, ja que o trabalho fabril os implicava, sobretudo os mais visivelmente
desfigurados de sua feminilidade. Formas superiores de producédo, a propria luta
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politica, poderiam favorecer o aparecimento de tragos masculinos numa versdo mais
nobre. (BENJAMIN, 2015, p. 95).

Assim, depreende-se que a conquista da virilidade por parte da mulher a torna mais
nobre que 0 homem e, portanto, ameagadora— para quem esta no poder. Para nos, tal conquista
é complexa. Por um lado, de fato a mulher se enriquece com a virilidade; por outro, somam-se
novas responsabilidades e compreender-se a si mesma se torna mais dificil, uma vez que ndo
ha parametros para o reconhecimento. Com a jungdo da sensibilidade e da assertividade na
figura da mulher, tem-se a soliddo. A esse respeito, Benjamin cita uma passagem de Baudelaire,
na qual o poeta critica Flaubert (2022), cuja obra-prima representa a mistura de seducéo e

virilidade na mulher:

pelo que tem de mais enérgico e pelos seus objetivos mais ambiciosos, mas também
pelos seus mais profundos sonhos, Madame Bovary... foi sempre um homem. Como
Palas Atena, saida da cabecga de Zeus, esta estranha figura andrdgina concentrou em
si todo o poder de seducdo prdprio de um espirito masculino num fascinante corpo de
mulher (BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 2015, p. 93).

Baudelaire hesita, 0 que vemos pelas reticéncias, em afirmar que madame Bovary € um
homem. Entretanto, Flaubert afirmara que a sua personagem foi baseada nele mesmo, devido
aos seus proprios relacionamentos extraconjugais, para além da diferenca 6bvia de género —
isto €, o autor ser homem, e a personagem, mulher. O romance, lan¢ado em 1857, causou grande
comocao em Paris, por tematizar o adultério cometido pela jovem burguesa Emma Bovary. Em
funcdo do chocante enredo, o autor foi processado, acusado de ofensa a moral e a religido. No
tribunal, Flaubert foi indagado acerca de quem teria Ihe inspirado a composi¢éo da personagem-
titulo. O escritor, de modo laconico, respondeu: “Emma Bovary c’est moi” (Emma Bovary sou
eu), defendendo-se das acusacOes. Apesar de condenado pelos criticos puritanos da época, 0
autor francés foi absolvido pelos juristas.

Resumidamente, a obra trata da histéria de uma mulher rica, culta e bela, porém
enclausurada no casamento. Madame Bovary, apds o primeiro ano matrimonial, enxerga o
marido como homem mediocre, sem talentos nem para o pensamento nem para o erotismo. Ao
contrario, Emma, de imaginacéo fértil, encontra meios para realizar trai¢des, frutos do afa por
éxtase e delirio. A jovem sustenta o prazer dos devaneios e das promessas, mas, ao se deparar
com o real do encontro amoroso, foge em busca de uma idealizacdo sempre-além, nunca aqui

e agora. Arruinada pela propria presuncdo e pela incapacidade de se haver com a verdade sobre
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si mesma, incluindo seus equivocos, a personagem decide p6r fim a sua histdria envenenando-
se com arsénico. “Grande Emma. Pobre Emma” (KEHL, 2022, p. 468).

Desse modo, Flaubert opera uma critica da burguesia, cujo ideal de matriménio se
mostra tanto um céarcere tedioso para a mulher quanto um contrato econémico baseado em
mentiras. Com crises histéricas frequentes e humor ora depressivo, ora euférico, Emma transita
entre a melancolia e a audacia com que vive suas paixdes. Por vaidade, contrai dividas
escondida do marido, as quais, somadas ao desamor, levam o0 casamento a ruina. Destarte,
carrega consigo marcas de ambiguidade, como todo bom personagem de ficcdo.

Relendo a citacdo de Baudelaire feita por Benjamin, as mulheres enérgicas sao
comparadas ao homem, lidas como andrdginas, porque a época era inconcebivel que uma
mulher, sendo mulher, fosse potente. As mulheres intelectuais, como Bovary, sdo, segundo
Benjamin, o apandgio, o apice do ser humano perfeito, pois possuem a aptiddo tanto para o
calculo quanto para o sonho. Ora, ndo ha ser humano perfeito; vemos nessa colocagcdo uma
idealizacdo de Benjamin. Em nossa perspectiva, € preciso humanizar o olhar sobre as mulheres
e, mais ainda, permitir-se ser olhado por elas, de modo que lhes seja outorgada a possibilidade
do erro. “De um s6 golpe, como Baudelaire sempre soube fazer, ele eleva a esposa pequeno-
burguesa de Flaubert ao estatuto de heroina” (BENJAMIN, 2015, p. 94), pelo fato de a
personagem desvelar a hipocrisia burguesa.

Contudo, ao mesmo tempo que faz afirmacdes elogiosas ao percurso da mulher viril na
modernidade, Benjamin mostra-lhes resisténcia, na medida em que elas seriam repugnantes por
serem “imitagdes do espirito masculino” (BENJAMIN, 2015, p. 94). Para nds, este € um ponto
problematico. A posicdo de Benjamin é contraditdria, pois primeiro ele reproduz as criticas
feministas em seu texto, como vimos na citacdo de Claire Démar, mas depois afirma que a
virilidade da mulher é apenas uma copia do espirito masculino, como se a mulher deixasse de
ser mulher ao incorporar a racionalidade. Como se, por ser viril, fosse sempre um homem.

De todo modo, inspirado, antanho, pela poesia séafica e, agora, pela poesia baudelairiana,
Benjamin se utiliza de mulheres para formular constela¢fes inalienaveis de seu pensamento.
Baudelaire estava “perseguindo o trabalho, lento e persistente, como se temesse que as imagens
lhe escapassem” (BENJAMIN, 2015, p. 115), afirma o filésofo sobre Baudelaire, mas bem
poderia ser o filosofo sobre ele mesmo. O que interessa, em ultima andlise, ¢ “deixar a imagem
mergulhar na memoéria” (BENJAMIN, 2015, p. 119). Ao fazer isso, 0 espaco de tempo
(Zeitraum) se traduz em sonho de tempo (Zeit-traum) (Benjamin, 2019, K 1,4, p. 661).
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Além de Bovary, a 1ésbica de Baudelaire despreza a burguesia e “nao pode ser salva,
porque (...) € insoltivel a ambigua confusdo que a marca” (BENJAMIN, 2015, p. 95), qual seja,
a confusdo entre ser uma mulher e escolher outra mulher como objeto de amor. Sendo assim,
neste ponto, Benjamin se restringe a uma matriz de pensamento heterossexual, em

conformidade com a ideologia patriarcal. Segundo ele,

A figura da mulher Iéshica pertence, no sentido mais estrito, aos modelos heroicos de
Baudelaire. (...) O século XIX comecou a inserir sem contemplacGes a mulher no
processo de producdo mercantil. Todos os tedricos eram unanimes em afirmar que
isso poria em perigo a sua feminilidade, que com o passar do tempo a mulher
assumiria necessariamente tracos masculinos. Baudelaire afirma esses tracos, mas ao
mesmo tempo quer retira-los da tutela da economia. Assim, d& énfase puramente
sexual a essa tendéncia da evolucéo da mulher. O modelo da mulher Iésbica representa
o protesto da ‘modernidade’ contra o avango tecnologico [...] (BENJAMIN, 2015, pp.
163-164).

Depreende-se da passagem o temor existente na cultura miségina de que a mulher se
apoderasse do trabalho, do dinheiro e do espaco publico. Constata-se também que 0 sexo se
libertou de Eros na obra de Baudelaire, uma vez despido de aura amorosa, com o advento da
prostituicdo como servico social nas grandes cidades da Europa, conforme aponta Silvia
Federici (2020). Por isso, “a prostituicdo abre a possibilidade de uma comunhao mitica com as
massas” (BENJAMIN, 2015, p. 165).

Além disso, sobre a melancolia, Benjamin afirma que ““as alegorias sdo as estagdes na
via dolorosa do melancdlico. (...) A impoténcia é o fundamento da via dolorosa da sexualidade
masculina” (2015, p. 160), o que reitera a rejeicdo da suposta onipoténcia do homem viril
genial. Avisado de que a onipoténcia inexiste e revela, precisamente, a impoténcia moribunda
do sujeito masculino, Benjamin sustenta que as alegorias, enquanto imagens das ruinas, exibem
o sofrimento do melancoélico.

Reconstruir esse sofrimento € tarefa da rememoracdo, a qual, na psicanalise, tende para
a desagregacéo do sujeito, em fungéo da destrutividade das experiéncias inconscientes. Cénscio
disso, Benjamin atesta que “a proposi¢do fundamental de Freud que esta na base dessas
observagdes pressupde que ‘o consciente nasce no lugar de um vestigio de uma lembranga’”
(2015, p. 111). A obra citada por Benjamin nesse momento é Além do principio de prazer, na
qual Freud (2020) inaugura o conceito de pulsdo de morte, inerente a todo ser vivo e, enquanto
tal, aspirante a propria finitude.

Porém, esse conceito também esta presente na compulsdo as vivéncias repetitivas, que,

igualmente, conduzem a morte do sujeito, porquanto ndo levam a criagdo da diferenca. Sendo
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assim, a pulséo de morte se avizinha da melancolia, considerada a perversdo do modo de lidar
com a perda (FREUD, 2016).

A funcdo mais significativa da consciéncia, segundo Freud, é proteger contra 0S
estimulos externos, defender o organismo daquilo que esta fora e que é muito mais poderoso
que o interior. Essa relacdo se traduz na oposi¢do entre principio de realidade e principio de
prazer. A consciéncia protetora dos estimulos esta para a experiéncia, assim como o0s choques
estdo para a vivéncia, na medida em que o narrar exige um processo de elaboracdo ao qual a
consciéncia precisa chegar.

Desse modo, tanto 0 homem genial artista quanto a mulher histérica, porque impedida
do acesso ao trabalho que produz valor, do direito a palavra publica e de levar a cabo seus
desejos, refletida em Madame Bovary (2022), podem ser compreendidos sob o ponto de vista
da melancolia. Em uma época de pobreza de experiéncias e sobejo de vivéncias individuais e
intransmissiveis'®, restam perdas inelutaveis, sobre as quais trataremos na secdo seguinte,
porém sob o ponto de vista de algumas reflexdes feministas contemporaneas.

Por fim, constatamos que, nessa fase amadurecida da obra benjaminiana, as mulheres
ndo sdo mais lidas do ponto de vista do feminino da linguagem, do siléncio, da compreenséo
do passado do falante, que é homem, conforme vimos no capitulo anterior. Agora, sao lidas do
ponto de vista do capital, da relagdo com o trabalho e com a mercadoria, sendo as prostitutas,
elas mesmas, mercadorias — € o que se interpde de modo claro no texto de Benjamin. Ora,
podemos perguntar: seriam todas as mulheres mercadorias? A divisdo generificada do trabalho
ndo pode ser lida como uma producdo de catastrofe no tempo histérico moderno? Com tais

indagacBes, passamos a seguinte secao.

3.4) Corpos enlutaveis, corpos mataveis

A flor do aster, sem se dobrar, travessou
Tuas lembrancas entre

Lar e abismo.

Um desamparo estranho se fez

Presente, vocé chegou

Quase

A viver.

Paul Celan, Perfumes mudos de outono

14 Diferenciamos, aqui, intransmissivel de incomunicavel. O incomunicavel se transmite poeticamente, ainda que
de forma precaria e ndo totalizante, como esta posto em A tarefa do tradutor (2017a). Ja o intransmissivel diz
respeito aquilo que ndo se permite exteriorizar, sobretudo, devido a forma da sociedade do capital, em que a
narrativa oral se perdeu, como estd posto em Experiéncia e pobreza (2022d).
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Ap0s termos transpassado 0 modo como o proprio Benjamin lida com as mulheres na
fase tardia de seu pensamento, a partir dos momentos surrealista e marxista, passaremos entéo
a reflexdes feministas acerca do direito a vida digna, do luto, da divisdo generificada do trabalho
na sociedade capitalista. Em se tratando dos dois primeiros direitos, abordaremos também o
que diz Benjamin acerca da morte de Socrates e dos vencidos da historia. Nessa empresa,
dialogaremos com as autoras Judith Butler (2009), Cinzia Arruzza (2015) e Carla Rodrigues
(2020).

A escolha de introduzir aqui o pensamento de Judith Butler se justifica pela afinidade
na consideracdo de corpos proscritos socialmente. Em Quadros de guerra, Butler (2009)
designa a diferenca entre vidas precérias e vidas enlutaveis, a qual € moldada por meio de um
seletivo enquadramento de violéncia. O pressuposto basico para que a vida de um sujeito seja
considerada perdida é a apreensdo de sua vida enquanto vida. Ora, se a vida ndo € lida enquanto
tal, ela ndo sera vivida nem perdida de modo digno. Eis o ponto de partida para a diferenciagédo
hierarquica das categorias de vida.

Com vistas a fazer face a essa divisdo, Butler se questiona quais sdo as condi¢des que
tornam possivel apreender um conjunto de vidas como precarias. Em outras palavras, a
capacidade epistemoldgica de apreender uma vida depende das normas do poder que definem
guem € considerado vivente, porque a norma facilita, se ndo automatiza, o reconhecimento do
sujeito. Desse modo, ndo ha vida nem morte sem relagcdo com algum tipo de enquadramento
politico.

Devido a necessidade de questionar o porqué de certos sujeitos — minorias sociais, nas
quais a mulher Iésbica e prostituta, pensadas por Benjamin, enquadram-se — sofrerem nédo sé
a auséncia de reconhecimento, mas a violéncia, fazem-se necessarias duas coisas: primeiro,
produzir um novo quadro que apreenda o carater precario de todas as vidas, uma vez que sempre
se depende do outro; segundo, produzir um quadro que também se configure como uma
oposicao ética e politica as perdas que o capitalismo engendra.

Ora, uma vida pode ser sistematicamente negada até 0 momento de sua morte, até
depois, inclusive. Em certa medida, a necessidade de abrigo, trabalho, comida, cuidado médico,
status legal, lacos afetivos etc., em suma, a necessidade de condi¢des econdmicas e sociais que
sustentem a vida atesta que nossas vidas sempre estdo nas méos de outros. A diferenca é que a
condi¢cdo compartilhada da precariedade nao leva ao reconhecimento reciproco entre sujeitos,
mas a exploragdo de vidas que ndo sdo vidas, destrutiveis e inelutaveis — sendo a lésbica, a

prostituta e a mulher viril as que interessam no presente texto.



92

Isso posto, a capacidade de enlutar-se por outrem constitui pressuposto das vidas que
importam, pois, sem possibilidade de luto, ha uma vida que nunca tera sido vivida. Nas palavras
de Butler (2009, p. 15), “a capacidade de enlutar-se precede e torna possivel a apreensdo do ser
Vivo como Vivo, exposto a ndo-vida desde o comego”, ja que a morte limita toda vida. Afinal,
um corpo ndo pode ser pensado sem a finitude e sem a alteridade.

Por conseguinte, hd uma humanidade dividida entre aqueles por quem se preocupa com
urgéncia e aqueles cujas vidas e mortes ndo nos sensibilizam. A critica da violéncia comeca
com a questdo: “o que permite a uma vida tornar-se visivel em sua precariedade e o0 que nos
impede de ver outras vidas nesse sentido?”” (BUTLER, 2009, p. 59). A atitude ética ndo surge
espontaneamente, atitude essa que Benjamin pressentia no seu pensamento, embora de forma
distinta. Ademais, tornar-se cidaddo, mais do que ser cidadao, consiste em exercer o direito de
debater os termos do reconhecimento de uns pelos outros.

Alguém deve ser digno de luto antes mesmo de sua vida ser perdida. E o sujeito deve
viver sabendo que sua perda sera enlutada. Nesse sentido, o direito ao luto divide humanos e
subumanos. “Por isso, a condi¢do de enlutdvel ndo ¢ algo que se dé apenas quando a morte
acontece, mas bem ao contrario, ser enlutavel ¢ condi¢do para que uma vida seja cuidada desde
0 seu nascimento, € condi¢do para que uma vida seja reconhecida como vida” (RODRIGUES,
2020, p. 69).

Ademais, Rodrigues (2020) afirma que o luto € o argumento central da obra butleriana.
Baseados em Antigona, os escritos reivindicam o direito ao luto publico, criticam a violéncia
do Estado e pensam temas como a despossessdo de si e a interdependéncia. A filésofa pos-
estruturalista desenha uma proposta ética a partir da condi¢ao da vida enlutavel, desigualmente
enquadrada na sociedade. Portanto, ela visa a revelar os enquadramentos que balizam a
condicdo de possibilidade de manter determinadas vidas como precdrias, perdidas e nao
enlutdveis.

Ora, se a morte ¢ central na luta pelo reconhecimento e se ela ndo se dd do mesmo modo
para todos os corpos, entdo ¢ mister reconhecer os quadros que tornam certas vidas inteligiveis

e outras ininteligiveis. Vejamos:

Ha um movimento permanente de relagdo entre a vida e a morte, perceptivel a partir
do processo de luto como mecanismo de elaboragdo de toda as perdas que nos
constituem. Esta relagdo entre vida e morte depende de uma concepgao de vida que
ndo seja absoluta, mas interdependente, e de um conceito de morte que ndo esteja
marcado pela no¢ao de fim. (...) Somos feitos e desfeitos uns pelos outros, numa rede
de relagdes que nos antecedem, das quais dependemos mesmo sem saber, e
continuamos a existir numa politica de Iuto como politica de memoria.
(RODRIGUES, 2020, p. 62)
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Portanto, temos ainda de erigir a relacdo entre Butler em Benjamin. Neste, a morte € 0
que permite a narrativa da experiéncia. O autor pensa a morte como pedra de toque de uma
forma social em que os membros da comunidade se relacionavam uns com os outros de forma
ndo alienada, isto é, enquanto sujeitos portadores de mercadoria. Trata-se da morte emaranhada
na vida, ndo a morte sem vida, como no tempo melancolico da auséncia de simbolizacéo do que
se passou. Em uma palavra, a atencdo de Benjamin sempre — isto € um traco comum a toda
sua obra — esteve voltada aquilo que Butler chama de vidas precarias.

Mais do que engendrar vidas dignas, é preciso preservar-lhes a memdria. E isso o que
Benjamin afirma, com toda sua poténcia, na tese VI das Teses sobre o conceito de histdria:
“tampouco os mortos estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado
de vencer” (2022, p. 244). Além disso, se redimir a humanidade implica obter o passado
completo, para o qual cada um dos momentos é importante, conforme também esta posto na
tese VI. As mulheres ouvintes, sem voz e sem passado, sdo parte imprescindivel desse processo.

Por essa razdo, o andrdgino anjo de Klee, que combina masculino e feminino, incorpora
um potencial utdpico redentor de toda a humanidade, alega Beasley-Murray (2013). Todavia,
havera um momento em que ndo falaremos mais de masculino e feminino? Quando a opresséo
misOgina ndo mais existir, talvez essas categorias possam ser abolidas, no horizonte da luta pelo
reconhecimento. Hoje, porém, elas ainda parecem ser importantes, pois ndo as assumir
criticamente — do ponto de vista ndo sé do imaginario, mas do trabalho e da mercadoria —
seria mistifica-las.

Ademais, em Origem do drama tragico alem&o (2020b), Benjamin realiza incursdo
sobre a morte de Socrates, ponto de viragem na historia grega. SOcrates agonizado apresenta-
se como parddia da tragédia, uma vez que altera o sentido da morte do heréi. Decerto, SAcrates
ndo constitui herdi épico, de espirito guerreiro, nem tragico, dominado pelas paixdes; mas sim
o herdi da razdo. Em vez das lendas heroicas ultrapassadas de Esquilo, S6focles e Euripedes,
Platdo criou uma nova, que simboliza “um brilhante desenvolvimento do discurso e da
consciéncia” (BENJAMIN, 2020b, p. 115).

Apesar de Benjamin admitir que a morte do filésofo tem que ver com a morte tréagica,
pois consiste em sacrificio coordenado por antigo direito, Socrates agonizado inaugura o
espirito da justica vindoura dos dialogos que conduzem a verdade. Mais ainda, o filésofo seduz
para apresentar a verdade, coloca Badiou em Elogio ao amor (2013). Em suas palavras,

“[filosofia] ¢ o amor singular de expor o proprio corpo tomado pela lingua, pela ideia. Todo
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filésofo é um ator, por mais hostil que ele seja ao teatro e ao faz de conta. Pois, desde 0s nossos
antepassados gregos, nos falamos em publico” (BADIOU, 2013, pp. 56-57). Nesse ato de
exposicdo, faz-se presente a dimenséo oral da filosofia, a qual era importante para Benjamin na
narrativa da experiéncia.

Transformado em maértir, o mestre de Platdo luta o tempo todo com as palavras para, ao
final, morrer em siléncio, mas com consciéncia. “Socrates morre voluntariamente, ¢
voluntariamente, num gesto de inaudita superioridade e sem obstinacdo, emudece ao recusar a
fala” (BENJAMIN, 2020b, p. 116). Eis o elemento dramatico platdnico, imiscuido no aprego a
racionalidade, que, entretanto, carrega semelhanca com a postura feminina da linguagem.

A morte, para Sécrates, modelo benjaminiano, e para Antigona, modelo butleriano, ndo
é investida de terror. Ambos ndo temem a morte como algo infamiliar; ao contrario,
reconhecem-na como algo proprio e destinado. A vida tragica, seja de Socrates, seja de
Antigona, portanto, ndo encontra o fim na morte. A vida tragica se realiza tdo somente porque
os limites da vida na linguagem e da vida no corpo Ihe sdo inerentes.

O luto surge, assim, como ressonancia do tragico, estagio preparatorio da profecia. A
tragédia grega e o drama barroco da cristandade (Trauerspiel aus der Christenheit)
assemelham-se, sobremaneira, devido a descri¢do do luto. Muito antes de sugerir tristeza aos
espectadores, trata-se de pecas que especulam para um publico ja em luto, defende Benjamin
(2020Db). Por conseguinte, o tema do luto é a interface para pensarmos Butler ao lado de
Benjamin.

Visando a discussdo acerca do particular e do universal, cara a modernidade e ao
feminismo, passaremos as seguintes consideracdes. Este modo de producgdo social engendra a
universalidade na qual as pessoas séo interdependentes e na qual a acumulagédo capitalista
constrange objetivamente a reproducédo da vida. Entretanto, ha significativa soma de trabalhos
tedricos feministas que criticam o universalismo, preterido ao localismo, a diferenca e a
particularidade. Audre Lorde, bell hooks, Veronica Gago, Rita Segato, Gléria Anzaldia Lélia
Gonzalez, Sueli Carneiro e Grada Kilomba figuram alguns nomes dessa corrente, cuja demanda
se aproxima mais dos feminismos negro e latinoamericano. Porém, haja vista o escopo desta
dissertacéo, ndo dispomos de condigdes para fazer essa discussdo agora.

Para universalistas, no entanto, no particularismo cada particular se torna universal.
Arruzza (2017) se questiona acerca da possibilidade da transformagéo das relagdes sociais
heterossexistas, racistas e classistas sem que se articulem reivindicac¢Ges universais de liberdade

e igualdade. Para a autora, a resposta é negativa, ou seja, exige, necessariamente, o0 arranjo com
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e no universal, na medida em que somente nele haveria alianga possivel. Para nds, esse é um

ponto ainda indecidivel, que merece mais pesquisa. Em suas palavras,

Feministas devem manter-se firmes a nocao de universalidade, ndo meramente porque
é efetivo estrategicamente; mais importante, porque nds ja estamos emaranhados na
universalidade historicamente produzida tanto pelas relacbes sociais capitalistas
quanto pelo discurso da modernidade politica. A questdo que deveriamos nos
perguntar, portanto, ndo é tanto como a politica feminista pode se libertar do
universalismo, mas, antes, que tipo de universalidade nés precisamos para transformar
radicalmente as relagdes sociais e por fim a opressdo heterossexista. (ARRUZZA,
2017, p. 2, traducéo nossa)

Argumentando sobre a existéncia de trés diferentes tipos de universalidade, os quais séo
irrelevantes para o presente texto, Arruzza se revela favoravel a universalidade politica, que
pressupde o0 constrangimento do ser humano e da razéo pelo processo historico. Portanto, trata-
se de uma posicao afim a de Marx (2013). Assim como ambos, Judith Butler (2009) demonstra
ser favoravel a uma rearticulacdo do universal, desde que a partir das consideragdes do corpo e
da contingéncia. Desse modo, Butler propde sua propria ontologia — delicada —, na qual resta
a universalidade aberta e contestada permanentemente.

Ademais, Arruzza defende a igualdade que integra a diferenca, mas toma a posicao
coerente de rejeitar a igualdade abstrata que reproduz as diferengas como desigualdades. Seu
ponto de vista parece-nos cauteloso, na medida em que assumir o capitalismo como
universalidade real ndo significa homogeneizar completamente as condi¢des e experiéncias de
cada lugar. 1sso é o que ela diz, mas podemos acrescentar até mesmo a divisao centro-periferia
com o trabalho “livre” no primeiro ¢ a escraviddo no segundo, divisdo essa inaliendvel ao modo
de producéo capitalista.

Nesse cenario feminista contemporaneo, servimo-nos de Benjamin, na medida em que
ele também procurava alternativas a dialética idealista de subjetividade e objetividade,
particular e universal. Sua solucdo parece fiar-se mais a particularista, direcionada ao miudo,
ao sensivel e ao concreto, com seu materialismo do detalhe, apesar de subsistir a universalidade
como pequeno vislumbre. Nesse sentido, a totalidade se deixa entrever no préprio mitido, como
é 0 caso da imagem dialética, em que todo o passado é pressentido numa bugiganga considerada
ultrapassada.

Alias, ao nos conectar em um “mundo”, o capitalismo criou apenas a possibilidade
histérica de uma politica de universalidade insurgente, ndo sua necessidade historica
(ARRUZZA, 2017, p. 11). Entretanto, alavancar a possibilidade é a tarefa da humanidade,
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proposi¢do com a qual concordaria Benjamin, certamente, a partir das Teses sobre o conceito
de Histdria (2005; 2022i).

Resta-nos ainda empreender uma discussdo acerca do ‘‘cardter abstrato” da
temporalidade da performance de género. Conforme Arruzza (2015), o que nédo esta claro no
discurso de Butler é se a heterossexualidade normativa deve ser considerada componente
constitutivo das relagdes de producgéo. Dito de outro modo, se ela se presta ou ndo a um papel
estruturante na divisdo do trabalho.

Para aquela autora, haveria uma homologia implicita entre os trabalhos de Marx e Butler
no que concerne a temporalidade, na medida em que ambos pressupdem a contingéncia
historica como base para 0s processos de producdo de género e de capital, respectivamente.
Como consequéncia, surge a ndo essencializacdo desses processos, a qual abre caminhos para
o fim da dominacéo.

Entretanto, Arruzza considera a prioridade da relacéo de classe sobre a relagéo de género
e raca, do que discordamos. Nds pensamos proximamente ao conceito de interseccionalidade,
que considera as multiplas intersecBes opressivas na vida dos sujeitos, consoante os trabalhos
de Carla Akotirene (2019) e Angela Davis (2016). N&o entraremos, contudo, na filigrana da
discussao.

De todo modo, o capitalismo é uma economia do tempo, uma vez que o valor, base para
a extracao de mais-valor, que garante a extracdo de capital, é o tempo de trabalho socialmente
necessario para produzir uma mercadoria (MARX, 2013). Como consequéncia, a temporalidade
do capital se baseia no trabalho abstrato, que corresponde ao trabalho morto, objetificado no
produto que € a mercadoria. Entretanto, e ai reside o problema, o tempo nao se cristaliza, 0
tempo sempre passa. Logo, assim como Marx insiste que o capital ndo € uma coisa, mas o
processo de autovalorizacdo do valor, Butler afirma que o género ndo é um fato, mas o processo
de repeticdo de atos performativos. Eis a assunc¢do de Arruzza.

Sendo assim, podemos integrar Benjamin a essa equacdo, na medida em que todos 0s
autores alimentam a verve filosofica contra a reificacéo das relagdes de dominacdo. Ora, o que
diferencia uma forma de producéo de outra é a organizacéo do tempo, e cada forma de producao
é finita — isso significa dizer que o capitalismo tera o seu fim. Mas, se havera outra forma de
sociedade ou se o capitalismo sera o fim absoluto da humanidade, é outra questéo.

Inferimos que a temporalidade mecanica do trabalho abstrato, tal como Marx (2013)
critica, coincide, indiretamente, com o tempo vazio e homogéneo que Benjamin critica em seus

textos tardios. Coexistem multiplos tempos, diria Benjamin. Tal coexisténcia possibilita a
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formacdo dos conceitos de ruina, catastrofe e imagem dialética, sendo esta a redencdo daquelas.
Tal coexisténcia possibilita, em ultima instancia, a pesquisa desta dissertacao.

Mais ainda, podemos nos perguntar se o tempo de trabalho abstrato corresponderia ao
tempo masculino, ao passo que o tempo de trabalho vivo, ao feminino, ja que ambas as posic¢des
subjetivas parecem situar-se em temporalidades distintas. Todavia, essa diferenciacéo de pares
opostos se esgota. Até que ponto € frutifero reproduzi-la? Essa é uma pergunta crucial, que
permanece por ora sem resposta.

Dito isso, investigamos, ao longo de todo o ultimo capitulo, a relacdo entre a mulher e
o materialismo. Concluimos que, nos momentos de pensamento associados a fase tardia da obra
benjaminiana, o feminino associado & mulher — auratico, associado ao siléncio, a escuta e a
certa poeticidade — desapareceu. Restaram a lésbica, a prostituta e a mulher viril, todas
relacionadas ao modo de producdo da sociedade capitalista, mas, sobretudo, a mercadoria. Essas
mulheres sdo pensadas, portanto, como a prépria mercadoria €, a0 mesmo tempo, como as

heroinas da modernidade — ideal de salvacdo um tanto quanto problematico.
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CONCLUSAO: TRABALHO FINITO E INFINITO

Escrever assim mesmo, apesar do desespero. Ndo: com o
desespero. (...) Cada livro, cada escritor tem uma passagem
dificil, incontornavel. E ele deve tomar a decisé@o de deixar esse
erro no livro para que permaneca sendo um livro verdadeiro, e
ndo uma mentira.

Marguerite Duras, Escrever

Esta dissertagéo tratou de investigar as imagens de Walter Benjamin das mulheres e do
feminino. Que diz o autor sobre elas? O que sua obra revela sobre elas, mas, mais importante,
0 que elas revelam sobre sua obra? Como ler Benjamin hoje, a altura da discussdo de género,
uma vez que ele fornece elementos para enriquecer essa discussdo? Tais perguntas nortearam
todo o nosso trabalho. Propusemo-nos a um esforco menos de reproducdo do que de
composi¢do com nosso autor, de modo que se fez necessario examinar, com as lentes do
presente, que continuidades e rupturas existem entre seu pensamento e a ideologia reificadora
de género. Onde héa subversao e onde ha reificacdo?, eis nossa pergunta fundamental.

Em resumo, as imagens, por natureza fugidias, apontam para um universo erotico e
subversivo. A virtude de Benjamin, para nos, reside em considerar, ja nos anos germinais do
século XX, as mulheres fora do lar, ndo restritas aos papeis de mae e esposa, aos quais a lésbica
e a prostituta se opdem, ndo obstante a oposicdo seja em si questionavel. Embora incorra em
mistificacOes e idealizagOes unilaterais em determinados momentos, Benjamin elege em sua
escrita mulheres que estdo nas ruas, a escrever poesia, a tagarelar com amigas, a trabalhar na
fabrica... Portanto, o autor enxergara a multiplicidade que Ihes é inerente.

Inicialmente, no primeiro capitulo, procedemos a um panorama geral do corpus
benjaminiano, com seus conceitos fundamentais, como linguagens instrumental e poética,
alegoria, experiéncia, narracdo e ruina. Sobrevoamos as diferentes fases e momentos de
pensamento benjaminianos, com foco no significado de imagem e sua relagdo com o corpo e o
conceito. Ao final do capitulo, introduzimos o problema das imagens do feminino e da mulher,
ponto de partida para as proximas partes da pesquisa. Durante a elaboragéo, dificuldade maior
foi resumir tantos pontos importantes que atravessam a obra do autor como um todo, além de
cuidar da relacdo entre eles. Poderiamos, a fim de reduzir a dissonancia entre o primeiro e 0s
segundo e terceiro capitulos, nestes, ter nos dobrado outra vez ao problema da imagem, na
tentativa de estabelecer como ela é reatualizada a luz dos problemas de género. Entretanto, a

tarefa ndo foi possivel de se realizar, haja vista a economia curta de espago e tempo.
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No segundo, tratamos, como tema mais importante, da linguagem feminina e da
linguagem masculina. Tal distin¢do esta presente no ensaio Metafisica da juventude (2020a),
imprescindivel para nossos estudos, na medida em que fornece a base para pensar a questao do
feminino e do masculino. Tratamos também dos demais ensaios acerca da linguagem, tanto
numa perspectiva teoldgica, que se desenhara até os anos de 1920, quanto na perspectiva da
doutrina das semelhancas e da narragéo perdida no capitalismo, entre 1920-1930.

Nesses textos posteriores, a questdo feminino-masculino desaparece no nivel lexical,
superficial; todavia permanece no nivel conceitual, profundo, uma vez que a experiéncia requer
escuta aprofundada — inscrita numa temporalidade outra que a capitalista —, traco do
feminino. E esse nosso argumento e nossa dificuldade, porquanto se fez necessario construir as
mediacdes entre 0 que estd clarividente no texto — em que amiude ndo se retomam oS
significantes “feminino” e “masculino” — € 0 que Se associa ou ndo ao feminino e ao mulheril.
Todavia, a hipostasia do feminino atrelado ao siléncio é uma forma de fetichizagdo, pois vela a
violéncia que produz a mudez; essa é nossa critica central no segundo capitulo. Porém, nem
todo siléncio corresponde ao emudecimento, razdo pela qual sugerimos a diferenciacdo entre
ambos. O primeiro seria crucial e inerente a toda conversa em que haja simbolizacdo da
experiéncia, ao passo que 0 segundo seria resultado do processo de violéncia histérica contra
as mulheres.

Ao final, o terceiro iniciou-se com o ensaio sobre o surrealismo, que abre o pano de
fundo para se pensar a histéria com seus farrapos inventariados, mas ndo usados. Benjamin
enxergava com argucia o qudo cruel é a historia, razdo pela qual se exige a redencdo, efigie de
seu messianismo fragil. Nesse sentido, analisamos as mulheres no interior do modo de producao
capitalista. Assim como a arte é pensada a partir da reprodutibilidade técnica, a mulher é
pensada a partir do fetichismo da mercadoria. Ndo mais lida sob o signo do siléncio — razao
pela qual defendemos que o feminino se atenuou —, porém sob o da mercadoria, ela agora
surge sem aura nos textos de Benjamin.

Entretanto, surge ainda impregnada de idealizagdes, pois 0 marxismo adotado pelo autor
ndo o impede de obliterar aspectos que trariam de modo mais consequente a humanidade as
figuras do feminino e da mulher, como a possibilidade da imperfeicdo. Noutras palavras, a
propria ideia de que a lésbica e a prostituta sejam “heroinas da modernidade” mostra-se
problematica, na medida em que guarda a elas a tarefa de redimir a humanidade inteira— tarefa

herculea, se ndo sobre-humana.
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Isso pode ser lido como alienacdo da tarefa dos dominadores, que precisam deixar de
sé-lo, se se quiser uma sociedade mais justa, o que implica, necessariamente, a destituicéo
concreta dos binarismos de género. Em ultima instancia, do feminino e do masculino. Este €
um aspecto que abordamos como rascunho aqui, pois averiguar como isso se da ou se daria
requer novas investigacoes. Com efeito, restam perguntas sem resposta e argumentos nao
desenvolvidos suficientemente, que nos movem em dire¢do a futuros trabalhos. Afinal, todo
percurso intelectual carrega consigo erros, furos e lacunas, ou, como diria Benjamin, nenhuma

obra escapa de seu inacabamento essencial.
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