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A vida é uns deveres que nés trouxemos para fazer em casa.
Quando se vé, ja sdo 6 horas: ha tempo...

Quando se V&, ja é 62-feira...

Quando se vé, passaram 60 anos!

Agora, é tarde demais para ser reprovado...

E se me dessem — um dia — uma outra oportunidade,

eu nem olhava o reldgio

seguia sempre em frente...

E iria jogando pelo caminho a casca dourada e inutil das horas.
(Mario Quintana — “O tempo”)



RESUMO

Descrevem-se similaridades e dicotomias do violdo em Belo Horizonte, Minas
Gerais, Brasil. De um lado, essa cidade que traz, em sua génese, hierarquias
epistemoldgicas conformadas em avenida circular — Avenida do Contorno — que
separa, divide, demarca, silencia e exclui. De outro, 0 violdo que, conforme os
espacos de atuacao, sofreu mudancas pontuais na sua gramatica musical. A partir
das biografias de alguns violonistas e professores que contribuiram para a
divulgacdo e a pratica desse instrumento, bem como em dados obtidos em
entrevistas, tece-se uma trama histérica que revela silenciamentos, diferentes
vivéncias, disputas por poder, espacos de atuacdo e habilidades diversas. Nos
transitos desse instrumento em lugar de simbiose, marcado pelo constante jogo
entre tradicdo e modernidade, surge, com o advento do radio, um violao original,
hibrido, composicional. Essa longa trajetéria do “pinho de seis cordas” é a motivagao
para se descrever a vida musical que se formava na capital simbolo da Republica,
procurando entender o ensino/aprendizado e pratica/repertorio relativos a um dos

instrumentos musicais mais populares do Brasil.

Palavras-chave: dicotomia; similaridade; violdo; tradi¢cdo; modernidade; histéria do

violao; Belo Horizonte.



Abstract

This research describes guitar-related similarities and dichotomies in Belo Horizonte,
Minas Gerais, Brazil, city whose genesis has drawn on epistemological hierarchies
shaped by a circular avenue that separates, divides, sets boundaries, hushes up and
excludes. Within it, the guitar, according to its performance spaces, has undergone
specific changes in its musical grammar. Relying on biographies of guitarists and
teachers who has contributed to its dissemination and practice and on data gathered
through interviews, this study weaves a historical plot revealing silencing,
experiences, power struggles, performance spaces, and diverse skills. Thanks to the
long journey of this instrument within a place of symbiosis, interplaying tradition and
modernity, and to the advent of the radio, an original, hybrid, compositional guitar
was born. This long trajectory of this six-stringed instrument is the motivation to
describe the musical life in progress in the capital then taken as symbol of the
Republic, seeking to understand teaching/learning and practice/repertoire issues

related to one of the most popular musical instruments in Brazil.

Keywords: dichotomy; similarity; guitar; tradition; modernity; history of the guitar;

Belo Horizonte.
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Introducao

O maior desafio que se apresenta ao violao

brasileiro é a pesquisa e organizacdo do seu
repertério, o levantamento dos principais violonistas e
a recuperacéao de sua histéria.

(Castagna e Antunes - O Viol&do Brasileiro Ja

€ Uma Arte)

Como esta tese esta estruturada

Inicio esta secdo com reflexdes que me conduziram a problematica histérica
que une violdo e sociedade em Belo Horizonte. Em seguida, conceituo violao
conservatorial e violdo do radio, histéria e memoria, tradicdo e modernidade, com
apoio na fundamentacao tedrica desta tese.

Apoés a introducdo, estruturo esta tese da seguinte forma: no primeiro capitulo
— “Belo Horizonte — a cidade moderna e o violao” —, apresento levantamento historico
desde a chegada da “Comissdao Construtora da Capital” a vila preexistente até a
inauguracdo de Belo Horizonte, cidade entdo simbolo da Modernidade no Brasil.
Identifico a presenca do violdo e sua contribuicdo para a elaboracdo de um discurso
gue o associa a boemia, assim como também se associava a vila de Curral D’el Rei a
uma concepcdo de atraso. Com leis e decretos, o Poder Publico impés drasticas
mudancgas sociais, arquitetdnicas e culturais, num processo de destruicdo/construcao
marcado por velada desapropriacdo que tem ares de despejo, abandono e
desigualdade. Com discurso ameno e a acdes violentas de mudancas, inaugura-se
uma cidade dividida; nela, tudo fora da Avenida do Contorno testemunha povoamento
desordenado, sem planejamento, desassistido do poder publico. Na &rea central, com
ruas e avenidas largas e arborizadas, edificam-se palacetes, teatros e cinemas,
configurando-se regido planejada para um publico seleto. Nessa “pequena Paris”,
concentram-se cafés e saldes onde predomina o repertério musical eurocentrista
acompanhado por pianos e instrumentos de orquestras. Desse cenario dicotdémico,
descrevo espacos urbanos, relacdes sociais e valores musicais, além de ambientes
privados, dando destaque a encontros no saldo Vivacqua e as residéncias de Arduino
Bolivar e Christovam dos Santos.

No segundo capitulo — “O contorno e a Contorno do determinismo — e o0s
caminhos do violao” —, chamo atencao para os esfor¢cos da pequena elite construtora

da nova capital para conservar uma hierarquia social, estabelecendo, para esse
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mister, diferenciados critérios de cidadania, apoiados em teorias ideologicamente
construidas. Respaldados em “certezas”, intelectuais estabelecem normas, publicam
decretos e promulgam leis para silenciar, excluir e segregar o que esta fora dos ideais
da cidade moderna. O violdo — instrumento musical mais popular do pais — sofreu
essa tentativa de silenciamento porque, se se segrega o0 povo, segrega-se, também,
a sua arte.

~

No terceiro capitulo, “itinerante violao”, exponho o resultado da pesquisa que
realizei analisando matérias publicadas em edi¢des do jornal Minas Geraes do periodo
de 1894 a 1950, visando coletar citacdes e referéncias sobre esse instrumento.
Identifiquei, entdo, violonistas que atuaram na capital mineira, como Josefina Robledo,
Agustin Barrios, José Augusto de Freitas, Américo Jacomino, Catulo da Paixao
Cearense, Olga Praguer, Stephana de Maceto, Nelson Pilé e Abel Carlevaro, entre
outros. Analisando matérias que divulgaram apresentacfes de diversos violonistas,
refleti sobre a forma como o instrumento foi contemplado nesse periodico, incluindo
habilidades e repertdrio. Apresento, em seguida, sucinto levantamento historico sobre
a “era do disco” no Brasil e mudancas motivadas por essa nova tecnologia, além de
suas implicacdes sobre as atuacdes dos violonistas.

No quarto capitulo — intitulado “O violdo nas ondas do radio em Belo Horizonte”
—, abordo o inicio do radio no Brasil e na capital mineira, detalhando a inauguracéo
das radios Mineira, Guarani e Inconfidéncia e diversas atividades desenvolvidas por
violonistas nesse meio de comunicacéo. Além de estabelecerem estreita relacdo com
0 publico ouvinte, os violonistas do radio compuseram extenso repertorio inédito e
solista. Concomitantemente, apresento resumidas biografias de trés personagens do
violdo do radio: Agustin Bob, Elias Salomé e Sebastido Idelfonso.

Por acreditar que a trajetoria do instrumento ndo se resume a sua performance,
apresento, no quinto capitulo — “O ensino do violdo conservatorial” —, quadro listando
diversos estabelecimentos de ensino musical da capital mineira. No processo de
pesquisa no jornal Minas Geraes, desde 1894, encontrei, em edicdo de 1933, a
primeira matéria divulgando aula de violdo. Presumo, entéo, que, por volta de 1931,
iniciou-se o ensino do viol&o conservatorial e uma rede de sociabilidade em torno do
argentino Juan Angel Rodriguez Vega. Seguindo a linha mestre-discipulo, descrevo a
trajetoria de Maria Rachel Tostes do Carmo, primeira professora de violdo em uma
instituicdo de ensino oficial da capital mineira. Destaco, entéo, detalhes de trabalhos

didaticos, além de curtas biografias de personagens do violdo conservatorial, com esta
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sequéncia: Juan Angel Rodriguez Vega, José de Assis Martins, Maria Rachel do
Carmo, Walter de Carvalho Alves e seu aluno José Lucena Vaz.

Finalmente, no sexto e ultimo capitulo, intitulado “Dialetos do Violdo do Radio”,
teco consideragOes sobre esse instrumento urbano que, com o advento do disco e do
radio, contribuiu para a producdo de material composicional diversificando-se em
dialetos. Exemplificando com composi¢cées de Jodo Pernambuco, Nelson Pild e
Sebastido Idelfonso, assinalo as habilidades desses violonistas compositores que
foram intérpretes, arranjadores, transcritores, solistas e acompanhadores.

O violao e a cidade dividem essa balda comparativa entre o que esta dentro e
0 que esta fora dos padrdes simbolizados pela Avenida do Contorno. Analisei
apresentacdes dos violonistas desde a entdo recém inaugurada capital de Minas
Gerais e constatei que, apesar da tentativa de um limite demarcador, instrumentistas
(sobretudo, os compositores) e instrumento se reinventam em repertério e sonoridade
e, mesclando dialetos, ultrapassaram os limites deterministas e segregacionistas
impostos desde a construcédo da capital mineira, moldando o gosto e vencendo certo

preconceito quanto ao violdo, seus ritmos e estilos populares.

O tempo...

7

Pesquisar é exercitar resiliéncia, sendo imprescindivel compreender que,
apesar de vivermos em uma sociedade que vende a ideia de controle sobre eventos,
nao é possivel controlar todas as variaveis, porque contingéncias agem sobre nossas
vidas. Sem essa consciéncia, corre-se 0 risco de se cair no perigoso jogo da
ansiedade. E nesse sentido que o conhecimento se torna fascinante, posto ser
impossivel vislumbrar, com seguranca, se uma hipétese inicial se confirmara ou nao.
Afirmo-o ndo visando ocultar ou justificar minhas falhas, mas apontar detalhes
importantes quanto as dificeis escolhas e decisfes para a realizagéo deste trabalho.

Tendo iniciado o Doutorado em meados de 2019, busquei informacdes sobre
o violdo na capital mineira e me deparei com uma primeira dificuldade: a
impossibilidade de entrevistar José Pascoal Guimardes, importante colecionador de
partituras e conhecedor de diversas historias sobre esse instrumento em Belo
Horizonte. Fui informado, pela sua familia, sobre a impossibilidade dessa entrevista,
porque ele estava muito doente; durante o percurso desta pesquisa, faleceu. A boa

noticia € que, consciente da importancia do trabalho desse colecionador, neste ano
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(2023), sua familia doou o seu valioso acervo a Escola de Masica da UFMG. Acredito,
entdo, que, num futuro préximo, outros pesquisadores poderdo trazer importantes
contribuicbes para a histéria do violdo em Belo Horizonte, complementando
informagdes contidas nesta tese.

Ainda sobre imprevistos: no inicio de 2020 — precisamente, em marco —, fomos
surpreendidos com a pandemia da covid-19 e o mundo quase parou: bibliotecas,
escolas e museus fechados e distanciamento e/ou isolamento social. Em meio a falta
de informacdes, medo e inseguranca, em novembro, recebi telefonema de Jorge
Matos, filho do violonista do radio Agostinho de Matos, insistindo para que eu fosse a
sua residéncia, para buscar materiais que pertenceram ao seu pai: algumas partituras,
fotos, disco e uma pasta com reportagens, composicoes e jingles para publicidade.
Combinamos manter o distanciamento proposto pelos protocolos da Organizagao
Mundial da Saude - OMS; por isso, aguardei que Jorge colocasse a caixa com esses
materiais no chao do passeio publico, para que eu pudesse pega-la, e, para evitar
possivel contaminacdo, prometi deixar essa caixa no porta-malas do meu carro por,
no minimo, 30 (trinta) dias, e assim fiz. Chegando a sua residéncia, no bairro Cidade
Nova, vivenciei uma das cenas mais inusitadas da minha vida: sem sequer um aperto
de maos, sem vermos 0s rostos um do outro (ambos usavamos mascaras), mantendo
distancia, conforme combindramos previamente, peguei a caixa e a guardei no porta-
malas. Antes de entrar no carro, da varanda de sua casa, Jorge me disse: “— Estou
muito feliz em saber que alguém finalmente se interessou pelo trabalho do meu pai.
Espero que este material ajude. Assim que passar a pandemia, marcamos a
entrevista”. Entrei no carro, higienizei mdos e bragcos com alcool gel, com uma
sensacao muito estranha: estava feliz por conseguir informagéao sobre o violonista
Agostinho de Matos, mas persistiam em mim medo e tristeza. Os cenarios frequentes
eram de ruas e avenidas desertas, pessoas com mascaras, ambulancias pelas ruas
e constantes duvidas sobre o futuro. Duas semanas apos esse episédio, Heloisa,
esposa de Jorge Matos, me informou que seu esposo falecera, devido a complicacdes
de uma cirurgia. Ndo consigo descrever 0 que senti naquele momento; era muita
informacdo a ser processada. Tive de controlar a ansiedade, porque prometera
aguardar 30 (trinta) dias para retirar o material guardado no porta-malas. Decorrido
esse tempo, ao investigar cada partitura, documento e reportagem, vinha-me a mente

toda aquela conjuntura. Como ja afirmei: pesquisar € exercitar resiliéncia.
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Desde entéo, aprendi a contar com a imprevisibilidade da pesquisa, por saber
ser ela inerente ao trabalho. Consegui mais algumas informacfes com Maria de
Lourdes, filha de Agostinho de Matos, mas, devido ao fato de ela morar no interior do
Estado e de enfrentarmos uma pandemia, as informagdes me chegaram de forma
espacada e como elementos complementares ao que havia levantado, em jornais e
revistas, sobre o viol&o no radio.

Como todos que atravessaram esse momento dificil (da pandemia), entendi
gue 0 mais importante era ndo perder a esperanca. A partir de entdo, o tempo passou
a ser meu maior desafio, tempo de espera e de esperanca, e, assim, a vacina chegou
e, aos poucos, apos a sua segunda dose, foi possivel voltar a conviver, em sociedade,
presencialmente.

A partir de entdo, precisei recuperar o tempo perdido, visitar bibliotecas,
conversar com violonistas e, 0 mais importante: escolher quem entrevistar, visto que,
mesmo com a vacina, era preciso estar atento as recomendacfes da OMS;
principalmente quanto aos grupos de risco. Munido de mascaras, alcool gel, luvas e
muita atencdo, pesquisei, por meses, na biblioteca da Assembleia Legislativa, o
periodico Minas Gerais. Reunidas as informacfes dessa primeira etapa, segui para
outro acervo, o da Biblioteca Publica Estadual de Minas Gerais, estendendo a
pesquisa a edi¢des dos jornais Estado de Minas, Diario de Minas e Folha de Minas. A
atencdo e o carinho dos servidores dessas duas instituicdes foram imprescindiveis
para a realizacéo deste trabalho.

Simultaneamente, comecei a fazer contatos com violonistas de Belo Horizonte.
Devido aos efeitos da pandemia e a exiguidade de tempo, decidi entrevistar
personagens sobre os quais havia pouca ou nenhuma informacao na Internet, sendo,
portanto, imprescindiveis conversas presenciais. Entrevistei, entdo, Maria Rachel
Tostes, Nelson Salomé, Cecilia Barreto, Adriano Tomé e Sebastido Idelfonso. Apesar
de entender que escolher sempre implica perder, devido as circunstancias, para
informacdes sobre José Lucena Vaz, Agostinho de Matos, Elias Salomé e Mozart
Bicalho, entre outros, recorri a documentarios, sites e entrevistas disponiveis em
diversas plataformas online.

Apos todas essas intercorréncias, a palavra que me vem a mente é gratidao.
Em meio a tantos acontecimentos inesperados, consegui esperar e ter esperanca

porque, como bem escreveu Mario Quintana (1906-1994) no poema “Seiscentos e
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sessenta e seis”: “A vida € uns deveres que noés trouxemos para fazer em casa’
(QUINTANA, 2013, p. 38).

Motivo

O mote para pesquisar a historia do violdao em Belo Horizonte surgiu ainda
quando me preparava para cursar o Mestrado. Na busca por um projeto que se
alinhasse aos meus anseios, encontrei a obra do compositor e violonista Nelson
Victorio Emanuel Pil6 (1914-1986) e, em 2012, fiz o primeiro contato com seu filho, o
também musico Alexandre Pil6. Apds romper a famosa desconfianca mineira, fui
convidado a ir a sua residéncia, no bairro Na¢des Unidas, em Sabara - MG, para
conhecer (segundo Alexandre) uns poucos estudos para violdo que seu pai
compusera como autodidata. Em varios encontros, conversas acompanhadas por
cafezinhos, Alexandre me mostrou manuscritos, discos, fotos, relatos de uma historia
de vida dedicada ao violdo e a musica: a obra de um homem simples que atuou, por
mais de cinco décadas, como arranjador, transcritor, compositor e professor e que,
apesar do convivio com grandes nomes da famosa “era do radio”, e de ter trabalhado
na entdo maior emissora do Pais — a Radio Nacional —, ndo alcancou reconhecimento
em vida, nem condi¢do péstuma suficiente para proteger sua musica e sua obra. Em
minha dissertacdo de mestrado?, conclui, a partir de documentos, entrevistas e
relatos, que Nelson Pil6 foi figura representativa dos temas que norteiam este
trabalho. Praticamente esquecido pela histéria, foi figura introspectiva e, em sua
trajetéria, venceu o preconceito e o julgamento raso, ndo tendo se acomodado em sua
cidade natal, no seu lugar de classe, e rompeu um ciclo social de repeticdo, tendo
buscado crescimento profissional no Rio de Janeiro, convivido com musicos de outros
estilos e nacionalidades, demonstrando amor incondicional pelo instrumento.

A pesquisa sobre a vida e a obra desse compositor ensejou-me reflexdes mais
profundas, conduzindo-me a um objeto maior: a problematica histérica que une violdo
e sociedade em Belo Horizonte. A propdsito, segundo Samira (2007, p. 104), “[a]

histéria ndo € apenas o sepultamento dos tempos passados, mas, muitas vezes, a

1 SOUZA, Fabio Nery de. Nelson Pilé (1914-1986) e seus estudos para violdo solo: aspectos biogréaficos
do compositor e dados sobre 157 estudos resgatados. 2018. 100 f. Dissertacdo (Mestrado em
Mdusica) - Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2018.
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redefinicdo de alguns aspectos, ou sua combinagdo com o novo que emerge”. Percebi
que estava diante de um contexto maior e essas reflexdes extrapolaram minhas
hip6teses e alavancaram inquietudes. Concluida a pesquisa de Mestrado, ficaram-me
varias perguntas, como, por exemplo: 1) como se escreveu a historia do violdo em
Belo Horizonte?; 2) quais valores a presidem?; e 3) o instrumento abordado era plural,
a exemplo das praticas e dos seus usos, e que, de certa maneira, Pil6 também
representava? Para responder essas perguntas, era preciso mudar o foco, visto que
o violdo, o violonista e a cidade estdo interligados em uma rede de sociabilidade,
porque “as ideias ndo circulam elas mesmas pelas ruas; elas estdo sendo portadas
por homens que fazem parte de grupos sociais organizados”, CASTRO GOMES
(2004:82).

Entendi, entdo, que precisava localizar o grupo de violonistas que atuaram na
“era do radio” em Belo Horizonte e observar como se articularam esses personagens
e, a partir de estudo contextualizado das historias dos principais violonistas de Belo
Horizonte, pretendo abordar a atuacdo desses musicos e as transformacdes sociais
e culturais em Belo Horizonte: como se inseriram em diferentes contextos? E qual o
papel do radio, dos saldes e das instituicbes de ensino para a atuacdo desses
musicos? Acredito que essas informacdes possam explicar o ostracismo de Nelson
Pil6 e de outros musicos do violdo do radio em Belo Horizonte. Relembro, a propésito,
Castagna e Antunes (1994), citados na epigrafe dessa pesquisa, que afirmam que,
além da importancia do repertorio e dos violonistas, precisamos nos preocupar com a

“recuperacao de sua historia”.

A dicotomia do violdo

Para melhor entendimento histérico da trajetdria do violdo em Belo Horizonte,
cunhei os termos violdo conservatorial e violdo do radio como nomenclaturas para
designar diferengas histéricas, visto que vislumbro uma “desconstrugao”; ou melhor:
uma aproximacao dos violdes conservatorial e do radio, afastando um olhar historico
eivado de preconceitos estéticos e ideoldgicos. Viso, com isso, estabelecer dialogo
entre essas tradicbes, passando pelas transformacdes pedagdgicas resultantes de
reconsideracdes histdricas, a fim de fazer emergir uma série de questdes sob
multiplos aspectos sociais e histéricos, mas, também, eminentemente musicais

(sonoridades, técnicas, personagens musicais, repertorios, usos e praticas).
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Violdo do Radio

O violdo, no Brasil, embalou — e embala — serestas e serenatas, foi e é parceiro
constante em festas populares, encontrou terreno fértil no choro e na valsa brasileira
e, no inicio do século XX, serviu de base harmoénica e ritmica para as primeiras
gravacfes musicais no pais. Trata-se, portanto, de instrumento que, mesmo sem
perceber, buscou seu proprio caminho, porque, no seu fazer musical, foi encontrando
solugdes, no dia a dia, organizando-se na prética ligada ao mercado. Apesar de
dialogar com o grande publico e, historicamente, ter heranca do colonialismo?, o violdo
do radio construiu um repertdrio hibrido, diverso, ndo se limitando a repetir atitudes ou
rastros de colonialidade, conquistou forma e encontrou sustentacdo no radio,
acompanhando regionais e programas de auditorios, ndo se enclausurou em um
padrdo solista, técnico, metodologico, proprio da escrita e da pedagogia do violdo
moderno nos moldes da escola de Francisco Tarrega. Apesar de, sob a luz de uma
musicologia mais antiga, por vezes, esse violdao ter sofrido com adjetivacdes

tEIN 11 L1

pejorativas como “menor”, “popular”, “regiona

I”, “pratico”, “acompanhador” e “cifrado”,
nao se abalou, produziu repertdrio, estilo e publico, com raizes no rural e no urbano,
dialoga com o cotidiano e o coletivo, escapando as atribui¢cdes estéticas colonizadoras

de mera imitacéo.

Violdo Conservatorial

Cunhei o termo violdo conservatorial visando trazer um olhar disciplinar® que

englobasse a trajetoria historica do instrumento a academia, identificando o seu meio

2Para essa afirmacéo, parti de dois pontos: segundo Marcia Tarborda (2011, p. 71), entre 1808 e 1822,
com a chegada dos estrangeiros, “podemos imaginar, portanto, que com o numeroso desembarque
de pessoas tivesse aqui chegado a novidade da viola francesa, que, como vimos, percorria com
sucesso as principais capitais europeias”. O violdo, portanto, chegou pelas maos dos europeus e, a
partir da convivéncia, foi se moldando e construindo repertoério no Brasil. O segundo € que, no decorrer
da pesquisa sobre as trajetérias dos violonistas do radio de Belo Horizonte Elias Salomé, Mozart
Bicalho, Nelson Pilé e Sebastido Idelfonso, constatei que parte da sua formacédo no instrumento foi
baseada em métodos de compositores europeus. De certo modo, esse fato pode ser considerado uma
heranca do colonialismo, mas esses violonistas, porém, ndo seguiram esse rastro de colonialidade,
porque construiram um repertério do radio tipicamente brasileiro.

3 Capaz de produzir interagdes entre disciplinas, articulando praticas com o instrumento e

estabelecendo didlogos entre campos do saber e comportamentos dos sujeitos.
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de legitimacao que néo se sujeita ou se limita as universidades, estando associado ao
fazer nos sentidos estético, escrito e hegemonico. Acolhido pelo Poder Publico, o
violdo, nesse caso, vincula-se a carreira didatica oficial e privilegiada, o que contribuiu
para que a funcdo de seu trabalho ficasse, por vezes, oculta. Por isso, afirmo que o
violdo conservatorial incorporou a si um traco de colonialidade*; ou seja: seguiu uma
l6gica em sua (con)formacao: o que fugia ao padrdo europeu nao tinha legitimidade
para produzir sua historia. Seu lugar de confirmacao foi o conservatorio, espaco de
reproducao que conserva e (re)produz por meio de ensino formal. Em Belo Horizonte,
o violao erudito foi acolhido pela elite e pelo Poder Publico, tendo como portas de
entradas os salGes, os clubes e o Conservatério Mineiro de Musica. Esse violdo
conservatorial, de repertério europeu, teve por objetivos ensinar, refinar, salvar e
elevar® o violonista brasileiro da marginalidade, da oralidade, trazendo-o para os
moldes escrito e solista, buscando solu¢des técnicas e racionais, distanciando-se do
violao prético, seresteiro, popular e regional.

Entendo que, entre o objetivo didatico do violdo formalizado e a pratica diaria
do violao de raizes populares em Belo Horizonte, tivemos transi¢des, influéncias,
didlogos e rasuras, porque nem a musica nem o violdo se limitam a territérios
demarcados.

Esta pesquisa lanca, portanto, um olhar para além das fronteiras® sociais e
deterministas, visando descrever as trajetdrias de um instrumento que frequentou
teatros, salas de concertos, saraus e serestas, produziu histérias e memorias, dignas

de se ouvir, escrever e contar.

4 N&o quero trazer juizos categéricos, porque entendo que ha muitas nuances nessas classificacdes;
pretendo, sim, mostrar que o violdo nao respeitou essas barreiras e conceitos.

5 Segundo Myrian Ribeiro Aubin (2015, p. 19), no inicio da formacdo musical da moderna Belo
Horizonte, a classe social vinculada ao repertério erudito trouxe como “projeto civilizador” a crenga
de que seria capaz de educar, civilizar, apurar e refinar “os gostos de outras camadas da populagao
gue considerava esse tipo de mdsica, muitas vezes, como superior em relacdo a outras
manifestacdes artisticas”.

6 Esclareco que, ao longo deste trabalho, especificarei essas fronteiras, por entender ser necessario
para se descrever a trajetoria do instrumento, que serviu a elite, aos menos abastados e a cidade
marcada por uma avenida que delimitou territério e segregou moradores. Por meio de uma linha
imagindria, a capital mineira definiu diferencas culturais e simbdlicas; por isso, suponho que, para
analisar as relacdes desse instrumento com essa cidade, é preciso contemplar o esforco humano de
organizar, controlar e dominar determinados espacos territoriais.
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O violao e a cidade - historia e memoria

Esta tese articula diversas fontes — que vao de fotos, revistas, acervos e
partituras a relatos e entrevistas com personagens do violdo da cena musical de Belo
Horizonte —, sendo, por isso, importante discutir, entre outros, dois conceitos
fundamentais para a sua defesa: Histéria e Memaria. O violao é o protagonista, nesta
pesquisa, e sua trajetéria tem vinculacdo direta com as fontes que trazem memorias
que podem ser utilizadas pela Historia. Esta, por sua vez, € ciéncia complexa e repleta
de desafios, ndo podendo ser considerada apenas como estudo do passado,
devendo, como afirma Jacques Le Goff (2003, p. 15), ser entendida como “ciéncia da
mutacao e da explicagdo dessa mudancga”. Cumpre a ela nao glorificar o passado,
mas aborda-lo com um conjunto de ferramentas,’ visando criticar suas fontes, em
“tentativa” de alcancar a “verdade™.

“‘Nascida no século XIX, sob a égide do Positivismo, a ciéncia histérica
constituiu-se em torno dos registros de acontecimentos do passado. Essa era a sua
particularidade, em relagdo aos outros campos”™. Nesse periodo, forcas estruturais,
coletivas, individuais e culturais eram negligenciadas. Segundo Jacques Le Goff
(2003), em funcdo de profunda renovacdo do dominio cientifico — a partir da
interdisciplinaridade, com a validagdo de novas ciéncias, como a Sociologia, a
Antropologia, a Psicologia e a Linguistica, entre outras —, muitas das disciplinas
tradicionais tiveram de se reelaborar. Alinhada a esse movimento, para refletir sobre
suas problematicas, surge uma nova corrente historiografica: a Nouvelle Histoire, que
se preocupa ndo somente com grandes eventos, com 0s atos heroicos, mas, também,
com os fragmentos da Historia, com o homem simples, médio, andnimo, pertencente

ao universo coletivo, trazendo “um novo olhar temporal, que questiona o valor do

7 Fontes escritas: partituras, cartas, letras de mdsicas, livros, jornais, teses, revistas, documentos
particulares e publicos. Fontes ndo escritas: entrevistas e depoimentos orais, documentarios,
podcasts, filmes e fotografias, entre outros.

8 “Articular, historicamente, o passado ndo significa conhecé-lo “como ele de fato foi”. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo. Cabe ao
materialismo histérico fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento do perigo,
ao sujeito histdrico, sem que ele tenha consciéncia disso” (BENJAMIN, 1987, p. 224-225).

9 MENEZES, William Augusto de. Evento, jogo e virtude nas eleicdes para a presidéncia do Brasil -
1994 e 1998. Orientadora: Ida Lacia Machado. 2004. 484 f. Tese (Doutorado em Estudos
Linguisticos) - Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2004. p.
38.
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acontecimento, do linear e da unicidade da histéria tradicional” (PROCOPIO-XAVIER,
2012, p. 110).

JA a memodria é elemento interveniente em nossas vidas, seja de forma
individual ou coletiva. As experiéncias vividas, armazenadas em nossos cérebros,
consciente ou inconscientemente, retornam em processos Vivos, dinamicos, seja por
real necessidade de lembranca ou por emocédo, sem se perder a compreensao de que
nao ha lembranca sem esquecimento; ou seja: tanto a histdria quanto a memaoria sao
seletivas: escolhe-se o que lembrar e 0 que esquecer. Para o socidlogo francés
Maurice Halbwachs (2006, p. 71), a memaria ndo € somente individual, mas, também,
coletiva, porque o individuo, além de sofrer influéncias do seu meio, interage com ele,
e nele; portanto, memoéria € reconstrucdo com referéncia aos contextos sociais.
Segundo ele, a histéria comeg¢a quando a memaria termina, porque a memoria € vivida
de forma fisica ou afetiva e “a unica forma de salvar as lembrangas é fixa-las por
escrito em uma narrativa seguida, uma vez que as palavras e 0s pensamentos
morrem, mas os escritos permanecem”® (HALBWACHS, 2006, p. 80). Ainda em
tempo: cumpre lembrar que tanto histéria quanto memoria séo conceitos que ajudam
a trazer para o presente perguntas que pretendemos fazer para o passado !
(HILL,1987, p. 32).

O instrumento violao, na capital mineira, tem passado ainda pouco conhecido,
visto que faltam pesquisas sobre ele. A historia do viol&o no Brasil foi, muitas vezes,
articulada como se fosse a histéria do violdao no Rio de Janeiro ou, quando muito, a
histéria do violdo em S&o Paulo. Esta pesquisa, portanto, vem se juntar a outros
recentes trabalhos espalhados pelo Brasil que vém tragando contorno um pouco mais

amplo para esse instrumento,!? constatando-se que, nesse processo de renovacgao

10 Para Halbwachs, a memoria termina quando deixa de ter amparo coletivo quando deixa de ter o
suporte de uma classe. Mais informacdes: HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Traducéo de
Beatriz Sidou. S&o Paulo: Vértice, 2006.

11 _Lembro, a propdsito, o historiador Christopher Hill, autor de O Mundo de Ponta-Cabeca, que afirma:
“A historia precisa ser reescrita a cada geragéo, porque, embora o passado ndo mude, o presente se
modifica; cada gera¢éo formula novas perguntas ao passado e encontra novas areas de simpatia a
medida que revive distintos aspectos das experiéncias de suas predecessoras” (HILL, 1987, p. 32).

12 Apenas para citar alguns trabalhos: BORGES, Jason Willians da Silva. Violdo em Manaus: um
panorama de duas instituicbes publicas estaduais de ensino de musica e da Orquestra de Violdes do
Amazonas (2018); NASCIMENTO, Ismael Lima do. O idiomatismo na obra para violdo solo de
Sebastido Tapajos (2013); HABIB, Salomado. O poeta do violdo. Violées da Amazénia (2013);
SANTOS, José Daniel Telles dos. Lucio Yanel e o Violdo Pampeano: memoria(s), historia(s) e
identidade(s) de um fazer musical no sul do Brasil (2012). Dissertacdo de Mestrado. Universidade
Federal de Pelotas. DIAS, Saulo Sandro Alves. Desatando os nés do pagode sertanejo: a rumba no
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da nossa musicologia sobre o violdo, dialetos, idiomas e particularidades comecam a
progredir de maneira mais inescapavel, reafirmando, assim, a riqueza do nosso

caldeirao cultural relacionado ao violao.

O violado do radio, tradicdo e modernidade — a subsisténcia de uma determinada

realidade historica

Este trabalho foi inspirado por dois atores: o primeiro é o violdo, instrumento
com o qual convivo desde a infancia; cordofone que, no Brasil, resistiu ao preconceito,
imp6s suas sonoridades, passeou pelas ruas, embalou serestas, desdobrou-se em
praticas multiplas e em representacdes variadas que se encontraram no radio, mas
também no conservatério e na academia. O segundo é Belo Horizonte!3, a cidade
concebida, projetada e construida sob a égide da Modernidade, espaco no qual o
violdo encontrou terreno fértil para se pluralizar, seduzindo personagens, ouvintes e
amantes que empenharam seus dedos para executar repertdrios que conquistaram
os sons das Gerais e do Brasil.

Escrevo na primeira pessoa do singular porque haveria, acaso, como falar de
instrumento t&o intimista com impessoalidade? O violdo envolve pessoalidade, visto
que € abragado, acolhido pelo corpo de quem Ihe dedilha as cordas, sendo impossivel
tocé-lo longe do colo e do coracao. Por isso, optei por uma linguagem mais pessoal,
mais natural, alinhando-me melhor as narrativas sobre a sua trajetoria.

A cidade de Belo Horizonte foi inaugurada em 12 de dezembro de 1897; ou
seja: oito anos ap6s a Proclamacdo da Republica. Segundo Thiago Carlos Costa

(2014, p. 45), a Republica precisava, nas suas primeiras décadas, se estabelecer

violao do maestro Itapud. In: XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacao
em Musica, Sdo Paulo. 2014. - BOLIS, Stephen Coffey; SILVA, Esdras Rodrigues; ANTUNES, Gilson
Uehara Gimenes. Antdnio Madureira e o violdo no Nordeste: contribuicBes para uma historiografia
musical brasileira. In: CONGRESSO DA ASSOCIAGCAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 27., 2017, Anais [...]. Campinas, SP, Associacdo Nacional de Pesquisa
e P6s-Graduagdo em Mdusica, 2017. p. 1-9; DA SILVA, Marco Rodrigo Castro; DE OLIVEIRA LIRA,
Ezequias. A musica para violdo de Nonato Luiz: aspectos iniciais de pesquisa sobre os géneros
musicais influenciadores. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 28., 2018, Anais [...]. Manaus, AM, Associacio Nacional de Pesquisa e
P6s-Graduagdo em Mdasica, 2018.

13 “Originariamente chamado Arraial do Curral D’el Rei (1711), em 1890, o local foi renomeado Arraial
de Belo Horizonte, por época do inicio das discussdes sobre a escolha do sitio a ser erguida uma
nova capital para Minas Gerais. Mas quando da inauguracéo, em 12/12/1897, mudou-se 0 nome para
Cidade de Minas. Como nao teve receptividade, em 1901, a capital novamente volta a chamar-se
Belo Horizonte” (VEIGA, 2020, p. 29).
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como regime politico; para se distanciar do passado, apagar de vez os vestigios da
monarquia e, para dar estabilidade ao novo regime, foram engendrados dois
processos visando implementar uma politica para as massas. O primeiro foi no campo
simbdlico, “como a elevacgédo de Tiradentes ao cargo de heroi nacional, a constituicao
de hinos nacionais, de bandeiras e da constituicio de um novo calendario civico”
(idem, ibidem). O segundo, na prética e na valorizagc&o urbanistica, com construcéo e
revitalizacdo de centros urbanos com o “bota-abaixo” de Francisco Pereira Passos na
antiga capital federal (Rio de Janeiro), no inicio do século XX, além do
“estabelecimento de monumentos em pracas publicas e a reconstru¢cdo das normas
de ensino primario'4” (COSTA, 2014, p. 44). O que, ainda segundo o mesmo
pesquisador, configurou forma violenta e excludente para legitimar as acdes do novo
governo, dando inicio a todo um processo de mudangas sociais, econémicas,
politicas, ideoldgicas e culturais. O eixo norteador das novas forcas politicas foi
‘instaurar “diversas intervengdes na vida social brasileira, que seriam implementadas,
como a intensificacdo da imigracdo europeia, o estabelecimento de novas datas e
herdis civicos, a intervencdo nos antigos centros e a criacdo de novos espacos
urbanos™®. Nesse confuso e conflituoso final de século XIX, foi construida a capital
mineira, com bases em teorias positivistas e subsidiadas por uma elite excludente e
utilitarista.

Meu trabalho ser4 o de problematizar, identificar padrdes hegemdnicos e
relativas exclusbes do violdo em Belo Horizonte, instrumento harmonico de diversas
facetas que chegou ao pais no inicio do século XIX'® e que, guardadas eventuais
particularidades, seguiu a reproducédo de um padréo brasileiro: a separacgao politica e
econdmica, de acordo com as origens socioculturais; no caso: de seus praticantes,
repertorio e publico.

Ao contrario do que, geralmente, se pensa, o violao também teve espaco na

corte e junto a classe privilegiada,

14 COSTA, Thiago Carlos. O escritor andarilho por entre montes, letras, vales e memodrias: Alfredo
Camarate e a construcdo de Belo Horizonte. 2014. 147 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras - Teoria
da Literatura e Literatura Compada) - Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte, 2014. p. 44.

15 COSTA, Thiago Carlos. O escritor andarilho por entre montes, letras, vales e memodrias: Alfredo
Camarate e a construcao de Belo Horizonte. 2014. 147 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras - Teoria
da Literatura e Literatura Compada) - Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte, 2014. p. 42

16 TABORDA, Marcia. Violdo e Identidade Nacional. Rio de Janeiro: Civilizag&do Brasileira, 2011. p. 94.
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Ao nascer na Europa no fim do século XVIII, o violdo foi projetado para o
mundo como uma pratica difundida nos mais importantes salbes da
sociedade. Foi com esse status que chegou e se ambientou no Rio de Janeiro
em principios do século XIX: moda europeia cultivada, sobretudo, pela elite
estrangeira, incluindo uma figura de grande repercussao na histéria nacional
— a princesa Leopoldina. (TABORDA, 2021, p. 28).

Segundo Taborda (2021, p. 24), “o contato inicial desse instrumento com a
sociedade carioca revela que ele foi incorporado ao cotidiano das classes
dominantes”, e o violdo “foi praticado tanto na Quinta da Boa Vista”, referindo-se a
princesa Leopoldina, “nos saldes das elites econémica e social”, quando “o uso do
violdo na préatica musical em residéncias do Rio de Janeiro teve especial significado
na vida do casal de suicos Heinrich e Cécile Daniker-Haller, que morou na cidade na

primeira metade do século XIX"”:

Em documento do arquivo histérico do Museu Imperial de Petrépolis,
intitulado Note des Morceaux de Musique, com data aproximada de 1817,
foram listadas obras musicais adquiridas ou solicitadas por Leopoldina,
abrangendo diferentes formacfes instrumentais. Nessa lista, o repertorio
violonistico esta relacionado e identificamos pecas de autores como Carulli,
Meisonnier, Lintant, Kuffner, Carcassi, Giuliani, entre outros. (TABORDA,
2021, p. 37)

Diante do exposto, confirma-se que 0 violdo esteve presente na corte e nos
saldes da sociedade; porém, sendo instrumento portati e bem mais modesto,
economicamente, “atravessou os saldées da corte, popularizou-se na expressao oral e
na profusdo de oficinas de violeiros que grassavam pelo Rio de Janeiro no século
XIX!®", Dessa forma, confirma-se uma caracteristica desse instrumento no Brasil: a
pluralidade do seu repertério, porque, h0 Seu USO € ha sua pratica, o0 violdo se
constituiu como instrumento tanto do povo quanto da elite.

Por ser um instrumento do povo, ndo adotou para si apenas codigos escritos
como determinante para sua pratica, ou seja, Seu processo ensino-aprendizagem
assumiu também um carater oral, de facil assimilagdo por ndo letrados, servindo,

portanto, também aos excluidos, que aprende(ra)ym com ensino nao formal, com

17 TABORDA, Marcia Ermelindo. O violdo na corte imperial. 2. ed. rev. Rio de Janeiro: Fundacéo
Biblioteca Nacional, 2021. p. 43. (Cadernos da Biblioteca Nacional, 17)

18 TABORDA, Méarcia Ermelindo. O violdo na corte imperial. 2. ed. Rio de Janeiro: Fundac&o Biblioteca
Nacional, 2021. p. 13. (Cadernos da Biblioteca Nacional, 17)
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métodos praticos, com acordes para acompanhar as modinhas em serestas pela

cidade:

Data também do século XIX, um raro exemplar de método pratico publicado,
em Pernambuco, por Miguel José Rodrigues Vieira, em 1851, com a
finalidade de orientar pessoas que, mesmo sem qualquer nogdo de musica,
tivessem o desejo de acompanhar pecas cantadas ao violdo. “E de tdo facil
compreensdo gque mMesmo as pessoas que ndo tocam por masica
(vulgarmente chamadas tocadores d’ouvido) poderdo conseguir um resultado
completo.” Note-se que a expressao “tocar de ouvido” é utilizada no meio
musical violonistico desde meados do século XIX. (TABORDA, 2021, p. 60)

Saliento que n&o estou me referindo a ruptura, mas a fatos de antes mesmo do
advento da Modernidade, & musica da elite e a musica do povo, a oposi¢cées de
significados sociais atribuidos a um e a outro. E quanto a ponto que chamo atenc&o
para o violao como instrumento que se presta a varias linguagens, lembrando que a
linguagem €é importante marcador social, por revelar ou denunciar sua origem — e/ou
a de seu usuario — por meio de vocabulario, sotaques, dissonancias. Sendo assim,
neste trabalho reflito sobre diferentes lugares, espacos e tempos ocupados pelo violao
no contexto da cidade de Belo Horizonte buscando compreender como foi construida
a imagem da cidade moderna no inicio do século XX. Para tanto, reflito sobre relacbes
que se estabelecem entre tradicdo e modernidade.

Tradicdo e modernidade sdo codependentes. A proposito, em Os filhos do
barro, Octavio Paz (1984, p. 17-18) afirma que a “modernidade é uma tradigdo
polémica”, € um jogo contraditério, o que ele chama de “tradicéo da ruptura”, porque
desaloja, de maneira provisoria, transitoria, uma tradicdo existente, para,
imediatamente, inserir outra em seu lugar. Ja Valéria Machado de Souza (2009, p. 80)
afirma que uma das consequéncias mais marcantes da Modernidade é o “sentimento
de ambiguidade entre o choque causado pelo novo e a ruptura com as referéncias da
tradicdo”. O novo e a novidade passaram a exercer seducao sobre o Homem moderno
e, por isso, “assistimos ao inicio de drasticas mudancas operadas na estrutura da
cidade, e que trouxeram impactos tanto no espac¢o quanto nas relagcdes econdémicas,
sociais e culturais” (idem, ibidem).

Segundo Hobsbawn; Ranger (1997, p. 17), as tradi¢Oes, que, por vezes, se
apresentam muito antigas, na verdade sao mais novas do que parecem, porque foram

inventadas pelos discursos. As invencgdes das tradicdes indicam sintomas importantes
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gue devem ser analisados em seus respectivos contextos, que estabelecem relacdes

na sociedade, porque

O termo tradicdo inventada é utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido. Inclui tanto as “tradi¢des” realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais
dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo — as vezes
coisa de poucos anos apenas — e se estabeleceram com enorme rapidez.
(HOBSBAWM; RANGER, 1997, p. 9).

Belo Horizonte acaba sendo marcada por essa mistura entre tradicdo e
modernidade, que traz consigo reflexos de um cenério caracteristico da sociedade
ocidental pds-segunda revolucdo industrial. As tradicGes inventadas podem ser

classificadas

em trés categorias superpostas: a) as que se estabelecem ou simbolizam as
coesBes sociais ou as condicbes de admissdo de um grupo ou de
comunidades reais ou artificiais; b) as que se estabelecem ou legitimam
instituicbes, status ou relacdes de autoridade; c) aquelas cujo propésito
principal € a socializagéo, a inclusao de ideias, sistemas de valores e padrdes
de comportamento. (HOBSBAWN; RANGER, 1997, p. 17).

Desse modo, se a tradi¢cdo € uma invencdo da Modernidade, ela deixa de ser
caracteristica apenas das sociedades vistas como tradicionais porque, sem se
separarem totalmente das suas origens, as tradicdes sofrem modificacdes, rupturas e
adaptacdes que se instalam, aos poucos, em diversos momentos e localidades.

A historiadora e professora Mobnica Velloso (2011, p. 12), em Histéria &
Modernismo, afirma que o moderno € abrangente, complexo, € mutavel, ambiguo,
transitorio. Aléem de ter natureza esquiva, existe no presente, tem sua base de
referéncia presidida pela tradicdo e é relacao internacional que molda pensamentos,
valores e confere sentido a visfes, culturas. O historiador Jacques Le Goff (2003, p.
7), por seu turno, aborda as origens do termo “moderno” significando o novo em
oposicdo ao antigo, o presente contraposto ao passado. Modernidade € termo que
surgiu nos paises europeus, quando se incorporou, de forma gradativa, o sistema
capitalista instituido a partir de mudangas sociais consideraveis. Dessa forma,
podemos pensar esse termo como projeto dos pensadores iluministas, apresentando
carater ideoldgico de se tentar organizar, racionalmente, a sociedade e defender a
valorizacdo do individuo. Apés a Revolucdo Francesa, a Modernidade torna-se, de

fato, modo de vida social, passando a se constituir um estado moderno, incorporando
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a si 0s progressos da chamada Revolucéo Industrial, além das areas cientifica e
tecnoldgica. Jacques Le Goff (2003, p. 179), a propésito, afirma que do encontro entre
paises atrasados e desenvolvidos surge o termo Modernidade, “que se impde no
campo da criacio estética, da mentalidade e dos costumes”.

Maria Lucia Bastos Kern (1984, p. 151), por seu turno, entende que “o conceito
de modernidade esta relacionado a mudanca que gera o progresso, em oposicao ao

passado e a tradicdo”. Afirma, entéao, que:

Posteriormente, novas mudangas sociais se processam, cComo o crescimento
demografico, a concentracdo urbana, a divisdo do trabalho e o
aperfeicoamento dos meios de comunicacdo de massa, 0 que tem como
efeito a transformacé&o do préprio conceito de modernidade. Esta passa a se
articular sobre a mudanca, a inovagdo, a instabilidade, a tensdo, a crise e
como representagdo ideal ou metodoldgica, fugindo, assim, a meta dos
iluministas (KERN, 1984, p. 151).

Dessa forma, € fato que a Modernidade, na sucessao das épocas, conheceu e
vem conhecendo infinitas variacdes. Logo, desdobra-se em todos os setores da
sociedade, opondo-se a tradicdo e agindo de forma ndo homogénea sobre o
comportamento coletivo.

O radio, como meio de comunicagdo de massa, também contribuiu para a
transformacdo do conceito de modernidade e teve papel importante tanto na vida
social de Belo Horizonte quanto para uma reconfiguracdo das praticas sociais e da
atuacdo dos violonistas da época. O radio, meio de comunicagdo diretamente
vinculado ao foco desta pesquisa, iniciou suas atividades em Belo Horizonte na
segunda metade dos anos 1930, com a inauguracédo das Radios Mineira, Guarani e
da Radio Inconfidéncia, sendo esta ultima reconhecida como emissora “padrao de
continente, [...] devido aos estudios e a modernidade dos equipamentos que possuia”
(OLIVEIRA, 2010, p. 99).

A trajetoria do violdo na capital mineira € marcada por diversas particularidades.
O instrumento que, outrora, estava nas ruas, associado a modinha e a seresta, no
antigo Curral D’el Rei, na capital moderna, apesar da tentativa de seu silenciamento,
e ao contrario do que se imaginava, mesmo que timidamente, resiste. Em matérias
publicadas no jornal Minas Geraes, 0 violdo popular é citado como tendo repertério
eclético, que inclui modinhas, emboladas, sambas, lundus e maxixes, mas também
presente em ambientes fechados, como cineteatros, clubes, saldes e hotéis, e

executado por nomes como Juvéncio Viglione, Jodo Pernambuco (Os Oito Batutas) e
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Ameérico Jacomino (Canhoto), entre outros. Ainda completando essa lista, chamo
atencao para a presenca do violao acompanhador em saraus de musicas e poesias,
representado por Catulo da Paixdo Cearense, Maria Thereza Augusto de Lima,
Helena Magalhdes de Castro e Stephana de Macedo. Nesse sentido, ao contrario do
gue sempre se pensou, assim como em outras capitais, confirma-se a presenca do
instrumento em apresentacdes para a alta sociedade de Belo Horizonte. Com o
advento do disco e, logo apos, do radio, nomes como Olga Praguer, Helena
Magalhdes e Stephana de Macedo contribuiram para a ascensdo do violdo néo
somente solista, mas, também, do violdo acompanhador, as salas de concerto. Além
de confirmar a presenca do violdo popular e acompanhador junto a classe privilegiada
da capital, essa informacédo demonstra que, entre o moderno e o tradicional, hd uma
linha ténue.

Conjuntamente com esse movimento do violdo acompanhador, esse
instrumento plural aqui também sofreu grande influéncia do violdo europeu que, neste
trabalho, chamo de conservatorial. Pelas m&os de Ernani Figueiredo, Francisco Brant,
Josefina Robledo, Agustin Barrios, Levino Lopes da Concei¢cdo, Juan Angel
Rodriguez, Isaias Savio e Andrés Segovia, entre outros, chegou a Belo Horizonte um
repertdrio eminentemente europeu, associado a escola moderna de Francisco
Tarrega.

A musica circula de maneira incontrolavel; portanto, ndo se fixa em um territério.
Nesse encontro entre o violdo acompanhador e o violdao dedilhado, espontaneo e
formalizado, acontecem trocas, ranhuras. Dessa forma, o instrumento vai se moldar,
ressurgir e (re)construir repertorios e fama nas ondas do radio; ou seja: o violdo e a
cidade de Belo Horizonte se constituem nessa dicotomia entre o tradicional e o
moderno, mantendo as duas caracteristicas: as originais, que sdo permanentes, e as
inovadoras, que séo transitérias, sendo que o que permanente no novo € 0 que se
torna tradicional.

Segundo Luciano Gatti (2009), a Modernidade deixa-se dominar por um tempo

que se autoconsome:

A beleza da modernidade nédo se opde a beleza antiga. O que ocorre € que a
beleza antiga, o eterno e imutavel, esta presente na beleza moderna na forma
de seu devir. Isso significa que a fugacidade da beleza moderna s6 podera
tornar-se eterna, e a obra de arte ser autenticamente moderna, se o artista
moderno for capaz de retirar de sua época justamente aquilo que é transitério
e fugidio, que é passivel de tornar-se antigo e obsoleto. O transitério é o que
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constitui a obra como moderna e, ao mesmo tempo, o que lhe assegura a
possibilidade de tornar-se eterna. (GATTI, 2009, p. 164).

A modernidade associada a cidade de Belo Horizonte esta diretamente
relacionada ao progresso, a ruptura com o antigo Curral D’el Rei (a vila pré-existente
a construcao da capital), a Arquitetura, a ocupacao do espacgo publico, com ruas,
avenidas e parques. Ela ainda pode ser entendida como marcada por uma série de
inovacdes tecnoldgicas advindas da Revolucao Industrial, como o cinema, o disco e
o radio, que influenciaram todo o modo de organizacdo social. O processo de
fundacéo da cidade de Belo Horizonte foi “uma fricgdo” que teve como protagonistas
moradores do antigo Curral D’el Rei, funcionérios publicos da monéarquica Ouro Preto,
mao de obra de outras regibes do Estado de Minas Gerais, do Brasil e de outros
paises. Com essa comunicacdo oral e escrita entre geracdes de imigrantes
possivelmente foram se estabelecendo vinculos entre passado e presente,
descortinando-se um percurso com tragos do tradicional e do moderno, em termos de

costumes, festividades e sonoridades:

Na verdade, ndo se pode esquecer que Belo Horizonte foi construida por
imigrantes, muitos deles vindos do interior das Minas Gerais, de lugares ndo
muito diferentes do velho arraial do Belo Horizonte. Assim, a Nova Capital foi
se transformando, estranhamente, numa cidade moderna, de gente moderna,
mas de costumes provincianos. (ARAUJO, 1997, p. 53)

A pesquisadora Wanessa Pires Lott (2009), em Cenas festivas da/na cidade de
Belo Horizonte: 1897-1922, descreve essa friccao entre a tradicdo e a modernidade

assinalando que:

Belo Horizonte € inaugurada em 1897 para ser a capital do estado de Minas
Gerais e um simbolo do regime republicano no Brasil. Apesar de ser
construida em prol dos valores laicos da modernidade, epifaniza, por meio do
modo de festejar de seus moradores, valores da tradi¢cdo. Neste sentido, a
cidade néo se separa totalmente dos valores da tradi¢cdo e da religido e nem
agrega totalmente os valores da modernidade e da laicidade. Belo Horizonte
coloca-se no estado limiar em relacdo a separacéo e a agregagéo dos valores
pontuados. (LOTT, 2009, p. 6)

Apesar de o seu planejamento enfatizar a modernidade, a cidade demonstra,
em sua construcao, desconsideracao pelo passado e imposicdo do presente, com
projeto equivocado de futuro. E muito moderna para ser tradicional e muito tradicional
para ser moderna. Nesta leitura sobre a histéria do violdo em Belo Horizonte,
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apresento pontos importantes, considerando aspectos do cotidiano, da experiéncia
humana, ndo me limitando apenas aos veiculos de informagéo “candnicos”, porque “a
modernidade surgiu sob o signo da mudanca e o progresso passou a ser a ideia basica
que deu movimento a tudo'®” (MACHADO, 2009, p. 4).

Na capital mineira, a modernidade se instaura em um periodo em que as
cidades passam a ter grande importancia, e Belo Horizonte, entédo, foi marcada por
grande valorizacdo urbana e suas consequéncias, como 0 aumento populacional, o
crescimento desordenado das periferias, novas formas de ocupacgédo dos espacos
urbanos, as experiéncias decorrentes das dinamicas da convivéncia da cidade, etc..

Ao mesmo tempo, ocorre outra articulacdo, porque Minas Gerais desempenhou
papel importantissimo no periodo colonial, ndo sé em termos politicos e econémicos,
mas, também, estéticos; a Modernidade, em Belo Horizonte, tem especificidades
vinculadas ao interior do Estado e ao passado, instaurando grande tensao entre o
novo e o antigo, 0 moderno e a tradicéo.

O violdao em Belo Horizonte, assim como em outros grandes centros urbanos,
tem essa especificidade de estar vinculado ao interior do Estado e sua trajetéria tem
relacdo com esse periodo de valorizagcdo das metropoles, que motivou o processo de
migracdo de violonistas do interior para a capital do Estado. Atraidos por essa nova
forma de configuracdo social e em busca de oportunidades, Mozart Bicalho (Bom
Jesus do Amparo - MG), Agostinho dos Santos (Catas Altas da Noruega - MG),
Sebastido Idelfonso (Ponte Nova - MG) e Elias Salomé (Baependi - MG) sairam das
cidades onde nasceram para desenvolver carreiras em Belo Horizonte; ou seja: dos
cinco violonistas do radio contemplados nesta tese, somente Nelson Pil6 nascera em
Belo Horizonte.

Ressalto que, para entender a trajetéria do violdo e analisar os diversos
movimentos, utilizei como fonte documental da Impressa escrita o jornal Minas
Geraes, visto que, nesse “diario oficial” do Estado, publicaram-se informacdes
importantes para se analisar como foram construidos os discursos do governo para
legitimar o projeto modernizador da capital mineira.

Observo gue recorro, também, aos trabalhos de dois cronistas que escreveram

sobre o processo de transformacao do antigo arraial na cidade de Belo Horizonte. O

19 MACHADO, Valéria Aparecida de Souza. A cidade moderna: Belo Horizonte nas cronicas de Carlos
Drummond de Andrade. Outra Travessia, Florianépolis, n. 8, p. 77-89, dez. 2009. p. 4
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primeiro € Alfredo Camarate, que chega a Minas Gerais em 1893 e logo comeca a
publicar no recém-lancado? jornal Minas Geraes. Suas cronicas, publicadas na se¢éo
“Por entre montes e vales”, alternavam assuntos mundanos e o discurso de um
estrangeiro sobre a modernidade (COSTA, 2014, p. 74), resultando no apagamento
da memoria do Curral D’el Rei. O segundo é o Padre Francisco Martins Dias?!, vigario
da pardquia de Nossa Senhora da Boa Viagem, que, em 1895, lancou o primeiro jornal
semanario da cidade — Diario - Bello Horizonte —, “cujo objetivo era noticiar a
populacdo local, o andamento dos trabalhos da Comissdo Construtora da Nova
Capital” (DIAS,1897, p. 4).

Analisadas as cronicas desses dois escritores, identifiquei, nos discursos
“oficial”’, de Alfredo Camarate, e “conservador’, do Padre Francisco, um projeto
positivista pareado com os anseios da Nova Republica. Nessas cronicas, identifica-se
invengao da tradigdo porque, ao associar o Curral D’el Rei ao passado, as tradi¢coes
rurais mineiras, Camarate minimiza os efeitos perversos das desapropriacdes e do
apagamento. Ao mesmo tempo, articula um discurso enaltecendo a construcdo da
nova capital do Estado, projetada para ser cidade moderna, em conformidade com as
aspiracdes republicanas. Atribuiu-se a construcdo de Belo Horizonte carater de obra
monumental, elevando-se-a a cartdo postal da Republica e, ao mesmo tempo,
instaura-se um movimento que desqualifica tudo o que se aproxima do antigo regime
politico. Dessa forma, as matérias do jornal oficial do Estado seguem o mesmo
principio, qual seja: enaltecer as concepg¢bes urbanisticas, paisagisticas e
arquitetbnicas, ao mesmo tempo em que constroi e articula discursos que reafirmam
0 projeto de nag&o que estava sendo forjado para o pais. E em meio a essa dicotomia

que o violao e a cidade dialogam.

20 O Diario Oficial do Estado de Minas Gerais teve sua primeira edigdo em 1892, em Ouro Preto, entdo
capital do Estado.

2! pe. Francisco Martins Dias - escritor, jornalista e educador. Vigéario da paroquia da Boa Viagem e
editor do primeiro jornal, o semanario Belo Horizonte (desde 1895), que informava acerca do
andamento dos trabalhos da construcdo da cidade transformando-se, a partir de meados de 1897,
em pequeno jornal diario. Autor de Memoria Descritiva do Distrito de Belo Horizonte, editada em
folhetos nos primordios da capital. Em 1897, foi publicada sua obra intitulada Tracos Historicos e
Descritivos de Belo Horizonte, pela tipografia de Belo Horizonte. Fundou a primeira escola normal
livre que funcionava onde se localizava em um passado recente o Colégio Imaculada (alto da Rua da
Bahia) e instalou o primeiro curso de educagédo para mogas, Colégio das Irmas Cassédo, “que
funcionou, primeiro, num velho prédio curralense da antiga praca da Matriz da Boa Viagem e depois
um prédio novo da Rua Timbiras” (SENA. O cinquentenario de Belo Horizonte. Op. cit., p. 55).
BARRETO, Abilio, Belo Horizonte, memodria histdrica e descriptiva, histéria média, Belo Horizonte:
Fundacéo Joédo Pinheiro, Centro de Estudos Histéricos e Culturais, 1995. p.110.
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As citadas cronicas eram escritas para atender a um projeto do Estado, além
de fornecer a sociedade letrada e aos dirigentes do governo informacdes pertinentes
guanto a situacdo do processo de construcdo da nova capital??.

Apresentados o0s conceitos tradicdo e modernidade, cumpre pensar 0S
diferentes lugares, espacos e tempos ocupados pelas artes e pelo violdo no contexto
da cidade de Belo Horizonte. Apresento, entdo, em seguida, alguns exemplos que
contribuem para essa reflexao.

Em um primeiro exemplo, € possivel identificar como foi construida a imagem
do violdo no Curral D’el Rei. Em uma das suas cronicas, o padre e escritor Francisco
Martins Dias noticia que um violao é tocado em uma seresta, sendo esse um exemplo

de uma invencéo da tradicdo:

A noite, era ja completo e profundo o siléncio, que, uma ou outra vez, era
levemente interrompido pelos ternos e saudosos sons de uma flauta, e pelas
notas poéticas d'algum violdo, acompanhando modinhas, cantadas ao luar
por algum filho da terra. E a populacdo dormia tranquila o0 doce somno das
almas. (DIAS, 1987, p. 30)

Ao citar a seresta?® no arraial do Curral D’el Rei, associando-a ao repertério da
modinha?*, esse cronista constréi um discurso estabelecendo relacdo entre o
tradicional e o moderno. Ao mesmo tempo, ele inventa uma tradicdo, associando a
seresta a musica de rua do interior de Minas Gerais; ou seja: em lugar longe do
barulho das maquinas industriais e das ambi¢cdes materiais modernas de uma cidade
cosmopolita, o siléncio é levemente interrompido pelos “ternos e saudosos sons de
uma flauta, e pelas notas poéticas d'algum violao”. Importante pensar que tanto o

flautista quanto o violonista séo invisiveis, sem rostos e sem nomes: “sons de uma

22 para maiores detalhes, sugiro leitura de: LUSCHER, Pedro de Castro. Alfredo Camarate: republica,
civilizacdo e patrimbénio - as crdnicas jornalisticas de uma Belo Horizonte em construcdo. In:
SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - ANPUH, 26., 2011, Anais [...]. S80 Paulo, Associacio
Nacional de Historia, jul. 2011. p. 4. Disponivel em:
<snh2011.anpuh.org/resources/anais14/1300419768 ARQUIVO_ANPUH.pdf>. Acesso em: 10 set.
2022.

23 Em Dicionario Musical Brasileiro, Mario de Andrade (1989, p. 471) aponta os termos “seresta” e
“serenata” como sindnimos — “Serenada: mesmo que serenata” (idem, ibidem, p. 470). Segundo a
musicéloga Martha Ulhda (2000, p. 27), a seresta, no Brasil, pode ser “a real serenata de rua” ou “um
grupo informal de cantores acompanhados por violdes” - (1) The actual street serenading, and (2)
any informal group of singers accompanied by guitars.

24 A modinha é um género musical muito utilizado nas serestas brasileiras. Na lingua portuguesa, 0s
formativos -inho (a) podem expressar dimenséo, apreco, afeto. O Dicionério Musical Brasileiro, de
Mario de Andrade, traz a seguinte definicao: “MODA (s.f.) - Poesia cantada com acompanhamento

especialmente de viola e as vezes de violao” (ANDRADE, 1989, p. 342).
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flauta” com acompanhamento “d’algum violdo”. Suponho que o repertério ao qual ele
se referia ndo se limitava a modinha; acredito que o preconceito e o desconhecimento
guanto aos ritmos e géneros da musica brasileira da época impossibilitaram a
descricao dos fatos, visto que essa histéria ndo foi escrita por pessoas que conheciam
e vivenciavam a musica brasileira daquele periodo. Sendo assim, ndao hesito em
incluir, nas serenatas do Curral D’el Rei, o lundu, o maxixe e varios ritmos associados
ao instrumento e ao povo?.

Em matéria publicada no jornal Minas Geraes em 13 de julho de 1912, j&
transposto para a capital moderna, encontrei outro discurso no qual o violdo é
mencionado como sendo tocado em ambiente fechado, em apresentacdo de muasicos
da cidade no Cine Odeon, com repertorio eclético, indo da “cangao do aventureira”
(trecho da famosa Opera O Guarany, de Carlos Gomes) até a modinha, cantada e

acompanhada, ao violdo, pelo maestro Juvéncio Junior Viglione.

Figura 1 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Org&o Official dos Poderes do Estado. Ano
XXI; Edigao 163. 13 de julho de 1912.

MINAS GERAES

ORGAO OFFICIAL DOS PODERES DO ESTADO

e —— - >

T T MY e g e o s . N. 1e3°
T e ,
NN SIS ' 3. «Boheme», Raconto de Mimi, Roxame.

E hoje a festa artistica dos applandidos
duellistas Iyricos Viglione e Roxane.
Para as sessdes de hoje, foi organizado este

programma :

«Vinganca impagavels, «filme dramatico de
Gaumoal.

No paico: Pelos beneficiados, que dedicam
a (esta &s exmas. familias, serdo canlados :

.- Rigoletlo (caro nome) 2.- acto, grande
aria pela sra. Roxane ;
! 2. «0 Guarany», do immortal maesiro Car-
t-‘s l(‘.omcs «(angdo do aventureiros, pelo sr.

iglione;

§.° «CGrande successo!», uma modinha can-
tada em portuguez, e acompanbada 30 violdo,
Viglione.

5. «Zamucucias, danca chilena, solo de
violino pelo sr. Viglione.

6.- «Nas azas do amor» (Romanza de Mau-
o), grande opereta, em 3 aclos, leitra de
Abilio Barrelo e musica de Juvencio Junior,
Viglione.

e — I —

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

25 Nessa época, as editoras de musica faziam sucesso com vendas de partituras e letras. Um exemplo
séo as edicdes, em 1880, de Pedro Quaresma, responsavel por pelo menos 20 (vinte) publicacdes
litero-musicais populares, com “repertério composto de letras de modinhas, lundus e outros géneros,
contribuindo para a “festa” dos “capaddcios” tocadores de violdo e “pianeiros de plantdo”. Para mais
detalhes: LEME, Mobnica. Mercado editorial e musica impressa no Rio de Janeiro (séc. XIX) -
modinhas e lundus para “iaias” e “trovadores de esquina”. In: SEMINARIO BRASILEIRO SOBRE O
LIVRO E A HISTORIA EDITORIAL, 1., 2004, Rio de Janeiro. Anais [...]. Rio de Janeiro: Fundag&o

Casa de Rui Barbosa, 2004. p. 12 e 13.
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O instrumento com o qual, no passado, tocavam-se modinhas nas ruas do
Curral D’el Rei, “sem rosto e sem nome”, nessa matéria €, portanto, encontrado em
local fechado, circulando em um dos maiores cinemas da cidade.

Como Mobnica Velloso (2015, p. 140) propde, a modernidade deve ser
observada por meio de um olhar atento as atitudes no dia a dia, “a ideia é que as
coisas ndo tém uma forma Unica, mas se apresentam de distintas maneiras,
dependendo do olhar do observador”. Outro exemplo dessa dicotomia: no principio
do século XX, torna-se frequente o uso da palavra “moderno” em anuncios de aulas
de piano, instrumento acolhido pela elite belo-horizontina: "Lecciona-se seguindo os

Methodos modernos. Ensino rapido e progressivo”. In litteris:

Figura 2 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Org&o Official dos Poderes do Estado. Ano
XXII; Edicdo 173. 25 de julho de 1913.

Professora :
de Piano

Lecciona-se seguindo os Me-
thodow modernos. Ensino ra-
pido e progressivo.

Rua Claudio .\lanuel,(.’i?l.

20 S

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

E outra forma de se ver o mundo, na qual o ensino da Musica entra no
movimento do progresso, da rapidez, do futuro.

Tal como o jogo das palavras, ha matéria sobre a primeira apresentacdo de
Agustin Barrios em Belo Horizonte, identifica-se um discurso que situa o violdo

seresteiro em condi¢cao de inferioridade:

Barrios € um dos grandes reabilitadores do violdo, € um dos mestres
consagrados deste instrumento, geralmente aviltado pelos seresteiros, mas
gue, ao contato magico de seus dedos agilissimo produz milagres orquestrais
gue maravilham pelo imprevisto dos efeitos produzidos e pela suavidade ou
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pela bravura que as maos do artista sabem comunicar a sonoridade tédo
geralmente profanada daquele instrumento?®.

Esse texto monta e constréi a imagem da cidade moderna que hospeda o
violonista “aplaudido pelos mais cultos auditérios da América do Sul”. Barrios que, no
Rio de Janeiro, “sua arte magnifica teve a consagragdo dos grandes triunfos”, é
apresentado, na capital mineira, como o violonista que eleva o aviltado violao
seresteiro; ou seja: numa invencao da tradicao, o violao popular vinculado a seresta
€ o profano, enquanto o violdo conservatorial, pareado com a ideologia da cidade
moderna, é enaltecido pela midia oficial e abracado pela elite.

Outro exemplo vem da literatura do poeta e jornalista?’ Carlos Drummond de
Andrade, que demonstra o incbmodo causado por drasticas mudancas trazidas pela
Modernidade, expressando, em sua escrita, a dicotomia entre a rapidez dos
acontecimentos modernos e um sentimento de perda da tradicdo. Drummond instaura
uma tensdo, “a mesma voz que criticava e denunciava as consequéncias da vida
moderna, lamentava o que estava sendo perdido em nome da nova ordem”?2,

Segundo Valéria Aparecida de Souza Machado,

[p]aradoxalmente, ao mesmo tempo em que critica o lento processo de
modernizacdo de Belo Horizonte, Drummond critica a propria modernidade,
apontando seus aspectos negativos. O deslumbramento diante do novo
versus o estranhamento diante das rapidas mudancas e a recusa ao
progresso pelo apego a tradigdo traduz o sentimento dual de admiracao e
repulsa pelo moderno. (MACHADO, 2009, p. 84).

No inicio da década de 1930, esse escritor demonstra, nas paginas dos jornais
mineiros — sobretudo, no jornal Minas Geraes, em Belo Horizonte —, sua inquietagao

e sua relagédo com o cotidiano na capital.

26 Jornal Minas Geraes - Orgéo Oficial dos Poderes do Estado. Ano XXVIII; Edicdo 238. 08 de outubro
de 1919. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

27 “Carlos Drummond de Andrade comegara a escrever cronicas no ano de 1922, quando descobria ao
mesmo tempo as rodas literarias de Belo Horizonte, a vida urbana, o prazer e a necessidade
incompressivel de escrever. A partir do momento em que comeca a escrever em jornais, Drummond
assume-se como jornalista, condi¢do que reinvindica com veeméncia ja no fim da vida”. Para maiores
detalhes ver em: PONCIONI, Claudia. Machado de Assis e Carlos Drummond de Andrade Cronistas.
Verbo de Minas, v. 7, n. 13, p. 37-48, 2008.

28 MACHADO, Valéria Aparecida de Souza. A cidade moderna: Belo Horizonte nas cronicas de Carlos
Drummond de Andrade. Outra Travessia, Florianépolis, n. 8, p. 83, 2009.
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No livro Contos de Aprendiz?®, em “O Sorvete”, Carlos Drummond de Andrade
descreve a cidade em seus primeiros anos de vida urbana e denuncia a classificagao

social praticada por estabelecimentos comerciais do centro da cidade, nestes termos:

[...] em 1916, a cidade teria apenas cinquenta mil habitantes, com uma
confeitaria na rua principal, [...] alguns cafés completavam o equipamento
urbano em matéria de casas publicas de consumacgdo e conversa, hdo
falando no espantoso numero de botequins, consolo de pobre. (ANDRADE,
2012, p. 16).

De um lado o refinado, o chiquismo da “pequena Paris” representado pelas
confeitarias, pelos cafés, e de outro, os botequins: “consolo dos pobres”.

As matérias do Diéario Oficial do Estado servem como ferramenta ideol6gica —
tanto no campo simbdlico quanto na pratica urbanistica — para desqualificar e apagar
da memoéria o arraial que, até no nome, lembrava a monarquia. O objetivo era
naturalizar a destruicdo e preparar terreno para a implantacdo da cidade moderna,
alinhada com o pensamento do século XX. Belo Horizonte nasce e sustenta essas
dicotomias, atraso/progresso, passado/futuro, tradicdo/modernidade e o violdo é
também inferido nessa tensdo, dividindo-se, simbolicamente. O do passado esta
ligado ao lugar nao oficial, informal, de repertorio seresteiro — “o consolo dos pobres”;
o do futuro esta ligado ao repertério europeu, da escola moderna de Tarrega — “o
chiquismo da pequena Paris”.

Outro exemplo sdo as obras de Oscar Niemeyer (1907-2012) no Complexo
Arquitetonico da Pampulha, que estabeleceram diadlogo entre o concreto e a natureza,
com “o destaque aos elementos brasileiros como azulejos, esculturas e as espécies
de plantas utilizadas nos projetos paisagisticos”°. O cassino (inaugurado em 1943)
foi a primeira obra a ser construida e € a de maior destaque no conjunto arquiteténico
da Pampulha, concebido como um jogo, uma danca, tracando linhas retas e curvas e
ampliando o espaco interno com a paisagem ao redor: o interior em constante dialogo
com o exterior.

Esses espacos foram construidos para abrigar a classe privilegiada da cidade,

de arquitetura moderna, onde se organizavam festas e bailes. E justamente nessa

29 ANDRADE, Carlos Drummond de. Contos de aprendiz. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.

30 Para maiores detalhes ver em: ARAUJO, Wania Maria. Os “turistas moradores” no Complexo
Arquitetbnico da Pampulha em Belo Horizonte: experiéncia mediada pelo design e a
arquitetura. RITUR - Revista Iberoamericana de Turismo, v. 5, p. 18-28, 2015.
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capital moderna que o violdo, a literatura e a arquitetura estavam em constante
dialogo.

Em entrevista, o violonista Sebastido Idelfonso relata que foi contratado para
tocar na orquestra do maestro Delé,3! acompanhando véarios cantores, em diversos

espacos da cidade; entre eles, estava o Cassino da Pampulha:

eu inaugurei o violéo elétrico em Belo Horizonte, ninguém usava e eu comecei
a tocar com um violdo elétrico no Minas Ténis. [...] Acompanhei a orquestra
do Maestro Delé, esta orquestra era famosa na época. [...] TocAvamos no
Cassino da Pampulha. (IDELFONSO, 2021)%,

O violado precisava ser eletrificado para acompanhar uma orquestra porque,
sem captagado do som, esse instrumento praticamente sumiria haquela massa sonora.
Encontramos um ponto de encontro entre a arquitetura de Niemeyer, a inquietacéo de
Drummond e a apresentacdo de Sebastido ldelfonso, que escolheu utilizar um
instrumento eletroacustico; ou seja: uma forma limiar entre o tradicional e o moderno,
porque ndo € nem a guitarra do blues e do rock and roll, nem o violdo acustico das
tradicionais serestas. A seguir, analiso a iconografia de uma apresentacdo de

Sebastido Idelfonso, exemplificando essa friccdo entre a tradicdo e a modernidade.

A importancia de ilustragdes nesta tese

N&o sei em que momento percebemos que o tempo passou, mas ha algumas
coisas relacionadas a esta pesquisa que me fazem pensar sobre o tempo, como, por
exemplo, 0s manuscritos em partituras, cartas, e, principalmente, fotografias antigas.

As fotos sem cor ajudam-me a compor a narrativa do meu trabalho e, aos poucos, vou

31 José Braz de Andrade (1916-1980), mais conhecido como maestro Delé, nasceu em 1916, em Ouro
Preto. Iniciou carreira em 1930 e sua orquestra tocou regularmente no Cassino da Pampulha. Na
década de 1950, sua orquestra entrou no gosto da elite de Belo Horizonte e foi contratada para tocar
em quase todos os bailes de formatura e de debutantes da cidade. Nos anos 1970, tocou em
inumeros clubes de Belo Horizonte, tais como late Ténis Clube, Minas Ténis Clube, Automdvel Clube
e Cruzeiro Campestre e por sua orquestra passaram importantes musicos como Célio Balona,
Gilberto Santana, Deisy Gustini, Sebastido Idelfonso, Clara Nunes, Walesca e Rosana Toledo, entre
outros. Como compositor, foi gravado por varios artistas do radio, como Murilo Caldas, Dircinha
Batista, Nelson Gongalves, Gilberto Santana, Daisy Guastini e Neyde Fraga e entre 0os seus parceiros
musicais constam nomes como Pedro Caetano, Claudionor Cruz, Anténio de Andrade, Adoniran
Barbosa e Rdmulo Paes. Sua importancia para a cidade foi reconhecida e seu nome foi dado a Rua
Maestro Delé Andrade, no bairro Santa Efigénia. Delé faleceu em 1980, de parada cardiaca, quando
fazia hemodialise. Para maiores detalhes: https://dicionariompb.com.br/artista/maestro-dele/. Acesso
em: 25 abr. 2020.

32 Entrevista realizada com Sebastido Idelfonso em 18/10/2021.
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“colecionando um soneto, outro retrato em branco e preto®®”, as histérias vao surgindo
e o tempo esta sempre ali, sendo imaginado, evocado nas minhas analises3*. Légico
gue nao maltrato meu coracdo, mas certo sentimento saudosista as vezes me invade.
Nessa hora, prefiro pensar que vivemos, a cada dia, colhendo os frutos que plantamos
durante nossa trajetoria; e que o percurso de uma pesquisa requer tempo. E como se
fosse um jogo de como olho para o passado e como me comporto no presente. Vocé
pode perguntar: e o futuro? Ah, isto, no momento, € o que menos importa. Com a
experiéncia, penso que, de um jeito ou de outro, o futuro vai chegar, materializado em
presente, e amanha ja sera passado. Descobri, no labutar dos dias, que fazer
pesquisa é garimpar, habilidosamente, tudo o que foi bom do que, em algum
momento, ndo pbde ser, e que os dois tém igual peso e valor. E assim, colecionando
as estacfes do ano, dou nomes aos fatos, escrevo histérias, canto “causos” e, com
um toque de romantismo, tudo se sublima em conhecimento. Acho que essa é a
verdadeira virtude dos pesquisadores: transformar, recriar e (re)compor.

Resolvi, entdo, fazer pequeno trabalho iconogréfico, dialogando, por meio de
um texto leve, porque narrar fatos histéricos musicais é falar do trabalho de artistas.
O poeta, o compositor, 0 pintor e o0 instrumentista estruturam ao seu redor uma aura,
uma marca em que tudo que envolve sua arte se eterniza; alguns, até viram lendas.
Seja ele rico, pobre, bonito, feio, anénimo ou famoso, sempre terd uma instigante
historia para contar ou cantar. Foi isso que senti ao revisar as fotos dos personagens
que escolhi para contar a trajetoria do violao em Belo Horizonte; sdo artistas que
ajudaram a construir essa historia ainda ndo contada. Os lugares onde eles viveram
passam a ter importancia e, mesmo modificados ou extintos, 0s personagens
histéricos deixam neles seus rastros, vestigios, evidéncias de quem foram e das
escolhas que fizeram. As vezes, nem se deram conta de como foram influenciados e
de como influenciaram; mesmo assim, continuaram colhendo rosas e espinhos.

N&o insiro fotos, nesta tese, somente para ilustrar o que esta sendo escrito,
mas para estabelecer relagbes com experiéncias vividas pelos personagens e com 0
conhecimento constituido por meio de testemunhos em forma de imagens. Chamo

atencao para a fotografia como discurso que se elabora através do tempo, tal como

33 Antonio Carlos Jobim / Chico Buarque de Hollanda 1968. Retrato em Branco e Preto - Corcovado
Music Corporation.
34 O que, na Historia, chamamos de “construgdo da memoria”.
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imagem/monumento — testemunho do passado que traz informacgdes sobre pessoas,
lugares, moda, estrutura, condi¢cdes de vida, etc.. Como imagem/documento — um
simbolo do passado que a sociedade escolheu para registrar o presente e perpetua-
lo para o futuro —, estabelece relagdo com o homem, podendo ser utilizado como fonte
histérica. O documento é monumento; se a fotografia informa, também aceita uma
determinada visdo de mundo®®, “se as imagens sdo capazes de intervir no mundo, é
porque o mundo ja é habitado por imagens” (HEAD, 2009, p. 42)%.

Com essa leitura mais apurada das imagens, estabeleci, digamos assim,
relacionamentos estaveis com os personagens retratados, com direito a me colocar
além de pesquisador ou espectador curioso, mas também como roteirista de um filme
mudo, analisando a cena vivida, estabelecendo ponte entre presente e passado. Para
mim, estd sendo um aprendizado de vida, é a pesquisa levando-me por caminhos
antes nunca imaginados. Nessa relacdo de “abre a cortina do passado®’”, fomos
construindo tal intimidade que resolvi legendar fotos e, como numa colcha de retalhos,

juntar cada detalhe para construir uma narrativa.

3% LE GOFF, Jacques. Documento/monumento. In: Memoria-Histéria, G. Einaudi, vol. I. Lisboa:
Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1985.

% HEAD, Scott. Olhares e Feiticos em Jogo: uma luta dancada entre imagem e texto. In: GONCALVES,
Marco Antonio; HEAD, Scott (Org.). Devires Imagéticos: a etnografia, o outro e suas imagens. Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2009. p. 36-67.

7 Aquarela do Brasil (1939), de Ary Barroso.
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Um retrato em branco e preto

Figura 3 - Reproducdo fotografica da apresentacdo musical do violonista Sebastido Idelfonso.

Fonte: Acervo pessoal do violonista.

Nos anos 1940, os bailes faziam sucesso. Comeco a entender essa imagem a
partir da influéncia norte-americana no Brasil, que se deu, gradualmente, a partir da
Proclamacéo da Republica, e se cristalizou nos anos 1940. Os Estados Unidos
defendiam, desde fins do século XIX, uma politica intervencionista na América Latina.
Enquanto isso, no principio do século, a classe menos privilegiada ainda guardava
mentalidade herdada dos tempos coloniais; de forma antagdnica, a elite brasileira
identificava-se com o estilo americano (the american way of life), devido a sua
tendéncia republicana.

A efervescéncia da modernizacdo e do desenvolvimento de induUstrias — esse
ualtimo aliado a acéo ideoldgica norte-americana — aconteceu mediada pelos meios de
comunicacdo de massa. O sistema de publicidade dos estudios cinematogréficos
brasileiros foi modelando padrdes de comportamentos e expressoes artisticas. Como
toda moeda tem duas faces, é impossivel conhecer o Brasil e ndo se deixar influenciar,

e assim, o mundo conheceu Carmen Miranda (1909-1955) e Zé Carioca.3® Na Musica

38 7¢ Carioca foi desenhando no hotel Copacabana Palace, em uma viagem de Disney e sua equipe a
América do Sul, durante a Segunda Guerra Mundial. A estreia de Zé Carioca data de 1942, no filme
Saludos Amigos.
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brasileira, essa influéncia estrangeira se iniciou nos anos 1920, com a formacao, sob
influéncias americana e europeia, dos grandes conjuntos de jazz, consolidada, no fim
da década seguinte, gracas a popularidade de Glenn Miller (1904-1944)% e sua big
band. Com o nacionalismo imposto pela Era Vargas e a ascensao do radio, surgiu, no
Brasil, a verséo brasileira das big bands — as orquestras de baile. Com diferentes
(con)formacdes instrumentais, essas orquestras — ou, sendo mais popular: bandas de
bailes — reinavam nos saldes e clubes de danca em todo o pais.

Constato isso, por exemplo, na foto na qual o violonista Sebastido Idelfonso se
apresenta com uma banda (em versao “reduzida”) com apenas oito integrantes. Inicio
comentario com observacdo quanto ao uniforme, dando destaque especial a gravata
borboleta. Vista como artigo de luxo nos anos 1920 e 1930, esse adereco ficou muito
popular, sendo usado, displicente, arrojada ou elegantemente, & moda Frank Sinatra,
anos 1940 e 1950. Outro fato que chama atencdo é a disposicado dos musicos no
palco, imitando filmes estadunidenses e suas big bands. Na primeira fila (da direita
para a esquerda), temos o pianista, que aparenta ler uma partitura; no centro da foto
esta o violonista Sebastido Idelfonso, com seu viol&do elétrico, e, ao seu lado, uma
caixa de som para amplificar o som do instrumento. Idelfonso afirma ter sido o pioneiro
do violdo elétrico na cidade: “Olha, eu inaugurei o violao elétrico em Belo Horizonte,
ninguém usava e eu comecei a tocar com um violao elétrico no Minas Ténis™°. Fato
curioso € a postura desse violonista, apoiando o instrumento sobre a perna esquerda,
posicdo adotada por violonistas eruditos. Ressalto a importancia dessa imagem, que
confirma a familiaridade de Sebastido ldelfonso com dois mundos: o erudito e o
popular. Ainda na primeira fila, a presenc¢a do crooner, forma americanizada de se
denominar o cantor de baile: segundo a lenda “o crooner é um cara que canta o que
publico pede”!. Na segunda fila, alinhados lado a lado, o naipe de sopros — saxofone,
trombone e trompete —; e, na ultima fila, como de costume, o baterista e o baixista. Os
musicos, apesar de latinos, época em que, geralmente, ndo se assumiam vaidades
ou modismos, usam cortes de cabelos curtos, conforme um padrédo masculino dos
anos 1930-1940, a moda Ronald Colman (1891-1958) e Rudolph Valentino (1895-

39 Alton Glenn Miller foi mUsico de jazz estadunidense, tendo liderado uma das mais famosas big bands.
Foi um dos artistas de mais vendas entre 1939 e 1942.

40 Entrevista realizada com Sebastido Idelfonso em 18/10/2021. O Minas Ténis Clube ao qual o
professor Sebastido Idelfonso se refere € uma agremiacao desportiva e social com sede em Belo
Horizonte, Minas Gerais.

41 Expressdo muito utilizada na noite e nos bailes.
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1926). Nessa época, 0 que se esperava de um homem era que fosse educado, de
boa conversa, soubesse dancar e tivesse boas maneiras, mas isso, obviamente, uma
foto nao registra. E, por ultimo, quase passando despercebido, usado, desde o Egito
antigo, como acessoério da nobreza, adotado pelo cinema para representar o
cavalheirismo masculino, um detalhe delicado transformando o look desses musicos
em algo elegante e marcante: um lenco no bolso do palet6. Nao é dificil imaginar que,
na fotografia, estéo felizes; que, entre um acorde e um bolero, “parece dezembro de

um ano dourado*?”.

Um violdao moderno ou tradicional?

Em meio a dicotomia entre tradicdo e modernidade, configuram-se as
trajetérias de dois violdes. Um € o violdo conservatorial, pareado com o ideal da cidade
segregativa, em prol de um projeto moderno, eurocentrista, tecnicista, acreditando ser
esse 0 Unico ensino possivel para o instrumento, que desconsiderou o outro, que foi
conformado em uma escola pratica e oral, que identifica o violdo do radio. Uma
contradicdo interessante, que rompeu com o silenciamento desse violdo considerado
primitivo, primordial, de caracteristicas tipicamente brasileiras, foi justamente o
advento dos modernos disco e radio, que, por meio das suas praticas, preservou duas
qualidades: 1) as originais, que séo estaveis, e 2) as inovadoras, que sao transitorias.
Na tradicdo e na atmosfera social da modernidade, portanto, atuando nas primeiras
gravacdes e na frenética programacao do radio, € que os compositores violonistas
experimentaram sonoridades ritmicas, palavras e idiomas que se transformaram em
componentes estruturais de suas composi¢des. Dessa forma, para analisar a sua obra
€ preciso entender o seu meio, porque o violdo do radio foi forjado no didlogo com o
ouvinte, circulando em diversos programas ao vivo e gravados, em contatos com
musicas mercadologicas de cinema, de concerto, de jingle, de jazz, de baile, de festa
junina, de Natal, de radionovelas, etc.. Sendo assim, “s6 o conhecimento desta

estrutura permite compreender a funcédo que a obra exerce®?®”.

42 Anos Dourados, composicdo de Anténio Jobim / Chico Buarque de Hollanda. - Corcovado Music
Corporation.

43 CANDIDO, Anténio. Literatura e sociedade. Estudos de teoria e histdria literaria. 9. ed. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul, 2006. p. 8.
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Uma valsa seresteira de Nelson Pil6, Agustin Bob, Elias Salomé ou Mozart
Bicalho é fruto dessa convivéncia radiofénica na qual circulavam cancdes que
embalavam radionovelas, romances cinematograficos e programacdes que permitiam
a participacado do ouvinte por meio de cartas e telefonemas; pessoas que se viam
representadas quando pediam mdasicas, dedicando-as a familiares, ou a amores
platénicos, ocultos ou declarados*4. Essa mesma valsa do radio, porém, se torna
simples se for analisada somente por padrdes estéticos, por uma técnica eurocentrista
vinculada ao exercicio insistente de valorizagdo académica do virtuosismo.

O violao do réadio é fruto e reflexo dessa Modernidade, fruto de uma nova era;
por isso, é preciso prestar atencao as suas varias correntes para, a0 mesmo tempo,
identificar elementos que unem o Modernismo ndo somente do Brasil, mas de toda a
América Latina. Neste trabalho, evidencio a circulacéo de alguns violonistas de paises
vizinhos, como Barrios, Savio, Rodriguez, Pil6, e outros que, por meio de recitais,
gravacdes e docéncia, influenciaram e foram influenciados*. Nesse sentido, chamo
atencao para composicdes violonisticas que entendo constituirem o ponto que mais
as distingue do violdo eurocentrista. Movido por um fluxo renovador de inventividade,
que se inicia na era do disco, o violonista do radio encontrou o meio ideal para
expressar sua arte. Nesse fazer criativo, produziu vasta obra para o instrumento.
Ménica Velloso (2011, p. 32), a propdsito, cita 0 manifesto modernista Non Servian,
de Vicente Huidobro (1893-1948), que analisava, desta forma, “a discussao do antigo

e do moderno”;

Ao estabelecer contato com a cultura hispanica, os grupos indigenas viram-
se obrigados a inventar soluges de sobrevivéncia. Houve, portanto, uma
capacidade de improvisar elos entre distintas referéncias culturais. Tal
processo implicou um &rduo exercicio de adequacdo em que a criatividade
exerceu sua operancia. Fato sintomatico € que tais aspectos tenham
aparecido como fundamento do primeiro movimento de vanguarda latino-
americana: o criacionismo. Vicente Huidobro, intelectual chileno, em
conferéncia proferida no Ateneo de Buenos Aires, em junho de 1916,
afirmava que a “primeira condicdo do poeta é criar, a segunda criar e a
terceira criar”. (VELLOSO, 2011, p. 31-32).

44 Por entender gue o texto, por mais detalhado que seja, pode ndo ser suficiente e, por vezes, suprimir
ou deixar escapar alguns detalhes com relacéo as referéncias musicais, incluo, neste trabalho, uma
playlist com referéncias em audios. A meu ver, a linguagem musical e a performance no instrumento
podem complementar a narra¢@o dos fatos, que jamais terdo significados congelados no tempo.

4 Audio do tango “Amargurado”’, de Agustin Bob (Agostinho de Matos), disponivel em:
<https://youtu.be/ZM7g5hjHS6Y?t=365>. Acesso em: 10 set. 2022.
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Segundo Leonilda Ambrdsio (1980, p. 4), a fase embrionaria desse movimento
criacionista data de 1916, quando Huidobro teve contato in loco com as vanguardas
europeias, “ansiando horizontes mais largos, decide sua primeira viagem a Europa
em 1916, ano marcadamente agitado por ideias revolucionarias no Velho
Continente™8. Afirma, ainda, que tanto Mario de Andrade — no Modernismo —, quanto

Vicente Huidobro — no Criacionismo — pugnhavam pela

ruptura da linguagem convencional, sentimental, académica. Propunham a
realidade da linguagem e ndo mais aquela ligada ao referencial. A literatura
deixaria de ser uma fotografia, pois esta revela somente um exterior. Passaria
a ser visdo abrangente de uma realidade. (AMBROSIO, 1980, p. 5).

Ainda segundo essa pesquisadora, esses intelectuais valorizavam a criacao
pura e “nesse intento de criacdo estava implicito a oposi¢cao a funcdo mimética da
Arte. A natureza ndo deveria servir de copia, mas de modelo no processo dessa
criagdo™’.

O “Manifesto Antropofagico”, lancado, em 1928, escrito por Oswald de
Andrade, é importante tratado modernista resultado da tenséo entre o tradicional e o
moderno: seu inicio parece nos convocar a nos reunirmos em meio a nossas
diversidade e adversidades: “S6 a antropofagia nos une. Socialmente,
economicamente e filosoficamente”#®. Esse intelectual defendia que era preciso
deglutir todas as influéncias que vém de fora para, s depois, devolver, transforma-
las em um produto novo, genuinamente brasileiro; ou seja: um verdadeiro culto a
mistura.

Advirto que o Brasil resulta dessa miscigenagcao, desse devir de muitas
culturas, e o violao esta inserido nesse contexto. Considero esse instrumento uma das
sinteses desse movimento, porque atende varias classes sociais e acaba sendo o
meio no qual as culturas tradicionais europeias, eurocéntricas, hegemonicas, e 0s
movimentos sociais, com seus posicionamentos, periferias, marginalidades, se

encontram; ou seja: até mesmo a malandragem e a marginalidade associadas ao

46 AMBROSIO, Leonilda. Mario de Andrade e Vicente Huidobro: identidades. Minas Gerais, Suplemento
Literario, Belo Horizonte, dez. 1980, v. 14, n. 743, p. 4.

47 |dem, p. 6.

48 ANDRADE, O. Manifesto Antropdfago. In: TELES, G. M. Vanguarda européia e
modernismo brasileiro: apresentacdo e critica dos principais manifestos vanguardistas. 3. ed.
Petrépolis, RJ: Vozes; Brasilia: Instituto Nacional do Livro, 1976.
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violao ja fazem dele; configurando uma sintese do que os modernistas, de alguma
forma, buscavam: chamar atencéao para aquilo que ainda néao fora visto e valorizado,
reconhecido: o povo. Esse mesmo povo que € o limiar, essa coisa que € Unica, que
une o0 movimento brasileiro com os modernismos latino-americanos. De alguma forma,
hé algo que move os interesses desses pensadores no sentido de trazerem a baila
certos aspectos, porque € sabido que artistas tém toda uma sintonia.

Imagino que os violonistas do radio se viram obrigados a inventar solucdes de
sobrevivéncia, tiveram de desenvolver a capacidade de improvisar elos e articulagbes
entre distintas “referéncias culturais”, entre erudito e popular. Criticos ou nédo, suponho
gue esses musicos estavam conscientes da insercédo do trabalho na massificacao e
das probleméticas de se ingressar nesse mercado midiatico. Ratifico a ideia de
Velloso (2015, p. 54), que entende o fendmeno do modernismo brasileiro como
diverso e democratico, em suas formas, grupos e temporalidades, razdo pela qual
devemos evitar interpretacdes centrais, e candnicas, que contam uma historia Unica,
linear e homogénea, e “captar as diferentes expressoes através das quais pode falar
o moderno*®”. O ideal é substituir o lugar comum por uma interpretacéo livre, repleta
de temporalidades, convivéncias e experiéncias culturais; com isso, pode-se presumir
que o violao do radio em Belo Horizonte era experimental, plural, sendo imperativo ter
atencdao, sensibilidade e cuidado suficientes para se compreender sua ampla malha
sonora e escapar da armadilha do julgo raso. Como o0 Homem se reconstrdi na historia
a partir das suas vivéncias, cumpre evitar os rotulos — como simples, popularesco ou
avancado, erudito, técnico —, para se vislumbrar uma perspectiva mais rica quanto aos
conceitos e costumes, indo além de analise puramente tecnicista. Minha proposta,
portanto, € conhecer 0 personagem, seu meio e sua obra, porque uma coisa nao se
separa da outra.

Considero importante entender que o0 musico do radio vivenciou essa
perspectiva do Brasil moderno, sendo, seguramente, influenciado pela atmosfera do
Modernismo. E preciso, portanto, identificarmos elementos que estdo na superficie da
sua producdo, mas que, sendo ela analisada atentamente, e com isenc¢ao, constata-
se essa influéncia, uma aproximacdo. Mais adiante, apontarei as caracteristicas do

musico do radio que, apesar de ter diversas habilidades, muitas vezes nao contava

4 VELLOSO, Mdnica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro: KBR. Edigdo do Kindle, 2015. p. 54.
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com estudo formal. Apesar de compor obra diversificada, por ser pouco letrado, o
musico do radio ndo tinha o propdésito impor mudancas ou carregar bandeira de um
movimento. Por isso, muitos desses profissionais ndo eram considerados intelectuais,
em sua época, porque suas obras estavam mais proximas da oralidade, sendo fruto
de entretenimento e de criacdo mais espontanea; ou seja: estavam distantes das
academias de musica nas quais, no Brasil, reificavam-se a interpretacdo em partitura
e 0 virtuosismo.

Afirmo isso por identificar proximidade quanto ao tempo vivido e as
composicdes desses musicos. Um caso interessante é a melodia de Carinhoso, que,
por ndo conter trés partes, ndo era considerada “um choro verdadeiro”, por
Pixinguinha, e, por isso, ele manteve sua partitura na gaveta por anos. Essa obra,
apos duas gravagdes instrumentais (sem sucesso), foi letrada, em 1937, por Jodo de
Barro, o Braguinha, e, gravada na voz de Orlando Silva, “o cantor das multidées”,
transformou-se num classico da musica brasileira.

Cumpre reconhecer a forca do movimento modernista, que conectou, de
alguma forma, todos esses artistas, prevalecendo ndo simplesmente o interesse em
se fazer a mesma arte, mas, também, o de valorizar a diversidade. Cada um, com sua
linguagem, com seu dialeto, se revestia de um desejo de romper com 0s contornos
tradicionais, formais, que colocavam uma camisa de for¢a na fungao criativa: por que
escrever um soneto, Se posso escrever um poema de um verso, como o fez Oswald
de Andrade em “Amor - Humor”?

Pensando por esse viés, Carinhoso foi o primeiro choro a duas partes, e pronto!
E preciso ter em mente que Oswald de Andrade dominava o cédigo da escrita,
baseado num conhecimento técnico, académico, com dominio da graméatica
normativa, consciente de uma postura inovadora, transgressora. Pixinguinha
dominava o codigo da partitura, baseado num conhecimento oral, ndo académico,
com dominio da graméatica discursiva, sem a consciéncia de uma postura
transgressora. Assim, ao compor Carinhoso, Pixinguinha foi tradicional na postura e
moderno na acao; ou seja: ndo impds essa nova configuracdo musical por nao ser ele
o inquiridor de um movimento, mas, certamente, foi influenciado por tal.

A meu ver, entao, tanto Oswald de Andrade quanto Pixinguinha romperam com
padrdes porque, em poesia, em prosa e em musica, quase tudo se pode, até mesmo
compor um “Amor” de melodia que, no futuro, viria se tornar o segundo hino nacional

do pais, unido a um “Humor” de escrever um choro a duas partes.
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Trocadilhos a parte, recorro a todos esses fatos para demonstrar que o radio
esta inserido num periodo em que tudo se transformava, porque esse meio de
comunicacao, que tomou forca a partir da década de 1930, estava inserido num
mundo que ja tinha passado pela Primeira Guerra Mundial, associado ao surgimento
de novas tecnologias. Nesse periodo, as transformacdes estavam indo de vento em
popa, cumprindo, ainda, lembrar que ja se configurava, aos poucos, contexto para a
Segunda Guerra Mundial. O Brasil estava sob o regime do Estado Novo, de Getulio
Vargas, que utilizou o rddio como principal veiculo de manipula¢do das massas, assim
como outros ditadores, mundo afora, fascistas e nao fascistas. Enfim, os violonistas
estavam entrando no fluxo, porque o mundo estava em constante transformacéo e
eles vislumbraram, nisso, a possibilidade de formar seu puablico e Vviver,
profissionalmente, da musica.

N&o asseguro, com isso, que tudo acontece por causa do Modernismo, nem
afirmo que o violdo do radio foi movimento que trazia alguma bandeira como proposta,
mas conjecturo que a producdo musical desses compositores €, assim como o
movimento modernista, uma resposta a todos esses contextos.

De certo modo, o radio deu destaque contundente ao violdo porque, nesse
veiculo de comunicacao, esse instrumento se encontrou com o povo, dialogou com

as classes e se afirmou e se (a)firmou com repertério composicional.
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1 - Belo Horizonte — a cidade moderna e o violao

Um dia eu vi numa estrada
Um arvoredo caido

N&o era um tronco qualquer.
Era madeira de pinho

E um artesdo esculpia

O corpo de uma mulher
Depois eu vi

Pela noite

O artesdo nos caminhos
Colhendo raios de lua

Fazia cordas de prata

Que, se esticadas, vibravam
O corpo da mulher nua

E o arteséo, finalmente,
Nesta mulher de madeira,
Botou o0 seu coragéo

E lhe apertou contra o peito
E deu-lhe nome bonito

E assim nasceu o viol&o.
(Paulo César Pinheiro / Sueli Costa)

Os caminhos de uma pesquisa sdo surpreendentes, visto que a cada
descoberta apresentam-se novas possibilidades. Decidi, com responsabilidade,
deixar a pesquisa percorrer caminhos inesperados, sem medo de abrir portas e
janelas. Num primeiro momento, poderia até parecer absurdo, mas afirmo que foi
trabalhoso e gratificante. Para descrever os caminhos percorridos pelos violonistas de
Belo Horizonte, foi necessario entender o passado, relembrando que este trabalho
ndo tem a pretensdo de fazer uma descricdo linear da histéria do violdo, mas sim,
relatar a articulacéo entre as atuacOes dos violonistas, seus repertorios e as relacdes

com a cidade de Belo Horizonte.
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1.1 A transposicao das seis cordas - de Curral D’el Rei para Belo Horizonte.

A nossa evolugao biolégica reclama a garantia da
evolucéo social. Estamos condenados a civilizagdo.
Ou progredimos, ou desaparecemos.

(Euclydes da Cunha)

A capital de Minas Gerais foi construida em um povoado quase esquecido ou
apagado pela modernidade: o antigo Curral D’el Rei®®, lugarejo pacato e simples,
situado a 800 metros de altitude e ocupando posicdo geografica a 19° 55’ e 22” de
latitude Sul, 1° 10’ e 6” de longitude ocidental do meridiano. Seu territorio apresentava
as seguintes medidas: 18Km de Norte a Sul — do alto da Serra do Curral ao ribeirdo
da Pampulha — e 22Km da fazenda do Freitas ao alto do Jatoba, do nascente ao
poente (DIAS,1897, p. 4). Quem vinha da histérica cidade de Sabara encantava-se
com a natureza intocada, “entre as ondulagdes do sistema das cordilheiras, que lhe
fechavam os horizontes, mergulhado entre os seus pomares, tinha uma impressao
encantadora, capaz de embevecer mesmo a musa de algum poeta passadista”
(BARRETO, 1996, p. 242).

A beleza do lugar foi exaltada por um dos primeiros migrantes musicos de que
se tem noticias no Curral D’el Rei: Alfredo Camarate®?, que, nascido em Lisboa, em
1840, chegou ao Brasil em 1872, trabalhou, no Rio de Janeiro, como inspetor no
Conservatoério Imperial de Masica, foi critico musical do Jornal do Commeércio e do

Jornal do Brasil e, em 1893, participou, com Coelho Neto (1864-1934),%? de um

%0 Segundo Barreto (1996), o nome Curral D’el Rei surgiu “logo depois de fundada a fazenda do
Cercado, foi surgindo o povoado, ao qual os habitantes deram o nome de Curral Del Rei, por causa
do cercado ou curral ali existente, em que se reunia 0 gado que havia pago as taxas do rei, segundo
a tradigéo corrente através de todos os tempos” (BARRETO, 1996, p. 108).

51 “Alfredo Camarate (1840-1904), engenheiro-arquiteto e musico portugués, chegou a Belo Horizonte
no periodo da sua construcdo. Colaborou com os trabalhos da Comisséo Construtura da Nova Capital
- CCNC, sendo encarregado de emitir pareceres sobre as plantas de edifica¢cdes particulares. Sob os
pseudonimos de Alfredo Riancho e Alberto Screw, relatou fatos ligados a edificacéo da cidade, ao
clima, as condicdes de salubridade, costumes e vida social, publicados nos jornais Minas Gerais, O
Contemporaneo, A Capital e Bello Horizonte, fato que o tornaram conhecido como cronista. Camarate
€ considerado, por Eduardo Frieiro, o primeiro cronista, em data, de Belo Horizonte. Além disso, era
maestro, professor de piano, tocava flauta e compunha pecas para piano. Foi organizador da
Corporagdo Musical Carlos Gomes” (DICIONARIO, 1997, p. 67-68; FRIEIRO, 1985, p. 18)
(RODRIGUES, 2006, p. 23)

52 Henrigue Maximiano Coelho Netto (1864-1934) foi escritor, politico e professor; membro fundador da
Academia Brasileira de Letras, escreveu mais de 100 (cem) livros e aproximadamente 650
(seiscentos e cinquenta) contos.
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trabalho de campo que recebeu titulo de “Por Montes e Vales”, descrevendo uma
viagem de Ouro Preto - MG a Vassouras - RJ.
Em um dos seus relatos de viagens, Camarate conta que, entre Sabara e Belo

Horizonte, seu animo comec¢a a mudar, logo na entrada da cidade, quando

[..] a viagem comecga a apresentar uma feicdo absolutamente diferente.
Enveredamos por uma rua extensissima, muito larga, muito parecida com
alguns caminhos de certas povoacdes da Africa Ocidental. Umas casas muito
humildes com aparéncias de cubatas e, nos intervalos das casas, longos
muros de barro vermelho, assombreados por arvores frutiferas. Mas tudo
aquilo muito limpo, muito alinhado e sempre da mesma forma e com 0 mesmo
encanto se chega a Belo Horizonte; “um belo horizonte”; na realidade!
(CAMARATE, 1985, p. 34).

Nessa narrativa, apresenta-se o Curral D’el Rei como lugar a ser explorado,
rdstico, exético, apontando-se similaridade entre ele e “certas povoacdes da Africa
Ocidental”, cumprindo lembrar que o continente africano e o asiatico foram os ultimos
a serem colonizados pelos europeus, no século XIX, quando avancava a Revolugéo
Industrial.

Outro escritor a cujo trabalho recorro para escrever sobre o inicio da capital
mineira é o autor do livro Tragcos Historicos e Descriptivos de Bello Horizonte,
Francisco Martins Dias, cujas crbnicas carregam certa leveza, expondo tracos
significativos do ambiente politico e social daquele arraial, onde o clima era “ameno e
saudavel; seus [Sic.]>® mananciaes, de um crystalino supra diaphano, e de um frescor
agradabilissimo, mesmo na estacdo calmosa — sdo os melhores médicos e as
verdadeiras pharmacias” (DIAS,1897, p. 27). Nessa obra, ele registra o processo de
metamorfose engendrado, alterando a dindmica social daquele ambiente rustico e
tradicional que, aos poucos, vai sendo destruido para dar lugar a mais nova e moderna
capital do Estado de Minas Gerais. Nela, evidencia-se a mistura entre tradicdo e
modernidade, sugerindo-se a sensacdo de um processo continuo, de passado e
presente aparentemente sem conflitos, acomodados em cronicas. Naturalmente, foi
estratégia proposital; dadas a posicao social que ocupava e sua formacéo religiosa,

conservadora, esse padre privilegia escrita e relato em tom conciliador; as vezes,

53 A titulo de esclarecimento: para evitar o uso repetido do [Sic.], manterei a grafia original para todas
as citac6es de época, transcrevendo-as, portanto, ipsis litteris.
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contraditorio. H& momentos em que se distancia da monarquia, defendendo a

republica:

E foi assim que nos ultimos dias da monarchia, foram aqui levantados em

plena rua os sediciosos gritos de — Viva a Republica! — e ndo h& muito trocado
o antigo nome de Curral D'El Rei pelo de Belo Horizonte, para apagar de vez
tudo o que a throno cheirasse ou a rei se referisse. (DIAS, 1897, p. 18)

Em outros, chama atencdo e pede que “fagamos justica ao povo de Bello
Horizonte”*, exaltando a simplicidade de “um povo franco, hospitaleiro e affavel para
com 0s seus hodspedes. Julgava-se feliz, vivendo sem grandezas, mas com
independéncia; sem riquezas, mas com fartura” (DIAS, 1897, p. 28). Admirando a
forma tradicional de vida em comunidade, afirma que, no Curral D’el Rei, quando
algum morador menos favorecido enfrentava alguma dificuldade, ou era acometido
por alguma doencga, “era generosamente aliviado por méos caridosas e bemfazejas”
(DIAS, 1897, p. 28). Nostalgico, constr6i uma narrativa sobre uma populacéo

afortunada e, ao mesmo tempo, tipicamente interiorana,

[...] nos dias de semana, de segunda-feira & sabado, as ruas aqui estavam
desertas e ermas [...] porque os homens estavam entregues as afanosas lidas
da lavoura ou de modestas industrias. [...] Aos domingos, porém, era outro o
aspecto do arraial, que, como por encanto, se transformava em uma
verdadeira feira local — alegre e animado que era! (DIAS, 1897, p. 29).

Com dindmica social ainda longe das inovacgdes e pretensdes modernistas, 0s
habitantes originarios viviam das lidas nas lavouras e do simples comércio local, onde,
aos domingos, dirigiam-se “a assisténcia da missa conventual” (DIAS,1897, p. 29).
Evidencia-se que, antes de se iniciar a construcéo da nova capital, aquela comunidade
preservava um sentido de coletividade. Desenhando com palavras, esse cronista
mostra ao leitor o cotidiano da tradicdo de um comércio simples, com “as transacoes
de compras, vendas”, além das “troca(s) de milho por café, de café por feijao” (DIAS,
1897, p. 30). Naquele lugar de beleza natural, ao final de um longo dia, “os lavradores
e fazendeiros iam se dispersando, e tomando cada um rumo de casa; e o arraial

cahindo de novo em seu habitual silencio e quietude” (DIAS,1897, p. 30).

5 DIAS, Francisco Martins. Tracos Histdricos e Descriptivos de Bello Horizonte. Bello Horizonte:
Typographia do “Bello Horizonte”, 1897. p. 28.
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Da mesma forma que o portugués Camarate descreve o arraial de natureza
intocada, com casas de cubata, o brasileiro padre Francisco Martins Dias articula
discurso sobre um lugar bucdlico, de comércio local e pessoas simples. No trecho que
transcrevo a seguir, por exemplo, Alfredo Camarate reforca o discurso da vida
tradicional do curralense, associando-a a condi¢éo de atraso:

como aqui se faz errada idéia do que sdo as exigéncias da higiene e do
moderno confortable, basta dizer que séo rarissimos o0s quartos de cama que
tenham, por soalho, outra cousa que néo seja a vermelha terra da localidade,
molhada e batida, por processos absolutamente primitivos. (RIANCHO®,
1985, p. 35).

Concordo com Thiago Carlos Costa (2014, p. 85) quando afirma que Camarate,
ao criticar uma suposta falta de higiene, de perspectiva e de postura cosmopolita
daquele ambiente, direciona sua escrita “a construgdo de um terreno discursivo e
imagético para se apagar do mapa e da memoria o Arraial” do Curral D’el Rei. Estando
Camarate a servico dos governantes mineiros — posto que era membro da CCNC
(Comisséo Construtora da Nova Capital) e, ao mesmo tempo, escrevia crénicas para
o Diario Oficial do Estado. Presumo que seus textos ndo serviam apenas como
cronicas de jornal; também tinham por objetivo servir de arma ideolégica nos campos
simbadlico e pratico, justificando a necessidade da construcédo da nova capital. Quem
se importaria em apagar do mapa um lugar distante das pretensdes do mundo
moderno?

Segundo o padre Francisco Dias, de 1880 a 1893%¢, pouco antes do inicio das
obras da construcéo da nova capital, “metade da populacéo era analfabeta, mormente
a do centro do arraial, que tinha mais a mao os meios de se instruir, 0 que nao
acontecia com os de paragens mais distantes”. E evidente que a desigualdade

presente era reflexo de a¢cbes dos

[...] politicos deste logar que eram tdo exaltados em suas ideias e tao
calorosos e sagazes em occasifes de angariar votos para elei¢cfes, ndo se
lembravam, entretanto, de promover creagao de escolas em varios bairros da

%5 Riancho é o pseud6nimo de Alfredo Camarate.

56 Questiono essa afirmacédo do padre Francisco Martins Dias porque, segundo Bomeny (2003, p. 29),
nas primeiras estatisticas dos primeiros anos do século XX, “o Brasil apresentava a média nacional
de analfabetismo na ordem dos 74,6%. Um pais analfabeto de ponta a ponta”. Mais informagdes em:
BOMENY, Helena. Quando os nimeros confirmam impressodes: desafios na educacgéo brasileira. Rio
de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia
Contemporanea do Brasil - CPDOC, 2003.
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povoacdo, onde 0s pobres roceiros morriam a mingua de recursos dos
principios elementares de instruccdo. (DIAS, 1987, p. 37)

E nesse espaco de pouco letramento, ainda distante da dinamica moderna das
grandes cidades, que chega o Poder Publico, com seus engenheiros, arquitetos e toda
mao de obra qualificada, para resgatar, “salvar” aquele lugar simples e néo letrado,
do atraso.

Cumpre compreender as relacdes que ai se estabelecem, observando-as a
partir da chegada do Poder Publico e do inicio da destruicdo e da construcao, trazendo
0 pensamento republicano, organizado e instituido pela Comissdo Construtora da
Nova Capital do Estado de Minas Gerais (CCNC), impondo seus valores e

configuracdes diversas, tentando apagar vestigios da monarquia:

[p]ara promover a mudancga foi composta uma Comissdo de Estudos que
tendo o engenheiro civil Aardo Reis na chefia, se encarregou de analisar e
indicar, dentre os diversos sitios concorrentes, qual deles prestaria a
construcédo de uma cidade [...] Apresentando relatérios que denotavam suas
concepcgdes politico-ideoldgicas que tinham no positivismo seu alicerce,
especialmente na crenca de que a industria e a ciéncia eram o signo do futuro
e assim a légica, a matematica era a resposta para 0s problemas da
humanidade. (ALMEIDA, 2012, p. 6).

O Padre Francisco Martins Dias continua sua narrativa apresentando as
transformacdes decorrentes do inicio das obras da construcdo de Belo Horizonte e
suas cronicas, mesmo sem clara pretenséo, registram mudancas sociais, emocionais,
com tracos da racionalidade, rapidez e fluidez, relatando o contato da modernidade
com a tradicao local, trazendo a dispersao do “afavel”.

O comeco do fim data de fevereiro de 1894, quando foi promulgado, pelo
“secretario da agricultura Dr. David campista”, o decreto n® 680, aprovando o
regulamento para constituicdo da Comisséo Construtora da Nova Capital: “Aardo
Reis, investido de poderes extraordinarios e excepcionaes®””, inaugura, em marco, a
“‘comissao, que vinha enfrentar o mais dificil o melindroso trabalho que se tem visto
em Minas®®”. Nas terras de natureza quase intocada, de rotina silenciosa, as vezes

quebrada pelo som de um carro de boi, vivia-se sob tensa expectativa com relacao

5" DIAS, Francisco Martins. Tragos Histéricos e Descriptivos de Bello Horizonte. 1897. p. 78.
%8 |dem.
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aos ultimos acontecimentos. Sua populacao se via ameacada pelo futuro incerto, sem
ter ideia de como ou de que forma as anunciadas mudancas impactariam suas vidas.

Outro fato que me chamou aten¢do quanto a omissao da populacéo residente
no lugar: segundo Pereira (2019), conforme registros demograficos do periodo, a
maior parte da populagao do Curral D’el Rei era composta “por africanas/os, pretas/os
e pardas/os®®”, “figurando em numero sempre maior, quando somados os diferentes
grupos, que o da populacao identificada como branca”. Afirma, ainda, que “emergia
profundo siléncio sobre a presenca preponderante da populacdo de Cabindas,
Congos, Benguelas, Minas, Monjolo, também de “pretos” e “pardos ®”. Esses
moradores sofreram impactos das futuras mudancas anunciadas. Para amenizar 0s
burburinhos, que aumentavam o clima de inseguranca, o entdo secretario, Aarédo Reis,
convocou 0s principais moradores e representantes daquele lugar para uma reuniao

no escritério central:

A hora marcada, o Sr. Dr. Aardo expoz aos circumstantes o fim daquela
reunido, dizendo que “tendo sido ele nomeado chefe da comiss&o, incumbida
da construcéo da nova capital, e compreendendo a posi¢do melindrosa dele
chefe, lembrou-se de convocar ao povo para pedir-lhe ndo s6 ndo creassem
dificuldades a comissao, mas antes auxiliassem-na em tudo o que pudessem;
ja proporcionando e facilitando meios de agasalho e das indispensaveis
comodidades aos membros da comisséo e mais pessoas, que para este logar
teriam de vir, e que , a ndo ser assim, com grande dificuldades teriam todos
de arcar; e que, entdo ele, chefe ver-se-ia obrigado a lancar m&o de meios
gue talvez viriam prejudicar os seus interesses e que a comissao desejava
viver em harmonia com o povo etc.. (DIAS, 1987, p. 79).

Os moradores presentes responderam “que ndo havia de ser o povo de Bello
Horizonte que crearia dificuldades a comissdo constructora®?”, ficando evidente que a
resposta estava acompanhada de muita desconfianga, afirmando “desde que fossem
respeitados os seus direitos®”. Decerto, o povo sentia que a situacdo ndo era
confortivel, porque o recado de Aardo Reis (para ndo dizer ameaca) estava claro

quando afirmou que, se preciso, usaria seu poder para concluir sua missdo. Segundo

% PEREIRA, C. Alves. Pés-emancipagéo, Racismo Estrutural e Producdo de Esquecimento Acerca da
Populagédo de Africanas/os e Descendentes em Narrativas de Memoéria das Cidades: O Caso de Belo
Horizonte. In: ENCONTRO ESCRAVIDAO E LIBERDADE NO BRASIL MERIDIONAL, 9., 2019.
Florianépolis, SC. Anais [...]. Floriandpolis: Universidade Federal de Santa Catarina, 2019. p. 4.
Disponivel em <http://www.escravidaoeliberdade.com.br/>. Acesso em: 10 jan. 2023.

60 |dem, p. 3.

61 DIAS, Francisco Martins. Tragos Histdricos e Descriptivos de Bello Horizonte. 1897. p. 80.

62 |dem, p. 81.
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o chefe da comissdo, a relacdo, quanto as desapropriacdes, dependeria da
receptividade dos moradores, podendo ser amigavel ou judicial. Os habitantes do
Curral D’el Rei “temiam a hypotese de serem obrigados a abandonar seu torrao natal,
para irem chorar saudades do tempo passado, em térreas estranhas®®”.

Segundo o Padre Francisco Martins, as desapropriagdes foram pacificas, “uma
atitude calma e resignada, digna de louvor®”; e, “no fim de alguns mezes estava
desapropriado amigavelmente e sem nenhum atricto desagradavel, todo o arraial de
Belo Horizonte e grande parte do seu distrito®”. Ainda ameniza o conflito, afirmando

que

[p]ara falarmos mais correcta e juridicamente, ndo devemos, mas chamar
propriamente desapropriacées a essas que se fizeram em Belo Horizonte;
mas sim verdadeiras transacdes de compra e venda, onde o comprador era
o Estado na pessoa do dr. chefe da comissdo constructora, e os vendedores
os proprietarios deste logar. (DIAS, 1897, p. 82-83).

Segundo Camarate (1985), imoveis em Belo Horizonte “tinham um valor
insignificantissimo e aparentemente mais insignificante ainda porque a décima predial
era, em geral, calculada por valor muito inferior ao seu produto locativo®” e, no
passado, alguns proprietarios “valorizaram as suas propriedades por menos a fim de
fraudar o fisco, com a mais absoluta inocéncia®’”. Segundo ele, por ocasido das

desapropriacdes, os moradores de

Belo Horizonte olharam apenas para o futuro que Ihes prometia a instalagao
de uma grande capital nestes terrenos e mesmo 0 pouco que olharam para
os sorrisos do futuro, fez-lhes esquecer que o valor das suas propriedades ia
ser considerado a valer e que 0s seus supostos direitos teriam de ceder
diante da lei, que até hoje ndo tinha vindo ter com eles, mas que lhes
apareceu como espectro sinistro logo que se tornou necessaria a sua
aparigdo! (CAMARATE, 1985, p. 90)

Os valores para indenizacdo pelos imdveis eram calculados com base na
décima predial; ou seja: considera-se o inerente, esquecendo-se o delineado, que

carrega a historia de vida, os lacos afetivos desse povo com a sua terra. Parece que,

53 1dem, p. 82.

64 |dem.

85 |dem, p. 82.

66 CAMARATE, Alfredo. “Por Montes e Vales”. 1894. Revista do Arquivo Publico Mineiro. Vol. XXXVI,
1985. p. 90.

57 |dem, p. 90.
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nem naquela época nem nos dias de hoje, conseguimos mensurar 0 amor do povo

pela sua terra. Assim Camarate encerra a sua cronica de 1° de junho de 1894:

O dr. Aardo Reis que, como chefe da comissdo construtora é apenas o
executor dessa lei, tem procedido até agora com toda a prudéncia e justica;
mas o mal que se faz a outrem, embora seja feito com a mais escrupulosa
legalidade, sempre é ato que molesta e aflige. (CAMARATE, 1985, p. 90-91)

Sobre as desapropriacdes, o padre Francisco Martins Dias (1897), com
declarada parcialidade e contradicdo, afirma que, “diante de um bem geral cede o
particular®®”. Sobre essa situacdo melindrosa, ndo evidencia conflito e ainda defende
o engenheiro-chefe: “ha quem acuse o Dr. Aarao Reis de violento, injusto e cruel para
com o povo, nas desapropriagdes; mas ndo seremos ndés nunca que havemos de
acusa-lo%®”. Ao mesmo tempo, escreve, quanto as suas conversas com Aardo Reis,
que, “mais de uma vez ouvimo-o dizer, € verdade, que ndo queria nenhum dos antigos
habitantes de Belo Horizonte dentro da area urbana ou suburbana tracada para a nova
cidade e que tratasse o povo de ir se retirando’®”. Nesse mesmo paragrafo, escreve
gque apenas seis ou sete familias deixaram o povoado; porém, na pagina seguinte,
novamente se contradiz, afirmando que varias familias foram desalojadas. Mas por
que a sua escrita tem essa falta de l6gica? A escrita desse clérigo € uma oscilacdo de
opinides — no popular: ele ia mordendo e assoprando. O que se pode confirmar, por

exemplo, neste trecho:

Conhecemos que essas desapropriacdes causaram grandes desencoémodos
e preocupacdo de espirito a muita gente, maxime, aos pobres que
espontaneamente, nao trocariam por qualquer dinheiro o bem-estar de que
gozavam em suas pobres vivendas; mas também sabemos que todos os
desapropriados, quer os que se tenham conservado na povoacao, quer 0s
gue se tenham retirado para fora dela, estdo ja tranquilos e em melhores
condicdes que antes. (DIAS, 1987, p. 83)

Quando Dias (1987) afirma que os antigos moradores “estdo tranquilos e em
melhores condi¢cdes”, devemos ter certa cautela, porque, quando falamos sobre
desapropriacdes, ndo podemos nos esquecer do convivio social até entdo existente

naquele ambiente. Um bom exemplo para nossa reflexdo € o caso da antiga capela

% DIAS, Francisco Martins. Tragos Histdricos e Descriptivos de Bello Horizonte. 1897. p. 83.
89 |dem, p. 83.
0 |dem, p. 84.
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do Rosério que, desde 1809, era vinculada a Irmandade dos Homens Pretos de Nossa
Senhora da Boa Viagem. Pereira (2019) informa que essa capela foi demolida e

destituida de qualquer referéncia a sua historia:

No Largo do Rosério estava localizada a Capela hombénima, vinculada a
Irmandade dos Homens Pretos de Nossa Senhora da Boa Viagem do Curral
Del Rey, desde 1809. No entorno dela residiam familias como a de Pedro do
Rosario, cujos herdeiros precisaram disponibilizar, ao Governo do Estado,
suas casas e terrenos, para viabilizar a construcdo da Capital. O mesmo
ocorreu com outras familias negras do povoado. Também a Capela do
Rosario foi demolida, em fungédo das obras da Comissdo Construtora. A
negociagao entre o Governo e o Arcebispado de Mariana, contudo, garantiu
gue o imovel fosse substituido por uma outra capela do Rosério, construida
pela Comisséo no atual cruzamento das Ruas S&o Paulo, Tamoios e Avenida
Amazonas, no Centro de Belo Horizonte. Contudo, a nova capela foi
destituida de qualquer referéncia a histéria da populacdo negra do Arraial e
a Irmandade do Rosario, sendo oficialmente conhecida como “Capela
Curatorial Nossa Senhora do Rosario” e, popularmente, como “Igrejinha de
Santo Antdnio”. (PEREIRA, 2019, p. 6).

Ao mesmo tempo, o padre Francisco Martins Dias (1987), por falta de coragem,
possibilidade ou sensibilidade, ndo tece criticas quanto ao processo que evita chamar
de desapropriacdo, ora defendendo as a¢bes da comissao construtora da capital, ora
acusando-a de falta de sensibilidade. Em uma de suas cronicas, relata o sofrimento
da populagdo menos favorecida, afirmando que “Calafate e Piteiras foram o asylo da
pobreza’™” e que foi testemunha das dificuldades com que os pobres, as vezes com

lagrimas nos olhos, lutavam para se estabelecer nesse novo lugar:

Era uma scena triste e comovedora essa da emigracdo da maioria dos
habitantes para outras paragens mais reconditas e solitarias de seu querido
Curral D’el Rei!

Quantas vezes tivemos que consolar com palavras de animagdo a alguns,
que afflictos a nds se dirigiam pedindo-nos alguma orientacéo - Deus o sabe!
Grifo nosso. (DIAS, 1897, p. 85)

A partir desses relatos do padre Dias, deduzimos que a légica era de que,
“diante de um bem geral cede o particular’, desde que fosse o povo humilde e pobre
a ceder.

Nesse processo de desconstrugao do arraial, a comunidade comega a sentir

os efeitos do progresso. Com a chegada de trabalhadores, “a populagéo se baralhou

T DIAS, Francisco Martins. Tracos Histdricos e Descriptivos de Bello Horizonte. Bello Horizonte:
Typographia do “Bello Horizonte”, 1897. p. 85.
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com a onda do povo recém chegado para 0s servi¢cos da nova capital, como uma gotta
de vinho se confunde no oceano, ou se dispersou para os arrabaldes da freguesia”’?
e o Curral D’el Rei foi perdendo o ar de interior porque, assim que 0s antigos
moradores foram se retirando, suas casas “foram logo ocupadas pelas familias dos
membros da comissdo construtora da nova capital’®”; era impossivel, em tdo curto
espaco de tempo, alocar tantos trabalhadores que, sem lugar para acomodacdes,
instalaram-se, improvisadamente, em barracdes, cafuas. Logo, a fama de servicos da
construcdo da nova capital se espalhou pelo Brasil e, diariamente, chegavam
operarios e especuladores:

[...] j& estavam bem ou mal instalados nas suas casas, 0s engenheiros da
comisséao e suas familias; ja o pequeno hotel regurgitava de hospedes que
dormem aos 2 e aos 3 nos quartos, salas e aposentos dependentes ou de
passagem; ja os alugueis de prédios, casarbes e mesmo pardieiros tinham
chegado a propor¢cdes de preco a que nhem pela mais exaltada imaginacao
dos seus proprietarios poderiam chegar no decorrer de séculos e ainda todos
0s armazéns de comestiveis estavam de prateleiras desertas ou quando
muito povoadas com residuos de géneros que mal serviriam para contentar
as modestas exigéncias da gente pobre do sertdo. (CAMARATE, 1985, p. 40-
41).

A comissao construtora admitia a maior parte dessa mao de obra, inclusive
estrangeira, porque, segundo Dias (1987), “a emigracdo (maxime a italiana) veio
completar o nUmero de uns e de outros, e concorrer, a principio, para o0 aumento da
lucta pela existéncia em circumstancias tdo anémalas’”.

Segundo Cavalieri (2011), um dos motivos da chegada dos italianos foi a
escassez de mao de obra qualificada para as obras da construcdo da nova capital

mineira’®:

A chegada dos italianos em Belo Horizonte contrasta justamente com o inicio
das obras para edificacdo da nova capital de Minas Gerais. O projeto estava
arquitetado, porém, faltava o mais importante, mao-de-obra qualificada. A
escassez de mao-de-obra aliado a falta de qualificagdo do trabalhador
brasileiro foi determinante para que 0os engenheiros solicitassem a vinda de
trabalhadores estrangeiros, destes, a maior parcela constituida por italianos.
Mas para além de trabalharem na constru¢cdo de Belo Horizonte, varias
familias se estabeleceram em nucleos coloniais e foram importantes para
constituicdo de um mercado voltado para as hortalicas, café, etc. Pode-se

2 1dem, p. 29.

3 |dem, p. 87.

4 |dem, p. 87.

S Ver mais sobre a imigracdo em: BOTELHO, Tarcisio Rodrigues. A migracéo para Belo Horizonte na
primeira metade do século XX. Cadernos de Histéria, v. 9, n. 12, p. 11-34, 2007.
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dizer que esses imigrantes foram cruciais na construcdo de Belo Horizonte e
na industrializacdo da cidade. (CAVALIERI, 2011, p. 10 apud SOUZA, 2018,
p. 17).

Entre os italianos atraidos por oportunidades de trabalho estavam Saul Pil6
(s.d.) e Zaira Lanzoni (1885-1977), pais do violonista Nelson Pilo (1914-1986):

[...] Saul Pil6 (s.d.) natural de Borgia, provincia de Catanzaro na regido da
Calabria, e Zaira Lanzoni (1885-1977), natural de Cesena, provincia de Forli,
regido de Emilia Romagna. Arquiteto por formacao, Saul Pil6 se fixou na area
suburbana de Belo Horizonte, mais especificamente no bairro Serra, na Rua
do Ouro, 1.214. Ao todo, tiveram oito filhos: Homero, Yonne, Lucia, Nelson,
Anita, Yolanda, Adelina e Jodo. Dentre os filhos do casal, Nelson
desenvolveria um talento musical consideravel, com habilidade para a
composicao, a performance e, ainda, a docéncia. (SOUZA, 2018, p. 17)

Segundo Fernanda dos Santos Silva (2018, p. 22), em Patriménio Ferroviario
em Minas Gerais: bens iméveis, a expansao das obras da nova capital dependia da
chegada da linha ferroviéria para trazer beneficios e rapidez as ligacdes com a regido
central de Minas Gerais; principalmente, com a futura capital, Belo Horizonte. Foi,
entdo, inaugurada, em 1895, a linha que ligava o ramal que saia da estacdo de
General Carneiro (Sabara - MG), até a Estacéo Central. Segundo essa pesquisadora,
a estacdo General Carneiro “foi demolida na década de 1960 e a Estacdo de Minas,
[...] em 1920, para dar lugar a atual, que hoje abriga o Museu de Artes e Oficios”.

O advento da linha férrea viabilizou a conexao da futura capital de Minas Gerais
com a capital federal: Rio de Janeiro. Reduzida a distancia e o isolamento, a cidade
passou a receber todo tipo de material para sua construcao, imigrantes, trabalhadores,
além de companhias de teatro e mauasica que comecam, nesse momento, a
incrementar a vida artistica da futura capital de Minas. A linha direta da ferrovia, sem
baldeacdes, so viria a ser inaugurada em 1917, “quando a linha do Paraopeba chegou
a Belo Horizonte pelo outro lado, a cidade ficou ligada a Linha do Centro por dois
lados, sendo que o trem principal, que vinha do Rio, vinha pela Linha do Paraopeba”.”®

E, assim, foi saindo de cena o tradicional povoado do Curral D’el Rei que, “de
2600 almas que era até marco de 1894, subiu logo aproximadamente a 3500, até
dezembro do mesmo ano, a 5000, até dezembro de 1895 e a 6000, até dezembro de

76 A linha férrea acompanha boa parte do rio Paraopeba; por esse motivo, a estacdo leva o
mesmonome. Para detalhes, acesse:
<http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_mg_paraopeba/belohorizonte.htm>. Acesso em: 11
ago. 2021.
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1896 '7”. O reflexo desse crescimento populacional se deve a divulgacédo de

oportunidades de empregos e teve relacdo direta com 0 aumento custo de vida:

Qualquer hotel, posada, ou casa particular adotou invariavelmente a diéria de
cinco mil réis por cabeca, mas esses cinco mil réis sdo o preco de um almogo
e jantar de feijéo, arroz, carne de vento e café, e 0 alojamento noturno numa
cama que se chama cama por um ostentoso luxo de tecnologia e assente
num chéo de terra batida e que dia e noite nos fornece umas velaturas de
amarelo ou de vermelho, conforma o barro ou argila de que é composto.
(CAMARATE, 1985, p. 41)

Os discursos desse estrangeiro e do padre Dias (1897) seguem a mesma
l6gica: desqualificar o arraial, para exaltar a modernidade que invadiu 0 seu espago
para implementar a mais nova capital do Pais, o simbolo da Republica, e “fundir a

primeira maravilha da América do Sul, chamada Minas”.”®

1.2 A construgao do discurso musical de Curral D’El Rei

Outro escritor que contribuiu para a histéria da transicdo que deu origem a
capital mineira foi Abilio Barreto (1995), que relata que a musica se fazia presente
destacando “motetos executados a trés vozes”’® nas solenidades religiosas, que eram
presididas por um sacerdote novo, bom amador de musica.

Quanto a esse fato, Alfredo Camarate escreve, mais detalhadamente, sobre a
presenca da musica na Igreja, informando que, entre os coristas, “ha uma voz de
senhora potente, vibrante, muito afinada, mas também com todos os vicios da
emissdo, alids muito naturais de quem nunca cultivou a arte do canto®”. Atento aos
detalhes da melodia, esse critico portugués conclui sua analise detalhando que a peca
tem “intervalos dificeis, mas que os cantores atacam com elogiavel firmeza®!”, que,
em determinado trecho, destaca-se a “voz de baixo clara e que, em certos trechos,

mantem um pedal de grande beleza®”. Entre “os fiéis, ha um meio-soprano-contralto,

T DIAS, Francisco Martins. Tracos Historicos e Descriptivos de Bello Horizonte. 1897. p. 87

"8 DIAS, Francisco Martins. Tracos Historicos e Descriptivos de Bello Horizonte. 1897. p. 86

® BARRETO, Abilio, Belo Horizonte, memoria histérica e descriptiva, histdria média. Belo Horizonte:
Fundacéo Joao Pinheiro, Centro de Estudos Histéricos e Culturais, 1995. p. 240.

80 CAMARATE, Alfredo. Por Montes e Vales. 1894. Revista do Arquivo Publico Mineiro. Vol. XXXVI,
1985, p. 38.

81 |dem.

82 1dem.
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com uma voz muito bem timbrada®"”. Completando o elogio, exclama: — “Uma prima
dona de primeira ordem.®*” Apesar de ser lugar simples, o Curral D’el Rei tinha, em
celebracdes religiosas, moteto a trés vozes, distante da realidade de uma cidade sem
oferta de estudo formal de musica, porque ali ndo havia um conservatério e, ainda
segundo padre Martins, pelo menos metade da populacdo mal sabia ler e escrever.

Essas limitagcdes foram minimizadas, suponho, por dois motivos: (1) porque
alguém dedicou seu tempo aos ensaios e ensinamentos musicais para formacéao
desse coral; e (2) porque Minas Gerais € famosa pelas irmandades e confrarias
religiosas, com apoio a Musica na Igreja herdada do Barroco mineiro.

Ainda segundo Camarate (1985), a musica na igreja recebia o apoio de um
jovem sacerdote, que prezava pela arte da musica; por esse motivo, “as festas da sua
igreja hdo de ter sempre o carater religioso e artistico” (Barreto 1995, p. 253).

Barreto (1995) afirma que, nas celebracg6es e festividades, havia, também, a
companhia de uma “banda de musica composta de cerca de 20 figuras”®®. Alfredo

Camarate faz, novamente, uma observacdo um pouco mais “técnica”, afirmando que

[a] auséncia de mestre e, portanto, a falta de renovamento de repertério e de
disciplina artistica, foi dispersando pouco a pouco todos os elementos e,
atualmente a Filarménica de Belo Horizonte apresentou-se na procissdo do
Deposito apenas com cinco figuras e, ainda assim, uma delas fora requisitada
de outra localidade proxima. (CAMARATE, 1985, p. 39)

Resta saber qual a intencdo desse critico europeu ao descrever o
esvaziamento da Filarmoénica de Belo Horizonte, visto que pode ter resultado de varios
fatores, cumprindo lembrar que, num futuro préximo, ele viria a ser o fundador e
dirigente da banda Carlos Gomes; novamente, relembro que Minas Gerais tem toda
uma constru¢cdo musical herdada do Barroco Mineiro, vinculada as celebracdes
religiosas.

Nesse ambiente de significativas mudancas, o entretenimento musical estava
presente. Segundo Barreto (1995), em 1895 — ou seja: antes da inauguracao da nova

capital —, construiram o primeiro teatro da cidade, denominado de “Provisério,

8 |dem.

84 1dem, p. 39.

8 BARRETO, Abilio. Belo Horizonte, memaria histdrica e descriptiva, histdria média. Belo Horizonte:
Fundacédo Jodo Pinheiro, Centro de Estudos Histéricos e Culturais, 1995. p. 253
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teatrinho da rua de Sabar4, térreo, sem forro, despido de todo e qualquer conforto®”.
Sua descrigao € tao precisa que a simplicidade do local fica evidente, visto que “os
camarotes eram pequenos cercados de madeira grosseira rolica e as cadeiras desses
e as da plateia eram bancos toscos de tabua, tudo forrado de ganga vermelha®”.
Barreto informa sobre uma bem sucedida apresentacao, nesse improvisado teatro, da
‘companhia dramatica e de comédias Cardoso da Mota e Comp, com a peca A
Cabana do Pai Tomas®”. Com lotacdo maxima, a noite ainda contou com a
apresentacao da banda musical Carlos Gomes, na abertura e nos intervalos da pega.
O publico daquele lugar em transformacdo comeca a ter contato com Arte fora do
ambito da Igreja e, apds a referida apresentacdo, encontramos, novamente, a
presenca do violdo?® naquela que seria a futura capital das Minas Gerais. No

repertorio, novamente, uma singela modinha:

Findo o espetaculo, foi aquele desfilar de botas e de lanternas pelas velhas
ruas e pelas mal rasgadas vias da nascente cidade, onde mal se divisavam
os perfis dos transeuntes, indo as senhoras e senhorinhas levadas pelo braco
dos parentes, no meio da poeirada e dos brocotés. Ao transporem a ponte da
Rua de Sabara, sobre o cérrego Acaba-Mundo, ouviram, de envolta com o
madrulhar das aguas, um trovador romantico, ao som do violdo, cantando
uma das modinhas em voga:

Vés que amenidade,

Que serenidade,

traz a noite em meio.

Quando, em seu brando enleio,

Vem lenir o seio,

De algum trovador,

O luar albente,

Que do bardo a mente,

No siléncio exalta,

Chora a tua falta,

Rutilante estrela

De eteral candor. (BARRETO, 1996, p. 435)

Mais uma vez, confirma-se a invencao da tradi¢céo, o violao seresteiro, esta fora
do teatro, atuando nas velhas ruas mal rasgadas da nascente cidade, que passa,
nesse momento, por um periodo de transi¢cdo: ou seja: nada € como antes e o que
ainda esta por definir. Alfredo Camarate escreve sobre a situac@o proviséria de Belo

Horizonte, onde o governo, as instituicoes, edificios e todas as outras modalidades

8 BARRETO, 1996, p. 433.

87 ldem.

8 BARRETO, 1996, p. 434.

8 Encontrei a terceira citagdo sobre o violdo no Curral D’el Rei.
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“‘estavam inertes a conta da obra provisoria®. O estado de incompletude passa a ser
um problema na acelerada construcdo da capital mineira: “o estado provisorio é
infinito. Ninguém sabe quando ele comeca e nem quando ele acaba; e, se formos
julgar a duracédo do provisorio pelas licbes da histéria, veremos que o estado provisério
é de todos os estados aquele que mais dura!” (CAMARATE, 1985, p. 134).

Mesmo sem concluir a construcdo da cidade, iniciaram-se preparativos para a

inauguracao da nova capital, marcada para o inicio de dezembro de 1897.

1.3 A inauguracéao da capital mineira

Foi instituida uma comissdo para trabalhar nas festividades da inauguracéo,
com representantes da sociedade, composta por comerciantes, industriais, médicos,
banqueiros, advogados, fazendeiros, artistas e imprensa®. Segundo Barreto (1995),

as vésperas das festividades, em 11 de dezembro,

Ao anoitecer, houve um deslumbramento de surpresa por toda a localidade.
Como por encanto, ela se iluminou de repente, apresentando inédito e
maravilhoso aspecto.

Centenas de lAmpadas elétricas pontilhavam luminosamente a vastidao da
cidade nascitura, projetando claridade fixa, admiravel nas ruas, pragas e
avenidas ainda mal povoadas.

Na praga da Liberdade principalmente, a iluminagéo dava grande realce aos
edificios inacabados das Secretarias e do Palacio. (BARRETO, 1996, p. 738).

A cidade inacabada se apresenta (em parte) iluminada na regido central, para
a inauguragcdo da mais nova capital do que €, hoje, o Estado de Minas Gerais e do

Pais. Segundo Abilio Barreto:

Bandas de musica, entdo (a do 1° Batalhdo da Brigada e a “Carlos Gomes”),
percorreram a localidade vibrando dobrados festivos, ao passo que, por toda
a parte, espocavam foguetes e ecoavam aclamacfes populares, que se
alongaram pela noite afora.

Na véspera da sua inauguracdo estava a nova capital iluminada a
eletricidade. (BARRETO, 1996, p. 738)

Apesar dos ideais de Modernidade acolhidos e exaltados pela elite, a sensacao
de provisorio e inacabado permanece, posto que a cidade planejada recebera varias

criticas de moradores, com jornais da época apontando problemas como as obras

% BARRETO, 1996, p. 734-735.
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sanitarias que ainda se mantiveram inacabadas até 1914. Mal tinha sido inaugurada,
a cidade ja4 demandava obras, como ampliacdes dos melhoramentos do
abastecimento de agua potavel, instalacdo de redes de esgoto, saneamento basico,
iluminacao elétrica, etc.. No periodo de seca, a area central produzia tanta poeira que
recebeu o apelido de “pueirépolis”, por manter varios logradouros sem qualquer tipo
de pavimentacdo, “a exemplo da Praga da Liberdade, da Rua Tupinambas ou da
famosa Rua da Bahia, local de comércio elegante®”.

Chamamos atencédo para a importancia da masica, com a presenca de varias
bandas, com seus “dobrados festivos”, em todas as solenidades da inauguracéo. No
dia da festa, chega a estacado General Carneiro, as 12h40min, vindo de Barbacena, o
Presidente do Estado, Bias Fortes (1847-1917)°2, e sua comitiva, que foram recebidos
com “entusiasticas aclamacodes, ao passo que as bandas musicais executavam o Hino
Nacional e subiam ao espaco centenas de foguetes” (BARRETO, 1996, p. 741). A
comitiva seguiu em cortejo que partiu da Praca da Estacdo que, nesse momento, ja
contava com um publico de dez mil pessoas. Foram recebidos ao som do Hino
Nacional, com a presenca do Presidente do Estado, auxiliares do governo e a
comissao construtora e seguiram, a pé, pela rua dos Caetés, “Avenida Amazonas,
pela Avenida Afonso Pena, pelas ruas da Bahia e Guajajaras e Avenida da Liberdade,
até a Praca da Liberdade, onde o entusiasmo da multiddo tocou ao extremo®?”. Barreto
(1995, p. 146) também escreve que, na solenidade religiosa — que contou com a
presenca de excelente orquestra constituida por grupo de amadores ouro-pretanos,
dentre os quais uma eximia cantora, distinta senhora — executaram, um Te Deum.

No final do século XIX, mesmo com varias obras inacabadas, a cidade de Belo
Horizonte estava inaugurada. Entendo que, nesse terreno de mudancgas, ao longo da
sua historia, ocorreram disputas, seja por setores étnicos, religiosos, politicos ou
sociais. Chamo atencéo para o fato de que predomina a narrativa do vencedor, que

nem sempre traz a multiplicidade das vozes dissonantes naquela época. Geralmente,

%1 CAMPOS, Luana Carla Martins. Instantes Como Este Serdo Seus Para Sempre: Praticas e
Representacdes Fotograficas em Belo Horizonte (1894-1939). 221 f. Dissertacdo (Mestrado em
Historia) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2008. p. 14-15.

92 Crispim Jacques Bias Fortes (1° mandato: de 24/07/1890 a 11/02/1891 e 2° mandato: de 07/09/1894
a 07/09/1898). Natural de Barbacena, nasceu em 25 de outubro de 1847 e faleceu em 15 de maio de
1917. Disponivel em: <https://www.mg.gov.br/governador/crispim-jacques-bias-fortes>. Acesso em
06 set. 2021.

% BARRETO, 1996, p. 746.
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essas historias séo contadas de forma romantizada, naturalizando-se acontecimentos
e apagando-se conflitos.

Um exemplo foi a narrativa setorizada da musica. Nas descri¢cdes de Camarate,
Dias e Barreto, na Igreja Catdlica e nas festividades oficiais, o repertorio era do moteto
a trés vozes, o Te Deum e a banda de musica. No teatro “Provisorio”, a companhia
dramatica e de comédias, a banda Carlos Gomes. Nas ruas, a musica se fazia
presente com o violdo acompanhando modinhas e boémios. O violdo faz parte da
nossa cultura e tem relagdo com as mais variadas formas da expressao musical
brasileira. No contexto da capital mineira, esse instrumento é prova de como se
articulou a reformulacdo dessa sociedade inventada. Os fatos confirmam o seu
silenciamento; ele foi distanciado das manifestacdes oficiais da elite, que ocupava,
construia e configurava esse novo territorio. Coube ao violdo servir ao popular e
ocupar espaco nao oficial, publico e boémio. Esse fato me trouxe a curiosidade para

entender a circularidade desses musicos e artistas.

1.4 Os espacgos urbanos da musica na nova cidade

Os ambientes publicos na cidade representavam uma nova forma de
socializagdo; muitas pessoas foram atraidas por esse movimento de mudanca, de
oportunidades e “a capital criada viria a corroborar as evidéncias de prosperidade, ja
inscritas no presente”®*. O centro de Belo Horizonte esta relacionado a uma nova
forma de vida urbana, quando comecou “a funcionar a industria da cidade no Brasil”®.
Podemos entender a Modernidade como um processo que esta relacionado a um
conjunto de inovagdes proveniente do progresso industrial e do desenvolvimento da

burguesia. Belo Horizonte foi planejada com espacgos para abrigar essa nova forma

94JULIAO, Leticia. Belo Horizonte: itinerarios da cidade moderna (1891-1920). 1992. 200 f. Dissertacio
(Mestrado em Ciéncia Politica) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal
de Minas Gerais, Belo Horizonte, 1992. p. 15.

9Cito mais dois exemplos desta indUstria da cidade: a reconfiguracdo urbana de Campinas no final do
século XIX que visou a modernizacéo da cidade - Para maiores detalhes ver em: KROGH, Daniela
da Silva Santos; SALGADO, Ivone. A “modernizagdo” da cidade de Campinas no discurso dos
médicos e engenheiros no final do século XIX: reformas, reconstru¢des e demoliges entre a estética
e a higiene. In: ENCONTRO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA EM POS-GRADUACAO
EM ARQU ITETURA E URBANISMO, 3.,2014. Anais [...]. Sdo Paulo: Associacdo Nacional de
Pesquisa e Pés-Graduagdo em Pesquisa e Urbanismo, 2014. O Segundo exemplo é a reforma do
prefeito Pereira Passos no Rio de janeiro - Para maiores detalhes ver em: AZEVEDO, André Nunes.
A reforma Pereira Passos: uma tentativa de integracdo urbana. Revista Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, n. 10, p. 39-79, maio-ago. 2003.
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de organizacéao social: “o avango dessa consciéncia de modernidade se fez com régua
e compasso, instrumentos de riscar e esbocar o imaginario de uma coletividade
guiada para um normativo desejo de beleza” (ARAUJO, 1996, p. 16).

Foi apresentado um bivio, a construcdo de uma narrativa onde o passado, o
tradicional, estava ligado ao Curral D’el Rei, local de pessoas simples, com suas
moradias simples, caiadas, sem planejamento moderno. O violao € citado atuando em
ambientes publicos, acompanhando modinhas. A beleza do lugarejo residia em ser
lugar de sonoridade singular (longe dos barulhos das maquinas), tenra e de bela
paisagem natural. E a narrativa na qual o tradicional e o moderno se dividem em dois
caminhos e nesta ruptura, surge um lugar diferente, porque, com a construcédo da
capital moderna, o Curral D’el Rei foi se metamorfizando: nesse local, instaura-se uma
arquitetura arrojada, com pilastras jonicas, arcos romanos, frisos e ramagens,
molduras almofadadas; as vezes, com datas de fabricacdo ou iniciais dos nomes de
seus proprietarios. No presente: a arquitetura, a burguesia, os prédios publicos, a luz
elétrica; no passado: “casas simples com cadeiras nas calcadas®. E nessa dicotomia
gue o violdo caminha — ora dentro, ora fora da avenida do Contorno —, buscando, nos
e com os acordes de seus amantes, espacos para produzir o som dessa mineira
“‘gente humilde”.

Sérgio Hamilton da Silva Barra (2008, p. 13), em dissertacao intitulada Entre a
Corte e a Cidade: o Rio de Janeiro no tempo do rei (1808-1821), afirma que, com “a
instalacdo da corte portuguesa na cidade do Rio de Janeiro, a cidade se divide em
duas: Corte e Cidade. Duas cidades que sdo, na verdade, a expressdo de duas
diferentes sociabilidades”. Junto com a Corte de Dom Jodo VI, no Rio de Janeiro,
chegaram mercadorias®’ inglesas, francesas, livros, piano e novas formas de se portar
nos espacos fechados como os salfes, teatros e espacos voltados aos mais
abastados. De outro lado, temos a “sociabilidade da Cidade, que se expressava no
comportamento daqueles habitantes que haviam nascido e crescido na cidade, [...]

negros e mesticos, homens livres e pobres que povoavam as ruas do Rio de Janeiro”.

% Trecho da letra de Gente Humilde - Garoto, de Vinicius de Moraes e Chico Buarque.

9’Segundo Laurentino Gomes (2007, p. 200), a mudanca com a chegada da familia real pode ser
percebida até mesmo nos anuncios publicados na Gazeta do Rio de Janeiro. “De 1810 em diante, o
tom e o conteldo dos anuncios mudam de forma radical. Em vez de casas, cavalos e escravos,
passam a oferecer pianos, livros, tecidos de linho, lengcos de seda, champanhe, agua de colénia,
leques, luvas, vasos de porcelana, quadros, relégios e uma infinidade de outras mercadorias
importadas. Para detalhes: GOMES, Laurentino. 1808. S&do Paulo: Planeta do Brasil, 2007.
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Esses habitantes permaneciam alheios as novas regras de sociabilidade e do
processo civilizador europeu, porque nao se tratava de uma cidade partida, “mas [de]
duas cidades que, sobrepostas, passam a coabitar 0 mesmo espaco, sem limites
geograficos entre uma e outra” (BARRA, 2006, p. 13). Duas cidades que tinham vérias
divergéncias, “mas nao existiam isoladamente, que por dividir o mesmo espago,
apresentavam necessarios pontos de contato, transito e trocas culturais®®”.

Nao foi dificil estabelecer um paralelo com a capital mineira, que ja nasce
demarcada pela Avenida do Contorno, dividindo-se em duas cidades — dentro da
avenida, a iluminada cidade urbana, com seus cinemas, teatros, reparticées publicas,
Poderes Legislativo, Executivo e Judiciario, escolas, biblioteca, hotéis, pensdes,
imprensa, livraria, farmécia, bares, restaurantes, correios e telégrafos, onde os lotes
eram demarcados e, suas ruas e avenidas, arborizadas. Essa regiao, habitada pela
elite, recebe atencéo do poder publico, como escreve Pedro Nava: “[tJratava-se de um
local no qual “pulsava” a “vida-civil-militar, politica, burguesa, intelectual, comercial®®”
e, consequentemente, com significativos privilégios, como o primeiro espaco
planejado para entretenimento: na antiga Chacara do Sapo — onde residia o
engenheiro Aardo Reis, responsavel pelo planejamento da nova capital —, foi
construida e inaugurada, junto com a cidade, em 1897, a primeira area de lazer e
contemplacéo da capital: o Parque Municipal Américo Renné Giannetti. Inspirado nos
parques franceses da Belle Epoque, com roseiras e coreto, foi projetado pelo arquiteto
e paisagista francés Paul Villon'® e, aos poucos, tornou-se um dos lugares preferidos
pela elite para festas, esportes e retretas.

Fora do cinturdo delimitado pela avenida do Contorno, encontra-se a area
suburbana (a segunda cidade), onde foram realocados os antigos moradores do
Curral D’el Rei, os pobres e os operarios que vieram construir a cidade. Esse é o
espaco dos desprivilegiados que ndo receberam a mesma atencéo e o acolhimento
do poder publico, e que, consequentemente, teve seu crescimento desordenado.

Como era de se esperar, essa parte da cidade carecia de estruturas como redes de

% |dem, p. 14.

% pedro Nava apud CARVALHO, Juliana Cristina de. O modernismo em Belo Horizonte: a contribuicéo
de Achilles Vivacqua. 217 f. Dissertagdo (Mestrado em Estudos Literarios) - Faculdade de Letras,
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2013. p. 28.

100 “Q Parque contém os desenhos do arquiteto Paul Villon, que empregou estilo romantico inglés em
alguns espacos, como os jardins, as alamedas e o coreto”. Para maiores detalhes ver em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Camillo_Sitte>. Acesso em: 15 ago. 2021.
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agua e esgoto e as moradias eram simples, com cafuas, corticos, casebres. Nessa
regido, as ruas, avenidas e pragas nao foram alinhadas com o mesmo “avanco e a
consciéncia de modernidade”.

Nesse periodo de expansédo, o mundo moderno acentua suas comparacoes e
separacdes: Europa e América do Sul, Rio de Janeiro e Brasil, capital e interior, centro
e periferia. Belo Horizonte seguiu esse modelo porque, na sua configuracdo urbana,
instituiu uma avenida que contornou e estabeleceu comparacoes e separacdes que
ainda hoje se fazem presentes.

Chamo a atencado para essa divisdo da cidade como um contexto histérico,
lembrando que minha pesquisa tem dois atores como protagonistas: o violdo e a
cidade; portanto, o objetivo deste trabalho € entender a capital e sua cultura como
dimensdes multiplas e plurais. Nesse contexto, cumpre-me analisar os pontos de
contatos, transitos, trocas culturais. Minha hip6tese é de que os diferentes repertérios,
praticas e usos do violdo na capital mineira estdo associados aos conflitos entre
valores modernos e tradicionais que marcaram a histéria da cidade, desde o seu
inicio, e de que, assim, o viol&o iria se adaptar (com muitas friccbes) as mudancas de
gosto, as mudancas sociais e as exigéncias do mercado cultural.

Nos primeiros anos do século XX, dentro da “cidade central” ou “cidade
republica” da capital mineira, reservam-se espagos musicais em ambientes cercados
de privilégios. Desde a sua constru¢do, nos primeiros anos de sua existéncia, foi
seguindo, com passos firmes, essa “aura” de modernidade que seria perseguida por
parte das elites locais e ao longo das trés primeiras décadas do século XX. Dentro da
avenida do Contorno, a cidade constitui varios espacos urbanos de socializag¢éo; entre

eles, os clubes, os saldes, os teatros e cinemas.

Os clubes

Os clubes, na verdade, assemelhavam-se ao espaco restrito das residéncias
particulares, porque a entrada, neles, era vetada aos ndo-sécios e eram concebidos,

constituidos e administrados com hierarquias e regras:

Na casa e nos clubes fechados a entrada é regrada pelo convite particular,
os participantes sdo chamados pelo nome e o sentar-se a mesa é organizado
por uma hierarquia. Tudo em tom pessoal e intransferivel. Ja nas ruas a
organizacéo se faz em prol do coletivo, as leis ndo sdo regidas por afinidades
eletivas — por questdes de amizade e amor — mas construidas visando o bem
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estar de todos. (LOTT, 2009, p. 47).

O clube Violetas, por exemplo era estabelecimento privado onde a musica se
fazia presente em concertos que, geralmente, se revestiam de carater recreativo ou
beneficente. Fundado em 1898 — ou seja: um ano apos a inauguracdo de Belo
Horizonte —, foi importante marco para o inicio musical da cidade. A orquestra desse
clube, “composta por violinos, violas, contrabaixos, trombones, clarinetes, flautas e
um pistom”19%, executava repertério que “consistia em géneros de entretenimento
como as modinhas, maxixes, tangos, lundus, polcas, que representavam as formas
de musica de saldo herdadas do impériol®?”. Apesar de a cidade ser construida
tentando-se apagar resquicios da monarquia, no final do século XIX, a musica
executada nos lugares reservados a elite mantinha a tradicdo aos moldes do império.
Naturalmente, esse repertério inclui “valsas, arias, cangdes, sonatas e noturnos,0%”
como evidenciam recitais aos moldes eurocentristas “organizados pelo tenor Eugenio
Oygurem com trechos de Operas e operetas”; do pianista e compositor Francisco
Valle, do violinista Jodo Valle e do flautista Marcellino Valle, além das varias palestras
sobre poesias e apresentacgdes literarias promovidas por um grupo de jovens que se
intitulavam “Grupo dos jardineiros do ideal” (ARAUJO, 1996, p. 78).

Outro espaco criado aos mesmos moldes do Club Violetas, foi o Palacete
Frederico Steckel (1834-1921), um dos incentivadores das artes e da musica erudita
nesta cidade. Natural de Dresden, Alemanha, ele se transferiu, com sua familia, para
o Brasil, por volta de 1860. Varios fatores associam o0 seu nome a nova capital
mineira. Primeiramente, foram os ideais positivistas que nortearam, decisivamente, a
implantagcdo da Republica brasileira, no final do século XIX. O Estado de Minas Gerais
revelou-se pioneiro, nesse sentido, com todo o arranjo para modernizar e acentuar
seu desenvolvimento, trazendo, como fato principal, a transferéncia e a construcao da
cidade — entdo denominada Cidade de Minas — que foi erguida sobre o antigo Curral
D’el Rei, na regiao central do Estado, de 1894 a 1897; e o segundo € seu reconhecido
trabalho na decoragdo de prédios publicos. A chegada de Steckel a nova Belo
Horizonte resultou de convite oficial formulado pelo engenheiro-chefe Francisco

Bicalho (1847-1919), que demonstrou interesse pelo seu trabalho. Steckel seria

101 Jornal Minas Geraes, 12 de dezembro de 1947.
102 1dem.
103 | dem.
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contratado para executar as obras de acabamento nas principais edificacfes da futura
capital erigidas até aquele momento. Assim, o pintor-decorador Frederico Steckel, aos
63 (sessenta e trés) anos de idade, em 1897, assume seu novo desafio: “interpretar,
por meio de um repertério artistico renovado, as propostas estéticas da Republica
emergente” ficando “responsavel pela ornamentacéo de palacios e edificios na sede
do Império” (GIANNETTI, 2017, p. 8). O terceiro fator € que o nome de Steckel ja era
conhecido, no Rio de Janeiro, ndo somente como pintor e decorador, mas, também,
pelo seu contato estreito com as artes. A Galeria Steckel chegou a ter significativa
pinacoteca e publicavam-se, frequentemente, anlincios sobre suas exposi¢cdes em
jornais da época. Giannetti (2017, p. 8) aponta “significativa influéncia exercida por
Frederico Steckel na vida cultural do Rio de Janeiro, exemplarmente notada ao se
verificar a expressiva colegédo de pintura europeia que chegou a possuir, em 1878”.
Esse estrangeiro teve participacao no inicio musical da capital mineira, tendo presidido
o Club Violeta e organizado saraus e outras apresentacdes artisticas em seu palacete,
onde hospedou seu sobrinho e pianista Charley Lachmund (1877-1957).

Nascido em Nova lorque, o pianista Charley Lachmund, com apenas cinco
meses de idade, chegou ao Rio de Janeiro, com a familia, e, desde cedo, recebeu
primorosa formacdo musical: aos 18 (dezoito) anos, foi estudar na Alemanha, nas
classes dos professores Carl Reineck e Robert Teichmiller, formando-se no
Conservatério de Leipzig. Apds essa temporada de sucesso, quando conquistou o
“‘Grande Prémio Beethoven”, esse jovem pianista retorna ao Brasil em 1901, vindo
morar, por alguns meses, com o seu tio, em Belo Horizonte, onde realizou concertos

no Club Violetas e no Palacete Steckel.



75

Figura 4 — Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XII;
Edicdo 57. 09 e 10 de marco de 1903.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Como era comum nessa época, a matéria do jornal contribui para a construcao
de uma narrativa de que a musica € “boa”, com expressdes como “grande concerto”,
‘o programa € magnifico”, aliadas a aprovacdo de um conservatorio europeu,
confirmando o discurso de uma cultura hegemonica: “o nosso publico tera, pois,
occasidao de aplaudir mais uma vez o estimado moco, que apds um curso
brilhantissimo foi ha pouco laureado pelo conservatério de Leipzig, obtendo o prémio
primeiro entre centenas dos seus condiscipulos™. Quem questionaria a chancela
dessa entidade?

O “Palacete Steckel” —, recebeu concertos como o do violoncelista cubano
Manuel Acostal®, dos pianistas Carlos Borrouin e Carlos Witte e do ja citado sobrinho
Charley Lauchmund. A matéria do jornal enfatiza certo ressentimento quanto a falta
de publico, afirmando que sentira a “concurrencia diminuta”. A construgédo da cidade
era moderna, mas seus habitantes ndo tinham ainda a experiéncia da modernidade;

ao invés de ocuparem 0s espagos publicos da cidade, cultivavam costumes

104 Jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XlI; Edicdo 57. 9 e 10 de margo
de 1903. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais

105 Jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano X; Edigéo 138. 1 de junho de
1901. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais
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interioranos, confinando-se ao nudcleo doméstico. A capital teria esse ar de
modernidade; porém, “enquanto cidade planejada, ndo apresentou nos seus primeiros
anos uma consciéncia de cidade, visto que s6 a partir de um processo de uso o viver
no lugar seria erigido”*°®.

O Club Rose, criado, também, em 1898 e “um dos grandes propulsores de
festas particulares” (LOTT, 2009, p. 67) foi presidido pela primeira dama do Estado,
Ester Candido de Paiva Branddo. Geralmente, eram organizados eventos em saldes
de prédios publicos, propiciando “encontros de outros clubes em suas festas, ampliava
as relagGes sociais de Belo Horizonte e com outras cidades””.

Desde o0 ano de 1900, a cidade contava com o espaco do Grande Hotel, onde
do qual destacamos os eventos organizados pelo Club Schumann e Grémio Olavo
Bilac, o recital das irmas Branca e Stael de Carvalho. Duas apresentacfes também
dignas de nota sdo as do mineiro Patapio Silva (1880-1907)'°8, acompanhado por
musicos da cidade, no saldo do Grande Hotel, em 26 e 27 de dezembro de 190410°,

Observo que essa matéria, além de destacar o instrumentista, faz referéncia ao
compositor, citando as mausicas Idilio, Sonho, Evocacdo (sexteto para cordas) e
Serenata d’amore. Outra importante apresentacao realizada no salédo do Grande Hotel

foi a do violonista Levino Lopes da Conceicdo? (1895-1955), em maio de 1925.

106 | EMOS, Celina Borges. Uma Centralidade Belo-horizontina. Dossié. Revista do Arquivo Publico
Mineiro. Belo Horizonte, dez. 2007, p. 94. Disponivel em:
<http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/acervo/rapm_pdf/{Uma_centralidade belo-horizontina>.
Acesso em 25 fev. 2020.

107 |Idem.

108 patapio era flautista, compositor e como a maioria dos instrumentistas de sopro da época, teve sua
iniciagdo musical nas bandas de musica, ampliando seus estudos no Instituto Nacional de Mdusica.
Este musico é lembrando na histéria da mdusica brasileira como um flautista virtuose. Patapio
desenvolveu em sua carreira pautado na vivéncia e na linguagem de variados estilos que véo desde
as retretas, a musica de concerto, a musica de saldo, e o principio do choro.

109 Jornal Minas Geraes - Org&o Official dos Poderes do Estado. Ano XlII; Edicdo 307. 26 e 27 de
dezembro de 1904. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais

110 Natural de Mato Grosso, ainda aos seis anos de idade ficou cego, em decorréncia da febre amarela.
Levino comecou seus estudos de violdo incentivado pelo irméo Faustino que era musico do exército,
num batalhdo militar em Corumba. Demonstrando grande aptiddo pela mdsica, tornou-se multi-
instrumentista tocando “bandolim, bandurra, baixo, cavaquinho, violdo” além dos instrumentos de
sopro “sax-horne, trombone, bombardino-saxofone, clarinete e pistom™°. Levino fez turnés em varias
cidades do pais como solista e apresentacdes em Duo com importantes violonistas da época como
Quincas Laranjeiras, que foi seu professor, e seus amigos Ernani E. Figueiredo, Jodo Pernambuco e
Catulo da Paixao Cearense. Levino desenvolveu um trabalho “incansavel pela causa dos deficientes
visuais, missao a qual se dedicou durante toda a vida”, onde sempre teve um grande “empenho pela
criagdo de novas escolas para deficientes visuais em todo o Brasil”. Maiores detalhes ver em Violado
Brasileiro - Levindo Lopes da Conceicéo. Disponivel em:
<https://www.violaobrasileiro.com.br/dicionario/levino-albano-da-conceicao>. Acesso em: 18 dez.
2019.



http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/acervo/rapm_pdf/Uma_centralidade_belo-horizontina%3e.%20Acesso%20em%2025%20fev.%202020.
http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/acervo/rapm_pdf/Uma_centralidade_belo-horizontina%3e.%20Acesso%20em%2025%20fev.%202020.
https://www.violaobrasileiro.com.br/dicionario/levino-albano-da-conceicao
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Fundado, em 1904, pelos antigos socios do Club Roses, o Club Belo Horizonte
funcionou, incialmente, num dos pontos mais concorridos da cidade: nos saldes do
Palacete Steckel, que contava com orquestra formada pela elite musical de Belo
Horizonte, e a sede da sua associagao foi transferida, em 1911, para a esquina da
Rua da Bahia com a Avenida Afonso Pena, onde funcionara, por varios anos, o Cine
Odeon. Em 1926, foi construida sua sede definitiva, na esquina da Rua da Bahia
esquina com Avenida Alvares Cabral: “[o] prédio, projetado pelo engenheiro Luiz
Signorelli, € tido como a primeira edificagcdo da capital a usar vigas de concreto
armado. A inauguragdo aconteceu em 1928”111,

Encontrei, na edicdo do jornal Minas Geraes de 28 de novembro de 1916,
noticia sobre a segunda apresentacdo de um violonista na capital mineira: Francisco
Brant Horta, “natural de Juiz de Fora, que aqui veio a convite do Club Bello Horizonte,
acompanhado por Castro Afilhado!?*?.

Identifiquei muitas referéncias de apresentacdes de clubes voltadas ao publico
da “cidade urbana” com privilégios, e muito pouca referéncia de locais destinados ao
grande publico da “cidade suburbana”. Além dos clubes citados acima, destaco o
Clube Elite (1902); o Clube Edelweiss (1903); o Clube Crysanthemo (1904), o Clube
dos Epicuristas (1904) e o Clube Schumann (1904).

E interessante a observacdo da autora Lais Corréa de Aradjo (1996, p. 79)
quando aponta a falta de noticias sobre apresentacdes nos clubes "Recreativo Unido
Operaria" e "Operario Nacional", porque foram poucas ocorréncias (apresentacdes
musicais) ou havia “preferéncia dos jornais em noticiar os acontecimentos da classe

dominante”.
Cine-Teatro
Com a cidade inaugurada, o objetivo era contrapor a vida doméstica as

inovacbes da nova capital e ocupar seus espacos publicos. Para tanto, era preciso

superar velhos costumes, aprender a viver uma vida alinhada com as grandes

11 Histéria do Clube em Belo Horizonte, Para maiores detalhes ver em:
<https://clubebh.com.br/cbh/historia-do-clube-belo-
horizonte/#:.~:text=Em%201926%2C%20comecou%20a%20ser,A%20inauguracdo%20aconteceu%
20em%201928>. Acesso em: 17 ago. 2021.

112 As apresentacGes dos violonistas serdo tratadas, com mais detalhes, no terceiro capitulo.
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metrépoles. Aos poucos, Belo Horizonte, em seus primeiros anos de existéncia,
acolhe os costumes de metrépole, visando se tornar uma capital desejadamente
interessante, nova e moderna, e inicia-se uma série de inauguracfes de jornais,
teatros, cafés, bilhares, orquestras, bandas de musica e escolas. Entre essas
novidades estava o cinema.

Tendo chegado recentemente ao Brasil, o cinema teve sua primeira sessao,
em 1896, na cidade do Rio de Janeiro. No Estado de Minas Gerais, a primeira cidade
a inaugurar uma sala de cinema foi Juiz de Fora, em 1897. Ja na capital do Estado,
a primeira exibicdo data de 10 de Junho de 1898!3, por iniciativa do comerciante
Oscar Trompowski, que protocolou requerimento na prefeitura para que o exibidor

William A. Mardock pudesse apresentar o aparelho denominado cinematografo:

Figura 5 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes — Orgéo official dos Poderes do Estado. Ano VII;
Edicdo 146. 12 de julho de 1898.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Como vimos anteriormente, ainda na antiga Curral D’el Rei foi inaugurado, em
1895, o primeiro teatro, chamado de “Provisorio”, demolido em 22 de julho de 1897.

Em 1899, foi construido o segundo teatro, que levou o nome de teatro Soucasseaux;

113 SILVA, Maria do Carmo Costa. O fim das coisas. Belo Horizonte: Secretaria de Cultura de Belo
Horizonte, PBH, 1995. Essa publicacdo integra as atividades comemorativas do centenario do
cinema, realizadas pela Prefeitura de Belo Horizonte em 1995, p. 7. Disponivel em:
<https://eternoaprendiz.com.br/wp-content/uploads/2019/09/0O-fim-das-salas-de-cinema-em-BH-
Ataides-Braga.pdf> .Acesso em: 29 abr. 2020.
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portanto, até aquela data, os dois teatros construidos na cidade resultaram de
iniciativas privadas.

Natural de Barcelos, Portugal, Francisco Soucasseaux foi personagem
importante para a construcdo da nova capital*'4. Fotégrafo, cineasta, pintor, construtor
e industrial muito competente, esse portugués chegou a cidade do Rio de Janeiro
ainda jovem. Em 1894, mudou-se para o Curral D’el Rei, para trabalhar na serraria e
carpintaria da Comissdo Construtora, atuando, ativamente, em varias obras, como a
Estacdo General Carneiro, o Palacio do Congresso e o antigo Forum (atualmente,
Instituto de Educacao de Minas Gerais - IEMG): “[T]eve atuacgéao diversificada no plano
cultural da capital, produzindo pinturas, fotografias e construgdes. Idealizou um album
de fotografias de Minas Gerais e foi responsavel pelas primeiras filmagens no
estado '°”. Em 1899, Soucasseaux leva ao prefeito da capital a proposta da
construcdo de um teatro municipal: “[o] local escolhido foi o antigo galpdo de
carpintaria da comissao construtora erguido no quarteirdo n°. 23 da 32 secéo urbana
(atualmente, entre as ruas Goids, Bahia e Avenida Afonso Pena)’'6, Inaugurado em
20 de dezembro de 1899, ficou conhecido como Teatro Soucasseaux, esse
teatro/cinema foi decorado pelo artista Bertolino Machado e, em marco de 1895,
“‘instalou-se a companhia cinematogréafica Barruci, exibindo na cidade novidades
vindas do Rio de Janeiro™?’.

Segundo Maria Teresa Mendes de Castro (2012, p. 119), era um prédio
relativamente simples; porém, “possuia instalagdes elétricas modernas para a época
e iluminagao de palco das mais avangadas”, ainda segundo ela, Soucasseaux tinha
por objeto aproveitar a estrutura do prédio e construir um teatro definitivo, “o que néo

conseguiu realizar, porque morreu em 1904, em Portugal”. O que constatei é que esse

114 1n: Revistas do Arquivo Publico Mineiro — Por Montes e Vales, 1894 e Um passeio a Minas.

115 Homem, Fernando Pacifico. As influéncias do Maestro Sebastido Vianna no cendrio musical erudito
de Belo Horizonte. Salvador, 2013. p. 36

116 AGUIAR, Ramon Santana de. A construcdo de um novo espago cénico em Belo Horizonte na
década de 1980: novos paradigmas na cena mineira. 187 f. Tese (Doutorado em Artes Cénicas) -
Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.
p. 27-28. Disponivel em: <http://www.repositorio-
bc.unirio.br:8080/xmlui/bitstream/handle/unirio/11384/AGUIAR%2c%20Ramon%20Santana%?20de
%20-%20TESE.pdf?sequence=1&isAllowed=y >. Acesso em: 10 jan. 2021

117 SILVA, Maria do Carmo Costa (Org.. O fim das coisas. Belo Horizonte: Secretaria de Cultura de Belo
Horizonte, Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, 1995. p. 12. Essa publicagdo integrou as atividades
comemorativas do centenario do cinema, realizadas pela Prefeitura de Belo Horizonte em 1995.
Disponivel em: <https://eternoaprendiz.com.br/wp-content/uploads/2019/09/O-fim-das-salas-de-
cinema-em-BH-Ataides-Braga.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2020.



https://eternoaprendiz.com.br/wp-content/uploads/2019/09/O-fim-das-salas-de-cinema-em-BH-Ataídes-Braga.pdf
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teatro faz parte da historia artistica da cidade, tendo cumprido sua finalidade, até ser
demolido, ap6s a morte do seu proprietario em 19068,

Tema de noticias dos jornais da época, o Teatro Soucasseaux foi o mais
importante estabelecimento para apresentacdes artisticas da cidade, tendo sido, em

1903, palco de concerto oferecido aos membros do Congresso Agricola, Industrial e
Comercial, realizado 19 de maio:

Figura 6 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XII;
Edicdo 115. 19 de maio de 1903.

. =4goce
. 122000

B 5 " — ’ Faunoas
Wening @ Diversties M i S dlile du Brésil, 8ym
= ira.

arcarolle, duo para meio
. sras. dd. Emsalisna de
v, Véra ds fuckow e Maria Felicigzsi-

ol extranordinarinmonte concorrido o con ¢
corto vionl o Instrumental, hontem roaliza- |«
do no theatro Soucnranux o offoroecido nos|.
illustros membros do Congrosso Agricola, |,
Industrial o Commeroinl. o) 1 nard — Sou ) s ooy

lnnumoeras sonhoran ostentando riquiasi- |, ‘) Leouord—Seuvenir de Ilaydn, para vio
mas toilettes, occnpavam a platéa sendo os t , 8r. profeggor A, Sardinba,
outros logaros resorvados nos congroasistas, |- /- . Ielicissimo.
commorvaeinntes, oto, g

. wola Para §05rAn0, mando-
; Foi exoontndo o soguinto programma, gon- |linos pizno e orohestra
do os sous diversos numeros muito applau- 11 Jafroid— ¥
didos : iofrold—ZLa Dawnse des Sylphes,

2: exXma. v d {6 Tonod
Parte primoira : Kaq gra. d. Herenia Lopes

1) Carlos @omes—Symplonia do Guarany
para orchostra o piano a 4 mios (exmasg. [n lauta, vic % 2
arony dd-NMarlaiRetlles mo: ojMaria dol Ma*> [ . 'Maria Follolostt. or, "Antonio Sariinhe,
cedo). ip Bfaeling Bartads y AL G,

) Loonard—Fantasia Suéca, para violino u); Juscelino Barbosa, Domingos Monteiro.
o piano, sr. profossor Antonio ‘Sardinha e /¢ Po¢as de mandolins foram executaiss
oxma. sra, d. Maria Felicissimo. poloce exmas. sras. dd. Elizena Costa, Maria
_3) Miguez—Saldunes, Lamento de Marghe- |us ( ceicio Brandio TFrade, Paulina An-
vita (mezso soprano) pela oxma. sra. d. Eme- Luld  GuimarZes, Annita Franckort
liana de Suckoew, :‘x"c:_omlzlnnslxaclla ao piano | ja. Buzelim, EI za'Buzclim Andrééé
pela exma. sra. d. Véra de Suckow. L Ferrand, Nan& Ottoni, Ma’r‘ia das Ne

4) G. Cara—Aida de Verdi, para harpa, \J % el o B oy 3
pela oxma. sra. d. Herenia Lopes de Ma:|" %7 Yerrel a, Virginia Silva, Msriquita Ro
galhies. ? ues, Maria da Piedads, Guiomar Vaz de

5) J. Bﬁnedelt?_\\llnn:;ge! g?‘:osx:)‘;:rl;.tgoao. 9, Aurelia Vsz de Mello, Elizseta Pieru-

arnaval de en e i, Gaiomar ndn o =

3?::;%,0 pola exmas. sras. Pdd. "Ebther de slice Jun )&‘;;}( P(A)“kix—radiﬂ" L_‘?O'H.OP‘ Gaimardes,
Lima e Maria Felicissimo. 3 19¢ccior e anna naKerrslra.das Neves.

6) Mascangni— Cavalleria Rusticana, inter-| -~ ° "= Jnou no cuncerto a magaifiea or-
mezzo symphonico, para mandolinos, harpas,l caesira Ladre Joio de Deus , g0b & dirscgfo
pianos o orchestra. 40 mierlro Joséd Nicodemos.

Michelis—Divestimento para violi-

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

A matéria acima confirma que esses encontros valorizavam apresentacdes
musicais. Em destaque, uma das atra¢cdes era a orquestra de bandolins formada por
16 (dezesseis) damas da sociedade belo-horizontina.

A FIG. 7, a seguir, é do concerto de bandolins, harpa e canto assim descrita
por Cruz e Vargas (1987, p. 38): “fotografia de um concerto de bandolins, harpa e

canto, executado por senhoras e senhoritas da sociedade belo-horizontina no teatro

18 Para maiores detalhes, ver: PENNA, Otavio. Notas Cronoldgicas de Belo Horizonte. 1711-1930.
Belo Horizonte: Fundagéo Jodo Pinheiro,1997. p. 62. MOURAO, Paulo Kruger Corréa. Historia de
Belo Horizonte de 1897a 1930. Belo Horizonte,1970. p. 39. LANNA, Flavia Duarte. Um conto, um

canto, um encanto - a Historia, 0 mapa, a musica em Belo Horizonte. Aveiro: Universidade de Aveiro
- Departamento de Comunicacao e Arte, 2016. p. 83.
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Soucasseaux, nos primeiros anos da nova capital. Reproducéo feita a partir do original
— sem data — acervo do Museu Abilio Barreto!'®”.

Figura 7 - Orquestra de bandolins.

Fonte: CRUZ; VARGAS, 1997, p. 13.

A proxima (FIG. 8) é da Orquestra do Teatro Soucasseaux, assim descrita por
Cruz e Vargas (1987, p. 38): “Orquestra do Teatro Soucasseaux composta pelos
musicos: 1 - Antbnio Sardinha, 2 - Silvestre Moreira, 3 - Agenor Noronha, 4 - Francisco
Torres, 5 - Francisco Vieitas, 6 - Domingos Monteiro, 7 - Paulo de Souza, 8 - Jo&o
Pereira da Silva, 9 - Eugénio Velasco, 10 - Neném Trajano, 11 - Rodrigo Miranda, 12

- Jerdnimo Correia”. Data da fotografia: 1900/1905. Acervo do Museu Abilio Barreto.

119 CRUZ, Andréa M. Lage da; VARGAS, Joana Domingues. Memdria Musical de Belo Horizonte. Belo
Horizonte: Rona, 1997. p. 38.
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Figura 8 - Orquestra do Teatro Soucasseaux.

Com a demoligédo do Teatro Soucasseaux, a cidade ficou, mais uma vez, sem
um local apropriado para suas manifestacdes artisticas, até que, em 21 de outubro de
1909, foi inaugurado o primeiro teatro publico erguido pelo municipio de Belo
Horizonte: o Teatro Municipal. Vide, a propésito foto da sua fachada, na FIG. 9, a
seqguir:

Figura 9 — Fachada do Teatro Municipal de Belo Horizonte.

Al

v F—

Fonte: Arquivo Publico Mineiro (sem autoria e sem data).
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Segundo Ramon Santana de Aguiar (2011, p. 29), o Teatro Municipal tinha
capacidade para 530 (quinhentos e trinta) lugares e atendia as exigéncias da sua
época. De inspiracdo predominantemente europeia, era de estilo “neoclassico”, tendo
sido projetado pelo desenhista Edgard Nascentes Coelho e executado pelo construtor
Joseph Werdussen. Transcrevo, abaixo, informacfes sobre a sua construcéo

publicadas no jornal Minas Geraes:

o theatro colocado no centro da cidade, da frente para a rua da Bahia, com
10 metros de elevacéo, ficando os fundos a cavalleiro do Parque, na avenida
Affonso Penna, com 20 metros de altura, para atender as necessidades do
jogo do scenario (sic). Mede 45 metros de comprimento sobre 20 de largura
e divide-se em trés partes distinctas. O corpo da frente é guarnecido por uma
varanda (marquise), toda de ferro forjado e coberta de vidro, permitindo a
entrada e sahida de carros ao abrigo do tempo. Por baixo dessa marquise,
trés artisticos portdes de ferro dao entrada para o vestibulo, no centro do qual
se acha a entrada para a platéa. De cada lado da entrada estéo as escadarias
de marmore branco que conduzem aos camarotes, e aos lados do vestibulo
as que vao ter as torrinhas. A direita esta a bilheteria e, a esquerda o buffet.
No segundo pavimento esté o grande salédo de honra (foyer du public), e dos
lados numa sala para senhoras e um gabinete de toilette. Completa
instalacdo sanitaria se encontra nos trés pavimentos — platéa, camarotes e
torrinhas. As frisas estdo na primeira galeria, os camarotes na segunda e as
torrinhas na terceira. A declividade do soalho da platea é de 5/°, estando o
lugar destinado aos musicos 20 centimetros abaixo. O belissimo forro, a 10
metros de altura foi pintado pelo artista belga G. Gandy e representa os
emblemas nacionais, contornados por alegorias. No centro o symbolo da
Republica desfraldando no espaco radiante a bandeira nacional. Uma rica
moldura guarnece a extremidade do forro e na freisa inferior da mesma
exrente um corddo de lampadas electricas invisiveis aos olhos do publico,
projectando uma luz de trés mil velas sobre o forro. O terceiro corpo
compreende o palco, que mede 15 metros de fundo por outro tanto de largura,
elem de dois espacos laterais de 10mx2mb5. A declividade do soalho do palco
€ de 3% e a abertura da boca de scena — de 9 metros por 7 de altura. Por
baixo do palco ha dois pavimentos sendo o primeiro destinado ao deposito e
0 segundo reservado para os camarins dos artistas. No pavimento do palco
existem também 3 bons camarins possuindo aquelles e estes completo
servigo sanitario. Escadarias de ferro aos lados dao comunicacao para todos
0s pavimentos.

As instalagBes existentes na caixa do placo destinadas a receber os
scenarios sdo todos de ferro bem como os passadicos que vdo até o gradil
superior onde sdo pregados 0s scenarios que sobem inteiros. Esses
scenarios foram adquiridos a casa Jules Pierre & A. Lyneufiles, fornecedores
dos principaes theatros de Bruxellas e Londres. E de molde a tranquilizar o
publico o servigco de extingao de incéndios bem como o de para raios, sistema
Melson — cuja rede cobre todo o theatro que custou a prefeitura
completamente mobiliado perto de 400 contos. (Minas Gerais, 1909)%2°,

120 Matéria do jornal Minas Gerais — 6rgdo oficial dos Poderes do Estado. Ano XVIII; Edigéo 248. 21 de
outubro 1909. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais
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Entre construcoes, destruicdes e silenciamentos, a cidade foi tracando sua
histéria: o primeiro teatro construido pela iniciativa publica volta para a iniciativa
privada, tendo o seu fim decretado em 1941; sobre ele, assim relata Fernando Pacifico
Homem (2013, p. 38):

O Teatro Municipal foi o principal centro das manifestacdes artisticas da
capital durante quase 30 anos. Em 1941, o entdo prefeito Juscelino
Kubitschek, contra a opinido de grande parte da populacdo, vendeu o prédio
ao Coronel empresério Juventino Dias, proprietario da empresa Cine Teatral
Ltda., destinando o espaco a iniciativa privada. O prédio foi demolido e
reinaugurado em 1942 como Cine-Teatro Metropole. Era dedicado
preferencialmente a exibicdo de filmes, funcionado também como teatro e
sala de concertos. Sob o0s protestos sempre inlteis da populacdo, o
majestoso teatro foi vendido novamente e demolido em 1983 para dar lugar
a um arranha-céu bancério. (HOMEM, 2013, p. 38).

Na Rua da Bahia, em 1906, instala-se a empresa José Poni & Teotbnio
Caldeira, o primeiro cinematografo da cidade — o Teatro Paris —, considerado um
espaco “chic”, a primeira sala de cinema da cidade. Passando por constantes
transformacoes, essa sala passou a se chamar Cinema Odeon, em 28 de fevereiro de
1912, quando se tornou um dos locais mais importantes para vida cultural da cidade,
até o seu fechamento, no final dos anos 1920: “[mJontado com grande conforto, o
Odeon Cinema rivaliza com as melhores casas congéneres do Rio e de S. Paulo'?!”.

Sobre ele, escreveu Carlos Drummond de Andrade:

O Fim das Coisas

Fechado o Cinema Odeon, na Rua da Bahia. Fechado para sempre.
N&o é possivel, minha mocidade

fecha com ele um pouco.

N&o amadureci ainda bastante

para aceitar a morte das coisas

gue minhas coisas séo, sendo de outrem,

e até aplaudi-la, quando for o caso.
(Amadurecerei um dia?)

N&o aceito, por enquanto, o Cinema Gléria,
maior, mais americano, mais isso-e-aquilo.
Quero é o derrotado Cinema Odeon,

0 middo, fora-de-moda Cinema Odeon.

A espera na sala de espera. A matiné

com Buck Jones, tombos, tiros, tramas.

A primeira sesséo e a segunda sessdo da noite.
A divina orquestra, mesmo néo divina,
costumeira. O jornal da Fox. William S. Hart.

121 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XXI; Edig&o 49, 02 de
fevereiro de 1912. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais
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As meninas-de-familia na platéia.

A impossivel (sonhada) bolinagéo,

pobre séatiro em potencial.

Exijo em nome da lei ou fora da lei

gue se reabram as portas e volte o passado
musical, Waldemar pissilandico, sublime agora
gue para sempre submerge em funeral de sombras
neste primeiro lutulento de janeiro de 1928.

A foto da FIG. 10, disposta a seguir, é da orquestra do cinema Odeon, assim
descrita por Cruz e Vargas (1987, p. 38): “Orquestra do Cinema Odeon de Belo
Horizonte composta pelos musicos: Flausino Vale — violino, Vespasiano dos santos —
piano, Targino da Matta — violoncelo, Jodo Zacharias — clarineta, Henrique — flauta e
José Machado — contrabaixo. Data 1923. Reproducéao feita a partir do livro Flausino
Vale. Coordenacéao Jersy Milewski - Edicdo Europa”.

Figura 10 - Orquestra do Cinema Odeon.

Fonte: Mema&ria Musical de Belo Horizonte.
Fonte: CRUZ; VARGAS, 1987, p. 17.

Com o tempo, o cinema foi caindo no gosto popular e as salas foram se
ampliando para acolher puablico cada vez maior e mais heterogéneo. De olho nessa
popularizacdo, para atender nimero maior de clientes, a Empresa Cinematografa

Gomes Nogueira & Comp. inaugurou, em 1909, na Rua dos Caetés, esquina com Rua
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Sao Paulo, uma “casa de diversdo montada com asseio, decéncia e conforto!??”, o
Cine-Theatro Commercio'?3. Esse espaco tinha nove portas de saida, atendia a um
publico de 800 pessoas e, durante as suas sessdes, contava com orquestra regida
pelo professor José Nicodemos.

Um fato interessante é que o Cine-Theatro Commercio inaugurou, em 1911,

uma escola de musica, que era dirigida pelo maestro Juvéncio Junior.

Figura 11 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano
XX; Edicdo 75. 31 de marco de 19011.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

A foto abaixo (FIG. 12) é da orquestra do Cine-Theatro Commercio, assim

descrita por Cruz e Vargas (1987, p. 38): “Orquestra do antigo Cine-Theatro

122 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XXI; Edi¢do 49. 02 de
fevereiro de 1912. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais

123 “Em 1912 a Companhia Cinematografica Brasileira S/A passa a controlar o Cinema Comeércio e o
fecha em 19 de abril de 1925”. Para maiores detalhes ver em: SILVA, Maria do Carmo Costa. O Fim
das Coisas. Belo Horizonte: Secretaria de Cultura de Belo Horizonte, Prefeitura de Belo Horizonte,
1995. p. 15. Essa publicacé@o integrou as atividades comemorativas do centendrio do cinema,
realizadas, pela Prefeitura de Belo Horizonte, em  1995. Disponivel em:
<https://eternoaprendiz.com.br/wp-content/uploads/2019/09/O-fim-das-salas-de-cinema-em-BH-
Ataides-Braga.pdf> . Acesso em: 29 abr. 2020.



https://eternoaprendiz.com.br/wp-content/uploads/2019/09/O-fim-das-salas-de-cinema-em-BH-Ataídes-Braga.pdf
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Commercio, situado na Rua dos Caetés, composta pelos muasicos: Jovelino Lucio
Dias, Cel. Francisco Gomes Nogueira, Pompeu Guadanini (sentados); Domingos
Monteiro, Vicente do Espirito Santo, Luis Loreto, Aurea Gomes Nogueira, Francisco
dos Santos Souza, Vespasiano dos Santos (sentados, ao centro); José Nicodemos
dos Santos, Galdino Brasil, Alberto Gomes Nogueira, Agenor Gomes Nogueira (em
pé); Obs.: contrabaixista ndo esta identificado. Reproducéo feita a partir do original —

sem data — Acervo Museu Abilio Barreto”.

Figura 12 - Orquestra do Cine-Theatro Commercio.

Fonte: CRUZ; VARGAS, 1987, p. 12.

Nessa primeira década da cidade de Belo Horizonte, a cidade assistiu a
construcéo de nove salas de cinema. Com a popularidade dessa nova forma de se
divertir, esses locais se tornaram cada vez mais luxuosos e espagosos. E o caso do

Cinema Modelo, inaugurado em 1914:

Assim, o Cinema Modelo, na Rua Espirito Santo, prometia ser um exemplo
de casa de diversdo de “bom gosto”, quando foi anunciada a sua
inauguragéo, em 1914: “O seu salédo de diversao, talvez o maior da capital, é
amplamente ventilado e decorado com o apurado gosto, sendo todo o
mobiliario importado dos Estados Unidos”. (BRAGA, 1995, p. 25)

Outro cinema foi inaugurado, em 06 de fevereiro de 1915, na esquina das ruas
Pouso Alegre e Itajuba: o Cine-Floresta (FIG. 13), importante local para
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entretenimento fora do centro da capital. A empresa proprietaria prometia, em

anuncio, fornecer aos frequentadores passagens de bonde de ida e volta.

Figura 13 - Cine Floresta em 1928.

Fonte: Arquivo do jornal Estado de Minas. Disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2021/12/18/interna_gerais,1332092/floresta-historias-e-

curiosidades-de-um-bairro-ligado-as-origens-de-bh.shtml>. Acesso em: 16 ago. 2021.

Situado no populoso bairro Floresta, o Cine-Floresta funcionou até 22 de
outubro de 1955. Com palco e bar anexo, além da exibicao de filmes, recebeu grandes
artistas da sua época.

Com capacidade para 650 (seiscentos e cinquenta) pessoas, inaugura-se, em

1920, na avenida Afonso Pena, n° 759, o Cine Pathé:

[...] o prédio dividido em dois andares [...] todo mobiliario do saldo é de
belissimo aspecto, sendo de metal (silver-gold) a tela de projecéo. A sala de
espera é ricamente decorada e dispde de profusa iluminacéo elétrica. A
orquestra que vai funcionar no novo cinema é dirigida pelo professor
Bussacchi, fazendo parte da mesma sete professores entre os quaes o 1°
violinista Felippe Messina contractado no Rio. (MINAS GERAES, 1920)*%*

As salas de cinema acompanharam o ritmo acelerado da cidade moderna e,

para enfrentar a concorréncia, como estratégia de divulgagéo, esse cinema comegou

124 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XXIX; Edi¢do 32, 07
de fevereiro de 1920. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais


https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2021/12/18/interna_gerais,1332092/floresta-historias-e-curiosidades-de-um-bairro-ligado-as-origens-de-bh.shtml
https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2021/12/18/interna_gerais,1332092/floresta-historias-e-curiosidades-de-um-bairro-ligado-as-origens-de-bh.shtml
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a fazer circular, em 06 de fevereiro de 1921, o “Pathé Jornal”, anunciando as atragdes
a serem apresentadas em suas sessoes'?.

O cinema mudo envolveu grande contingente de musicos, mas, com a invengao
do cinema sonorizado, as orquestras foram dissolvidas e esses musicos foram
demitidos. Nos salbes e clubes, 0 acesso aos ambientes era restrito aos socios e a
elite socioeconémica, portanto, era um publico homogéneo, enquanto, nos cinemas,
em muitas circunstancias, apresentavam uma nova e popular convivéncia social,
sendo, portanto, um ambiente mais heterogéneo, onde os musicos eram pecas

atuantes nessa relagéo,

[...] as primeiras exibi¢bes foram realizadas em lugares publicos, como ruas,
pracas e cafés, e somente depois de algum tempo apareceram as salas de
cinema, criadas em varios bairros diferentes. Além de tudo isso, as exibigbes
cinematogréficas trouxeram um glamour até entdo pouco conhecido dos belo-
horizontinos. No final da primeira década do século XX, o cinema se tornou a
maior fonte de diversdo dos belo-horizontinos. (CASTRO, 2012, p. 111)

Em uma época em que as mudancas eram diversas, ndo demorou para se
decretar o fim do cinema mudo. No final da década de 1920 — precisamente, em 06
de outubro de 1927 —, estreava, em Nova lorque, “O Cantor de Jazz” (The Jazz
Singer), pioneiro no filme com som sincronizado. Em poucos anos, aqui na capital de
Minas Gerais, “pais de familia, que com uma flauta, uma clarineta, um violino ou um
piston1?6 completavam a insuficiéncia dos vencimentos, foram postos no olho da
rua”?’. O fechamento desses postos de trabalho coincidiu com o inicio da era do radio
em Belo Horizonte. Em pouco tempo, esses profissionais migraram para esse novo
meio de comunicacdo, alcancando e conquistando publico maior e,

consequentemente, mais popularidade.

125 BRAGA, Ataides. O fim das coisas: as salas de cinema de Belo Horizonte. Belo Horizonte: Prefeitura
de Belo Horizonte, 1995. p. 26 e 27. Disponivel em:

https://eternoaprendiz.com.br/wp-content/uploads/2019/09/0-fim-das-salas-de-cinema-em-BH-
Ataides-Braga.pdf. Acesso em 04 set. 2020.

126 piston € um nome popular (apelido) dado ao Trompete, instrumento de sopro da familia dos metais
mais agudo da orquestra. O trompete possui um sistema de trés valvulas chamado “gros piston”, que,
por meio de sete combinagfes, associadas sempre a vibragdo dos labios, alcanca o status de
instrumento cromatico, tocando todas as 12 (doze notas musicais.

127 SILVA, Jair. Folha de Minas, 26 de marco de 1936, apud CASTRO, Maria Teresa Mendes de. A
formacao da vida musical de Belo Horizonte: sua organiza¢ao social em torno do ensino de piano de
1890 a 1963. 2012. 351 f. Dissertacdo (Mestrado em Educac¢do) - Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2012. p.112.



https://eternoaprendiz.com.br/wp-content/uploads/2019/09/O-fim-das-salas-de-cinema-em-BH-Ataídes-Braga.pdf
https://eternoaprendiz.com.br/wp-content/uploads/2019/09/O-fim-das-salas-de-cinema-em-BH-Ataídes-Braga.pdf
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Ainda informando sobre teatros da cidade: foi inaugurado, em 30 de setembro
de 1950, um teatro publico menor e mais modesto, que, inicialmente, recebeu o0 nome
de “Teatro de Emergéncia”, sendo rebatizado, em 24 de outubro desse mesmo, ano
como Teatro Francisco Nunes, em homenagem ao clarinetista e maestro mineiro
Francisco Nunes (1875-1934), primeiro diretor do Conservatorio Mineiro de Mdsica e
criador da Sociedade de Concertos Sinfonicos de Belo Horizonte. Apesar de protestos
de outras sociedades locais, o prefeito Otacilio Negrdo de Lima concedeu, por 25
(vinte e cinco) anos, o teatro a Sociedade de Concertos Sinfoénicos, “como
possibilidade de essa instituicdo se manter em atividade.”*?8; assim, no fim dos anos
1950, Belo Horizonte ja se constituia com espaco estruturado, destinado a musica
erudita e concertos sinfonicos.

A auséncia de espaco para apresentacdo de musica popular nos teatros de
Belo Horizonte era evidente, segundo Castro (2012, p. 129). Em “resposta a
concessao do Teatro Francisco Nunes a Sociedade de Concertos Sinfénicos de Minas
Gerais”, a revista Alterosa, em edicdo de julho de 1943, publicou uma matéria
intitulada “A capital exige um teatro popular” (FIG. 14). Em tom de dendncia, a matéria
logo, no primeiro paragrafo, enuncia que a reivindicagéo € antiga: “Nunca ¢é tarde
reprisar o velho assunto, pelo menos enquanto ele ndo for equacionado pelos
responsaveis, para uma solugao final: um teatro popular para Belo Horizonte”. A
matéria denuncia o elitismo das apresentacdes, os valores dos ingressos, sendo
esses claros impedimentos para acesso, aos espetaculos, pela populacdo menos
assistida: “Ao que tudo indica, esse proprio Municipal se destina a apresentacao de
temporadas liricas [...] de fama internacional, cujos ingressos provavelmente, néo
estdo ao alcance de todas as classes sociais”. Afirma, ainda, que, na redacdo da
revista, “chegam constantemente apelos e mais apelos de seus leitores, clamando por
uma campanha destinada a despertar o interesse [...] por uma iniciativa neste sentido”.

A cidade, com seus 46 (quarenta e seis) anos de existéncia, oferecia, quase na

sua totalidade, a musica erudita e espetaculos a sua classe dominante.

128 CASTRO, Maria Teresa Mendes de. A formacéao da vida musical de Belo Horizonte: sua organizacdo
social em torno do ensino de piano de 1890 a 1963. Belo Horizonte, 2012. p.128.
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Figura 14 - “A capital exige um teatro popular”.

Fonte: MIRANDA E CASTRO, 1946, p. 37.

1.6 A musica nos ambientes privados

Os caminhos da pesquisa sao diversos e imprecisos. Buscando informacdes
sobre a trajetéria do violdao em Belo Horizonte, encontrei a informacdo sobre uma

pianista — ao que tudo indica, também violonista — e seu nome: Filomena Vivacqua.
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No livro Em Louvor do Espirito??, o professor e escritor Christovam Colombo
dos Santos (1973, p. 13) afirma que Filomena Vivacqua foi a primeira professora de
violdo de José de Assis Martins: “[a] Senhora Filomena Vivacqua Barroca®3® incumbiu-
se de ministrar-lhes as primeiras licbes”. A partir de entdo, fui buscar informacgdes

sobre essa musicista.

O Saléo Vivacqua

O livro Saldo Vivacqua - Lembrar para Lembrar é um desses exemplos; nele,
a memoria é visitada pela escritora Eunice Vivacqua®*. Munida de desenhos, fotos,
fatos, objetos, fragmentos, historias e cartas, ela constroi sua narrativa e informa sobre
as atividades do saldo Vivacqua dos anos 1920 “[o] desejo de partilhar suas
lembrancas [...] realizou-se plenamente. A antiga e bucdlica Belo Horizonte é
reconstituida em tracos exatos, porém nao destituidos de imaginacdo®®?”; ou seja: a
autora, com o subtitulo “lembrar para lembrar”, convida o leitor a uma viagem ao
passado, e a memdria tem papel importante, a partir da qual se descortina um roteiro
para construir imagens: “eu, menina timida, presenciei muitos desses encontros.
Participei dos saraus, inconsciente da grandeza do momento. Minhas lembrancas do
casardo da rua Goncalves Dias, 1218 estdo vivas, aprisionadas no tempo. E meu
desejo partilha-las com vocés™33, Ela conta que sua familia veio de Cachoeiro do
Itapemerim (ES), por motivo de saude de seu irmdo, Achilles, jovem de vinte anos,
escritor e poeta, que foi acometido por tuberculose. Por recomendacédo do médico
Miguel Couto*34, mudaram-se para Belo Horizonte, cidade considerada com o clima

ideal para o tratamento dessa doenca:

[plor volta de 1920, o casardo da rua Gongalves Dias, 1218 passa a ser
ocupado por nossa familia Vivacqua, vinda do Cachoeiro de Itapemirim, no

129 SANTOS, Christovam Colombo dos. Em Louvor do Espirito. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do
Estado de Minas Gerais, 1973. p.131.

130 Em seu livro Saldo Vivacqua - Para Lembrar e lembrar, Eunice Vivacqua descreve que “Filomena
escolheu a musica, formando-se pianista pelo Conservatério Mineiro” (VIVACQUA, 1997, p. 47).

131 Eunice Vivacqua foi funcionaria da Superintendéncia de Museus, pesquisadora de arte mineira com
énfase na iconografia religiosa, restauradora de bens culturais como pinturas, esculturas, livros,
gravuras, plantas e partituras. (VIVACQUA, 1997).

132 Fernando Correa Dias em pés-facio do livro VIVACQUA, Eunice. Saldo Vivacqua - Para Lembrar e
lembrar/ Eunice Vivacqua. Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais. Fundacao Jodo
Pinheiro, 1997.

133 VVIVACQUA, Eunice. Saldo Vivacqua - Para Lembrar e lembrar. Belo Horizonte: Centro de Estudos
Historicos e Culturais. Fundacéo Jodo Pinheiro, 1997. p.19.

134Miguel de Oliveira Couto (1865-1934) foi um médico clinico geral, politico e professor.
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Espirito Santo, com seus quinze filhos, sendo nove mulheres e seus homens.
Formou-se a primeira geragéo: Attilio, Archilau, Achilles, Maria, Angélica,
Edelmira, Filomena, Margarida e Abigail. Anténio, Archimedes, José, Eunice,
Dora e Cléa vinham no final da safra. (VIVACQUA, 1997, p. 21)

Figura 15 — Casa da familia Vivacqua.

Fonte: VIVACQUA, 1997, p. 20

Segundo Carvalho (2013, p. 9), Aquilles Vivacqua era “homem timido, sério,
divertido, peculiar, intelectual, amante da natureza, dos animais e das criancas,
engajado, delicado, doente, poeta, cronista, escritor, modernista mineiro”; apesar de
ainda hoje ndo ser muito conhecido, participou ativamente do movimento modernista
mineiro. Achilles Vivacqua, juntamente com Guilhermino César e Joao Dornas Filho,
foram responsaveis pela criacdo da revista Leite Cri6lo, cuja primeira edi¢do saiu em
forma de tabloide e, as seguintes, no “suplemento literario do Estado de Minas™3°. Os
saraus do Saldo Vivacqua eram frequentados, principalmente, pelos modernistas
Carlos Drummond de Andrade, Abgar Renault, Pedro Nava, Milton Campos, Joao
Alphonsus Evagrio Rodrigues, e Baptista Santiago, entre outros. Assim relembra

Eunice Vivacqua:

[l[@a estava Carlos Drummond de Andrade com seus olhos quase
transparentes, pele muito clara, calado, quase carrancudo, mas tdo gentil e
excepcionalmente descontraido nos footings da Praca da Liberdade. Abgar
Renault, alto, magro, elegante; era, creio eu, o dandy da turma, um gentleman

135 CASTRO, Fabiola Fabiana Braga de. Arduino Bolivar: A Trajetéria de um Intelectual Tradicional na
Cidade de Belo Horizonte. 2007. p. 59.
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discreto e inabordavel, do qual eu guardava respeitosa distancia. [...] De
Pedro Nava, tenho imagens muito vividas: sempre alegre, com um jeito
singularmente cativante e envolvente, dominando as conversas e circulando
de ca para la, no Saldo. Ele sempre ouvia, com renovada emogao, como se
fora a primeira (ou derradeira) vez, o Minueto de Beethoven ao piano.
(VIVACQUA, 1997, p. 30-31)

Eunice informa sobre a presenca da musica nos saraus do saldo Vivacqua,

onde se executava de Chopin a Ernesto Nazareth,

O repertorio para essas mocas e rapazes bem comportados constava de
valsas vienenses e nacionais, polcas, tangos e as sempre solicitadas
mazurcas, particularmente as de Chopin. Aos seus acordes, o saldo se
enchia de pares que as dancavam em todas suas modificaces, ora elegante,
ora brilhante, ora sentimental. [...] Dos tangos argentinos e os brasileiros,
consagrados nas obras de Ernesto Nazareth, dancava-se somente a sua
modalidade de saldo, ja que o criollo ou tango-milonga, com suas variacées
ritmicas, ndo era considerado decente para os volteios das donzelas de
familia [...] O mesmo acontecia com o samba. Do sambinha, do cantor
Paraguagu, de lambada e do demi-gar¢conne, s6 se ouvia falar de sua
existéncia na zona boémia [...]. Aquela época, eu estava ignorante desses
escrupulos de moralidade e lembro-me de Achilles vibrando com o ritmo do
samba de morro, uma de suas fontes de inspiragdo. (VIVACQUA, 1997, p.
122)

Essa familia de classe média-alta era ligada a arte e participou ativamente do
movimento cultural do principio do século; Eunice afirma que “Filomena escolheu a

mausica, formando-se pianista pelo Conservatério Mineiro de Musca.*6”

136 VVIVACQUA, Eunice. Saldo Vivacqua - Para Lembrar e lembrar/ Eunice Vivacqua. Belo Horizonte:
Centro de Estudos Histéricos e Culturais. Fundacao Jodo Pinheiro. 1997, p.4.7
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Figura 16 - Filomena Vivacqua.

Fonte: VIVACQUA, 1997. p. 43, 122.

Nessa época, o piano, no Brasil, era o instrumento da moda para a elite,
herdado desde os tempos da corte, e, em Belo Horizonte, Filomena era personagem

fundamental para o entretenimento dos encontros do Saléo,

Dancavam-se geralmente ao som do piano e raramente do gramofone as
musicas de sucesso de época. Nao faltavam pianistas, pois era comum esse
predicado entre as jeunes filies de entdo. As pecas musicais eram executadas
ao piano particularmente por Filé Vivacqua e Lourdinha Lindouro Gomes.
(VIVACQUA, 1997, p. 120)

As habilidades de Filomena Vivacqua ao piano iam além das apresentacdes
nos saraus do saldo Vivacqua. Em 1928, no jornal Diario de Minas, seu nome é citado
em informacdes sobre uma apresentacdo em recital no Conservatorio Mineiro de
Musica realizado no Teatro Municipal'®’. O fato de ainda se ndo encontrarem outras
referéncias associando o violdo a Filomena Vivacqua nédo extingue, para mim, a

possibilidade de essa musicista ndo somente ter ensinado os primeiros acordes ao

137 O repertério executado — “VII) Paderewski — Cracovienni Fantastique op. 14, n. 6 — Philomena
Vivacque Barcellos — 6° periodo de piano (classe do professor Fernando Coelho) [...] (DIARIO DE
MINAS, 14/08/1928,)". Segundo Myrian Aubin (2015:75) a obra do pianista, compositor e estadista
polonés, Paderewski, Ignacy Jan (1860-1941), “é uma pega virtuosistica, em andamento rapido, que
exige habilidades da técnica pianistica”.
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professor José de Assis Martins, como, também, ter executado o instrumento em sua
residéncia nos encontros do saldo Vivacqua. Volto a lembrar que o espaco era
frequentado por jovens modernistas e outro fato importante, segundo Taborda (2021,
p. 28), € que a associacao exclusiva do violdo ao populacho, ao capaddcio, € “um

tanto ou quanto folclérico”:

[...] ndo passou de uma construgdo superficial do pensamento critico,
notadamente o de principios do século XX, momento em que a Republica
delimitou a barreira entre as classes sociais e apontou como inapropriadas
as diversas manifestacdes artisticas dos pobres urbanos. (TABORDA, 2021,
p. 28)

Se a ex-aluna de piano do Conservatério Mineiro de Musica “incumbiu-se de
ministrar|...] as primeiras licdes” a José de Assis Martins, presumo que a ultima coisa
com que se preocuparia seria deixar de tocar o instrumento em reunides
frequentadas por modernistas, por causa de preconceito. Filomena, por ser mulher
€ musicista, passou despercebida até entdo, sendo-lhe atribuido papel de
coadjuvante, sendo referida como a professora das primeiras licdes e a pianista que
executava pecas nos saraus do Saldao Vivacqua nos anos 1920. N&o se pode deixar
passar despercebido, porém, um fato importante: Filomena pode ter sido a primeira
mulher professora de violdo da capital mineira de que se tem noticia.

No caminhar do tempo e “na espiral urbana, forgas divergentes fariam, um dia,
com que os mogos fossem impelidos a rumos diversos”. Descrevendo o fim dos
encontros, Eunice deixa entender que aquelas reunibes do saldo Vivacqua nao
chegaram ao fim; foram substituidas, com presencas de novos personagens, como
Arduino Bolivar, que seguiu 0s passos e manteve a tradi¢cdo dos saraus, posto que as

“geragdes se sucedem e alunos e visitantes passam a ser anfitrides”:

[gluando Santiago hospedou mais tarde o professor Mello e Souza, vindo do
Rio, nos anos 40, a fim de proferir palestra na Escola de Aperfeicoamento, o
ubaense Arduino Bolivar convidou-o (e a sua filha do meio) a levar seu
héspede a uma reunido em sua casa a avenida Augusto de Lima, de onde
alcaram voo escritores como Hélio Pellegrino, Fernando Sabino, Paulo
Mendes Campos, Otto Lara Resende. (VIVACQUA, 1997, p. 46-47)

A casa de Arduino Bolivar

Filho de Candido Antonio Malaquias Bolivar e Maria Teresa Gongalves Fontes,

Arduino Bolivar nasceu em 1873, na Zona da Mata mineira; mais precisamente, em
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Vicosa. Apés perder o pai, em 1884, foi morar em Ub4, com o tio e padrinho, Luiz
Goncalves Fontes. ApOs concluir o ensino primario, foi matriculado no Colégio do
Caraca, concluindo estudos, em 1893, nessa escola, famosa pela sua rigida disciplina;
numa época em que ndo havia muitos colégios em Minas Gerais, esse colégio era o

centro formador das elites mineiras:

No Caraca as elites eram preparadas para ingressarem na Academia. Neste
colégio os alunos estudavam as humanidades, o que era muito tradicional no
século XIX. O latim era uma das matérias principais do ensino, Arduino
Bolivar se tornou um reconhecido professor e tradutor de poemas do latim.
Estudava-se também no Caraca Portugués, Francés, Inglés, Geografia,
Aritmética, Algebra, Geometria Plana e Espacial, Trigonometria,
Cosmografia, Astronomia, Fisica, Quimica, Histéria Natural, Geral e do Brasil,
Literatura, Retérica e Filosofia. Grego e Hebraico também eram ensinados
como estudos facultativos. (CASTRO, 2007, p. 19)

Arduino formou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais, em Sao Paulo, em 1902;
depois de formado, voltou para o Estado de Minas, onde ocupou varios cargos na
Administracdo Publica, lecionou em colégios no interior e na capital, e foi professor
em diversas faculdades em Belo Horizonte; entre elas, a “Faculdade de Filosofia, da
Faculdade de Ciéncias Econdmicas, a Faculdade de Direito da UFMG e a Escola de
Filosofia, Ciéncias e Letras Santa Maria, mais tarde incorporada a Universidade
Catdlica de Minas Gerais” (CASTRO, 2007, p. 8). A residéncia de Arduino ficou
famosa pelos encontros com diversos intelectuais da época; entre os frequentadores:
Carlos Drummond de Andrade (que foi seu aluno de Latim), Fernando Sabino, Paulo
Mendes Campos, Otto Lara Rezende e Hélio Pellegrino, Menotti Del Picchia, o
psiquiatra Galba Veloso e o psicélogo lago Pimentel, entre outros.

Segundo Fabiola Fabiana Braga de Castro (2007, p. 9), “Bolivar manteve as
caracteristicas tradicionais de sua formacdo, ele ndo se deixou influenciar pelo
modernismo”, mas suas relacdes com os escritores citados comprova o encontro entre
tradicdo e modernidade e “a convivéncia entre as duas geragdes produziu
peculiaridades importantes para a histéria da cidade”. Geralmente, apos
apresentacdes musicais nos teatros da cidade, os artistas eram convidados a irem a
casa de Bolivar, onde concertos e saraus eram constantes. Em sua residéncia, havia
um belo piano, que recebeu a companhia das pianistas Guiomar Novaes e Magdalena
Tagliaferro. Mesmo ndo sendo um modernista, em sua residéncia o violao também
era instrumento aceito. No documentario Violdes de Minas (2007), José Pascoal

Guimaraes, informa que
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[h]avia no passado [...] a casa de Arduino Bolivar que era professor de grego,
latim. Um homem muito culto e ele reunia &, uma elite muito grande, inclusive
o professor [...] Christovam Colombo dos Santos [...]. Nesta mesma época
apareceu também o Barrios, que morou, e que esteve na casa do Arduino e
tocava violdo fazendo reunibes assim.3® (VIOLOES DE MINAS, 2007.
9:17min)

Figura 17- Lucia Machado de Almeida; Thereza Christina Bolivar; Monteiro Lobato; Godofredo
Rangel e Arduino Bolivar.

Fonte: PUC - Minas, Centro de Memdria Fundo Arduino Bolivar apud CASTRO, 2007, p. 74.

Reconhecidamente caseiro, Arduino Bolivar era amante da Musica e da Poesia
e sua residéncia foi palco de diversos encontros histéricos, porque nao se furtava a
reunir intelectuais, poetas e artistas. Faleceu, aos 78 anos, em 1952, em plena
atividade profissional intelectual. Entre um espaco e outro, entdo, vamos descobrindo
poucas, mas importantes, historias e relatos do caminho sinuoso do violdo na

sociedade belo-horizontina.

A casa de Christovam Colombo dos Santos

Em 15 de outubro de 1890, nasceu, em Ouro Preto, o professor Christovam
Colombo dos Santos (1890-1980). Apds formar-se, em 1914, em Engenharia Civil de
Minas, Christovam iniciou carreira bem sucedida como docente: foi professor de
Andlise Matematica e Geometria Analitica na Escola de Minas de Ouro Preto de 1915

a 1945. Em 1928, fez concurso para Escola de Engenharia da UFMG, onde lecionou

138 ViolGes de Minas. Diregdo: Geraldo Vianna, Produgdo: Gvianna, 2007, DVD.
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de 1929 até 1960. Na Universidade Catdlica de Minas Gerais, lecionou, de 1960 a
1963, na Faculdade de Filosofia. Nos colégios Sagrado Coragao e Santa Maria, “foi
professor de Portugués, Francés, Cosmografia, e Histéria da Pedagogia” (SANTOS,
1973, p. 171).

No decorrer da minha pesquisa, citei, diversas vezes, o nome de Christovam
Colombo dos Santos, relacionando-o ao violdo. Em conversa com Alexandre Pil9, fui
alertado sobre a importancia de se conhecer um pouco mais sobre ele porque,
segundo Alexandre, esse professor de Engenharia foi grande admirador do violdo.
Além de ter sido aluno de Juan Angel Rodriguez'®® e de José de Assis Martins,
hospedou importantes violonistas que se apresentaram na cidade. Em entrevista
disponivel no documentério Violdes de Minas, José Pascoal cita o home desse
professor, considerando-o pessoa culta, que frequentava a casa de Arduino Bolivar.
José Lucena, ex-professor de Violdo da Escola de Musica da UFMG, em entrevista
ao programa O Charme do Violao Mineiro, informa que Christovam, além de ministrar
palestras na Sociedade Professor José Martins 14, hospedou, em sua casa, O
violonista argentino Manuel Lopes Ramos. A violonista e ex-professora da UEMG e
da UFMG, Maria Rachel Tostes, em entrevista, fala sobre sua amizade com o

professor Christovam, nestes termos:

Fui professora de violdao da filha dele. O professor Christovam era uma
pessoa fantastica. Ele que hospedava os violonistas que visitavam a cidade,
inclusive a Josefina Robledo. [...] Sempre vestido de terno branco de linho,
era professor de engenharia da UFMG. Um homem erudito que fazia parte
de um ciclo de pessoas interessadas em promover a cultura nesta cidade,
principalmente o violdo!,

139 Encontramos o nome de Christovam Santos como aluno de Juan Angel Rodrigues na matéria do
Jornal Minas Gerais - orgao oficial dos Poderes do Estado. Ano XlII; Edigédo 87. 16 de abril 1933.
Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

140 Entrevista do violonista e professor José Lucena Vaz a Celso Faria, no programa intitulado O
Charme do Violdao Mineiro, publicado no canal do Youtube do musico, aos 42min 58seg do filme.
Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo> Acesso em 08/02/2022.

141 Entrevista concedida por Maria Raquel Tostes em 11 de novembro de 2021.
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Figura 18 - Christovam Colombo dos Santos em um recital de violdo de Maria Rachel, em 1969.

Fonte: Acervo pessoal de Maria Rachel Tostes.

O professor Christovam Colombo dos Santos ainda fez “parte da Academia
Municipalista de Letras de Minas Gerais. Foi agraciado com a medalha de Honra, da
Inconfidéncia. A Camara Municipal de Belo Horizonte concedeu-lhe, em 15 de outubro

de 1971 o titulo Honra ao Mérito.”142

1.7 Casa de Musica e o mercado incipiente da capital moderna

Na Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas, pesquisando o jornal Minas
Geraes - Orgdo Official dos Poderes do Estado —, edicbes a partir de 1894, fiz
minuciosa pesquisa buscando vestigios do violdo na cidade. Tirando as crénicas do
Padre Martins, somente em edigdo de 1904 encontrei a palavra “violao” na imprensa
escrita. Nesse ano, foi inaugurada, na cidade, uma Casa de Mdusica (assim eram

chamadas as lojas de instrumento musical), filial de uma da cidade de Sao Paulo:

142 |dem, p. 173.
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Figura 19 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Org&o Official dos Poderes do Estado. Ano
X1lI; Edi¢éo 92, 20 de abril de 1904.
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ASSIGNATURA
beroan

ARND XN l aon oo a'va e s paaséh

ASMIONATURA

Casn de instrumentos de musican
D'ALO" & COMP.

Instrumentos da antiga ¢ acreditada fa-
brica D'Alé & Zacearias, de S. Paulo.

Brevemente serd aberta na rua do Espi-
rito Santo, n, 348, nesta Capital, uma bem
montada casa de instrumentos de metal,
madeira e corda.

No mesmo estabelecimentose encontrario
musicas para bandas, orchestra, etc., metho-
dos (de todos os auctores) rupcl de musica,
cadernetas em branco,de 1.* qualidade ede
qualquer formato, cordas, pallietas, ete.

Encarregam-se de concertos em qualquer
instrumento, garantindo perfei¢iio ¢ precos
modicos,

Brevemente inauguracio,

Rua Espirito Santo, 348.—D'Al6 & Comp.

(6—2)

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Do principio do século XX, cito trés importantes meios de divulgacdo musical:
partituras impressas, o disco e o radio. No final do século XIX e no principio do século
XX, Belo Horizonte ndo contava com editoras para impressoes de partituras. Partituras
e métodos eram trazidos das capitais vizinhas, Sado Paulo e Rio de Janeiro, que
contavam com editoras e possibilidades de importacdo de material musical. Nessas
cidades, destacavam-se, na época, as casas: Irmdos Realti, Casa Ao Bogary'*3, Casa
Tomasi, Casa Edison'#*, Casa Levy, Oficina musical: Campassi & Camim, Casa

Beethoven, Casa Di Franco, Casa Bevilacqua, Casa Vitale, dos irmaos Vitale, e Casa

1437 casa - Ao Bogary era a principal concorrente de Fred Figner, seu proprietario era o comerciante
portugués Augusto Vilar Martins, que vendia cilindros gravados. “Figner ndo foi o Unico a gravar
cilindro. Ja havia concorréncia tanto no negécio de gravagao como no de venda’. Mais tarde,
declarou: "No negdcio de cilindros sé tive um competidor, de nome Martins, que também estava
estabelecido na rua do Ouvidor. Muito fanfarrdo, meteu-se a fabricar os cilindros aqui e era
representante da Gramophone Co. Eu nunca, em tempo algum, me ocupei com meus
concorrentes...". Para maiores informacgfes ver em: FRANCESCHI, Humberto M. A Casa Edison e
seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002. p. 29.

144 Fundada em 1900, por Frederico Figner, no Rio de Janeiro, a Casa Edison, nome dado para
homenagem o inventor do fonégrafo, era empresa especializada em vendas de fonégrafos e cilindros
que, em 1902, ja consolidada no mercado fonografico, passou a vender maquinas de escrever,
geladeiras, fonografos, gramofones, cilindros e discos importados. Foi a primeira gravadora do Brasil
e na América do Sul. Para maiores detalhes: SEVERIANO, Jairo. Uma histéria da musica popular
brasileira: das origens & modernidade S&o Paulo: Ed. 34, 2008. p. 59.
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Sotero antiga (Campassi & Camim), que se incumbiam de lancar as partituras dos
artistas como forma de comércio e divulgacao.

Na capital mineira, a partir de 1898, inicia-se 0 comércio em casas de musica
— estabelecimentos que vendiam instrumentos, partituras, métodos, cordas, palhetas
— e destaco a oferta do servico de luteria para todos os instrumentos. Encontrei o
primeiro registro contendo a palavra violao na edicao do jornal Minas Geraes de 1904
anuncio de “variado sortimento de viol6es”, da loja D’Alé & Companhia — “Rua Espirito
Santo, n. 348. Bello Horizonte”,

Figura 20 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano
XIII; Edicdo 307, 12 e 13 de dezembro de 1904.
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ABBICNATURA ASWGRATURA |
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R e Dmsemies e 1904 \ |

ANNUNCIOS

Casa de Instrumentos de Musica
D'ALO & COMPANHIA

Avisam 208 scus numeroso’ amigos e fre-
guezes, que acabam de reccher um grande
e variado sortimento de violdes, cavaqui
nhas, ocarinas, guitarras portuguezas, assim
como um grande ¢ variadissimo sortimmento
de musicas para qualquer instrumento.

Precos sem compencia—Ver para crer.

Rug Espirito Santo, n. 348, Bello Hozgzog)te.

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

|

No anuncio da loja D’Al6 & Companhia, além da presenca do violdo,
encontram-se cavaquinho, ocarinas e “guitarras portuguesas”. O segundo registro que
encontrei foi em outra edicdo desse mesmo jornal, em anuncio de um leildo de 1919
(vide a FIG. 21, a sequir):
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Figura 21 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Org&o Official dos Poderes do Estado. Ano
XVIII; Edico 34, 09 de fevereiro de 1919.
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Leilae

Hoje =20 meio dia na agencia, a
avenida Parana n., 32, havera lei-
lac de diversos objectos como
sejam
Guarda-casaca de peroba bran-

€a, guarda-vestido tambem de pe-

roba, creados mudo idem, mesi-
nhas com 2 gavetas pereba, toiletle
moderno com espelho  besouté,
escrivaninha de peroba para se-

hora, vetrines, cama para crean-
¢a artigo fino, ‘cadeiras de palhi-
nha, machina Singer de pé, bici-
cletas para homem e para senhora,

AR RELLO HORIZONTR 7
: '0'-'-. 9 de Fevereiro de 1919 -u-..XE"DA ibvheee

REDACGKO! AVENIDA FARAOPEDA, X 340

Estercotypado  impremo om mackines rotatives e Mo dwved

<irene X0 mhixs, N. 342
mks|

carabina Brauliag, carabina en-
chester, flobert, violes, casemiras
para ternos, garrucha, flautas,
mesa elastica, armannho:, relo-
gio de ouro 18 ks. binoculos

andes, superior cadeira de- bor-

0, capa de boracha superior, gar-
rafa para viagem ¢ outras miuvde-
Zas.

Avenida Parana {32 a0 meio dia.

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Se o instrumento era vendido em lojas, leildes, confirma-se a presenca de
violonistas na cidade. Mas, onde estavam esses musicos? Nem sinal deles, como
observei anteriormente. Encontrei varias fotografias e matérias sobre apresentacdes
musicais; porém, na sua quase totalidade, instrumentos para orquestras e banda de
musica e com repertorio predominantemente eurocentrista. O violdo — citado nas
serenatas e serestas de outrora — permaneceu, durante 10 (dez) anos, praticamente
silenciado pela imprensa oficial dessa cidade e, por esse motivo, torna-se interessante
contar a histéria dos pioneiros violonistas que romperam essa linha abissal.

Abaixo segue quadro com os estabelecimentos comerciais de vendas de
instrumento particular no periodo de 1894 a 1930.

Ano Data Estabelecimento Servico Oferecido Itens

1898 25 de outubro J. Ricardo Setragni - Fornecimentode pianos Joias; relégios; anéis; pianos, partituras
Regulador Americano - e pegas musicais, ao
Relojoaria e preco do Rio de
Ourivesaria. Rua Janeiro

Espirito Santo, perto da
papelaria Beltrdo

1900 18 de maio Machado Coelho & Comp.  Mdsica para piano Recebemos a seguinte novidade: Rosa do Sertédo — polka;
Rua da Bahia ndo me lembres — polka; Petit Cedlet — Schottinsch;

Marcha do 4° Centenario; Nha Baroneza — opereta;

Deixar andar — tango; Amor vadio — valsa e muitas

outras

1901 17 de dezembro Empério  Musical de Vendas de partituras, Todos os artigos concernentes a instrumentos de musica
Francisco Flores. Rua alugam-se e afinam- e variado sortimento de musicas de danca, de saldo e
Espirito Santo se pianos e classicas para piano a 2 e a 4 maos e exercicios

concertam-se especiais para pequenas maos methodos, escalas.

mandolinos.

1904 20 de abril e 13 Casa de Instrumento de Casa de instrumento Venda de instrumentos musicais metal, madeira e corda —
de dezembro musica — DAl6 & musical e concertos. violes, cavaquinhos, ocarinas, guitarras portuguezas.
Zaccarias. Rua Espito Musicas de bandas, Orchestra, etc. Methodos, papel de

Santo, 348 musica, cadernetas em branco, cordas e palhetas.
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1904

1912

1914

1917

1918

1921

1923

1925

1925

1925

1925

1925

1926

1927

1930

02 de junho

29 de fevereiro

19 de agosto

14 de novembro

07 de julho

22 e 23 de
agosto

19 de outubro

03 de abril

22 de agosto

26 de marco

21 de fevereiro

05 de agosto

29 de janeiro

09 de junho

07 de junho

Francisco Mastrolorenzo.
Avenida Afonso Pena,
hotel de Minas

Luiz CAntagalli -
Succursal da casa dos
srs. José DAl &

Filhos. Rua da Bahia,
n°928

Eugenio Araljo. Praga do
mercado

Casa Rocho, praga da
estacao.

Casa Carlos Gomes de

Luiz Cantagalli.
Avenida Afonso Pena,
n°769

Violdo da América -

instrumento de corda
em geral

Casa Pratt — rua da Bahia,
n° 1066

Casa das Musicas de
Manoel Evaristo de
Paula  Xavier. Rua
Espirito Santo, n°477

Carlos Gomer, avenida
Afonso Pena, n°770

Casa Bataclan, rua
Caetés, n°639

Venda
avenida
n°270

Casa Faria,
Afonso Pena

particular -
Amazonas,

avenida

Venda particular

Discos para Vitrola, Rua
Espirito Santo, n°564,
em frente o colégio
Izabella.

Pianos, avenida do
Contorno, n°4.624,
Serra

Reformador e afinador

Fabricante de
instrumentos de
musica e artigos
musicais

Afinador e reformador
de pianos
Instrumentos de musica

Loja de instrumentos
musicais

Loja e manutencédo de
instrumentos
musicais

Representante de
pianos Nardelli

Loja de instrumento
musical

Instrumentos de banda
e Orchestra.

Discos para Vitrolas e
Gramophones

Venda contrabaixo

Venda de violino usado

Bandolim

Venda de
partituras,
manutengao de
vitrolas,
gramophones

Importadora e vendas
de piano

discos,

Protifica-se a fazer qualquer trabalho concernente a sua
arte. Aceita-se chamado para fora.

Instrumentos de musica e artigos musicais

Afina, reforma, compra pianos usados

ViolGes, bandolins, cavaquinhos, gramohones, discos,
agulhas e pelas para os mesmos e encordoamento para
instrumentos.

Instrumentos de metal, madeira, cordas para 0s mesmos
e mais acessorios. Musicas de diversos autores. Esta
casa acaba de receber os afamados pianos dos
fabricants Doll & Sons-Stodart de New York.

Instrumento de corda em geral, gramophoes, discos e
agulhas. Concerta com perfei¢do qualquer instrumento
de madeira.

De fabrico nacional, a sua convecgdo esta a cargo de
profissionais competentes. Facilitam-se o pagamento
Grande sortimento de violinos alemées (velhos e novos).
Flautas Bahm, clarinetas, requintas, violdes,
cavaquinhos, sanfonas, gaitas, etc. MUsicas de estudos
adaptadas no conservatério. Musicas religiosas:
Missas, credos, ladainhas, officios, etc. Ultimas
novidades musicais de sucesso — dramas e comedias.

Clarinetas de ébano; Flautas de metal, madeira de cinco e
treze chaves, flautins de metal e madeira, violinos,
violoncelos, contrabaixo, violas, bandolins, violGes,
cavaquinhos etc. estudos para piano, violinos, flautas,
etc.

Ultimas novidades em operas, modinhas, canconetas,
tango Argentinos e nacionais, Jazz-bands, Fox-Trot,
Ragtimes, Sambas, Comicos, Dobrados, Valsas,
Polkas, Schottisch e Choros.

Vende-se um contrabaixo superior em perfeito estado,
preco de ocasido

Vende-se um afamado fabricante alemédo, com mais de 30
anos de uso em mdo competentes, estojo completo,
pelo modico pregco de 200$000

Vende-se um esplendido, italiano, quase novo, prego
modico. Rua Goyaz, n°74

Acabamos de receber muitas novidades em discos
Columbia, Victor, Odeon e Cameo. Tangos Argentinos,
fox-trots, maxixes, valsas, grades de orchestras, solos
de violinos, pianos, etc. concerta-se gramofones e
vitrolas.

Vende-se pianos novos e usados. Mais de 100 pianos
vendidos. Os nossos precos sao 0s mais reduzidos, por
serem o0s Unicos importadores da Alemanha dos
afamados pianos de F. Geissler.

Tabela 1 - Anuncios de vendas de instrumentos e servicos musicais periodo de 1894 a 1930.

Pode-se observar que o violdo aparece em anuncios de 1904, 1917 e 1925.

Lembrando que todos sao relativos a vendas em lojas oficiais; excetuando-se o leildo

de 1919, ndo encontrei nenhum anuncio, no jornal Minas Geraes, visando a venda

particular desse instrumento, no periodo de 1894 a 1950.

A titulo de curiosidade: na edicéo do jornal Minas Geraes de 21 de fevereiro de

1925, encontrei matéria sobre “Importacdo de Instrumento de Mdusica”. Pela

guantidade de pianos importados, pode-se mensurar a preferéncia da elite por esse

instrumento, em detrimento de outros.
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Ano Quantidade — Quantidade pianos
pianos de arte automaticos

1912 s

1913 140

1914 68

1917 2685 -

1919 626 32

1920 2112 103

1921 1400 50

1922 1622 69

1923 2066 87

Tabela 2 - Importacdo de pianos de 1912 a 1923

Figura 22 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano
XXXIV; Edicdo 44, 21 de fevereiro de 1925.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

No primeiro capitulo, discorri sobre a histéria do inicio de Belo Horizonte do
itinerante violao e, para isso, iniciei a investigacéo a partir da chegada da comisséo
construtora da capital mineira, que ocorreu em 1894, visando nao “contar uma histéria
linear do violao”, mas, sim, alcancar algo na sua origem, revisitar o passado, para que
ele faca sentido. Esse violdo tem um passado, s6 que esse passado ficou escondido,
porque sofreu tentativa de silenciamento pelo modelo eurocentrista que veio de fora,
e, pelo advento da Republica, suponho que, também, aliado ao determinismo que
imperou, no Brasil, na segunda metade do século XIX até os anos 1930.

Expus, entdo, neste capitulo, a problematica construcdo da capital mineira, que

condensou um projeto de nacdo que vigorou na memoria; entdo, é tdo natural quanto
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necessario que a historiografia o revisite. Outro ponto que considero importante é
chamar atencao para a similaridade existente entre os dois atores: cidade e violao.
Assim como Belo Horizonte, no bojo da sua modernidade, segrega, classifica e exclui,
0 violdo conservatorial seguiu a mesma logica na sua formacao: tudo o que estava
fora do padrdo moderno europeu néo tinha legitimidade para produzir sua histéria e,

assim, o violao do radio foi negligenciado.
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2.0 O contorno e a Contorno do determinismo — e 0os caminhos do

violao

Um dos objetivos da construcdo de uma nova capital do Estado em Minas
Gerais era promover distanciamento da heranca monarquica e de toda a sua estrutura
urbana e social. Belo Horizonte comecou a ser construida em 1894 e foi inaugurada
em 1897 e recebeu, ao longo dos anos, nimero cada vez maior de populagéo preta e
mestica, bem como de europeus subsidiados pela politica de incentivo a imigracdo!4®
nesse periodo que se insere no contexto de formacao da Republica. Para néo cair no
anacronismo, é preciso pensar a partir das teorias vigentes na época: até 1888, a
desigualdade era historicamente justificada; ou seja: a escraviddo naturalizava as
desigualdades de base existentes no Brasil. Logo apds a abolicao da escravatura, em
1889, com a queda da monarquia, teorias constroem uma desigualdade alicercada
em estigmas sociais e biolégicos'*®: “o argumento racial foi politica e historicamente
construido, nesse momento, assim como 0 conceito de raca, que além de sua
definicdo biolégica acabou recebendo uma interpretagdo sobretudo social**””. Essa
“Brava Gente Brasileira'*®”, que se resumia a uma pequena elite, tinha por objetivo
central preservar uma hierarquia social e, para tal, arquitetaram-se diferenciados
critérios de cidadania, apoiados em teorias ideologicamente construidas. A
historiadora Lilia Moritz Schwarcz (1993), em O Espetaculo das Racas: Cientistas,
Instituicbes e Questdo Racial no Brasil 1870-1930, chama atencao para a importancia
do entendimento de teorias raciais consideradas na época (que chegam tardiamente
ao Brasil)!*° e que foram abragadas por intelectuais, “recebendo, [...] uma entusiasta

acolhida, em especial nos diversos estabelecimentos cientificos de ensino e

145 para detalhes: PEREIRA, Josemeire Alves. Para Além do Horizonte Planejado: Racismo e Produg&o
do Espaco Urbano em Belo Horizonte (séculos XIX e XX). Campinas, SP: 2019. p. 9-10.

146 para maiores detalhes ver em: “As faculdades de medicina ou como sanar um pais doente”.
Schwarcz, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituices e questdo racial no Brasil do
século XIX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 205. Edigdo e-Book Kindle.

147 |dem, p. 15.

148 Trecho do Hino da Independéncia do Brasil escrita por Evaristo da Veiga. A composicdo recebeu
nova melodia de Dom Pedro |, apés a declaragdo da independéncia do pais em 07 de setembro de
1822.

149 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e questao racial no Brasil
do século XIX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 11. Edicédo e-Book Kinde..
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pesquisa'®®”, como os museus etnograficos brasileiros (Capitulo 3),'5! os institutos
histéricos e geograficos (Capitulo 4)!°?; as faculdades de Direito (Capitulo 5); e
faculdades de Medicina (Capitulo 6). Essas instituicdbes “na época se constituiam
enguanto centros de congregacédo da reduzida elite pensante nacional'®®". Schwarcz
(1993) afirma que, de Norte a Sul, as bases para a explicacao das diferencas sociais
eram o Evolucionismo!®4, o Positivismo e o Naturalismo, que sofreram “adequacdes”
por intelectuais da época, que adaptaram alguns pontos e descartaram outros!®®. Essa
pesquisadora afirma que, na tentativa de se criar uma identidade para o Brasil,
intelectuais buscavam o progresso cientifico por meio de teorias que eram “modelo de
sucesso na Europa de meados dos oitocentos 1°6”. Essas premissas teoricas
orientaram a compreensdo de uma nacao que se pretendia moderna e civilizada, e

que, para a conclusdo desse sonho de progresso, “a mistura de espécies

150 |dem, p. 11

151 A autora analisa o Museu Nacional ou Museu Real: “Um Museu Cientifico Nacional” (p. 77); Museu
Paulista ou Museu do Ypiranga: “A Sciencia Chega em Sao Paulo” (p. 85); Museu Paraense Emilio
Goeldi: “Luz da Sciencia Bem No Meio da Floresta Amazénica” (p.91). “Denominado por Stutevart
(apud Stocking, 1985) como a “era dos museus”, o final do século XIX viu florescer uma série de
museus etnograficos, profundamente vinculados aos parédmetros biolégicos de investigacdo e a
modelos evolucionistas de analise” (SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas,
instituicdes e questdo racial no Brasil do século XIX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 74.
Edicao e-Book Kindle.).

152 Segundo Schwarcz, o papel reservado para institutos historicos: “construir uma histéria da nagao,
recriar um passado, solidificar mitos de fundacdo, ordenar fatos buscando homogeneidades em
personagens e eventos até entdo dispersos” (p. 109). A autora analisa o Instituto Histérico e
Geographico Brasileiro: “A Histéria da Corte é a Histéria da Nagao” (p. 110); Instituto Archeologico e
Geographico Pernambucano: “O Le&do do Norte” (p.129); Instituto Histérico e Geographico de Sao
Paulo: “O Modelo Bandeirante” (p.137). (SCHWARCz, Lilia Moritz. O espetaculo das racgas: cientistas,
instituicdes e questdo racial no Brasil do século XIX. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993. Edigdo
e-Book Kindle.).

153 |Idem, p 11.

154 O evolucionismo e as teorias sociais do darwinismo conheceram seu momento de apogeu no
periodo que vai dos anos 1870 até a década de 1930. Apés esse periodo, o paradigma evolucionista
como um todo recebeu forte critica em praticamente todas as suas areas de aplicacdo. Na
antropologia, a escola norte-americana culturalista foi responsavel pela reacdo mais dura aos
pressupostos do evolucionismo, surgindo dessa critica as bases para a conformacao dessa nova
escola e da construcdo do conceito de relativismo cultural (SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo
das racas: cientistas, instituicbes e questao racial no Brasil do século XIX. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1993. p. 289. Edig&o e-Book Kindle.).

155 “Do darwinismo social adotou-se o suposto da diferenca entre as racas e sua natural hierarquia,
sem que se problematizassem as implicagdes negativas da miscigenacdo. Das maximas do
evolucionismo social sublinhou-se a nocdo de que as racas humanas ndo permaneciam
estacionadas, mas em constante evolugdo e “aperfeicoamento”, obliterando-se a ideia de que a
humanidade era uma” (SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racgas: cientistas, instituicdes e
guestéo racial no Brasil do século XIX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 16. Edi¢éo e-
Book Kindle.).

156 |dem, p. 11.
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heterogéneas era sempre um erro, que gerava nao so a degeneracado do individuo

como de toda a coletividade:1>””

[c]lomo dizia um artigo de 21 de dezembro de 1920 do Correio Paulistano, “os
homens ndo nascem iguais absolutamente, sup8e-se uma igualdade
presumida pela lei sem o que nao haveria lei...”. Transformada em utopia
pelos cientistas nacionais, a igualdade conseguida mediante as conquistas
politicas era negada em nome da natureza. (SCHWARCZ, 1993, p. 272)

Visando, portanto, executar essa negativa de igualdade em nome da natureza,
intelectuais orquestraram uma corrida pelo poder e controle do Estado, amparados
por medidas autoritarias ou, por que nao dizer, violentas. Esses “homens da
Sciéncia'®®”, consolidaram hierarquias, assumindo, projetando e determinando o
controle da nacdo. Essa reflexdo se faz importante para entender que diversas forgas
atuaram na transigéo do Curral D’el Rei para a capital mineira, porque o antigo vilarejo
foi praticamente extinto e boa parte de seus moradores foi expulsa para fora da area
central. Busco, entdo, ao mesmo tempo, compreender como essas teorias interferiram
nas histérias do violdo e de seus personagens.

Para o atual momento, ja se pode perder a inocéncia de se limitar o
segregacionismo somente associado ao “preconceito de cor’, porque o0 que se
constata na histéria da construcdo da nova capital € que ndo foi somente uma
arquitetura feita com desenhos e mapas, mas também, com uma série de decretos,
leis, teorias e “certezas” concebidos(as) e articulados(as) visando respaldar o poder
publico no esfor¢o determinado para a promocao de segregacéo do povo e de tudo o
qgue Ihe pertence, inclusive a sua arte. Se € preciso falar de mistura e acolhimento, é
porque houve segregacéo e abandono. E importante pensar essas teorias a fim de
desmonta-las, critica-las, porque, repetidamente, refletimos sobre a mistura,
descuidando-nos dos motivos da segregacéao.

Essas teorias deterministas posicionaram-se contrariamente a construcdo da
nossa musica brasileira e da trajetéria do nosso violdo, porque é fato que a
miscigenacédo jamais poderia ser considerada um erro, visto que a riqueza da nossa

musica esta diretamente vinculada a friccdo etnocultural do pais. O violao carrega, na

157 1dem, p. 270.

158 Titulo do primeiro capitulo do livro SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas,
instituicbes e questao racial no Brasil do século XIX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 23.
Edicédo e-Book Kindle.
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sua biografia, significativo historico de resisténcia, miscigenacdo, e também de
separacao.

Constata-se, portanto, que houve toda uma constru¢do social e politica de
segregacdo que acabou envolvendo também a trajetoéria do instrumento. Como
observei na introducéo desta tese, foi a invencéo de uma tradicéo que, desde o Curral
D’el Rei, deixou o violdo a mercé somente das festas populares, da serenata, da
modinha, atuando nas ruas, nos lugares nao oficializados pela elite construtora da
cidade. O violdo ficou a margem dos eventos sociais, institucionalizados, religiosos,
assim como seus praticantes.

Suponho que diversas confluéncias ajudaram a naturalizar esse discurso,
porque o violdo é instrumento com diversas caracteristicas que contribuiram para sua
ampla propagacdo nos territorio brasileiro e latino-americano. Primeiro, por ser
financeiramente mais acessivel; segundo, por ser melddico e harménico; terceiro, por
ser de facil aprendizado para acompanhamento de cancdes populares; quarto, por
oferecer mobilidade, tornando-se, portanto, instrumento literalmente popular. Deve-se
levar em conta, ainda, que, naquela época, encontrar um violinista, um violoncelista
ou um oboista tocando na rua seria muito dificil, um piano entdo, praticamente
impossivel. Todos esses fatos concorreram para se endossar o discurso no sentido
de se estabelecer uma fronteira, uma divisao: de um lado, os instrumentos dos nao
miscigenados, vinculado ao “civilizado” e moderno continente europeu, com a fungao
de servir a elite, com repertério que inclui trechos de Operas, fantasias e Te Deum,
delineando essa musica como de refinamento, com partitura escrita, restrita aos
ambientes privados dos escolhidos e convidados. Do outro lado est4 o instrumento
dos “nao civilizados”, dos miscigenados, associado ao populacho, ao conhecimento
oral, ndo escrito, aos ambientes publicos dos néo escolhidos e nédo convidados.

Dessa forma, a trajetoria do instrumento se torna importante para o
entendimento das nuances dos repertorios e das interacdes de suas vivéncias, porque
a musica € préatica constituida social e culturalmente que envolve diversas
manifestacdes e valores que Ihe sdo externos. Assim, 0s repertorios constituem parte
de todas as construcfes das vivéncias, dos principios e dos sentimentos, porque o
fazer musical decorre das interacbes sociais nas quais ocorrem as estruturacoes

simbdlicas.
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Narciso acha feio o que néo € espelho...

Suponho que o entendimento dessas teorias deterministas sirva para mediar
0s contextos e os conflitos enfrentados pelos moradores da nova capital mineira e 0s
caminhos do violdo nesta cidade porque tudo indica que, naquele periodo, essas
teorias acabaram servindo ao poder publico e aos intelectuais para a promocao da

exclusdo dos moradores:

Segundo o Padre Martins, Aardo Reis, o primeiro engenheiro chefe da
Comissao Construtora, ndo queria na Nova Capital nenhum dos habitantes
do antigo povoado de Belo Horizonte. Era preciso construir uma outra cidade,
sem os males e vicios de uma cultura formada por habitos simples e pouco
civilizados. Pode-se dizer que comecou ai toda uma série de restricdes a
ocupagao dos espacos da cidade. (ARAUJO, 1997, p. 51).

Ao que parece, esses intelectuais consideravam o sertanejo, 0 mineiro, o pobre,
0 preto e o tradicional como fracos, inferiores e contrarios ao civilizado e ao moderno.
Pelas maos de quem o violao foi acariciado? Desqualificam-se o instrumento e quem
0 executa e, nesse contexto, como demonstrarei mais adiante, estd, também, a figura
da mulher violonista.

O determinismo esta nas entrelinhas dessa historia; segundo Barreto (1996),
escritores afirmavam que o motivo de os curralenses ndo pertencerem a uma raca
forte € “que a maior parte dos casamentos realizados no arraial o eram entre
parentes!®®”, mas sabemos que arranjos matrimoniais entre primos, tios e sobrinhas
— ou seja: relacdes de parentesco — eram comuns desde o periodo colonial e se
estenderam até o século XIX!€°, Resta saber até que ponto esse também ndo é um

discurso inventando, visto que o local foi praticamente extinto:

[clonsoante escreveram o padre Martins Dias e o Sr. Fabio Nunes Leal, o
aspecto fisico de alguns horizontinos ou curralenses denotava neles a
inexisténcia dos dotes melhores das racas fortes. Salvas muitas excecdes
eram criaturas de compleicdo vulgar, palidas, retraidas, pouco dadas a
alegria [...] (BARRETO, 1996, p. 271)

159 BARRETO, Abilio, Belo Horizonte, memdria histdrica e descriptiva, histéria média, Belo Horizonte:
Fundacéo Jodo Pinheiro, Centro de Estudos Histéricos e Culturais, 1995. p. 271
160 VVIANNA, Oliveira. Instituicdes Politicas Brasileiras. 3. ed. Rio de Janeiro: Record, 1974. p. 228.
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Alfredo Camarate, com seu determinismo biologico, também descreveu a
populacdo de Belo Horizonte como raquitica e doente. Na historia, ha exemplos do
estranhamento e da falta de reflexéo frente as diferencas, posto que € bem mais facil
e comodo rotular o outro com ancora na desigualdade: romanos e barbaros; catolicos
e pagdos?’®l. Os “saudaveis” homens da Republica chegaram, com suas teorias
construidas, para justificar um processo de separacéo cujo entendimento orientador
era: eu sou forte, sadio e civilizado; o outro é fraco, doente e deseducado.

Parafraseando Caetano Veloso: “é que Narciso acha feio o que nao é espelho'%?”,

O tipo geral deste povo € doentio. Magros, amarelos, pouco desempenados
na maioria havendo uma grande proporcdo de defeituosos, aleijados e
raquiticos.

Ora, essa fisionomia quase geral da populacdo de Belo Horizonte
desarmoniza completamente com a amenidade do clima, com o ar seco e
batido quase constantemente pela brisa. (CAMARATE, 1985, p. 43)

Confirmam-se o preconceito e a contradicdo de Camarate, pois, quando
adverte sobre certa “desarmonia” entre os moradores e o clima de Belo Horizonte,
contraria o principio do determinismo geografico. O estrangeiro admira a terra, mas
despreza o povo que nela vive; nada mais colonial. Parece que, na época, essa pratica
nao era muito incomum porque, assim como Camarate, outros europeus como, por
exemplo, o conde Arthur de Gobineau (1816-1882)'63, externaram aversdo ao povo
brasileiro: “[tJrata-se de uma populagéo totalmente mulata, viciada no sangue e no
espirito e assustadoramente feia” (RAEDERS, 1988, p. 96 apud SCHWARCZ 1994,
p. 137)164

Ao se desconsiderar o povo, considera-se, consequentemente, a sua arte, a
sua musica, porque € praticamente impossivel separar uma coisa da outra. Sendo

pessoa de destaque para a construcdo da nova capital, porque ocupava cargos

161 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Dos Males da Medida. Psicologia e Razdo Instrumental, Departamento
de Antropologia Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas - USP. Sdo Paulo, v. 8, n. 1, p
.40, 1997. Disponivel em: <https://www.scielo.br/j/pusp/a/qJ36VdHGfIITD6WTdvJIbXKb/>. Acesso
em: 10 jan. 2021.

162 Trecho da letra de “Sampa” composta, por Caetano Veloso, de 1978.

163 “apesar de ter nascido em uma familia que nao tinha muitas posses, Arthur de Gobineau inventou
uma genealogia falsa que o colocava como parte de uma familia da alta aristocracia, ficando
conhecido por Conde de Gobineau, titulo nobiliarquico que Ihe foi concedido”. Para maiores detalhes
ver em Info escola - Arthur de Gobineau, por Felipe Araujo:
https://www.infoescola.com/biografias/arthur-de-gobineau/ acessado em 02-01-2022.

164 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e questao racial no Brasil
do século XIX. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 1993. p. 10. Edicdo e-Book Kindle.
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importantes no momento da ocupacéo do Curral D’el Rei, Camarate viria a interferir
até mesmo no repertério musical da futura capital. E possivel confirmar esse
movimento na matéria que registra a primeira apresentacdo da banda de musica

Carlos Gomes, em 15 de setembro de 1896 (FIG. 23, a seguir).

Figura 23 - Periodico A Capital. 15 setembro de 1896.

Fonte: Hemeroteca digital. Acessado em 12 de setembro 202165

Camarate era vinculado a escrita e a musica e sua influéncia pode ser
confirmada desde crbnicas jornalisticas até a fundagcdo da banda Carlos Gomes.

Segundo Barreto (1995), Camarate foi responséavel pelas primeiras audi¢des musicais

165 Na noite passada, realizou-se o beneficio da sociedade dramatica Bello Horizonte (sic) com as
comedias Empresta-me tua mulher e Amor por annerins. Tocou a banda de musica do nosso colega
A. Camarate; executando: A vaga de Metra, a Marcha brasileira de Dembé, a valsa Espana de
Waldteufel, a marcha do 2° acto do Tannhauser de Wagner, valsa “Ne Me Oubliez pas”, de H. Braga,
a Gigerl-marsch e outras pe¢as em que a novata banda brilhou sobretudo pelo elegante estilo do
Phasear. Periddico A  Capital, 15 setembro de 1896. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em 12 set. 2021.
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de obras de compositores eruditos: O Guarani,'®® de Carlos Gomes (1836-1896), e
Tannhauser und der Sangerkrieg auf Wartburg,*®” de Richard Wagner (1813-1883):

[n]Jaquele templo, durante a missa, a banda de musica executou O Guarani,
de Carlos Gomes; Folhas Soltas, em pronto escrito, instrumentado por
Camarate em 10 horas, um pequeno solo de cornetim, a elevagéo, também
de Camarate; e a sobremarcha de Tannhé&user, de Wagner, sendo a primeira
vez que Belo Horizonte ouviu em publico partituras dos dois grandes
compositores. (BARRETO, 1995, p. 659)

Os forasteiros chegaram implementando seu repertério, sua didatica e sua
cultura.

Cumpre, novamente, apontar 0 jogo que se estabelece entre tradicdo e
modernidade. Chamo atencao para o fato de que, enquanto, na futura capital de Minas
Gerais, a primeira banda musical inicia seu trabalho apresentando repertério
eurocentrista, na capital do Pais a Banda do Corpo de Bombeiros, fundada e dirigida
por Anacleto de Medeiros (1866-1907), inovava no repertorio, escrevendo arranjos
com linguagem e sonoridade musical encontradas em rodas de choro. Segundo André
Diniz (2007, p. 46), em O Rio Musical de Anacleto de Medeiros: a vida, a obra e o
tempo de um mestre do choro, musico de formagéo académica, Anacleto era atuante
em uma roda de choro pela qual “a nata do choro passava”, no centro do Rio de

Janeiro,

Anacleto era participante assiduo de pelo menos uma roda de musicos no
Centro do Rio, na rua da Carioca n. 40. Organizada na loja Cavaquinho de
Ouro, ficou conhecida no inicio do século XX por reunir os musicos Luis de
Sousa, Quincas Laranjeiras — o mais renomado professor de violdo do seu
tempo — Albertino Pimentel Carramona, Juca Kalut, Mario Cavaquinho e o
jovem Villa-Lobos. (DINIZ, 2007, p. 46).

Nessa época, as bandas desempenhavam papel importante na sociedade,

como opcdo de entretenimento musical urbano, e Anacleto inova, convidando

166 Baseada no livro homénimo de José de Alencar, a 6pera O Guarani, do compositor Carlos Gomes,
foi o primeiro sucesso de uma obra musical brasileira no exterior. Gomes iniciou sua composi¢cao
entre os anos de 1867 e 1868, mas so finalizou dois anos depois. “O Guarani” teve sua estreia 19
de marco de 1870, no Teatro Alla Scalla de Mildo, na Itdlia. Disponivel em:
https://www.bn.gov.br/explore/destaques-do-acervo/guarani-carlos-gomes. Acesso em 21 dez. 2020.

167 Com libreto do préprio compositor, a quinta épera de Richard Wagner "Tannhduser und der
Sangerkrieg aus Wartburg”, tem trés atos. Sua estreia foi em 1845 em Dresden (Alemanha), no Teatro
Real de Dresden em 19 de outubro de 1845. “Baseada numa lenda medieval, conta a historia de
Tannhauser, um menestrel que se deixa seduzir por uma mulher mundana, de nome Vénus,
contrariando assim a defesa do torneio dos trovadores a que ele pertence de que o amor deve ser
sublime e elevado”. Para maiores informacgdes:
http://resumodaoopera.blogspot.com/2009/11/richard-wagner-3.html. Acesso em: 21 dez. 2020.
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inimeros chordes a se integrarem a corporacdo musical que se destacava pela
gualidade sonora. Vale destacar, também, a grande contribuicdo de Anacleto junto a
essa corporacao, em 1902, quando participou das primeiras gravacdes de discos no

Brasil68,

Figura 24 - Reproducéo fotogréfica da Sociedade Musical Carlos Gomes, fundada por Alfredo
Camarate!®® em 1896, no atual bairro do Calafate.
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Fonte: Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto.

Um adendo sobre a ilustracdo... Pra Ver a Banda Passar

A histéria da musica popular brasileira comparece com o importante papel
desempenhado pelas bandas civis na educacdo musical deste pais. Nomes como
Carlos Gomes (1836-1896), Eleazar de Carvalho (1912-1996), Anacleto de Medeiros
(1866-1907) e Altamiro Carrilho (1924-2012), entre tantos outros famosos e anénimos,

dedicaram seus talentos tocando em bandas de musica. No Brasil, a popularizacédo

168 para maiores informagdes ver em: SOUZA, David Pereira. As gravacgdes histéricas da Banda do
Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro (1902-1927): valsas, polcas e dobrados. Rio de Janeiro, 2009.
149f. Tese (Doutorado). Centro de Letras e Artes - PPGM, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2009.

169 Alfredo Camarate de terno, ao centro da foto, ao lado de uma criancga.
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desses grupos musicais se acentuou com a chegada da Familia Real, em 1808,
quando Dom Joéo VI desembarcou em terras brasileiras ao som da banda da Brigada
Real da Marinha Portuguesa'’®. Segundo Salles (1985), “o grande impulso dado a
formacao das bandas militares no Brasil comecou [...] com a transmigracao da Corte
portuguesa para o Rio de Janeiro!’!”. Costa (2011) corrobora essa informacéo,
afirmando que “j@ em 1808, com a vinda da familia real para o Brasil e o
estabelecimento de um exército nacional, as bandas militares se concretizaram e
contribuiram diretamente para o surgimento das bandas civis de carater moderno no
pais” (COSTA, 2011, p. 243)*72.

A foto acima (FIG. 24) &, possivelmente, de uma das primeiras bandas de
musica de Belo Horizonte, inaugurada em 1896 e denominada Sociedade Musical
Carlos Gomes, composta por musicos, operarios, negros e pardos, fundada por
Alfredo Camarate, imigrante portugués, musico, professor de piano, engenheiro e
escritor. As bandas civis em Minas Gerais sdo conhecidas pelos elementos de uma
pratica cultural associada a tradicao, permeada por apropriacdes de novos discursos,
dentre eles, os repertorios, os instrumentos e o uso de uniformes militares (BINDER,
2006, p. 126)'73. Constata-se que 0s musicos seguem uma tradicdo da época: a
composicao de uniformes com trajes similares aos de militares e adocao de posturas
semelhantes as deles. Todos em pé, em posi¢do de sentido, com os ombros alinhados
e, no centro — ao lado de uma crianga, e de terno —, o fundador, Alfredo Camarate. A
disposicdo dos musicos nessa foto ndo obedece uma organizacdo usual da época;
temos trombones, bombardino e souzafone na primeira fila; geralmente, os
instrumentos graves ficam ao fundo. Escolho essa foto visando apontar que, apesar
de ser construida com discurso de modernidade, essa capital estabelece constante
friccdo do passado com o presente e evidencia a dualidade entre tradicdo e
modernidade. A historia dessa foto confirma o fato de que a recém construida capital

de Minas Gerais mantém, em sua tradicdo e gosto popular, assim como outras

170 para maiores informagdes ver em: As bandas em Minas Gerais. Disponivel em:
<http://www.descubraminas.com.br/Cultura/Pagina.aspx?cod_pgi=2960>. Acesso em: 12 out. 2020.

171 SALLES, Vicente. Sociedade de Euterpe: as bandas de musica no Gréo-Para. Brasilia: Edicdo do

Autor, 1985.

172 COSTA, Manuela Areias. Musica e histéria: um estudo sobre as bandas de musica civis e suas
apropriaces militares. Tempos Histéricos, v. 15, n. 1, p. 240-260, 2011.

173 BINDER, Fernando Pereira. Bandas militares no Brasil: difusdo e organizagdo entre 1808-1889.
2006. 132 f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Instituto de Artes, Departamento de Musica,
Universidade Estadual Paulista, S&o Paulo, 2006.
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cidades, paixdo pelas bandas de muasica. Em terras férteis, de muito bons ares, “como
os de entre Doiro e Minho”, lugar onde “em se plantando tudo da'’#”, foi o suficiente
para que as bandas resistissem, configurando-se com caracteristicas regionais,
caindo no gosto dos estados brasileiros. Quem “estava a toa na vida” parava “pra ver
a banda passar!’®”. Entre choros, marchas, dobrados e valsas, essa tradicdo musical
foi se firmando e, assim, como a goiabada com queijo, a cachaca com torresmo, o
frango com quiabo, o coreto e a banda, imprimem sua arte no imaginario do auténtico

mineiro.

Os contornos da segregacéo...

As teorias respaldavam as certezas para mudar o ambiente, explorar o0s
recursos e mudar toda a dinamica social; ou seja: ndo foram somente cerca de 4.000
(quatro mil) habitantes'’®, pessoas “retraidas”, de “complei¢cdo vulgar e palidas”,
excluidas do projeto da moderna capital; foi, também, um processo violento de
desrespeito a cultura, a paisagem, aos rios, a natureza do local. Uma desconsideragéo
com os donos da terra, seus modos de viver, suas maneiras de festejar, de exercer
sua religiosidade e vivenciar sua mdasica, posto que “desapropriados com
indenizag@es irrisérias, os antigos moradores do Curral Del Rei'’””. Presumo que essa
ideia advinha da acolhida dada a teorias deterministas que tiveram largo efeito no
territorio brasileiro: igualdade néo era direito de todos. As discrepancias entre teorias
e 0 contexto sobre o qual elas exerceram influéncia eram tdo grandes que nao deram
conta da diversidade musical e social do Brasil; uma realidade que, ainda hoje,

demonstramos dificuldades para enfrentar.

174 CAMINHA, Pero Vaz de. A Carta de Pero Vaz de Caminha. Estudo de Jaime Cortesdo, Maria Helena
Vieira da Silva. Rio de Janeiro: Livros de Portugal, 1943. (Cole¢&o Classicos e Contemporaneos).

175 A Banda — Chico Buarque de Holanda - Editora e Importadora Musical Fermata do Brasil Ltda.

176 Octavio Penna (1997), em seu livro Notas cronoldgicas de Belo Horizonte, informa que, em 1890,
o Curral D’el Rei tinha uma populagdo de 4.000 habitantes. Com a divulgagao da construgao da
nova capital, houve um afluxo acentuado de pessoas em busca de oportunidades e, por isso, em
1899 Belo Horizonte teve um crescimento habitacional consideravel, chegando a aproximadamente
12.000 habitantes. Para detalhes PENNA, Octavio. Notas Cronoldgicas de Belo Horizonte. Belo
Horizonte: Fundacéo Jo&o Pinheiro, 1997. p. 34 e 60.

177 Apud JULIAO (2011) - Desapropriados com indenizagdes irrisorias, os antigos moradores do Curral
Del Rei foram praticamente expulsos para as cercanias da Capital: Calafate, Cachoeiras, Jodo
Carlos, Bento Pires, Cardoso e Venda Nova. Ver, a propésito: CAMARATE In: Revista do Arquivo
Publico Mineiro, 1985. p. 159-160; BARRETO, Abilio. Bello Horizonte; meméria histérica e
descriptiva: histéria média. Belo Horizonte: Livraria Rex, 1936. p. 59.
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A Modernidade chega de forma excludente, com transformacéo do antigo
Curral D’el Rei, e acontece de forma impositiva, com a nova capital tendo, em sua
origem, marcas de cidade segregada e segregacionista, na qual a pratica principal
imposta foi a excluséo dos antigos moradores e a delimitagao de bairros e regides. O
maior exemplo esta no projeto dessa nova capital, em cuja planta ha delimitacdo da
area urbana (o bulevar circular da antiga avenida 17 de Dezembro, atual Avenida do
Contorno), onde somente pessoas com posses poderiam comprar lotes. Segundo Lott
(2009), havia, inclusive, proibicdo de venda de imdveis a pretos, para quem eram
liberados apenas lotes fora da regido central, em espacos concebidos para as

camadas mais baixas da populacao:

A ocupagéo destas areas se fazia majoritariamente por meio da venda de
terrenos a cargo do Estado, por ser este 0 maior proprietario dos espacos.
Havia restricdes na area urbana, apenas os mais abastados eram liberados
para comprar lotes, aos negros era proibido. Ja as vendas por particulares
ndo apresentavam rigidas especificagbes, o que era perceptivel nos
periddicos nos primeiros anos da cidade. (LOTT, 2009, p. 40, grifo nosso).

O violao, nesse periodo, ja estava fora das preferéncias das elites, ndo tanto
por ser instrumento de pretos, mas, também, por ndo ser prestigiado pelo regime
republicano recém-criado no Brasil, que o associou a boemia, a mesticagem, ao
populacho. Ao expor esse contexto de exclusdo, ndo proponho generalizacdes
exageradas, mas, sim, enfatizar que o viol&do era, também, instrumento do povo e que
Belo Horizonte, concebida para ser uma capital sob a 6tica do moderno, nasce e se
desenvolve repleta de antagonismos, contradicbes e desigualdades, sem se
preocupar com um alinhamento a cidadania. O projeto de Aardo Reis'’®, de distanciar
os antigos moradores do Curral D’el Rei, estava sendo executado e, de certa forma,
suponho que o violdo — que acompanhava as modinhas, os bailes, as serestas e as
festas desse antigo vilarejo — resistiu, também, nas maos de operarios, pretos, pardos
e trabalhadores rurais. Os miscigenados, portanto, foram excluidos pelo bulevar

separatista, institucionalizado pela elite dominante da nova capital, e, por isso, esse

178 Aardo Leal de Carvalho Reis (Belém, Para, 1853 - Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1936). Engenheiro
geografo, engenheiro civil, professor, politico e urbanista. Torna-se engenheiro gedgrafo em 1872,
bacharel em Ciéncias Fisicas e Mateméaticas e Engenheiro Civil em 1874, pela Escola Politécnica do
Rio de Janeiro. Participante da primeira geracdo de urbanistas no Brasil, Aardo Reis é responsavel
pela maior iniciativa urbanistica do século XIX no Brasil: a constru¢do da nova capital do Estado de
Minas Gerais, Belo Horizonte. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4987/aarao-reis>. Acesso em: 07 jul. 2020.
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povo simples levou consigo sua musica e seus instrumentos. Considerado
instrumento urbano, devido a esse movimento o violao se popularizou cada vez mais,
sendo tocado nos suburbios, nos morros, nas periferias, e, depois, voltou, com
repertdrio, por mérito, ao centro da urbe porque, ao contrario do que se planejara, a
cidade se desenvolveu da periferia para o centro:

Belo Horizonte, como cidade planejada, teve um crescimento urbano da
periferia para o centro. A area interna ao perimetro da Avenida do Contorno
(com funcdes especificas) expeliu as camadas rurais e populares para as
zonas suburbanas e rurais. As coldnias agricolas proximas a capital (como
Carlos Prates, Lagoinha, Horto, Santa Ifigénia, etc.), que forneceriam
produtos hortifrutigranjeiros, foram assimiladas e incorporadas oficialmente a
zona urbana. A antiga area conhecida por Barro Preto, nos anos iniciais do
século XX, transformou-se em um populoso bairro habitado por operéarios da
capital, que se avolumavam em “cafuas !®", motivo de constantes
preocupac¢fes das autoridades governamentais. (BARRETO, 1996, p. 90)

O crescimento da nova capital mineira se deu nos suburbios, sendo esse um
bom exemplo do descompasso entre o real e o idealizado, visto que a expectativa da
Comissao Construtora da Nova Capital era de a cidade se expandir do centro para a
periferia. O que, na realidade, aconteceu foi que, “no fim dos anos 1920, Belo
Horizonte apresentava-se como uma cidade curiosamente vazia no centro e
adensada na sua primeira periferia e assim permaneceu até os anos de 19708, Era
a Republica ndo cumprindo o que prometera.

Segundo Wanessa Lott (2009, p. 47), Belo Horizonte nasce como cidade de
regras e clausulas. Em 1898, é formatada pelas leis que “balizaram as possibilidades
de espacos festivos e de encontro na cidade”, que apresentavam carater de
condicionamento urbano, regras para o comércio, 0 saneamento basico e “restricdes

de acesso da populacdo mais pobre a zona urbana, evitando assim, a possibilidade

179 “Cafuas eram as casas de barro, cobertas de capim; os barracos eram feitos de tabuas, cobertos
de capim ou zinco e ambos podem estar localizados ou ndo em areas invadidas; ja os barracées
eram construcdes de alvenaria levantadas, em geral, nos fundos de outras casas”. Ver: GUIMARAES,
Berenice Martins. Cafuas, barracos e barracfes: Belo Horizonte, cidade planejada. 1991.323.f. Tese
(Doutorado em Sociologia) - Instituto Universitario de Pesquisa do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
1991. p. 64 -65. apud PASSOS, Daniela Oliveira Ramos dos. A formagao urbana e social da cidade
de Belo Horizonte: hierarquizacdo e estratificacdo do espaco na nova Capital mineira.
Temporalidades - Revista Discente do Programa de Pés-Graduacao em Histéria da UFMG, v. 1, n.
2, ago./dez. 2009, p. 49.

180 AGUIAR, Tito Flavio Rodrigues. Vastos Suburbios da Nova Capital: Formacdo do Espaco Urbano
na Primeira Periferia de Belo horizonte. Tese de Doutorado do Programa de Pds-Graduacdo em
Historia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais.
Belo Horizonte Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas Universidade Federal de Minas Gerais,
pag 16; 2006
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de festas e de encontros dos menos abastados na esfera urbana”. O primeiro Cédigo
de Posturas Municipal data de 1898, tendo sido modificado em 1925, 1959 e 2003.
Mais uma vez, comprova-se que essa cidade é dividida em duas faces — urbana e
suburbana — e, nela, o poder publico promulga de leis para respaldar o determinismo.
Lott chama atencdo para um decreto de 1925, que definia quem poderia frequentar

os jardins publicos, as pracas e 0s parques:

[0]s encontros a céu aberto nos parques e nas pracas eram proibidos aos
negros, assim como a jA mencionada compra de lotes na area urbana. As leis
apontavam para a confirmagcdo da segregacdo social ja construida pela
organizagdo urbana. A gestdo do espaco tentava moldar as praticas
cotidianas dos moradores, evitando o imprevisivel. O planejamento e as leis
tendiam a um aprisionamento [...] (LOTT, 2009, p. 47)

De certo modo, fica mais facil entender porque nédo encontrei anincios sobre
vendas de violdo e até mesmo a falta de registro sobre apresenta¢cfes de violonistas
na capital, até 1909. O violao circulou na urbe mineira? N&o, porque o centro da cidade
estava vazio. Onde estavam as serestas, 0s seresteiros, 0s menestréis, da antiga
Curral D’el Rei? Possivelmente, na periferia. Aos poucos, a historia vai confirmando
gue a capital mineira, regida por teorias deterministas, divide-se em duas, assim como
o0 violdo, o publico e seu repertorio.

Um escritor!®! que externou desconforto quanto a essa classificacdo social
“brasileira”, em 1861, foi Machado de Assis (1836-1908), ao afirmar que o Brasil
dividia-se em dois: o “pais real, esse € bom, revela os melhores instintos; mas o pais
oficial, esse é caricato e burlesco!®?". Segundo Ariano Suassuna (2002), "Brasil oficial
é claro, € o pais dos privilegiados, dos brancos" e o Brasil real é "dos mais pobres,
dos mais escuros, dos mesticos, e é esse povo do Brasil real que faz a arte popular83".
Outro escritor que teve um encontro com essas duas realidades foi o autor de Os
Sertdes: Euclydes da Cunha (1866-1909). Esse jornalista fluminense foi contratado

pelo jornal O Estado de Séo Paulo e partiu em viagem para registrar a Guerra de

181 pegamos carona nas reflexdes do criador do Movimento Armorial, o professor, dramaturgo e
romancista Ariano Suassuna.

182 Machado de Assis, “Comentarios da semana”. Publicado, originalmente, no ‘Diario do Rio de
Janeiro’, Rio de Janeiro, 29 de dezembro de 1861 - Obra Completa, Machado de Assis, Rio de
Janeiro: Edicdes W. M. Jackson,1938. DE ASSIS, Machado; GRANJA, Lucia; CANO, Jefferson.
Comentarios da semana. Campinas, SP: Editora Unicamp, 2008.

183 MORAIS Rogério, A arte popular do povo pobre. A Nova Democracia, Ano I, n. 4, novembro de
2002. Disponivel em: https://anovademocracia.com.br/no-4/1320-a-arte-popular-do-povo-pobre.
Acesso em: 07 de out. 2020.
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Canudos. Amparado por teorias deterministas raciais e geograficas da época,
Euclydes acreditava ter muitas certezas sobre aquele povo considerado barbaro e
hostil, mas volta decepcionado, porgque as teorias do “Brasil oficial”’ ndo deram conta
do “Brasil real” que Euclydes testemunhou: “eu visse naqueles rijos caboclos o nucleo
de forca da nossa constituicdo futura, a rocha viva da nossa raca*®*’. Nessa mesma
obra, afirma-se que “o sertanejo é, antes de tudo, um forte!>”.

Segundo Jodo Antbnio de Paula (1997), Canudos e Belo Horizonte séo
simétricas e inversas. Enquanto, em outubro de 1897, a primeira morre, em dezembro

do mesmo ano a outra nasce:

[a] condenagdo de Canudos como fruto do atavismo barbaro, do apego ao
arcaico que a Republica queria extirpar tem como contrapartida exata a
exaltacdo de Belo Horizonte. A cidade planejada, higienizada, livre de toda a
mécula do passado colonial, dos vicios da monarquia, uma pagina em branco
em que seria escrita a nova histéria do Brasil, histéria do progresso, da
modernizacdo. (PAULA, 1997, p. 56)8¢

Comparemos, brevemente, as atitudes de Aardo Reis e Euclydes da Cunha.
Ambos eram intelectuais do seu tempo, admiradores da Republica, e estavam
munidos de e certificados por teorias vigentes na época. Vivenciaram, no final do
século XIX, um encontro com os habitantes de um Brasil desconhecido e profundo.
Enquanto, de um lado, Aardo Reis foi fiel ao seu objetivo, executando, a risca, seu
projeto de destruicdo do antigo arraial e construcao da capital mineira, de outro estava
Euclydes da Cunha, o “repérter correspondente” da Guerra de Canudos, que
(guardadas as devidas proporcdes) demonstrou, na sua escrita, uma espécie de
conversdo porque, sensivel ao que testemunhou, reavaliou suas certezas e
reconheceu que somos “filhos do mesmo solo, [...] “etnologicamente indefinidos, sem
tradicdes nacionais uniformes'®””. Esse jornalista do litoral passou a questionar sua

propria forma de pensar sobre o sertdo e o povo brasileiro:

[a] campanha de Canudos tem por isto a significagao inegavel de um primeiro
assalto, em luta talvez longa. Nem enfraquece o acerto o termo-la realizado
nés, filhos do mesmo solo, porque, etnologicamente indefinidos, sem
tradicdes nacionais uniformes, vivendo parasitariamente a beira do Atlantico,

184 CUNHA, Euclydes da. Os sertdes: Campanha de Canudos. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979. p. 439.

185 |dem, p. 91.

186 PAULA DE, Jodo Antdnio. Memdria e esquecimento, Belo Horizonte e Canudos: encontros e
estranhamente. Varia Histdria, Belo Horizonte, n. 18, set. 1997, p. 43-57.

187 CUNHA, Euclydes da. Os sertdes: Campanha de Canudos. S&o Paulo: Abril Cultural 1979. p. 7.
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dos principios civilizadores elaborados na Europa, e armados pela industria
alemd — tivemos na acdo um papel singular de mercenérios inconscientes.
Além disto, mal unidos aqueles extraordinarios patricios pelo solo em parte
desconhecido, deles de todo nos separa uma coordenada histérica — o
tempo. (CUNHA, 1902, p. 7-8)

O processo da construcdo da capital mineira acabou por destruir e expulsar
seus antigos moradores; a similaridade de alguns fatos ocorridos em Canudos e em
Curral D’el Rei, convida-nos a refletir sobre o embate entre duas diferentes vivéncias
do tempo e da histéria. Assim como Bollela e Massimi (2021, p. 3), concordo com o
conceito de regime de historicidade de Francois Hartog!: “[h]averia uma vivéncia do
tempo, ou temporalidade, pautada na referéncia ao passado e a tradicdo, no caso
dos canudenses; e outra vivéncia do tempo, pautada nos ideais do progresso e do
moderno, voltada, portanto, ao futuro, no caso de Euclides”. A mesma analise se
aplica ao Curral D’el Rei porque, ali havia uma temporalidade pautada na referéncia
ao passado, a tradicdo; e Aardo Reis tinha uma temporalidade pautada na referéncia
do futuro, ideais do progresso e do moderno.

Sertdes passa a ser um instrumento que denuncia a decepgdo com a
Republica, que ndo trouxe a inclusdo e a igualdade esperadas: “[a]quela campanha
lembra um refluxo para o passado. E foi, na significacdo integral da palavra, um crime.
Denunciemo-10'8®”,

Sinto que, para se contar a historia do violdo de Belo Horizonte, é preciso
converter, reavaliar e, quem sabe, denunciar. Ha muito o que se pensar e agir quanto
a educacédo musical e a historia do violdo em Belo Horizonte. Presumo ser importante
entender que o violdo é também um instrumento da terra e de seu povo; portanto, é
preciso ser critico sem excluir porque, erroneamente, se entendeu que educar era

possivel somente dentro da forma escrita e “dos principios civilizadores elaborados

188 Segundo Hartog (1996), “[...] Regime de historicidade pode ser tanto amplo, como restrito: macro
ou micro-histérico” (p. 13). “[...] Regime de historicidade é apenas uma maneira de engrenar passado,
presente e futuro ou de compor um misto das trés categoriais, justamente como se falava, na teoria
politica grega, de constituicdo mista (misturando aristocracia, oligarquia e democracia, sendo
dominante de fato um dos trés componentes). "Historicidade", por qué? De Hegel a Ricoeur,
passando por Dilthey e Heidegger, o termo remete a uma longa e pesada historia filoséfica. Pode-se
enfatizar seja a presenca do homem para si mesmo enquanto historia, seja sua finitude, seja sua
abertura para o futuro (como ser-para-a-morte em Heidegger). Retenhamos aqui que o termo
expressa a forma da condigéo histérica, a maneira como um individuo ou uma coletividade se instaura
e se desenvolve no tempo” (p. 11 e 12). Para mais detalhes: HARTOG, F. (1996). Regime de
historicidade, tempo, histdria e a escrita da Histéria: a ordem do tempo. KVHAA Konferenser, 37, 95-
113.

189 CUNHA, Euclydes da. Os Sertées: Campanha de Canudos. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979. p. 8.
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na Europa”®, Configura-se, portanto, desconsideracéo para com a trajetéria do violdo
brasileiro, que acompanhou todo um desenvolvimento oral e pratico do nosso pais,
sendo, por isso, considerado, muitas vezes, “etnologicamente indefinido, sem
tradigdes nacionais uniformes™®!. A oralidade do violdo popular seguiu distante do
viol&o oficializado nas e pelas instituicdes de ensino dessa cidade e do pais. E preciso
estar atento para, sempre que for preciso, ousar reduzir a distancia, o abismo entre
os que vivem “parasitariamente a beira do Atlantico”!®? e a realidade do Brasil do
pandeiro, do cordofone mével, de facil assimilagdo, que sempre esteve presente nas
ruas, dedilhado por brasileiros em todo este pais continental. O violdo, que foi
associado a marginalidade, sempre um renegado, um acompanhador de modinhas e
malandros, foi invisibilizado pela elite colonizadora, munida com teorias deterministas,
porgue, quando se classifica o povo, classifica-se a sua musica. Talvez tenha chegado
o tempo de se discutir essa invencéo porque, compreendendo-se a separacao, pode-
se explicar a resisténcia e, consequentemente, a mistura. Se a igualdade foi negada,
seus costumes e sua cultura também o foram. Interpretando-se essa separacao, fica
facil entender porque os instrumentos de percusséo, a viola e o violdo representam
bem a nossa musica popular. Os excluidos carregaram consigo o que lhes estava a
mao: os ritmos e as sonoridades do “Brasil Real”.

Belo Horizonte se (con)forma nesse desequilibrio, com a exclusdo demarcada
pela Avenida do Contorno, o vazio centro privilegiado reservado a poucos e a periferia
lotada, com seus cafuas, casebres e aglomerados, em crescimento desordenado.

Ariano Suassuna (1927-2014), escritor e defensor do “Brasil Real”’, com
amparo em reflexdes de Machado de Assis e Euclydes da Cunha, também se

posicionou afirmando que

[o] Brasil real teria, na verdade, ndo um, mas dois emblemas, pois o arraial
do sertdo tinha seu equivalente urbano na favela da cidade. Se o Brasil real
era aguele que habita o arraial e a favela, o Brasil oficial tinha seu simbolo
mais expressivo nas federa¢c@es das industrias, nas associacbes comerciais,
nos bancos e no palacio onde reinam o presidente e seus ministros.'%

190 1dem.

191 1dem.

192 1dem.

193 Discurso de posse de Ariano Suassuna na Academia Brasileira de Letras. Disponivel em:
<https://www.academia.org.br/academicos/ariano-suassuna/discurso-de-posse>. Acesso em: 23 abr.
2021.
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Com apoio em textos de Schwarcz, Santos, Assis, Cunha e Suassuna, defendo
ser importante compreender e refletir sobre as teorias deterministas da época, para
guestiona-las. Considerados pensamentos e palavras, atos e omissdes, constata-se
um abismo social na cidade-simbolo da Republica, que foi criada por decreto, e isso
nado impediu que a violéncia da construcéo de Belo Horizonte fosse menor; muito pelo
contrario. As caracteristicas desse urbanismo, com os valores que presidiram a
construcao e o planejamento da cidade, refletiram-se na vida social, intervindo, assim,
em determinados usos musicais e violonisticos, incluindo, entre esses usos, o0 violdo
tocado por mulheres. Em uma sociedade em que a urbe comecou a tomar ares de
metrépole a partir dos anos 1970, foi preciso lutar para que a mulher conseguisse se

contrapor aos discursos machistas em torno desse instrumento, que também é seu.

A mulher e o violao em Belo Horizonte

As lutas e reivindicacbes das mulheres por direitos sociais e politicos se
iniciaram na segunda metade do século XIX. No Brasil, essas lutas se estenderam até
o final do século XX***. Mesmo n&o sendo a questdo de género o foco desta pesquisa,
reconheco serem estas poucas linhas apenas inicio de debate importante para futuras
pesquisas porque, sensibilizado por diversos episddios que jA mencionei — que
implicaram invisibilidade e apagamento nesta capital —, cumpre-me destacar um
problema existente: o silenciamento da mulher violonista em Belo Horizonte. Sendo
assim, entendo que estes poucos paragrafos sdo apenas mais uma caricatura do olhar
masculino quanto ao problema, porque falar do violdo tocado por mulher é falar sobre
0 pouco que 0os homens ndo conseguiram esconder ao longo da histéria desta cidade.
A proposito, como adverte Michelle Perrot,

Da histéria, muitas vezes a mulher é excluida. E-o primeiramente ao nivel do
relato, o qual passadas as efusGes romanticas, constitui-se como a
representacao do acontecimento politico. O positivismo opera um verdadeiro
recalcamento do tema feminino e, de modo mais geral, do cotidiano. [...] O
“oficio do historiador” € um oficio dos homens que escrevem a histéria no
masculino. Os campos que abordam séo os da acao e do poder masculino,
mesmo quando anexam novos territérios. Econdmica, a histéria ignora a
mulher improdutiva. Social, ela privilegia as classes e negligencia os sexos.

194 Para detalhes: ANSCHAU, Lucilaine Tavares da Silva. Um olhar reflexivo sobre o fazer poético de
Julia de Burgos. Revista de Literatura, Histéria e Meméria, v. 11, n. 18, 2016.
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Cultural ou “mental”, ela fala do Homem em geral, tdo assexuado quanto a
humanidade. (PERROT, 2006, p. 185).

Escrever sobre as violonistas em Belo Horizonte implica ingressar em um
terreno bem delicado, porque o discurso em torno de suas atuacdes esta eivado de
armadilhas, por ser essa uma historia contada sob a o6tica de um mundo
masculinizado. Essa é mais uma discussdo em torno desse instrumento que, pelo seu
amplo uso, integra varias tensdes sociais, porque, como venho demonstrando, o
violdo suscitou inUmeras polémicas; uma delas foi a invencédo de ser instrumento
associado a malandragem, visto que isso ndo €& 100% verdade, porgue, como
demonstrei anteriormente, foi uma invencao, e politica. Segundo Marcia Taborda
(2011, p. 168), o violao “transitou desde as camadas mais humildes e em grupos das
elites econbmicas, politicas e intelectuais”. Basta lembrar que a princesa do Brasil,
Leopoldina, tocava violdo e, também, a polémica apresentacdo da esposa do
presidente Hermes da Fonseca, Nair de Teffé, no Palacio do Catete, em 1914,
guando, em sarau organizado para celebrar os quatro anos de governo do seu marido,
executou “o arranjo de Corta-Jaca, para violdao solo elaborado pelo professor de D.
Nair, Emilio Pereira'®”. A apresentagdo dessa composicdo de Chiquinha Gonzaga
repercutiu negativamente porque o episddio foi rechacado pela oposi¢cdo do
presidente; entre os criticos, estava 0 senador Ruy Barbosa (1849-1923), derrotado
por Hermes da Fonseca na eleicdo para a Presidéncia da Republica. Esse é mais um
episoddio que comprova que mulheres tocavam violdo na alta sociedade carioca,
seguido de muitos outros exemplos que citarei neste trabalho, evidenciando que o
violao néo era instrumento exclusivo dos homens. Assim como houve uma invencéo
da tradicdo, € preciso reconhecer a invencdo dos discursos e as praticas que
classificaram as mulheres violonistas, estabelecendo o seu lugar social. Nesta capital,
marcada por forgas deterministas, as violonistas atuaram, mas sofreram preconceitos
com praticas discursivas e nao discursivas.

Belo Horizonte foi concebida, construida e regida por uma classe cercada de
privilégios; nela, os homens atuaram no espaco publico, lugar do poder por
exceléncia; dessa forma, aqui também foi o lugar onde a histéria esqueceu a voz da

mulher, que ficou destinada ao privado, e/ou ao lar. No jornal Minas Geraes, periodico

195 TABORDA, Marcia. Violdo e Identidade Nacional. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2011. p.
190.
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que, na época, em sua maior parte, era escrito por homens, encontrei um texto de
1921 afirmando que “a mulher ndo nasceu afinal para literata, musica, artista médica
ou advogada. A mulher nasceu para ser a companheira do homem, e para ser mae,
a esposa, o anjo do lar, enfim”'%; ou seja: nessa representagdo de “anjo do lar”,
inventam que a mulher, naturalmente, nasce para o espaco delimitado — privado e
doméstico —, onde figura e lugar sdo santificados. Por conseguinte, condena-se a
mulher a exercer o papel de companheira, de coadjuvante, quando muito,
demarcando-se, assim, o papel social de cada um: “o homem fez-se para a lucta, ao
sol, a chuva, ao vento, a fadiga, mirando sempre o pao de hoje e o bocado de
amanha'®”” e a “mulher fez-se para formar o castello do sonho, para o asseio, a
comida, a providencia, a tepidez, a ordem?%”.

Constata-se que, em Belo Horizonte, o movimento de silenciar, classificar,
denominar e segregar ndo feriu apenas os pobres, pretos, e nem tdo pouco s6 0s
musicos e suas manifestacdes populares e o violdo seresteiro. Pelo que constatei,
desde Filomena Vivacqua — que ensinou o0s primeiros acordes a José Martins —, ha
falta de registros de mulheres violonistas na capital mineira. Assim como o violonista
do radio mineiro foi preterido por forca do esquecimento, identifica-se, no meio
académico, o mesmo procedimento, visto que Maria Rachel Tostes!'®® ainda néo
recebeu a devida atengdo quanto a sua importancia para a trajetéria do instrumento
nesta capital.

Outro caso instigante € o da professora que, por mais de 20 (vinte) anos, atuou
na Escola de Musica do Centro de Formacéo Artistica - CEFAR do Palacio das Artes,
Cecilia Barreto. Natural de Belo Horizonte, ainda menina comecou a estudar
acordeon, mas logo ficou fascinada pelo violdo; apesar de néo ter tido aulas desse
instrumento, teve acesso as suas primeiras licdes no caderno de musica de sua irma
mais velha, que era aluna do professor Mozart Bicalho. Na efervescéncia da bossa
nova, Cecilia praticou os primeiros acordes, as primeiras leituras, ao som de Joao
Gilberto, Tom Jobim, Joyce e muitos outros autores e intérpretes de sucessos da

MPB. Em busca de aperfeicoamento, matriculou-se no curso da Fundacdo de

196 Jornal Minas Gerais - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XXX; Edi¢do 215, 12 e 13 de
setembro de 1921. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais

197 | dem.

198 | dem.

199 A carreira da professora Maria Rachel Tostes sera detalhada no capitulo 5.
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Educacgdo Artistica - FEA2%, onde foi aluna do professor Anténio de Salles; em
seguida, estudou, no Palacio das Artes, com Noé Lourenco, e no, Conservatorio
Mineiro de Musica, com José Lucena Vaz.

Em outubro de 1984, juntamente com os violonistas Geraldo Viana e Weber
Lopes, assumiu a cadeira de Violao Erudito na Fundacao Cldvis Salgado, no Palacio
das Artes, substituindo seu ex-professor, Noé Lourenco. Nessa instituicdo, assumiu,
definitivamente, a cadeira de Violdao, em 1985, e trabalhou, por 30 (trinta) anos,
exercendo, também, por quatro anos, a funcéo de Coordenadora da Escola de Musica
do CEFAR (Centro de Formacao Artistica) da Fundacéao Clévis Salgado.

Entre diversas atividades, coordenou audicbes na Sala Juvenal Dias (no
Palacio das Artes) e, visando divulgar o violdo e oferecer atividade pratica para seus
alunos, fundou, em 1990, a Orquestra de Violdes do CEFAR. Com esse grupo,
trabalhou repertério que ia de Bach a Luiz Gonzaga, com varias apresentacdes em
museus, centros culturais, pracas publicas e escolas publicas e privadas. Outro fato
digno de nota foi sua parceria com escolas publicas para a divulgacéo do instrumento,
tendo visitado diversos bairros e cidades proximas da capital; ou seja: Cecilia permitiu
que futuros violonistas de Belo Horizonte ndo se enclausurassem dentro dos limites
propostos com a Avenida do Contorno e, assim, seus alunos aprendiam licdes além
das partituras, do estético. O trabalho didatico-pedagogico de Cecilia era eclético,
articulava os métodos da Escola Moderna do Violdo e Técnica do Mecanismo (de
Isaias Savio) e até com ela se executavam obras de violonistas como Hélio Delmiro,
Paulinho Nogueira, Dilermando Reis e Pixinguinha, entre outros. Com isso, formou
boa parte dos violonistas interessados em estudar o instrumento de forma mais
aberta, com repertorios erudito e popular. Pelas classes da professora Cecilia Barreto
passaram, além de mim, musicos como Marcos Frederico, Loque Arcanjo Junior,
Celso Faria, Carlos Laudares, Cristiano Braga e Rogério Delayon, entre outros.

Essa violonista, banjoista, compositora e professora de Violdo e Teoria Musical
atuou por mais de 50 (cinquenta) anos na capital mineira. Sua visdo aberta quanto
aos estilos lhe outorga o direito de falar de um violdo que, apesar de tentar seguir a

cartilha académica, também ocupou outro lugar, fora do discurso dos vencedores.

200 Fundada em 1963, por um grupo de artistas e intelectuais de Minas Gerais, a Fundacdo de
Educacé@o Artistica € uma instituicdo de ensino, experimentacdo e difusdo artistica, sem fins
lucrativos.
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Cecilia, assim como outras mulheres violonistas de Belo Horizonte, viu que era preciso
“ver cores nas cinzas e a vida reinventar?®l” e seguiu em frente com seu violdo.
Atestam a diversidade da sua atuacdo musical os registros dos diversos concertos e
instancias nos(as) quais atuou, desde a Orquestra Sinfénica de Minas Gerais - OSMG,
com a obra Os Sete Pecados Capitais, de Marragoni; e Sonata in Blue, de Gershwin,

sob a regéncia dos maestros Dino Nuggent e David Machado.

Figura 25 - Declaragéo da Fundagéo Clévis Salgado, datada de 05 de outubro de 1994, sobre a
apresentacéo de Cecilia Barreto com a OSMG (Orquestra Sinfénica de Minas Gerais), assinada
pelo maestro David Machado.

Fonte: Acervo pessoal de Cecilia Barreto.

Atendendo convite do bandoneonista, compositor e professor Rufo Herrera,
participou, com a Orquestra Sinfénica de Minas Gerais - OSMG, da Cantata Cénica,
de sua autoria, inspirada na obra de Guimaréaes Rosa Sertdo: Sertdes.

201 Trecho da letra de Triste, Louca Ou M4, faixa de Soltasbruxa, album de estreia da banda brasileira
Francisco, el Hombre, lancado em 02 de setembro de 2016.
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Figura 26 - Folder da apresentacéo de Cecilia Barreto junto da OSMG (Orquestra Sinfénica de Minas
Gerais) na Cantata Cénica, autoria de Rufo Herrera, inspirada na obra de Guimarées Rosa que se
chama Sertdo: Sertdes. De 25 a 28 de Abril /2001, sob regéncia do Maestro Emilio de Cesar.
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Fonte: Acervo pessoal de Cecilia Barreto.

Na musica popular, atuou no grupo de choro “Violdes e Cia?°?”, na jazz band

Nova Dixie Band?%3 e no seu album autoral de 2009 intitulado Cecilia Barreto Autoral.

As significativas atuacdes de Cecilia Barreto, Maria Rachel e tantas outras

violonistas provam que o violdo n&o foi dedilhado apenas por dedos masculinos,

porque, se no passado, com a caréncia de fontes, era possivel acreditar nesse

discurso, a partir deste momento, ndo mais. Ja passou da hora, portanto, de se

reconhecer que as mulheres violonistas também fazem parte da histéria do violao

em Belo Horizonte. Nao proponho, com isso, uma versao romantizada ou politizada,

com viés de género, mas registrar quao importantes foram e como contribuiram para

a trajetoria social desse instrumento. Sendo assim, ndo se pode falar em patrono do

violdo em Belo Horizonte porque os fatos ndo podem privilegiar determinado lado da

histéria; portanto, ndo se pode atribuir as violonistas desta capital apenas o papel de

coadjuvante. No decorrer desta tese, se verificara, por exemplo, que a violonista

202

Para conferir

o trabalho de Cecilia Barreto com

https://www.youtube.com/watch?v=s3C3-GrOR7s.

“Violdbes e Cia.”,

segue 0

link:

203 para conferir o trabalho de Cecilia Barreto com a Nova Dixie Band - That's a Plenty, segue o link:
https://www.youtube.com/watch?v=4gnvrgEKIIY.
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Maria Rachel Tostes transp0s limites, abriu portas, construiu curriculo respeitavel e
inaugurou o violao na universidade em Belo Horizonte. Ja € possivel, portanto, exigir
que as “dona(s) das divinas tetas” sejam respeitadas e que tragam o som da mulher
ao violdo, derramando “o leite bom na minha cara e o leite mau na cara dos
caretas.?%4”

Finalizando este capitulo, enfatizo que, ao expor esses preconceitos, hao viso
elaborar um contradiscurso, mas evidenciar o descompasso existente na construcao
da capital mineira porque, como todo fenébmeno social, configurou-se em funcao de
conjunturas especificas e persistiu para além de sua necessidade historica e de suas
bases objetivas. Com base nesse levantamento socio-histérico, reformulei perguntas
e busquei respostas sobre as trajetorias do violdo e violonistas na “capital real” e na
“capital oficial”, uma vez que os transitos das musicalidades ocorrem apesar — e,

eventualmente, contra — o dominio politico-econémico.

204 Trecho da letra de “Vaca profana”, composicdo de Caetano Veloso, gravada no album intitulado
Totalmente Demais.
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3.0 O itinerante violao

Possivelmente, as apresentacfes de violonistas em Belo Horizonte ndo se
deram apenas em ambientes fechados, com publico selecionado e lugares
demarcados. Vendido no comércio da cidade, é certo que o instrumento j& movia uma
cadeia de admiradores e performers e, possivelmente, também ja se fazia presente
em ambientes privados, em festas populares, reuniées de boémios, etc.. Mas, como
registrei anteriormente, Belo Horizonte é cidade demarcada, onde cinemas, clubes,
saldes e teatros concentraram-se, em um primeiro momento, dentro dos limites
demarcados pela Avenida do Contorno; portanto, os locais das apresentacdes mais
oficializadas destinavam-se a um publico mais favorecido, econbmica e
geograficamente. Sendo o jornal Minas Geraes periodico oficial do Estado, percebe-
se que sua publicacdo visava atender essa mesma classe privilegiada; veicula,
portanto, informacgdes sobre apresentacdes de violonistas nesses ambientes.

E interessante investigar a circulaco dos musicos porque, apesar de iniciarem,
timidamente, com apresentacdes espagadas, comprova-se que, no periodo
pesquisado, a capital mineira recebeu poucos, mas importantes violonistas. Sobre as
apresentacdes desses musicos, importa destacar algumas das suas habilidades. A
primeira € a do violonista solista e intérprete. Nos programas desse tipo de performer,
encontram-se transcricbes, pequenos trechos de Operas e arranjos de obras
eminentemente eurocentristas, noticiadas, no ja citado jornal, exaltando nomes de
compositores consagrados, como Bach, Beethoven, Tarrega e Sor, entre outros. E o
caso da violonista espanhola Josefina Robledo, intérprete que ficou conhecida como
a introdutora da moderna Escola de Tarrega no Brasil. No jornal Minas Geraes,
registra-se que, no repertério de Robledo, constavam “numeros do programa que
faziam parte dificeis paginas musicais de grandes compositores como Bach, Chopin,
Beethoven, Mendelssohn”?%, Esse repertério apresentado por Robledo alinha-se,
portanto, aos anseios e ao projeto de modernidade da capital mineira.

Por outro lado, registraram-se apresentacdes de violonistas que, além de
intérpretes, eram, também, compositores, como Barrios, Juan Rodriguez, José de

Freitas, Nelson Pilo e Isaias Savio, entre outros. O jornal Minas Geraes, em matéria

205 Matéria do jornal Minas Gerais — 6érgao oficial dos Poderes do Estado. Ano XXIX; Edicdo 183. 05 de
agosto 1920. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais
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de 09 de agosto de 1932, destaca as duas habilidades do uruguaio Isaias Savio

nestes termos:

[0] Sr. Isaias Savio € um artista completo, pois, além de interprete valoroso
do dificil instrumento, cujos segredos desvendou melhor que nenhum outro,
possue ainda esse extraordindrio virtuose do violao uma instavel capacidade
creadora, como demonstram as suas interessantes composicdes, todas elas
assinaladas de profundo sentimento poético. (MINAS GERAES, 09-08-1932).

O jornal destaca, desse repertério, as novas possibilidades idiométicas para o
instrumento, que podem ser conferidas no ritmo, na técnica e no estilo, como
evidencia a apresentacdo de Barrios em 1919. Na matéria de 09 de outubro, esse
mesmo periddico destaca as duas composicdes desse violonista paraguaio, quais

sejam: os tangos Chora Cavaquinho e Bicho Feio:

Os dois tangos compostos sobre motivos da musica popular brasileira séo
duas pequenas obras primas de movimento e de graca nas quaes o autor
soube com felicidade resumir 0os encantos da nossa musica brasileira. No
final do primeiro uma imitacdo perfeita do cavaquinho. O segundo é uma
espécie rara de musica humoristica com efeitos onomatopaicos admiraveis
que obrigam o auditério elevado a sorrir de quando em vez. (MINAS GERAIS,
1919).

Chamo atencdo para expressées como musica popular, muasica brasileira,
imitacdo de um cavaquinho e efeitos onomatopaicos. Parece que tanto o jornalista
qguanto o leitor ja tinham certa familiaridade com palavras e estilos ndo tao distantes
do que se imaginava, estabelecendo, portanto, uma linha ténue entre o novo e o
antigo, o tradicional e o moderno.

Um terceiro grupo que as fontes comprovam € o das apresentacdes de artistas
com habilidade com o violdo acompanhador, como Catulo da Paixdo Cearense, Olga
Praguer e Stephana de Macedo, entre outros. As apresentacdes foram, geralmente,
classificadas, pelo jornal Minas Geraes, como compostas por can¢des folcloricas,
sertanejas e regionais. Segundo José Ramos Tinhorédo (s/d, p. 33), em Pequena
Historia da Musica Popular, esse movimento regional era “uma adaptagao ao gosto
pelo exdtico nacional, que desde a primeira década do século XX o publico dos salbes

comecou a cultivar, numa atitude que punha em moda o folclérico”?°¢. Importante

206 TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular. Sao Paulo: Circulo do Livro, [s.d.].
p. 33.
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relembrar que, naquela época, o termo sertanejo tinha outra conotacao, referindo-se
a musica popular originaria das diversas e distantes regides do Brasil, do “Basil
profundo”.

Observada essa diversidade em habilidades e repertorio, sem a pretenséo de
revirar problemas ja ultrapassados, mas com o intuito de entender de que forma o
instrumento foi apresentado pela imprensa e circulou na sociedade da recém-
inaugurada Belo Horizonte, resolvi retroceder um pouco na histéria, para acompanhar
a movimentacdo dos discursos encontrados nas mateérias do jornal Minas Geraes,
supondo que, buscando-se um foco um pouco mais refinado, pode-se evitar que
passem despercebidos detalhes que considero importantes para analisar as atuacdes
desses violonistas.

Importante acontecimento — ou por que nao dizer, um surto de desenvolvimento
no pais — ocorreu, a partir de 07 de marco de 1808, com a vinda da Familia Real. Até
entdo, o Rio de Janeiro era uma cidade com sérios problemas sanitarios, ruas
estreitas e mal iluminadas, auséncia de hotéis, teatros, escolas, bibliotecas, etc.. Dom
Joao VI, possuidor da maior biblioteca musical da Europa, enquanto “esteve no Brasil
honrou as tradicGes musicais da Casa Braganca®®’. A chegada da sua Corte resultou
num rompante de desenvolvimento, com a abertura dos portos a navios estrangeiros,
a “criacao da Academia de Belas Artes, da Biblioteca Publica, do Banco do Brasil, do
Jardim Botanico’?%®, e, quanto a Mdusica, além da chegada dos pianos ingleses
fabricados pela empresa Broadwood, inclui-se “uma série de dangas europeias: 0
minueto, a gavota, o solo inglés, a valsa e a contradanca, com seus derivados: cotillon,
quadrilha e lanceiro”?®, O principe mandou buscar musicos em Lisboa e castrati
italianos, para atender a demanda da musica sacra: “[slegundo Debret, gastavam-se
trezentos mil francos ouro anuais com a Capela Real, da qual faziam parte cinquenta
cantores e uma centena de interpretes, dirigidos por dois mestres-de-capela”?.
Dessa lista de musicos portugueses, destaco a chegada do compositor Marcos
Portugal, em 1811, que deu impulso a musica profana na cidade e era considerado

prodigio em Lisboa, tendo se aperfeicoado em Napoles. Segundo Mariz (1983, p. 55),

207 MARIZ, Vasco. Histéria da Musica no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1983. p. 56.

208 SEVERIANO, Jairo. Uma Histdria da Musica Popular Brasileira - das origens a modernidade. Sdo
Paulo: Editora 34, 2008. p. 21.

209 |dem, p. 23.

210 MARIZ, Vasco. Histéria da MUsica no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizag&do Brasileira, 1983. p. 56.
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“chegou no Rio de Janeiro feito um lorde, com fumos mui subidos”. Para a inauguragao
do suntuoso Real Teatro de Sao Jodo, construido pelo principe Dom Joao VI, Marcos
Portugal compds e apresentou a 6pera Le Due Gemelle.

Constituiu acontecimento de grande impacto sociocultural a chegada da Corte
Portuguesa ao Brasil, quando se reacendeu o foco eurocéntrico da colbnia nas
classes privilegiadas aqui estabelecidas. Suzel Ana Reily (2020, p. 163), em Guitar
Cultures, argumenta que o socibélogo e escritor Gilberto Freyre (1900-1997) “chegou
a retratar esse periodo como um divisor de aguas na historia cultural do Brasil”,
quando os brasileiros comecaram a esconder elementos hibridos, que eram vistos
como “personificacdo da inferioridade cultural colonial’. Em Sobrados e Mucambos,
Gilberto Freyre escreve que os anuncios difundidos em jornais de meados e final do

século XIX

[...] deixam bem clara a rdpida substituicdo, nas casas da gente mais fina, do
violdo pelo piano inglés, da modinha pela masica italiana ou francesa, do rapé
da Bahia e do Rio de Janeiro pelo charuto de Manilha, e, mais tarde, pelo de
Havana, do doce ou do quitute brasileiro feito em casa pelo importado da
Europa e adquirido na confeitaria ou na mercearia, do remédio igualmente
caseiro pelo igualmente importado da Europa e adquirido na botica ou na
drogaria. (FREYRE, 2006, p. 518).

O piano, recém-chegado ao Brasil, tornou-se simbolo de status entre os
membros da elite brasileira, quando “jovens comecaram a melhorar seus perfis
aprendendo a toca-lo?”. Ao mesmo tempo, suponho que a chegada desse
instrumento e de seu repertdrio também movimentou a classe mais simples do pais,
porque o0 que se verifica € que, nas maos de compositores como Chiquinha Gonzaga
e Calado, tanto o piano quanto as dancas estrangeiras serviram de base para novos
ritmos em nosso pais.

Esse periodo de expansdo musical de impacto europeizante durou 13 (treze)
anos porque, “‘quando Dom Jodo VI deixou a cidade, for¢cado, pelo Parlamento
portugués, a regressar a Lisboa, criou-se um vazio imenso, que a Independéncia nao
pode preencher por falta de recursos.”?'? Apesar de musico e compositor reconhecido,

Dom Pedro |, cheio de dividas incorridas com a Independéncia, ficou sem recursos

211 REILY, Suzel Ana. Hybridity and Segregation in the guitar cultures of Brazil. In: BENNETT, Andy;
DAWE, Kevin (Ed.). Guitar cultures. London: Routledge, 2020. p. 157-177.
212 MARIZ, Vasco. Histéria da Musica no Brasil, Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 1983. p. 56.
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para manter o patrocinio da orquestra, que foi reduzida para 27 (vinte e sete)
musicos,?!? perdendo, consequentemente, sua pompa e seu brilho. Da mesma forma,
seu herdeiro, Dom Pedro I, conhecido amante das artes, ndo dispunha de fundos
suficientes para atender as demandas da burguesia emergente. Com a expanséo e o
crescimento da economia cafeeira, as elites cariocas fundaram clubes e sociedades
fechadas, promoveram concertos privados regados a arias italianas e francesas,
pecas instrumentais com repertério de musica de camara e orquestra®'4. Esse modelo
europeu de reunifes sociais tomou conta do pais e varias cidades herdaram essa
forma de socializar, sempre regada de musica erudita, quase sempre com a presenca
do piano, como escrevi, no primeiro capitulo desta tese, sobre apresentacfes
musicais da capital mineira.

O aparente desuso ou 0 pouco uso do violdo nos principais ambientes citados
pode ter resultado da convergéncia de algumas forcas, entre elas: o movimento
europeizante reiniciado com a vinda de Dom Joéao VI, que teve como efeito a chegada
e o acolhimento do piano pela elite do pais; o violdo como um instrumento harménico
portatil, relativamente mais acessivel do que o piano, sendo, portanto, mais popular,
0 que atendeu a diversas camadas da sociedade; a escassez de partituras para o
instrumento, sendo esse o meio mais difundido, na época, para divulgacdo de
repertorio; outro ponto é a facil tocabilidade de acordes no instrumento, revelando-se
ele muito pratico para o acompanhamento de cang¢des populares; por ultimo, cumpre
assinalar que, possivelmente, a identificacdo com as classes mais baixas e o atraso
qgue representavam foram algumas das principais raz6es. Outro fato importante € a
baixa escolaridade da maior parte da populagéo; sendo o jornal escrito voltado a elite,
explica-se a falta de registros que poderiam comprovar a presenca do instrumento nas
manifestacdes populares. Contando todas essas forcas, presumo que o violao esteve
presente na sociedade, s6 ndo foi devidamente registrado.

N&o aponto, aqui, ruptura, mas fatores que existiram antes mesmo do advento
da modernidade, que séo relativos a muasica da elite e a musica do povo, e sobre
oposicBes de significados sociais que s&o atribuidos a um e a outro. E nesse ponto

gue chamo atencéo para o violao como instrumento que se presta a varias linguagens,

213 |dem, p. 55.
214 para maiores informacées ver em: BENNETT, Andy; DAWE, Kevin (Ed.). Guitar cultures. London:
Routledge, 2020. p.164,165.
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lembrando que a linguagem se torna importante marcador social, porque denuncia a
origem pelas caracteristicas de vocabulario, sotaque, dissonancias. E o que se pode
constatar nas apresentacbes dos violonistas compositores latino-americanos que
apresentam materiais composicionais para esse instrumento, distanciando-se, de
certa forma, do repertério eurocentrista. Nos recitais desses compositores, encontrei
pecas como Dansa nativa uruguaya, Dansa nacional argentina e Dansa nativa
brasileira, além de guaranias, modinhas, sambas, emboladas, samba de breque e
uma infinidade de ritmos e estilos musicais.

Belo Horizonte foi construida com configuracdo para promocéo da Republica,
sendo, portanto, a “imagem do violdo popular altamente negativa” como simbolo
nacional. O piano e os instrumentos de orquestra foram legitimados pelo ensino formal
e estiveram presentes nas festas, sendo, consequentemente, documentados pela
Imprensa. Essa cidade, na sua génese, foi segregativa, e o violdo, associado “as
praticas culturais dos pobres urbanos”, por conseguinte, foi “convidado” a soar seus
bordées do lado de fora da avenida do Contorno. As atuacdes de violonistas
compositores, portanto, conseguiram romper essa barreira e conformar um repertério
inovador, inédito. Nos ambientes frequentados pela elite belo-horizontina, fizeram-se
ndo somente apresentacdes musicais, buscando-se um glamour da fama, mas,
também, trabalho de divulgagéo, resisténcia e legitimacgéo. Julgo que, de certa forma,
a diversidade de habilidades desses violonistas contribuiu para se combater e reduzir
0 preconceito, porque souberam mesclar a escola e repertérios consagrados de
compositores europeus — como Bach, Sor e Tarrega — com novos ritmos patrios, como
maxixe, samba, emboladas, guaranias, etc.. Sobre a apresentacédo de Nelson Pil6 de
26 de novembro de 1941, a edicdo do jornal Minas Geraes informa que “o programa
constara de duas partes: na primeira, o artista incluira escolhidos trechos de musica
classica; a segunda sera constituida de musicas populares™.

Se, para ser aceito, foi imposto ao instrumento um formato solista que
atendesse aos anseios de renovagdo, modernidade e desenvolvimento, em
contraposicdo a espontaneidade e a oralidade as quais o violdo popular estava
associado; presumo gue, naquele momento, apegar-se as tradicdes era, também, ato

de resisténcia. Nesse sentido, cabe, para esta leitura, voltar olhar atento as

215 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XLIX; Edicdo 276, 26
de novembro 1941. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.
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manifestacdes de silenciamento e permanéncia de tradicbes musicais do violdo. A
partir do momento em que violonistas compositores tiveram contatos com a escola
moderna eurocentrista, iniciou-se um jogo dualista entre aceitar o novo e resistir as
tradicBes. Na convivéncia, na pratica do dia a dia, encontraram-se formas de se impor,
de resistir, e a mistura foi inevitavel.

Nesse sentido, este trabalho se posiciona visitando a memodria, relendo a
histéria para entender suas ranhuras, procurando descrever o longo percurso do
violdo na capital mineira, procurando enunciar o regional sem esquecer o nacional.
Sendo Belo Horizonte cidade construida em meio a um turbilhdo de fatos nacionais,
herdou boa parte do movimento de outras regides; ou seja: cumpre entender, também,
gue, no Brasil, esse instrumento frequentou a corte e os saldes, popularizou-se nas
ruas, em serestas e serenatas; acompanhou, literalmente, as primeiras gravacdes de
discos da musica popular, desenvolvendo-se, com ele, uma técnica de acompanhador
(ainda pouco pesquisada pela academia), e construiu imenso repertorio
composicional.

Suponho que, apds percorrer longo percurso, ao ser acolhido pelo radio, o
violao construiu, a sua maneira, uma modernidade. Sendo esse violdo, na sua génese,
composicional, trouxe nova leitura e nova roupagem, nem somente escrito, nem
somente oral, mas bilingue, hibrido, solista/acompanhador.

A escola moderna do violdo foi marcada pela defesa do pensar a técnica, da
racionalizacdo. A importancia dessa escola para esse instrumento € evidente, mas as
variantes regionais brasileiras precisam ser compreendidas em seus respectivos
contextos. O violdo é instrumento popular no Brasil e, em fun¢cdo do multiculturalismo
inerente a nacdo brasileira, inUmeros dialetos musicais compéem o0 mosaico da
identidade nacional desse instrumento. No entanto, apesar da importancia desse
cenario diversificado da nossa mdusica, as variacbes de estilos tendem a ser
hierarquizadas e, consequentemente, muitas tornam-se alvo de preconceito tanto
social quanto regional. E o caso do violdo do radio em Belo Horizonte, visto que,
apesar de haver grande producédo musical ao longo dos anos, pouco se sabe sobre
seus musicos e repertdrios. E fato que a academia ja produziu pesquisas e algumas
biografias, mas grande parte dessa producédo fica a mercé do julgamento técnico,
racional, amparado em material escrito (sobretudo, partituras). Nesse sentido,
suponho que had muito a avancar para se entender as trajetérias do violdo e do

violonista, visto que boa parte desses musicos tocava de ouvido, ao vivo, em
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programas de auditorio, e muitas das suas participacdes em gravacdes eram feitas de
improviso, durante a performance musical.

E nessas ranhuras que me apoio para entender os trabalhos dos personagens
e a diversidade do repertério do violdo em Belo Horizonte. Pressuponho que essa
forma expandida de analisar os fatos pode contribuir para se historicizar e repensar a
atuacao do instrumento na academia do século XXI. Nao seria essa forma hibrida,
bilingue, de ensinar, de executar e de compor para o instrumento uma caracteristica
da modernidade do violdo do radio mineiro? Voltarei a esse assunto articulando
informacgdes sobre o violdo solista e acompanhador, bem como sobre trabalhos de
outros pesquisadores, a fim de cruzar informacfes e desenvolver analises mais

contundentes.

3.1 As apresentacgdes de violonistas em Belo Horizonte de 1894 a 1950
Ernani Esmeraldo de Figueiredo

Em matéria do jornal Minas Geraes de 21 de setembro de 1909, encontrei o
primeiro registro de um recital de violao na capital mineira, mas sem nenhuma mengéao

ao repertério apresentado.

Figura 27 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgao Official dos Poderes do Estado. Ano
XVIII; Edicdo 222, 20 e 21 de setembro de 1909.
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Realiza-se, hoje, 4s 8 1/2 horas da noite,I
no salio do Hotel Globo, um magnifico con-
certo do eximio violenista professor Ernani
E. de Figueiredo, justaments applandido
nos varios centros cultos, onde tem sa exhi-
bido.

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Natural de Campos - RJ, Ernani Esmeraldo de Figueiredo era alfaiate e multi-
instrumentista. Segundo Taborda (2011, p. 83), “era musico, trombonista da Lira de

Apollo, dominava teoria, harmonia e o violino”, tendo sido aluno do colcheiro
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Bernardino José Pereira. Segundo o violonista e musicdlogo Domingos Prat (1934,
p. 126), em Dicionario de Guitarristas, Ernani Figueiredo era “considerado como a

mais alta e a indiscutivel autoridade violonisticas” do Brasil, em sua época.

Francisco Brant Horta

Apesar de o jornal Minas Geraes ter publicado varias matérias sobre a
apresentacao de Francisco Brant Horta (1877-1959)%¢ de 25 de novembro de 1916,

nao ha informagdes sobre o repertdrio executado.

Figura 28 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano
XXV; Edicdo 280, 27 e 28 de novembro de 1916.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Brant Horta se apresentou na cidade de Belo Horizonte antes da vinda dos
estrangeiros Josefina Robledo (1918) e Augustin Barrios (1919). E consideravel esse

registro como comprovacdo de um discurso que abre caminho para o violdo

216 Segundo Amorim (2018), em 1916, Ernani Figueiredo fora responsavel por organizar, ao lado de
Brant Horta (1877-1959), o célebre concerto que, paralelamente a visita de Agustin Barrios (1885-
1944), ficaria marcado tanto pela tentativa de reabilitacdo do violdo quanto pelas narrativas pré e
contra esse instrumento destiladas na imprensa da época. Esse emblematico evento, porém, nao foi
acao isolada e a parceria entre Brant e Ernani perdurou até o prematuro e inesperado falecimento
deste ultimo, ocorrido em fevereiro de 1917. Para detalhes: AMORIM, Humberto. Melchior Cortez:
um precursor do violdo de concerto no Rio de Janeiro. Ressonancias, v. 22, n. 43, jul. - nov. p. 13-
42.
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conservatorial na capital: “Brant Horta vem dar um concerto no Club Bello
Horizonte"?7; ou seja: a palavra concerto associada a apresentagdo do violdo. Outra
afirmacao interessante € que o violonista veio para “aristocratizar um instrumento
popular”, que, até entdo, “ndo tinha entrada nos salées onde domina a preocupagao
de cultura e de distincgao”. “Brant Horta tem recebido os aplausos dos salées mais
elegantes do Rio”; ou seja: além de confirmar o acesso do violdo nos saldes, a entdo
capital federal endossa a sua entrada nos saldes da capital mineira, servindo-lhe como
ponto de referéncia.

A vinda de Brant Horta e Castro Afilhado a Belo Horizonte é a segunda matéria
sobre recital de violdo que encontrei no jornal Minas Geraes. Percebe-se que o violao,
nessa cidade, ainda nao tinha muita tradicdo nos saldes e nas festas da elite, porque
houve intervalo de sete anos entre o primeiro recital de Ernani Figueiredo, em 1909,
e 0 segundo, de Brant Horta e Castro Afilhado, realizado em 1916.

Esse fato confirma um arduo caminho a ser trilhado para ser aceito no circulo

dos privilegiados da capital mineira.
Josefina Robledo

O terceiro registro sobre recital de violdo em Belo Horizonte que encontrei foi
da violonista Josefina Robledo,?'® realizado 26 de junho de 1918. Dando continuidade
a sua carreira, Robledo viajou por vérias cidades da Espanha. Em 1914, fez sua

primeira viagem internacional a América do Sul; inicialmente, “fixando residéncia na

217 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XXV; Edi¢do 280, 27
e 28 de novembro de 1916. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais

218 Em 10 de maio de 1892, nasceu, na cidade de Valéncia, Josefina Robledo Gallego (1897-1972).
Robledo iniciou seus estudos em ambiente familiar, quando, em 1904, conheceu Francisco Tarrega,
gue estava realizando um concerto na cidade de Valéncia. Esse mestre logo reconheceu as
habilidades da jovem musicista e, ao longo do periodo em que Tarrega permaneceu em Valéncia,
ministrou aulas durante, todas as manhas, para Robledo. Apés esse periodo, acompanhada de sua
mée, continuou os estudos com Tarrega na cidade de Barcelona. Robledo realizou seu primeiro
concerto, aos dez anos de idade, no Conservatdrio de Valéncia, em 1907, com a presenca de
Tarrega. Decidida a se tornar profissional em musica e no violdo Josefina Robledo permaneceu
estudando com seu mestre até o seu falecimento, ocorrido em 1909. Para maiores detalhes, acesse,
em: http://mujeresinstrumentistas.blogspot.com/2009/01/josefina-robledo-gallego-quitarra.html,
informacdes publicadas por Mar Norlander, music6loga, professora e colaboradora de La Nueva
Espania.

/ GONCALVES, Leandro Mércio. O processo de difuséo do violdo classico no Brasil através da "Escola
de Téarrega" entre 1916 e 1960. 2015. 194 f. Disserta¢do (Mestrado em Mdsica) - Escola de Artes,
Departamento de Musica, Universidade de Evora, 2015.
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capital Buenos Aires, percorrendo o pais até o final de 1915, quando retornou a

capital”. Em 1916, Robledo fez turnés no Uruguai, no Paraguai e no Brasil:

Josefina Robledo chegou ao Rio de Janeiro em 1917, encerrando uma série
de apresentacfes que fez pela América do Sul. Seu encanto pela cidade a
fez retornar e permanecer por aproximadamente dois anos divididos entre
Sao Paulo e Rio de Janeiro, lecionando para um circulo restrito de violonistas.
(TABORDA, 2011, p. 90).

Além das estadias nas cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro, Robledo
percorreu “o pais de norte a sul, desde o Amazonas até o Rio Grande do Sul,
dedicando-se, também, ao ensino, introduzindo no pais o nome, a obra e 0s
ensinamentos de Tarrega”. Por onde passou, fez recitais, ministrou aulas e recebeu
“criticas elogiosas nos mais importantes jornais do pais”. Em todas as cidades
percorridas, Robledo tinha por costume se apresentar, primeiramente, em recital
fechado para a imprensa e convidados ilustres e, ap6s alguns dias, em recital aberto

ao plblico?*®. Sdo sobre sua atuacéo o texto que transcrevo a segulir:

JOSEFINA ROBLEDO — A consagrada artista sra. Josefina Robledo teve a
gentileza de proporcionar hontem, as 15 horas e meia, no edificio do
Conselho Deliberativo, uma audicdo especial de violdo a uma selecta
assisténcia composta dos srs. Dr. Cornélio Vaz de Melo, prefeito da cidade;
coronel Vieria Christo, ajudante de ordens da Presidéncia do Estado; dos
representantes da imprensa local, de correspondentes dos jornaes cariocas
e de alguns outros intellectues [Sic.].

A eximia violonista tocou lindas pecas dos mais variados géneros musicaes
entre os quaes paginas celebres de autores classicos, sendo em algumas
acompanhada ao violoncelo pelo seu marido, sr. Fernando Molina que é
também um artista de mérito.

A impressdao de todos os presentes foi magnifica.

O violdo nas méos da sra. Robledo transforma-se hierarquizado, produzindo
sonoridades e efeitos dos mais nobres e delicados instrumento de cordas
como a harpa e a cythara.

A distinta violonista executou sempre com extraordinario desembaraco com
muita arte e sentimento revelando a maestria, o brilhante talento creador com
gue toca o vulgar instrumento que tanto nobilita e engrandece.

A audicdo de hontem que vale os mais calorosos aplausos a sra, Robledo e
ao sr. Molina foi uma hora encantadora e deliciosa de fina arte. (MINAS

GERAES, 1909)%2°.

219 Na verdade, pelo que pude comprovar, todos os violonistas adotavam essa pratica de se
apresentarem, primeiro, em recital fechado para a imprensa e convidados ilustres e, alguns, dias
depois, um recital aberto ao publico.

220 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XXVII; Edicéo 134. 10
e 11 de junho 1918. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais
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A espanhola Josefina Robledo além de ser representativa para o publico
feminino, foi, também, importante mediadora que, contribuindo para aceitacdo do
instrumento pelas camadas sociais mais abastadas, atuou como professora, trazendo

como novidade a moderna “escola de Tarrega”:

O incentivo para o desenvolvimento do violao foi ainda maior com a visita da
violonista espanhola Josefina Robledo que possuia a credencial de ter sido
aluna de Francisco Tarrega grande nome da musica espanhola que viria a
estabelecer os fundamentos da escola Moderna. (TABORDA, 2011, p. 90).

A matéria do jornal Minas Geraes enaltecendo as “paginas celebres de autores
classicos” confirma o discurso de um repertério eurocentrista, porque o objetivo é
distanciar o instrumento do popular e do entretenimento: “o violdo nas maos da sra.
Robledo transforma-se hierarquizado, produzindo sonoridades e efeitos dos mais
nobres e delicados instrumentos de cordas como a harpa e a cythara”; ou seja:
Josefina surge como uma “salvadora”, a espanhola credenciada, que veio resgatar o
violdo de seu lugar de vulgaridade, “que viria a estabelecer os fundamentos da escola
Moderna”, porque é ungida de — “brilhante talento creador com que toca o vulgar
instrumento que tanto nobilita e engrandece”, transforma aquele momento em “uma

hora encantadora e deliciosa de fina arte”.

Figura 29 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano
XXVII; Edicdo 134, 10 e 11 de junho de 1918.
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Em 27 de junho de 1920, a violonista Josefina Robledo retornou a capital
mineira, tendo se apresentando, no teatro Municipal, com repertorio dividido em duas
partes sendo: na primeira parte: de Albeniz, Cadiz; de Bach, Bourrée; de Granaos,
Danca Hespanhola; de Chopin, Nocturno; e, de Tarrega, Sonho; na segunda parte: de
Mendelssohn, Romanza; de Beethoven, Minueto Del Septimo; de Tarrega, Estudo; de

Pujol, Danca moura; e, de Tarrega, Jota Aragoneza.

Figura 30 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano
XXIX; Edi¢cdo 183, 05 de agosto de 1920.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

N&o posso deixar de reconhecer o importante trabalho realizado pela violonista
Josefina Robledo, mas vale ressaltar que, nesse mesmo jornal, as apresentagdes de
Ernani E. Figueiredo, em 1909; Brant Horta, em 1916; e Américo Jacomino, em
1920,%?! ndo receberam a mesma atencéo, visto que nem mesmo 0s repertorios

executados foram listados nas respectivas matérias.

221 Abordo essa apresentacdo de Canhoto um pouco mais adiante.
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Agustin Barrios

Um ano apos a apresentacdo de Josefina Robledo, Belo Horizonte recebe o
violonista e compositor Agustin Barrios Mangoré (1885-1944)222, Segundo Prando
(2008, p. 27), em busca de novos horizontes, Barrios iniciou, em 1910, longa turné por
grande parte da América Latina. Encontrei, no jornal Minas Geraes, registros sobre
duas visitas desse violonista a capital mineira: na primeira, em 1919, a audicdo voltada
a imprensa ocorreu em 08 de outubro, assim documentada: “foram momentos de
requintado prazer espiritual que deixaram em todo o auditério a mais duradoura e
grata impressao”. Nessa matéria, pode-se conferir, novamente, a construcdo de um

discurso onde se menciona repertorio solista, salvador do instrumento seresteiro:

Barrios € um dos grandes reabilitadores do violdo. E, um dos mestres
consagrados desse instrumento geralmente aviltado pelos seresteiros,
mas que, ao contacto magico de seus dedos agilissimos produz milagres
orchestraes que maravilham pelo imprevisto dos effeitos produzidos e pela
suavidade ou pela bravura que as maos do artista sabem comunicar a
sonoridade tdo geralmente profanada daquele instrumento, [...] “Aquelle
instrumento parecia a todos menos um simples violdo, do que uma cythara,
uma harpa, um violino, um violoncelo tangidos por ato ou arco de recursos
inexgottaveis. (MINAS GERAES, 1919)

Sem querer cair no anacronismo, considero importante lancar luz sobre o
discurso machista que insinua que, por ser homem, Barrios estava em condi¢ao de

superioridade técnica:

[tlivemos ocasido de ouvir quando aqui esteve a grande violonista que é
Josefina Robledo. A artista hespanhola €, incontestavelmente digna da fama
gue lhe acompanha o nome. Nao receamos porem ser injustos exteriorizando
a nossa impressdo de que Barrios leva vantagem a Josefina Robledo
particularmente nos trechos de maior bravura de execu¢do mascula, em que
os dedos, embora lepidissimos e educados de uma mulher, ndo podem
competir com os de um homem. A audi¢cdo de ontem constituiu um desses
inebriantes momentos de arte que jamais se esquecem. (MINAS GERAEIS,
1919).

A segunda visita de Agustin Barrios ocorreu em 1930. Nessa oportunidade,

esse violonista realizou seis concertos de violdo: em 05 de janeiro, no Teatro

222 para detalhes: GOMES, Carlos Alfeu Guerra. !Jha, che Valle!, Agustin Barrios e suas dancas
paraguaias: para uma performance informada. 2016. 164 f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) -
Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gerais, 2016.
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Municipal; em 08 de janeiro, no Automaovel Club; em 11 de janeiro, no Cine Floresta;
em 12 de janeiro, no Sanatério Belo Horizonte; e, nos dias 12 e 13 de janeiro, no Cine
Phaté.

Américo Jacomino (Canhoto)

Em 1920, a cidade promoveu, no Cine-Theatro Comercio, recital do violonista
Américo Jacomino (Canhoto)??3. Na edicdo do jornal Minas Geraes de 17 de junho,

esse violonista é qualificado como “digno emulo de Barrios”.

Figura 31 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano
XXIX; Edicdo 141, 17 de junho de 1920.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Canhoto fez mais trés apresentacdes, no mesmo Cine-Theatro, em 18, 19 e 20
de junho. Nao encontrei, porém, em nenhuma das edi¢cbes do Jornal Minas Geraes,

223 Jacomino aprendeu a tocar o instrumento na posicao invertida (esquerda) sem trocar a ordem das
cordas, ou seja, ele executava as trés primeiras cordas agudas do viol&do (primas) — com o polegar
da méo esquerda —, e as trés cordas graves do violao (borddes) — com o dedo anular, médio e
indicador. TAUBKIN, Myriam (Org.). Violdes do Brasil. Sdo Paulo: Senac, 2004. p. 35 apud
ESTEPHAN, Sérgio. Abismo de rosas: vida e obra de Canhoto. Sdo Paulo: Edi¢es Sesc, 2017. p.
31.
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detalhes quanto ao repertério executado por Américo Jacomino 2?4 (Canhoto) e

nenhuma nota critica quanto a receptividade das apresentacdes.

Catulo da Paixdo Cearense

O poeta e compositor Catulo da Paixdo Cearense (1863-1946) nasceu em S&o
Luis, Maranhao, transferindo-se para o Rio de Janeiro em 1880, onde fez amizade
com compositores como Anacleto de Medeiros, Chiquinha Gonzaga, Joao
Pernambuco e Quincas Laranjeiras, entre outros. Com o intuito de tornar o violdo
instrumento digno de frequentar os melhores ambientes da sociedade carioca,
estabeleceu proveitosa parceria entre Poesia e Musica. Segundo Frazéo (2020, p.
571), Catulo “foi o primeiro musico popular a se apresentar cantando e recitando
poesias, acompanhando-se ao violdo, no Instituto Nacional de Musica, no ano de
190822%”, Ainda segundo Tinhorao (s/d, p. 33),%?° “ao longo de uma carreira de cantor
a disposicdo da curiosidade das elites — apresentar-se para nada menos de quatro
presidentes da Republica: Nilo Pecanha (1909-1910), Hermes da Fonseca (1910-
1914), Epitacio Pessoa (1919-1922) e Artur Bernardes (1922-1926)”.

Encontrei, em edicdo do Jornal Minas Geraes, registro da primeira
apresentacao desse compositor no palco do Teatro Municipal, em 14 de setembro de
1920, sem detalhes quanto ao repertorio executado, apenas associando o0 seu
trabalho a muasica sertaneja, acompanhado de seu violdo. Esse compositor ainda se
apresentou mais duas vezes: (1) em 06 de junho de 1923, quando foram citadas as
composicdes Terra Cahida e A Promessa, segundo a matéria, sendo “dois de seus
melhores e mais aplaudidos poemas”, e completa “0 nosso mundo culto vai gozar
assim, mais uma noite de fina espiritualidade”; (2) em julho de 1925, sobre a qual
registra-se o repertério executado pelo poeta e cantador, que foi “aplaudido
delirantemente pela plateia” e voltou, varias vezes, ao palco, para agradecer. O “recital

realizado a instancias de amigos do poeta dos jangadeiros foi uma das melhores horas

224 para detalhes sobre a vida e a obra de Américo Jacomino (Canhoto), leia ESTEPHAN,
Sérgio. Abismo de rosas: Vida e obra de Canhoto. S&o Paulo: Edi¢Ges Sesc, 2017.

225 para detalhes: FRAZAO, Francisco Adelino de Souza. Entre musica e literatura: analise da cang&o
"Cabdca de Caxanga', de Catullo da Paixdo Cearense. In: SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-
GRADUANDOS EM MUSICA, 6., 2020, Rio de Janeiro. Anais [...]. Rio de Janeiro, Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2020.

226 TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular. S&o Paulo: Circulo do Livro, [s.d.].
p. 33.
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de arte a que temos assistido”. Possivelmente, Catulo foi o primeiro musico popular a
utilizar o violdo acompanhador??’ (entenda-se popular) em ambiente frequentado pela

elite da capital mineira.

Figura 32 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Org&o Oficial dos Poderes do Estado.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Levino Lopes da Conceigao

Em 23 de maio de 1925, ocorreu a primeira apresentacéo de Levino Lopes da
Conceicdo no Grande Hotel. No repertorio, diversas composi¢des proprias, como:
Saudades do Rio Grande; A Brasileirinha; Triste Auséncia; H4 Quem Resista?;
Coracao de Artista; El Passado; Um Arranjo Admiravel; e Retomada de Corumba; e,
ainda interpretacdes das composi¢des de Donizetti intituladas Delicadeza e Graca e
Amor Paterno. A segunda apresentacéo foi realizada em 26 de setembro de 1926, no
Teatro Municipal. Na terceira apresentacao, Levino Lopes da Conceicao realizou trés
concertos de violdo: em 07 de outubro de 1935, no Conservatorio Mineiro de Musica,
e, em 17 de outubro, no Teatro Municipal. O objetivo desse concerto, segundo a

matéria do jornal Minas Geraes, era “conseguir meios de que precisa para se

227 Trato como violdo acompanhador em contraponto a tradicdo do violdo solista de tradicdo musical
europeia.
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transportar a Europa, ndo somente a fim de aperfeicoar-se no seu instrumento, mas,
principalmente para estudar as novas possibilidades sociaes e econémicas que aos
deserdados da vista se possam oferecer??8”. Quanto as apresentacdes de Levino, dois
episédios me chamaram atencdo: o primeiro, a interpretacdo de um repertério
brasileiro incluindo o choro P6 de Mico, de Jodo Pernambuco, e uma espécie de pot-
pourri descrita, no jornal, como uma “propaganda da musica brasileira — execucéo de
novos trechos populares??®”. O segundo, a apresentacao de repertério composicional
com pecas como Folhas Soltas n. 3, Estudo de Concerto em Si Menor, e Romance
Sem Palavras, dedicada a Christovam dos Santos?*®. Essa informac&do comprova que
Christovam dos Santos, além de ser amante do instrumento, mantinha estreitas
relacBes com violonistas que visitavam Belo Horizonte. Quanto ao ultimo registro que
encontrei sobre a apresentagao de Levino em Belo Horizonte, data de dia 30 de abril
de 1937, quando, juntamente com Bruno Xavier, Christovam compds um trio de
violdbes para executar a peca de Tarrega Lagrima: Christovam, Xavier e 0

concertista”?31,

Domingos Anastéacio da Silva

O ex-aluno da Escola Profissional dos Cegos do Rio de Janeiro fez duas
apresentacdes em Belo Horizonte: uma em 10 de outubro de 1926, no saldo da Curia
Metropolitana, no edificio do Cine-Modelo; a segunda, em 11 de novembro desse
mesmo ano, no Teatro Municipal. No repertorio, composicdes proprias como Noite de
Estrelas e Grande Valsa de Saldo; temas de Opera adaptados para violdao; além da
valsa Abismos de Rosa, de Américo Jacomino; e do tango O Bicho Feio, de Agustin
Barrios, entre outras.

Juan Angel Rodriguez

228 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgao Official dos Poderes do Estado. Ano XLIV; Edi¢&o 236, 06
de outubro de 1935. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

229 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgao Official dos Poderes do Estado. Ano XLIV; Edigéo 243. 15
de outubro de 1935. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais

230 |dem

231 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XLVI; Edicéo 25. 29
de abril de 1937. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais
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“[Alluno do célebre violonista Juan Alais (1844-1914)2%2”, o argentino Juan
Angel Rodriguez Vega (1885-1944) foi professor, arranjador e concertista atuante, no
Brasil, na primeira metade do século XX. Natural de Buenos Aires, apresentou-se no
Uruguai, em 1927 e, no Brasil, pela primeira vez, em 1929, com muito sucesso. Seu
nome aparece nas edi¢des de dezembro de 1928 e dezembro de 1929 da revista O
Violdao. Compositor prolifico, com mais de 400 (quatrocentas) obras para o
instrumento, Juan Angel Rodriguez compds varias pecas inspiradas na musica
brasileira como, por exemplo, Ronda Paulista, composicdo dedicada ao professor
paulista Oswaldo Soares?3®”.

Outra particularidade sua era a utilizacdo incomum da 62 corda do instrumento
afinada em Fa:

Figura 33 - Trecho de partitura da composi¢do de Juan Angel Rodriguez Rayos de Luar.
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Fonte: Revista O Violdo, ano |, 1929, n° 1 redacédo: rua 7 de setembro 44, Rio de Janeiro — Brasil.

Juan Angel Rodriguez se apresentou, diversas vezes, na cidade; além do
trabalho como intérprete, executava arranjos com obras de compositores brasileiros,

como Ernesto Nazareth e Noel Rosa, entre outros.

232 PASCHOITO, Ivan. Great Arrangements of Dilermando Reis. Transcribed from his recordings &
edited by lvan Paschoito. Segunda edicéo revisada. Fermata do Brasil.

ZBESTEPHAN, Sérgio. Se acabaran los otarios: musica e histdria no Brasil, Argentina e Paraguai. In:
ENCONTRO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES E
PROFESSORES DE HISTORIA DAS AMERICAS, 7., 2006, Anais Eletronicos [...]. Campinas, SP,
Associacdo Nacional de Pesquisadores e Professores de Histdria das Américas, 2006.
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tir, deatro em breves dias, um especias
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Essa aulicho serd realizada no dia 28
do corrente, no Cinema Pathé,

E' o seguinie o prograsuna a ser exe
ecatado: -

Primelra parte:

N. 1 — Andante, Maynd, Terrega.

N. 2 — Balle das Odaliscas, fragmens
1o srabe), Verdier $oreel,

N. 3 = Minurt, Beethoven, Tarrega.

N. 4. — Cancion del Campesine,
Schumann, Tarrega,

Seguoela parte:

Dansas sul-americanas rxrentadss rom
o malor exilo no curse artistico — Brae
sl Uraguay:

N. 1 — Dansa nativa urugusys, me-
ralro Baco (Rodrigues),

N. 2 — Coral do Norte (chilena =,
1), Rodrigoes,

N. 3 — Choro (dansa nativa brasilel-
rad, J. Santos Rodrigunes.
N. 4 — Gata (dunsa naciona! arges-

tina), Rodrigues,
Terceira parte:
N. 1 — Cajita de musica, 1, Savie.
N. 2 « Andantine, F. Sor.
N. 3 — Divertissement, R. M. Poreed,
N. & — Allegro cantabile, winaet,
Hermann<Porcel, 5 F

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.
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Figura 34 - Recital Juan Angel Rodriguez. Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official

Juan Angel Rodriguez Vega teve importante participacédo na histéria do violao

da capital mineira; além das diversas apresentagfes, esse argentino residiu, por mais
de trés anos, na capital mineira. Nos primeiros anos da década de 1930, desenvolveu
trabalho didatico-pedagdgico, tendo sido professor?* de José de Assis Martins, Inah
Melo Campos, Armando Werneck, Bruno Xavier, Christovam dos Santos, Lauro

Catald, José de Freitas e Antbnio Guimaraes:

[...] introdutor no Brasil da técnica moderna no instrumento que executa,
Rodriguez educa seus alunos em uma escola didatica moderna, oferecendo
ao aluno um progresso brilhante até o dominio completo do instrumento.
Prosseguindo o sistema usado pelos grandes mestres Sor e Tarrega, os dois
astros do violdo, Rodriguez transmite a seus alunos o estudo a base de
cordas de tripa, por ser o som dessas mais delicado e harmonioso. [...] 0
professor Juan A. Rodriguez esta escrevendo um tratado didatico sul-
americano completamente moderno. (MINAS GERAES, 20/12/1933).

234Jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XLII; Edicdo 297, 20 de dezembro
de 1933. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais
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Figura 35 - Recital Juan Angel Rodriguez. Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official
dos Poderes do Estado. Ano XLII; Edicdo 297, 20 de dezembro de 1933.
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Fonte Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.
Maria Thereza Augusto de Lima

Encontrei, na edi¢do do jornal Minas Geraes de 20 de julho de 1930, chamada
para um recital de violao da cantora Maria Thereza Augusto de Lima. Apesar de nao
ter conseguido mais informacdes sobre essa musicista, essa matéria € importante
registro, porque, nela, o violao é citado como instrumento “genuinamente brasileiro” e
acompanhador de “modinhas, sambas e emboladas da poesia regional brasileira”?3°.

Esse foi, portanto, o segundo registro do violao popular acompanhador.

235 No repertorio, Lua Branca, uma das mais famosas obras da compositora Chiquinha Gonzaga (1847-
1935), e Pra vocé gostar de mim, de Joubert de Carvalho.
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Figura 36 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Ainda a propoésito de apresentacdes de violonistas divulgadas no jornal Minas
Geraes, encontrei, em edicdo de 1930, registros sobre: uma apresentacao de violao
popular realizada no centro artistico da Escola Normal Modelo, 13 de junho, com
Lucilia Guadalupe Ferreira, violdo e canto; em 16 de outubro, recital de Oswaldo
Mendes e Laurindo Dias, sem detalhes sobre o repertorio; e, por ultimo, “Variacdes

ao violdo”, com Dorinha Macedo, em 10 de dezembro.

Stephana de Macedo

Em 1931, a cidade recebe, novamente, apresentacao de violdo acompanhador.
Filha do deputado Erasmo de Macedo, a pernambucana Stephana de Moura Macedo
(1909-1975) é bom exemplo das misturas e ranhuras entre o tradicional e moderno.
Stephana construiu carreira gravando 19 (dezenove) discos (totalizando 43 musicas)
e fazendo apresentacdes em radios com repertorio eminentemente regional. Estreiou
cantando no luxuoso Copacabana Palace, em novembro de 1926. Stephana®3 se

apresentou, ainda, em maio de 1927, no saldo nobre do Instituto da Musica; em

236 Revista Phono-Arte, n. 45, 30 jul. 1930. Arquivo Nirez apud Arquivo Marcelo Bonavides. Estrelas
gue nunca se apagam. Maiores detalhes: https://www.marcelobonavides.com/2018/01/stefana-de-
macedo-115-anos.html.



https://www.marcelobonavides.com/2018/01/stefana-de-macedo-115-anos.html
https://www.marcelobonavides.com/2018/01/stefana-de-macedo-115-anos.html

153

dezembro desse mesmo ano, no Theatro Municipal de Sdo Paulo; em 1928, no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro, e assim prosseguiu sua carreira.

Uma das pioneiras em gravacdes em discos, apresentando repertério
genuinamente brasileiro, Stephana recolheu e adaptou diversas canc¢des regionais,
como Bicho Caxinguelé e Saia do Sereno, além de ter gravado obras de compositores
como Catulo da Paix&do Cearense (Leonor); Jodo Pernambuco (Sodade Cabobla); e
Hekel Tavares, dentre outros. “E, uma brasileira que honra o Brasil e sua arte”?*’; ou
seja: justamente o instrumento que, por vezes, aparece caracterizado como mero
acompanhador de canc¢des, nas maos de Stephana de Macedo foi imortalizado em
discos, programas de radios e apresentacdes em locais fechados frequentados pela
elite brasileira. Em edic&o do jornal Minas Geraes de 05 de marco de 1931, afirma-se
que “Stephana de Macedo veio com as suas cangdes regionais e o seu violao, quebrar
a monotonia existente em nosso meio artistico-musical’. Interessante observar como
os discursos sdo construidos: na matéria do jornal Minas Geraes de 15 de marco,
afirma-se, ainda, que “A suavidade com que Stephana de Macedo cantou ‘Redé do
Ceara’ e ‘Sussuarana’, acompanhando num rythmo admiravel ao violdo, provocou
aplausos mais forte da numerosa plateia”; ou seja: € um violao diferente; apesar de
ser acompanhador de canc¢des regionais, é distante daquele da seresta, da boemia,
e mais proximo do mundo culto, moderno, colonizador.

E a dicotomia do tradicional e do moderno, Stephana de Macedo, a cantora e
violonista que adaptou e gravou em disco, apresentou e divulgou, no radio, repertorios
regional, sertanejo e brasileiro.

Com relagdo ao periodo pesquisado, encontrei mais uma apresentacao de

Stephana de Macedo, ocorrida, em Belo Horizonte, em 1934, no Theatro Municipal.

Benedicto Chaves

A primeira vez que encontrei o nome do violonista Benedicto Chaves foi como
uma das atrac6es da Companhia Piolim, segundo matéria estampada no jornal Minas
Geraes de 18 de outubro de 1931: “Benedicto Chaves € um grande artista, o rei do
violdo. Tocando ontem a Serenata de Toselli, e um Preladio de Chopin, Benedicto

Chaves recebeu muitos aplausos”. Em outra matéria, que divulga a presenca da

237 Matéria estampada na edigdo do jornal Diario Carioca de 18 de julho de 1930.
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mesma companhia na cidade, o sucesso do violonista € assim ressaltado: “Benedicto
Chaves prendeu vivamente a atencdo do publico, [...] € um grande e perfeito
violonista, que transforma o violdo em um instrumento de classe”?®. A carreira de
Benedicto Chaves é impulsionada pelo mercado do disco, tendo feito suas primeiras
gravacdes em 1929, pela Columbia, com as pecas Som de Carrilhdes, de Joao
Pernambuco, e a Serenata, de Enrico Toselli, além da peca de sua autoria intitulada
Marcha Columbia. A partir de entdo, desenvolveu carreira com recitais e gravacoes
nas primeiras décadas do século XX. Benedicto Chaves retornou a Belo Horizonte em
1933 e em 1942, sendo, nessa Ultima data, para um recital solo no saldo da Escola

Normal, com repertorio eclético.

Isaias Savio

O uruguaio Isaias Savio, importante personagem do violdo no Brasil®®, fez seu
primeiro recital na capital mineira em 1932, no Teatro Municipal. A matéria do jornal

Minas Geraes, além de enaltecer o intérprete “virtuose do violao”, afirma que Savio
‘possue ainda [...] uma estavel capacidade creadora, como demonstram as suas
interessantes composicdes, todas elas assinaladas de profundo sentimento poético”.
Referindo-se a suite Pierrot-Arlequim-Colombina, a matéria afirma que Savio
“‘descreve no violdao, com a forga sugestiva do mais vivo ambiente dramatico,
evocando pela claridade musical que se desprende das cordas, vibrantes e sonoras”.
No repertério, chama-me atencdo o fato de Savio, além de apresentar suas
composicoes, trazer uma peca do seu primeiro professor de violdo, Luiz Alba,
intitulada Reminiscéncia Gaucha, e, até hoje, foi o Unico violonista sobre o qual
encontrei referéncia sobre executar uma peca de Villa-Lobos, o Choro n° 1. No jornal
Minas Geraes, encontrei registros sobre mais duas apresentacdes de Isaias Savio na
capital mineira: uma em 10 de fevereiro de 1933 e, outra, num recital em sua
homenagem intitulado “Festival Isaias Savio”, organizado por Juan Angel Rodriguez,

em abril 16 de abril desse mesmo ano.

238 Jornal Minas Geraes - Orgao Official dos Poderes do Estado. Ano XL; Edi¢do 248, 18 de outubro de
1931. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais

239 Para mais informacgdes sobre a vida e a obra desse compositor: OROSCO, Mauricio Tadeu dos
Santos. O compositor Isaias Savio e sua obra para violdo. 2001. 273 f. Dissertacdo (Mestrado em
Artes - Forma e Estutura da Masica Brasileira) - Escola de Comunicacgéo e Artes, Universidade de
Séo Paulo, 2001.
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Helena de Magalhéaes Castro

Helena de Magalhdes Castro (1902-1995), paulistana nascida no bairro dos
Campos Elisios, em 18 de setembro de 1902, foi professora, homeopata e
pesquisadora do folclore brasileiro e se apresentava como declamadora e cantora,
acompanhada de seu violdo. Em sua dissertacdo Helena de Magalhdes Castro: uma
intérprete genuinamente brasileira? (1924-1931), Marcelle Marques de Andrade
(2021, p. 24), informa que essa artista realizou seu primeiro concerto no Theatro
Municipal de Sdo Paulo em 1924 e, em 1931, juntamente com o “poeta paulista
Guilherme de Almeida e pelo maestro Jodo Souza Lima, cujo carater precursor do
projeto de intercambio de artes foi elogiado por Méario de Andrade?*°”, fundou a IAB -
Instrucdo Artistica do Brasil. Quanto as apresentacfes de Helena de Magalhdes

Castro essa pesquisadora escreve que

E fundamental ressaltar que Helena realizou viagens pelo pais de 1924 a
1941. A hipdtese levantada é a de que eram excursdes com carater artistico
e cientifico, pois além de realizar concertos, também efetivou pesquisas e
colheu material para compor seu repertorio. (ANDRADE, 2021, p. 24).

Ainda segundo a autora, Helena estimulou mulheres da elite paulistana a
estudar violao e “contribuiu para o desenvolvimento e ascensao do violao escrevendo
arranjos e participando de recitais e saraus, alguns destes promovidos por jornais,
clubes e pela propria IAB?41”.

Uma matéria do jornal Minas Geraes de 11 de agosto de 1933 reforca essa
informacéo, afirmando que “o violdo é o instrumento preferido de Helena, cujas méaos
privilegiadas imprimem a ele encantadora maviosidade”. Percebe-se que a cidade fez
parte do circuito de recitais de importantes nomes ndo somente do violdo solista, mas,

também, do repertério violdo acompanhador, popular, regional e sertanejo.

Olga Praguer Coelho

240 ANDRADE, Marcelle Marques de. Helena de Magalhdes Castro: uma intérprete genuinamente
brasileira? (1924-1931). 2021. Dissertacdo (Mestrado em Culturas e Identidades Brasileiras) -
Instituto de Estudos Brasileiros, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2021.

241 ANDRADE, Marcelle Marques de. Helena de Magalhdes Castro: uma intérprete genuinamente
brasileira? (1924-1931). Dissertacdo (Mestrado em Culturas e ldentidades Brasileiras) - Instituto de
Estudos Brasileiros, Universidade de Sdo Paulo, Séo Paulo, 2021. p. 25.
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Olga Praguer nasceu em 1909; seu primeiro professor de viol&do foi o sambista
Patricio Teixeira (1893-1972), com quem Pragner apresentou-se, pela primeira vez,
em 1928, na Radio Clube do Brasil. A partir desse momento, iniciou carreira de
sucesso, tendo, no ano seguinte, a convite de Fred Figner, gravado, pela Casa Edison,
seu primeiro disco, acompanhada dos violonistas Patricio Teixeira e Canhoto?*2. As
musicas eram A mosca na moc¢a, uma embolada, e Sa querida, um samba do Norte.
Com a aceitacao e venda do disco, Olga conhece os artistas Francisco Alves, Carmen
Miranda, além dos compositores Sinhd e Noel Rosa.

Segundo Amorim (2009, p. 34), Olga Praguer era excelente pianista e
violonista, “teve uma formacgao arrojada”, foi aluna de Lourenzo Fernandes (1897-
1948), Riva Pasternack e Cecilia Rudge e, “com a italiana Gabriela Benzanzoni Lage
(1890-1962), estimada como um dos mais célebres contraltos do século XX”, o autor

completa afirmando que,

Olga Praguer destacou-se sobretudo, na formacgdo canto e violdo, n&o
somente pela escolha e busca de um repertério diverso e de alto nivel, como
pelo fato inusitado de acompanhar-se ao violdo, era uma violonista dotada de
recursos que lhe permitiam tocar e cantar a aria das Bachianas Brasileiras
n°5, por exemplo, com dominio e fluidez. (AMORIM, 2009, p. 34).

Olga Praguer, cantora e violonista, € outro exemplo das habilidades citadas
acima. Ao mesmo tempo que se apresentava como intérprete com violdo solo,
incluindo pecas de Manuel de Falla (1876-1946), John Dowland (1563-1626) e
Dominico Scarlatti (1685-1757), tinha dominio sobre violdo acompanhador,
executando pecas como a ja citada Bachianas Brasileiras n° 5, de Heitor Villa-Lobos,
além de transcricdes préprias, como “Samba em Preludio, de Vinicius de Moraes
(1913-1980) e Baden Powell (1937-2000)"243,

O jornal Minas Geraes, em edicdo de 26 de agosto de 1938, real¢cou 0 sucesso
internacional dessa musicista, divulgando trechos de matérias publicadas em jornais
da Europa. Importante destacar esta referéncia quanto a habilidade de Olga como

violonista:

242 para maiores detalhes ver em: http://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaio.asp?codigo=220.
Acesso em 10 mar. 2023.

243 AMORIM, Humberto. Heitor Villa-Lobos e o violdo. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de MUsica,
2009. p. 34.



http://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaio.asp?codigo=220

157

Le Monde Musical - E impossivel ficar-se indiferente ao canto desta cativante
soprano brasileira. Voz precisa e pura, médios aveludados, agudos claros;
acompanha-se ao violao (maravilhoso auxiliar para ela) com tanta técnica
quanta finura, ela desenrolou perante nés um abundante derama rico de
colorido e de emocgéo. — André Chemoul — Bruyero.

Der Viener Tac” outra autoridade do maior centro musical da Europa, escreve
sobre Olga Praguer Coelho: “as cang¢des que Olga P. Coelho apresentou com
sua bela e cultivada voz de soprano finamente conduzida, interpretadas de
modo excelente, bem trabalhadas e aprimoradas ja pela artista que |hes
imprimiu o valor de musica culta, sdo cantos em que se mesclaram motivos
de remota origem indigena e negra a musicalidade europeia, numa fusao de
efeitos surpreendentes. — A. R.

A Gazeta del Popolo” de Turim, na Italia - Voz agradavel, bem timbrada,
ampla quanto necesséario as exigéncias de um repertério de cémara,
habilidade violonisticas verdadeiramente excepcional. — M. L.

Verifica-se, nesse periodo dos anos 1930, importante contribuicdo de mulheres
da alta sociedade para a promocéo do violao para além do eixo Rio/Sao Paulo. Além
de uma viagem gque fez pela América Latina, chamo atencéo para o amplo repertério
apresentado por Praguer em Belo Horizonte, que contou com sua inédita composi¢cao
Kirie Eleyson, além de obras de Francisco Mignone, Lorenzo Fernandes e Heitor Villa-

Lobos, entre outras.

José Leite

N&o encontrei mais informacdes sobre o violonista José Leite. Pernambuco,
assim citado no jornal A Noite, de 03 de abril de 1947: “o professor José Leite obteve
grande éxito nos recitais que deu nas principais capitais e cidades do Brasil [...] veio
pela primeira vez a esta capital e esta gravando alguns discos”. Interessante observar
que esse violonista fez sua apresentacdo contemplando o violdo solista e
acompanhador porque, “além de numeros classicos de violdo, com musicas de
Shubert, Schuman, Verdi, [...] conta nimeros de canto, feitos pelo proprio artista”?*4.
Na segunda parte do recital, José Leite apresentou musicas brasileiras como
embolada, samba e samba de breque. Mais uma vez, confirma-se uma linha ténue
porque, em 1940, quando os mercados de disco e radio j4 estavam consolidados no
Pais, ficava dificil classificar, categoricamente, o que era tradicional e o que era
moderno. O ecletismo de José Leite € evidente, visto que, no mesmo recital,

apresentou obras de compositores como Schubert, Schummann, Tarrega, Moreira da

244 Jornal Minas Geraes - Orgdo Official dos Poderes do Estado. Ano XLVIII; Edicdo 292. 14 de
dezembro de 1940. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais
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Silva e Arthur Costa. Chamo atencdo para esse repertério executado por esse
violonista, que comprova suas habilidades com viol&do solista e violdo acompanhador.

Nelson Pil6

As matérias do jornal Minas Geraes sobre as apresentacdes do violonista
Nelson Pilé contribuiram para acrescentar informa¢cdes sobre sua carreira, que €
dividida entre as capitais Belo Horizonte e Rio de Janeiro. Algumas obras de sua
autoria executadas em recitais de 1941, 1942, 1943 e 1944 ainda eram desconhecidas
até mesmo de seu filho, o musico Alexandre Pild. Sao elas: Sonata N° 7 (dedicada a
Belo Horizonte), Paisagens Mineiras, Capricho e Valsa Brasileira, Variagdes sobre um
Tema de Paganini, e “Lira Sacra”, composta para os festejos da Semana Santa em
Ouro Preto e ali executada sob a direcdo do maestro Marzano?*°”. Com diversos
recitais na capital mineira, seu repertéorio inclui grandes classicos, transcri¢des,
arranjos e composicfes proprias. Inquieto desde jovem, Pil6 se apresentou em
diversas cidades de Minas Gerais, como Pedro Leopoldo, Jequitinhonha, Montes
Claros, Salinas, Ouro Preto, Diamantina, Conselheiro Lafaiete, Formiga, Perddes,
Lavras e Campo Belo. Ainda nesse mesmo periodo, na edicdo do jornal de 16 de
fevereiro de 1942, noticia-se que, “prosseguindo em turné, o prof. Pil6 visitou diversas
cidades na Baia, realizando varios concertos”. Em outra matéria, registra-se que “o
professor Nelson Pilo, durante essa excursao artistica, foi convidado a visitar a Bolivia,
devendo seguir brevemente para aquele pais”’?4¢. Outro fato digno de nota é a
execucdo da peca Dansa Africana Oriental, do seu amigo violonista José de Assis
Martins. Além de informag8es sobre diversos recitais em teatros, clubes e saldes,
encontrei muitas referéncias a apresentacdes de Nelson Pil6 nas Radios Guarani e

Inconfidéncia.

José de Freitas

Na matéria sobre um recital de José de Freitas, figuei em duvida se seria 0

mesmo violonista José Augusto de Freitas, importante personagem do violdo que

245 Jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano XLIX; Edicdo 128, 03 de junho de
1941. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

246 Jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano L; Edic&o 44. 25 de fevereiro de
1942. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.
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atuou, no Rio de Janeiro, durante a “era do radio”. Como informei anteriormente, José
de Freitas € mencionado na lista de alunos de Juan Angel Rodriguez, em Belo
Horizonte?*’, informacéo até entdo desconhecida pela biografia desse violonista. A
conclusdo de que se trata da mesma pessoa me veio apos analisar o repertério
composicional de Euridice; Andantino e Allegro Sinfénico executado, por Freitas, em

recital do Conservatério Mineiro de Musica, ao qual se refere este registro:

[e]Jm 8 de setembro de 1937, José Augusto de Freitas faz mais um concerto,
na Escola Nacional de Mdusica. O programa assinala uma grande mudanca
do concertista, que passa a prestigiar autores nacionais, a exemplo de
Henrigue Brito (Mana e Bonito Dia) e de Othon Salleiro (Jurity) e as de sua
autoria (Fantasia em La maior, Samba Estilizado, Caminho Solitario,

Euridice, Andantino e Allegro Sinfénico)?42.

José Augusto de Freitas é, portanto, outro importante personagem que compde
a lista de violonistas que se apresentaram na primeira metade do século XX em Belo

Horizonte.

Abel Carlevaro

Em 1943, uma parceria artistica entre o Instituto Interamericano de
Musicologia, de Montevidéu, e a Prefeitura de Belo Horizonte proporcionou diversas
apresentacdes na capital mineira. Como um dos frutos dessa parceria, uma delegacéo
artistica do Uruguai enviou quatro artistas de proje¢do do meio musical uruguaio. Dos
trés recitais programados, o segundo da série foi do violonista Abel Carlevaro (1916-
2001)?4°. Em edicdo do jornal Minas Geraes?®, além de pequena biografia desse
artista, encontrei breve texto de Andrés Segdvia a respeito de Abel Carlevaro, que

transcrevo a seguir:

Carlevaro é um trabalhador sério e honesto. Sabe que ndo pode tornar-se
grande artista quem n&o tenha sido primeiro artesdo paciente de sua arte;

247 Jornal Minas Geraes - Org&o Official dos Poderes do Estado. Ano XLII; Edig&o 297, 20 de dezembro
de 1933. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

248 O violao brasileiro - José Augusto de Freitas - por Jorge Carvalho de Mello. Disponivel em:
https://www.violaobrasileiro.com.br/dicionario/jose-augusto-de-freitas. Acesso em: 18 nov. 2022.

249 Para maiores informagdes quanto a carreira de Carlevaro, ver em: DELNERI, Celso Tenério. A
técnica idiomatica de composicdo na obra de Abel Carlevaro. 2015. 129 f. Tese (Doutorado em
Musica) - Escola de Comunicacao e Artes, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2015.

25 jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano LI; Edigéo 302, 25 de dezembro
de 1943. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.
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gue ndo pode converter-se um mestre quem nédo tenha sido bom aprendiz.
Este jovem austero, cuja alma ouviu o grito inequivoco da vocacdo — de
vocare, vocatum, chamar! Ama a santa disciplina do estudo e, por meio dele,
vai adquirindo o completo dominio do instrumento e a compreenséo das
belezas superiores da musica. (MINAS GERAES, 25/12/1943).

Segundo Delneri (2015, p. 2), Carlevaro conhece Villa-Lobos em 1940 quando,
a convite do brasileiro, viaja ao Rio de Janeiro, onde recebe os manuscritos dos
Preludios e dos estudos para violdao solo, “[e]streia e grava os Preludios 3 e 4,
em 1943” e acrescenta: “toda a obra de Heitor Villa-Lobos para violdo solo foi objeto
de especial dedicagao de Carlevaro”. Na apresentacao feita no Conservatorio Mineiro
de Mdusica, Carlevaro apresenta Preludio e Choro.

Um fato que cumpre destacar € que importantes personagens do violdo
conservatorial de Belo Horizonte, citados nesta tese, foram alunos de Abel Carlevaro;
entre eles, figuram Maria Raquel Tostes, Walter de Carvalho Alves e José Lucena
Vaz.

Alfredo Scupinari

Sobre a apresentacao de Alfredo Scupinari, afirma-se, no jornal Minas Geraes,
gue esse violonista era “inspirado compositor, [...] transcritor contratado pela Editora
Record, de S&o Paulo, especialista em edigbes musicais para violdo”?°'. Nessa
matéria, afirma-se, ainda, que Scupinari “diplomando-se pelo conservatério Carlos
Gomes, de Campinas [...] tem realizado com sucesso varias tournées pelos estados
do Brasil”.

Raimundo Costa Lobéao

Apesar de todo os esforgos que fiz, ndo encontrei mais informac¢des sobre o
violonista Raimundo Costa Lob&o. Transcrevo, abaixo, uma matéria do jornal Minas

Gerais?>2 sobre esse violonista:

Aguarda-se com grande interesse o recital que Raimundo Costa Lob&o
conhecido violonista realizara depois de amanha as 20:30 horas, no instituto
de Educacgéo.

251 Jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano LIlI; Edicdo 180, 08 de agosto de
1945, Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

252 Jornal Minas Geraes - Org&o Oficial dos Poderes do Estado. Ano L; Edig&o 219, 29 de setembro de
1948. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.
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A sua apresentacédo ao publico belo-horizontino constitui grande atracéo, pois
serdo executadas partituras de Mozart, Beethoven, Schubert bem como os
ultimos sucessos populares e varias muasicas regionaes.

Os ingressos acham-se a venda no Instituto de Educacéo. (MINAS GERAES,
29/09/1948).

Ainda nesse levantamento sobre apresentacfes de violonistas em Belo
Horizonte, registro apresentacdo do violonista William Moreira, com a peca Choro n°
1, de Heitor Villa-Lobos, em 03 de outubro de 1947, em palestra realizada pelo préprio
Villa-Lobos no Instituto de Educac&o?®3, além de uma infinidade de “execugdes de
violao solo” mencionadas nas programacfes das emissoras de radio da capital
mineira. Dentre elas, cito, como exemplo, as de Elias Salomé e José Catarino®>*, de
Bento Oliveira®®®, e de Nelson Pil62°°,

Apresento, a seguir, quadro com todas as apresentacdes de violonistas
divulgadas, no jornal Minas Geraes, no periodo de 1894 a 1950.

Ano Data Local Violonista Repertdrio
1909 21 de setembro  Hotel Globo Ernani E. de Né&o listado
Figueiredo
1916 28 de Club Belo Horizonte  Brant Horta e Né&o listado
novembro Castro Afilhado
1916 29 de Teatro Municipal Brant Horta e N&o listado
novembro Castro Afilhado
1918 11 de junho Cinema Modelo Josefina Robledo Sem indicacao
1918 26 de junho Teatro Municipal Josefina Robledo  Primeira parte: Violdao J. Robledo
e Fernando Berceuse - Shumann — Tarrega; Recuerdo de
Molina Alambra — Tarrega; Adagio da Sonata Patética
Beethoven; Carnaval de Veneza Paganinni.
Segunda parte: Violoncelo Fernando Molina e Violao
Josefina Robledo
Berceuse Godard; Oriental Cesar Chi; Era um sonho
— Molina; Canc¢éo andaluza
Terceira Parte: Violdo J. Robledo
Asturias Albeniz — Robledo; Bourrée — Bach —
Tarrega; Valsa Chopin; Jota Aragoneza- Tarrega
1919 08 de outubro Teatro Municipal Augustin Barrios Primeira parte: Rondé em L& Menor — Aguado;
€ 0 poeta Chanson du Printemps — Mendelssonhn; Grande
Francisco Barrios marcha Heroica — Giuliani.
Segunda parte: Nocturno — Chopin; Recuerdos del
Pacifico — Barrios; Meditation — Tolsa; Pot-pourri
Lyrico — Barrios.
Terceira Parte: Palavras pelo poeta paraguaio
Francisco M. Barrios; El alma de Maria Esther
(mazurca apaixonada) Barrios; Bourrée — Bach;
Folha d’album (imitac&o violoncelo); Bicho Feio
(tango humoristico) Barrios; Jota Aragoneza -
Barrios
1920 14 setembro Teatro Municipal Catulo da Paixao Poemas acompanhado do violdo

Cearense

253 Jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano LV; Edigdo 230, 03 de agosto de

1947. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

254 Jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano LII; Edi¢do 230, 04 de maio de

1944. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

255 Jornal Minas Geraes - Org&o Official dos Poderes do Estado. Ano LII; Edicdo 11, 14 de janeiro de

1944. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

25 Jornal Minas Geraes - Orgédo Official dos Poderes do Estado. Ano LII; Edicdo 78, 04 de abril de

1944. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.
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1920

1920

1920

1920

1920

1923

1925

1925

1926

1926

1929

1930

27 de julho

17 de junho

18 de junho

19 de junho

20 de junho

8 de junho

6 e 7 de junho

23 de maio

28 de setembro

02 de outubro

26 de
dezembro

5 de janeiro

Teatro Municipal

Cine - comercio

Cine - comercio

Cine - comercio

Cine - comercio

Teatro Municipal

Teatro Municipal

Grande Hotel

Teatro Municipal

Curia Metropolitana

Cine Phaté

Teatro Municipal.

Josefina Robledo

Américo
Jacomino
(Canhoto)
Américo
Jacomino
(Canhoto)
Américo
Jacomino
(Canhoto)
Ameérico
Jacomino
(Canhoto)

Catulo da Paixao
Cearense

Catulo da Paixao
Cearense

Levino Albano da
Conceicao

Levino Albano da
Conceicédo

Domingos
Anastacio da
Silva

Juan Angel
Rodrigues

Augustin Barrios

Primeira parte: Albeniz — Cadiz; Bach Bourrée;
Granados — Dan¢a Hespanhola; Chopin —
Nocturno; Tarrega — Sonho.

Segunda parte: Mendelssohn — Romanza;
Beethoven — Minueto Del Septimo; Tarrega —
Estudo; Pujol — Danca Moura; Tarega- Jota
Aragoneza

Na&o listado

Né&o listado

Na&o listado

Na&o listado

A Terra Cahida; Promessa; Catulo apresenta Poemas
acompanhado do violao

Terra Cahida; Arné!; Arnal; Adeus; Quima; Eh!;
Parméral; Tenho medo; Tenho pena”; A Cacimba;
O Bemtevi; Alvorada do Sertdao; Cabloca Bonita;
Invocacéo aos Astros; O Marroeiro; Cabloca de
Caxanga e Hymno do Sabia.

Composigoes de Levino - Saudades do Rio Grande;
A Brasileirinha; Triste Auséncia; H4 Quem
Resista?; Coracao de Artista; El Passado; Um
Arranjo Admiravel; Retomada de Corumbd; E ainda
apresentou de Donizetti, Delicadeza e Graga; Amor
Paterno.

Primeira parte: 1° Grande Phantasia sobre motivos
da Traviata — “Verdi Areas; 2° Tuy yo, gavota
romantica — zibhuleka; 3° Os patinadores —
Waldtenfel (Levino); 4° Triste Auséncia e Ha quem
resista? (levinho) 5° Grande Marcha Militar.

Segunda parte: 1° Alma Apaixonada; Preludio e
Romance em Ré Maior — Levino; 2° Ao Luar, valsa
brilhante em Ré maior, F. Netto; A brasileirinha,
tango escola de Nazareth — Levino; 3° Amor
Paterno, Andante e Scherzo em L& maior, Thomaz
Damas; 4° Variedades (diversas musicas
populares) 5° Grande Phantasia sobre motivos do
Guarany de Carlos Gomes.

Primeira parte: 1° Francisco Manoel — Hyno
Nacional; 2° Américo Jacomino Canhoto — Abismos
de Rosa; 3° Verdi - Miserére e Trovador; 4°
Domingos da Silva — Noite de Estrelas, grande
valsa de saldo; 5° J. Machado — Tarantela,
Tempestade, musica estilo Italiano. 6° D. Silva — Eu
quero ver! Tango executado com violdo as costas

Segunda parte: 1° A. Silva — Amor Eterno; 2° Carlos
Gomes — Phantasia do Guarany; 3° A. Silva —
Milagres de Rosa, Phantasia; 4° A. Silva —
Linguagem dos péassaros, valsa; 5° Barrios — O
Bicho Feio, Tango.

6° D. Silva — Levante Militar, inspirado na revolucao
de 5 de julho de 1924 em S. Paulo.

Primeira parte: 1° Andante — Haynd, Tarrega; 2°
Baile das Odaliscas, Gragmetos Arabes, Verdie -
Purcel 3° Minueto de Beethoven, Tarrega; 4°
Cancion Del Campesino, Shumann - Tarrega;

Segunda parte: Dansas sul-americanas executadas
com o maior éxito no curso artistico — Brasil-
Uruguay:1° Dansa nativa uruguaya, maestro Baco
(Rodrigues); 2° Coral do Norte (chilena, Rodrigues;
3° Choro (dansa nativa brasileira), J. Santos
Rodrigues; 4° Gato, danga nacional Argentina, J.
Santos Rodrigues;

Terceira parte: 1° Cajita de musica, Isaias Savio; 2°
Andantino, Fernando Sor; 3° Divertissement, R. M.
Porcel; 4° Allegro Cantabile, Minuet — Hermann -
Porcel

12 parte - Barrios: | — Serenata Morisca; Il A
Cathedral: @) Andante Religioso; b) Alegro. IlI
Madrigal; IV Capricho Hespanhol

22 parte — V Bach — Loure; VI Beethoven — Minuet;
VIl Chopin Nocturno; VIII Barrios Pot-pourri lyrico
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1930

1930

1930

1930

1930

1930

1930

1930

1930

08 de janeiro

11 de janeiro

09 janeiro

12 e 13 de
janeiro

06 de fevereiro

13 de junho

20 de julho
16 de outubro

10 de
dezembro

Automovel Club

Cine Floresta

Sanatorio Belo

Horizonte

Cine Phaté

Teatro Municipal

Centro artistico da
escola normal
modelo

Teatro Municipal

Teatro Municipal

Teatro Municipal

Augustin Barrios,
com a
participacéo do
irméo e poeta
Francisco Barrios
e do violinista
Francisco Valle —
professor do
conservatorio
mineiro

Augustin Barrios

Augustin Barrios

Augustin Barrios

Augustin Barrios,
com a
participacéo do
irméo e poeta
Francisco Barrios

Lucilia
Guadalupe
Ferreira

Maria Thereza
Augusto de Lima
Oswaldo Mendes
e Laurindo Dias
Dorinha Macedo

32 parte — IX Albeniz — Sevilha; X Barrios — Couvenir
d’um Réve; Xl Harmonias de America; XIl Alvorada
histérica Paraguaya.

Na&o listado

| Parte:

Phantasia Brilhante — Vinhas

Valsa n°4 — Barrios

Gavotte romantica — Czibulka

Capricho Hespanhol — Barrios

Il Parte:

Suvenir d’'um réve — Barrios

Capricho Arabe — Tarrega

Bicho Feio” tango humoristico — Barrios

Alvorada Histérica Paraguaya — Barrios

Suvenir d’'um réve — Barrios

Madrigal, Variag6es sobre um tema de Mozart

2° Nocturno — Chopin

Composigdes folcldricas, por-pourri lyrico, Bicho Feio,
Alvorada histérica Paraguaya — Barrios

Ouvindo Beethoven — Francisco Barrios

| Parte:

Capricho Arabe — Tarrega

Tema Variado — Mozart — Sor

Recuerdos del Pacifico (valsa) — Barrios

Allegro Brilhante — Barrios

Il Parte:

Pagina D’Alma — Barrios

Choro da Saudade — Barrios

Contemplagdo — Barrios

Jota Aragoneza — Barrios

| Parte:

Hynno Nacional — Albeniz

Preludio Hespanhol — Barrios

Gratia plena, Gavotte — Anille, Therezinha Bolivar

Danca n°5 — Granados

Allegro Brilhante - Barrios

Il Parte: Acto poético

Bello Horizonte (sonetos), versos de Francisco M.
Barrios

Salomé (poema biblico), versos de Francisco M.
Barrios

Violdo e canto

Violdo e canto - modinhas, sambas e emboladas da
poesia regional brasileira
Né&o listado

Mdusica popular — variag6es ao violdo
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1931

1931

1931

1931

1932

14 de margo

30 de maio

16 de agosto

25 de outubro

16 de janeiro

Teatro Municipal

Teatro Municipal

Sanatério
BeloHorizonte

Teatro Municipal

Teatro Municipal

Stephana de
Macedo

Juan Angel
Rodrigues

Ene e Aldo Sartini

Benedicto
Chaves com a
Companhia
Piolim

Juan Angel
Rodrigues

12 parte

| — O jangadeiro — Adelmar Tavares

- Stephana Macedo — Modinha

Il — E’ por isso — cancao popular portuguesa

1l — Sédade Véia — Cagao

IV — A Mulher e o Trem

V — O homem e o relégio — Walfrido Faria — Stephana
de Macedo

VI — Saia de Chita — cangao portuguesa

22 parte

Cancdes do Sul

| — Galcho u sou — cangao gatcha

Il — Zamba Cordobeza — Zamba argentino

Il — Luar do Sul — Cangéo galcha

IV — Camino Del Taller — tango argentino

V — Corazones Partidos — Cueca chilena

32 parte:

Cancodes do Nordeste:

| — Rede do Ceara — Cancéao cearense

Il — Batuque — Joracy Camaro — Stephana de Macedo
(Quilombo dos Palmares)

11l - Meu home — Maria Eugenia Celso — Stephana de
Macedo.

IV — Toré — Ascenso Ferreira — Stephana de Macedo
— Canto dos indios Carijés

V — Dansa Cabocla — Hekel Tavares — Dansa
Sertaneja do Norte do Brasil — Pernambuco.

Primeira parte:

Handel — Porcel — Preludio em Ré Menor, Op N.1;

Cetri-Porcel — Andante em Mi Menor, Op.N.10;

F. Sor — Andantino em Ré Menor, Op, N.23;

Verdi — Porcel — Allegreto em Sol Menor, op. N.7;

Segunda parte:

Beethoven — Tarrega — Minueto, Op 40;

Rodriguez — Ondas del Pensamento. Valsa, op.43;

Haind-Tarrega — Andante Melédico, op. 16

Porcel — Baile das Odaliscas (fragmento arabe) op.4;

Terceira parte:

Rodrigues — Uruguaiana, Dansa Nativa, op 218;

Rodrigues — Chilena, Dansa Nativa, op 95

Rodrigues — Gotta D’agua — chacareira regional
argentina, op. 190

Rodrigues — Tango Maxixe, Dansa Brasileira, op. 199

Bis — Charles-Hermann - Allegreto Cantabile, op 56.

1° No Rancho; 2° Arrependimento; 3° Saudade; 4°
Hula; 5° Plegaria; 6° Minha Cangéo de Amor; 7°
Cinzas de Amor; 8° Quando a Flor Pega Nascer; 9°
Donde Estas Corason; 10° Zaraza; 11° Cheribiribi,
Amor Pagao e os Desenganos.

Na&o listado

Primeira parte:

F. Sor — Sonada Celebre — Alegretto Op 22;

F. Sor — Andante Expressivo Op 12;

F. Sor — Andante em L& Maior Op 12;

Rodrigues — Romantina — Mazurca (12 audicéo) Op
197;

E. Dutra — Pensamentos a Beethoven (12 audicéo) Op
139;

Haynd — Minuet del Buf (12 audicéo) Op 268;

Segunda Parte:

Rodrigues — Despedida — chacareira (12 audigdo) Op
39;

Coral Del Norte — chilena (12 audi¢do) Op 521;

Com que roupa — samba nacional - (12 audi¢éo) Op
261;

Borboletas — Tango maxixe (12 audicao) Op 166;

Gato — Dansa popular argentina (12 audigao) Op 32;

Terceira parte:

Lacombe — dansa India - (12 audigdo) Op 293;

Rodriguez — Violetal — Valsa de saldo (12 audicao) Op
40;

Gluk-Brahans — Gavota - (12 audicao) Op 178;

Ettore Acille Perrotti — Minuetto N.2 Op11;

Mozart/Sor — Variacdes Celebres — Flauta Encantada.
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1932

1933

1933

1933

1933

1933

10 de agosto

10 de fevereiro

16 de abril

25 de maio

14 de agosto

19 de agosto

Teatro Municipal

Teatro Municipal

Teatro Municipal

Cine-Phaté

Teatro Municipal

Teatro Municipal

Isaias Savio

Isaias Savio

Isaias Savio,
Juan Angel
Rodrigues e seus
alunos
Christovam
Santos, Armando
Werneck, Octavio
Machado,
Anténio
Guimaraes e
Xavier Bruno

Benedicto
Chaves
Helena de
Magalhaes
Castro
Helena de
Magalhaes
Castro

12 parte

Haydn — Andante em ré menor

F. Sor — Allegreto em d6 maior

Mendelssohn — Consolation — Romanza

Beethoven — Sonata Patetica (adagio).

Bach — a) Sarabanda; b) Allemande

22 parte

Isaias Savio: Suite descritiva — palhaco; Triunfo de
Arlequim; Alegria e dor de Pierrot

Dois estudos: Mazurca romantica; Caixinha de
musica.

32 parte

Villa Lobos — Choro n.1

Luiz Alba — Reminiscéncia gaucha

E. Granados — Dansa n.5

J. Malats — Serenata espanhola

Isaias Savio — Jota espanhola (recopilagéo de temas
populares)

Primeira parte:

|saias Savio - Suite Infantil — Boneca, Berceuse,
Caixinha de musica;

F. Tarrega — Mazurka, Estudo, Pavana

Segunda parte:

Schumann — romanza

Mendelsohn — barcarola

Beethoven — Sonata patética (adagio)

Chaminade — Le Matin

F. Sor — Thema com variagcdes

Terceira parte:

Isaias Savio — Dancas Russa

Pujol — Espanhola

Rodriguez — Argentina; Chilena

Isaias Savio — Africana Alba.

Primeira Parte:

Executado por Savio

de Luiz alba - Candomblé;

de Isaias Séavio - Evocagdo do Rancho e Triunfo de
Arlequim;

Executado por Juan Angel Rodrigues

De Porcel — Baile das Odaliscas

Segunda Parte:

Executado por Savio, Juan Rodrigues, Armando
Werneck e Xavier Bruno

De Tarrega — Lagrima (Preltdio em mi maior) -
Quarteto de violdes;

Executado por Otavio N. Machado

De Tarrega — Adelita

Executado por Antdénio Guimaraes

De sua autoria o choro - Mascotte.

Executado por Xavier Bruno

De Schumann — Romanza em |4 maior

De Eduardo Souto Fado-tango

Terceira Parte:

Executado por Juan Rodrigues

De Porcel — canto das figueiras

Executado por Savio, Juan Rodrigues Duo

Dansa Argentina — chacareira

Recuerdo de La Alhambra — Duo de Violao

Na&o listado

Cancao popular brasileira

| Parte — século XIX

1 — Improviso — Francisco Muniz Barreto

2 — Pedido — Gongalves Dias

3 - Pétronille — cancéo parisiense

4 — Minha Maria é bonita — Cangao popular com letra
de Castro Alves

Il Parte poesias

1 Folhas Verde — Ascenso Ferreira

2 Escribidme uma arta — R. Campoamor

3 Carta Matuta — Maria Eugenia Celso

4 Mata virgem — Cassiano Ricardo

11l Parte Cangdes

1 Vocésinha — anénima

2 Zé Raymundo — Catulo da Paix&do Cearense

3 Saudade — Cangédo Gaulcha. M. Pereira Fortes

4 Eu vou, YoYo — cancéo popular baiana

5 Moéda paulista — Guilherme de Almeida
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1934

1934

1935

1935

1935

23 de janeiro Cine-Teatro Brasil
20 de julho Teatro Municipal
7 de outubro Conservatorio
Mineiro
17 de outubro Teatro Municipal
05 de Teatro Municipal
novembro

Stephana de
Macedo
Juan Angel
Rodrigues

Levino Lopes da
Conceicédo

Levino Lopes da
Conceicao

Juan Angel
Rodrigues

6 O passo do soldado - Guilherme de Almeida
Cancoes regionais

Primeira parte

Sor — Andante — Andantino

Haydn — Andante em rémenor

Porcel — Sansa Oriental -Crepusculo, valsa

Segunda parte

(dansas sul-americanas)

Rodrigues: Estylo, Chilena, Cueca Sanjoannina,
Chacareira, Borboleta, Maxixe

Terceira parte

Melgaco — (Do C. M. Musica) Minueto

Mendelssonn — Tomanza

Tarrega — Capricho

Mozarte — Thema variado

Hermann - Allegro

Primeira parte

| — Levino — Grande Fantasia em Sol Maior

Il — Barrios — Pagina D’album, romance imitando
violoncelo

Il — Tarrega — Dansa Moura

IV — Propaganda da musica brasileira — execugao de
pequenos trechos populares

V- Levino — Preludio e estudo de concerto alto
mecanismo em Mi Menor n.4 Op 10.

Segunda parte

| — Chopin — Marcha Funebre da Sonata op 35

Il — Crame — Estudo, Tarrega

11l — Beethoven — Minuetto, Barrios

IV — Variedade (neste nimero, o concertista em
continuacéo a propaganda da musica nacional,
apresentara verdadeiras surpresas)

V — Carlos Gomes — Grande Phantasia Capricho,
sobre motivos da op. Guarany, Levino

Primeira parte

| — F. Sor — Varia¢des sobre um Thema de Mozart;

1l — a) Barrios — Valsa Romantica N4 Op 8

b) Barrios — Tango N.2 typo argentino.

1l — Levino — Romance sem palavras dedicado ao
distinto amador Christovam dos Santos

IV — Propaganda da musica brasileira — execucéo de
novos trechos populares

V- Levino — estudo de concerto em Si menor — Rondo
e esquerzzo N.6 Op 10.

Segunda parte

| — Levino — Folhas soltas n.3 — Melodia sentimental
imitando bandolim e piano

Il — a) F. Netto — louca valsa brilhante em Ré Maior —
Levino

b) J. Pernambuco — P6 de mico — tango brasileiro

IIl — Levino — Tarantela — estudo em L& menor N2
Op10

IV — Variedades — novas e verdadeiras surpresas

V — Levino — Retomada de Corumba — Marcha e
fantasia alusiva a Guerra do Paraguay

Nesta composicao os espectadores terdo a ilusédo
perfeita de uma batalha, ouvindo o rimbobar dos
canhdes, o crepitar da fuzilaria, o sibhar das balas,
o gemido dos feridos e o desfile das tropas apés a
victoria.

Primeira parte

Preltdio - Handel

PrelGdio — Rodriguez

Largo F. Sor

Andantino F. Sor

Cantabile F. Sor

Segunda parte

Ramillete (Chilena n.5) — Rodriguez

Vedalitas — (tema y variaciones) - Rodriguez

Borboleta (dansa brasileira) Rodriguez

Grande sapateado — (argentino/Boliviano) —
Rodriguez

Terceira parte

Pavana - Tarrega

Morceaux — (PhantasiaO — Rodriguez

Orgia — (Fragmento arabe) — Herman Porcee

Tema y variaciones — (Flauta magica) — Mozart — Sor
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1937

1938

1940

30

27 de agosto

21

de abril

dezembro

de

Teatro Municipal

Teatro Municipal

Conservatoério
Mineiro

Levino Lopes da
Conceicédo

Olga Praguer

José Leite

Fora do programa “La Chilena n7 — dedicada ao
nosso companheiro de redagéo, Helio Vaz de
Mello.

Primeira parte

| — Adagio da Sonata — O Luar (Beethoven e Levino);

Il — Tarrega - a) Dansa Mora — b) Lagrima — a trés
violées — Christovam, Xavier e o concertista

11l = Levino — Romance — imitagao a harpa

IV — Levino — Preludio e estudo de concerto; alto
mecanismo em mi menor

Segunda parte

| — F. Sor — Variacdes sobre o Tema de Mozart

Il — Desejo de Schubert — (pequena fantasia)

Il — Variedades: execucéo de pequenos trechos
nacionais e estrangeiros.

IV — Por insistentes pedidos - Levino — Retomada de
Corimba — Marcha e fantasia alusiva a Guerra do
Paraguay

Trés melodias europeias

1 — Pergolesi — Ter giorni son che Nina — Inspirada
num costume funerario siciliano

2 — Weckerlin — C’est mon ami — também conhecida
sob o titulo “La chanson de la Reine” esta melodia
foi recolhida e harmonizada por Weckerlin que a
atribue & Rainha Maria Antonieta. Palavras de
Florian.

3 — Chopin — Trieste Eternelle. — Arranjo para canto e
um estudo de Chopin.

Trés melodias brasileiras

1 - F. Mignone — 6 menina bonita — cancéo
humoristica

2 — Lorenzo Fernandez — Toada p’ra vocé — cancédo
em ritmo de toada. Palavras de Mario de Andrade

3 — Vila Lobos — Xangd — canto religioso de Macumba
recolhido e harmonizado por Vila Lobos para canto
orfednico.

Hispano- América:

Argentina — a) Cépias — de Lia Cimaglia de Espinosa.
Cancao Inspirada nas tormas indigenas locais.
Dedicada a Olga Praguer Coelho. Inédita, primeira
audicdo. B) Entre San Juan e Mendoza — Cuenca
de Mombrun O campo. Harmonizacéo para violao
do autor, oferecida a Olga Praguer Coelho.

Chile — Ay, ay, ay.... — Cangao de Perez Freyre.

Venezuela — Alma llanera — joropo de Pedro E.
Gutierrez. Dansa Folclorica.

Paraguai — india — guarana popular de Asuncion
Flores.

Colémbia — Agachate el sombrerito — bambuco,
dansa folclérica de autor desconhecido. Inédito,
primeira audi¢ao.

Cenas brasileiras:

Boi, boi, boi.... — acalanto popular da Baia, recolhido e
harmonizado por Georgina Erismann.

Kirie Eleyson — de Olga Praguer Coelho. Cangao
sobre o pregédo de uma vendedora de acarajés.
Inédita. Versos de Gaspar Coelho.

Trés quadros do Brasil Colonial

1 — Virgem do Rosério — Lundu do séc XVIII.

2 — Funeral de um rei nagb — de Hakel Tavares,
dedicada a Olga Praguer Coelho. Versos de Murilo
de Araujo.

3 — Banzo — de Hekel Tavares, poema de Murilo de
Araujo.

Primeira parte:

Schubert — Fantasia sobre motivo da serenata,
arranjo de violao José Leite.

Shummann — Tevérie

José Leite — Lagrimas de Mulher — serenata

José Leite — Herdis do Nordeste — triunfal

Barrios — Gosto de Ti — valsa

Tarrega — Lagrima — preludio.

José Leite — Recordando — serenata

Verdi — Miserére — trecho da opera — Trovador

Segunda parte:

Musicas Populares

Embolada — Um peixe que morreu afogado —
Manoelzinho Aradjo

Etelvina — Samba — Choro de Moreira da Silva

N&o quero ndo — Samba
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1941

1942

1942

1942

1943

1943

16 de janeiro

28 de maio

19 de agosto

16 de
novembro

7 de fevereiro

27 de
dezembro

Conservatério
Mineiro

Auditério da Escola
Normal

Auditério da Escola
Normal

Conservatorio
Mineiro

Auditério da Escola
Normal

Conservatoério
Mineiro

Nelson Pilé

Benedicto
Chaves

Nelson Pilo

José de Freitas

Nelson Pilé

Abel Carlevaro

Tem la no morro — samba de breque — Arthur Costa

Primeira parte:

1° Serenata de Schubert

2° Sonata ops13, Patética — Beethoven

3° Variag6es sobre um tema de Mozart

4° Miserere, do trovador de Verdi

5° Serenata Rimpianto de Toseli

6° Ondas de Danubio — Valsa opereta de Ivannovich

7° Ave Maria de Gounnod

Segunda parte:

8¢ Pot-pourri da Cangéo Russa “Olhos Negros”

9° Dansa Africana Oriental de José Assis Martins

10° Grande tango de Salon de Tarrega

11° Mazurca chilena de Juan Rodriguez

12° Saudades do Brasil de A. Sinopoli

13° Arabia — Dansa arabe de Julio Martinez

14° Reminiscéncias — de A. Giacomino

15° Grande Tango de Saldo de Rodrigues Penha.

Primeira parte:

| — Elegie — Massenet

Il — Meditacion, noturno — G. Garcias

Ill — Capricho Arabe — F. Tarrega

IV — Quem sabe? Fantasia — Carlos Gomes

V — Caravana oriental — B. Chaves

Segunda parte:

| - Ay ay au cangéo popular mexicana — arranjo B.
Chaves

Il — Samba chileno — B. Chaves

1l — Odeon, tango brasileiro — Ernesto Nazareth

IV — La Cumparcita, variagées sobre o tango — M.
Rodrigues

Terceira parte

| - Aragonesa, dansa espanhola — F. Tarrega

1l — Pot-pourri lirico — Verdi - C. Gomes

1l — Fantasia, sobre motivos do Hino Nacional —
Francisco Manuel — arranjo Benedicto Chaves.

12 parte:

1° — Fascination, valsa cigana de Marchetti; - Barrios

2° — Los Reys Magos, dansa oriental de A. Sinopoli;

3° — De- Me — Que Si, valsa de Abbot;

4° — Bessos Brujos, tango de A. Siamarella

5° — Paisagens Mineiras, valsa de Nelson Pilé

6° — Sole-Mio, cang&o napolitana;

7° - Cuentos del Bosque de Viena, valsa de J. Strauss

22 parte:

1° - Serenata Rimpianto de Toseli

2° — Quem sabe? Modinha — Carlos Gomes;

3° — Danubio Azul, valsa de J. Strauss

4° — Miserere del trovador, de Verdi;

50 — Capricho Arabe de F.  Tarrega;

6° - Variagdes sobre um tema de Mozart;

7° - Ave Maria de Schubert

12 parte:

1 - Oracion - Barrios

2 — Junto de teu coragao — valsa de Barrios

3 - Euridice — Mazurca - Freitas

4 — Fantasia em Si menor - Sirino

5 — Péagina de album - Barrios

22 parte:

1 - a) Preludio n.20 Chopin; b) Preludio — Bach; c)
estudo n.12 D. Aguado

2 — Tua imagem, valsa, Barrios

3 — Sonata ao Luar, adagio, Beethoven

4 — Asturias — Albeniz

5 — a) Andantino Freitas; b) Allegro sinfonico, Freitas

Na&o listado

12 parte:

R. de Visco — Preludio e Alemanda;

L. Milan — Pavana;

Bach — Preludi, Sarabnda, Gavota.

22 parte:

Manuel M. Ponce, variagdes e fuga sore a “Folia de
Espafia”.

32 parte:

Villa Lobos — Preludio e Choro;

Torroba — Noturno;

Turina — Réafaga;

Albeniz - Legenda
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1944 26 de fevereiro Auditério da Escola  Nelson Pilé Primeira parte:
Normal 1° J. Srauss — vida de artista
2° Capua — O Sole Mio
3° Eduardo Souto — Adeus, guitarra amiga — tango-
fado
4° ]J. Strauss — Contos dos bosques de Viena
5° Julio Sagreras — Diana — Marcha militar espanhola
Segunda parte:
8° “Olhos Negros” - Cancao Russa
9° Toselli - Serenata
10° Carlos Gomes — Quem sabe? modinha
11° Verdi — O trovador - Miserére
12° Nelson Pilé — capricho e Valsa Brasileira
Terceira parte:
13° Schubert — Ave Maria
14° Nelson Pil6 — Variagbes sobre um tema de
Paganini
15° J. Strauss — Danubio Azul, Valsa
16° Franz Von Suppé — cavalaria Ligeira
1945 13 de agosto Auditério da Escola  Alfredo Scupinari Primeira parte:
Normal 1° A. Scupinari — Sonatina n.2
2° F. Tarrega — Gavota em La
3° F. Schubert — Scupenari - Serenata
4° J. Brams — Savio — Valsa Op39 n.15
Segunda parte:
5° Beethoven — Sinépoli — Sonata ao Luar (adagio)
6° Chopin — Tarrega — Noturno op 2 n.2
7° A. Scupinari — Danca de negros
Terceira parte:
80 Kreisler — Scupinari - Bosmarin
9° A. Scupinari — Euterpe - Mazurca
10° Sor — Varia¢des sobre um tema de Mozart
1948 31 de setembro Instituto de Raimundo Costa Mozart, Beethoven, Schubert e varias sucessos
Educacéo Lobao populares e cangées reginais.

Tabela 3 - Apresentacdes de violonistas no periodo de 1894 a 1950.

Analisado o discurso do jornal oficial do Estado sobre as apresentagdes de
violao em Belo Horizonte, percebo o seguinte movimento: ao se referir ao violdo
solista, aproxima-se do repertério classico, europeu, escrito, formalizado por métodos
de F. Sor e da escola de Tarrega: expressoes do tipo “aristocratizar um instrumento
popular?®’”; sobre uma apresentacdo de Josefina Robledo: apresentara “paginas
celebres de autores classicos”?®®; sobre uma apresentacéo de Juan Angel Rodriguez:
“[p]Jrosseguindo o sistema usado pelos grandes mestres Sor e Tarrega, 0s dois astros
do violdo, Rodriguez transmite a seus alunos o estudo a base de cordas de tripa, por

ser o som dessas mais delicado e harmonioso”29,

257 Apresentacéo dos violonistas Francisco Brant Horta e Castro Afilhado - jornal Minas Geraes - Orgéo
Official dos Poderes do Estado. Ano XXV; Edicdo 278, 25 de novembro de 1916. Fonte: Biblioteca
da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

258 Apresentacdo de Josefina Robledo - jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado.
Ano XXVII; Edicdo 134, 10 e 11 de junho de 1918. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de
Minas Gerais.

259 Apresentacdo de Juan Angel Rodriguez - jornal Minas Geraes - Orgdo Official dos Poderes do
Estado. Ano XLII; Edicdo 297, 20 de dezembro de 1933. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa
de Minas Gerais.
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Como informei anteriormente, as habilidades dos compositores sao destacadas
diversas vezes, como, em 14 de novembro de 1942, sobre uma apresentacao de José

Augusto de Freitas:

José de Freitas é, além do dedilhador incomparavel, um compositor
inspirado, que sabe transmitir para a pauta todos os géneros de musicas.
Como se vé do programa organizado para o espetaculo de 16, o festejado
artista vai encerrar sua audicdo com um “Allegro Sinfénico”, de sua autoria.
(MINAS GERAES, 14/11/1942)%¢0,

Quando o violdo acompanhador é mencionado, esta associado ao regional,
sertanejo e popular, com expressoes do tipo: “grande cantor da matta iluminada”, e
“Catulo da Paixdo Cearense, o popular bardo que tanto se tem ocupado da [...]
encantadora e expressiva poesia dos nossos sertanejos”?%l. Em outra publicacéo,
afirma-se que “revelou com esplendor de arte musical as cangdes maravilhosas dos
nossos sertdes, acompanhadas lentamente ao violdo, numa harmonia esplendida de
acordes e voz"?%2,

Outro fato interessante é a identificacdo de violonistas que uniam duas
habilidades (solista/acompanhador) em uma mesma apresentacéo: “na primeira parte
do programa Jose Leite executou pecas classicas para violédo, entre as quais algumas
de sua propria composicao, reservando a segunda parte para uma excelente exibicao
de numeros genuinamente populares”?3.

Num momento inicial, observa-se certo silenciamento do violdo e uma cena
musical vinculada a mauasica de concerto, numa cidade que se queria moderna,
elitizada e cosmopolita, onde o violdo teve pouco espaco; portanto, pouco aparece na
documentacdo. Considerando-se as duas primeiras décadas do século XX, a primeira
apresentacao ocorreu em 1909 e, a segunda, apés sete anos, em 1916; e, até 1920,

a cidade recebeu a visita de mais trés violonistas, a saber: Josefina Robledo, Agustin

260 Matéria do Jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano L; Edicdo 266, 14 de
novembro 1942. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

261 Apresentacdo de Catulo da Paix&o Cearense - jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do
Estado. Ano XXIX; Edigdo 217, 13 e 14 de setembro de 1920. Fonte: Biblioteca da Assembleia
Legislativa de Minas Gerais.

262 Apresentacdo de Stephana de Macedo - jornal Minas Geraes - Orgdo Official dos Poderes do
Estado. Ano XL; Edicdo 53, 05 de margo de 1931. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de
Minas Gerais.

263 Apresentacdo de José Leite - jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano
XLVIII; Edicao 300, 22 de dezembro de 1940. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas
Gerais.
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Barrios e Américo Jacomino (canhoto). Encontrei, divulgadas no jornal Minas Geraes,
num periodo de 56 (cinquenta e seis anos), 56 (cinquenta e seis) apresentacdes de
violonistas. Se pensarmos em quantidade, esse numero é infimo: uma apresentacéo
por ano, mas, se pensarmos no repertorio composicional, e nos contextos historicos
que envolvem personagens que representaram o instrumento nesse periodo, essa
informac&o se revela importante para se descrever a trajetoria do violdo na capital
mineira.

Como ja informei, realizei pesquisa documental em periddicos, primeiramente,
no jornal Minas Geraes; porém, de posse das informacdes sobre 0s violonistas e suas
respectivas datas das apresentacfes na capital mineira, pesquisei em outros
periodicos publicados na mesma época, nessa capital, para verificar como outros
jornais trataram essas apresentacdes. Para minha surpresa, nem todos 0s jornais
emitiram notas sobre esses recitais e 0S poucos que o fizeram estamparam
informacdes bem simplificadas.

Disponibilizo, a seguir, quadro com as matérias que encontrei nos jornais

Estado de Minas, Diario da tarde e Folha de Minas.

Ano Data Jornal publicado Violonista Repertorio
1918 05 de julho Diario de Minas Josefina Robledo Na&o listado
1918 27 de julho Diario de Minas Josefina Robledo N&o listado
1919 10 de outubro Diario de Minas Augustin Barrios Na&o listado
1925 24 de maio Diério de Minas Levino Albano da Primeiraparte: 1° Grande Phantasia sobre motivos
Conceicéo da Traviata — “Verdi; 2° Os Patinadores. grande
valsa de — Waldtenfel; 3° Romance do terceiro
ato “Tosca” (Puccini) 4° Mathilde — Mazurka
romantica (Tolsa) (B) Ha quem resista? 5°
Leonel Pinto — grande marcha militar, imitagdo
perfeita de uma pequena banda do interior, em
uma manifestacdo politica ao chefe local
(Levino).
Segunda parte: 1° Amor Paterno — andante e
variagdo — Thomaz Damas 2° Saudades de Rio
Grande, valsa lenta — Levino; (B) El Passo, tango
- Levino 3° Alma de poeta, romance e suas
palavras, imitando o violino - Levino 4°
Variedades (diversas musicas populares) 5° A
pedido - Retomada de Corumba — Marcha e
fantasia alusiva a Guerra do Paraguay.
1926 03 de outubro Diario de Minas Domingos Anastacio da  Ndo listado
Silva
1926 12 de outubro Diario de Minas Domingos Anastacio da  N&o listado
Silva
1929 16 de dezembro Diario de Minas Augustin Barrios Na&o listado
1930 03 de janeiro Diéario de Minas Augustin Barrios Listado, porém o jornal estava muito apagado,
impossivel de ler.
1932 07 de janeiro Estado de Minas Juan Angel Rodrigues Primeira parte:

F. Sor — Sonada Celebre — Alegretto Op 22;

F. Sor — Andante Expressivo Op 12;

F. Sor — Andante em La Maior Op 12;

Rodrigues — Romantina — Mazurca (12 audi¢édo) Op
197;

E. Dutra — Pensamentos a Beethoven (12 audi¢céo)
Op 139;

Haynd — Minuet del Buf (12 audicao) Op 268;

Segunda Parte:

Rodrigues — Despedida — chacareira (12 audi¢éo)
Op 39;

Coral Del Norte — chilena (12 audicdo) Op 521;
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1932 10 de agosto Estado de Minas Isaias Savio
1933 12 de fevereiro Estado de Minas Benedicto Chaves
1941 16 de janeiro Folha de Minas Nelson Pilé

Com que roupa — samba nacional - (12 audi¢éo) Op
261,

Borboletas — Tango maxixe (12 audi¢do) Op 166;

Gato — Dansa popular argentina (12 audigdo) Op 32;

Terceira parte:

Lacombe — dansa India - (12 audicéo) Op 293;

Rodriguez — Violetal — Valsa de saldo (12 audi¢éo)
Op 40;

Gluk-Brahans — Gavota - (12 audicao) Op 178;

Ettore Acille Perrotti — Minuetto N.2 Op11;

Mozart/Sor — Variacbes Celebres - Flauta
Encantada.

Muito apagado, impossivel de ler

Na&o listado

N&o listado

Tabela 4 - Matérias sobre apresentacdes de violonistas publicadas nos jornais Estado de Minas,
Diério da Tarde e Folha de Minas - de 1894 a 1950

O cenario de apresentacdes de violdo na cidade passou por importantes

modificacdes que foram impulsionadas por dois movimentos, quais sejam: o0 mercado

de disco e ascensao do radio.
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3.2 O disco e o violao, parceiros desde o inicio

A musica gravada também trouxe varias alteragbes para o0 mundo e,
consequentemente, para o violao, segundo Raymond Murray Schafer (2001), no livro
A Afinacdo do Mundo. Segundo ele, antes da invencdo da gravacdo, somente era
possivel ouvir o som junto com o seu emitente. Como exemplo, pode-se pensar no
violonista e sua execucdo de uma obra, que eram inseparaveis; ou seja: 0S sons
ocorriam e eram ouvidos em determinados tempo e lugar. A partir do final do século
XIX, novas invencdes possibilitaram ao som ser “estocado para ser reproduzido em
data posterior, talvez centenas de anos depois de ter sido originalmente produzido?®*”.
Desde entdo, ocorreram mudancas nas relacdes estabelecidas entre o muasico e a
musica porque, para se ouvir um violonista, ndo precisadvamos mais que ele estivesse
presente, ao vivo: “[qJualquer ambiente sonoro pode agora transformar-se em
qualquer outro ambiente ?%°”, porque o som se tornou autdnomo, podendo ser
manipulado, movimentado, transportado, mixado, amplificado. Com a invencéo dos
processos de gravacao e reproducao (gravadores, fitas, gramofones, discos e radios),
houve uma cisdo entre o0 som e 0 seu respectivo produtor: o muasico. Antes, a
paisagem sonora dependia do produtor e sua producdo e recepcdo eram unicas,
irrepetiveis. O avanco tecnoldgico causou essa friccdo entre a tradicdo e modernidade
porque, com o advento dessas novas ferramentas, passamos a estabelecer trés
relacBes sonoras: 1) a acustica, com a presenca do musico; 2) a eletrénica, sem a
presenca do musico; e 3) a eletroacustica, com a presenca do musico e da eletrénica.
A partir da Revolugéo Industrial, tivemos uma reinvencéo da relagcédo sonora, que foi
ampliada pela revolucéo elétrica?®. Dessa forma, inaugurou-se nova fase na histéria
da Humanidade, ndo apenas pelo desencadeamento das transformacdes espaciais —
como o éxodo rural ou 0 modo de vida urbano, que se intensificou, multiplicou e
expandiu —, mas, também, por essas novas relacdes com a musica e as séries de
sons que surgiram. A partir de entdo, o mundo presenciou inédita paisagem sonora:

a proliferacao e amplificacdo dos sons e gravadores que possibilitaram a reproducao

264 SCHAFER, Raymond Murray. A afinacdo do mundo: uma exploracédo pioneira pela histéria passada
e pelo atual estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora. Traducéo
de Marisa Trench Fonterrada. Sao Paulo: Editora UNESP, 2001. p. 134.

265 |dem, 2001, p. 134.

266 |dem, 2001, p. 114.
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em qualquer volume, lugar e ocasido. O proprio violdo, que era tocado acusticamente,
modificou-se e foi influenciado por duas invencdes: do disco e do radio.

A maior novidade da época — as chapas para gramofones e zonophones —
foram anunciadas, nos dias 02 e 04 de agosto de 1902, pelos jornais Gazeta de
Noticias, Jornal do Brasil e Correio da Manha. A partir dessa Ultima data, inicia-se a
era do disco no Brasil. Apesar de alguns livros veicularem a informacdo de que a
primeira musica gravada no pais foi Isto € Bom?®’, um lundu do compositor Xisto

Bahia, na voz de Baiano, Humberto Franceschi (2002) afirma que,

[clontrariando todas as afirmativas feitas até agora, de que o Catalogo da
Casa Edison para 1902 foi o primeiro editado, afirmamos e comprovamos que
dois anos antes, o Catalogo de 1900, ainda sem o nome de Casa Edison, foi
sem duvida o primeiro publicado no Brasil para cilindros, discos e maquinas
falantes. [...] No entanto, o Catalogo da Casa Edison para 1902 tem o
privilégio de conter a relacdo dos primeiros cilindros e discos gravados no
Brasil e permite, através de numeracdo continua, avaliar a significativa
producéo brasileira gravada no Rio de Janeiro. (FRANCESCHI, 2002, p. 40).

A Casa Edison foi a primeira gravadora no Brasil e na América do Sul, fundada,

em 1902, por Frederico Figner (1866-1946), no Rio de Janeiro.
Filho de familia judia, [...] Figner nasceu na Boémia, [...] de onde migrou [...]
jovem para os Estados Unidos. Aos 25 (vinte e cinco) anos, ja negociando com

fonégrafos, percorreu varios paises da América Latina, para finalmente
desembarcar no Rio de Janeiro, em 24 de abril de 1892258,

O primeiro catalogo brasileiro era composto de 228 (duzentas e vinte e oito)
chapas de 76 (setenta e seis) rotagfes por minuto, esses foram gravados no estudio
a rua do Ouvidor, 105, endereco da prépria Casa Edison e eram “prensados em Berlim
pela International Zonophone Co.?2%%°”. Isso porque “nesse periodo o comércio
fonografico era regido por patentes, as gravadoras deveriam fazer contratos de
exclusividade com uma empresa detentora da patente para a producdo em larga
escala de discos”?’°. No inicio da producéo discogréafica no Brasil, 0 empresario optou

por artistas populares que gravavam lundus, tangos, modinhas, valsas e dobrados,

267 Audio do Lundu - Isto E Bom, de compositor Xisto Bahia na voz de Baiano. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Pn08p-sNf9o. Acesso em 10 jan. 2021.

268 SEVERIANO, Jairo. Uma histéria da musica popular brasileira: das origens a modernidade. Sdo
Paulo: Ed. 34, 2008. p. 58.

269 |dem, 2008, p. 58.

270 VICENTE, Eduardo; DE MARCHI, Leonardo. Da musica popular & MPB: um século de musica e
disco no Brasil. Estudios sobre el mensaje periodistico, n. 26, p. 377-388, 2020. p. 378.
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dando mais atencéo ao repertorio de musica ligeira (dancante). Um dos motivos de
Figner optar por gravar um repertorio nacional foi porque, nessa época, no Brasil, “o
consumo de musica erudita se dava principalmente a partir de discos importados do
selo italiano Fonotipia”?’t. Dentre os sucessos gravados nesse periodo, evidencio As
Laranjas da Sabina, Perddo, Emilia, O gondoleiro do amor e o lundu Isto € bom. Essa
iniciativa fez tanto sucesso que a empresa detentora da patente (que, mais adiante,
compraria 0 Odeon) resolveu investir e inaugurar, no Brasil, em 1913, a primeira
fabrica de discos da América Latina, que “reunia a tecnologia mais avangada a época
para reproducéo industrial de fonogramas, toda importada da Europa, contando ainda
com 150 operarios. Sua capacidade média para a producdo de discos alcancava
125.000 unidades por més”?72,

Encontrei no jornal Minas Geraes, edicdo n°® 57, de 09 de marco de 1928, uma
matéria sobre uma exposicdo fonografica em Belo Horizonte, promovida pela Casa
Edison e organizada por intermédio do seu representante em Belo Horizonte, Sr.
Alcino Corréa. Com a presenca da imprensa e de publico seleto, esse evento contou

com

[...] uma audic&o especial dos novos aparelhos expostos todos de fabricagéo
nacional bem como os discos que ali ouvimos ontem, e cuja a gravacao feita
por processo elétrico apresenta as mesmas caracteristicas dos estrangeiros
do ponto de vista de resisténcia, duracdo e sobretudo nitidez de som e
auséncia absoluta de trepidagao”.

Existem hoje por todo mundo 55 fabricas de discos de varias marcas,
inclusive a da Casa Edison, do Rio de Janeiro, sendo que a producéo diéria
de todos esses estabelecimentos atinge a bela soma de 3.000 pecas. (MINAS
GERAES, 1928, edigdo 57).

A revolugao no mercado musical representa um marco para a consolidacao da
atividade de masico no pais, “j@a que ofereciam uma remuneragdo e exigiam a
definicdo de autoria, a padronizagdo da letra, da melodia e da duragdo da cangdo”?’3.
Com a gravacéo de discos, o mercado foi se organizando, a atividade musical passou

por transformacbes e teve de se adaptar ao mundo moderno e a toda a sua

271 VICENTE, Eduardo; DE MARCHI, Leonardo. Da musica popular a MPB: um século de musica e
disco no Brasil. Estudios sobre el mensaje periodistico, n. 26, p. 377-388, 2020. p. 378.

272 \/ICENTE, Eduardo e De MARCHI, Leonardo. Por uma histéria da indistria fonografica no Brasil
1900-2010: uma contribuicdo desde a Comunicacao Social. Masica Popular em Revista, n. 1, v. 3,
p.12, 2014.

273 \VICENTE, Eduardo; DE MARCHI, Leonardo. Da musica popular & MPB: um século de musica e
disco no Brasil. Estudios sobre el mensaje periodistico, n. 26, p. 377-388, 2020. p. 379.
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organizacdo comercial, com contratos, anuncios, vendas, divulgacdo, direitos e
obrigacbes. A musica, agora como “produto”, saiu de um reduto amador e se
profissionalizou. Vicente e De Marchi, em Por uma historia da industria fonografica no
Brasil 1900-2010: uma contribuicdo desde a Comunicacao Social (2020, p. 379),
citam, como exemplo, a composi¢cdo de Donga intitulada Pelo Telefone, melodia de
criagao coletiva, composta no “primeiro momento do samba carioca, tal qual praticado,
sobretudo, nas festas caseiras organizadas pelas tias baianas?’# (1917-1921)"%75. Ao
gravar Pelo Telefone e retirar a composigcao do contexto da “festa carnavalesca e das
festas e saraus organizados principalmente nos morros do Rio por figuras como Tia

Ciata”, Donga moldou a musica

[...] em formas capazes de adequarem-se aos meios de divulgacdo de que
se dispunha na época: a partitura para piano a ser comercializada; o arranjo
para banda; a letra impressa, cuja rigidez transforma todas as improvisactes
posteriores em meras parddias; a gravagdo em disco. (...) A consequéncia
de toda essa atividade de Donga foi transformar algo que até entdo se
restringia a uma pequena comunidade em um género de cang¢éo popular no
sentido moderno, com autor, gravacdo, acesso a imprensa, Sucesso no
conjunto da sociedade. (SANDRONI, 2001, p. 120 apud VICENTE; DE
MARCHI, 2020, p. 379).

As inovacOes dessa época, como era de se esperar, chegaram primeiro a
capital do pais, o Rio de Janeiro, que passou a receber varios tipos de industrias,
gerando empregos e oportunidades, atraindo “imigrantes de todas as partes do Pais,
dos mais variados padrdes sociais. Transferiram-se para o Rio de Janeiro tanto os
mais humildes e anénimos quanto profissionais que ja pertenciam ou faziam parte da
elite cultural e artistica™®. Ap6s as edicbes de partituras, foi por meio de discos que
o choro, a musica de carnaval e o samba foram divulgados em todo o pais, e 0 violdo

teve participagéo fundamental nesse processo:

Neste periodo inicial, que corresponde a chamada fase mecéanica (1902-
1927), foram gravados cerca de sete mil discos, dos quais mais da metade
lancados pela Casa Edison. E importante salientar que os primeiros cem
registros fonograficos foram realizados pelas vozes dos cantores a Baiano e

274 Também conhecida como casa de Tia Ciata (Hilaria Batista de Almeida), mediadora cultural decisiva
na histéria do samba do Rio de Janeiro.

275 NAPOLITANO, Marcos. Resenha de SANDRONI, C. Feitico decente. Transformacdes do samba no
Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Zahar, 2001. Histéria: Questdes & Debates, Curitiba, v.
36, n. 1, p. 329-332, 2002. p. 330.

276 TABORDA, Marcia. Violdo e Identidade Nacional. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2011. p.
133.
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Cadete, acompanhados exclusivamente de um violdo. Numa industria
incipiente, os riscos financeiros que envolviam o investimento de transformar
musica em produto deveriam ser os mais comedidos possiveis. Desta forma,
0s registros a base de violdo serdo sempre muito numerosos, rivalizando em
guantidade apenas com as bandas de musica, que desempenharam papel
tanto musical quanto social da maior relevancia. (TABORDA, 2011, p. 133).

A for¢ca do mercado, portanto, mudou a forma de se fazer e consumir masica
no Brasil, porque a utilizagdo do violdo nas primeiras grava¢des em discos nao foi
apenas uma questdo técnica, mas, também, mercadoldgica. Para enfrentar a
concorréncia em um mercado ja constituido e explorado pelo selo italiano Fonotipia,
Fred Figner optou por reunir 0 seu proprio cast de artistas brasileiros; suponho que
por iSso ser mais atrativo financeiramente, menos burocréatico e, ao mesmo tempo,
inédito. Dessa forma, o mercado discografico abriu uma frente de trabalho para o
violonista acompanhador e contribuiu para se por em evidéncia artistas da musica
brasileira, além de trazer adaptacdo e divulgacdo para o repertdrio de musica ligeira
(dancante), com seus lundus, tangos, dobrados, sambas, etc..

Importante observar que, nas matérias estampadas no jornal Minas Geraes,
desde o primeiro anuncio da apresentacdo de Ernani Figueiredo, em 1909, até as
décadas seguintes, os discursos foram se modificando, porque era preciso valorizar
o repertério nacional e os instrumentos que o executavam. Nesse sentido, 0 moderno
sistema de gravacao no Brasil ndo trouxe apenas mudanca na forma de se ouvir
masica, mas, também, o que considerar como musica. Um exemplo é a matéria
publicada em 22 de janeiro de 1920, anunciando a apresentacéo do regional Os Oito
Batutas, de Pixinguinha:

[plrecedidos das maiores e mais elogiosas referencias, chegaram ante-
hontem a Capital os “Oito Batutas”, formando um admiravel conjunto de
musicistas, que tantos aplausos vem de conquistar no Rio e em S. Paulo,
exhibindo a musica genuinamente nacional.

Filhos do norte do paiz, ninguém os excede em cantigas, sambas, lundus,
sapateado, sendo o0s seus instrumentos flauta, viola, violdo, maracaxa,
ganza, recorreco e cavaquinho, formando um conjunto agradavel e de grande
efeito.

Os aplaudidos artistas brasileiros que hontem nos visitaram, em companhia
do comerciante desta praca, sr Raymundo Caldas, tocaram, e de modo
admiravel em nossa redacao, arias musicas sertanejas.

Hontem, eles estrearam com grande sucesso no Cine-America devendo
depois se exibir no Teatro Municipal. (MINAS GERAES, 20-01-1920).

Essa apresentacao do regional de Pixinguinha em Belo Horizonte é, também,

importante registro para o violao, visto que esse instrumento servia de base harmdnica



178

para suas apresentacdes. Diversos violonistas atuaram no Os Oito Batutas; entre eles,
Donga (1890-1974), Raul Palmieri (1887-1968), Otavio Viana (1888-1927) — mais
conhecido como China —, Jodo Pernambuco (1883-1947) e Josué de Barros (1888-
1959).

Outros exemplos séo as apresentacdes, em Belo Horizonte, das mulheres
violonistas Olga Praguer Coelho, Stephana de Macedo e Helena Magalhaes, entre
outras. Continuando o caminho trilhado por Catulo da Paixdo Cearense, essas
mulheres desenvolveram carreiras cantando e tocando violao na primeira metade do
século XX. Recolhendo musicas, fazendo arranjos e adaptacdes, elas representavam,
nos palcos elitizados do Pais, um Brasil ainda pouco conhecido. Interessante observar
qgue a revista O Violdo, especializada, na época, em divulgar o instrumento, cita
diversas mulheres musicistas; entre elas, encontram-se as citadas violonistas, que se
apresentaram em palcos da capital mineira:

- Stephana de Macedo, na edicdo de dezembro de 1928: “Stefana de Macedo
e Gesy Barbosa as duas privilegiadas interpretes da cancao brasileira [...] O Violado
ndo poderia fugir ao prazer de, em seu primeiro n° realgar essas duas figuras de
destaque que tanto tem feito em prol da divulgacéo do instrumento?’””;

- Olga Praguer Coelho aparece em varias edi¢cdes: em janeiro de 1929; marcgo
de 1929; julho de 1929; e fevereiro de 1931. Observacao interessante sobre o trabalho
de Olga Praguer: além do repertdrio regional, popular, essa musicista escrevia ndo
apenas para o violado solo, mas, também, para o0 acompanhador. Abaixo, figura de um

pequeno trecho de um arranjo dela publicado na revista O Violéao.

277 Revista O Violdo, anno 1, 1928, n° 1 redac&o: rua 7 de setembro 44, rio de Janeiro - Brasil
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Figura 37 - Trecho de um arranjo de Olga Praguer, da Cancéo de Marcello Tupynamba e Alphosus
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Fonte: Revista O Violdo, anno I, 1928, n° 7 redacédo: rua 7 de setembro 44, rio de Janeiro - Brasil.

30 pars canto ¢ viello da
borita OLOA PRAGUER

Outra violonista citada em edi¢cdo dessa revista datada de julho de 1929 é
Helena Magalhdes Castro: “[a] senhorita Helena de Magalhdes Castro, a nossa
extraordinaria interprete de cancdes nacionais?’®”.

O mercado fonogréfico teve apoio incondicional do violdo; desde as primeiras
gravacdes, essa parceria serviu para impulsionar as carreiras de importantes
personagens do violdo brasileiro; entre eles, Américo Jacomino (conhecido como
Canhoto), Mozart Bicalho, Jodo Pernambuco, José de Freitas e Josué de Barros.

O disco alcancou proporcdes excepcionais, configurando uma verdadeira
revolucdo sonora, visto que essa nova tecnologia dispensava a presenca do musico
para a execucado e a audicdo de uma obra.

A pesquisadora Marcia Taborda (2011, p. 10) afirma que essa foi uma

[...] época marcada por grandes transformacfes e formas de utilizacdo do
violdo relacionados aos avancgos tecnoldgicos. O surgimento do processo
elétrico de gravacdes fonogréficas e a respectiva divulgagédo por meio do
radio determinaram novos rumos, que levariam a musica popular urbana a
condicdo de produto. (TABORDA, 2011, p. 10).

Segundo De Medeiros (2007, p. 45), Dilermando Reis foi o violonista que teve
maior nimero de discos lancados no Brasil, tendo dedicado cerca de 34 (trinta e

quatro) anos gravando suas obras, com producdo compreendendo: 1 gravacdo em

278 Revista O Violdo, anno 1, 1928, n° 7 redac&o: rua 7 de setembro 44, rio de Janeiro - Brasil
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disco 10 polegadas; 1 gravacédo em disco 33RPM; 40 gravacdes em discos 78 RPM
e 24 gravacdes em disco Vinil - LP?7°,

Dos violonistas que atuaram no cenario da capital mineira, cito, primeiramente,
Mozart Bicalho?®. Natural de Bom Jesus do Amparo, fez parte do inicio da gravacédo
no Brasil, em 1929, tendo sido convidado, por Eduardo Souto (1882-1942), a substituir
Ameérico Jacomino (Canhoto) na gravadora Odeon, quando fez sua primeira gravacéo
em disco, registrada no catalogo 10.421, contendo a valsa Alma de artista e o catereté
Tuimtuim?8L,

Outro violonista belo-horizontino do radio e que atuou no mercado do disco foi
Nelson Pil6282 que, a partir de 1956, comecou a exercer a funcdo de arranjador e
maestro na Radio Nacional. Nos compactos e discos gravados na época, Seu home
era citado, nos encartes, como “PILO E SUA ORQUESTRA”

27 DE MEDEIROS, Alan Rafael. Sua Majestade, o violonista e compositor Dilermando Reis (1916-
1977). 2007. Anexo | - Discografia de Dilermando Reis.

280 para maiores detalhes sobre a vida e a obra deste compositor ver em: MARTINS, Reginaldo de
Almeida. Muito além da valsa Gotas de Lagrimas: o violao seresteiro de Mozart Bicalho em
transcricbes e arranjos de seus albuns Sonhando ao Luar e Um Senhor Violdo. 2013. 314 f.
Dissertacdo (Mestrado em Mdsica) - Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2013

281 MARTINS, Reginaldo de Almeida. Muito além da valsa Gotas de Lagrimas: o violdo seresteiro de
Mozart Bicalho em transcri¢cdes e arranjos de seus albuns Sonhando ao Luar e Um Senhor Violdo.
2013. 314 f. Dissertacé@o (Mestrado em Musica) - Escola de Musaica, Universidade Federal de Minas
Geraisa, Belo Horizonte, 2013. p. 37. Segue o link com o audio do Catereté Tuimtuim; ao violao,
Mozart Bicalho; ao piano, Henrique Vogeler. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=15C4VAVM-Ho. Acesso em: 10 jan. 2022.

282 para maiores detalhes sobre a vida e a obra deste compositor ver em: SOUZA, Fabio Nery de.
Nelson Pil6 (1914-1986) e seus Estudos para violdo solo: aspectos biograficos do compositor e dados
sobre 157 Estudos resgatados. 2018. 100 f. Dissertacao (Mestrado em Musica) - Escola de Musica,
Universisade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2018.
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Figura 38 - Capa do compacto disco do cantor Haroldo Medina. Arranjos de Nelson Pil6.

MASTER-

HAROLDO NERIND

Fonte: Acervo da familia do cantor.

Em minha dissertacdo de mestrado intitulada Nelson Pil6 (1914-1986) e seus
Estudos para violdo solo: aspectos biograficos do compositor e dados sobre 157
Estudos resgatados (SOUZA, 2018), ndo descrevi, em detalhes, a atuacdo de Pilo
como arranjador da Radio Nacional, porque o foco daquela pesquisa eram seus
estudos para violao solo. O que constatei foi que Nelson Pilé exerceu essa atividade
de 1956 até o final da década de 1960, quando se desligou daguela emissora. Ele
gravou um unico LP (vinil) de violdo solo, no final da década de 1960, intitulado Nelson

Pil6 - seu violao, sua arte.

Figura 39 - Capa do LP (vinil) “Nelson Pil6 - seu violao, sua arte”.

A
NELSON PILO
Seu Violio e Sua Arte
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Fonte: Acervo da familia'PiIé
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Lado A: Saudades de Aracaju, Suspiro da Nega, Oracdo da Tarde,
Relembrando Recife, e Danca da Princesa.
Lado B: Bossa Nova Internacional, Marcia, Bailado nas Estrelas, Tema do

Conde de Eden, e Danca dos Astros.

Outro violonista, atuante no radio, que deixou registrada em disco suas
composicdes foi o violonista mineiro Agostinho de Matos que, em 1978, langou o LP
(vinil) Agostinho de Matos, Um violdo dentro da noite - todas de sua autoria, com as
obras: Pascoal amigo; Bela Vista?®3; Berceuse; Cheguei de mansinho?®4; Amargurado;
Argentina; Wilson O pescador; Cancdo de amor; E assim sou feliz; Ave Maria em

serenata a Dosquelim; Ponteando a viola; e O infinito € assim;

Figura 40 - Capa do LP (vinil) “Um violdo dentro da noite”.

AGOSTINHO
DE MATOS

e e

Um violdo dentro da noite
NI

— e — -

AT MARA IV LERENATA A JOBO SN
Sy p—- w—

FONTLANOD A VIOLA
e ———

L i e d
——

e~ .
Bons Lt L0 it @ Bans s e B b P .'--—-—- J
\

Fonte: Aervo da fz;milia Matos

Suponho que Sebastido Idelfonso seja o violonista que mais gravou discos de

violdo em Belo Horizonte. Adriano Tomé?® informa que foram mais de 20 (vinte)

283 Audio da composicdo de Agustin Bob (Agostinho de Matos) - Bela Vista. Disponivel em:
https://youtu.be/ZM795hjHS6Y. Acesso em: 10 jan. 2022.

284 Audio da composicdo de Agustin Bob (Agostinho de Matos) - Cheguei de Mansinho. Disponivel em:
https://youtu.be/ZM7g5hjHS6Y?t=150. Acesso em: 10 jan. 2022.

285 Entrevista concedida por Adriano Tomé em 07 de fevereiro de 2022.
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titulos, entre LPs e CDs. Entre suas composi¢cdes (mais de duzentas), encontram-se
obras em diversos géneros: choros, sambas, valsas e maxixes, dando sempre
preferéncia a ritmos brasileiros. Em seguida, listo os titulos gravados por Sebastido
Idelfonso: Aquarela da Saudade (s/d); Aquarela da Saudade — Vol. 2 (s/d); Brincando
com as cordas (s/d); Chorord (1989); Luar + Violdo (s/d); Em cada coracdo, uma
saudade (s/d); Meu amigo violao (s/d); Noite de Estrela (s/d); Os Cobras em ritmo de
choro (s/d); Rodas de Bambas (1978); Rodas de Bambas - Vol. 2 (1978); Rosa no
Abismo (1982); Reminiscéncias (s/d); Sebastido Idelfonso (s/d); Viola e violdo (1991);
Violao Romantico (1985); Violao apaixonado (1987); Violao e Viola (1992); Violdes ao
Luar (s/d); Violdes ao Luar - Vol. 2 (s/d); Vivendo a Saudade (1990); Violdes solistas
- Vol. I; ViolGes solistas - Vol. Il; ViolGes solistas — Vol. Ill; Violdes solistas — Vol. IV,
ViolGes solistas - Vol. V; e Violdes solistas - Vol VI.

Parceiros desde o inicio, além de acompanhar as primeiras gravacdes em
disco, num futuro préoximo, o violdo, devido a sua praticidade e sonoridade,
desempenhou papel importante no radio em todo o Brasil. O instrumento foi muito
utilizado em programas de auditério e estudios; com o tempo, construiu um repertério
proprio e ganhou importancia como instrumento solista popular brasileiro.

A partir das fontes, identifica-se essa mudanca quanto ao uso e a aceitacéao do
instrumento, porgue se constata que ha emergéncia do violdo popular caracterizado
pelo mercado fonogréfico e pela era do radio. O violao reaparece nas praticas
musicais, nas formas de executar e nos saberes vinculados a difusdo da musica

popular.

3.3 A partitura e o violao

Analisando-se esse emaranhado de transformacdes, percebe-se que, na
primeira metade do século XX, o mercado musical ja contava com trés importantes
meios de divulgacdo musical: partituras impressas, o disco e as emissoras de radio,
cumprindo observar que o violonista do radio soube explorar as trés modalidades que
remodelaram a forma de produzir e consumir musica no Brasil.

Antes da notacao, a transmissao de uma obra musical realizava-se somente

de forma oral; portanto, “o registro da musica na partitura veio colaborar para sua
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permanéncia no tempo e a projegdo no futuro”?86. Alinhados ao seu tempo, 0s
violonistas do radio da capital mineira editavam e escreviam suas musicas ndo so
como forma de perpetuarem suas obras, mas, também, como ferramenta para
divulgacéo de seu trabalho. Tal como foi pioneiro do disco de violao em Minas Gerais,
Mozart Bicalho teve sua famosa valsa Gotas de Lagrimas?®’ editada, pela primeira
vez, no Método de Violdo ou Guitarra publicado, por ele mesmo, em 1956 (MARTINS,
2013, p. 67). Outro exemplo € o violonista Agustin Bob, que editou o choro cadenciado
Pioneiro 288 ; o choro-cancdo Penumbra?®®; e o bolero Sonhando e Sorrindo?®, este

ultimo, escrito para acordeon.

286 BORGES, Jane. Partitura musical: um instrumento de investigacdo em histéria da educacao.
In: Anais do XVI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Mdsica
(ANPPOM), 16., Brasilia. 2006, p. 43.

287 BICALHO, Mozart. Método de Violado ou Guitarra. Belo Horizonte: Estabelecimentos Graficos Santa
Maria S/A, 1956. Para maiores detalhes ver em: MARTINS, Reginaldo de Almeida. Muito além da
valsa Gotas de Lagrimas: o violdo seresteiro de Mozart Bicalho em transcricGes e arranjos de seus
albuns Sonhando ao Luar e um Senhor Violdo. 2013. 314 f. Dissertacdo (Mestrado em Mdusica) -
Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2013.

288 Obra para violdo — Pioneiro — Choro Cadenciado

Copyright 1957 for all coutries — Editora Musical Santos Dumont LTDA.

Rua Quintino Bocaiuva, 242 — 2° andar Séao Paulo — Brasil

Impresso no Brasil — All rights Reserved — todos os direitos reservados — Printed — in Brasil

289 Obra para violdo — Penumbra — Choro Cangéo

Copyright 1957 for all coutries — Editora Musical Santos Dumont LTDA.

Rua Quintino Bocaiuva, 242 — 2° andar Sao Paulo — Brasil

Impresso no Brasil — All rights Reserved — todos os direitos reservados — Printed — in Brasil

2% Obra para acordeon — Sonhando e Sorrindo — Bolero

Copyright 1958 for all coutries — Editora Musical Santos Dumont LTDA.

Rua Largo do Paissandu, 132 — 4° andar, S 2. Sao Paulo — Brasil

Impresso no Brasil — All rights Reserved — todos os direitos reservados — Printed — in Brasil
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Figura 41 - Obra para violdo - Penumbra - Choro Canc¢éo Copyright 1957 for all countries - Editora

Musical Santos Dumont LTDA. Cat 6020.
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Fonte: Acervo da familia Matos.

Nelson Pilo, devido as suas habilidades reconhecidas como arranjador e

transcritor, foi, de todos, o que produziu um numero consideravel de partituras e

arranjos para o violdo. Nessa conta, podem ser incluidos os mais de vinte anos de

experiéncia como copista da entdo maior emissora de radio do pais, a Radio

Nacional. Nelson Pil6, em 1958, a convite da Casa Arthur Napoledo, escreveu um

livro de partituras para violdo solo, com onze composi¢des de Ernesto Nazareth

(1863-1924); e, em 1961, assinou os arranjos e transcricdes das 66 (sessenta e seis)

obras do compositor Catulo da Paixdo Cearense (1863-1946), reunidas em quatro

volumes. Das composi¢cbes do violonista, foram publicadas, pela Casa Arthur
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Napoledo, as obras: Suspiro da Nega; O bailado das estrelas?%'; e Violeiro
Nordestino; a valsa brasileira Inesquecivel, pela Cembra - SP, e Saudade de

Aracaju, pela editora Lira Ltda..

291 Audio da composicdo de Nelson Pil6 intitulada Bailado das Estrelas disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ebwNv6kVVes. Acesso em: 10 jan. 2022.
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4 — Q violdao nas ondas do radio em Belo Horizonte

Pode-se considerar que o principio da radiodifuséo na capital mineira resultou
do desenrolar de um quadro de desenvolvimento das inovacbes modernas que
mudaram a forma de entretenimento urbano associado a musica popular. Nos anos
1930, iniciaram-se a consolidacdo e a expansdo dos mercados radiofénico e
fonografico, quando mausicos e artistas se viram diante de uma nova realidade
mercadoldgica. O entretenimento tomou outro patamar porque 0 aumento nha
producdo de espetaculos, a circulacdo de revistas especializadas e o inicio das
apresentacdes em programas de radio levaram os musicos de Belo Horizonte, até
entdo amadores, a profissionalizacdo, uma vez que passaram a ter nova atividade
social e novo espaco de atuacao musical para a sua sobrevivéncia.

Apesar de este ndo ser um trabalho biografico, teco breves consideracfes
sobre as trajetérias dos personagens do violdo conservatorial e violdo do radio. Com
relacdo ao segundo grupo, restrinjo consideracfes as trajetorias de Elias Salomé,
Sebastido Idelfonso e Agostinho de Matos (Agustin Bob) porque: (1) quanto a biografia
de Nelson Pild, escrevi a dissertacdo intitulada Nelson Pilé (1914-1986) e seus
Estudos para violdo solo: aspectos biograficos do compositor e dados sobre 157
Estudos resgatados (SOUZA, 2018); e (2), quanto a biografia de Mozart Bicalho, foi
escrita, por Reginaldo de Almeida Martins, a dissertacdo Muito além da valsa Gotas
de Lagrimas: o violao seresteiro de Mozart Bicalho em transcricdes e arranjos de seus
albuns Sonhando ao Luar e Um Senhor Violdo (MARTINS, 2013). Com relacdo a
Mozart Bicalho e Nelson Pilé, eles, diferentemente dos outros violonistas pesquisados
— que construiram carreiras na academia e no radio em Belo Horizonte —, tiveram,
inicialmente, importantes atuacdes nos mercados fonografico e radiofénico, no Rio de
Janeiro, tendo, num segundo momento, retornado a Belo Horizonte. De certa forma,
parece estranho, mas apesar de ser o Unico nascido em Belo Horizonte, suponho que
Nelson Pilé seja 0 mais transfuga®®? e, sempre quando lembrado por outros musicos

entrevistados, foi referido como “o mineiro que veio do Rio de Janeiro”.

292 Segundo o socidlogo Pierre Bourdieu (1999, p. 234-235), transfuga é individuo que, por meio de
muito esforco, procura remodelar o caminho escolar e profissional pré-determinado para si, rompendo
assim com o destino de classe reservado a sua familia. Para detalhes: BOURDIEU, Pierre. As
contradigBes da heranca. Traducdo de Magali de Castro. In: NOGUEIRA, Maria Alice; CATANI,
Afranio (Org.). Escritos de Educacao. Petropolis, RJ: Vozes, 1998b. p. 229-237.
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4.1 O inicio do radio no Brasil

Foi na cidade do Rio de Janeiro, em 07 de setembro de 1922, com discurso do
Presidente da Republica, Epitacio Pessoa (1865-1942), em comemorag¢do aos cem
anos da Independéncia do Brasil, que ocorreu a primeira transmissao radiofonica
oficial no Pais. A primeira estacao de radio brasileira foi inaugurada em 20 de abril de
1923: a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, que iniciou suas transmissdes em 1° de
maio do mesmo ano e teve como presidente Henri Charles Morize?®3 (1860-1930) e,
como secretario, Edgard Roquette-Pinto?%* (1884-1954). Essa tinha por lema “Pela
cultura dos que vivem em nossa terra, pelo progresso do Brasil?®®”. Nessa época, o
radio ainda era amador?®® e sua programacédo era composta de recitais de poesias,
discos de Operas, cursos de Literatura e Ciéncias. Segundo Maria Elvira Bonavita
Federico (1982, p. 39), em “1925 objetivaram iniciar com a parte instrucional da
programacao com aulas de francés, portugués, geografia, historia do Brasil, higiene,
silvicultura, quimica, histéria natural e fisica”.

A radiodifusdo se inicia visando expandir os contatos do individuo com o

mundo:

O radio amplia o excesso de som para produzir perfis grandemente
expandidos, os quais também foram notados porque formavam espacos
acusticos interrompidos. Nunca, antes, o som tinha desaparecido do espacgo
para aparecer novamente, a distancia. A comunidade, que antes havia sido
definida pelos sinos e gongos do templo, era-o agora pelo seu transmissor
local. (SCHAFER, 2001, p. 136).

Nessa primeira fase, ainda com poucos transmissores e receptores, ouvir radio

era atividade para um publico seleto, com recursos financeiros, constituidos por

293 Nasceu na Francga, na cidade de Beaune, na Borgonha. Chegou ao Brasil em 1874; logo depois,
foi naturalizado brasileiro. Primeiro presidente da Academia Brasileira de Ciéncias e diretor do
Observatério Nacional entre 1908 e 1929, Morize era engenheiro civil e industrial, geégrafo e
astrbnomo.

2% Considerado o pai da radiodifusdo no Brasil, Roquette-Pinto foi membro da Academia Brasileira
de Letras. Era médico legista, professor, escritor, antropélogo, etndlogo e ensaista.

2%para detalhes: MODESTO, Claudia Figueiredo. Radio para quem? Dos ideais educativos de
Roquette-Pinto as médos dos politicos brasileiros: quase 90 anos de historia. In: CONGRESSO DE
CIENCIAS DA COMUNICACAO NA REGIAO SUDESTE, 14., 2009, Rio de Janeiro. Anais [...]. Rio
de Janeiro: Intercom - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacédo, 07 a 09
de maio de 2009. p. 2.

2% Segundo Ruy Castro (2005, p. 37), “o radio, ainda era amador e incipiente, ndo contava [...] sua
programac&o musical, no entanto, consistia em tocar discos de Opera e de concertos, como os do
famoso selo vermelho da Victor, todos importados”. Para maiores detalhes: CASTRO, Ruy. Carmen:
uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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“entusiastas com conhecimento da tecnologia radiofénica e outros ligados ao ensino
e, mesmo, ao comeércio, muitos mantendo boas rela¢cées com a classe politica. Cada
s6cio tem de pagar, além da joia inicial, uma mensalidade?°’”. Em Histéria da
comunicacdo. Radio e TV no Brasil, Maria Elvira Bonavita Federico (1982, p. 33)
afirma que esses grupos seletos, chamados de sociedades, tinham por objetivo, “além
divulgar os conhecimentos sobre o radio, de angariar novos adeptos e até mesmo
propiciar-lhes treinamento para se constituirem pelo menos em radioescutas?°®”; ou
seja: da década de 1920 até meados de 1930, era “ainda uma fase de experimentagao
do novo veiculo e a radiofusdo se encontrava muito mais amparada no talento e na
personalidade de alguns individuos do que numa organizacéo de tipo empresarial®®®”.
Dessa forma, os locutores da Radio Sociedade comentavam noticias com cunho
interpretativo, reportando-se aos eventos, situando-os historicamente, preconizando
tendéncias dos acontecimentos.

Como citado anteriormente, a divulgacdo da musica contava com edi¢des de
partituras e com um incipiente mercado fonografico que precisava ganhar impulso,
para aumentar suas vendas. Foi justamente dessa necessidade que surgiu a parceria
disco e radio, quando, “por volta de 1930 [...] se iniciou o fendmeno da caitituagem3°°”:
a medida que as emissoras de radio foram ganhando audiéncia, “os astros do disco
passaram a solicitar aos locutores e novos produtores como Casé, Renato Murce e

César Ladeira, a divulgacao de suas musicas”°:. Por meio dessa cooperacéo,

O [...] radio j& conseguia seus primeiros idolos, na maioria vindos da indastria
fonogréfica. Dentre eles se encontravam Francisco Alves, Carmem Miranda,
Mario Reis, Augusto Calheiros e muitos outros. Ao lado deles varios
instrumentistas se destacavam, os violonistas: Manoel Lima, Romualdo
Miranda, Jodo Pernambuco e o bandolinista Jodo Miranda S&o exemplos.
Juntos regionais se fizeram também presentes, como: Os Turunas, e 0s
Bandos dos Tangaras de Almirante e Noel Rosa. A profissionalizacdo, que
muitos dizem coincidir com o inicio do periodo comercial, ndo tinha ainda

27 FERRARETTO, Luiz Artur. Radio e capitalismo no Brasil: uma abordagem histérica. Economia
politica, comunicacao e cultura: aportes tedricos e temas emergentes na agenda politica brasileira.
Porto Alegre: Editora da PUCRS, 2009. p. 93-112.

2% FEDERICO, Maria Elvira Bonavita. Histéria da comunicacédo. Radio e TV no Brasil. Petropolis, RJ:
Vozes, 1982. p. 33.

29 ORTIZ, Renato. A moderna tradi¢do brasileira: cultura brasileira e indUstria cultural. 5. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994. p. 39.

300 (Regionalismo brasileiro) Substantivo feminino - Ato de promover algo, geralmente no campo
artistico. Propagandear. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/. Acesso em: 25 fev.
2020.

301 FEDERICO, Maria Elvira Bonavita. Histéria da comunicacdo. Radio e TV no Brasil. Petropolis, RJ:
Vozes, 1982. p. 54.
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despontado e os cachés eram infimos, quando havia. (FEDERICO, 1982, p.
53-54).

E importante lembrar que, apesar de o seu nome n#o estar citado acima, nesse
mesmo periodo o violonista e compositor mineiro Mozart Bicalho comecava a fazer
sucesso com a sua valsa Gotas de Lagrimas3°?. Observo que, quando essa
pesquisadora escreve “periodo comercial’, ela se refere a virada de pagina do radio,
gracas a umanova lei — Lei 2.111, de 1° de marco de 1932 —, que passou a conceder
o direito de exploracdo comercial, regulamentando, definitivamente, as atividades de
radiodifusdo no Pais. A partir de entdo, o crescimento do meio foi evidente; no espacgo
de uma década, o radio passou de poucas dezenas a varias centenas de prefixos
espalhados por todo o territério nacional. Ocorreu uma reviravolta quanto a forma de
se consumir musica no Brasil porque, “com o surgimento de mais estacfes, o radio
perderia aos poucos a mania de so tocar discos de musica classica e comecaria a se
abrir para a musica popular”°3,

Um fato no minimo curioso desse inicio da musica popular na radiodifusao
aconteceu em um dos primeiros programas a fazer sucesso no radio: o de Ademar
Casé, que iniciou carreira como vendedor de aparelhos de radios e se revelou
verdadeiro empreendedor, quando teve a inédita ideia de alugar um horéario para
transmissdo em uma emissora brasileira de radio. Dessa forma, sendo detentor de
espaco na Radio Philips, inaugurou o seu, intitulado “programa Casé”, que ia ao ar

aos domingos, sendo transmitido das 20h a meia-noite. Sobre ele, escreve Severiano:

[n]a estreia, durante duas horas iniciais, transmitiu masica popular e, nas
seguintes, musica erudita. O elenco de musica popular era formado pelos
cantores Silvio Salema, Jaime Vogeler, Luis Basbos, Jodo Petra de Barros,
a cantora Jesy Barbosa, os pianistas Noné (Romualdo Peixoto) e Mario de
Azevedo, o conjunto de Benedito Lacerda e uma orquestra de cordas. E
compunham o elenco de musica erudita o violinista Romeu Chipsman e o
pianista Arnaldo Estrela. Das 20 as 22 horas, o telefone tocou dezenas de
vezes, com aplausos e sugestdes, enquanto das 22 as 24 horas nao tocou
uma vez sequer. Por esse motivo a parte erudita foi abandonada a partir do
segundo programa. (SEVERIANO, 2008, p. 317).

302 Mozart Bicalho compds essa valsa em 1923, quando vivia em Belo Horizonte. A primeira gravacéo
desa valsa, feita em 1930, atingiu notoria repercussao, com o disco alcancando a marca de 3.000
(trés mil) copias vendidas. Para detalhes: MARTINS, Reginaldo de Almeida. Muito além da valsa
Gotas de Lagrimas: o violdo seresteiro de Mozart Bicalho em transcri¢des e arranjos de seus albuns
Sonhando ao Luar e Um Senhor Violdo. 2013. 313 f. Dissertacéo (Mestrado em Musica) - Escola de
Musica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2013. p. 61.

303 CASTRO, Ruy. Carmen: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 38.
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Interessante observar certa parcialidade no elenco montado por Casé: o da
musica popular era constituido por quatro cantores, uma cantora, dois pianistas, além
do conjunto de regional de Benedito Lacerda, enquanto o da musica erudita contava
apenas com um violino e um piano.

Importante lembrar os impactos da Modernidade no mercado cultural: as
inovacdes na Musica vao das impressdes de partituras as gravacdes de discos e,
consequentemente, ao surgimento do mercado fonogréfico e a ascenséo do radio. O
violdo, popular em nosso pais, acompanhou, literalmente, toda essa movimentacdo
que levou a “diferentes formas de producédo poética e musical surgidas com o
Modernismo, em contraposicdo a tradicional estética artistica, que encontraram no
popular uma forma interessante de construir a identidade nacional”3®*, A mesma elite
que julgava o instrumento como sendo do populacho, ouvia-o por meio das modernas
maquinas sonoras de produzir som: gramofones e aparelhos de radio. Esse meio de
comunicacdo poderoso, com todas essas mudancas, foi ditando tendéncias e
moldando costumes, porque até mesmo as formas de apresentar anincios, produtos
e artistas foram alteradas. Um exemplo disso esta na forma inovadora de usar a voz
de um locutor da Radio Mayrink Veiga que, passando a imprimir sucessivos exageros,

adjetivava e rebatizava artistas e produtos:

César Ladeira na Mayrink, com uma personalidade e postura marcante frente
ao microfone adjetivava “rebatizando” os cantores ao apresentar — Francisco
Alves — “o rei da voz”; Silvio Caldas — “O caboclinho querido”; e o “poeta da
voz”; Carmem Miranda — “a pequena Notavel’; Emilinha Borba — “a favorita
da Marinha”; Almirante — “a maior patente do radio”; Marlene — “a campeéa dos
auditérios”. (FEDERICO, 1982, p. 53).

A concorréncia estava em campo e o dinheiro comprava o elenco de uma
emissora que, ao conquistar audiéncia e investimentos publicitarios, oferecia, em
contrapartida melhores salarios e cachés, transformando uma emissora de grande
evidéncia em menos interessante, esvaziando-se seu elenco; ou seja: perdendo
audiéncia e investimentos para a nova, dominadora. Como afirma Elvira Bonavita
Federico (1982, p. 58), havia movimentacdes entre as Radios “Philips com a radio

transmissora, da Mayrink com relacdo a Philips e Record, e, posteriormente, da

304 BICCA JUNIOR, Ramiro Lopes. S&o coisas nossas: tradicdo e modernidade em Noel Rosa. S&o
Leopoldo, RS: UNISINOS, 2014. p. 13.
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Nacional com relagdo a Mayrink”. Os violonistas musicos atuantes nos regionais e nos
programas de auditério acompanharam toda essa movimentacdo, mudando de
estacao conforme a melhor proposta profissional ou musical. Um bom exemplo é José
Menezes de Franca (1921-2014) — por pseuddnimo, Zé Menezes — multi-
instrumentista e compositor brasileiro que, ao chegar no Rio de Janeiro, atuou,
inicialmente, como violonista, na Radio Mayrink Veiga, mas optou por ser contratado
pela Radio Nacional, “para participar da criacdo da Orquestra Brasileira de Radamés
Gnatalli*®®”, levado pelo amigo Garoto. Outro exemplo é do préprio Anibal Augusto
Sardinha (1915-1955), o Garoto, que, “entre os anos de 1939 a 1950, [...] trabalhou
nas Radios Nacional, Tupi e Record, voltando a atuar na Radio Nacional em 1951 com
salario inferior ao que recebia nas duas Ultimas emissoras3°®”; ou seja: sempre em
busca de ascensao profissional ou musical, os violonistas acabavam cedendo as
propostas do novo mercado radiofonico.

Esse ciclo foi marcado por sensacionalismo e luta por sintonia/audiéncia no
processo de conciliacdo e homogeneizacdo. Nesse periodo, imperaram a adjetivacao

e 0s superlativos,

[...] ndo so para influenciar os ouvintes, mas para provar ao anunciante e a
agéncia de que gozavam de popularidade e seus astros, tinha prestigio. Essa
pratica se transformou em verdadeira obsessao, saturando, em todas as

emissoras de S&o Paulo e Rio de Janeiro com “o maior”, “A melhor” etc. era
uma decorréncia dos parametros criados pelas verdadeiras personalidades
do radio como no caso de César Ladeira. (FEDERICO, 1982, p. 59).

Os jornais da época registravam que a adjetivacao prejudicava a credibilidade
das estacdes porque, depois de ser apresentado como “maior”, “melhor”, “rei do(a)”,
‘o comandante” e “o preferido”, por exemplo, ndo restaria nenhum talento tdo bom
para ser apresentado. Por isso, o radio apresenta-se como ambiente de legitimacéo
totalmente diferente do meio académico, visto que o maior ou melhor nem sempre era
aguele que passava por formacéo institucionalizada, mas quem tinha mais aceitacao

nos microfones e reclames da audiéncia patrocinada.

305 VVISCONTI, Eduardo de Lima. A brasilidade no estilo do musico José Menezes. In: ENCONTRO
INTERNACIONAL DA ASSOCIAC}AO BRASILEIRA DE ETNOMUSICOLOGIA, 3., 2006, Sdo Paulo.
Anais [...]. S&o Paulo: Associacgdo Brasileira de Etnomusicologia, 2006 p.111.

306 ANTONIO, Irati; PEREIRA, Regina. Garoto: sinal dos tempos. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1982. p.
46.
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Na edicdo de 24 de maio de 1933 do jornal Minas-Geraes, estampa-se

Figura 42 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Org&o Official dos Poderes do Estado.

adjetivacao do violonista Benedicto Chaves, cognominado o “rei dos violdes”.

MINAS-GERAIS

ORGAO OFICIAL DOS PODERES DO ESTADO

AR ——
ix0 XExX |
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A}
MUSICA
BENEDICTO CHAVES ESTRE'A AMA-
NHA, NO PATHE'

Em combinacio com a empresa da
Companhia de Espetaculos Modernos,
estréa, amanhi, no Tealro Pathé, o co-
nhecido violonista patricio  professor

FELO . NORINONTE —~QUANTYA FEIRA 34 DE NAIO DE V033

Benedicto Chaves, o “rel dos vio-
Wes”, como ¢ chamade, é um violonis-
ta muito conhecido wmesta Capital, onde
ja atuou com grande exilo.

A empresa manterd 0s mesmos pre(os
populanres.

Bepedicto Chaves, de certo, val levar
om graude publico a0 Teatro Pathé,
suanhi, em espetaculo compieto, as 20
e meia horas.

-

Benedicto Chaves, artista muite aplau-
dido em todo o Brasil.

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Na pratica, a radiodifusdo sofreu a pressédo do “manda quem pode, obedece
guem tem juizo”, a publicidade passou a ser bajulada e, com subserviéncia ao publico
e aos anunciantes, a audiéncia transformou toda a dindmica dos departamentos de
producdo que, sensibilizados pelo departamento comercial, impunham a importancia
de contratos que mantivessem no ar seus programas, locutores, artistas e musicos
mais aclamados pelo publico.

Segundo Federico (1982, p. 61), nesse turbilhdo de mudancas de paradigmas,

ao serem pegos de surpresa,

[0]s criadores e artistas (intelectuais em geral), ao invés de reagirem e de
encontrarem novas formas de comunicacdo para atenderem a essa gama
nova de publico que o radio atingia, enclausuraram-se cada vez mais dos
meios de massa e deixando até de critica-los, os ignoraram constituindo-se
em verdadeiras casta que ndo desejava contato ou menc¢éo ao veiculo. Os
poucos que colaboravam assinavam com pseuddnimo. (FEDERICO, 1982, p.
61).

Quem essa pesquisadora chama de “criadores e artistas - intelectuais em

geral”? Pensando no mercado musical, seriam o instrumentista, o maestro, o ator e o

critico vinculado ao meio académico, erudito. Um exemplo do uso de pseudbénimo — e
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que se encaixa na afirmacdo da autora — é o do pianista, maestro e arranjador
Radamés Gnattali que, no inicio da década de 1930, “gravou os seus primeiros choros
Espritado e Urbano”. Gnattali utilizou o pseudénimo Vero, em homenagem a sua
esposa, Vera; essa foi “a forma encontrada de camuflar-lhe a origem erudita — naquele
tempo nao ficava bem um musico erudito fazer musica popular”®’. Segundo Barbosa
e Devos (1984, p. 33), a pratica de utilizar esse disfarce era quase unanime, quando
se lancava no mercado: “o compositor Francisco Mignone, para as suas cangdes
populares, costumava usar como pseuddnimo Chico Borord”.

As emissoras foram conquistando espacos; tamanha é a importancia do radio
na construcao cultural do Brasil que essas mudancas, forcosamente ditadas pelos
reclames e endossadas por lei, foram moldando a prépria maneira de atuar no radio,
gue ainda estava em construcdo. As alteracdes foram se tornando um ciclo vicioso —
ou virtuoso, dependendo do ponto de vista do analista — porque, a medida que os
anuncios eram veiculados, aquecia-se o comércio, a industria crescia e se investia
ainda mais em anuncios. O radio, no Brasil, influenciou muito mais do que apenas a
economia, alcancando, simultaneamente, milhares de ouvintes, firmando-se como

instrumento de difusdo em massa, grande divulgador da musica:

[0] rédio reinou no Brasil como o mais importante veiculo de comunicacao no
periodo de 1932 — ano da promulgacdo de uma lei que Ihe permitiu a
propaganda remunerada — ao inicio da década de 60, quando a televisao
tomou-lhe o cetro. Naturalmente, por ser um transmissor de sons, coube-lhe
como funcéo principal levar mdsica aos seus USUArios. I1Sso propiciou & nossa
cancao popular um extraordinario crescimento. Antes restrita a editoragdo de
partituras, os jornais de modinhas e a um acanhado mercado fonogréfico, a
difusdo da musica passou entdo a ser amplamente exercida pelas ondas
hertzianas, com a apresenta¢éo de cantores e musicos ao vivo ou, sobretudo,
por meio de discos. (SEVERIANO, 2008, p. 316).

7z

Nessa época, surge o conceito de massa; o enfoque, agora, € sobre
mecanismos da producdo-consumo, diretamente vinculados a sociedade industrial,

que esta em evidéncia no inicio do Estado Novo3°8, Estabelece-se, entéo, a parceria

307 BARBOSA, Valdinha; DEVOS, Anne Marie. Radamés Gnattali; o eterno experimentador. Rio de
Janeiro: FUNARTE/Instituto Nacional de MUsica/Divisdo de Musica Popular, 1984. p. 33.

308 Projeto ideoldgico sistematico regido para a edificacdo do nacionalismo brasileiro, que teve como
uma de suas bandeiras estabelecer o samba como um de seus simbolos identitarios. Vale ressaltar
gue outros fatores contribuiram para a consolidagdo desse projeto, como a industria fonogréfica e a
circulacdo industrial de produtos culturais. Nesse periodo, foi criado o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), que tinha por objetivo divulgar a ideologia estado-novista, manipulando e
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disco, radio e publicidade; agora, as emissoras dispdem de recursos para investir em
sua programacao, tendo por foco busca constante de se aproximar do publico.

Segundo Federico (1982, p. 59): “nesta fase pessoas desconhecidas se
tornaram famosas, era o inicio da pessoa publica sendo utilizadas em cartazes, spots,
jingles e nos programas de auditérios”. Ela ainda alerta quanto a “valorizagado da
imagem com programas institucionalizados, [...] Apés a hegemonia do locutor, iniciou-
se a do produtor, do maestro, do maestro arranjador e principalmente do cantor”. A
publicidade passa a ser agressivamente imposta e, 0 mercado, mais competitivo: “foi
deflagrado um sistema competitivo, onde valia tudo e onde o poder econbémico mais
alto vencia®®®”. Sem duvida, esse foi o periodo de maior crescimento da radiodifuséo
no Pais; essa etapa, chamada de “era do radio”, culminou com caracteristicas ligadas
ao publico frequentador dos auditérios®'° e “com o dinheiro se podia comprar todo o
elenco de uma emissora3'?”.

A musica teve grande importancia para o radio, que sempre investiu na
contratacdo de maestros, arranjadores, copistas e instrumentistas. Na Radio Nacional
— uma das maiores emissoras desse periodo —, 0S maestros eram 0s principais
responsaveis por arranjos imortalizados na emissora. Os trabalhos de arranjadores e
copistas eram intensos, constando, no arquivo da Radio Nacional, mais de 52.961
(cinquenta e duas mil, novecentas e sessenta e uma) partituras divididas em 3.881
(trés mil, oitocentos e oitenta e uma) orquestracdes préprias e 22.080 (vinte e duas
mil e oitenta) de orquestracdes diversas, com mais de 66.915 (sessenta e seis mil,
novecentas e quinze) musicas executadas. Em 1955, a Radio Nacional teve, em seu
auge, crescimento material acompanhado por aumento de pessoal e estrutura fisica
invejavel, além das orquestras, dos regionais e cast com os mais famosos cantores.
O seu acervo de gravacOes fonograficas era significativo para a época: a emissora

chegou a contar com mais de 27.564 (vinte e sete mil, quinhentos e sessenta e quatro)

controlando diversos componentes da vida cultural da sociedade como: a musica, radio, cinema,
teatro etc.. Para detalhes: COELHO, Carla Aratjo. O Estado Novo e a integracdo do samba como
expressdo cultural da nacionalidade. Revista Vernaculo, Curitiba, n. 27, 1. sem. 2011. Disponivel em:
https://revistas.ufpr.br/vernaculo/article/view/20781/21009. Acesso em: 10 jan. 2021.

308 FEDERICO, Maria Elvira Bonavita. Historia da Comunicacédo. Petrépolis, RJ: Vozes, 1982. p. 58.

810 “O auditorio surgiu em Sao Paulo com “Palmolive no Palco” de Otavio Gabus Mendes na Record,
gue, para apresenta-lo, alugava o auditério do Esplanada Hotel (atras do Municipal de Sao Paulo).
Depois a Nacional o institucionalizou popularizando-o0”. Para detalhes FEDERICO, Maria Elvira
Bonavita. Hist6ria da Comunicacao. Petrépolis, RJ: Vozes, 1982. p. 59.

311 FEDERICO, Maria Elvira Bonavita. Historia da Comunicacdo. Petrépolis, RJ: Vozes, 1982. p. 58.
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discos. Havia cuidado especial com o departamento musical; tanto que: “em 1955 foi
criada a escola de solfejo destinada a melhorar o coro vocal, que ampliou a estrutura
da organizagdo, assim como [...] os cursos de califasia e ensaiadores”3'?. Isso
confirma que o radio fez escola, imprimindo estilo e musica essencialmente

radiofonica.

A Radio Mineira

Construida e montada pelo tenente Guilherme Manes, a poderosa estacao tipo
broadcasting, com 250 Watts, foi a primeira radio da cidade de Belo Horizonte: [a]
Radio Mineira era “a Unica no Brasil em alcance circuito, e compde 3 paingis”!3,

Em 06 de fevereiro de 1931, no pavilhdo térreo do edificio do Conselho
Deliberativo, em noite enluarada, o Secretario da Educacao e Saude Publica, Levindo
Coelho, fez pronunciamento intitulado “Utilidade do Radio na educacao popular”. Logo
em seguida, a saudacéo ficou por conta do diretor da Imprensa Oficial, Dr. Noraldino
Lima. A programacao musical contou com a orquestra composta por D. Gertudes, D.
Schimidt, D. Julia, D. Garcia de Paiva, Luiz Strambi, Raphael Hardy, Fausto
Assumpcédo e Joao Z. Miranda, que executou o seguinte programa: Hino Nacional
(Francisco Manoel); Triumphal March (Grieg); Scheherazade (Rimsky-Korsakov);
Valsa Poética (Octavio Maul); Ein Morgen in Sanssouci (Otto Kockert) e Fedora (U.
Giordano). Ainda na matéria do jornal Minas Geraes de 08 de fevereiro de 1931,
consta programa da primeira audicdo musical ao vivo dessa emissora, com o0 pianista
Hervé Cordovil (1914-1979), que executou: a valsa Irene, de sua autoria (atendendo
a muitos pedidos); Amante Sonhador, valsa do filme Alvorada do Amor; Fantasia do
samba Saramb@; Cantando aos Raios do Sol, foxtrot do flme Um Sonho que Viveu;
With Me, foxtrot do filme Mordedoras; Toalha de Rosto, samba de sua autoria; Maria
Rosa, samba-canc¢do; Jacaré Chorando, samba de sua autoria; Am | Blue, do filme
Toca a Mdusica; Deixa-me Sonhar, valsa; e Trabalhar é Pau, marcha de sua autoria.

Nascido em 03 de fevereiro de 1914, em Vicosa - MG, Hervé Cordovil foi criado
em Manhuagu. Filho do médico Cordovil Pinto Coelho e de uma musicista amadora,

Maria de Lucca Pinto Coelho. Mudou-se, aos 10 (dez) anos, para o Rio de Janeiro,

312 FEDERICO, Maria Elvira Bonavita. Histdria da Comunicagéo. Petropolis, RJ: Vozes, 1982. p 79.
313 Matéria do jornal Minas-Geraes - Org&o Official dos Poderes do Estado. Ano XI; Edi¢do 42, 21 de
fevereiro de 1931.
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onde comecou a estudar piano e logo foi tocar na banda do Colégio Militar, onde
formou um grupo de jazz que fez apresentagcdes em diversas festividades. Hervé
Cordovil concluiu seu curso em 1931, e, nessa época, ja era conhecido pianista e
compositor, atuando na “Radio Sociedade do Rio de Janeiro e na orquestra de Romeu
Silva®'#”; logo depois, em 1933, transferiu-se para a Radio Philips. Entusiasmado com
0 sucesso de suas composicdes, 0 jovem musico resolveu apresenta-las ao diretor da
Casa Edison, Eduardo Souto, que 0 desencorajou a seguir a carreira de compositor.
Ingressou, aos 17 anos, na Faculdade de Direito de Niter6i, graduando-se em 1936.
Em 1941, casou-se com Daicy Portugal Cordovil e voltou para Manhuacu (MG), onde
trabalhou, como advogado, até 1945, sem nunca abandonar o piano e as
composic¢des. Em artigo intitulado “O toadeiro mineiro”, o jornalista Luis Nassif afirma
que Hervé Cordovil traz, em suas composigdes, elementos das “raizes [...] do folclore
das congadas, festas de reis, jongos, calangos™'®. Esse compositor teve, ao longo da
carreira, diversos parceiros musicais, como Bonfiglio de Oliveira (Carolina, gravada
por Carlos Galhardo); Noel Rosa (Triste Cuica3®'®, cantada por Aracy de Almeida, e
Ndo Resta a Menor Duvida, do filme Al6 Al6 Carnaval); Osvaldo Moles (Mimoso
Colibri); Lamartine Babo (Seu Abobora, gravada por Carmen Miranda, Madame do
Barril; Morena Sweepstake e Inconstitucionalissimamente); Adoniran Barbosa (Prova
de Carinho); e Luiz Gonzaga (A Vida do Viajante3!’, Baido da Garoa, e Xaxado), entre
outros.

Esse fato € uma das provas de que o radio foi importante instrumento que,
desde o seu inicio, divulgou a musica popular na cidade. O mais interessante € que a

matéria comprova gue, nessa primeira transmissdo da Radio Mineira, o erudito e 0

314 Maiores detalhes em: Biografia de Hervé Cordovil. Disponivel em: https://www.letras.com.br/herve-
cordovil/biografia. Acesso em: 18 set. 2021.

815 Para maiores detalhes em “O toadeiro mineiro”, de Luis Nassif. Disponivel em:
https://www1 .folha.uol.com.br/fsp/dinheiro/fi2406200122.htm. Acesso em 18 set. 2021.

316 Audio de Triste Cuica, na voz de Aracy de Almeida, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XxXq1MEDKOM. Acesso em 18 set. 2021.

317Como Vida de Viajante foi composta por um nordestino e um mineiro, tomei a liberdade de inserir
dois exemplos de audios. O primeiro € um xote, gravacao original de Luiz Gonzaga, melodia de
sucesso reconhecido no Brasil inteiro. Nesta gravacao, destaque para o violdo de 7 cordas executado
por Dino 7 cordas. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2G2mDtQWQrk. Acesso em:
18 set. 2021.
O segundo exemplo é a faixa do CD Gonzagéo 100 anos, que gravei, em parceria com o musico
Barral Lima, em 2014. Minha intencdo ao escrever este arranjo foi o de trazer a melodia para o estado
onde nasceu Hervé Cordovil, desta forma, fui distanciando do Nordeste, inserindo instrumentos e
elementos ritmos do congado mineiro. No que se refere a harmonia, ficou por conta do violao de seis
cordas e da viola caipira, destaque ainda para pequenas inser¢des melddicas de Asa Branca e Baido.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=knYbgxXa320. Acesso em: 18 set. 2021.
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https://www1.folha.uol.com.br/fsp/dinheiro/fi2406200122.htm
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https://www.youtube.com/watch?v=2G2mDtQWQrk
https://www.youtube.com/watch?v=knYbqxXa32o
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popular foram igualmente valorizados, sendo apresentados tanto na solenidade da
inauguracao quanto na programacao musical dessa emissora.

Outro fato que me chamou atencao foi a presenca do violdo logo no primeiro
més de atividade da Radio Mineira; em 21 de fevereiro de 1931, por exemplo, 0
repertorio de musica ligeira ficou por conta dos violonistas Manoel Resende e Antonio
Borges, além das presencas dos pianistas Renato Augusto de Lima, Hervé Cordovil
e Manoel Araujo Viana. A figura abaixo, com trecho de pagina do MinasGeraes (Org&o

Official dos Poderes do Estado), registra esse fato:

Figura 43 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgao Official dos Poderes do Estado. Ano XI;
Edicdo 42, 21 de fevereiro de 1931.

MINAS GERAES

ORGAO OFFICIAL DOS PODERES DO ESTADO
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" “Dus 20,15 em deante, numeros de pla-
0o jelos ars. dr. WNenato Augusto de
Lima, Mervé Cordovil ¢ Manoel de Arau-
jo Vianaa.

— A's 21 horas, reunc-se a directoria
da Radieo Mipcira. >

ARTES E DIVERSOES

. RADIO MINEIRA
Programma de hoje:
Dis 17 43 13 ¢ mela horas, discos ve-
visdos, forpecidos pela Casa Mercules.
Das 19 &s 20 horas, programma va-
visdo de musica ligeira, nelle tomando
parte os viclonistas Manoel . Rezende e

Antlonio Borges.

A" 20 horas, holet!m noliciono.,

A
Ca .o flquem concluides a tempo as li-
nhas de transmissio do Palacio da Li-
berdade aos srus “studios™, a Radio Mi-
aeirs lrradiard os discursos a serem
pronanciados por occasiheo da visita do
ar. presideate Getplio Vargas a esta Ca-
pital, =
>

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Ainda nessa mesma edicéo, informa-se sobre a possivel “transmisséo direto
do Palacio da Liberdade aos seus studios a Radio Mineira irradiara os discursos a
serem pronunciados por ocasido da visita do Sr. Presidente Getulio Vargas a esta
Capital”. Seguindo os passos das emissoras concorrentes, a Radio Mineira incluia na
sua programacao o violao solo, como evidencia a publicagcéo a seguir, feita no Minas

Geraes (“Orgao Official dos Poderes do Estado”):
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Figura 44 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano
XLV; Edicdo 282, 01 de dezembro 1936.

MINAS GERAES

ORGAO OFFICIAL DOS PODERES DO ESTADO

MALLO MOMEEONTY, THHLCAFEIA | I DIGOMBRO D 130 X, sma

i |

-
SOCIEDADE RADIO MINEIRA

O Grupo do Sertio. ma sua bors de
secorducho, a cargo do major Tinoete e
capitio Varisteo das Trusancas =~ dirces
cio musical do professor Josd Gu ma.
rives (Lulu’), devard hn)v. s 20 horas,
o muinte progr

Solugos, wvalsa,
Hilario Silva.

Fesalello, sketeh, do livro em prepars
“Calpiradas™, de Ferrcira Netto, interpee-
tacio do mnjor Tineco « capitlio Viris.
to.

Fraguera particular: humeorisnae, fa-

do major Tinoce.

Casinha poeguenina, canta de Gerulde
Feigo.

Felicin, composigiho de ad. Laurg Fa-
mounier de Andrade, execucio dos ro-
fessores Lulu®, Milario e Anldo.

Faixdo pela dansa, cante da senhori-

slolhvn o profess s

Muchacha, composicio de Mmllu Ca-
valeanti, exeengiio do professor A.llo

Zé Sussuarana, poema caipira, de lo
sé Rocha, interpretacio do ~apitio Va‘is.
to.

Solo de violio, por Gonzaga.

Revoada! saxophons do professor Jowd
Jacintho Nunes.

Sempre bella, violinos dos professe-
res Hilario ¢ Luln’.

Derrocada, poema lyrico, do livro em
preparo *Parque das saudades”, de Fer.
reira Nefto, inlerprelacio de Marcille
Rio.

Solugos, vieline do professor Hilaria.

nha Leda Guimaracs. 5 *

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

A Radio Guarani

No centro da cidade, no edificio da Associacdo dos Empregados no Comércio,
a rua Curitiba, em 10 de agosto de 1936, foram instalados os equipamentos e
inaugurada a segunda emissora da capital: a Radio Guarani. Belo Horizonte, “na sua
carreira vertiginosa de progresso, acaba de ser dotada de mais um grande
melhoramento com a inauguracdo da P.R.H.6"3!8, Segundo o jornal Minas Geraes, a
solenidade de inauguracgdo teve inicio com o padre Cldvis Souza e Silva celebrando
missa em acgao de gracas; logo apos, o maestro Mario Pastore regeu o Hino Nacional
brasileiro, executado pela orquestra da Radio Guarani, seguido dos discursos do
diretor cultural; do Arcebispo de Belo Horizonte, Dom Antdnio dos Santos Cabral; do
presidente da Sociedade Radio Guarani, Christovam dos Santos; e do diretor gerente
Antonio Vasconcelos. Em seguida, foi oferecida aos presentes tacas de champagne
e, segundo Campelo (2009, p. 83), “bastou que a orquestra do maestro Pastore
entoasse 0s primeiros acordes da 6pera O Guarani, de Carlos Gomes, na solenidade
de abertura de uma grande festa que a cidade jamais vira, para que a vibragéo fosse
geral”’. Apesar de essa escritora citar a apresentacédo dessa 6pera, nem na edi¢cao do

dia 11 de agosto de 1931 do jornal Minas Geraes, nem nhas suas edicdes

318 Matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Offficial dos Poderes do Estado. Ano XLV; Edicdo 188, 11
de agosto de 1936.
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subsequentes daquele més, costa mencdo aos musicos ou ao repertorio executado.
Ao contrario da Radio Mineira e da Radio Inconfidéncia, parece que a Radio Guarani
iniciou, timidamente, sua programacao musical. Isso explica o fato de essa emissora
ser, entdo, conhecida como estagcdo de servicos; com o slogan “a voz do povo’;

prestava um servico de utilidade publica que

[...] funcionava como um departamento autbnomo e atendia as mais variadas
necessidades da populacdo, anunciando desde o documento perdido, ao
urgente remédio salvador de todos os males, como no programa Roda da
Vida, que além de focalizar o dia-a-dia da cidade, buscava, junto as
autoridades, solugdes para os mais variados problemas nas areas da saude,
da educacao, do transito, do saneamento, da moradia, entre tantos outros.
(CAMPELO, 2010, p. 83).

A crescente popularidade do radio fez aumentar o “interesse e curiosidade em
saber como toda aquela industria de sonhos funcionava3?®” e o sucesso dos
programas de auditério foi quase imediato. A Radio Guarani tinha um pequeno
auditério, com capacidade para cem pessoas; entdo, para garantir e democratizar a
presenca dos ouvintes, ingressos “‘eram distribuidos gratuitamente durante toda a
semana, nos pontos de bonde espalhados pelo centro da cidade3?°”. Segundo
Campelo (2009, p. 84-85), a Radio Guarani contratou um cast de musicos que
tocavam em quatro orquestras “uma de cadmara, uma popular, uma regional e outra
tipica, que se apresentavam ao vivo nos principais programas de auditério”. Assim
como a Radio Mineira, que ja havia sido incorporada aos Diarios e Emissoras
Associados do grupo de comunicacao Assis Chateaubriand, em 1942, foi a vez de a
Radio Guarani ser integrada esse grupo®2t. Dentre os VAarios artistas que iniciaram
suas carreiras no estudio e auditorio da radio, cito Clara Nunes e Agnaldo Timéteo.

O ja citado violonista Agostinho de Matos, cujo nome artistico era Augustin Bob,
comandou um programa de violdo intitulado “Um Violdao Dentro da Noite”, nessa
emissora. A seguir, imagem de matéria sobre o inicio desse programa na Ré&dio

Guarani:

318 CAMPELO, Wanir. Histéria sonora de uma cidade: Belo cenario para um novo Horizonte radiofénico.
In: KLOCKNER, Luciano; PRATA, Nair (Org.). Histéria da midia sonora: experiéncias, memorias e
afetos de norte a sul do Brasil. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2009. p. 83

320 |dem, 2009, p. 83.

321 PRATA, Nair. Panorama do radio em Belo Horizonte. In: KLOCKNER, Luciano; PRATA, Nair (Org.).
Histdria da midia sonora: experiéncias, memoérias e afetos de norte a sul do Brasil. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2009. p. 64
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Figura 45 - Matéria publicada no jornal Estado de Minas, 06 de maio de 1959.

I RAPDI

snmccananens  Wilson ANGELO eessnvece- *
UM VIOLXO DENTRO DA NOITE

e L L1

Desde a ultima segunda-felrs, a Radio Guaran! estd ofe*
recendo ros seus ouvintes uma nova elracho: «Um violdo den-
tro «a noile», programa a cargo do aplaudido violonista Agy -
tin Bob, nome dos mais representativos e dos mais c«».'n{ Yo~
tentes, em sua especialidade. ¥

Agustin Bob vem de uma sérle deo npreseniagdies pelas
nmi.s dffe;'engvs cidades do interior minciro, com prog}nmas‘e
f,-:\(!\'a:s nito aplaudidos. Agora, Inicion uma série de ﬁ:s-
tivais em grupos escolarcs, com flustracies e melodias lléﬁl
de uma parie pedagogion bem aprimorada, eom o auxillo dos
prefeitos e diretoras de grupos. »

A mua contralaciio psra realizar, na Radlo Guaranl, pro-
Framas serd bem recebida pelos ouvintes daquela popular
emissora mincira. Competente & euidads %0, estudando e pro~
curando sempre melhorar sua léenfca A gusiin Bob {cujos pri=~
gramas conlam com o prestigio comercial de A Nacional, o
de Luiz Strambl, Rua da Bahia, 888) estd eredencisdo a ofe-
recer aos ouvintes da <indigenas o que hA de melhor em sen
genero, &s segundas-feiras, a partic doc 20,05

Fonte: Acervo da familia de Augustin Bob.
Agostinho de Matos - Agustin Bob

Mineiro de Catas Altas da Noruega, préximo de Conselheiro Lafaiete,
Agostinho Catarina de Matos, mais conhecido como Agustin Bob, nasceu em 30 de
abril de 1921. De origem humilde, seu pai, Dosquelin Anacleto de Matos, era pedreiro,
pirotécnico e musico amador; sua mée, Maria de Lourdes de Matos, era dona de casa.
De familia musical, Augustin Bob teve contato com a musica desde crianca e, aos sete
anos de idade, comecgou a estudar teoria na banda musical da cidade. Suas primeiras
apresentacoes foram com instrumentos de percussdo, passando, depois, a
instrumentos de sopro: trombone, saxofone e trompa. Aos quinze anos, compos seu
primeiro dobrado e, junto com seus oito irmaos, montou um grupo de sopros, visando
fazer apresentagfes na regido. Aos dezesseis anos, ja sobrevivia de musica, tocando
nas bandas Meridional e Santa Terezinha, das cidades de Carandai e Conselheiro
Lafaiete. Sempre inquieto, resolveu aprender instrumento harménico; foi quando teve
contato com o violdo, iniciando seus estudos com o professor José Santiago. Sua
habilidade com a leitura musical o ajudou com o viol&do e logo Augustin adotou o pinho

de seis cordas como instrumento principal. Influenciado pela “era do radio”, comecou
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a compor, para esse instrumento, valsas, maxixes e sambas, e seu primeiro recital foi
no Cine Teatro de Carandai. Com 0 sucesso dessa primeira apresentacao, foi
convidado a fazer uma pequena turné por outras cidades do Estado e, em busca de
novos desafios, sua transferéncia para Belo Horizonte foi inevitavel. Musico e
compositor habilidoso, Augustin comecou a ser requisitado para tocar em bares,
festas e bailes e seu contato com o radio, em programas de auditorio, foi o impulso
gue faltava para alavancar sua carreira. No rastro de sucesso de outros pares, como
Elias Salomé, Sebastido ldelfonso e Mozart Bicalho, Augustin foi contratado, como
violonista, pela Radio Inconfidéncia e, logo em seguida, passou a apresentar seu
préprio programa de violdo solo: “Um Violdo Dentro da Noite”. Com o sucesso desse
programa, saiu em excursao, percorrendo os Estados de Goias, Mato Grosso, Espirito
Santo, S&o Paulo, Rio de Janeiro e Parana. Nesse mesmo periodo, recebeu convite
para fazer uma turné por paises da América do Sul, com destaque para a sua
permanéncia no Paraguai por mais de seis meses®??, quando teve contato com a
cultura desse pais, sendo, ai, convidado para atuar em diversas emissoras de radio e
programas de TV. De volta a Belo Horizonte, foi contratado pela Radio Guarani,
quando voltou a apresentar o programa “Um Violao Dentro da Noite”, sendo também
contratado para atuar na extinta TV Itacolomy.

Agustin Bob segue a mesma carreira, com caracteristicas semelhantes as de
outros violonistas do radio: trabalhando como professor, compositor e apresentador.
Multi-instrumentista, atuou em regionais e programas de auditorio, tocando
cavaquinho, bandolim, clarineta, saxofone, flauta e acordeon. Em 1979, fez sua ultima
apresentacao no Estado de Sdo Paulo; aos 58 anos de idade, ndo resistiu a um

acidente de carro na Rodovia Ferndo Dias, vindo a falecer.

822 Suponho que a viagem desse musico aos paises vizinhos serviu de inspiracéo para ele compor a
musica Bela Vista. Apesar das modificacdes, como o compasso ¥, Bela Vista guarda similaridade
com a polca, que era composta, usualmente, em compasso composto e, geralmente, executada em
andamento rapido e alegre. Do contato desse ritmo de origem europeia com a cultura latino-
americana resultaram dois outros ritmos: a guarania — mais lenta do que a polca —, e o chamamé —
um ritmo, digamos, mais moderado. Essa trinca — polca, guarania e chamamé — trazem elementos
da identidade cultural ndo apenas do Paraguai, mas, também, do Norte da Argentina e do Centro-Sul
brasileiro; mais especificamente, do Estado do Mato Grosso. Outro aspecto relevante é que a
guarénia influenciou a muasica raiz e sertaneja tocada na era do radio.



203

Figura 46 - Fotos de Agustin Bob - 12) Agustin Bob acompanhado de sua esposa. 22) Agustin Bob em
uma apresentacao.

Fonte: Acevo da familia Matos.

A Radio Inconfidéncia

A cidade néo tinha completado 38 (trinta e oito) anos de existéncia quando se
inaugurou a Radio Inconfidéncia. Reconhecida como emissora “padrao de continente,
[...] devido aos estudios e & modernidade dos equipamentos que possuia”?3, essa
radio foi criada, segundo Jader de Oliveira (2010, p. 99), em No tempo mais que
perfeito: vida e sonhos de Belo Horizonte nos anos 50, quando o Secretario da
Agricultura, Israel Pinheiro (1896-1973), recebeu, do “Governador Benedito Valadares
(1892-1973, governador de 33 a 45), a aprovacdo de uma ideia inédita: o Estado ter
uma emissora de radio”. O recurso financeiro para dar continuidade a esse projeto
veio da colaboracéo de mais de 400 (quatrocentos) prefeitos do Estado. Isso porque
Israel Pinheiro “pediu ajuda a todos os municipios do estado”, lembrando que, na
época, os prefeitos ndo eram eleitos pelo povo e, sim, escolhidos pelo governador.

Por isso, a aprovacao da ideia de Israel Pinheiro foi unanime e, em 03 de setembro

323 Segundo Oliveira (2010), essa declaracéo foi feita em um congresso na Argentina. Para detalhes:
OLIVEIRA, Jader de. No tempo mais que perfeito: vida e sonhos de Belo Horizonte nos anos 50. Belo
Horizonte [s.n.], 2010.
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de 1936, “nasceu a radio com todas as suas instalagbes do mais alto nivel nos 3° e 4°
andares da Feira Permanente de Amostras.” A cerimbnia de inauguragao foi aberta
com discurso do governador, Benedito Valadares, e a atracdo musical, apresentada
por Francisco Lessa, contou com a presenca dos cantores que vieram do Rio de
Janeiro: Orlando Silva, Nuno Roland, Dalva de Oliveira, Herivelto Martins, Sebastiao
Pinto e Moraes Neto.

O programa A Hora do Fazendeiro, apresentado por dois importantes locutores
do radio mineiro — Tedfilo Pires e Helionice Rabelo Mourédo — foi criado com a intengéo
de aproximar o campo da cidade, com formato informativo e instrucional, sendo, nele,
respondidas duvidas do homem campo e de produtores rurais do Estado. Com o
alcance das ondas do radio, esse programa teve, imediatamente, consideravel
audiéncia e o volume de cartas recebidas era consideravel, segundo Parreiras (2014,
p. 45): “em 1947, o locutor de “A Hora do Fazendeiro”, Rubem Tomich, afirmava ser
aquele “o mais antigo e o mais ouvido programa agricola do radio brasileiro”. E
interessante observar a importancia da audiéncia para as emissoras de radio; a mim,
como pesquisador, chamam-me a atencao as presencas do violdo e da viola de 10
(dez) cordas, instrumentos que atuaram e atuam ativamente no segmento da musica
rural, sertaneja. Ha, ainda, poucas pesquisas sobre a parceria viola/violao e a atuacao
conjunta desses instrumentos musicais mais populares no Brasil; ou seja: duplas
espalhadas pelo Brasil que conformaram um cancioneiro consideravel ainda séo
pouco estudadas no meio académico brasileiro. Outro fato interessante € a relagéo
gue se estabelece entre o repertorio do violdo do radio e o universo sertanejo e rural.
Cito, a titulo de exemplo, 2 duas pecgas: (1) a faixa n° 11 do disco de Agustin Bob,
Ponteando a viola3?4, e (2) a composicdo de Nelson Pil6 intitulada Suspiro da Nega3?°,
gravada, pelo proprio autor, no final da década de 1960.

Segundo Parreiras (2014, p. 56), a Radio Inconfidéncia contava com quatro

orquestras e, nela, as apresentacdes eram ao Vivo:

[a] Orquestra de Danca, regida pelos maestros Djalma Pimenta e José
Torres, que tinha uma formacéo tradicional com 35 masicos, com todos 0s
naipes instrumentais. Tinha ainda a Orquestra Melddica, dirigida pelo
maestro e arranjador Moacyr Portes. Na formac&o eram quatro violinos, duas

34  Audio da obra Ponteando a Viola, de Agustin Bob, disponivel em:
https://youtu.be/ZM7g5hjHS6Y?t=576. Acesso em 10 jan. 2021.

325 Audio da composicdo de Nelson Pil6 intitulada Suspiro da Nega disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DOgYX8Q-H 4. Acesso em: 10 jan. 2021.



https://youtu.be/ZM7q5hjHS6Y?t=576
https://www.youtube.com/watch?v=DOgYX8Q-H_4
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violas, dois violoncelos, um contrabaixo acustico, duas flautas, duas
tramponas, duas clarinetas, um piano e a percussdo. A terceira era a
Orquestra de Saldo, um misto de camara e sinfénica, com 25 musicos. A
regéncia era do maestro Mario Pastore, responsavel por um repertério
classico. [...] A quarta orquestra era a Tipica, composta de piano, bandonedn,
violinos e cello. Dirigida pelo pianista Mauro Coura Macedo, apresentava um
repertorio portenho, com tangos, milongas, valsas e acompanhava cantores
como Juan Moreno, Alaor Brasil, Maria Helena e outros intérpretes do género
de Gardel. (PARREIRAS, 2014, p. 57).

O autor ainda destaca os trabalhos dos regionais, 3%¢ que ficavam sob o
comando do flautista e professor Juvenal Dias e do violinista e professor Bento de
Oliveira. No regional da Radio Inconfidéncia, destacavam-se os musicos “Waldir Silva,
Ofir Mendes, Elias Salomé, Mario Vaz de Melo, Zinho do Cavaco, Sanica, Nicodemos

— também conhecido como “Principe Nica” —, Milton Mota e tantos outros™?’.

Figura 47 - Conjunto Regional da Radio Inconfidéncia Juvenal Dias da Silva (flauta), Elias Salomé
(violao).

Fonte: CARVALHO, 2014, p.38.

Segundo Parreiras (2014, p. 38), “[o]s programas de auditério, nos fins dos
anos 1950, tinham lugar assegurado na programacgao da radio”, sendo muito utilizado
pelos regionais; esse foi o periodo em que o violdo do radio se firmou como produto
sonoro, fonogréfico e editorial no Pais. A Radio Inconfidéncia, a exemplo das radios

326 O regional era uma espécie de coringa nas radios, acompanhavam os artistas sem a necessidade
e um “arranjo”’. Eram musicos experientes que, na maioria das vezes, tocavam “de ouvido”.

%27 PARREIRAS, Ricardo. O Gigante do Ar: A Histéria da Radio Inconfidéncia Narrada por Ricardo
Parreiras e convidados. Belo Horizonte: Radio Inconfidéncia, 2014. p. 57.
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de S&o Paulo e Rio de Janeiro, construiu um auditério com mais de 900 (novecentos)

lugares, podendo chegar a 1.500 (um mil e quinhentos) lugares3?2.

Figura 48 - Auditério Lakmé radio inconfidéncia.
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Fonte: CARVALHO, 2014, p. 68.

Encontrei evidéncias de que os violonistas Sebastido Idelfonso e Agustin Bob
trabalharam, durante certo tempo, na Radio Inconfidéncia, mas nada se compara ao

tempo de servigo do multi-instrumentista e compositor Elias Salomé (1911-1985).

Elias Salomé - o “homem dos 70 instrumentos”

Elias Salomé iniciou seu aprendizado musical como autodidata e a escolha
opcao pelo violdo, segundo seu sobrinho Nelson Salomé®?°, deveu-se a um motivo
simples: era instrumento de facil aquisicdo e oferecia mais oportunidade para as

serestas, uma tradicao na cidade. Segundo Nelson: “na época existiam duas op¢oes

328 Para mais informagdes: CARVALHO, Guilherme Dias Melo. A Radio Inconfidéncia nos tempos do
auditério: consideracfes sobre os géneros musicais no acervo de partituras. 2014. 84 f. Dissertacao
(Mestrado em Mdsica) - Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gearis, Belo Horizonte,
2014.

329 Nelson Salomé (1950) foi professor da UEMG (Universidade do Estado de Minas Gerais). Formacgéo:
mestrado na UNI-RIO (RJ), sob a orientacdo de José Maria Neves; especializacdo em Musicologia
Historica Brasileira; Regéncia Coral; Graduacdo em Composicdo UFMG (Universidade Federal de
Minas Gerais).
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para 0 muasico do interior, ou tocava em seresta ou tocava na banda de musica da
cidade”3°, No final da década de 1920, morando no interior do Estado, aperfeicoar-
se com um professor de musica ndo era tarefa facil. A saida que encontrou foi
aproveitar as presencas de musicos do Rio de Janeiro que vinham a cidade vizinha
de Baependi para se apresentarem no Cassino de Caxambu2!. Dessa forma, foi
aprimorando sua técnica com o instrumento e fazendo contatos com artistas de outros
Estados. Elias Salomé nasceu em Baependi, no Sul de Minas Gerais, em 1911;
apaixonado, desde cedo, pela musica, sua dedicacdo era diaria e, em 1933, foi
contratado para tocar, na cidade vizinha de Sao Lourenco, na orquestra do Cassino,
recebendo, em seguida, convite para trabalhar, como violonista, no regional das
Radios Educadora e Record, na cidade de Sao Paulo. Elias Salomé acompanhou o
inicio do radio em S&o Paulo, onde permaneceu até o final de 1935, e, em 1936, foi
contratado pela recém inaugurada Radio Inconfidéncia, de Belo Horizonte. O trabalho
de Elias nessa emissora foi intenso e, durante as quatro décadas seguintes, realizou
diversas atividades; entre elas, atuou no programa “Escola de Radio”, criado com
objetivo de formar profissionais para atuar no radio®3?; no programa “Hora H”, no qual
demonstrava habilidade criativa e musicava, de improviso, versos do poeta e escritor
Djalma Andrade; foi, também, produtor do “Programa do Pinduca” e langou o famoso
programa “Elias Salomé em busca de talentos”, no qual artistas como Vassourinha,
Osvaldo Porto, Dario Zamboni, Edson Lopes, Halley Flamarion e o grupo vocal e
instrumenal “Titulares do Ritmo33?” iniciaram carreiras.

Foi premiado, em 1938, com a musica Gosto variado, em 1° lugar, em concurso

de musicas carnavalescas realizado em Belo Horizonte, tendo recebido, também,

330 Entrevista concedida por Nelson Salomé em 09 de fevereiro de 2022.

331 Administrada pela Fundagdo da Companhia Grande Hotel Jodo Carlos e Cassino, que, atualmente,
se denomina Palace Hotel de Caxambu - MG. O cassino dessa cidade foi inaugurado em 16 de
janeiro de 1892 e é considerado o mais antigo do Brasil. Mais detalhes em:
http://palacehotel.com.br/cassinos/. Acesso em: 27 set. 2021.

332 COTA, Leide Mara da Conceicdo. Radio, educacéo e formacao da identidade nacional: um estudo
da Radio Inconfidéncia de Minas Gerais (1930-1950). 2016. 220 f. Dissertacdo (Mestrado em
Educacéo) - Faculdade de Educacéo, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016.
p. 96.

333 Um dos maiores grupos vocais e instrumentais da musica brasileira, os “Titulares do Ritmo” era
formado por seis deficientes visuais, alunos do Instituto Sdo Rafael: compositor, arranjador, violonista
e pianista Francisco Nepomuceno de Oliveira, o Chico (Fortaleza - CE, 1927-); cantor e violonista
Geraldo Nepomuceno de Oliveira (Fortaleza - CE, 1931-); cantor e violonista Domingos Angelo de
Carvalho (Moeda - MG, 1921-); cantor Jodo Candido Brito (Bom Jesus do Galho - MG, 1928); cantor
Joaquim Alves (Valenca - BA, 1921-); e cantor So6ter Cordeiro (Sdo Jodo Evangelista - MG, 1926 -
1984).
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outros prémios, como o “Martinho Abranches” da revista Fon Fon; pelos servigcos
prestados no setor musical, recebeu, do Governo do Estado de Minas Gerais, 0
Prémio Botdo de Ouro. Em 1970, por iniciativa do vereador Aldair Pinto, recebeu o
titulo de “Cidadao Honorario de Belo Horizonte” e, em 1983, foi homenageado pelo
festival “Cante & Conte”, em sua cidade natal.

Elias Salomé tocava bandolim, violdo, violino, acordeon, piano e 6rgéo
eletrbnico. Como compositor, além da sua famosa valsa Capricho, orquestrada e
apresentada, inUmeras vezes, pelo maestro Radamés Gnatalli, no programa “Um
Milhdo de Melodia”, da Radio Nacional, destaco: Saudade de Baependi; Gosto
Variado; Minas Gerais; Feitico334; S6 Por Cauda de Vancé®3®; Salve-se Quem
Puder33®; Baiana Dengosa em parceria com Lopes Rodrigues3®’; Brasil; e Brasil
Encantado3®, essas duas Ultimas em parceria com Bola Sete, além de diversas
musicas infantis editadas no album Cariinas em Pauta, de 1964. Esse album foi
editado com partituras e letras, estando, entre elas, as seguintes: Marcha dos
Caritnas, Pinduca na Sanfona, Valsa da Vovozinha, Vaqueiro Destemido, Vida Boa,
Avante, Carilnas, Conselhos da Mamée, Cuco, Dia de Festa, Banda dos Sapos,
Xinoca, Xininha, No Meu Céu So Existe Uma Estrela, A Vida Passa, Sobe Bal&dozinho,
e Cartinha a Papai.

Nos anos 1950, inaugurou-se o primeiro estudio especializado em propaganda
de Belo Horizonte, juntamente com uma escola de musica: o “Studio Elias Salomé”.
Nessa mesma época, fundou o projeto sociocultural “Bando dos Cariunas”, formado

por cerca de 40 (quarenta) jovens de baixa renda.

334 Autoria da obra encontrada em matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do
Estado. Ano XLVI; Edicdo 133, 10 de julho de 1938. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de
Minas Gerais.

335 Autoria da obra encontrada em matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do
Estado. Ano XLVI; Edicdo 133, 10 de julho de 1938. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de
Minas Gerais.

336 Autoria da obra encontrada em matéria do jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do
Estado. Ano XLVI; Edicdo 107, 11 de maio de 1937. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de
Minas Gerais.

387  Audio da composicdo de Elias Salomé Baiana Dengosa disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EzA94gzcMQ8. Acesso em: 10 jan. 2021.

38 Audio da composicdo de Elias Salomé intitulada Brasil Encantado disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=20LsKp y6-Q. Acesso em: 10 jan. 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=EzA94qzcMQ8
https://www.youtube.com/watch?v=2oLsKp_y6-Q
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Figura 49 - Elias Salomé regendo e tocando violino em apresentagao com o “Bando dos Cariunas”.
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Fonte: Acervo pessoal de Nelson Salomé.

Por essa orquestra passaram nomes como Tania Cancado e Tércia Cancado,
juntamente com seus irmaos. Durante muito tempo, o “Bando dos Cariunas” se
apresentou, semanalmente, ao vivo, na Radio Inconfidéncia e na TV Itacolomy, em
Belo Horizonte, além de diversos shows em teatros, feiras e festivais beneficentes.

Segundo Nelson Salomé, além de ser eximio bandolinista — “o violino e o violao
eram os instrumentos que meu tio tinha maior desenvoltura”3® —, Elias demonstrava
habilidade para acompanhar cantores ao vivo em programas da radio, e comenta
sobre a convivéncia musical com outros violonistas da época, como Nelson Pil6 e
Sebastido ldelfonso, concluindo assim: “cheguei a presenciar o meu tio tocando, com
Mozart Bicalho, a valsa Gotas de Lagrimas”. Segundo Nelson Salomé, o repertério
violonistico do seu tio Elias era eclético, composto por choros, valsas, maxixes,
marchinhas e sambas, e ele ndo se limitava ao repertério popular porque, segundo
Nelson, também executava algumas obras do repertério erudito. Esse mesmo

informante comenta que, em 1950, o violonista espanhol Andrés Segdvia esteve em

339 Entrevista concedida por Nelson Salomé em 09 de fevereiro de 2022.
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Belo Horizonte, para fazer um recital, e conheceu Elias Salomé, tendo os dois saido
para jantar, ocasiao em que trocaram informacdes sobre musica e violao.

Figura 50 - Elias Salomé (a esquerda) em jantar com o violonista Andrés Segdvia (1893-1987), em
02 de maio de 1950.

/nd <

Fonte: Acervo pessoal de Nelson Salomé.

Esse importante personagem do violdo em Belo Horizonte atuou, por mais de
50 (cinquenta) anos, como professor, compositor, produtor e apresentador. Trabalhou
nas radios Educadora e Record, em Sao Paulo, e, em Belo Horizonte, nas Radios
Inconfidéncia e Guarani e na TV Itacolomy.

Em 08 de junho de 1985, aos 73 anos, morre Elias Salomé — “0 homem dos 70
instrumentos”, como era conhecido —, ap6s 47 dias internado no Hospital da
Previdéncia, vitima de trombose cerebral. Morria “um dos musicos mais tradicionais
de Belo Horizonte”, segundo o radialista Levi Freire, “uma tradicdo musical que se
extingue em Belo Horizonte34”, Elias Salomé foi mais um dos diversos personagens
do violdo mineiro; no momento, ficam as memorias, as historias e a certeza da

existéncia de um repertério que precisa ser pesquisado e executado.

340 Estado de Minas - domingo, 09 de junho de 1985 - 1° caderno, p. 8.
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Sebastido Idelfonso - Meu amigo violéo

A musica entrou na vida desse mineiro de Ponte Nova - MG, quando, ainda

criancga, trocou um curié por um cavaquinho:

[e]u tinha um curid [...], mas eu gostava muito de musica e um amigo do meu
pai ofereceu trocar o curié por um cavaquinho. Eu fiquei entusiasmado com
o instrumento e fiquei a noite toda batendo naquele cavaquinho, sem saber
tocar, mas me sentia bem de ficar ouvindo aquele som. (IDELFONSO, 2021).

Sebastido Idelfonso contou-me, em entrevista, que, aos 10 (dez) anos, juntou
dinheiro para comprar seu primeiro violdo. Como a sua cidade néo tinha loja que
vendia esse instrumento, foi caminhando, até Furquim (distrito de Mariana, proximo a
Acaiaca - MG, passando pelo distrito de Barroso. Idelfonso explica, “se gastasse com
a passagem do trem, desinteirava o dinheiro para comprar o violao”. E, assim, apos
caminhar mais ou menos 31 km, adquiriu o instrumento que 0 acompanharia por toda
a vida. Comecou aprendendo os primeiros acordes com o seu cunhado; animado com
a conversa, ldelfonso relembra, “encantado, tentando tirar o0 som daqueles acordes

no violao, nunca mais parei”. O aprendizado do violdo acontece de forma pratica:

Todas as pessoas que sabiam algum acorde ou musica eu perguntava,
prestava atencao. Naquela época era dificil encontrar um professor [...], e eu
ndo tinha condicdes de pagar, entdo eu ia pegando dicas, toques com um e
com outro e sempre com o violdo na méo. (IDELFONSO, 2021).

Sebastido relata que o violdo lhe trouxe varias conquistas; com voz calma e
cansada pelo tempo, ele as enumera, uma por uma. A primeira: relembra que, ainda
jovem, se transferiu para Ouro Preto, em busca de emprego; logo comecou a trabalhar
em uma padaria. Seu patrdo, “Seu Lili", ao saber que ele tocava violdo, fez-lhe a
seguinte proposta: “a partir de amanha, vocé vai trabalhar comigo no escritorio e
vamos ensaiar todos os dias para cantar e tocar juntos”. Com ensaios e mais tempo
para praticar, ele foi aprendendo, formando repertorio de serestas e serenatas.

Segundo Idelfonso, seu objetivo sempre foi tocar no radio e, em busca de
melhores oportunidades, transferiu-se para Belo Horizonte. Sua segunda conquista
foi quando realizou sua primeira apresentacdo no radio, no programa de Valdomiro

Lobo, e completa: “e assim fui tocando choro, valsas e serestas na radio Mineira,
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Guarani, entre outras que existiam na época”. Para se manter, trabalhava, durante o
dia, como motorista de caminhao e, a noite, tocava em uma gafieira por 10 mil réis.
Os contatos, na época, eram feitos no “ponto do musico”, em frente ao Café Nice

(quase na esquina da avenida Afonso Pena com rua dos Carijés),

local onde os musicos se encontravam e as pessoas iam para contratar
conjuntos [...], bandas [...] para tocar por todo o estado. Foi |4 que conheci o
Derlé, ele dominava o mercado de bailes e recepcdes na época.
(IDELFONSO, 2021).

Agora ja relatando sua terceira conquista, Sebastido explica que, contratado
para tocar na orquestra do maestro Derlé, viajou pelo Estado Minas Gerais, fazendo
bailes, festas e, em Belo Horizonte, se apresentou no cassino da Pampulha e nos
melhores clubes. Ja conhecido no meio musical, sempre tocando nas radios, sua
quarta conquista foi em 1955, quando foi contratado pela recém inaugurada TV
Itacolomy. Em sua carreira, Sebastido acompanhou diversos artistas; entre eles: Nilo
Alves, Lagoinha, Clara Nunes, Nelson Gongalves, Orlando Silva, Silvio Caldas,
Angela Maria e Carlos Galhardo.

Apesar de todas as conquistas, Sebastiao relata que viver de musica em Belo
Horizonte naquela época néo era facil, com o tempo, foi sentindo que precisava ter
estabilidade financeira. Decide, entéo, ingressar na Policia Militar: “[o]lha, por causa
do violao fui muito bem recebido na policia, [...] eu tocava no alojamento ficavam todos
ouvindo meu violao”. Sempre demonstrando amor pelo violdo, Idelfonso afirma que
ele sempre Ihe abriu portas e aponta como mais uma conquista o convite para tocar
uma musica para um superior hierdrquico, quando executou uma peca do Ameérico

Jacomino (Canhoto): a valsa Abismos de Rosa:

era um sucesso essa valsa e todos gostavam do violdo solado gracas ao
Dilermando Reis. Mais uma vez a musica fez a diferenca na minha vida, o
comandante ouviu, pegou um papel e me transferiu direto para a banda de
musica. Nossa, eu confesso que fiquei feliz demais, porque era um
reconhecimento pelo meu talento na masica. (IDELFONSO, 2021).

Como, na Banda de Musica da Policia Militar de Minas Gerais, ndo havia o
cargo de violonista, Idelfonso foi orientado a executar instrumentos de percussao.
Agora, sua conquista foi ter um professor de leitura musical, o sargento Cristévao.
Com o tempo, Idelfonso prestou exame e foi promovido a 3° sargento musico e se

aposentou, em 1979, como 2° sargento musico da Policia Militar de Minas Gerais.
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O professor Idelfonso relata que, mesmo com dificuldades, conseguiu conciliar
a carreira militar com o violdo: “sempre tocando no radio e fazendo serenatas,
serestas, bailes. Eu nunca deixei de tocar, nem conseguiria, porque sempre fui
boémio”. Atualmente aposentado, confidencia ter sentimento de liberdade: “pela
primeira vez eu estava livre para fazer somente musica, sem me preocupar com
sobrevivéncia”.

Ao informar sobre o seu programa no radio, Sebastidao ldelfonso relembra que
foi o primeiro musico da Radio Itatiaia em Nova Lima; em 1952, essa emissora estava
iniciando atividades, quando esse violonista, seguindo os passos de seu idolo,

Dilermando Reis, comecou a apresentar o programa intitulado “Meu Amigo Violao”:

No inicio eu comecei sozinho e depois conheci 0 José Vieira |14 na feira da
mostra perto da radio inconfidéncia. Nés tocadvamos todos os sucessos do
violdo na época. Era um programa Unico aqui em Minas Gerais.
(IDELFONSO, 2021).

Ainda falando sobre esse seu programa informa: “tocavamos em todas as
radios. Tinha dia que faziamos o programa ‘Meu Amigo Violao’ em duas emissoras’.
Tendo trabalhado em varias emissoras da capital mineira, Sebastido Idelfonso
manteve esse programa no ar por mais de 50 (cinquenta) anos. Segundo seu filho,
Adriano Tomé, o repertorio era moldado de acordo com os pedidos dos ouvintes, que
eram feitos, por telefone, durante o programa,

Eu acompanhava meu pai (Sebastido Idelfonso) nos programas, ja era
apaixonado pelo violdo, [...] 0s ensaios eram muitas vezes feito nos
corredores frios da radio. Eles anotavam um repertério pré-determinado e
durante o programa nés recebiamos liga¢des dos ouvintes que faziam seus
pedidos musicais. E interessante como a musica instrumental de viol&o tinha
um grande apelo [..] tinha um publico. Geralmente o repertorio era executado
ao vivo, deixando duas ou trés musicas para ser tocada do discos que eles
gravaram. (ADRIANO TOME, 07/ 02/2022).

O programa era dinamico e seu repertorio era aberto ao publico, que tinha
participacdo ativa. Cumpre observar que a parceria disco e radio se fazia presente
porgue, no final da programacéo, para divulgar seu trabalho autoral, incluia na playlist
duas ou trés faixas dos LPs/CDs gravados durante sua carreira.

Idelfonso foi masico atuante em regional, trabalhou nas emissoras Guarani e
Inconfidéncia em programas de auditério e transmissdo ao vivo. Como citado

anteriormente, Sebastido Idelfonso pode ter sido o violonista que mais gravou discos



214

em Belo Horizonte: mais de 23 (vinte e trés) titulos. Como intérprete, gravou obras de
Canhoto, Jodo Pernambuco, Pixinguinha, Bola Sete, Waldir Azevedo, Luiz Gonzaga,
Bach, Glenn Miller, Zequinha de Abreu, Garoto, Mozart Bicalho e Dilermando Reis,
entre outros. Seu extenso trabalho autoral ultrapassa 200 (duzentas) pecgas; entre
elas: 1° de Maio (choro); A Beira Mar; A Hora do Coroa (valsa); A Palavra de Deus
(preltdio); Adeus Serenata3#! (valsa); Alma Mineira (valsa); América, Meu Amor
(valsa); Amor e Romance (estudo para dois violdes); Arrumacdo (valsa); Brasil
Caboclo (forro lamba); Brincando com a Viola (pagode); Brincando com as Cordas
(catira); Carij6 no Terreiro (choro); Cascata de Valsa (valsa); Chamego da Baiana
(maxixe); Chorinho do Dimas (choro); Como Chora um Violdo; Conversa de Violao
(choro); Cruz do Monte (guarania); Danca as Flores; Danca Mineira; Domingo Alegre
(country); Dondoquinha (valseado); Elias no Ritmo (choro-maxixe); Eunice Mazurca;
Farra na Tijuca (choro); Feiticeiro (choro); Felicidade (cururd); Festa de Sdo Gongalo;
Hino a Itatiaia; Homenagem ao Bentinho (valsa); Imitando o Cavaquinho (choro)34?;
Idelfonso no Choro (choro); Lembranca de Goias; Luar de Barra Longa; Luar de Ouro
Preto; Luar de Ponte Nova (balada); Meu Amigo Dico (toada); Meu Amigo Uerses
(choro estilizado); Moderninho (choro); No Tempo do Miro (choro); Danga Mineira
(choro); Nordestina (guarania); Olhando para o Ceéu (cancdo); Paraguaiana
(guarania); Peixe Frito (choro); Pica-Pau (choro); Pinguim (choro); Roda Roda
(marcha Junina); Santo Reis (congada mineira); Saudade de Mariana; Saudade do
Vieira (valsa); Saudade Palavra Doce (valsa)*3; Saudades de Acaiaca; Saudoso Tuta
(choro); Segura Lourenco (pagode); Senhora da Boa Viagem (valsa); Serenata em
Madri; Sorriso Triste (choro-can¢éo); Suspiro da Criola (choro batuque); Ta Bao Fio
(lambada); Tema para Solistas Instrumentais (choro); Toada Grécio (toada); Triste
Melodia (country); Triste Sabia (choro-maxixe); Uersses no Choro (choro); Um
Carneiro e Uma Saudade (valsa); Um violdo pela América (samba-choro); Vieira no

Choro (choro); e Vivendo a Saudade (valsa).

341 Audio da composicdo de Sebastifio Idelfonso intitulada Adeus Serenata disponivel em:

https://youtu.be/9lkxOjz7chc?t=170. Acesso em: 10 jan. 2021.

342 Audio da composicdo de Sebastido ldelfonso intitulada Imitando Cavaquinho disponivel em:
https://youtu.be/9lkxOjz7chc. Acesso em: 10 jan. 2021.

313 Audio da composicdo de Sebastido Idelfonso Saudade Palavra Doce - Arranjo e execucdo de
Reginaldo Martins disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=a_1MIPilvSU. Acesso em: 10

jan. 2021.



https://youtu.be/9IkxOjz7chc?t=170
https://youtu.be/9IkxOjz7chc
https://www.youtube.com/watch?v=a_1MIPiIvSU
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Cumpre salientar a diversidade ritmica composicional de Sebastidao ldelfonso;
sua paixao estende-se ndo somente ao violdo, mas a tudo o que ele representa de
brasileiro: um manancial de possibilidades harmoénicas, ritmicas e melddicas que
precisam ser pesquisadas, para se entender seus dialetos. A obra desse violonista foi
construida na sua (con)vivéncia com o disco e o radio e tudo o que isso representa
em termos de pluralidade. Sebastido Idelfonso também desenvolveu, durante muitos
anos, atividade didatico-pedagdcia, aparentemente desenvolta, e fala, com carinho,
sobre seu relacionamento com os alunos e amigos violonistas —; entre eles, José de

Assis Martins:

[...] um professor fino que dava aula individual. Ele era paraplégico e tinha
problema de locomocéo, entdo eu ia visitd-lo, era muito alegre [...] era
apaixonado pelo instrumento, como eu sou também. O violdo dele falava
bonito demais, Nossa Senhorall Ele tocava os grandes compositores como
Beethoven, chopin, Mozart era uma coisa maravilhosa o ver tocando. O José
Martins era o melhor, o mais preparado, uma coisa nivel acima. La eu
encontrava o Walter violonista, um cego que tocava muito bem também, ele
era aluno do José Martins. O Martins tinha alunos preparados, profissionais.
(IDELFONSO, 2021).

Quando pergunto sobre o violdo classico e o violdo do radio, ele afirma: havia
uma divisao clara: musica classica no violdo e a musica do radio, e explica, com certo

entusiasmo:

[...] 0 José Martins era o principal do violdo classico, [...] tocava musica para
ouvir, admirar, era dos compositores sérios. Ele tinha alunos que queriam
tocar essa musica séria. Eu e outros do radio eram musicas populares dos
programas de radio, tocavamos musica para ouvir, cantar e dancgar. Bolero,
samba canc¢do, choro, maxixe, jongo, baido, tudo que o povo ouvia no radio.
Mas depois o pessoal do classico comegou a tocar 0 nosso repertério, acho
que eles viam valor nesta musica. (IDELFONSO, 2021).

Ainda falando sobre amigos, Sebastido informa sobre a sua amizade com outro

expoente do radio, Nelson Pil6, nestes termos:

[eu] conheci o Nelson Pilg, foi muito meu amigo, ele sabia escrever, fazer
arranjo, e criava musica todos os dias, escrevia partitura até em papel de péao.
Ele conviveu com os grandes do radio, porque ele era grande também, mas
morreu no esquecimento aqui em Belo Horizonte. (IDELFONSO, 2021).

E emenda relatando sua visita ao amigo Mozart Bicalho, alguns dias antes da

sua morte, em 1986:
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[0] Mozart Bicalho, eu fui tocar para ele no edificio JK uns dias antes dele
partir. Cuidei, toquei, lembramos [..] da radio e da vida com o viol&o. Ele vivia
com os bolsos cheios de balas, adorava bala. Somos do tempo em que tudo
era uma novidade, inclusive as balas. (IDELFONSO, 2021).

Durante toda entrevista, Sebastido ldelfonso se refere ao violao como um
amigo e, ao fim da nossa conversa, com o instrumento no colo, do alto de seus 90

(noventa) anos, entre histérias e as memorias, desabafa:

[eu] gravei 28 LPs e 10 Cds todos na cidade de S&o Paulo, apenas 1 Lp foi
gravado pela gravadora La Paloma, o resto [foi] independente. Gravei
Canhoto, Jodo Pernambuco, Pixinguinha, Dilermando e musicas minhas.

Eu estou aqui com mais de 90 anos, ja vivi muito e todos os meus amigos do
viol&o partiram. [...] Eu sei que o viol&@o foi meu melhor amigo e companheiro,
com ele eu fiz minha vida - o violdo foi a alma da minha vida. (IDELFONSO,
2021).

Escrever sobre o violonista Sebastido Idelfonso néo foi tarefa facil porque a sua
atuacdo ultrapassa os limites da técnica instrumental ou carreira porque, quando ele
descreve seu sentimento pelo viol&do, ultrapassa a formalidade de uma pesquisa. Com
o caminhar da conversa, percebi que aquele senhor ndo desejava falar dos seus feitos
ou evidenciar sucesso profissional, porque sua alegria residia em falar da sua relagao
com o instrumento e todas as conquistas que resultaram dessa convivéncia. As vezes,
é preciso fugir do 6bvio e falar dos sentimentos porque, ao contrario do que se pensa,
carreiras ndo sao construidas somente com viagens internacionais, grandes sucessos
e muito dinheiro. Na maioria das vezes, é bem diferente: as histérias de alguns
personagens do radio comprovam essa realidade; Sebastido Idelfonso € desses
casos, porque foram décadas de dedicac&o e pouco reconhecimento.

Importante lembrar que temos longo caminho a trilhar no que tange a pesquisas
sobre o violdo no Brasil, porque seus personagens sdo protagonistas de produgdes
gigantescas, que incluem diversos jingles, arranjos, composic¢des, gravacdes em fitas
e discos. Urge fazé-lo, porque muito desse material esta se perdendo em arquivos
publicos e particulares pelo Pais.

O radio, em Belo Horizonte, assim como em todo o Pais, desempenhou papel
fundamental em beneficio da audiéncia, mudando costumes, imprimindo moda,
alinhado aos anseios da Modernidade. As emissoras radiofénicas faziam chegar a

populacao, livre e gratuitamente, varias informacgdes sociais, sanitarias e culturais e a
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musica sempre desempenhou papel fundamental nesse transmissor de sons, tendo o

violao sido seu fiel parceiro em toda essa histéria.
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5.0 O ensino do violdo conservatorial

A citacdo do violdo como tendo sido usado em serestas no Curral D’el Rei,
comprova que, possivelmente, reuniam-se em torno desse instrumento executores,
admiradores e, mesmo que informalmente, algum professor. Sendo proposta deste
trabalho registrar a trajetéria desse instrumento, busquei informacdes fidedignas
sobre professores e escolas de musica nas primeiras décadas da capital mineira.

O ensino do instrumento, antes de chegar ao ponto em que se encontra hoje,
teve longo e diverso caminho. Sem pretender esgotar o assunto neste trabalho, mas
visando contribuir para a histéria do ensino de violdo na cidade, fiz levantamento
minucioso, no periddico Minas Gerais, em busca de andncios de escolas e aulas
particulares de violdao. Como evidencia o quadro abaixo, encontrei a primeira matéria
sobre aulas de violdo em edicao de 1933; ou seja: em 39 (trinta e nove) anos de
edicBes desse jornal, ndo encontrei nenhuma referéncia sobre aulas. Evidencia-se ai
outro silenciamento, o do ensino do instrumento na capital mineira.

Sendo assim, escrevo, a seguir, sobre importantes escolas e personagens que
contribuiram para o ensino da Mdusica na capital mineira, visto que todo esse
arcabouco de informacdes acaba se unindo e fazendo parte da histéria do ensino de
violao de Belo Horizonte.

5.1 Escola Livre de MUsica

Em 24 de novembro de 1901, foi realizada a primeira reunido visando fundar a
Escola Livre de Musica, que comegou “a funcionar em 9 de janeiro de 1902, com trés
alunos®#*”. Inicialmente, as atividades dessa escola foram realizadas em endereco
provisorio, na Avenida Paraopeba — hoje, Avenida Augusto de Lima —, e de suas
reunides participavam intelectuais e alguns moradores ilustres, todos com objetivo de
discutir os problemas da Educac&o na recente cidade. Segundo Castro (2012),
somente em 1906 foi inaugurado o primeiro grupo escolar da cidade: o Bardo do Rio
Branco, sendo ai matriculados 180 (cento e oitenta) alunos. Ela destaca que, em 1901,

a Escola Livre de Musica se tornou importante espaco dedicado ao ensino porque a

344 |dem, p. 224.
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sua grade curricular contemplava, além do ensino musical, aulas de Aritmética e

Portugués.

Figura 51 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado. Ano X;
Edic&o 330, 17 de dezembro de 1901.
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ASSIGNATURA ASSICRATURA
BELLO MORIZONTE ‘

Mtos it e une s B4O0S0 N. 330

Terga-faira, 17 &0 Dessmbes &0 1901

\;' ~7 n

e T ' l EMPORIO MUSICAL
Imh Il]m m DR

e . Francisco J, Flores
Nesto estabelecimento encontram so todos

BELLO HOBIZOHTK _|os artigos concernentes a instrumentos de

xR + | musgica, bem como variado sortimento de
“fgﬂm””m“ éxames d&l‘lﬁ- musicas do danga, do salio e classicas para
ide chreos riculas para d!!‘..l- piano a 2 o & 4 mloa, estudos o exercicios
< rimmm' estario aboertas especiaes para pequenas milos, mothodos,
nte a primeira quinsena de janeiro pro- |escalas, ote.
ximo, na secrotaria da Escola § Avenida Pa-  Alugam se o afinam-se pianos ¢ concer
a0 Grande Hotel, tam-se mandolinos.

0 secrotario, Jos# Ramos de Lima, RUA DO ESPIRITO SANTO
(10=3) | Bello Horizonte
l (20~ 9)

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Em pouco tempo, um dos fundadores dessa escola, 0 maestro Francisco
Flores3# torna-se uma figura importante apresentando-se em varios lugares como no
Grande Hotel, Clube das Violetas, Saldo do Congresso, Saldo do Senado, Salédo
Steckel, Congresso Mineiro, no Grémio Olavo Bilac, além de reger a orquestra no
Teatro Municipal e dirigir a banda de musica da For¢a Publica de Minas Gerais. Com

0 apoio dos musicos “Eugénio Guadagnin, Henrique Passos, Emilio Machado, Artur

345 Francisco José Flores (1860-1926) nasceu em Mar de Espanha (MG) e faleceu em Belo Horizonte.
Formou-se no Imperial Conservatério do Rio de Janeiro, onde estudou Clarinete, Harmonia,
Contraponto, Composicdo Instrumentacdo e Regéncia. Segundo o periédico A Mdsica (p. 556), o
maestro Flores foi “discipulo de Henrique Alves Mesquita, Severiano Cavallier e Archangelo Fiorito”.
Em 1880, publicou o livro Compéndio de Musica e, como compositor, teve uma peca de sua autoria,
a Barcarola, executada no Teatro S8o Pedro de Alcantara, no Rio de Janeiro, sob a regéncia do
maestro Cernicchiaro e acompanhada por orquestra de 70 (setenta) musicos. Ficou em segundo
lugar no concurso para a escolha do Hino da Republica, em 1890. O maestro Francisco Flores
mudou-se para Belo Horizonte em 1901. Apesar do importante trabalho musical que realizou como
professor e regente, teve pouco reconhecimento pelos poderes publicos desta capital. Para detalhes:
CASTRO, Maria Teresa Mendes de. A formacao da vida musical de Belo Horizonte: sua organizagao
social em torno do ensino de piano de 1890 a 1963. 2012. 351 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo)
- Faculdade de Educacéo, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2012. p. 233-234.
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Varela, Modesto José Branco, alunos adiantados de sua escola e musicos da Forca
Publica®4%”, Flores fundou a Orquestra Sinfonica de Belo Horizonte.

A primeira escola de musica de Belo Horizonte, instituicdo responsavel pela
formacdo académica da primeira geracdo de musicos da capital, foi idealizada e
dirigida pelo maestro Francisco Flores, mas é importante destacar a participacdo de
outros personagens nessa historia, como, por exemplo, 0s musicos que ajudaram na
organizacdo e fundacdo da Escola Livre de Mdasica: Dr. Ismael Franzen; José
Felicissimo de P. Xavier; José Ramos de Lima3*’; José Nicodemos da Silva34®; Alfredo
Furst®*® e Vicente F. do Espirito Santo. Com sede na Avenida Afonso Pena, n® 1.577,
ponto central da capital mineira, a Escola Livre de Musica esteve sediada, portanto,
em lugar de destaque na cidade, por mais de duas décadas. ldentifiquei, em edicdes
do jornal Minas Geraes de 1915, algumas matérias relatando sobre um movimento

para transformar essa escola no Conservatorio Mineiro de Musica:

A Escola Livre de Musica que, sob a inteligente e esforcada dire¢do do
maestro Francisco Flores tanto concorre para o desenvolvimento da cultura
artistica em nosso meio, sera brevemente transformada em “Conservatoério”
gue melhor preencha os belos fins da sua creacéo.

Procurando a realizacdo de tdo util e synpathico empreendimento, inicia o
execellente estabelecimento agora uma serie de festas que vao, de certo,
merecer o aplauso e 0 apoio de toda a nossa sociedade.

O seu primeiro festival verifica-se amanhd as 8 horas da noite no Theatro
Municipal com este magnifico programa (MINAS GERAIS, 05/03/1915).

346 |dem, p. 234.

347 Vindo do Sul de Minas, era compositor e pianista classico, foi fundador do clube Club Schumann,
da primeira orquestra de Belo Horizonte que animava as reunides do Clube Violetas e fez parte do
qguadro de professores da Escola Livre de Musica, desde a sua fundagdo. CASTRO, Maria Teresa
Mendes de. A formacéo da vida musical de Belo Horizonte: sua organizacéo social em torno do ensino
de piano de 1890 a 1963. 2012. 351 f. Tese (Doutorado em Educac¢éo) - Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2012. p. 191.

348 Vindo da cidade de Ouro Preto, José Nicodemos era muito atuante no cenario musical da capital.
Pianista e regente, foi responsavel pela criagdo da “Orquestra Padre Jodo de Deus”, regente da
orquestra do Cine-Commercio e integrou o quadro de professores da Escola Livre de MUsica, desde
a sua fundacdo. CASTRO, Maria Teresa Mendes de. A formacé&o da vida musical de Belo Horizonte:
sua organizacao social em torno do ensino de piano de 1890 a 1963. 2012. 351 f. Tese (Doutorado
em Educagéo) - Faculdade de Educacdo, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2012. p. 191.

349 Era funcionario publico e professor de piano, veio para Belo Horizonte transferido de Ouro Preto e
fez parte do quadro de professores da Escola Livre de Musica desde a sua fundacéo. Para maiores
detalhes ver em: CASTRO, Maria Teresa Mendes de. A formacao da vida musical de Belo Horizonte:
sua organizagdo social em torno do ensino de piano de 1890 a 1963. 2012. 351 f. Tese (Doutorado
em Educacdo) - Faculdade de Educacdo, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2012. p. 191.
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No suplemento de 26 de fevereiro de 1913 da edi¢cdo n°® 45 do jornal Minas
Geraes, encontrei as seguintes informacdes sobre a Escola Livre de Musica: 33 (trinta
e trés) alunos matriculados, sendo 12 (doze) do sexo masculino e 21 (vinte e um) do
sexo feminino. O corpo docente: Honorina Flores — Teoria e Solfejo; Francisco Flores
— Solfejo, Canto Coral, Harmonia e Instrumento de Bocal; Antdnio Sardinha e Cezario
Pedrosa — Violino e Congéneres; José Felicissimo de P. Xavier — Instrumentos de
Palheta; Esther Franzen de Lia — Canto a Solo; e Amneris Flores — Piano. Como era
de se esperar, 0 violdo néo fazia parte da grade curricular.

A foto abaixo é da Escola Livre de Musica, assim descrita por Cruz e Vargas
(1987, p. 38): “Escola Livre de Musica, fundada em Belo Horizonte no ano de 1901
pelo musico Francisco Flores. Reproducdo feita a partir do original - data aproximada
1960 - acervo particular da Sra. Célia Flores” (CRUZ; VARGAS, 1987, p. 39).

Figura 52 - Escola Livre de Musica.

Fonte: CRUZ; VARGAS, 1987, p. 34.

A pesquisadora Sandra Loureiro de Freitas Reis (1993, p. 97), em Escola de
Musica da Ufmg - um Estudo Histérico 1925-1970, afirma que a Prefeitura de Belo
Horizonte multou a Escola Livre de Musica, “invocando transgressdes sobre o texto
da escritura de 1902, como falta de ajardinamento, obras inacabadas e material
didatico inadequado”. Dessa forma, para quitar essa divida, a escola perdeu grande
parte do seu terreno e teve suas atividades encerradas em 1923. Segundo Castro,
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[...] o fechamento dessa escola esta diretamente relacionado & estruturacdo
inicial de um campo de ensino de musica ligado ao poder politico, em que a
sua forca e fiscalizacdo deveriam estar bem definidas e reconhecidas na
histéria da musica da cidade. (CASTRO, 2012, p. 229).

A autora completa dizendo que este fato “apresenta um carater politico que
merece uma investigagao mais aprofundada no futuro” (CASTRO, 2012, p. 235).

A foto abaixo é de Francisco Flores, assim legendada por Cruz e Vargas (1987,
p. 38): “Maestro Francisco Flores. Reproducgao feita a partir do original — sem data —

acervo particular da Sra. Célia Flores.”

Figura 53 - Francisco Flores.

Fonte: CRUZ; VARGAS, 1987, p. 35.

5.2 A primeira escola de musica oficial de Belo Horizonte

Em 27 de setembro de 1920, o Presidente do Estado de Minas Gerais, Arthur
Bernardes, com a lei n° 800, criou o curso de Musica oficial da cidade de Belo
Horizonte, mas somente em 17 de marco de 1925 essa lei foi regulamentada pelo
Presidente do Estado, Fernando de Mello Vianna e pelo Secretario do Interior
Sandoval de Azevedo. Vencidos os tramites burocraticos, o conservatério foi
oficialmente inaugurado em solenidade realizada em sua sede provisoéria: o velho

casarao do Parque Municipal, em 09 de abril de 1925. Segundo Aubin:
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Conservatorio Mineiro de Musica nos moldes do Instituto Nacional de
Mdusica no Rio de Janeiro visava a instrucao e formacédo de professores de
musica e, além de educar outras camadas da populacéo, através das vagas
destinadas aos “alunos reconhecidamente pobres”, e também das vagas
reservadas a forca policial (que ja desenvolvia trabalhos com bandas policiais
em eventos civicos na cidade) foram indicios de que o Conservatoério, além
do objetivo civilizador inerente a ele, apresentava também uma dimenséao
educadora. Assim como acontecia com as edificagbes na capital, o
empreendimento na busca por educar os novos moradores apresentava
tensbes causadas pela grande diversidade material e social (AUBIN, 2015, p.
62).

O Conservatoério Mineiro de Mdasica iniciou suas atividades nos moldes do
Instituto Nacional de Musica sediado no Rio de Janeiro. Em 05 de setembro de 1926,
foi inaugurado o prédio definitivo do Conservatério Mineiro de Musica, “em elegantes
linhas neoclassicas, ornadas por majestosas colunas com capitéis corintios e que
embeleza, até hoje, a Avenida Afonso Pena, 1534, em Belo Horizonte” (REIS, 1993,
p. 16). Em novembro de 1962, pela lei n°® 4.159, publicada no Diario Oficial da Uniédo
de 30 de dezembro, o Conservatério Mineiro de Musica passou a integrar a
Universidade Federal de Minas Gerais®*.

A Escola de Musica da UFMG, oferece, atualmente, os seguintes cursos3°%;

Licenciatura — o objetivo central desse curso € formar profissionais para
carreira académica, para atuarem em escolas regulares (publics e particulares),
cursos livres, conservatorios, etc.. Mesmo sendo voltado para a formacdo de
professores, que incluem disciplinas como Sociologia da Educacao e Filosofia da
Educacado, Percepcédo e Teoria Musical, matriculando-se em disciplinas optativas,

pode-se frequentar aulas com conteudos especificos para instrumentos musicais.

Bacharelado — o curso conta com grade curricular especifica para cada uma
das 21 (vinte e uma) habilitagbes oferecidas: Oboé, Clarinete, Flauta, Fagote,

Saxofone, Trompa, Trompete, Trombone, Harpa, Piano, Percussao, Violino, Viola,

350 REIS, Sandra Loureiro de Freitas. Um estudo histérico: Escola de Musica da UFMG (1925-1970).
Belo Horizonte: Luzazul / Santa Edwiges, 1993. p. 140, 143.

351 Para mais informacdes: https://www.ufmg.br/mostra/curso/musica-licenciatura/ e

https://www.ufmg.br/mostra/curso/musica-bacharelado/ . Acesso em: 06 maio 2022,
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Violoncelo, Contrabaixo e Violdo, Composi¢cdo, Regéncia, Canto, Musica Popular e
Musicoterapia.

A cadeira de Violdo, nessa instituicdo, teve inicio em 1976, quando 0s
professores Maria Rachel Tostes do Carmo e José Lucena Vaz iniciaram seus
trabalhos em cursos de extensdo. Segundo a professora Rachel, o curso, ja em seu
primeiro ano, teve ampla aceitacdo, com mais de 30 (trinta) alunos matriculados. A
primeira frente de trabalho de Maria Rachel e José Lucena foi priorizar um plano
didatico-pedagdgico e preparar os alunos para o primeiro vestibular, realizado em
1979. O primeiro aluno a concluir esse curso superior foi Lindolfo Antunes Bicalho,

em 1982, com colacéo de grau em 10 de marco de 1983.

5.3 A Universidade do Estado de Minas Gerais - UEMG

A atual Escola de Musica da UEMG tem sua historia inicial na metade do século
XX quando, segundo Laper (1991, p. 5), com a unido de trés sociedades (Sociedade
Mineira de Concertos Sinfénicos, Sociedade Coral de Belo Horizonte, e a Sociedade
Cultura Artistica de Minas Gerais) “em 29 de novembro de 1953 foi constituida a
Universidade Mineira de Arte - UMA”. Nessa mesma data, segundo ele, foram criados
e aprovados os estatutos da nova entidade, bem como selecionado o seu Conselho
Diretor.

A primeira turma da Escola de Musica iniciou suas atividades pedagogicas em
marco de 1954, oferecendo os cursos de “Instrumento e Professores de Instrumento,
Cantores e Professores de Canto e Curso de Professor de Educacao Musical’.

Inserida, ha mais de dez anos, no meio artistico da capital mineira, a UMA, em
1964, foi transformada em Fundacé&o Universidade Mineira de Arte (FUMA); em 1980
em Fundacao Mineira de Arte Aleijadinho; e, quinze anos depois, em 1995, o Estado
incorporou a Escola de Musica a Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG).
Nessa Ultima transformacdo, ampliou-se o horizonte dessa escola, porque a “sua
missado [...] passa a ser a de promover o ensino da musica, articulando-a com a
pesquisa e a extensdo académica3®?”. Como informei anteriormente, foi nessa

instituicdo que se iniciou, em 1973, o trabalho pioneiro da professora Maria Rachel

352 Mais informagdes em: https://www.uemg.br/unidades-2019/857-escola-de-musica. Acesso em: 12
mar. 2019.
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Tostes do Carmo, tendo o primeiro aluno de violao se formado em dezembro de 1981.

Essa escola oferece, atualmente, os seguintes cursos3®3:

Bacharelado com habilitacdo em Instrumento, Canto ou Regéncia Coral —
direcionado para a formacdo de solista, esse curso oferece as seguintes
habilitacdes: Canto Lirico, Canto Popular, Clarineta, Contrabaixo, Fagote,
Flauta Doce, Flauta Transversal Erudito, Flauta Transversal Popular, Oboé,
Piano Erudito, Piano Popular, Regéncia Coral, Saxofone Erudito, Saxofone
Popular, Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola de Orquestra, Violao

Erudito, Violdo Popular, Violino e Violoncelo.

Licenciatura com habilitacdo em Educacdo Musical Escolar - visando,
sobretudo, formar futuros professores para atuacdo em Educacao Bésica, em
sua estrutura curricular constam disciplinas praticas, com aulas coletivas com

instrumentos como teclado, flauta doce, violao e percusséao.

Licenciatura com habilitagdo em Instrumento ou Canto - curso
direcionado, especificamente, para formacgédo docente em instrumento, prepara
profissionais para atuar em escolas publicas e privadas, conservatorios,
igrejas, agremiagbes musicais e ensino do instrumento em geral. As
habilitacdes oferecidas sdo: Canto Lirico, Clarineta, Contrabaixo, Fagote,
Flauta Doce, Flauta Transversal, Oboé, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa,

Trompete, Tuba, Viola de Orquestra, Violao, Violino e Violoncelo.

5.4 Aulas de musica na capital mineira

Apesar de reconhecer o trabalho e a importancia do maestro Francisco Flores

e do Conservatério Mineiro de Mdsica, chamo atencdo para outros personagens e

estabelecimentos vinculados ao ensino de Mdusica que atuaram nas trés primeiras

décadas de Belo Horizonte.

353 Mais informacdes em: https://www.uemg.br/cursos-esmu/graduacao. Acesso em: 10 mar. 2019.
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Disponibilizo, abaixo, pequeno catalogo formado a partir de anuncios que

encontrei, em edicdes de 1898 a 1934 do jornal Minas Geraes. Importante observar

gue nao listei todos os anuncios de aula particular de piano, visto que o nimero desses

era consideravelmente maior do que os relativos ao restante dos demais instrumentos.

Ano Estabelecimento Professor(a) Matéria Endereco
1898 Leciona-se a domicilio e em  Antdnio Patricio de Assis Latim, Frances, Portugués, Rua Alagoas, junto a
sua residéncia Geografia e Musica esquina da rua S. Rita
Duréo
1898 Aulas para meninas Madame e Mademoiselle Frances, Portugués, Piano e Rua Aymorés — Chalet do
Ferrand solfejo Pinheiro
1899 Colégio Imaculada — para Sem indicagdo Cursos primario e secundario — Sem indicagao
meninas musica e piano pagos
separadamente
1903 Externato para meninas Maria Salomé Penna e Portugués; geografia; aritmética; No pavimento inferior do
Helena Penna francés; piano; canto; Palacete do Sr. Coronel
bandolim; trabalhos e flores Ignacio Magalhéaes, a rua
artificiais dos Goytacazes, esquina
com Rio de Janeiro.
1906 Professor de Musica Justino da Conceicéo piano; canto; Rua Bernardo Guimaraes
n°1.056
1907 Evaristo Victor Machado Evaristo Victor Machado Flauta e elementos da musica Rua Espirito Santo n°1229
1910 Professora de Piano — Clara Vilhena da Cunha Piano Rua da Bahia n°1680
diplomada pelo Instituto Fonseca
Nacional de Musica do
Rio e janeiro
1911 Professores de musica F. Varella; Regina Varella  Solfejo; Piano; Violino; Flauta e Rua Bernardo Guimaraes
e Jovelina Varella etc esquina com Pernambuc
1911 Escola de musica do Direcdo — maestro 1° periodo — A B C musical, Rua S&o Paulo — Cine
Cinema Commercio Juvencio Junior solfejo; Commercio
2° periodo — Curso Instrumental,
Solfejo;
3° periodo — Theoria Musical,
escola de mechanismo
1911 Licdes de Musica Manoel Evaristo de Paula ~ Mdusica Vocal e Instrumental Rua Tymbiras n°709
Xavier
1912 Aula de Musica Pedro M. Gonzaga de Canto, bandolim e instrumentos Rua Carijés esquina com
Figueiredo de sopro Tupinambas n°949
1916 Miss Dunstan Miss Winifred Dunstan Piano, desenho, pintura e inglés Rua Tymbiras n°1388
1917 Professora de Piano — Stael Carvalho Piano Avenida Afonso Pena n°468
Diplomada pelo Instituto
Nacional de Musica do
Rio de Janeiro
1918 Escola de Musica Francisco  Fausto de Assumpgéao, Sem informacéo Avenida Afonso Pena n° -
Braga Jodo Z. de Miranda e
Trajano de Araljo
Viana
1919 Licdes de Musica Eduardo Jacques da Piano, Solfejo e rudimentos de Rua S&o Paulo n°291
Silveira — conservatorio acordo comas ultimas
de Séo Paulo. reformas do conservatério
1919 LicGes de Piano Clotilde Schmidt Monteiro Piano pelo programa do Rua Santa Rita Durédo
de Castro conservatério n°12274 esquina com
Sergipe
1923 Professor de Piano Arrigo Buzzacchi — aluno Musica Vocal e Instrumental Rua Tamoios n°507 ou Cine
do professor Fragarra Avenida
do Conservatério de
Milano-Italia.
1923 Professora de Piano Carmelita de A. Paiva Piano Rua Curityba n°889
1925 Professora de Violino Sem nome Violino e prepara aluno para o Rua Bahia n°1596
conservatorio
1927 Escola de Canto Asdrubal Lima, professor Canto Avenida Christovam
do Conservatorio Colombo n°87
Mineiro de Musica
1928  Aula de Musica N&o especifica Teoria e Solfejo Rua Araguari n°401 esquina
com Paraopeba
1928 A Domicilio Francisco de A. Masferrer  Piano, solfejo e teoria Cine Gloria
— Diretor da orquestra
do Cine Gloria
1928 Musica Marsicano Instrumentos de Corda, Piano e Rua Guarany n°156
Harpa
1928 Escola de Canto Coral Asdrubal Lima e Canto Coral Rua Aymorés n°1123
Gertrudes D. Schnitt
1934 Aula de Violao Juan Angel Rodrigues Escola Moderna de Violao Rua Carijés 616

Tabela 5 - Escola e professores de musica periodo de 1894 a 1934.
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Como se V€ nessa tabela, até o ano de 1933 nao se publicou nenhum andncio
de aula de violdo, seja em estabelecimento de ensino ou ministrada por particulares,
mas suponho que, por volta de 1931, com a visita do professor Isaias Savio e do
argentino Juan Angel Rodriguez, essa realidade comecou a mudar, visto que esse
segundo personagem fixou residéncia em Belo Horizonte, a partir de 1931. O que me
permite essa suposicdo é a matéria do jornal Minas Geraes de 1933 que, além de
divulgar o recital de Angel Rodriguez, cita nomes de diversos alunos de violdo, como

o da aluna Inah Mello Campos:

Em nossa capital o distinto artista prossegue no seu incansavel trabalho, no
preparo de novos discipulos, destacando-se a sra. Inah Mello Campos, cujo
progresso em menos de dois anos, logrou vencer obstaculos da técnica do
mais dificil e harmonioso instrumento de cordas: - O violdo. (MINAS
GERAES. 20/12/1933).

Suponho, por conseguinte, que ocorre, entre 1931 e 1932, o inicio do ensino

do violdo conservatorial em Belo Horizonte.

5.5 0 inicio do violdo conservatorial em Belo Horizonte

Juan Angel Rodriguez

Juan Angel Rodriguez teve importante participacéo na historia do violao de Belo
Horizonte; além das diversas apresentacdes, esse argentino residiu, por mais de trés
anos, na capital mineira. Nos primeiros anos da década de 1930, desenvolveu
trabalho didatico e foi professor3®* de José de Assis Martins, Inah Melo Campos,
Armando Werneck, Bruno Xavier, Christovam dos Santos, Lauro Catald, José de

Freitas e Antbnio Guimaraes. Ainda sobre ele:

[...] introdutor no Brasil da técnica moderna no instrumento que executa,
Rodriguez educa seus alunos em uma escola didatica moderna, oferecendo
ao aluno um progresso brilhante até o dominio completo do instrumento.
Prosseguindo o sistema usado pelos grandes mestres Sor e Tarrega, os dois
astros do violdo, Rodriguez transmite a seus alunos o estudo a base de
cordas de tripa, por ser o som dessas mais delicado e harmonioso. [...] 0
professor Juan A. Rodriguez estd escrevendo um tratado didatico sul-
americano completamente moderno. (MINAS GERAES, 20/12/1933).

354 Jornal Minas Geraes - Orgdo Official dos Poderes do Estado. Ano XLII; Edigédo 297, 20 de dezembro
de 1933. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais
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Figura 54 - Recital Juan Angel Rodriguez. Matéria publicada no jornal Minas-Geraes - Orgéo Official
dos Poderes do Estado. Ano XLII; Edicdo 297, 20 de dezembro de 1933.
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

O professor Angel, como citado acima, trouxe para a capital mineira algumas
inovacdes na época, como o uso de cordas de tripa e um tratado didatico sul-
americano. Lidas as matérias do jornal Minas Geraes, trago mais detalhes que
possam contribuir para se compreender a importancia da atuacédo desse professor
junto a seus alunos. A primeira é seu trabalho composicional: Juan Angel Rodriguez
compds diversas pecas; entre elas, Ronda Paulista, dedicada ao professor Oswaldo

7

Soares3®; outro exemplo é

bY

a peca composta em homenagem a cidade de Belo
Horizonte, La despedida®®. Uma segunda observacdo é sobre a sua declarada

admiracdo pela musica popular e regional latino-americana e, em especial, sua

355 ESTEPHAN, Sérgio. Se acabaran los otarios: musica e histéria no Brasil, Argentina e Paraguai. In:
ENCONTRO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES E
PROFESSORES DE HISTORIA DAS AMERICAS - ANPHLAC, 7., 2006, Campinas, SP. Anais
Eletrdnicos [...]. Campinas, SP: Associacdo Nacional de Pesquisadores e Professores de Historia das
Ameéricas, 2006.

356 Segundo Zanon (2018), Juan Angel Rodriguez “foi um violonista itinerante que morou em varios
paises, inclusive [...] no Brasil e por algum tempo em Belo Horizonte, inclusive a misica mais famosa
dele que chama La Despedida, € uma musica que ele compds quando foi embora de Belo Horizonte.”
Para maiores detalhes ver em: ZANON, Fabio. New Cd Americas - JUAN ANGEL RODRIGUEZ
(Argentina) - Coral del Norte (Zamba Chilena). Published at; December 7th 2018, 6:17:11 PM.
Disponivel em: https://quitarcoop.com.br/en/fabio-zanon-videos-americas/. Acesso em: 19 fev. 2022.
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atencao para com a musica brasileira. Fa de Ernesto Nazareth, Juan Angel Rodriguez
chegou a visita-lo, tendo afirmado “que queria conhecer de perto o homem que a seu
ver era o maior folklorista sul americano3®’”. Apés ver e ouvir Nazareth executar
diversas composicbes ao piano, ao sair de sua residéncia, Rodriguez afirmou:
Nazareth “¢ um grande artista; em sua musica palpita a alma de uma raga, é um
creador de rythmos, de bellezeas incomparaveis3°®”; a propésito, ele escreveu

arranjos para algumas obras de Ernesto Nazareth:

Figura 55 - Trecho de um arranjo de Juan Angel Rodriguez para Espalhafatoso, de Ernesto

Nazareth.
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Fonte: Revista O Violdo, anno 1, 1929, n° 7 - redacao: rua S. José, 54 - 2°andar. Rio de Janeiro -
Brasil.

Uma terceira observacdo é sobre a metodologia adotada por Rodriguez;
segundo o jornal, “prosseguindo o sistema usado pelos grandes mestres Sér e
Tarrega”; ou seja: dando sequéncia a metodologia dos dois mestres. Em outra
matéria do Minas Gerais, de 18 de fevereiro de 1934, afirma que “seu metodo é o

moderno (Tarrega e Rodriguez)”:

357 Revista O Violdo, anno |, 1928, n° 7 redacao: rua S. José,54 - 2° andar. Rio de Janeiro - Brasil
358 |dem, ibidem.
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Figura 56 - Anuncio de aulas do violonista argentino Juan Angel Rodriguez. Matéria publicada no
Jornal Minas-Geraes - Orgdo Official dos Poderes do Estado. Ano XLIII; Edicdo 37, 10 de fevereiro
de 1934.

MINAS-GERAIS
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Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Abaixo, um exercicio escrito por Juan Angel Rodriguez publicado na revista O

Violdo, em abril 1929,

Figura 57 - Trecho do exercicio para violao escrito por Juan Angel Rodriguez, Juego de Cordas
(estudio matinal).
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Fonte: Revista O Violdo, anno 1, 1929, n° 5 redacédo: rua S. José,54 - 2° andar. Rio de Janeiro —
Brasil.
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Visto que, geralmente, alunos prestigiam apresentacées de seus mestres,

suponho que o repertorio de Juan Angel Rodriguez também servia como ferramenta

ndo somente para influenciar os gostos de seus discipulos, mas, também, para fins

didaticos, porque nos seus programas constavam, além das proprias composicdes,

arranjos de pecas regionais e populares latino-americanas.

Disponibilizo, abaixo, compilacdes com exemplos do repertorio executado por

esse violonista em trés ocasioes:

26 de dezembro de 1929 — na Segunda parte do concerto executou: Dansas
sul-americanas executadas com 0 maior éxito no curso artistico — Brasil-
Uruguay:1° Dansa nativa uruguaya, maestro Baco (Rodrigues); 2° Coral do
Norte (chilena, Rodrigues); 3° Choro (dansa nativa brasileira, J. Santos

Rodrigues); 4° Gato, danca nacional Argentina, J. Santos Rodrigues;

30 de maio de 1931 — na terceira parte do concerto executou: Rodrigues —
Uruguaiana, Dansa Nativa, op 218; Rodrigues — Chilena, Dansa Nativa, op 95
Rodrigues — Gotta D’agua — chacareira regional argentina, op. 190; Rodrigues
— Tango Maxixe, Dansa Brasileira, op. 190;

16 de janeiro de 1932 — na primeira parte do concerto executou: de Rodriguez:
Romantica — Mazurca (12 audicdo) Op 197; na segunda parte: Rodrigues —
Despedida — chacareira (12 audicao) Op 39; Coral Del Norte — chilena (12
audicdo) Op 521; Com que roupa — samba nacional - (12 audicdo) Op 261,
Borboletas — Tango maxixe (12 audicdo) Op 166; Gato — Dansa popular
argentina (12 audicdo) Op 32;

O repertdrio acima descrito comprova que Juan Angel Rodriguez néo se limitou

apenas a cartilha dos méetodos e compositores europeus, mas inseriu, na pratica do

seu violdo, a cultura popular latino-americana. A gravacdo em disco de suas

composicdes para a fabrica Columbia, em 1907, em Buenos Aires, rendeu-lhe “a

medalha de Ouro, em Cordoba e o Diploma de Honra, no Uruguay!”.

Ao que tudo indica, Juan Angel Rodriguez deixava-se influenciar por outras

culturas, e isso se refletia no seu trabalho composicional. Na matéria da revista O
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Violao, de fevereiro de 1931, informa sobre a preferéncia de Rodriguez por Ernesto
Nazareth, Octaviano e Heckel Tavares, afirmando que a musica brasileira “encanta-o
e inspira-o para composic¢oes typicas apreciaveis, taes como o “Choro Villalobos”, os

Choros de Dutra e Joaquim dos Santos, e Canarinho3%”,

Para Juan Rodriguez o ensino do violdo depende unicamente da subtileza de
espirito do professor em descobrir o verdadeiro molde sentimental do
discipulo, e procurar assim, envereda-lo pelo caminho verdadeiro do seu
temperamento artistico. Este € o Unico methodo ou escola, que o brilhante
compositor argentino recomenda aos seus alunos: poner em juego la
inteligéncia, abarcando lo uil y descehando lo indtil... (O VIOLAO, 1931)

A modernidade do violdo de Juan Angel Rodriguez precisa ser observada
nessa juncao de opostos, nesses pequenos detalhes entre a tradicdo do repertério
latino-americano, a modernidade das gravacdes em discos do seu repertério
composicional e no constante jogo didatico de “abarcar lo util y descehar lo inutil”.
Suponho que o seu trabalho se pautava por dois principais esfor¢os: captar 0s
beneficios da escola de Sor e Tarrega mas manter a liberdade de apresentar suas
composicdes e repertdrio genuinamente latino-americano. Entendo que, dessa forma,
Juan Rodriguez conseguiu ser o propagador de um novo repertério, uma nova escola,
mantendo-se um pouco afastado de uma postura colonizadora e, ao mesmo tempo,
submissa ao colonizador.

O Modernismo tem de ser observado a partir de varios angulos, vertentes, porque
ele é movel, é renovavel, e transitorio, em constante movimento. Assim sendo, 0
professor Angel Rodriguez criou uma escola moderna de violdo em Belo Horizonte,
incluindo em seu trabalho a inovacao de arranjos e composicfes latino-americanas.
O seu trabalho didatico deu inicio ao ensino do violdo conservatorial em Belo
Horizonte, inaugurando uma trajetoria que, posteriormente, levou esse instrumento a

ser aceito na universidade da capital mineira.

José de Assis Martins

Enquanto a capital mineira se constituia como importante cidade de Minas

Gerais, o mundo caminhava com pensamento moderno higienista, conquistando

359 Revista O Violdo, anno |, fevereiro de 1931, n° 1 redac&o: rua S. José, 54 - 2° andar. Rio de Janeiro
- Brasil.
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significativa vitéria sobre as doencas infecciosas, mas a comunidade médica ainda
enfrentaria um grande desafio: a poliomielite; além de ela ndo se enquadrar no modelo
higienista, associando-se pobreza a doenca, somente em meados do século XX
laboratérios conseguiram decifra-la. No Brasil, “a primeira descricdo de um surto foi
feita pelo pediatra carioca Fernandes Figueira, em 19113°” Nessa época, a
sociedade de Belo Horizonte estava, aos poucos, se constituindo, com suas histérias,
fatos e relatos, em um processo, digamos, inventado de urbanizacdo. Em uma noite,
entre o outono e o inverno de 1913, na capital famosa pelo clima ameno, apds
enfrentar uma noite inteira de febre alta, sua mae decide leva-lo para consulta e
cuidados do médico Cicero Ferreira que, ap0s examinar a crianga, informa o
diagnéstico: é poliomielite. “Impossibilitado de locomogéo, viveu assim o artista, pois
a paralisia infantil desafiou a todos 0s recursos para 0s quais apelaram o0s pais
extremamente devotados a recuperacdo do filho31”. Estou discorrendo sobre o
professor de violdo de Belo Horizonte dedicado a musica erudita José de Assis
Martins. Nascido em 04 de abril de 1910, esse musico cresceu junto com a capital
mineira e sua histéria estd diretamente vinculada ao inicio da histéria do violdo

conservatorial nesta cidade:

[nJum quarto pequeno, uma cama junto a janela. Sobre a cama um homem
paralitico, mas em paz com a vida, cercado por trés dos noventa alunos que
ensina diariamente a tocar o instrumento de sua paixdo. E o professor José
de Assis Martins, belo-horizontino de 55 anos de idade, que ha 37 anos —
apesar do esforco fisico que faz — procura vencer inimeros preconceitos do
povo, para dar ao violdo um lugar de destaque entre os instrumentos musicais
considerados nobres. (ESTADO DE MINAS, 04/11/1965).

Apesar de todas as dificuldades, José Martins é considerado, por Christovam
Colombo, “um auténtico maestro da guitarra em nosso meio” e acrescenta: “amigo
legal, o mestre paciente e dedicado, o conselheiro de todo instante e 0 exemplo vivo
de uma extraordinaria forca de vontade3®?”. Em algumas matérias de jornais da época

e em recorrentes consideracdes de alguns musicos, confirma-se a dedicacao de José

360 CAMPOS L, André Luiz Vieira de; NASCIMENTO, Dilene Raimundo do; MARANHAO, Eduardo. A
histéria da poliomielite no Brasil e seu controle por imunizagdo. Histdria, Ciéncias, Saude -
Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 10 (suplemento 2), p. 573-600, 2003.

361 SANTOS, Christovam Colombo dos. Em Louvor do Espirito. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do
Estado de Minas Gerais, 1973. p. 130.

362 Reportagem do Diario Oficial de 19 de dezembro de 1971 - Artista do Violdo - jornalista Moura
Santos.
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Martins & Musica e, principalmente, por seu companheiro de toda a vida: o violao.
Descrito como compassivo e estudioso, esse professor teria projetado uma cadeira
anatdmica, um gravador de discos3®® e, para auxiliar a sua performance, construiu o

seu proprio violao:

[a]pesar de toda a sua dificuldade motora, ele tinha um brilho nos olhos, uma
vivacidade no seu jeito de falar, de discursar sobre a musica e arte. Para vocé
ter ideia ele construiu o préprio violdo. Era um violdo com som aberto, e ele
fez com adaptac8es para facilitar o seu jeito de tocar, que era em cima de
uma cama, devido ao seu problema da paralisia. O instrumento feito por ele
tinha um corpo mais recuado para facilitar o antebraco e [...] atingir as notas
mais agudas. (TOSTES, 2021).

Em entrevista®®4, o professor José de Assis Martins informou que, devido a
“dificuldade de encontrar um violao [...] decidiu fabricar um violao que Ihe agradasse”.
Contou com ajuda de amigos para conseguir as madeiras retiradas dos destrocos de
um incéndio que ocorreu em 16 de setembro de 1959 no “prédio onde funcionava a
Assembleia Legislativa [...] na Praga Afonso Arinos”. O professor, mesmo com todas
as suas limitacGes, trabalhou, durante nove meses, na construcao do instrumento: “a
madeira foi aplainada, polida, e trabalhada com ferramentas que ele mesmo fabricou
para conseguir a perfeicdo desejada”. Ele possuia mais trés violdes de fabricacédo
nacional e um importado da Argentina, da marca “Nufiez"35®,

Aos 12 (doze) anos, José de Assis Martins iniciou sua formag¢do musical em
piano, orientado pela professora Conceigéo Cintra; em seguida, fez o curso completo
de bandolim, com duracéo de trés anos, com o professor Manoel de Aradjo. Ainda em
busca do instrumento que atendesse aos seus anseios, estudou violino e “descobriu
um novo mundo de sugestbes musicais, ao ouvir, pelo radio, o violonista Benedicto

Chaves?3® executando a peca Serenata, de Torelli, ficou entusiasmado e mudou

363 |dem.

364 Paralitico desde os 3 anos, professor mineiro é amigo de Segdvia e fez violdo com pinho do incéndio
da Assembleia. Matéria do jornal Estado de Minas, Belo Horizonte, quinta-feira, 04 de novembro de
1965.

365 A Fabrica de Violdes Francisco Nufiez y Cia. foi fundada, por volta de 1870, pelo luthié espanhol
Francisco Nufiez, que chegou a Argentina em 1858, com o desejo de se tornar o melhor fabricante
de guitarras desse pais. Para detalhes: <https://www.antiguacasanunez.com.ar/nosotros/>. Acesso
em: 31 dez. 2020.

366 Benedito Chaves (1911-1985) também conhecido como Guru. Violonista, concertista, arranjador e
compositor, foi um dos pioneiros na execuc¢ao e divulgacao do violdo elétrico. Sua primeira gravacao
ao violdo em discos data de 1929, com a Marcha Columbia, de sua autoria, um arranjo de Serenata,
de Enrico Toselli (1883-1926), a cancao Una lagrima, de Sagreras, e 0 maxixe Som de carrilhdes, de
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novamente de instrumento®¢””. O ex-aluno e professor da Escola de Engenharia da
UFMG Christovam Colombo dos Santos®®® (1973) informa que, em 1930,

[d]eu-se o encontro feliz. José Martins e a sua princesa enamorada, a guitarra
espanhola, a doce guitarra que se identifica com 0 nosso violdo. A guitarra
foi, de entdo para diante, a paix&o do artista. A Senhora Filomena Vivacqua
Barroca incumbiu-se de ministrar-lhes as primeiras licbes. Sozinho
prosseguiu seus estudos até que em 1932 conheceu alguém com quem
travou lagos de inquebrantavel amizade, que lhe revelou a Escola de Tarrega
e 0s segredos da nova técnica transplantada da Espanha para as nossas
terras pelas lindissimas e suavissimas maos da Senhora Josefina Robledo,
predileta discipula de Francisco Tarrega. José Martins, ainda que sozinho,
empreendeu, ja na linha da escola moderna, o estudo do método de Tarrega
e das obras, originais ou transcritas de outros instrumentos. (SANTOS, 1973,
p. 130).

O persistente José Martins conheceu importantes mestres da guitarra, “quando
tinha um concerto aqui em Belo Horizonte, seus alunos o buscavam em casa, [...] e 0
colocavam na primeira fila”. Aproveitando esta oportunidade fez contato com os
violonistas Juan Angel Rodriguez, Isaias Sé&vio, Andrés Seglvia e Levindo da
Conceigéo:

Um caso que o professor José Martins sempre contava era o concerto do
Segovia [...] no auditdrio do Instituto de Educagdo. Segovia estava tocando
uma peca, aquele silencio, de repente passa o bonde, como a sala ndo tinha
tratamento acustico, o violonista parava de tocar, esperava o bonde passar,
e continuava a peg¢a no ponto onde ele parou. Essa histéria foi contada e
recontada varias vezes pelo professor Martins e isso me encantava. Eu
pensava, Nossa que capacidade! Esses casos, histérias me entusiasmava a
estudar mais e mais. O professor José Martins frequentava todos estes
concertos e conhecia estes violonistas famosos. (TOSTES, 2021).

Jodo Pernambuco”. Devido ao grande sucesso, ainda ho mesmo ano gravou as cang¢des Geni e
Lorena, de sua autoria; Homem Encantador, de Belmacio Pousa Godinho, e Recuerdos de la
Alhambra, de Francisco Tarrega. Em 1931, agora contratado pela gravadora Odeon, Guru prestou
homenagem ao tenente Siqueira Campos, com a cena cémica Em S&o José do Pito Aceso, e a
marcha Siqueira Campos, ambas de sua autoria. Natural de Uberaba, Benedito Chaves é mais um
dos personagens que fazem parte da histéria do violdo mineiro. Mais detalhes em: Esses Incriveis
Musicos e Seus Maravilhosos Instrumentos. Mais informacdes em:
http://opontodosmusicos.blogspot.com/2015/04/ . Matéria - Uberaba-200 anos no coragdo do Brasil.
Acesso em: 14 out. 2019.

http://app.codiub.com.br/drive _root/arquivopublico/Uberaba200AnosNoCoracaodoBrasil/files/basic-
html/page669.html .

367 paralitico desde os 3 anos, professor mineiro € amigo de Segdvia e construiu seu violdo com a
madeira retirada da Assembleia. Matéria do jornal Estado de Minas, Belo Horizonte, quinta-feira, 04
de novembro de 1965.

368 Christovam Colombo dos Santos foi escritor, professor da Escola de Engenharia da UFMG e aluno
de José Martins.
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Segundo Santos (1973, p. 131), a maior influéncia de Martins foi do violonista
argentino Manoel Lopes Ramos, com quem teve contato “trés vezes, nos anos de
1953, 1955 e 1956”. Em entrevista ao programa O Charme do Viol&o, o violonista José
Lucena afirmou que o professor Christovam Colombo dos Santos hospedou o
violonista Manuel Lopes Ramos, para que pudesse dar aulas e “colocar o José Martins

atualizado”:

[...] Tem uma historia aqui em Belo Horizonte de um violonista Argentino —
Manuel Lopes Ramos, [...] o professor Christovam Colombo dos Santos, [...]
trouxe para ficar aqui em Belo Horizonte, [...] exatamente para dar aulas e [...]
colocar o José Martins atualizado, entdo esse Manuel Lopes Ramos foi um
grande violonista®®°.

Em entrevista ao jornal Estado de Minas®’°, do alto dos seus 55 (cinquenta e
cinco) anos, o experiente José Martins relembra um pouco do inicio dos seus estudos,
relata que comprou um método de Matheu Carcassi e ndo gostou da indicacdo de
colocar o polegar sobre a caixa do violdo e afirma que “aprendeu muito com o
argentino Juan Angel Rodriguez, de quem foi aluno, em 1933, pagando Cr$100 por
aula”.

O professor José Martins afirma que “o preconceito contra o violdao, como
instrumento de importancia musical atinge inclusive os grandes artistas que
desconhecendo o valor de sua acustica e sonoridade sempre o consideraram
vulgar®’'”. Martins ainda destaca os trabalhos de Tarrega e Segoévia e os esforcos
para que o violao fosse respeitado como instrumento sério e acrescenta que eles
comecaram a “introduzi-lo nos grandes saldes europeus, usando a musica classica

para difundir seu valor3’?”. Afirma, ainda, que “apds o decreto do Papa Jodo XXIII3"3

369 Entrevista de José Lucena Vaz no programa “O Charme do Violdo Mineiro” de 09 de novembro de
2021. A fala do musico pode ser consultada a partir dos 46min transcorridos da entrevista. Mais
detalhes em: https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo. Acesso em: 12 nov. 2021.

%70 paralitico desde os 3 anos, professor mineiro € amigo de Segdvia e fez violdo com pinho do incéndio
da Assembleia. Matéria do jornal Estado de Minas, Belo Horizonte, quinta-feira, 04 de novembro de
1965.

871 paralitico desde os 3 anos, professor mineiro é amigo de Segdévia e fez violdo com pinho do incéndio
da Assembleia. Matéria do jornal Estado de Minas, Belo Horizonte, quinta-feira 04 de novembro de
1965.

72 |dem.

373 Documento emanado do Concilio Vaticano Il que contém orientacGes para a Liturgia.
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— permitindo o uso do violdo nos coros das igrejas®’* — a posicdo é bem melhor: o
violdo ja é considerado instrumento de classe e ndo simples recurso de gente
desocupada para encher suas horas de recreio®®”. De certa forma, a entrevista
demonstra que o professor Martins se aproxima do repertorio europeu e organiza sua
carreira como professor do chamado violdo classico porque da musica popular o
violonista procurava se manter afastado. Martins afirma que “quando comeg[ou] a ser
considerado um artista realizado, adotou dois principios para ndo se desviar de sua
carreira: ndo faz serenatas nem toca em reunides sociais, desde o dia em que um
anfitrido, apds ouvir uma Fuga, de Bach, Ihe pediu: agora toca Muié rendeira3’®”. Com
o intuito de se manter fiel ao seu propdésito, além das aulas com Juan Angel Rodriguez,
José Martins conheceu Isaias Savio, de quem se tornou amigo. Ainda sobre a sua
formagé&o: Martins teve dois encontros com o violonista espanhol Andrés Segdvia, em
1953 e 1957 — “foram contatos muito rapidos, pois Segovia é muito ocupado. Mas tudo
que ele me disse e ensinou, tomei como licdo, que jamais esquecerei®’””, explicou.
Os contatos de José Martins com violonistas estrangeiros impulsionaram, de
alguma forma, a aproximacdo do violdo com a musica erudita na capital mineira.
Depois de Juan Angel Rodriguez, José Martins parece ter sido o primeiro violonista
mineiro a realizar significativo trabalho didatico, implantando “definitivamente a Escola
de Tarrega, em nosso meio®”®”. Seu trabalho era reconhecido na época; segundo o

musico Toninho Horta, José Martins “era um professor de alta didatica reconhecida”:

Quando eu tinha 18 anos, eu queria estudar violdo de qualquer maneira e
melhorar minha técnica, estudar escalas [..]. Dai eu fui procurar o José
Martins aqui em Belo Horizonte [...] um professor com uma capacidade
musical. Era um professor de alta didatica reconhecida ja no meio musical de
Belo Horizonte. Mas ai o José Martins falou: “olha Toninho, vocé ja tem ai
uma onda de tocar uns acordes meio diferentes, umas posi¢des doidas. Vai

874 Segundo Givas Demore (2020), antes do Concilio Vaticano Il, instrumentos como o violdo, a bateria,
0 acordeon e seus similares eram considerados inadequados ao culto e, portanto, profanos. “O
Concilio Vaticano Il trouxe novas possibilidades para a mdusica liturgica”. DEMORE, Givas. Os
Instrumentos Musicais na Missa: Andlise da Permissividade dos Instrumentos Musicais. Tear Online,
S&o Leopoldo, RS, v.9n. 1, p. 111-121, jan.-jun. 2020. Detalhes em: http://periodicos.est.edu.br/tear.
Acesso em 12 set. 2020.

375 Paralitico desde os 3 anos, o professor mineiro é amigo de Segévia e fez violdo com pinho do
incéndio da Assembleia. Matéria do jornal Estado de Minas, Belo Horizonte, quinta-feira, 04 de
novembro de 1965.

376 |dem.

877 Paralitico desde os 3 anos, professor mineiro é amigo de Segovia e fez violdo com pinho do incéndio
da Assembleia. Matéria do jornal Estado de Minas, Belo Horizonte, quinta-feira 04 de novembro de
1965.

378 |dem.



http://periodicos.est.edu.br/tear

238

ser tdo dificil de corrigi esta técnica para te ensinar uma técnica erudita, que
€ melhor vocé ficar neste seu caminho. De certa maneira foi bom, porque eu
pude desenvolver de uma forma mais libertéria [...] do ponto de vista musical.
(VIOLOES DE MINAS 38:07min).

Ex-aluna de José Martins e professora aposentada da Escola de Musica da
UFMG, Maria Rachel Tostes informa que esse professor “morava com a sobrinha, no
bairro Serra, em um apartamento com uma entrada independente, separada da social
do prédio”. Segundo Rachel, José Martins trabalhava intensamente e tinha varios
alunos: “era um movimento musical intenso, e assim os seus alunos se tornavam
amigos”. Outro fato importante é que “o professor fazia saraus com os alunos e uns
tocavam para os outros”; ou seja: o professor transformava algumas aulas individuais
em aulas coletivas, sendo esse um importante relato sobre a sua didatica. Rachel
afirma, ainda, que “os alunos do professor comegaram a ir nas minhas aulas [...] e
assim as aulas se transformavam em um pequeno recital, onde eu tocava para uma
pequena plateia, [...] essa didatica me ajudou muito!” Por isso, as apresentacdes
foram também importantes, porque, como afirma a professora Rachel, “eu fui
conhecendo e fiquei conhecida por todos os alunos do professor José Martins”.

Rachel informa, ainda, que o professor Martins seguia a ordem didatica do
método do Julio Sagreras — primeiro ano, segundo ano, etc. — e que,
concomitantemente com os livros de Sagreras, indicava exercicios técnicos com
escalas, arpejos e diversas pecas, concluindo que “[e]le tinha uma boa didatica”.

Apesar de encontrar relatos de composicdes e transcri¢cdes para violao nao tive
acesso quanto ao material composicional do professor Martins. Segundo Christovam

Colombo, José Martins foi

[p]rofessor, interprete, executor, autor e transcritor, [...] conta entre suas
composicdes: Danca Africana (fantasia excéntrica) e entre os seus arreglos:
O Cisne de Saint-Saens para duas guitarras, a 72 Valsa de Chopin e a 132
invencdo de Jodo Sebastido Bach. [Sic.]

Como concertista, estreou em 1934, no auditério do Colégio Arnaldo,
executando Verdi, Chopin e Beethoven. Seu ultimo recital, cooperando para
uma campanha humanitaria, realizou-se em dezembro de 1948, no instituto
de Educagédo. (SANTOS, 1973, p.132).

Em 16 de janeiro de 1941, em recital no Conservatorio Mineiro de Musica, o
violonista Nelson Pil6, amigo de José Martins, executou sua peca Danca Africana,
como consta na matéria do jornal Minas Geraes, conforme comprova a imagem

abaixo:
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Figura 58 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Oficial dos Poderes do Estado. Ano

XLIX; Edi¢do 12, 14

MINAS

de janeiro de 1941.

GERAIS

ORGAO OFICIAL DOS PODERES DO ESTADO
—AWIIII B ORRON TR, QUINTAFIAN A, M 0 2Aniims ;‘ll = N
— o i ——
Concerto do v ;(.\lf;nwla 78 — Ave Maris, de Gouned, |
Nelson Pild S gouda paries

0 fesiciado violonisia professar Nele 8 - Pont nonrrl d. “.{“
wsts Pide H . Baje, EL0, 1o o AN > * rssa
0.‘..',. e I-:::- ’:.:.lf-.n\):v\:.h'-rh‘. \l“rv-l.:u ! "70‘ hf‘ltjs.’, !

Je Musica, o sew sonnclado suecrtao de
violdo, ey honsmuasg in oo direlor « o
Sesaces daguele estabrlecimento

O profossor Nelson PG que se tema
ev'hide ao publico Jda Capital. cm va-
vias ocasides, em festivals artisticos «
ey nossas radio - difusargs, ¢ tambem
e vurlas cldades do ‘nterior do Esta-
o, ondde tem sempre s leancada suoesso, ¢
conslderada vm  dos mials  desiace Jos
slotonistas minciros

9.'” = Dansa Africons Oriepts) do‘
losé Awsis Yartinez
10— Grande lango de salom, de Tar-
e,
W~ Mazu:ea chilens, de Jusn Reo-
Jl’a'u".

12— Saudades do Brasil, 4e LW |

o ¢ do sed recital :

'...'..::0'("‘.. e recite e O M- M‘[;)".
Feimel ez - whin -~ N

Lo — Serenate de Schubert. o M Mribia ~ Demsa arspe de Ju-
.2.0 - Nonate ops. 13 Pateticn — Beee 0 NMarliner,
thovem,

J“m Variagdes sobrt vm temn de H - n"ll'ﬂ!“"lld.s - * ‘ Gll.
Mozare. & convine,
- ‘,;. — Miscrere. do “*Trovader™, de 15 Grande '.MO ‘e alio de
crd). -~ "t 4 tal “

— — ’

'l'os\.:”. Serenata, ll._tpho-h De d'h",.‘ Penhs.

_6* — Ondes do Doennhle — Valea- ‘
oprretn de Ivanovich.

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

A matéria mencionada acima, além de confirmar a composicdo de Martins,
demonstra certa circularidade entre os violonistas mineiros, as fontes comprovam que,
nessa época, o violonista conservatorial e do radio conviviam e trocavam métodos,
partituras, além de informacgdes sobre repertério e didatica.

O trabalho de José Martins resultou na formacdo de alguns discipulos; entre

eles, além da citada Rachel Tostes, o professor do Instituto Sdo Raphael, Walter de

Carvalho Alves.

Maria Rachel Tostes do Carmo

Em 24 de abril de 1950, nasceu a belo-horizontina Maria Rachel Tostes do
Carmo, importante personagem do violdo mineiro. Seu curriculo oficial conta com o
Curso Técnico em Violao no Conservatorio Brasileiro de Musica (1974), Bacharelado
em Violdo pela UEMG (1986), Especializacdo em Educacédo Musical pela UFMG
(1986) e Mestrado em Mdusica pela Manhattan School of Music (1989). Na sua histéria,
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porém, inclui-se um curriculo do violdo néo oficial, que comec¢a quando ainda era

crianca, com apenas 10 (dez) anos de idade:

[...] eu comecei com 10 anos a me interessar pelo viol&o foi através do meu
irmédo, José Tostes. Era bem mais velho que eu, [...] tocava
maravilhosamente bem o violdo popular, serestas, valsas, fazia serenatas e
tinha uma voz muito bonita, era um baritono, um mdusico nato. (TOSTES,
2021).

Segundo a propria Rachel, além das influéncias do irmao mais velho, seu pai

foi grande incentivador na sua formagéao e carreira:

Meu pai tinha uma discoteca muito variada, me levava para os concertos que

na época chamava-se “musicas para juventude” [..], entdo muito cedo, desde
crianca tive contato com a musica em festas, saraus la em casa. (TOSTES,
2021).

Com voz calma, em meio a lembrancas, ela informa: “quando eu comecei a
guerer tocar violdao, ainda era violdao com corda de aco [...] minha m&ozinha
pequenininha machucava, meu pai me colocou para estudar com Mozart Bicalho”.
Influenciada pela familia, acostumada a ir a concertos de orquestras, Rachel se iniciou

no instrumento tendo contato com o repertério do violdo do radio:

Lembro que a minha mée gostava muito, porque era um estilo e um repertério
mais leve, Gotas de Lagrimas, Abismo de Rosas e varias [...] composicdes
do préprio Mozart. Tinha um método que ele mesmo escreveu, cada pagina
tinha uma pega, e cada semana eu tinha que estudar uma mausica diferente
seguindo o método. (TOSTES, 2021).

Aluna assidua, em mais ou menos um ano estudando com o compositor de
Gotas de Lagrimas, relembra “quando o professor Mozart Bicalho chamou meus pais
e Ihes disse que ndo tinha mais nada para me ensinar - Até aqui eu te ensinei, agora
va em frente com outra pessoa” e, entdo, “me indicou para o professor José Martins”
e “esse foi um ato que nunca esqueci, uma demonstracdo de humildade, de
honestidade, de carinho que marcou muito a minha vida”.

A partir de entdo, Rachel iniciou estudos de violdo conservatorial com o
professor José Martins; foram oito anos de aulas semanais, até realizar o primeiro
concerto com esse instrumento, quando, em maio de 1969, foi convidada, pelo
Departamento Cultural e Artistico do Minas Ténis Clube, a realizar, nele, o seu

primeiro recital de violao:



241

[...] meu concerto ficou lotado até nas galerias e eu toquei (modéstia parte)
super bem, tranquila[...] O professor na primeira fila, suava, nervoso. Foi o
meu primeiro concerto, digamos sério. Ja tinha tocado la em casa, em saraus
organizado pelo meu Pai, [...] na casa do professor Martins, mas para um
publico maior e exigente, foi a primeira vez. (TOSTES, 2021).

Apés 0 seu primeiro recital, sua carreira mudou rapidamente porque, apés
alguns meses, faleceu o seu professor, José Martins. Rachel conta que, nessa época,
ela tinha trés alunos de violdo, “era uma atividade complementar aos meus estudos,
nada sério”; ou seja: muito jovem, Rachel ainda ndo pensava no violdo como uma
possibilidade profissional. Apesar de estar envolvida com esse instrumento, a perda
da sua referéncia musical Ihe trouxe davidas e, pela primeira vez, a fez repensar sobre

o futuro e sobre o violdo. O que fazer? Euforica, relembra:

(eu) passando por esse momento de perda, de duvidas, [...] de repente o
telefone comecou a tocar, eram os alunos do professor José Martins
guerendo estudar comigo. Foram mais ou menos uns 40 alunos, um
telefonema atras do outro. [...] Reservei a parte da manha para estudar, dava
aula na parte da tarde e da noite todos os dias, inclusive nos sébados. E
assim, eu me descobri como violonista e professora de violdo. (TOSTES,
2021).

A partir daquele momento, Maria Rachel Tostes abragcou o violdao como
profissdo: “eu n&o preciso ser nada, porque eu ja sou”. Assumindo-se como musicista
e professora, Rachel decidiu procurar outro professor para continuar os estudos de
violdo. Nessa busca por um novo mestre, lembrou-se de que José Martins manifestara
intencdo de recomenda-la ao professor Isaias Savio. Dessa forma, quando procurou
Savio, descobriu que

[...] o professor Martins antes de falecer, ja tinha enviado para o [...] Isaias
Savio uma carta de recomendagdo. [...] O professor Martins uma vez
comentou que queria que eu continuasse meus estudos com Savio em Sdo
Paulo. Eu ndo sabia que ele tinha enviado uma carta me recomendando para
seu amigo. O professor Martins era conhecido e admirado por Savio, pois
guando eu o procurei [..], ele teceu muitos elogios sobre o professor José
Martins. Eu fiquei indo para Sao Paulo estudar com Isaias Savio durante
guatro anos. (TOSTES, 2021).

A partir de entdo, o desafio foi enfrentar o 6nibus, até a capital vizinha, para
continuar estudos. Rachel conta que, mais ou menos apés um ano de aulas,

percebendo sua dedicacdo e esforco, o professor Isaias Savio |Ihe ofereceu

hospedagem em sua casa e fez a seguinte recomendacao,
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Depois que terminar sua aula vocé fica aqui na sala para observar todas as
outras aulas que vou ministrar, porque assim vocé pode absolver mais
informacdes. Savio foi uma pessoa compreensivel, admiravel e que me
ajudou muito, acolhendo dentro de sua prépria casa. (TOSTES, 2021).

Figura 59 - Certificado emitido, em 07 de fevereiro de 1973, por Isaias Savio, violonista,
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Fonte: Acervo pessoal de Marial Rachel Tostes.

Rachel afirma que sempre teve como meta uma formagédo académica e néo foi
aceita no Conservatorio Mineiro de Mdusica, porque na grade curricular dessa
instituicdo ndo havia a cadeira Violdo, procurou a Fundacédo Mineira de Arte - FUMA:
“la eles me aceitaram para fazer todas as matérias, exceto o violdo que nao tinha
ainda uma cadeira para curso superior. Eu fiz os cursos de harmonia, contraponto,

analise, musica de camara, teoria musical”’. Maria Rachel afirma que estudar em uma
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escola fez diferenca na sua formacgao porque trouxe complemento importante para a
sua percepcdo musical e conhecimento tedrico, além do convivio com instrumentistas
diversos, professores e regentes. Unindo sua formacdo na FUMA com as aulas de
violdo com os professores José Martins, Isaias Savio, Anténio Carlos Barbosa Lima e
Abel Carlevaro, Rachel p6de ampliar seus conhecimentos para além da técnica e da

execucao instrumental,

Eu tive mais abertura na FUMA [...] onde pude estudar somente as matérias
tedricas sem a necessidade de fazer um instrumento especifico. Foi o que
fez a diferenca na minha formacéo e [...] mudou minha vida como professora
no futuro. Na época, o reitor era o professor Fernando Coelho, me autorizou
a estudar as matérias e fiquei na FUMA durante uns 6 anos, recebi um
certificado de conclusdo, mas néo tive um diploma por nédo existir uma cadeira
de violdo no Brasil. (TOSTES, 2021).

Apoés a conclusdo do curso na FUMA, Rachel foi convidada a dar aulas de
violdo na Escola Lia Salgado — em Sete Lagoas - MG37®, “e foi 6timo, porque eu era
muito nova, e fui adquirindo experiéncia e aprendendo a trabalhar em uma instituicao
de ensino”.

Rachel comenta que o pianista e reitor Fernando Coelho ja tinha a intencdo de
instituir o curso de graduagéo em Violao e que partiu dele o convite para iniciar o curso
desse instrumento na FUMA. Maria Rachel informa que, com a aceitacdo dos alunos,
apos algum tempo trabalhando na instituicdo, foi iniciado um processo para que lhe

fosse outorgado o titulo de “Notério Saber”:

[...] & direcdo da escola (FUMA) abriu um processo e enviou os documentos
para conselho federal de educacdo, pedindo um titulo de notério saber em
violdo para que eu pudesse dar aula na cadeira de violdo. Foi entdo que por
mérito eu recebi um documento em 1973 do Conselho Federal de Educacéo,
me autorizando a ser professora titular de violdo. (TOSTES, 2021).

Concluido o longo processo — com submissao de documentos, comprovantes,
certificados, etc. —, finalmente conseguiu a titulacdo. Como professora, em Belo
Horizonte (da FUMA), Rachel Tostes organizou o primeiro curso superior de Violdo

nessa instituicdo, preparou, também, o seu primeiro vestibular e, apoés trés anos, nela

879 Segundo a professora Maria Rachel Tostes relatou em entrevista, a FUMA mantinha parceria com
a Escola Lia Salgado: “[e]Jra uma espécie de filial da FUMA, os professores iam ministravam as aulas
e os alunos viam fazer as provas em Belo Horizonte”.



244

se graduou o seu primeiro aluno, Antdnio Gilberto Machado de Carvalho3®®, cuja
colacdo de grau data de 11 de dezembro de 1981.

A carreira da professora Rachel Tostes foi construida com muita persisténcia e
coragem, sempre tentando encontrar maneiras de abrir portas para o violdo no meio
académico.

Rachel afirma que, apos trabalhar, por trés anos, na FUMA, ao ler a revista
Violdo e Mestres®®!, encontrou uma matéria sobre carta escrita por Isaias Savio
pleiteando uma cadeira de Violdo para o Conservatério Dramatico. Foi quando teve a
ideia de escrever uma carta ao reitor do Conservatério Mineiro de Musica:

[floi entdo que redigi uma carta relatando minha experiéncia, [...] sobre a
histéria do violdo, a importancia deste instrumento para o Brasil e para o
mundo e da caréncia de ter um curso naquela escola. E foi assim que eu fui
chamada para fazer parte do corpo de professores do conservatorio,
juntamente com o professor José Lucena. E foi uma leva de alunos muito
grande. (TOSTES, 2021).

Rachel informa que foi chamada para uma entrevista com o reitor, na qual ele
informou ter havido uma coincidéncia, porque ja estava interessado em iniciar 0 curso
de Viol&do naquela instituicdo. Para essa entrevista, Rachel levou todos os certificados
e diploma. Nela, relatou sua experiéncia com a docéncia sobre o / com o instrumento.

Essa professora relata que, inicialmente, instituiu-se um curso de extensao,
porque era preciso elaborar um plano pedagdégico, produzir materiais didaticos e
preparar potenciais alunos para o vestibular. Dessa forma, Maria Rachel Tostes se
dividiu entre as duas instituicdbes porque, durante alguns anos, ministrou aulas na
FUMA, onde ingressara em 1973, e, a partir de 1976, também no Conservatorio
Mineiro de Musica. ApoOs alguns anos, esse conservatorio exigiu dela dedicacdo
exclusiva e, por isso, ela se desligou da Universidade do Estado, deixando em seu
lugar o primeiro aluno formado no curso de Violdo em Belo Horizonte: Antonio Gilberto

Machado de Carvalho.

380 Estudou na FUMA (1979-1981), com Maria Rachel Tostes, e Composi¢do na UFMG (1977-1982),
com Guerra-Peixe. Em 1993, assumiu o cargo de professor de Composigdo na Escola de MUsica da
UFMG.

381 Violao e Mestres foi programa televisivo criado, na década de 1960, por Manoel Sdo Marcos, ex-

aluno de Isaias Savio. Posteriormente, foi transformado em programa radiofénico até finalmente tornar-

se uma revista que teve nove edicdes entre os anos de 1964 a 1968. A revista Violdo e Mestres contava
com a consultoria de Ronoel Simées, Alberto Almenda Heinzl, Nelson Cruz e do proprio professor

Isaias Savio. Mais informa¢des em: https://www.violaobrasileiro.com/dicionario/isaias-savio. Acesso

em: 21 abr. 2022.
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Apoés alguns anos exercendo o magistério, Rachel continua estudos e se
matricula no curso de pos-graduacao na propria UFMG. Sempre buscando enriquecer
seu curriculo, vislumbrou, na oferta de bolsa de estudo em um cartaz da Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES, a oportunidade de cursar
Mestrado no exterior. Organizou toda a documentacédo exigida e a enviou; apés duas
negativas da instituicdo, resolveu telefonar para conversar com a pessoa responsavel
pelo departamento, em Brasilia, e entender o motivo da sua néo aceitacdo. A resposta
foi uma surpresa: faltava, na sua documentacédo, o diploma de graduacao; por esse

motivo, ndo conseguiria a bolsa de estudos:

[e]u questionei, [...] como eu iria ter um curso superior de violdo se ndo existia
um professor de violdo e nem o curso de violdo? Inclusive (se ndo me
engano) eu fui a primeira professora mulher de violdo do Brasil. [...] Mas eles
foram irredutiveis e ndo me aceitaram. (TOSTES, 2021).

Mesmo comprovando experiéncia e pioneirismo do trabalho como professora
de violdo em duas consolidadas e respeitadas instituicbes de ensino, Rachel, mais
uma vez, encontrou obstaculos. E importante lembrar que, num passado ndo muito
distante, no Brasil, ser, a0 mesmo tempo, mulher, professora, mée e construir carreira
eram tarefas quase impossiveis, sendo a invisibilidade da jornada de trabalho feminino
questdo ainda a ser discutida no século XXI. Outro fato interessante € que o
instrumento escolhido por Maria Rachel foi o violao:

[n] o primeiro momento eu fiquei triste, mas eu nunca me entreguei aos
obstaculos. Para quem comegou ainda menina aos 9 anos de idade,
estudando um instrumento ainda discriminado no pais, fui a primeira
professora mulher deste instrumento em uma instituicdo de ensino. Desistir?
Nunca! [...] Me inscrevi no vestibular da FUMA [...] e fui |14 fazer a prova.
(TOSTES, 2021).

Nessa altura da entrevista, fiquei pensando sobre quanto certas historias
precisam ser contadas e recontadas varias vezes, porque percebi que € quase
impossivel escrever a biografia de um(a) violonista sem esbarrar em uma série de
questdes sociais que envolvem o personagem, o instrumento e a cidade. E justamente
na confluéncia de esforcos para se (re)visitar a memoria, verbalizar fatos e materializar
a escrita que a historia se articula e se revela. Com isso, ocorre todo um movimento
no qual o personagem toma corpo, na fala e na escrita, refletindo sobre o seu

repertdrio, e a cidade se revela como espaco onde atividades sociais se concretizam,
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se articulam, se imbricam. Se, para Rachel, personagem residente nos limites internos
da Avenida do Contorno, branca, filha de dentista, os obstaculos foram diversos;
imaginemos, entdo, para personagens distantes dessa série de privilégios.

A professora Rachel pertencia a uma classe social para a qual a forma(liza)cao
académica tinha excessiva importancia; talvez esse tenha sido o combustivel que
impulsionou aquela jovem musicista a ndo desistir. Analisada a sua trajetoria,
percebe-se que ela sempre buscou meios e estratégias para institucionalizar o violao
na cidade. E nesse sentido que essa historia se torna interessante, porque as
habilidades dessa professora foram além da técnica instrumental, da leitura de
partituras, de performance com instrumento e da sua aceitacdo nos palcos. Era
importante documentar apresentacdes, escrever curriculos, construir capacitacédo
formal, e Rachel soube trilhar caminhos para ler os cédigos, decifrar editais e driblar
preconceitos. Entendo que a sua persisténcia concedeu-lhe o mérito de ser a primeira
mulher a assumir uma cadeira de Violdo em um curso superior no Brasil.

Sem encontrar palavras para adjetivar o absurdo dessa historia, resolvi
parafrasear Chico, personagem de O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna: “—
N&ao sei, s6 sei que foi assim...”. Maria Rachel Tostes do Carmo, ex-professora do
curso de Violdo da FUMA, professora de violdo do Conservatério Mineiro de Musica,
inscreveu-se no vestibular da instituicdo onde instituira o primeiro curso de Violao e
foi aluna do seu aluno porque, segundo ela mesmo afirmou: “o importante foi que eu
consegui o diploma de graduagao e alcancei meu objetivo de fazer o mestrado”.
Quando pergunto como eram as aulas, a professora informa: “era um momento em
gue eu e o Gilberto trocavamos ideias e tocavamos violao”.

Rachel, mais uma vez, demonstra seu respeito as normas porque registra que
conseguiu concluir o curso em 2 (dois anos), gragas a requerimentos para realizar
exames de aproveitamento de estudos, “e assim foi, [...] com diploma na mao, fui
realizar meu sonho e me inscrever no mestrado para violao”.

Conhecidos esses fatos, fica mais facil entender porque as datas da graduacgéo
e de poés-graduacao dessa professora coincidem: ela concluiu, concomitantemente,
em 1986, o Bacharelado em Violdo e a Especializacdo em Educacdo Musical, pela
UFMG. Maria Rachel Tostes conseguiu, finalmente, o titulo de Mestre em Musica pela
Manhattan School of Music, em 1989.

Quanto a sua performance, Rachel informa que, para manter um repertorio,

conciliar familia e trabalho, estabeleceu “como meta realizar dois concertos por ano”;
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assim, mantinha os estudos técnicos, renovava o repertério e ndo se distanciava dos
palcos. Realizou diversos recitais em sua carreira, que se iniciara, em 1968, no Minas
Ténis Clube, tendo obtido Menc&o Honrosa no "Concurso Nacional de Violao"
realizado, em S&o Paulo, em 1970, e participado do "Concurso Internacional de Violao
Villa-Lobos" do Rio de Janeiro, em 1971.

Figura 60 - Matéria publicada no Jornal do Brasil de 19 de novembro de 1971.

Unica méca no concurso é
um dos 8 semifinalistas

do Internacional de Violio

A jovem Maria Raquel Tostes do Carmo, brasi-
jeita ¢ Unica mulher concorrente ab Concurso In-
ternacional de Violdo Vila-Ldbos, é um dos oito can-
didatos apontados ontem A nolte As semifinals,
a0 Wrmino domdh de provas eliminalorias
na Sala Cecilia

Os brasileiros Geraldo Ribelro da Silva, Marcos
Alan dos Rels, Scbastido Tapajés e Marla Raquel,
os argentinos Guillermo Fierens, Eduardo Corces ¢
Luclo Nufiez, ¢ a mexicana Maria Beltrdn del Rio
estariio se apresentando — &s 17 horas de hoje ¢ is
21 horas de amanhid — nas semifinals,

Fonte: Acervo pessoal de Maria Rachel Tostes.

A professora Maria Rachel Tostes ainda recebeu as seguintes condecoracdes:
"Comenda do Mérito Artistico", outorgada pela Fundacao Clévis Salgado - Palacio das
Artes, em 1976; e a "Medalha da Inconfidéncia", na categoria “Distincdo em Musica”,

concedida, em 1990, pelo Governo do Estado de Minas Gerais.
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A0 mestre com carinho

Figura 61 - Recital de Maria Rachel Tostes em 23 de agosto de 1969. Concerto em Ré Maior para
Violdo e Orquestra de Antonio Vivaldi.

.t

Fonte: Acervo pessoal de Maria Rachel Tostes.

Ao observar a foto do concerto de Maria Raquel Tostes (1950), chamou-me
atencao a data, escrita a caneta, na sua margem superior: 23 de agosto de 1969. Final
da década de 1960 e uma jovem de 19 (dezenove) anos realiza um concerto de Vivaldi
382 para violdo e orquestra de camara em Belo Horizonte; acontecimento que &, no
minimo, instigante. Naquela época, o padrdo da beleza feminina no Brasil era Vera
Fisher (1951), que, em 28 de junho, na cidade do Rio de Janeiro, fora coroada Miss
Brasil. Em janeiro daquele mesmo ano, a banda britanica Led Zepellin langou seu
primeiro album, que tinha por titulo o préprio nome do grupo. Em meio as noticias
sobre beleza feminina e rock progressivo, aconteceu o festival de Woodstock, no
mesmo periodo em que o astronauta Neil Armstrong (1930-2012), comandante da
missdo Apollo 11, pisava, pela primeira vez, na Lua. No final do inverno de 1969, o
Brasil conhecia o “herdi sem carater” Macunaima, num filme do género comédia e
fantasia escrito e dirigido por Joaquim Pedro de Andrade (1932-1988), baseado na
obra homénima de Mario de Andrade (1893-1945). Ainda nesse mesmo, Gilberto Gil
(1942), autor de Aquele Abraco — a segunda musica mais tocada no Brasil —, foi

exilado, juntamente com Caetano Veloso (1942) e Chico Buarque (1944). Viviamos

382 Antdnio Lucio Vivaldi (1678-1741), compositor e musico do estilo barroco tardio, natural da
Republica de Veneza, atual Italia. Concerto para alatde e orquestra em Ré Maior - RV 93.
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sob regime militar desde 1964, sendo esse considerado o mais duro e repressivo
periodo da histéria do Brasil — conhecido como “anos de chumbo” —, e, em 1969, a
Junta Militar escolheu o novo presidente: o general Emilio Garrastazu Médici (1905-
1985). Foi em meio a todos esses acontecimentos que, na capital de Minas Gerais, a
jovem instrumentista dedicava horas do seu tempo ao estudo do violdo, visando
realizar um concerto para violao e orquestra de camara no Instituto de Educacao de
Minas Gerais - IEMG.

Fundado em 1906, esse instituto & obra relevante da Arquitetura dos primeiros
anos da capital de Minas Gerais, instalado em edificio projetado para atender ao
imaginario e as expectativas modernistas da elite mineira. Era escola conceituada e
seu auditorio, com 500 (quinhentos) lugares, recebeu varios concertos musicais,
dentre eles, o violonista espanhol Andrés Segdvia (1893-1987). Dessa imagem,
destaco as presencas de varios musicos, como o compositor e violonista Nelson Pil
(1914-1986), no ano em que retornara a Belo Horizonte, apds temporada de pouco
mais de duas décadas na cidade do Rio de Janeiro, trabalhando na Radio Nacional.
Pil6 esta sentado na primeira fila, evidenciando o seu transito cultural entre o musico
do radio e o conservatorial. Vale registrar a intencao do autor da imagem no momento
que fotografou a plateia: escolheu registrar o instante em que o publico estava
aplaudindo o evento; nota-se que pretendia ir além de uma imagem congelada,
indicando uma tentativa de retratar o calor do publico ao ouvir o concerto.

A violonista dessa foto parece néo se preocupar com rotulos, género, e mesmo
sem ter a pretensao, nem consciéncia desse fato. Suponho que Raquel foi a primeira
mulher a fazer um concerto para violdo solo e orquestra em Minas Gerais. A elegante
instrumentista de vestido branco, sentada na posi¢ao erudita, seguindo o protocolo da
“moderna escola de Tarrega®®®”, parece estar concentrada, com fisionomia séria. Essa
foto me traz um entendimento de que a figura de Rachel com seu violdo expressa o
seu pioneirismo diante dos enquadramentos sociais aos quais as mulheres estavam
submetidas naquela época porque, em plena ditadura militar, ao encarar a musica
como profissdo, ela se mostrava forte e ativa em seu proposito de ser violonista
profissional. Evidentemente, trata-se de mulher de classe social privilegiada, mas nem

por isso deixa de ser importante. Essa fotografia me foi entregue pela professora

383 Francisco de Asis Tarrega Eixea (1852-1909), compositor, violonista e professor.
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Raquel guando, em entrevista,*®* me informou que o objetivo dessa apresentacéo era
homenagear seu professor. Emocionada, a discipula de Martins inicia seu relato
referindo-se ao mestre com carinho: “naquela época crianga nao falava e com tempo
fui aprendendo a gostar do violdo e do professor José Martins”. Lembrou-se de suas
aulas nas manhas das sextas-feiras: “Essa didatica me ajudou muito. Eu pensava:
Nossa! Amanha tem aula com professor Martins, eu vou ter que tocar, vou estudar
muito!”. Seu testemunho me leva a deduzir que, de fato, a didatica do professor surtiu
efeito. Foram oito anos de convivéncia, de cumplicidade e admiracdo, que ajudaram
Rachel na escalada musical e para uma vida profissional intensa. A outrora jovem
menina, que nao falava, realizou varios concertos no Brasil e no exterior e, em 1973,
tornou-se a primeira professora da cadeira de Violdo da Universidade Estadual de
Minas Gerais e, em 1976, da Universidade Federal de Minas Gerais. Coube a mim o
privilégio de coletar e analisar imagens, localizar, reunir e articular fatos e constatar
que o tempo “um senhor tdo bonito, um dos deuses mais lindos*®>”, como o som de
um estribilho, passa. As fotos me vém com recado: precisamos viver para realizar

sonhos, dizer palavras e construir historias.
Walter de Carvalho Alves

O professor Walter de Carvalho Alves38 nasceu em 13 de novembro de 1923,
filho de José Alves Mafra e Aurora de Carvalho Alves. Mineiro de Trés Coracg0es,
Walter foi um dos diversos alunos de José de Assis Martins. Transferiu-se para Belo
Horizonte para se matricular no Instituto Sdo Rafael, escola referencial para ensino a
pessoas com deficiéncia visual. Nesssa instituicdo, concluiu o primario, em 1942; o
secundario especializado, em 1947. Em 1950, frequentou, como ouvinte, 0 “curso

cientifico”, em sua cidade natal.

384 Entrevista concedida por Maria Raquel Tostes em 11 de novembro de 2021.

385 Oragdo Ao Tempo. Caetano Veloso - © Warner Chappell Music

386 As informacdes utilizadas para essa pequena biografia foram cedidas por Elaine Viera Alves, esposa
de Walter de Carvalho Alves. Em pasta contendo a tese apresentada pelo prof. Walter de Carvalho
Alves, em Porto Alegre, em 17 de julho de 1978, no X Seminario Internacional de Violao, e seu
curriculum vitae (datilografado), encontrei uma espécie de dossié da sua vida profissional. Nele,
constam os seguintes titulos: Identificacdo; Documentos Individuais; Formagéo Intelectual de Longa
Durac¢éo; Formacao Intelectual de curta Duracdo; exercicio de magistério; Acdo Tedrico-Pratica na
Especialidade; e Méritos Alcancados. A pasta ainda continha alguns certificados e certificador de
concluséo de cursos e fotografias de Walter de Carvalho Alves que utilizo nesta tese.
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Sua formacgao musical no Instituto S&o Rafael incluiu Teoria e Solfejo, de 1939
a 1942; Harmonia Elementar, de 1942 a 1945; Curso de Piano, de 1940 a 1946; e,
como o instituto ndo oferecia o Curso de violdao, Walter Alves recorreu a aulas
particulares, com José Martins, com quem estudou, durante sete anos, de 1953 a
1959.

Buscando ampliar conhecimentos, o professor Walter de Carvalho Alves
participou de diversos seminarios; entre eles, estes: | Seminario Mineiro de Musica,
realizado, em 1971, pela Escola de Musica do Conservatério Mineiro de Musica; IV
seminario Internacional de Violdo, em 1972, nas categorias Professorado, Principios
Harmonicos, Folclore e Interpretacéo, realizado no Liceu Palestrina de Porto Alegre;
e, em 1974, VI Festival Internacional de Violdo. Frequentou o Curso de Didatica e,
nesse mesmo ano, viajou ao Uruguai, para participar, em Montividéu, do curso de
Aperfeicamento em Mdasica e Guitarra (violdao) ministrado pelo maestro Abel
Carlevaro.

Professor do Instituto Sdo Rafael desde 1950, Walter de Carvalho Alves
lecionou Portugués, Histéria do Brasil, Geografia e Aritmética para cursos de
admisséo e ministrou aulas extranumerarias de violdo, entre maio de 1956 e janeiro
de 1960. A partir de 1960, assumiu, definitivamente, a cadeira de Violdo, com
conteudo programéatico para violdo erudito e popular. Walter ainda atuou como
professor no Servigo Social do Comércio - Sesc, em Minas Gerais, tendo atuado no
setor musical de 1957 a 1976, foi representante dos Seminarios Internacionais de
Violdo, desde 1972, no Estado de Minas Gerais, além de ter sido coordenador do
curso de Composicéo para Violao “Isaias Savio”, desde 1974. Em 1978, de 08 a 30
de junho, lecionou violdo para alunos participantes do X Seminario Internacional de

Violao, em Porto Alegre.
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Figura 62 - X Seminario Internacional de Violdo, em 1978. Na segunda fila da esquerda para direita -
José Lucena, Eustaquio Grilo e Walter de Carvalho Alves.

.
INTERNACIONAL DE VIO
e erorioa $130 & e, W8

Fonte: Arquivo pessoal de Elaine Vieira Alves.

Em 1969, foi fundador e presidente da Sociedade Violonistica “Professor José
Martins”. Suas atividades como violonista incluem atuagéo no conjunto “Titulares do
Ritmo”, em 1945, na Réadio Inconfidéncia e em dois recitais de violdao em Trés
Coragbes - MG: um na Semana da Cultura, em comemoragdo ao aniversario da
cidade, e, outro, pela Associacao Violonistica José Martins, em maio de 1975.

Em reconhecimento ao seu trabalho, Walter de Carvalho Alves recebeu, em
1954, medalha de bronze, conferida pelo diretor do Instituto Benjamim Constant, por
servigos prestados a esse educandario; em 1973, Homenagem do Servigo Interno de
Comunicacéao do Instituto Sao Rafael; e, em 1978, recebeu congratulacdes da Camara
Municipal de Porto Alegre.

Walter Alves transitou, também, pelo violdo popular porque, conforme informei
anteriormente, foi professor de violao erudito e popular no Instituto Sdo Rafael e atuou,
na Radio Inconfidéncia, com o grupo Titulares do Ritmo. Em entrevista ao programa

“O charme do violao”, José Lucena afirma que o “professor Walter fez parte do
conjunto ‘Titulares do Ritmo’, grupo vocal formado por alunos do Instituto Sdo Rafael”,
e completa dizendo que ele “era uma pessoa carismatica, de muito bom gosto,
competente, atencioso. [...] Ndo chegou a ser um grande violonista, mas sim um
excelente professor”. José Lucena, que também foi aluno do Instituto S&o Rafael,
informa que o repertorio do professor Walter incluia “choros e valsas”. Nessa mesma
entrevista, Lucena assim fala sobre as aulas do professor Walter Alves com o José

Martins:
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[...] ele foi estudar com José Martins, que era uma referéncia aqui em Belo
Horizonte, um grande professor de violao. O Walter ja era um bom professor,
mas queria dar uma aprofundada no erudito. [...] Entdo ele foi estudar com
José Martins, pois o curso la no Instituto era erudito por exceléncia, a escola
era muito severa, e o popular era nas escondidas mesmo.3¢’

Figura 63 - Walter de Carvalho Alves (a esquerda), ao lado de José de Assis Martins

Fonte: Acervo pessoal de Elaine Vieira Alves.

Como informei anteriormente, Sebastido ldelfonso conheceu Walter Alves na
casa de José Martins e complementa: “eu toquei com o professor Walter la no instituto
Séao Rafael, ele era professor do Instituto3®”.

Reunidas todas essas informacdes, suponho que havia uma circularidade entre
os violonistas de Belo Horizonte e, a meu ver, essa divisdo entre o popular e o erudito
teve e ainda tem instigantes contradi¢cdes. Classificar o violonista Walter de Carvalho
Alves como erudito € o mesmo que inseri-lo em uma caixinha, simplificando e
reduzindo, assim, o que foi sua atuacao profissional. O seu repertério incluia “choros
e valsas”, esse musico dividiu o palco com Sebastido Idelfonso, e ainda participou do

grupo vocal Titulares do Ritmo®°, um dos maiores conjuntos vocais da histéria, que

387 Entrevista do violonista e professor José Lucena Vaz ao violonista Celso Faria, no programa
intitulado O Charme do Violdo Mineiro, publicado no canal do Youtube do musico, aos 5 min 31 seg
do filme. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo> Acesso em: 08 fev.
2022.

388 Entrevista realizada com Sebastido Idelfonso em 18/10/2021.

389 Audio de Mulher Rendeira com Ely Camargo e Titulares do Ritmo disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_aXohN4jHdI&list=PLeGISIMNXom76ciLCQqGsTVJIFf5zM5XIT&
index=63. Acesso em 18 out. 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo
https://www.youtube.com/watch?v=_aXohN4jHdI&list=PLeGlSIMNXom76ciLCQqGsTVJFf5zM5XlT&index=63
https://www.youtube.com/watch?v=_aXohN4jHdI&list=PLeGlSIMNXom76ciLCQqGsTVJFf5zM5XlT&index=63
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interpretava, além de cancioneiros da musica brasileira, musicas de Ernesto Nazareth,
Garoto, Ary Barroso, Tom Jobim, etc.. Importante ainda frisar que, como registrou em
seu curriculum vitae: “a partir de 1960, passou a lecionar apenas violao, com conteudo
programatico contemplando mdasica erudita e musica popular”. Diante dos fatos
apresentados, conclui-se que a atuagéo desse violonista foi diversa, moderna e sem
barreiras. Walter de Carvalho Alves é o que chamo, nesta tese, de violonista hibrido,
porque a sua atuacao inclui tanto o violdo conservatorial quanto o violdo do radio.
Esse professor do Instituto S&o Rafael deu continuidade ao trabalho didatico iniciado
por Juan Rodriguez e José Matrtins; entre seus alunos, figuram Eduardo Campolina e
aguele que, juntamente com Maria Rachel Tostes do Carmo, instituiu o Curso de

Violdo no Conservatorio Mineiro de Musica: José Lucena Vaz.

José Lucena Vaz

Na cidade de Joédo Pinheiro, na regido Noroeste de Minas Gerais, em fazenda
situada a 30 km do centro da cidade, nasceu José Lucena Vaz, de origem humilde,
que, no futuro, viria a ser professor do Curso de Violdo do Conservatério Mineiro de
Musica. Em casa, desde cedo, teve grande influéncia da Musica, porque seus avos,
pais e tios tocavam viol&o, viola, rabeca e sanfona; eram cantadores e tocadores nas
Folias de Reis: “todos os dias [...] eles tocavam viola, violdao, entao praticamente eu ja
nasci ouvindo3%°”,

Famosa pelas companhias ou ternos — como também séo conhecidas as folias
de Santos Reis —, essa tradi¢cao, de origem ibérica, é de consideravel importancia na
e para a memoria individual e coletiva da maioria dos moradores do Noroeste de Minas
Gerais. Esses grupos — que, geralmente, sado estruturados a partir da devocdo aos
Reis Magos, Divino Espirito Santo, Sdo Sebastido, Sdo Benedito e Nossa Senhora da
Conceicéo, entre outros — sdo manifestacdes culturais/religiosas. Para animar as
folias, seus cantadores e tocadores — como sao popularmente conhecidos — utilizam
instrumentos como viola, violdo, cavaquinho, pandeiro, bumbo, sanfona e caixa. Foi

em meio a toda essa influéncia de ouvir instrumentos, cangdes e folias que Lucena

3% Entrevista do violonista e professor José Lucena Vaz ao violonista Celso Faria, no programa
intitulado O Charme do Violao Mineiro, publicado no canal do Youtube do musico, aos 5min3s do
filme. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo>. Acesso em: 08 fev. 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo
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passou boa parte de sua infancia, em um tipo de processo informal de musicalizacéao
significativa que, por vezes, passa despercebido.

Em 1951, Lucena se transferiu para Belo Horizonte, para estudar em uma
escola especializada para pessoas com deficiéncia visual: o internato Instituto Sao
Raphael. Assim explica Lucena: “naquela época ainda enxergava um pouco, tinha
uma visao itinerante. Mas nao era suficiente, entao eu tive que vir estudar num colégio
especial®*®'”. Como ja informei, o Instituto Sdo Raphael era colégio referencial, com
boa estrutura para o desenvolvimento da crianga com deficiéncia visual. Inaugurado
em 1926, incluia, em sua grade curricular, o ensino de Musica.

Como, naquele instituto, ainda ndo era ofertado Curso de Violdo, que foi
implementado, apés alguns anos, pelo professor Walter de Carvalho Alves, Lucena
iniciou estudo de Mdusica pelo piano, como ele mesmo afirma: “naquela época era
quase obrigatério estudar piano3%?”, mas, assim que se implantou o Curso de Violdo
nessa instituicdo, Lucena ndo pensou duas vezes: “talvez esteja ancorado na minha
origem [...] eu nasci no noroeste mineiro e I se tocava muito violdo, viola, eu ja nasci
ouvindo, [...] e esse som encantador ficou registrado® [...] e ndo tive a menor dlvida,
€ iSso que eu quero”.

Até percorrer o caminho dos estudos e se formar, porém, as contas,
naturalmente, continuavam chegando e Lucena precisava sobreviver; como
alternativa, esse futuro professor do conservatorio assim fala sobre o que fez:
“[trabalhei com] musica popular, antes de entrar na Escola de Musica, como tinha uma
base musical muito boa, para sobreviver eu toquei piano, guitarra, [...] e contrabaixo
acustico™94,

Lucena relata que foi integrante da banda MG?7 e, por isso, nas noites de Belo
Horizonte, acompanhou diversos artistas; entre eles: Angela Maria e Altemar Dutra.
Esses cantores faziam sucesso no radio e vinham se apresentar em famosa casa
noturna da época: a Taca de Ouro. Dessa (con)vivéncia com a musica popular,
segundo ele, resulta a pratica de tocar de ouvido: “tinhamos que tocar sem ensaio,

pois, com a experiéncia de tocar na noite, conheciamos o repertério todo”.

31 |Idem.
392 Entrevista do violonista e professor José Lucena Vaz ao programa Globo Horizonte exibido em 07
de abril de 2019. Aos 01 min 07 seg do filme. Mais informacdes em:

https://globoplay.globo.com/v/7516886/. Acesso em: 13 jun. 2019.
393 |dem, aos 01min48s do filme.
394 |dem.



https://globoplay.globo.com/v/7516886/
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Quanto a essa afirmacéao do professor, cumpre destacar que as bandas de baile
daquela época tinham por tradicdo executar as musicas tais como eram gravadas em
disco; ou seja: o trabalho do musico consistia em tocar a musica “de ouvido”,
mantendo praticamente a mesma estrutura: introdugéo, solo, e tonalidade; ou seja: a
referéncia era o arranjo gravado. Com o tempo, o0 musico acumulava repertorio e
experiéncia e, dessa forma, ja com ouvidos treinados, acompanhar artistas tornava-
se menos complicado. Outro fato interessante € que, geralmente, o cantor do radio
viajava acompanhado por musico de sua confianga, uma espécie de maestro ou
diretor musical, que trazia em sua bagagem informacdes importantes como
tonalidades, letras e cifras e, ndo muito frequentemente, mas quando possivel,
partituras das melodias. Além de todo cuidado, neste tipo de evento tem como praxe
a passagem de som que, geralmente, € realizada um pouco mais cedo, no mesmo dia
do evento. Essa € a oportunidade de acertar alguns detalhes, tais como a ordem do
repertorio, tonalidades, modula¢gdes, nimero de musicas, etc..

Esse fato confirma que o professor Lucena, além do contato com os
instrumentos e cancdes dos ternos e folias na infancia, atuou, durante algum tempo,
com musica popular, em Belo Horizonte, e desenvolveu a pratica do violdo
acompanhador, em universo diferente daquele proprio da academia, onde havia a
primazia do violdo conservatorial.

Lucena informa, em entrevista, que, em 1967, apds concluir o Ensino Médio e,
apos receber seu primeiro certificado no instrumento pelo Instituto Sado Rafael,
resolveu procurar o diretor do Conservatério Mineiro de Musica, para continuar seus
estudos. Ao que parece, Lucena enfrentou o mesmo obstaculo enfrentado pela
professora Maria Rachel porque o Curso de Violdo ainda ndo era ofertado nesse

conservatorio. Assim fala o professor,

[...] para eu tomar consciéncia das formas musicais, [...] procurei o Maestro
Torres e ele me falou que [...] era para eu fazer um curso de composicéo. Eu
gueria ter uma carreira de concertista, mas [...] ele acabou me convencendo
e eu fiz o vestibular para o curso de composicdo e regéncia3®.

395 Entrevista do violonista e professor José Lucena Vaz ao violonista Celso Faria, no programa
intitulado O Charme do Violdo Mineiro, publicado no canal do YouTube do musico, aos 17 min do
filme. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo. Acesso em: 08 fev. 2022.
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Em 1970, buscando aperfeicoamento, inscreveu-se em diversos festivais e
seminarios. Participou do Festival de Inverno de Ouro Preto, do Seminario
Internacional de Violdo de Porto Alegre e do Seminario Internacional de Guitarra de
Montevidéu. Nesses dois ultimos, teve aulas individuais com o professor Eduardo
Frasson e frequentou as master classes do professor Abel Carlevaro:

[...] eu fui no festival de 1971, [...] fui para estudar com Abel Carlevaro a
grande estrela deste festival. Era um festival enorme de muitos professores,
um corpo docente muito grande. Tinha professores da Argentina, do Brasil,
[...] Carlevaro ndo atendia ninguém individualmente. Entdo [...] tinha os
professores que davam a aula individual, eu fiz aula com Eduardo Frasson
um argentino e toda tarde tinha o masterclass com Carlevaro.3%

Apoés vivéncias em festivais e contatos com outros violonistas, Lucena volta
decidido a seguir carreira como professor de violdo e, a propésito, lembra: a “Raquel
mesmo dava aula na FUMA, sei que foi um curso anterior ao [...] da Federal”, entdo
esse professor afirma: tomei como propdsito “colocar o violdo na Universidade
Federal”®®’. Ao que tudo indica, esse seu propésito ja tinha sido alcancado, pela
professora Maria Rachel Tostes, desde 1973, quando ela iniciou atividades como
professora na FUMA. A propoésito, € bom lembrar que Rachel foi contratada,
juntamente com Lucena, pelo Conservatorio Mineiro de Musica, em 1976.

Quanto a premiacdes e homenagens, o professor José Lucena conquistou o 1°
lugar no Il Concurso Internacional de Violao de Porto Alegre (1971) e a Medalha de
Ouro no Seminario Internacional de Guitarra de Montevidéu (1975). Na Europa, esteve
na Suica, em 1986, quando foi convidado a presidir um seminario de técnicas
violonisticas; em 2001, fez uma tournée pela Italia.

José Lucena Vaz deixou um legado consideravel para o violdo em Belo
Horizonte, tendo participado da formagao de diversos violonistas que atuam tanto na

musica popular quanto na erudita.

3% Entrevista do violonista e professor José Lucena Vaz ao violonista Celso Faria, no programa
intitulado O Charme do Violdo Mineiro, publicado no canal do Youtube do musico, aos 45 min 50 seg
do filme. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo. Acesso em: 08 fev. 2022.
397 |dem, aos 53 min do filme.
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6 — O dialeto do violdo do radio

) Ultima flor do Lé&cio, inculta e bela,

Es, a um tempo, esplendor e sepultura:

Ouro nativo, que na ganga impura

A bruta mina entre os cascalhos vela

("Lingua Portuguesa" - Olavo Bilac 1865 a 1918).

O que quer,

O que pode esta lingua3®?....

O Brasil é um verdadeiro caldeirdo cultural e essa afirmacdo pode ser
confirmada nos diversos estudos acerca dos estilos musicais brasileiros, tornando-se
quase impraticavel descrever o caminho do violdo em Belo Horizonte sem se falar
sobre esse arcabouco ritmico musical. Uma vez que esse instrumento urbano
dialogou com o repertorio europeu, foi, também, parceiro da viola caipira (de 10
cordas) e atuante no disco e no radio; ou seja: foi testemunha in loco porque, em sua
trajetdria, acompanhou avancgos tecnoldgicos do principio do século XX, como, por
exemplo, o surgimento do sistema de gravacdes fonograficas, dando “suporte
harmonico aos géneros tipicos da musica popular®®®” e sendo uma espécie de curinga
no meio de comunicacdo que viria a ser o seu principal divulgador: o radio.
Instrumento portétil, de sonoridade romantica, o violdo esteve junto as camadas
socioculturais do povo mais simples, nas folias, serestas, rodas de choro e de samba,
além de estar presente nos “grupos das elites econdémicas, politicas e intelectuais*°®”.
Ao mesmo tempo que atraiu a atencdo da princesa Leopoldina, do casal de suigos
Heinrich e Cécile Daniker-Haller e da primeira dama Nair de Teffé (1886-1981),
também serviu de inspiracdo para os compositores Jodo Pernambuco (1883-1947),
Quincas Laranjeiras (1873-1935), Américo Jacomino (1889-1928), Nelson Pil6 (1914-
1986), o poeta Catulo da Paixdo Cearense (1863-1946) e os maestros Villa-Lobos
(1887-1959), Radamés Gnattali (1906-1988) e Antdnio Carlos Jobim (1927-1994). A
historiografia comprova, portanto, que o violdo se tornou instrumento plural, servindo
de base para diversas épocas e estilos, sem respeitar fronteiras porque, a0 mesmo

tempo, atuou em festas populares e acompanhou os avangos tecnoldgicos da

398 Trecho da letra de Lingua, de Caetano Veloso, que intitula seu album de 2007.
399 TABORDA, Marcia. Violdo e Identidade Nacional. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2011. p 11.
400 |dem, 2011, p. 9.
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Modernidade. Dessa forma, o violao se “constituiu num objeto privilegiado de analise
a partir do momento em que sua utilizacdo suscitou inUmeras questdes relacionadas
ao lugar social que caberia a seus executantes*®!”. Esse instrumento, operante nas
manifestagbes do povo e da elite, foi conformando, em seu percurso, varios dialetos
e — por que néo dizer — idiomas.

Como informei anteriormente, o violdo, guardadas eventuais particularidades,
seguiu a reproducao de um padrao brasileiro: a separacdo de acordo com origens
socioculturais; no caso, de seus praticantes, repertério e publico. Visando
problematizar, identificar padrées hegemonicos e relativas supostas exclusdes do
violdo em Belo Horizonte ja descrevi, neste relato de pesquisa, 0 determinismo
imperando na capital mineira, a invencao de uma tradicdo que coloca o instrumento
atuando nas ruas e, por ultimo, proponho o exercicio de retornarmos a Historia para
compreendermos a sua diversidade ritmica, que denomino como construcao de seus
dialetos.

Atendendo a diversas camadas sociais, 0 violao precisou comunicar-se, e para
isso, desenvolveu amplo vocabulario ritmico musical. Segundo Muszkat, Correia e
Campos (2000, p. 73), musica também “é linguagem, uma vez que utiliza um sistema
de signos estabelecidos naturalmente ou por convencéao, que transmite informacdes
ou mensagens de um sistema (organico, social, socioldgico) a outro”. Afirmam, ainda,

que, entre a linguagem verbal e a musical, estabelece-se certo paralelismo porque

[almbas dependem, do ponto de vista neuro funcional, das estruturas
sensoriais responsaveis pela recepcdo e pelo processamento auditivo
(fonemas, sons), visual (grafemas da leitura verbal e musical), da integridade
funcional das regifes envolvidas com atengdo e memoria e das estruturas
eferentes motoras responséveis pelo encadeamento e pela organizacao
temporal e motora necessérias para a fala e para a execucdo musical.
(MUSZKAT, CORREIA; CAMPQOS, 2000, p. 73).

De onde vém os dialetos desse instrumento? Para essa pergunta, ndo ha uma
resposta Unica e simples, porque tivemos, na historia do nosso pais, a colonizagéo
portuguesa, que marcou presenca na cultura popular brasileira. Por isso, além da

lingua em comum, herdamos enorme influéncia de “[jJogos infantis, provérbios,

401 TABORDA, Marcia. Violdo e Identidade Nacional. Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 2011. p. 13.
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crencas, medicina, magica, técnicas artesanais, romances populares*®?”. Devemos
acrescentar a tudo isso a “acentuada mescla de elementos culturais indigenas, de
diferentes nacdes, e elementos culturais africanos, de diferentes etnias". 493
Completando esse emaranhado de misturas, tivemos a chegada dos imigrantes que,
a partir das ultimas décadas do século XIX, trouxeram consigo suas linguas e culturas.
Como informei anteriormente, o Brasil se tornou celeiro cultural, terreno feértil de
influéncias e misturas de conhecimentos orais e escritos que conformam o arcabouco
do nosso vocabuléario, enriquecendo nossa lingua, nossa cultura e nossa musica. Essa
mistura interferiu nos costumes, nas crengas e no préprio idioma, porque muitas
palavras portuguesas, em contato com 0s nativos, receberam influéncias da Lingua
Nheengatu, falada por indios do grupo tupi, mamelucos, caboclos e portugueses
aculturados e “ganharam pronuncia peculiar no dialeto caipira ou sertanejo*°*”. Dessa
forma, somos bilingues, falamos dois idiomas: a lingua do povo, que € oral, popular,
sertaneja, e a lingua da escrita formal, da colénia, que é a das camaras municipais,
da justica, da reparticdo publica, do Estado“%®. A imposicdo violenta da nossa
colonizagdo teve varios episodios; um, que esta diretamente ligado a esse fato, data
de 1727, com a proibicdo da “Lingua Geral”’, quando “nativos, mamelucos, reindis
incultos, nheengatu falantes, passaram a falar Portugués com sotaque nheengatu“°®”;

ou seja: os brasileiros

[...] passaram a falar um portugués mutilado pelo sotaque nheengatu, lingua
gue sobrevive no dialeto caipira ou nos sons dialetais do portugués do Brasil
até hoje. O que faz do povo brasileiro, de facto, um povo bilingue, no relativo
desencontro entre a lingua falada e a lingua escrita. (MARTINS, 2015, p. 7)

Precisamos entender nossa lingua musical tocada e escrita porque, como
temos uma cultura de soma, foi-se constituindo um bilinguismo “no relativo

desencontro entre a lingua falada e escrita”. Podemos refletir sobre essa friccdo

402 MARTINS, José de Souza. Adolfo Coelho: os embates da lingua e da linguagem. Andlise Social,
Lisboa, n. 214, p. 5, 2015.

403 |dem, p. 5.

404 1dem, p. 6.

405 MARTINS, José de Souza. Adolfo Coelho: os embates da lingua e da linguagem Andlise Social,
214,1(1°). Sob o titulo “O Brasil e Adolfo Coelho, entrelinhas”, conferéncia pronunciada no Simpésio -
Ciéncias Sociais Cruzadas, Instituto de Ciéncias Sociais, Universidade de Lisboa, em 06 de junho de
2013.

406 MARTINS, José de Souza. Adolfo Coelho: os embates da lingua e da linguagem. Andlise Social,
Lisboa, n. 214, p. 7, 2015.
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também na Musica porque nosso conhecimento musical se fez presente em suporte
formal, escrito, mas, também, no informal, oral. Se o violdo foi operante em
manifestacdes do povo e da elite, isso significa que ele se forjou nesse “(des)encontro”
entre pontos onde duas ou mais coisas se juntam; portanto, essa diversidade ajudou
a construir o plural violdo. A riqueza mdultipla desse instrumento advém do seu amplo
campo de atuacdo. Em Belo Horizonte, temos, por exemplo, o violdo conservatorial,
gue foi oficializado pelas instituicdes de ensino, que teve como base principal o ensino
formal, escrito, e um repertdrio eurocentrista. De outro lado, temos o violdo do radio,
de matriz popular, que foi acolhido e associado aos meios modernos de comunicagao
em massa, trazendo consigo a oralidade do povo, seguindo a construcao dos dialetos
sertanejo, caipira, rural e urbano.

Para aferir sua rica diversidade ritmica, dialetal e acolhida pelo violdo do radio,
cito, como exemplos, alguns violonistas; a comecar por Jodo Pernambuco (1883-
1947) e suas composi¢cées Ronca o Bizouro na Fuld, Interrogando, Luar do Sertéo,
Azuldo, A Estrada do Sertdo e Sons de Carrilhdes, entre outras. A histéria de Jodo
Teixeira Guimarédes*’” ¢ bom exemplo da mistura e da construcéo do dialeto que,
neste trabalho, chamo de violdo do radio. Filho de indigena caeté*%® e de imigrante
portugués, Jodo Pernambuco nasceu, em 1883, no Sertdo nordestino, na cidade de
Jatobé - PE. Ainda crianca, comecgou a tocar viola com cantores e violeiros sertanejos
da sua cidade. Em 1902, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde trabalhou como
ferreiro e servente. Sempre autodidata, passou a conviver com grandes violonistas da
entdo capital federal. Sua habilidade com esse instrumento e seu vasto conhecimento
de cantigas sertanejas nordestinas contribuiu para que se tornasse habilidoso
compositor. Sua parceria com Catulo da Paixdo Cearense rendeu-lhe prestigio e
grandes sucessos, como Coco, Engenho de Humaitd e Caboca Di Caxanga“®.
Embalado pelo sucesso de sua musica, montou o Grupo Caxangda, de inspiracao
nordestina, tanto no repertério quanto na indumentéria, que fez muito sucesso no

carnaval carioca de 1914. Seus integrantes adotavam codinomes sertanejos:

407 para mais informacgGes: LEAL, José de Souza; BARBOSA, Artur Luiz. Jodo Pernambuco: arte de
um povo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1982.

408 Segundo Myriam Taubkin, em Viol&es do Brasil, “o professor Ronoel Sim&es ouviu do préprio Jo&o
Pernambuco que sua mae era india”’. Maiores detalhes ver em: TAUBKIN, Myriam; DEL NERY,
Angélica. Violdes do Brasil. Sdo Paulo: Senac, 2007. p. 34.

409 Audio da composicdo de Jodo Pernambuco e Catulo da Paixdo Cearense intitulada Cabdca Di
Caxang4, gravacdo de Eduardo das Neves (Bahiano), Disco Odeon n° 120.521 - gravacéo de 1913,
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HsoUTxLa4 M. Acesso em: 31 out. 2021.
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Guajurema (Jodo Pernambuco), Zé Vicente (Donga), Mané do Riachdo (Caninha),
Zeca Lima (Jaco Palmieri) e Pixinguinha (Chico Dunga), entre outros. Personagem
importantissimo para o violao brasileiro, Jodo Pernambuco passeia pelos ritmos do
batuque sertanejo, catereté, choro, cocos, baido e embolada, entre outros. Segundo
Marcia Taborda (2011, p. 204), nesse periodo “era crescente o interesse por cangdes

populares de carater regional”:

[...] Em 1915, Afonso Arinos organizou um ciclo de conferéncias sobre temas
do folclore no estilo palestra-recital, realizadas no Theatro Municipal de S&o
Paulo. Para a apresentacédo da conferéncia “Lendas e tradi¢cdes brasileiras”
solicitou a Jodo Pernambuco que se responsabilizasse pela parte musical. O
violonista se apresentou ao lado de Otavio Lessa (violdo), José Alves
(cavaquinho) e Luiz Pinto (bandolim). Devido ao grande sucesso, repetiram
a apresentacao por mais duas vezes. (TABORDA, 2011, p. 204).

Em entrevista ao Instituto Memoria Musical Brasileira (IMMuB), Raphael
Rabello (1962-1995) afirma que

[...] Jodo Pernambuco é um enigma. Como pdde ele fazer toda aquela obra,
ter aquela consisténcia harmdnica que ele tinha, naquela época?
Considerando a formacédo que ele tinha, que era de esquina, de rua. [...] 0
grande meérito de Jodo estd na simplicidade, fazia bonito simples, que é a
coisa mais dificil [...] O desenho ritmico que Jodo Pernambuco dé no violdo é
um algo hibrido, ficaria entre Nordeste e Rio de Janeiro, ele juntou um pouco
do choro, do baido e do samba que na época ndo eram bem definidos, no
Jongo sente-se muito isso. [...] Em suma, Jodo Pernambuco é soma de
Nordeste, maxixe e choro, com influéncia carioca, e isso faz com que haja
um caminho s6 dele.*1°

Jodo Pernambuco é exemplo da nossa diversidade violonistica dialetal, que
merece mais atencdo, carece de mais pesquisa. Esse compositor € exemplo de uma
cultura de somas: nordestino, pobre, filho de indigena e de portugués, como afirmou
Raphael Rabello, Pernambuco tinha uma “formag¢ao musical de esquina, de rua”.

Ouve-se muito falar sobre a identidade desse violdo, mas fica dificil falar de
Brasil sem compreender seus regionalismos. Na historiografia do violdo brasileiro,
registraram-se acontecimentos com relacdo aos quais a critica ndo soube se
posicionar; quando a academia acolheu parte da obra de Jodo Pernambuco, foi

apenas pela via escrita, em partituras para violdo solo, sendo, portanto, a meu ver,

410 Jodo Pernambuco: 135 anos do poeta do violdo. Matéria do Instituto Memdria Musical Brasileira
(IMMuB) de 02 de novembro de 2018. Trecho da entrevista com Raphael Rabello disponivel em:
https://immub.org/noticias/joao-pernambuco-135-anos-do-poeta-do-violao. Acesso em: 31 out. 2021.
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por uma lente de analise reduzida da sua obra que inclui diversos ritmos do violao
acompanhador. Talvez isso tenha ocorrido porque, durante muito tempo, as grades
curriculares nas academias seguiam um padréo europeu, privilegiando o ensino
formal, apoiado em disciplinas tedricas como Harmonia e Contraponto. Assim, boa
parte dos ritmos da méao direita — oriundos de uma pratica de conhecimento oral, ndo
formal — foi negligenciada. Com isso, perdemos muito da nossa identidade musical
porque, muitas vezes, um violonista concluia bacharelado em Mdusica em uma
universidade brasileira sabendo executar, tecnicamente, uma sonata de Fernando
Sor, uma suite de Bach, mas sem (re)conhecer, por exemplo, um maxixe de Armando
Neves ou um rojado de Nelson Pil6. Ao contrario do violdo do radio — cujo repertoério
teve por base ritmos brasileiros como samba, baido, xote e xaxado —, a academia
formava o violdo com um idioma estrangeiro, deixando em segundo plano os dialetos
do violdo brasileiro. A meu ver, ha, na trajetéria do violdo, traco inegavel de
colonialismo; é nesse sentido que reconheco e defendo a importancia de quem fez,
conta e como conta a sua historia, porque toda histéria é contada a partir de certos
valores. Meu objetivo, com isso, ndo é lutar contra um preconceito elaborando um
contradiscurso; pretendo, simplesmente, evidenciar o anacronismo dessa
permanéncia do instrumento em certo ostracismo em face da realidade que se nos
apresenta.

Nesse sentido, evidencio a importancia de se acolher uma outra proposta: de
analise da relac&o do violonista do radio com a cidade, para chamar atencéo para as
escolhas, as vivéncias e linguagens presentes em suas obras, porque nao adianta
falar em identidade nacional, sem incluir nela nossa diversidade linguistica musical,
com todos os seus idiomas, incluindo dialetos e sotaques. Saliento, a propésito, que
a academia ja acolheu e inseriu em seu canone, autores da Literatura Brasileira, que
abordaram, propositalmente, e com maestria, elementos das estruturas profundas
dessa diversidade linguistica, como, por exemplo, Guimardes Rosa e Ariano
Suassuna e mais recentemente, o escritor baiano Itamar Vieira Junior, ganhador do
Prémio Jabuti e grande vencedor do Prémio Oceanos de Literatura em Lingua
Portuguesa de 2020, com o livro Torto Arado. Ainda neste ano de 2023, ha poucos
dias, o escritor e fildsofo indigena Ailton Krenak foi eleito para ocupar a Cadeira n® 5
da Academia Brasileira de Letras; ele que, em 2022, fora eleito para a Academia

Mineira de Letras.
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Na obra de Itamar, é contada a histodria ficticia da familia de Zeca Chapéu,
Salustiana e suas filhas, Bibiana e Belonisia, descendentes de escravizados. Espero
gue o nosso Pais esteja acordando para as questbes do sertdo brasileiro e suas
relagdes sociais, porque esse livro, fendmeno de vendas em 2020, retrata elementos
relativos as crencas, a mesticagem cultural e a ancestralidade africana. Citando esse
livro, quero falar sobre a nossa ancestralidade porque, assim como tivemos a
influéncia da Lingua Portuguesa e do Nheengatu, ndo devemos apartar ou esquecer
as influéncias dos povos africanos no territorio brasileiro e a sua contribuicdo para a
construcdo da nossa lingua, da nossa cultura e da nossa musica. Nosso vocabulario
esta repleto de palavras como: curinga, axé, moleque, batucada, dengo, senzala,
gangorra, cachimbo, fubd, corcunda, macaco, zabumba, quitanda, samba, bafaf,
cachaca, dendé, fuxico, quitute, berimbau e tantas outras, ja incorporadas ao nosso
cotidiano. Sendo o violdo um dos instrumentos mais usados como acompanhador das
musicas do povo, esse vocabulario faz parte da sua ritmica, porque ambas as
linguagens séao frutos de uma convivéncia de séculos, de encontros, desencontros e
vivéncias; expressfes da nossa cultura, a lingua e a musica retratam a sociedade
brasileira e sua formacéo.

Em Minas Gerais, esse encontro com a lingua africana vem desde o final do
século XVII, com a descoberta de diamantes e ouro no sertdo de Minas Gerais,
quando sobrevieram mudancas significativas no cenario socioeconémico da regiéo,
posto que o chamado “Ciclo do Ouro” teve relacéo direta com o trabalho da populagéo
negra escravizada. Segundo Lucchesi (2004, p. 175), com a descoberta desse metal
precioso, a populagdo da entdo colbnica portuguesa cresceu, de 1700 a 1800, de
trezentos mil para trés milhdes de pessoas e Vila Rica (atual Ouro Preto) foi o centro
dessa urbanizacao, visto que a regido era a principal rota desse ciclo, levando essa
vila a atingir, em poucas décadas, “a impressionante cifra de cem mil habitantes”.
Segundo esse pesquisador, o Brasil teve, nesse periodo, sua primeira experiéncia
urbana, haja vista que a “corrida pelo ouro” reuniu “homens e mulheres; mogos e

velhos; pobres e ricos; nobres e plebeus; seculares, clérigos e religiosos*''”. Lucchesi

411 LUCCHESI, Dante. A lingua mina-jeje no Brasil: um falar africano em Ouro Preto do século XVIII.
DELTA: Documentacéo de Estudos em Linglistica Teodrica e Aplicada, S&o Paulo, v. 20, n. 1, p. 172,
2004.
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alerta que nao se pode “negligenciar um aspecto que estda no cerne de toda a

experiéncia civilizatéria brasileira: a sociedade mineira era radicalmente partida®'?”:

O fausto dos casardes e igrejas, das primorosas escultura e arquitetura
barrocas, das finas sedas e das lougas importadas da Metropole vinha as
custas do suor e do sangue da populacdo escrava trazida da Africa para se
acabar nas minas e rios em busca do ouro [...] (LUCCHESI, 2004, p. 174).

Habitava Vila Rica, portanto, uma sociedade dividida, sendo mais da metade
da sua populagdo “constituida de africanos e seus descendentes endégamos e
mesticos*'3”. Segundo Mauricio Monteiro (2006), “a mesticagem ndo foi um mal
necessario, mas uma consequéncia inevitavel das formas de exploracdo e
sustentavel, do ponto de vista da instalagdo e da manutencédo daquilo que C. R. Boxer
chamaria de Império Colonial Portugués**#”. Estruturado no julgamento de uns sobre
0s outros e na exploracao dos homens “(como resultado das relagdes de autoridade,
do branco sobre negros e mesticos)*'®”, o sistema colonial foi estruturado na divisdo
de forcas produtivas: comércio, atividades econdmicas, atividades burocraticas da
Igreja e do Estado (o europeu); oficios mecanicos, garimpo e faiscagem (os pobres e
livres); os mesticos nas atividades artisticas e 0 negro cativo nas minas de ouro,
diamantes, tarefas domésticas ou nas lavouras cultivadas para comércio ou
subsisténcia. Boxer afirma, ainda, que “os musicos envolvidos com a pratica musical
no Brasil do século XVIII e XIX foram, predominantemente, mesticos; e em menor
nimero, negros e brancos #'®”. Esses musicos desenvolviam suas habilidades
musicais em contato com irmandades religiosas as quais se vinculavam, ou por

intermédio de seus senhores, e muitos eram “alugados para executarem musica”:

[0] motivo que levou tantos mesticos a se envolver com a atividade musical
deve ser procurado na propria ordem da sociedade, escravista por
exceléncia. Trabalho, possibilidades de ascensédo social e distingdo no seio
dessa propria sociedade direcionaram os mesticos para a atividade musical.
Em 1804 os musicos da Capitania de Minas Gerias, entdo a mais rica e
desenvolvida, representam 41% de todos os profissionais liberais, alistados

412 1dem, 2004, p. 172.

413 1dem, 2004, p. 172.

414 Mauricio Monteiro, “Musica e Mesticagem no Brasil”, Nuevo Mundo Mundos Nuevos [En ligne],
Débats, mis en ligne le 03 février 2006, p. 2. Disponivel em:
http://journals.openedition.org/nuevomundo/1626; DOI.  https://doi.org/10.4000/nuevomundo.1626.
Acesso em: 13 out. 2021.

415 |dem, p. 2.

416 1dem, p. 3.
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no setor terciario do sistema produtivo. (MONTEIRO, 2006, p. 3).

E importante destacar a nossa mesticagem; ou seja: que a base do nosso
violdo é mestico e ndo somente europeu, com suas suites e sonatas.

Essa divisdo da sociedade, com sua diversidade étnica e cultural, se refletiu
em nossa realidade linguistica, que é elemento priméario da nossa identidade, de
pertencimento, de referéncia de sentimento nacional. Tensionar essa histéria ajuda a
desencadear questbes importantes para o entendimento dos dialetos do violao,
lembrando que no final do século XIX, na constru¢cdo da nova capital de Minas,
tivemos um processo migratorio de sujeitos de varias cidades do interior do estado e
dos funcionarios publicos da antiga capital, Ouro Preto. Sendo Belo Horizonte
povoada por interioranos, era preciso, segundo Andrade (2001, p. 31), educar e

implementar, ai, um comportamento moderno:

Nos seus primeiros anos a tradicdo resistia através dos modos de vida de
seus moradores, formados por funcionarios publicos da antiga capital, Ouro
Preto (e que sempre se opuseram a mudanca da capital), e interioranos que
buscavam na nova capital empregos, estudos e outras oportunidades. Uma
cidade moderna para um publico sem experiéncia de vida urbana. O cenério
estava pronto, faltavam os atores: homens modernos e cosmopolitas.
(ANDRADE, 2001, p. 31-32).

Belo Horizonte se constituiu como “cidade moderna com um publico sem
experiéncia urbana”; isso influenciou o0 modo de constituir sua arte. Sua pluralidade
musical precisa ser pesquisada para que se identifiguem as varias linguas, dialetos e
“identidades”, existentes na capital, advindas do interior do Estado, de outras regides
do Brasil e do mundo.

Dessa forma, houve todo um movimento, porque a transposicdo das “seis
cordas”, vindas das diversas regifes para a nova capital do Estado — com todos os
seus acordes, estilos e misturas —, foi como um rio descendo para o0 mar, e seus sons
foram acolhidos como agua da chuva em terra sedenta. Essa, por assim dizer,
roupagem que atua no violdo mineiro esta vinculada aos varios pontos de influéncias
e confluéncias das organizacfes musicais deste Estado. O professor Ivan Villela
(2010, p. 21) também chama atencéo para essa diferenca ritmica africana vinculada
a origem dos escravizados trazidos para Minas Gerais e as suas formas de

alinhamento com a religiosidade:
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[...] Roberto Moura, em seu livro Tia Ciata e a Pequena Africa do Rio de
Janeiro, aponta diferencas entre os negros escravizados que foram para a
Bahia e os que vieram para Minas. Segundo ele, os negros que foram para a
Bahia eram, na maior parte das vezes, de etnia ioruba, normalmente negros
islamizados, alfabetizados e muito organizados em suas lutas. Mantiveram
seus tracos de origem de maneira mais intacta que os nagds, etnia que
predominou em Minas Gerais. Estes, para sobreviverem, mesclaram seus
tragos a cultura dominante, ao catolicismo. Suas religibes foram
amalgamadas a elementos do catolicismo popular para assim preservarem a
sua esséncia. E essa a Africa que vem com Milton. A Africa dos congados e
mog¢ambiques, catopés e marujadas, caiapds, candombes e vilGes.
(VILLELA, 2010, p. 21-22).

A “africanidade” do violao mineiro, portanto, ndo traz a ritmica do samba como
principal bandeira; por isso, para se descrever a trajetéria do violdo em Belo Horizonte,
€ preciso explorar os diversos dialetos falados e escritos que se misturaram, no dia a
dia, numa friccao entre tradicdo e modernidade. A citagdo, acima, de texto de lvan
Villela confirma o que escrevi no primeiro capitulo desta tese a respeito da musica
herdada por Belo Horizonte. Segundo Abilio Barreto (1996, p. 251), em Belo
Horizonte: memaria historica e descritiva - histdria antiga e historia média, as festas
tradicionais e religiosas — “da Padroeira, a 15 de agosto; a do Divino, a de Santa
Ifigénia, a de S. Sebastidao, a de Santo Anténio e as da Semana Santa” — sempre
estiveram presentes na capital. Ele se referia, também, as festas de outubro, a
participacdo da comunidade simples, com seus tambores tipicos dos grupos de
“Reinado ou Reisado, a festa favorita dos pretos, os quais atroavam o arraial com os
seus adufes, tambores, sambucas, puitas, e reco-recos, dancando em louvor de
Nossa Senhora do Rosario”. A musica de Belo Horizonte carrega essa diversidade
“‘dos congados e mogambiques, catopés e marujadas, caiapds, candombes e vildes”.
Segundo Villela (2011, p. 82), “[a] sonoridade do violdo, desde que este chega ao
Brasil, casa-se com a da viola, um de som mais aveludado, outra de som mais
metalico. Duplas de cantantes também sédo encontradas em diversas regibes do
Brasil, acompanhando-se de viola e violdo, e ndo s6 no ambiente caipira”. Foi, ent&o,
inevitavel lembrar-me da infancia do professor Lucena, marcada por musicas de folias,
com violas, violdes, caixas de folias, cantos, etc.. Com olhar atento aos detalhes, é
possivel descobrir que existiu um outro som, um outro repertério, além do formal,
europeu.

Em Violdo e identidade nacional, Marcia Taborda (2011, p. 18) afirma que “o
violdo exerceu papel de destaque” na musica brasileira € que, ao ser vinculado “a

massa de deseducados urbanos, o0 instrumento viu-se banido de qualquer
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manifestacdo pretensamente artistica”, havendo, porém, um contraponto, segundo
ela: textos da época fazem referéncia ao violao como o “alto-falante da alma nacional’.
Taborda chama ateng¢ao para “o cruzamento do modernismo com a musica popular:
em meados dos anos 1920, o nacionalismo modernista resvala para o regionalismo,
0 que vem a explicar o grande sucesso de Catulo da Paixdo Cearense”; ou seja: a
trajetéria do violdo precisa ser descrita unindo diversos pontos, como afirmei
anteriormente, atentando-se para “uma leitura das pequenas transgressoes
comportamentais, das perceptivas na forma de vestir, falar’, de compor esse
repertdrio, para que se possa lancar novos olhares e trazer novas e reveladoras
leituras para se traduzir as ricas trocas de experiéncias da difusdo do regionalismo da
capital mineira, do Estado e do Brasil.

Observando aspectos do passado e da nossa cultura de soma, defendo que o
violonista brasileiro produziu masica com pensamento musical horizontal e vertical,
visto que o violdo tem vasto repertorio solista e, também, acompanhador. Faz-se
necessario, portanto, chamar atencdo para esse hibridismo e a importancia de se
registrar e de se traduzir os dialetos do violdo do radio de Belo Horizonte. Dessa
mistura de culturas e idiomas — contribuicbes africanas, indigenas e europeias —
resultou a criacdo de repertdrio com diversos estilos e ritmos, que estdo associados a
esses significados e palavras.

Assim, reunindo e processando todas essas informacdes, entendo que a
ritmica do violdo néo esta presente apenas no acompanhamento; ela esta, também,
na interacdo entre a melodia e texto, nas festas sertanejas, caipiras, e nas dancas
afro-brasileiras, por exemplo. E o imbricamento de todos esses elementos que
caracteriza o dialeto do violdao do radio, um violdo experimental, aberto a mistura
proporcionada por essa nova tecnologia que rompeu fronteiras.

Antes do radio, ainda nas primeiras gravacfes em discos, Jodo Pernambuco
foi um dos pioneiros a explorarem, publicamente, essa diversidade ritmica no
instrumento. Comprovam esse fato suas diversas composi¢des, como a citada acima,
Interrogando (de Jodo Pernambuco), partitura que vem com o subtitulo Jongo*'’, que

deixa transparecer a intencéo ou indicacao do ritmo e traz algumas curiosidades. O

417 Documentario Dangas Brasileiras - Jongo. Diregédo: Belisario Franca; Pesquisa: Antdnio Nobrega e
Rosane Almeida, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=E-ZMUut6C40. Acesso em: 08
dez. 2022.
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jongo tem suas raizes em saberes, ritos e crencas, e € manifestacdo cultural afro-
brasileira que engloba mdusica, danca e tradicbes orais com raizes historicas
profundas nas comunidades afrodescendentes e nas praticas culturais trazidas pelos
povos africanos; principalmente, dos de lingua bantu®'8. Essa manifestacéo cultural
se desenvolveu como uma forma de louvacdo aos antepassados, consolidacéo de
tradicoes e afirmacdo de identidades, mantendo vivas as tradicfes africanas em
territério brasileiro. Como vamos descrever as friccdes e o0s ritmos do violdao? Nao
seria hora de se descompor e desnaturalizar os conceitos, para se reterritorizar o
violdo em nosso meio? Suponho que o ponto de partida pode ser visitar nossa
memoria e (re)escrever essa historia, do que, possivelmente, podem resultar outras
interpretacdes, principalmente em se tratando de ritmo de méo direita no violao. Se
Joao Pernambuco pensou em todas essas questdes ao escrever a obra Interrogando,
é dificil afirmar, mas o subtitulo contendo a palavra Jongo, traz, a meu ver, acena com
a possibilidade de se ampliar a possibilidade ritmica no instrumento.

Para exemplificar essa diversidade ritmica, recomendo ao leitor conferir duas
gravacOes dessa obra: a primeira, a original do compositor, de 19294'°; a segunda,
sua regravacao, de 1953, pelo violonista do radio Dilermando Reis. Nessa ultima,
pode-se observar a énfase ritmica dada pelo intérprete, trazendo, no final da peca
(2:25min), elementos do violdo percussivo*?°,

Outro trecho que vale a pena observar é o aspecto idioméatico do violao utilizado
por Pernambuco que, ao construir uma progressdo de acordes diminutos, inicia a
melodia do compasso 16, descendo, cromaticamente, até o compasso 20421, Esses
mesmos recursos e efeitos produzidos nesse instrumento sdo encontrados em
diversas pecas de compositores considerados eruditos, como, por exemplo, o Estudo
1, de Villa-Lobos:

418 para ma informacGes: AVRIL, Renata Mattos. O jongo: voz, ritmo, meméria e transmissdo.
Psicanalise & Barroco em Revista, v. 18, n. 2, p. 31-45, 2020.

49 Audio da peca Interrogando, interpretada pelo proprio autor, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=wZYn8TwtD8U. Acesso em: 08 dez. 2022.

420 Audio da peca Interrogando, interpretada por Dilermando Reis, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=BLHtsNYciCk. Acesso em: 08 dez. 2022.

421 No audio da gravacao original de Jodo Pernambuco, essa progressao pode ser conferida logo no

inicio da peca, do 0:18s ao 0:25s.
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Figura 64 - Trecho da peca Interrogando, de Jodo Pernambuco.
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Essa peca, escrita para violdo solo, € uma das varias comprovacdes das
influéncias exercidas sobre o compositor pela musica de matriz afro-brasileira, assim
como o choro Dengoso e o choro-maxixado Rebuligo, entre outras.

Minha proposta € olhar para essas composi¢cées ndo apenas como pecas para
instrumento solo, nos moldes da escola europeia, mas também explorar o
acompanhamento ritmico para entender os idiomas e os dialetos do violdo do principio
do século XX. E preciso ampliar essa andlise porque esses violonistas, em sua
maioria, eram praticos e tocavam de ouvido; ou seja: ndo eram violonistas classicos,
académicos, nem tampouco compunham somente obras para violdo solo. Por isso,
defendo que, para se interpretar Jodo Pernambuco com todo o seu dialeto violonistico,
€ preciso conhecer sua ampla malha de atuacéo, que vai desde acompanhador, em
diversos discos, como os de Stephana Macedo, até composicbes de repertorio
cantado, como o do citado do poeta Catulo da Paixao Cearense. Essa articulagéo de
conhecimentos entre o texto e a melodia regional pode expandir a atuacdo do
instrumento porque o vocabulario vai se ampliando nessa mistura de regides,
conhecimentos e genialidades, conformando os dialetos de um violdo que é solista e
acompanhador.

Para dar suporte a minha argumentacédo, apresento, como exemplo, Caboca
Di Caxanga“*??, peca que estd associada a danca e ao cosmopolitismo do Rio de
Janeiro, que carrega a brasilidade e a ritmica do maxixe em diversos elementos, tais

como estes:

1° - No texto:

Jatoba; traqueja; Caxanga; Cariri; urutau; entre outras.

422 Audio de Caboca Di Caxanga — disco Jodo Pernambuco o Poeta do Violdo. Leandro Carvalho ®
2015 Kuarup Musica. Music Publisher: Fermata - disponivel em;
https://www.youtube.com/watch?v=0XlaGdBMJgw. Acesso em 10 jan. 2022.
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2° - Nas sincopes da melodia — caboca di Caxanga minha caboca vem ca:

Figura 65 — Pequeno trecho de partitura de Caboca de Caxanga, de Jodo Pernambuco e Catulo da
Paixdo Cearense.
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Fonte: Elaboragéo propria.

3° - Na base ritmica dos instrumentos de percussao:

Figura 66 - Trecho de partitura instrumentos de percussao - Maxixe.
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Fonte: Elaboracao propria.

4° - no ritmo da mao direita (acompanhamento do violao):

Figura 67 - Partitura para acompanhamento, ao violdo, no ritmo maxixe.
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Fonte: Elaboragéo propria.
12 Variacao

Figura 68 - 12 variacéo - Partitura para acompanhamento, ao violdo ritmo, no ritmo maxixe.
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Fonte: Elaboracao propria.

22 Variacao
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Figura 69 — 22 variacao partitura para acompanhamento, ao violdo, no ritmo maxixe.

] ety 7

Fonte: Elaboracéo propria.

e e

Segundo afirma o violonista Marco Pereira, em Ritmos Brasileiros (2007, p. 18),
‘o maxixe nasceu de uma grande mistura de ritmos de dancgas europeias, como a
Polca e a Habanera, com elementos ritmicos da cultura afro-brasileira, como o
batuque e o lundu”. Similarmente a outros ritmos da musica popular, o0 maxixe, nascido
junto as classes menos favorecidas, animava festas populares; por isso, antes de
ganhar espaco e ser até mesmo exportado para a Europa, precisou vencer o
preconceito. Essa danca sensual, em pares, escandalizou a sociedade brasileira da
virada do século XIX para o século XX: “governo e a igreja o recriminavam e a policia
o reprimia com o encarceramento dos que o praticavam”#23, Mais uma vez, comprova-
se 0 ambiente de onde vieram as herancas que o violao popular recebeu, vindas das
festas, dos bailes e folguedos populares; esse instrumento serviu de base para
acompanhamento musical e, por que nao dizer, social deste pais. Falar de violdo é
falar dessa friccdo, dessa mistura, dessa resisténcia.

Com base nas informagdes acima, pode-se seguir o mesmo caminho para se
executar Sons de Carrilhbes que, apesar de ser peca sem texto, apresenta 0sS
mesmos dialetos. Segundo Jodo de Souza Leal, autor do livro Jodo Pernambuco Arte
de Um Povo, Sons de Carrilhdes, a lembranca do primeiro emprego do compositor em
uma fabrica de carros de bois, “ele levou na memadria o som do atrito das rodas do
carro de boi, [...] continuo, mono6tono, em 1913 ele compde a musica baseada neste
ruido”?4; ou seja: a obra estabelece relacdo com a memaéria do compositor que, ainda
jovem, teve contato com sons de carro de boi no sertdo de Jatoba. Essa memoria, ao
ser escrita, transforma-se em histéria que ajuda a montar a performance da peca em

questéao.

423 PEREIRA, Marco. Ritmos brasileiros. Rio de Janeiro: Garbo Lights, 2007. p. 18.
424 Para maiores detalhes: Projeto Vida e Obra de Jodo Pernambuco (parte 1): As Origens (11minutos),
disponivel em: https://youtu.be/BzxUe cImK8?t=660. Acesso em: 10 out. 2022.
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Segundo Joao Leal (2021), apds a primeira gravacdo de Sons de Carrilhdes,
em 1926, essa obra foi gravada 61 (sessenta) vezes, em 14 (quatorze) paises de

guatro continentes, e acrescenta:

teldrico demais [...] ndo é questédo de vocé dizer - eu sou patriota. Patriota é
a pessoa que nasce na terra, ndo é porque é de Jatoba, do Rio de Janeiro,
de Recife, do Rio Grande do Sul, ndo é isso. Ele consegue romper fronteiras,
barreiras e a sonoridade la do sertdo de Jatob4 vai bater na China, vai bater
na Australia, na Pol6nia, na Russia, na Alemanha. (PROJETO VIDA E OBRA
DE JOAO PERNAMBUCO, 2021).

Entendo que conhecer o ritmo da mao direita, praticar o exercicio de solfejar e
acompanhar a melodia sejam determinantes para se tocar a “levada” do violao solo
com mais familiaridade, mais swing e, automaticamente, estabelecer maior
proximidade com o dialeto do maxixe. Defendo, por conseguinte, que executar obras
de Jodo Pernambuco, trazendo todo esse arcabouco de informacao, é exercicio que
amplia a forma de se pensar o violdo carregado de dialetos, como instrumento hibrido:
solista e acompanhador.

Negligenciando-se o violdo acompanhador, perde-se muito da nossa riqueza,
porque se executa um violdo com pouca ou quase nenhuma vivéncia dos dialetos e
dos ritmos brasileiros; ou seja: executa-se uma peca carregada de estética e
informacdo técnica europeia, mas esvaziada de experiéncia e pratica brasileira. O
ritmo do maxixe é um dos exemplos de muitos outros compostos por Pernambuco que
traz, em sua vasta obra, diversos dialetos, como valsas, cocos, emboladas, sambas,
etc..

Nessa mesma linha de raciocinio, apresento, agora, algumas consideracdes
sobre o compositor Nelson Pil6. Filho de italianos, Pil6 vem de realidade diferente
daquela de Jo&o Pernambuco. Nascido e criado em Belo Horizonte, esse compositor
teve o primeiro contato com o violao ainda menino, quando ficava num barzinho, perto
de casa, no bairro Serra: “ele ficava doido para aprender as posi¢des, tocar, pegar o
violao, fazer como os violeiros faziam”#2%. Apesar de seu irmdo mais velho, Homero
Pil6, ver, com maus olhos o cagula manter proximidade com violeiros no botequim,

tendo decidido afasta-lo daquele ambiente, entendo esse episddio como o inicio de

425 SOUZA, Fabio Nery de. Nelson Pil6 (1914-1986) e seus estudos para violdo solo: aspectos
biograficos do compositor e dados sobre 157 estudos resgatados. 2018. 100 f. Dissertacdo (Mestrado
em Madsica) - Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2018. p. 18.
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uma influéncia que marcou a vida do compositor. Nelson transitou por esses dois
mundos, sob a orientacdo de seu irmao, teve contato com a teoria e o solfejo, iniciou-
se, no violdo, estudando o método de Matteo Carcassi e, ainda, como ouvinte,
frequentou aulas de Harmonia no Conservatoério Mineiro de Masica. Ao mesmo tempo,
por contingéncias da vida e em busca de oportunidades, transferiu-se para o Rio de
Janeiro; em 1947, foi contratado como copista e, posteriormente, exerceu a funcéo de
arranjador, na Radio Nacional, por mais de 20 (vinte) anos. Vivenciou o periodo mais
efervescente da chamada “a era do radio”; ou seja: Pil6 atuou nas duas escolas, sem
se contaminar com preconceitos. Realizando o primeiro levantamento sobre a obra
desse compositor, encontrei varios indicios que chamaram minha atencéao,
expandindo meu olhar quanto ao violdo do radio em Belo Horizonte. A versatilidade
da sua obra pode ser conferida nas suas pecgas que se aproximam do violao
conservatorial, como: o Concertino Para Violdao e Orquestra de Camara; Estudo
Improviso (dedicado a Ronoel Simdes); Oracdo da Tarde; Fantasia; Danca da
Princesa; e Bachianinha, entre outras. Ao mesmo tempo, Pil6 compés obras com
caracteristicas ritmicas da muasica popular, que aponto como um dialeto do violdo do
radio. A titulo de exemplo, trago trecho de partituta do seu choro-maxixe composto,

em parceria com Dilermando Reis, intitulado Na Ginga da Nega?*?®:

426 Audio da composicéo de Nelson Pilé e Dilermando Reis intitulada Na Ginga da Néga, interpretada
por Dilermando Reis, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3w7ThZKg9PY. Acesso em:

10 jan. 2022.
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Figura 70 — Trecho de manuscrito da obra Na Ginga da Néga, de Nelson Pilé e Dilermando Reis.
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Fonte: Acervo pessoal de Alexandre Pil6.

Identificam-se as mesmas células ritmicas das citadas em Caboca di Caxanga
e Sons de Carrilhdes, porém, diferentemente de Jodo Pernambuco, Nelson Pild
carrega a brasilidade e a ritmica do maxixe num dialeto associado a musica caipira e
mineira regional. Os borddes (baixos) que fazem a melodia da introdugéo simulam as
tubas das bandas de musica, enquanto os duetos em 32s da melodia se aproximam
da viola caipira.

Outro ritmo que faz parte do vasto repertdrio composicional de Nelson Pil6 é o

baido. Segundo Marco Pereira, “a origem do nome baido, como a de muitos outros
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ritmos brasileiros, estd na mistura de diferentes expressdes culturais que sempre

povoaram o Brasil de norte a sul”?’. Luis da Camara Cascudo definiu o baido como

[...] danca popular muito preferida durante o século XIX no nordeste do Brasil.
Falando sobre as dancas escreveu Rodrigues de Carvalho: “No norte do
Brasil ciranda, sdo Gongalo, maracatu, rolinha-doce-doce, o baido, que é o
mais comum entre a canalha e toma diversas modalidades coreograficas”. O
mesmo que baiano. O mesmo que rojao. Pequeno trecho musical executado
pelas violas nos intervalos do canto no desafio. (CASCUDO, 1972, p. 110).

O ritmo se tornou conhecido, no Brasil, com Luiz Gonzaga (1912-1989),
quando, em parceria com Humberto Teixeira (1915-1979), compds varias cancdes
que fizeram sucesso em gravacdes em discos e programas de radio. Segundo Miguel
Angelo Azevedo (1991, p. 3), o lancamento do ritmo poderia ter sido do compositor
Lauro Maia, que foi procurado por Luiz Gonzaga para, juntos, langcarem o ritmo, mas

Lauro

preferiu encaminhar o sanfoneiro pernambucano a seu cunhado Humberto
Teixeira, que teve a felicidade de, junto com Gonzaga, alcancar o mais
estrondoso sucesso da época, que foi aquele ritmo, obtendo repercussao nao
s6 no Brasil, mas também em todo o mundo. (AZEVEDO,1991, p. 3).

Lauro Maia Teles (1913-1950) era maestro, pianista e compositor; de talento
reconhecido, trabalhou na Radio Tupi e compés diversas musicas de sucesso; entre
elas: A Marcha Do Balanceio*?®; A Ribeira Do Caxia*?°; Bati na Porta (em parceria
com Humberto Teixeira); e Cachimbo de Barro.

O baiao que Luiz Gonzaga executava tinha influéncia “a partir do Balanceio de
Lauro Maia, nés tiramos o pé quebrado, que ndo se assimilava muito para a coisa
comercial, dancante e popular, e fizemos um ritmo continuo“3°”. Produzido por

sanfona, zabumba, tridngulo e pifaros, o balanceio é danca nordestina que influenciou

427 PEREIRA, Marco. Ritmos brasileiros. Rio de Janeiro: Garbo Lights, 2007. p. 60.

428 Audio da composi¢io de Lauro Maia A Marcha do Balanceio, interpretada por Joel e Galcho,
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=607zFnkPVoM. Acesso em: 18 out. 2022.

429 Audio da composicdo de Lauro Maia intitulada A Ribeira do Caxia, interpretada por 4 Ases e 1
Coringa, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dslYQdIiNpQ. Acesso em: 18 out. 2022.
430 O pé quebrado ao qual Luiz Gonzaga se refere € uma célula ritmica a menos caracteristica do
Balanceio. Trecho do depoimento de Humberto Teixeira para o Arquivo Nirez em 11 de dezembro de
1977 apud MARTINS, Ana Luiza Rios. “Musica nordestina” e as memorias em disputa: o balanceio de
Lauro Maia (1945-1950). 2019. 159 f. Tese (Doutorado em Histéria) - Centro de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Federal de Pernambuco, 2019.
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o baido, que foi explicado, por Humberto Teixeira, como “estrofes de Rogaciano
Leite... O balanceio de Lauro Maia... a viola de cego Aderaldo...*31”.

Cognominado, por locutores do radio, como “O Rei do Baido”, Luiz Gonzaga
descreve, nestes termos, o0 processo criativo do ritmo que, junto com Humberto

Teixeira, Ihe trouxe fama e reconhecimento:

Quando toquei um baido pra ele. Saiu a ideia de um novo género. Mas o
baido ja existia como coisa do folclore. Eu tirei do bojo da viola do cantador,
guando faz o tempero para entrar na cantoria e da aquela batida, aquela
cadéncia no bojo da viola. A palavra também ja existia. Uns dizem que vem
do baiano. Outros que vem da baia grande. Dai o baiano saiu cantando pelo
sertdo deixou la a batida e os cantadores do nordeste ficaram com a
cadéncia. O que nao existia era uma musica que caracterizasse o baido como
ritmo. Era uma coisa que se falava: Da um baido ai... Tinha sé o tempero, que
era o preludio da cantoria. E aquilo que o cantador faz, quando comeca a
pontilhar a viola, esperando a inspiracéo. (GONZAGA in TINHORAO, s/d, p.
213)

Para melhor entendimento do ritmo do bai&o utilizado na composi¢ao de Nelson
Pil6, é preciso conhecer um pouco sobre a pratica e a escrita de cada instrumento de
percussao, como a zabumba, o triangulo e 0 agogd, sendo importante, também,
conhecimento sobre a sanfona, repentistas e a utilizagdo da viola de 10 (dez) cordas.
A atencdo aos detalhes pode ajudar a expandir o olhar para além da melodia e da
harmonia, e evidenciar, também, a importancia ritmica da mao direita do violdo. Para
exemplificar a mao direita do viol&o, vou comecar com a base ritmica dos instrumentos

de percusséo:

Figura 71 - Partitura instrumentos de percusséo - Baido.
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Fonte: Elaboracao propria.
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431 TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular. S&o Paulo: Circulo do Livro, s/d., p
212.
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Reduzindo-se a grade e analisando-se a base ritmica no violao:

Figura 72 - Trecho de partitura ritmo baido — violao.

g Bacalhau (agudo)
€ —
P P

Zabumba (grave)

Fonte: Elaborag&o propria.

Observe-se que a mao direita simula a execugcao de uma zabumba, quando o
polegar substitui a pele do instrumento e os dedos i;m;a, a resposta (a pele de baixo
da zabumba) denominada de bacalhau.

Segue, abaixo exemplo de uma variacdo da base ritmica no violdo:

Figura 73 - Variacao - partitura ritmo baido - violao.

Violao = =

Fonte: Elaboracao propria.

Nelson Pilé utiliza justamente essa base ritmica em sua pec¢a Jodozinho e Seu

Rapé,

Figura 74 — Trecho de partitura manuscrita da peca Jodozinho e Seu Rapé, de Nelson Pil6.
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Fonte: Acervo da familia Pil6.
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Outro exemplo encontra-se em Alma de Baido, onde o compositor utiliza, na
introducéo, a célula ritmica basica do baiéo:

Figura 75 - Manuscrito da pe¢ca Alma do Baido de Nelson Pil6.

ALlMa Do BAIAD .ooeomn

PARA ViOLAO NEiLson Pilo

Nessa obra, o compositor utiliza algumas variacdes ritmicas:

Figura 76 - Manuscrito da pe¢a Alma do Baido de Nelson Pil6.

-9 VEZ

Fonte: Acervo da familia Pil6

Percebe-se, em uma dessas variacdes, aproximacao com a viola de 10 (dez)

cordas dos cantadores repentistas citados, acima, por Gonzaga, Cascudo e Teixeira.

Figura 77 - Trecho de manuscrito da pe¢a Alma do Baido de Nelson Pil6.
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Fonte: Acervo da familia Pilo.

As obras de Nelson Pilé atestam sua experiéncia com o violdao hibrido; seu
encontro com o Brasil materializa-se nos diversos ritmos encontrados em suas obras

para violdo, tendo ele sido testemunha in loco do periodo mais efervescente da muasica
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popular do século XX: a chamada “era do radio”. Dentro da sua variada producéo,
citamos, ainda: o choro-maxixe Feitico e o corta-jaca Festa ha Roca; o choro-batucada
Rebolado da Vovo; o choro lascado Fogo na canjica; a rancheira Festa no Arraid; a
mazurca baiana Fazendo Cafuné; e o samba choro — Carinhoquinha, entre outros.

Na (con)vivéncia com o radio, os violonistas que herdaram essa mistura de
linguagens e dialetos tiveram contatos com ritmos e foram influenciados pela musica
caipira e pela viola. Reginaldo Martins (2013, p. 34), em dissertacdo de mestrado
intitulada Muito além da valsa Gotas de L&grimas: o violao seresteiro de Mozart
Bicalho em transcricBes e arranjos de seus albuns Sonhando ao Luar e um Senhor
Violao, afirma que “na década de 1920, Bicalho cantava ao lado do musico Ferreira
da Silva, formando uma dupla sertaneja”. Mozart Bicalho, por sua vez, em entrevista
concedida a Reinaldo Di Giorgio, em 1968, relembra: “Nés trabalhamos juntos por
muito tempo no cinema central, fazendo dupla sertaneja”.

Nelson Pil6 demonstra, também, essa proximidade com a viola em sua peca

para violao intitulada Violeiro Nordestino:

Figura 78 - Trecho da partitura da peca Violeiro Nordestino de Nelson Pil6.

VIOLEIRO NORDESTINO
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Fonte: Acervo da familia Pil6.

O compositor apresenta, como subtitulo, “(DESAFIO IMITANDO A MODA DA
VIOLA)”, e aponta essa aproximacgao idiomatica com a viola de 10 cordas, no ritmo e
nas cordas duplas em tercas. Outra curiosidade esta no andamento sugerido por

Nelson Pilé: tempo de rojao®2.

432Jackson do Pandeiro, em entrevista ao programa MPB Especial - Ensaio 1972, da TV Cultura, ao
apresentar a musica Catirina, primeiro rojao gravado, no Brasil, em 1930, do compositor José Luis
Rodrigues Calazans (1896-1977) — mais conhecido como Jararaca, da dupla Jararaca & Ratinho —,
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Outros dois importantes elementos nessa obra sdo o rasgueado e o violao

percussivo:
Figura 79 - Trecho da partitura da peca Violeiro Nordestino, de Nelson Pil6.
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Fonte: Acervo da familia Pilo.

Ainda sobre rasgueado, violdo percussivo e versatilidade do violdo do radio,
apresento outro exemplo de composicédo de Nelson Pil6 que se aproxima do idioma

do violdo flamenco: a peca Malaguefia*®,

Figura 80 - Trecho da partitura da peca Malaguefia de Nelson Pilé.
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Fonte: Acervo da faml'liafPiIé.

Os rasgueados:

Figura 81- Trecho da partitura da peca Malaguefia, de Nelson Pil6.
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Fonte: Acervo da familia Pilo.

informa: “Rojao [...] € uma musica tipo martelo, onde [...] tem um refrdo e o versos sao ditos amartelado,
[...] entdo eu gravei no meu disco uma musica que eu tinha vontade de gravar que ouvia em Campina
Grande no tempo que eu era molecote. Depois eu vim fazendo uma criacdo do rojdo no lugar de
Jararaca”. Programa da TV Cultura MPB Especial - Ensaio 1972, descri¢cdo do ritmo rojéo a partir do
51mind7s. Disponivel em: https://youtu.be/-ka5pntOy0w?t=3107 . Acesso em: 10 set. 2022.

433 Audio da composicéo de Nelson Pil6 Malaguefia, interpretada por Fabio Nery, disponivel em:
https://youtu.be/mkjik72U9YY. Acesso em: 18 out. 2022.
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Outro exemplo, dentro de uma proposta mais moderna e que se aproxima da
bossa nova, apresento a musica Moderninho*®*, de outro compositor e violonista do
radio, Sebastido Idelfonso. Nessa obra, 0 compositor utiliza uma harmonia em blocos
com acordes um pouco mais dissonantes do que os empregados na maioria de suas
composicoes. ldelfonso, conhecido pelo estilo seresteiro, por vezes classificado como
ortodoxo, demonstra que também conheceu a linguagem mais moderna da chamada
MPB (Mdusica Popular Brasileira). Em Moderninho, Sebastido indica que sua
experiéncia com os diversos ritmos brasileiros e sua convivéncia com o radio
trouxeram-lhe conhecimentos suficientes para navegar em aguas mais distantes,
comprovando que nem s6 de valsa e choro vive o violonista chordo*®. Nessa peca,
Sebastido demonstra sua versatilidade e compde uma musica em outro estilo sem se
afastar do seu lugar de violonista popular do radio mineiro. A seguir, imagem com
parte dessa partitura:

Figura 82 - Trecho da partitura da peca Moderninho, de Sebastido Idelfonso.
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Fonte: Acervo da familia de Sebastido Idelfonso.

44 Audio da composicdo Moderninho, de Sebastiio Idelfonso, disponivel em:
https://youtu.be/9lkxOjz7chc?t=342 . Acesso em: 10 set. 2022.

435 Utilizo o termo “chordo”, nesta pesquisa, para designar o musico que tem o choro o como estilo

principal em seu repertorio.
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Apoés apresentados todos esses exemplos, entendo que, para se descobrir 0
violao mestico, regional, brasileiro, devemos nos distanciar da vertente e da invencéo
de uma historiografia musical evolutiva. Concordo com Albuquerque Janior (2009),
quando afirma que “[tjodo recorte regional, toda identidade espacial surgiu em um
dado momento histérico, emergiu a partir das a¢cdes humanas, sejam elas motivadas
por interesses econdmicos, politicos, sociais, ideoldgicos, etc.”#3¢. Ao inventar essa
linha evolutiva sobre a escola moderna do viol&do, elaborou-se um discurso segundo
0 qual o violao brasileiro estaria em situacao de atraso, quando comparado ao violao
europeu e de que o violonista brasileiro deveria se distanciar de sua mesticagem e

regionalidade e seguir cartilhas de uma escola “mais complexa”:

A nocdo de evolucdo também apareceu na descricdo classificatéria da
musica brasileira como primitiva e da europeia como superior, principalmente
nas obras de Melo, Almeida e Cernicchiaro em que se apontou uma
necessidade de desenvolvimento da mdusica brasileira para tornar-se mais
complexa, a exemplo da europeia. (BLOMBERG, 2011, p. 428).

A edicdo n° 4, de 1929, da revista O Violdo assinala a importancia do trabalho
da violonista Josefina Robledo no Rio de Janeiro e afirma que “depois da sua estadia
aqui foi que o estudo do violdo se elevou e passou ser seriamente cultivado*3””. Volto
a afirmar que é inegavel a contribuicdo de Josefina Robledo para o violao moderno,
mas, em se tratando de Belo Horizonte, as fontes demonstram, também, a
participacédo de outros importantes personagens.

Apesar da seriedade de alguns trabalhos sobre a historia do violdo no Brasil,
ainda estamos presos a uma tradicdo que valoriza muito a harmonia e a técnica
eurocentrista. Por que nao incluir outros elementos para analise, como ritmos, dialetos
e sonoridades diversas? Uma musica pode ter apenas dois acordes e ser rica em
diversidade ritmica; ndo precisamos mais nos apoiar nos mesmos referenciais. De

certa forma, essa pouca (con)vivéncia gerou preconceito e certa limitacdo quanto ao

436 para Durval Muniz, a definicdo desse termo aponta ruptura que nos leva a uma classificacdo, a um
novo possivel esquema, porque inventar, para Durval, nos remete ao diferente, ao singular, de carater
subjetivista da producdo histérica. Mais detalhas em: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. A
invencdo do Nordeste e outras artes. Recife: Fundacdo Joaquim Nabuco, Massangana; Sao Paulo:
Cortez, 1999. Ver, também, ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. Literatura Brasileira - Durval
Muniz fala sobre o Nordeste e a literatura. 08 jul. 2009. Disponivel em:
https://www.passeiweb.com/literatura-brasileira-durval-muniz-fala-sobre-o-nordeste-e-a-literatura/.
Acesso em: 05 mar. 2019.

437 Revista O violdo, n. 4, 1929.
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entendimento dos ritmos brasileiros que, neste trabalho, considero ndo somente como
ritmos, mas, também, como dialetos, porque o baido tocado no Nordeste nédo € o
mesmo tocado em Minas. Por essa razdo, chamo atencao para a importancia de se
expandir pesquisas regionais e de se conhecer os trabalhos dos violonistas do radio,
que cultivaram uma diversidade em ritmos e estilos um pouco mais distante do
eurocentrismo apresentado pelas escolas oficiais do principio do século XX. Quica,
estabelecendo-se diadlogos e/ou jogos entre tradicdo e modernidade, definir-se-ia o
que seria consueto e 0 que seria nupérrimo quanto a esse violao?

A propasito de preconceito, lembro que sua raiz se faz justamente na imposicao
de uma classe sobre a outra, de um idioma sobre o outro. A propdésito, o linguista
Marcos Bagno (2015, p. 12) apresenta, em seu livro Preconceito Linguistico, a
distancia entre “o portugués” normativo — que se impde como Unico e exclusivo da
lingua — e os modos de falar que encontramos na atividade linguistica real do povo e,
também, de cidaddos que gozam de prestigio social. O autor propde analise
sociolinguistica sob trés focos: 1) a norma padrdo, modelo idealizado, escrito e
prescrito pela tradicdo gramatical normativa; 2) conjunto de variedades prestigiadas,
faladas por cidadédos de maior poder aquisitivo e, portanto, com maior escolarizacéo
e prestigio sociocultural; e 3) conjunto de variedades estigmatizadas, faladas pela
maioria da populacdo brasileira, com menor acesso a escolarizacédo de qualidade*.
Com apoio nesse raciocinio e considerando a mistura linguistico-racial historicamente
comprovada em Minas Gerais, ndo foi dificil estabelecer correspondéncia entre essas
elaboracdes e 0 ensino e a pratica do violao na capital mineira. Assim, divido o ensino
do violdo em trés grupos, a saber: 1) um modelo idealizado, escrito e prescrito pela
tradicdo musical europeia, de repertorio erudito e compositores adjetivados como
classicos; 2) o que reune repertorio da preferéncia de cidaddos de maior poder
aquisitivo e, portanto, com maior escolarizacdo e prestigio sociocultural, incluindo
obas da chamada MPB, com Bossa Nova, samba-cancéo, e reificacdo do jazz
americano, com as big bands, musicas de cinema, etc.; e 3) grupo que diz respeito a
um repertorio com variedades estigmatizadas, executado e ouvido pela maioria da
populacdo brasileira, com menor acesso a escolarizacdo de qualidade, mas néo

menos importante, e que merece atencdo quanto a sua importancia musical e

438 BAGNO, Marco. Preconceito Linguistico. 56. ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2015.
p. 3.
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histérica. Até pouco tempo, o repertdrio de violdao nas universidades brasileiras era
eminentemente eurocentrista; ou seja: pertencia ao primeiro grupo, que sempre foi,
de certa forma, complacente com o segundo grupo mas que, ainda hoje, mostra-se,
por vezes, preconceituoso com relagéo ao terceiro.

Ter consciéncia dos nossos dialetos violonisticos nos ajuda a compreender o
trabalho dos pioneiros violonistas de Belo Horizonte; alguns deles ainda
desconhecidos ou — por que ndo dizé-lo? — desconsiderados, ainda pouco
pesquisados no meio académico. Temos um violdo que acompanhou a histéria do
Brasil, mas as trajetérias de muitos personagens que o tocavam ainda ndo foram
contadas e/ou devidamente registradas. Quando a academia assumiu o0 Vviolao
conservatorial como referencial, situou, automaticamente, o violdo do radio em uma
categoria regional, porque, sendo esse um “produto” tipicamente brasileiro,
historicamente alvo de restricdes pré-determinadas, era dificil a aceitacdo do seu
idioma pela academia, sendo ele, durante muitos anos, considerado como diferente e

— por que nao dizé-lo? — inferior.

6.1 - O violonista do radio - uma metodologia entre a préatica e a teoria

Apresentados personagens, escolas de musica e toda uma cadeia do ensino
do violdo conservatorial — que se iniciou com a chegada, a Belo Horizonte, do
violonista Juan Angel Rodriguez —, a variedade ritmica e dialetos do violdo do radio,
escrevo, doravante, sobre o trabalho didatico dos violonistas do radio. Com apoio em
entrevistas, repertorio e material composicional, trago alguns exemplos das praticas
em sala de aula de alguns personagens. Considero de suma importancia que se
conhecam detalhes desse processo de ensino de violdo porque, por meio dessa
atividade, o repertorio, o estilo, a levada e o dialeto eram transmitidos, de geracdo em
geracéao.

Em entrevista, o violonista Adriano Tomé4*, filho de Sebastido Idelfonso,
afirma que o trabalho didatico do seu pai dividia seus alunos em dois grupos: o dos
“alunos que queriam aulas mais praticas” e, assim, “aprendiam o acompanhamento”
— ou seja: estudo mais focado nas cifras e nos métodos praticos de ensino de violao;

e 0 segundo grupo — que Adriano chama de “género brasileiro” — era composto por

439 Entrevista concedida por Adriano Tomé em 07 de fevereiro de 2022.
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alunos que desejavam tocar violdo solado, com repertérios que incluiam choros,
valsas, maxixes, etc.. Esses, portanto, eram os alunos que desejavam aprender
repertorios esteticamente alinhados ao violdo instrumental seresteiro, popular, de
compositores que faziam sucesso no radio, como Dilermando Reis, Canhoto e Mozart
Bicalho, entre outros. Para esse segundo grupo, Sebastido ldelfonso “utilizava
material do Tarrega e do Sagreras*4?”, para auxiliar no aprendizado da leitura musical,
‘mas sempre com foco no violdo brasileiro”. Com abordagem adaptada — com
atividades praticas e tedricas —, Sebastido mesclava ensino de leitura, tablatura e cifra.
Segundo Adriano, com isso ele atingia seu objetivo de trabalhar, ao mesmo tempo,
violdo solista e acompanhador. E nessa adaptacdo de métodos, de postura e de
didatica que se confirma a mistura dos dialetos e a aproximacao das duas habilidades:
solista e acompanhador.

Pesquisas sobre o violdo e suas relagdes socioculturais no Brasil do século XIX
e XX receberam atencéo de importantes estudiosos, como Taborda (2011 e 2019);
Amorim e Wolff (2019); Amorim (2020); Junqueira (2020); e Prando (2021), mas a
didatica de professores do violdo do radio ainda é tema pouco explorado em nossa
literatura. InformacOes sobre esses personagens podem trazer contribuicdes
relevantes para se entender como esse repertério foi amplamente tocado por uma
geracdo de amantes do violdo no principio do século XX. Suponho que a permanéncia
desse repertério se deu ndo somente pelo fato de ter sido gravado em discos e
executado pelas emissoras de radios, mas, também, gracas ao trabalho didatico-
pedagogico realizado por boa parte dos violonistas do radio. Apesar de ser
considerado, simploriamente, como violdo popular, defendo que tanto o repertério
quanto a maneira de ensinar o violao do radio tém caracteristicas préprias e que esse
entendimento demanda maior atencéo quanto as formas de se ensinar e praticar seus
amplos repertorios. Nesse sentido, comento, a seguir, algumas dessas praticas de
ensino, confirmando que os trabalhos didaticos desses violonistas encontram-se em
alguns pontos e divergem em outros. Em suma, esse ensino € marcado por mistura

constante de pratica composicional, variagcbes melddicas, contracantos, baixarias,

440 Violonista e compositor argentino, Julio Sagreras (1879-1942) é autor uma colecdo de livros
didaticos para violdo, nos quais se apresentam técnicas e seus desafios. Mais informac¢des em:
SAGRERAS, Julio S. Julio S Sagreras Guitar Lessons Book.
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ensino de leitura musical baseado em métodos do violdo eurocentrista, além de
tablaturas e cifras.

Em artigo intitulado “A roda é uma aula: uma analise dos processos de
ensinoaprendizagem do violdo através da atividade didatica do professor Jayme
Florence (Meira)”, luri Lana Bittar (2010) disponibiliza importantes informacdes sobre
o trabalho didatico de Meira, um dos pioneiros desse estilo e professor de importantes
personagens do violdo brasileiro; entre eles: Mauricio Carrilho, Pauldo 7 Cordas,
Baden Powell e Raphael Rabello.

Nesse artigo, a primeira coisa que me chamou a atencao foi o desprendimento
de Meira quanto a dia e horario de trabalho, visto que as aulas do aluno “Pedro Menna
Barreto eram no mesmo dia de Baden, aos domingos de manh&**'”, e a primeira aula
de violdo de Raphael Rabello, agendada para 21 de abril de 1976, em pleno feriado
de Tiradentes*#2.

Suas aulas eram divididas da seguinte forma: num primeiro momento, visando
desenvolver leitura musical e exercicios técnicos, Meira ensinava escalas cromaticas
e diatdnicas, arpejos, técnicas de trémulo e ligados. Nessa primeira parte mais
técnica/teorica, apoiava-se em métodos como La Escuela de La Guitarra, de Mario
Rodrigues Arenas, e Gran Metodo Completo Para La Guitarra, Aguado Sinopoli. Além
da sequéncia de métodos, incluia, nesse trabalho de leitura, repertério do chamado
violdo classico, com pecas de Dionisio Aguado y Garcia, Antonio Cano, Napoléon
Coste, Francisco Tarrega, Fernando Sor, Andrés Segovia e Agustin Barrios. Meira
nao se limitava a repertdrio estrangeiro; incluia o violdo brasileiro, que contava com
obras de Villa-Lobos, Jodo Pernambuco, Pixinguinha, Jacob do Bandolim, Dilermando
Reis, Mozart Bicalho e Américo Jacomino, entre outros. Num segundo momento, a
aula se transformava no que Baden Powell chamava de “mesa redonda” e que outros
ex-alunos chamavam de “roda” (referindo-se a uma roda de choro). Segundo Mauricio
Carrilho, esse era 0 momento em que os “livros eram fechados, as estantes guardadas

e comecava o treinamento mais importante que um musico pode ter na vida: ouvir e

441 BITTAR, luri Lana. A roda € uma aula: uma andlise dos processos de ensinoaprendizagem do violdo
através da atividade didéatica do professor Jayme Florence (Meira). In: SIMPOSIO BRASILEIRO DE
POS-GRADUANDOS EM MUSICA, 1., 2010, Rio de Janeiro. Anais [...]. Rio de Janeiro, Programa de
Po6s-Graduacdo em Mdusica da UNIRIO, 2010. p 581.

442 NOBILE, Lucas. Raphael Rabello: O violdo em erupgdo. Editora 34, 2018. p. 51.
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tocar**®”. Aprendiam-se levadas ritmicas , tais como “choro, polca, valsa, schottish,
bolero, samba, tango argentino, fox-trot, ragtime, frevo, habanera, mazurca44; ou
seja: por meio de ensino diversificado, onde a pratica era constante, o violdo era
ensinado com abordagem hibrida, nem erudito e nem popular, nem solista e nem
acompanhador, configurando-se ensino, com esse instrumento, que abordava
percepcado melddica, harmbnica e ritmica.

Importante esclarecer que, apesar de ndo aparecer documentada nos jornais,
a aprendizagem do instrumento continuaria acontecendo de maneira oral, cotidiana,
paralelamente aos meios formais. Observo, a proposito, que tanto o ensino de
Sebastido ldelfonso quanto o de Meira, apesar de suas particularidades, tinham
pontos em comum e, além da pratica, da oralidade, apoiavam-se e adaptavam
partituras e métodos de compositores do violdo conservatorial.

Confirmando qudo amplo era esse trabalho didatico — que carece de pesquisa
—, assinalei e reitero informacéao de que Nelson Pilo, um dos grandes personagens do
violdo de Belo Horizonte, seguiu um caminho um pouco diferente, ao desenvolver os
proprios materiais didaticos, compondo estudos e pec¢as para atender as demandas

especificas dos seus alunos:

Nelson Pil6 nao adotava nenhum método especifico para as aulas coletivas
e/ou individuais de violdo. Neste sentido, encontramos a génese de sua
criacao de pequenos Estudos, pois 0 mestre possuia a dedicacao (e o talento)
de criar pecas especificas para seus pupilos. Ao todo, foram reunidas 157
pecas para violdo solo, que se configuram nos Estudos para aplicagdo no
ensino do violdo pelo compositor. (SOUZA, 2018, p. 48).

Com seu trabalho autoral de composicao, Nelson produziu materiais que vao
desde estudos para iniciacdo em leitura musical do violdo, exercicios de escalas,

ligados, trémulo e arpejos, até obras mais elaboradas.

443 BITTAR, luri Lana. A roda é uma aula: uma andlise dos processos de ensino-aprendizagem do
violdo através da atividade didatica do professor Jayme Florence (Meira). In: SIMPOSIO BRASILEIRO
DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA, 1., 2010, Rio de Janeiro. Anais [...]. Rio de Janeiro, Programa
de P6s-Graduacdo em Musica da UNIRIO, 2010. p. 585.

444 1dem, 2010, p. 585.
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Figura 83 - Trecho dos estudos de Nelson Pil6 - licdo elementar 1 e 9.
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Fonte: Elaboracao propria.

Licdo Elementar € uma série de pequenas pecas destinadas a aluno iniciante
e tem por objetivo desenvolver a leitura no instrumento. Nesse compéndio de estudos,
Nelson Pil6 contempla ritmos brasileiros como samba, baido, mazurca, maxixe, choro,

etc., que pode ser conferido na série intitulada Chorinhos Didaticos:

Figura 84 - Trecho da partitura estudos para violao solo de Nelson Pil6 - Chorinho didatico n° 1.
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Fonte: SOUZA, 2017, p. 1.
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Nas apresentacdes, nas composicoes e na forma de criar/adaptar uma
metodologia, podem-se encontrar os estilemas da obra de Nelson Pil6. O que enfatizo,
entdo, é que ndo conto, aqui, mera historia factual sobre o violdo e violonistas em
Belo Horizonte, mas registro informagdes sobre essas forgas vivas que tecem e
articulam conceitos como histéria e memoria, tradicdo e modernidade, além de
dicotomias e similaridades, como formalidade e espontaneidade, violdo conservatorial
e violao do radio.

Nelson Pilé escreveu consideravel nimero de pecas e estudos para violdo e
lecionou, por mais de duas décadas, na sobreloja de de uma loja de instrumentos
musicais da capital mineira. O violonista, compositor e arranjador Rogério Leonel*4®
assim comenta sobre suas aulas: “Eu fiz aula na parte de cima de uma loja chamada
A Musical, [...] foi muito importante para mim, ele escrevia aquelas partituras, negécio
complicado de tocar, umas pecas dificeis, [...] eu ia adquirindo técnica, me ajudou
muito”44,

E preciso entender que o violdo citado protagonista de serestas do extinto
Curral D’el Rei foi se transformando, se sonorizando com a cidade moderna e suas
avenidas, cinemas, clubes, saldes e cafés, a medida que foi se oficializando no
conservatorio, nos moldes de uma escola moderna do violdo; ou seja: na vivéncia
social, o violdo era oficial, mas também dialogou com o disco, com o radio, com a
perspectiva de Niemeyer e com a dicotomia de Drummond.

Pressuponho, entdo, que, para se analisar o violdao em Belo Horizonte, cumpre
mudar o ponto de partida para se vislumbrar a possibilidade de se encontrar um outro
agrupamento. Para que isso ocorra, ndo devem ser adotados, invariavelmente, os
mesmaos referenciais classicos. Nas ultimas décadas, ocorreram, nos campos estético
e musical, movimentos de interpretacdo para mudar os critérios de avaliacéo estética
e propor um projeto moderno em sentido mais amplo. Urge estarmos atentos e
receptivos ndo apenas ao repertorio do violdo do radio, mas, também, as suas

didaticas, praticas, técnicas e sonoridades. Acredito que esse movimento de se

445 Rogério Leonel é violonista, arranjador e compositor. Foi aluno de Nelson Pilé, estudou na Fundacéo
de Educacéo Artistica e frequentou o estudou na Escola de Misica da UFMG. Como violonista,
participou de albuns de Ligia Jacques, Titane, Ladston do Nascimento e Loslena, além de Minas Séo
Varias, coletdnea de compositores e cantores mineiros. Em 2016, langou o livro Harmonia das Vozes.
446 Entrevista do violonista Rogério Leonel ao violonista Celso Faria, no programa O Charme do Violao
Mineiro, publicado no canal do YouTube desse musico. Trecho disponivel aos 20min40s do video.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=t5GUEyYAII5k. Acesso em: 23 dez. 2021.
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pensar em uma “juncdo de opostos"44’ possa trazer elementos surpreendentes,
conducentes a desvelar tesouros de novas possibilidades que envolvem o violdo em
Belo Horizonte.

Essa ndo foi construida com uma cultura de acolhimento, mas com
planejamento racional e contrario ao que existia: Monarquia versus Republica. Assim,
cidade deslocou para fora da avenida do Contorno as manifestacbes mais
espontaneas de Arte e Cultura, incluindo-se, ai, distanciamento das composicdes e
execucOes ao violdo por pessoas do povo, em tentativa de ruptura, mas o passado
precisa ser revisitado com novas perguntas, porque, com o tempo, a historia vai se
incumbindo de conciliar, amenizar ou intensificar conflitos. Para se compreender essa
estratégia para “invencédo” do Modernismo em Belo Horizonte, é preciso entender essa
dindmica cosmopolita, a friccao entre o violdo tradicional e o0 moderno, o urbano e o
rural; ou seja: ela deve ser vista sob todos os angulos, porque € uma cidade que nasce
moderna no sentido de ser planejada, mas nao surge como polo irradiador, mostra-se
consumidora de valores ja presentes nos meios musicais de cidades mais antigas,
mais potentes.

Segundo Velloso (2011, p. 54), os experimentos da Modernidade devem ser
estudados com olhar atento as atitudes no dia a dia das ruas, na vivéncia social, na
“‘dinamica cotidiana que abrange desde os pequenos gestos de sociabilidade
intelectual, passando pelas expressdes escritas e visuais”. Leituras das pequenas
transgressdes comportamentais, das multiplas perspectivas nas formas de vestir e de
falar, por exemplo, trazem um novo olhar e, para entendermos as varias vertentes
desses modernismos (no plural, pois é diverso), € preciso traduzir as ricas trocas de
experiéncias resultantes da difusdo do regionalismo na capital mineira, no Estado e
no Brasil. Considerando que a capital mineira recebeu artistas de todas as regioes
brasileiras, além de imigrantes de outros paises, acrescento a essa malha de
integracdo elementos das culturas étnicas afro-brasileiras e indigenas. Essa € outra
caracteristica de Belo Horizonte que construiu, com multiplas contribui¢cdes, a sua

modernidade, e foram justamente essas composicfes emergentes do cotidiano que

447 Segundo Martins (2015, p. 9), “os conteudos do vocabulario portugués e do vocabulario nheengatu
expressam a oposicao de mentalidades, de modos de ver o outro e o mundo e, sobretudo, o modo de
compreender a mesticagem como juncéo de opostos e ndo, propriamente, como harménica fusao dos
diferentes”. Essa justaposicdo de visGes culturais leva a um constante processo de releitura;
principalmente, quando falamos sobre mesticagem.
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serviram de combustivel, que inspiraram escritores, jornalistas, romancistas, pintores,

musicos e instrumentistas.

6.2 - O violdo como motivador de encontro e de relagdes socioculturais

A descricao da trajetéria do violdo em Belo Horizonte é rodeada de armadilhas
porque, como observei anteriormente, nos primeiros anos da capital, esse instrumento
ndo foi acolhido pela classe dominante, sofrendo, inclusive, uma tentativa de
silenciamento. Varias forcas contribuiram para essa relacao delicada, porque tanto a
cidade quanto os amantes desse instrumento sofreram implicacdes provocadas pelas
transformacdes tecnoldgicas e cientificas que ocorreram na virada do século XIX para
0 século XX.

A construcdo de Belo Horizonte foi balizada por discurso de planejamento e
higienizacdo, sem os “males e os vicios” da monarquia. Ao pesquisar no periodico
Minas Gerais, identifiquei clara posicdo em defesa dos interesses de uma classe
privilegiada, em que o controle e o progresso da populagcdo estavam sempre em
pauta. Dessa forma, é importante questionar os discursos porgue tanto a trajetéria da
cidade quanto a do violdo foram pautadas em escala hierarquica. E seguindo esse
movimento que o jornal Minas Geraes constrdi um discurso para o ingresso do violao
Moderno na capital mineira. Em matéria estampada em edi¢do do dia 02 de agosto
de 1920, Ié-se: que “A sra. Robledo como 0 nosso publico ja pode verificar, [...] faz do
modesto violdo um nobre e fascinante instrumento de arte primorosa, tirando dele toda
a beleza e variada sonoridade do violino e da harpa, interpretando com maestria as
mais dificeis e mais lindas paginas musicais dos grandes compositores”. Nesse
periodico, enfatizam-se adjetivos direcionados ao seu publico, moldando a critica
quanto ao instrumento que, por permitir executar repertérios dos “grandes
compositores”, transforma-se em nobre solista. E como se o instrumento seguisse um
movimento de civilidade e, sendo tocado para se executar um repertorio eurocentrista,
se igualasse ao som do violino, da harpa, associando-se ao refinamento, a técnica, a
formalizacdo. Lembrando que, desde o Curral D’el Rey, tem a invencdo de uma
tradicdo, que é politica, onde o instrumento informal € o violdo que acompanha os
boémios, pelas ruas, executando modinhas e forjando, assim, a ideia de um

desenvolvimento cultural de cima para baixo.
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Inaugura-se, entdo, uma capital com um cenario desenhado, politico,
planejado, onde viabilizam a reificacdo de instrumentos de orquestra, do piano e da
musica vinda da Europa, considerada civilizada, posto que gerida por grandes
mestres. Nesse movimento civilizatorio, identifico uma tentativa de se silenciar a
musica originaria do violdo e das manifestacdes populares, considerada retrograda.
O instrumento e a cidade dividem essa balda comparativa entre o que esta dentro ou
fora dos padrbes simbolizados pela Avenida do Contorno.

As fontes mostram, também, o movimento de setoriza¢ao nas praticas musicais
acolhidas, para se apresentarem nessa nova configuragcdo cosmopolita: nas
solenidades oficiais e nas procissdes religiosas, encontra-se a banda de musica que,
por vezes, foi cotejada com repertério erudito; nas celebracdes religiosas, o coral com
0 moteto a trés vozes; nos saldes e clubes, o piano e os instrumentos de orquestra,
com repertério eurocentrista. Por fim, ainda no ambito particular, ndo se pode
neglicenciar a supremacia dos pianos, que reinavam nas salas e nos palacetes dos
mais abastados. No periédico Minas Gerais, o instrumento foi, de longe, o mais citado
e, desde os primeiros anos na capital moderna, era possivel contratar pianistas para
festa e aulas particulares, até mesmo destinadas exclusivamente ao publico feminino,
buscando, de certo modo, insercéo social, como evidencia, por exemplo, a FIG. 85, a

seqguir:

Figura 85 - Matéria publicada no jornal Minas Geraes - Orgéo Official dos Poderes do Estado.
Ano VII; Edicdo 259, de outubro de 1898.

Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.
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Como a musica e o violao circulam de maneira incontrolavel, foi possivel
constatar que o projeto setorial modernizador ndo deu conta das praticas musicais
existentes na convivéncia da cidade porque o desenvolvimento cultural ndo respeita
cercas, limites, fronteiras. A propdésito, inspirado no pensador russo Mikhail Bakhtin#48,
Carlos Ginzburg (1987, p. 13), em O queijo e 0os vermes, desenvolve o conceito de
circularidade cultural, definida como: “relacionamento circular feito de influéncias
reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem como de cima para baixo**°”.

Analisando as apresenta¢cfes dos violonistas na recém criada capital de Minas
Gerais, verifico que, apesar da constituicdo da Avenida do Contorno tentar impor um
limite demarcador da cidade, o instrumento se reinventa em repertdrio e sonoridade,
dentro e fora desse limite. Identificam-se, claramente, dois movimentos. Num primeiro
momento, o violdo € comparado a outros instrumentos de orquestra, com repertorio
solista eminentemente eurocentrista. Chamo atencao para a importancia de Josefina
Robledo, que rompe o preconceito da imprensa oficial, porque foi a propésito dela
que, pela primeira vez, o periédico estampou uma matéria detalhando intérprete e
repertorio ao violdo. Seu discurso, entdo, foi adjetivando, refinando e trazendo uma
“homilia” de uma cultura de cima para baixo, segundo a qual Josefina é a detentora
do conhecimento fino, introdutora da escola de Tarrega no Brasil, que surge para
resgatar o violdo das méaos de seresteiros e boémios. Num segundo momento,
destaca-se a importancia das apresentacdes dos violonistas latino-americanos. Nao
sendo apenas intérpretes, proporcionam um repertério misto, pois além dos “grandes
compositores”, apresentam musicas proprias, arranjos do folclore, além da
diversidade em ritmos e estilos tipicos de paises do novo mundo. Assim conseguiram,
em guardadas circunstancias, ultrapassar os limites deterministas e segregacionistas
imposto desde a construcdo da capital mineira, moldaram o gosto da elite a medida
gue venciam certo preconceito quanto ao instrumento, seus ritmos e estilos populares.

Nos recitais destes violonistas, além de contar com pecas de Sor, Tarrega,

448 Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) trabalhou com a ideia de que as praticas e os conceitos
das camadas populares circulam entre as camadas eruditas e vice-versa. Pensador russo, Bakhtin foi
tedrico da cultura e das artes europeia, dedicando sua vida a definicdo com base em discursos
habituais, artisticos, filoséficos.

449 No prefacio de seu livro, Ginzburg emprega o conceito de circularidade cultural para demonstrar que
existe uma influéncia, uma troca de conhecimentos entre as diversas dimensdes culturais e temporais
gue constituem a transacao social. Para maiores detalhes ver em: GINZBURG, Carlo. O queijo e 0s
vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisicdo. Traducédo de Maria Betania
Amoroso. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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carregavam uma maior diversidade nas “Dansas sul-americanas executadas com o
maior éxito no curso artistico — Brasil- Uruguay*®®”; traziam uma forma despojada de
apresentar o instrumento no recital de “Domingos Silva — Eu quero ver! Tango
executado com violdo as costas*®'”; no movimento para aceitagdo de um repertério
além do eminentemente eurocentrista, apresentam o pout-pourri “Variedades
(diversas musicas populares)#®?”; e nas “Musicas Populares com Embolada — Um
peixe gue morreu afogado (de Manoelzinho Araujo), Etelvina (samba-choro de Moreira
da Silva), Nao quero néo (samba), e Tem |la no morro (samba de breque, de Arthur
Costa*?”,

Com o advento moderno do disco e do radio, e a musica tornando-se um
produto, surge também uma contradicdo digna de nota porque, a partir desse
momento, rompe com o silenciamento do violdo acompanhador, considerado como
primitivo, primordial, de caracteristicas seresteiras. O periddico Minas Geraes comega
elaborar um novo discurso, atribuindo valor ao violdo sertanejo, popular, como é

possivel constatar na apresentacao de Stefana de Macedo,

O artista de raca, o interprete de escol, é aquele que consegue um circulo de
prestigio, impondo a sua arte e formando o seu publico. Stefana de Macedo
esti nesse caso. Interpretando a seu modo as nossas cangfes regionais
trazendo para os grandes centros a voz dolente do sertéo, a festejada cantora
e violonista conquistou rapidamente os melhores aplausos, formando um
publico numeroso e sempre disposto a prestigia-la. H4 muito, porem a
sociedade Belo-horizontina ndo tem o prazer de ouvir a artista querida. [...]
Stefana de Macedo é, de fato, uma grande artista do Brasil, interprete
consagrada da nossa musica sertaneja (MINAS GERAES, 19-01-1934).

7

Outra artista cujo trabalho € muito importante para se demonstrar essa
mudanca de discurso, além da circularidade cultural e a diversidade nos dialetos e
ritmos, apresentando com um violdo hibrido — solista e acompanhador — é Olga
Praguer. Em seu recital de 27 de agosto de 1938, essa artista confirma seu ecletismo
nas cancdes da Hispano-Ameérica, que incluem cangfBes da Argentina, Chile,
Venezuela, Paraguai e Coldmbia. Nas cancdes brasileiras, destacam-se 0s trés
quadros — Virgem do Rosario, um Lundu do século XVIII; Funeral de um rei nago e

Banzo, do compositor Hakel Tavares, com versos de Murilo de Araujo, além das cenas

450 Apresentacdo de Juan Angel Rodriguez em 26 de dezembro de 1929.

451 Apresentacdo de Domingos Anastacio da Silva em 02 de outubro de 1926.
452 Apresentacdo de Levino Albano da Conceicdo em 28 de setembro de 1926.
453 Apresentacdo de José Leite em 21 de dezembro de 1940.
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brasileiras como Boi, boi, boi.... — Acalanto popular da Bahia —, e o Kirie Eleyson,
cancao inédita da propria Olga Praguer Coelho, com versos de Gaspar Coelho, sobre
o pregao de uma vendedora de acarajés.

Trago aqui o conceito circularidade cultural porque ao se analisar as fontes,
verificam-se, na trajetéria do violdo, mesmo com toda resisténcia, elementos culturais
analogos dentro e fora da Avenida do Contorno. Naturalmente uma analise mais
ampla sé esta sendo possivel porgue, atualmente, aceita-se abandonar uma historia
hegemonica que privilegia os grandes feitos, os grandes mestres. Com uma
abordagem mais plural, ndo linear e menos elitista, emergem discursos, repertérios e
personagens que, durante muito tempo, foram, de certo modo, esquecidos,
silenciados; ou seja, mudando-se o foco, pode-se atribuir sentidos e dar vez e voz a
um discurso ainda pouco acessado. Lendo-se os primeiros paragrafos do livro O
gueijo e 0s vermes, constata-se essa similaridade e fazer essa associagdo, mas com
algumas ressalvas, posto que Ginzburg alerta sobre a compleicdo de uma
comunicabilidade que decorre de maneira circular, de forma mutua e reciproca, e,
como vimos, a circularidade, em Belo Horizonte, é tensa. Ao se usar, portanto, o termo
circularidade € importante tensionar os valores, 0s personagens e 0s discursos; assim,
evita-se cair em armadilhas e romantizar fatos. Mesmo com um plano modernizador
de cidade capital, com teorias deterministas, a invencéo politica de uma tradigdo, uma
avenida segregacionista, mesmo o violdo de matriz eurocentrista tentando ganhar o
discurso, os limites foram rompidos, ultrapassados, porque nao foi possivel barrar a
circulacdo e a complexidade cultural que a musica, com sua presenca viva, ensejam
em uma sociedade diversa.

ApoOs analisar relagBes estabelecidas entre o violdo e a cidade, delineei
algumas peculiaridades dessa possivel circularidade cultural envolvendo o violdo.

1° - O violdo como agente de encontro e de relacdes socioculturais — as
fontes que consultei (de)mo(n)stram que, até a década de 1950, os violonistas se
apresentavam nos mesmos ambientes, seja ele de vertente conservatorial ou do radio,
solista acompanhador. Por exemplo: No teatro do Instituto de Educacao, por exemplo,
apresentaram-se Nelson Pild, Maria Rachel e Andrés Segdévia. No Teatro Municipal,
Josefina Robledo, Barrios, Catulo da Paixdo Cearense, Olga Praguer, Stefana de
Macedo e Levino Lopes, entre outros. Até mesmo no Conservatorio Mineiro,
considerado o reduto da musica erudita, apresentaram-se Nelson Pild, José Augusto

de Freitas e Abel Carlevaro. Ainda a proposito dessa circularidade e desses
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encontros, cito a foto (FIG. 61) que mostra Nelson Pil6 sentado na primeira fila do
concerto de Maria Rachel Tostes.

2° O violdo como interacao social e cultural — Pil6 inclui, em seu recital, a
peca Danca Africana, de José Martins, fato que indica amistosidade dialégica entre
os dois violonistas, e 0s relatos sobre as visitas de Sebastido Idelfonso ao amigo José
Martins, nas e com as quais que ldelfonso séo testemunhos da sua admiracdo pelo
violonista classico, cujas técnica e cujo repertério elogia. Outro exemplo € a ja citada
apresentacao de Sebastido ldelfonso com o violonista Walter de Carvalho no Instituto
Sao Rafael.

Apesar, portanto, das diferencas de repertorios e estilos, as fontes mostram
gue compositores do radio — como, por exemplo, Nelson Pil6 e Sebastido Idelfonso —
buscavam interacdo com violonistas conservatoriais. Esse talvez seja o ponto
desejado do jogo entre histéria e memoaria porque o que se apresenta, atualmente,
como algo muito categorico, ao pesquisar os periédicos, ao entrevistar personagens,
ao revisitar o passado, verifica-se que nem sempre foi assim; e esse é um dos
propositos da Historia: relativizar valores, crencas, doutrinas e ideologias embutidos
nas narrativas. Por isso, indago: por que hoje tem que ser assim?; ou seja: a histéria
do violdo me mostra essa circularidade, a utilidade de um instrumento que sempre
teve varias demandas, estilos, gostos e usos.

Exposto tudo isso, afirmo que construir uma cidade com um projeto politico-
arquitetébnico da ordem do controle de seu crescimento sociocultural e econémico,
fechada em suas proprias mentalidades, com suas crencas, valores sociais,
espirituais e valores morais foi uma invencdo porque a dindmica urbana, o
desenvolvimento tecnoldgico, a friccdo entre tradicdo e modernidade e os choques
entre costumes e as interagdes culturais se impdem e mostram que a teoria, sem a
pratica, ndo se sustenta.

Ainda a proposito do radio — esse importante veiculo de informagédo e
comunicacdo, que acolheu o violdo e muito contribuiu para a circulacdo de um
repertorio solista e acompanhador, influenciando ndo somente o violdo de matriz
popular, mas, também, o erudito —, vale lembrar que José Martins tomou a deciséo de
estudar violdo ao ouvir, pelo radio, Benedicto Chaves executar a peca Serenata, de
Toselli; ou seja: observa-se, nesse caso, um movimento inverso: agora, € um
violonista popular brasileiro executando um repertério eurocentrista. Com o advento

do radio, cada vez mais a musica foi se tornando um produto e a dicotomia entre
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tradicdo e modernidade se ampliando, porque o violdo vai se metamorfoseando. Por
herdar tradicbes das festas populares, das serestas e das serenatas, o violao foi
captado por esse veiculo de comunicacdo e se modificando juntamente com a cidade
moderna. Cabe, entéo, formular esta pergunta: onde se encontra a modernidade do
violdo do radio? No cotidiano, porque o violado fez parte da vivéncia e da diversificada
programacao do radio que, além da musica, incluia o horéscopo, o comportamento
social, os jingles, os cuidados com a saude, as radionovelas, o jornalismo, etc.. Essa
nova tecnologia do principio do século XX retratava os acontecimentos do dia a dia e
trouxe a musica como principal bandeira, conferindo ao violdo certa vivacidade e
energia. Com mercado de atuacdo consideravelmente ampliado, violonistas como
Elias Salomé, Sebastido Idelfonso e Agustin Bob viram suas carreiras se
transformarem, atuando no radio em Belo Horizonte. Esses violonistas eram
multifuncionais, porque atuavam em regionais — conjuntos que acompanhavam
diversos artistas, sem necessidade de arranjos escritos —, em orquestras tipicas de
repertorio popular; em programas de auditérios, acompanhando shows de calouros e
cantores do radio; em gravacdes de discos; e ainda se destacavam, como solistas,
Nos programas nos quais o violao era a grande estrela, principal protagonista. Outro
mercado de trabalho que surgiu com o advento do radio foi o dos jingles, pequenas
pecas musicais com estrutura melddica simples, cujo objetivo publicitario é chamar a
atencdo dos ouvintes para determinados produtos. A ideia era de que a melodia
ficasse na cabeca do ouvinte e, automaticamente, provocasse no consumidor certa
empatia para com o produto. Em Belo Horizonte, Elias Salomé foi um dos pioneiros
porque inaugurou, em 1950, um estudio de gravacéo para discos e jingles. Outro

violonista que compds diversos jingles para publicidade foi Agustin Bob,



299

Figura 86 -Trecho de partitura de Jingle composto pelo violonista Agustin Bob (Agostinho de Matos).
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E importante ressaltar o fato de a peca se iniciar em anacruse, em compasso

¥ em ritmo de valsa e, no quarto compasso, alterar para um samba em 2/4.

Figura 87 -Trecho de partitura de jingle composto pelo violonista Agustin Bob (Agostinho de Matos)
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Cumpre observar que os trabalhos desses violonistas ia além das obras para
violdo solo ou acompanhador; eles estabeleciam diadlogos diretos com o publico
ouvinte. Nessa ampla malha de atuacdo, como nos programas especificos de violao

~ 9

— como era o caso de Sebastido ldelfonso, com o “Meu Amigo Violao” —, nos jingles
de publicidade e nos programas de auditério, os sons desse instrumento circulavam
de forma variada, alcancando diversos publicos e gostos. O instrumento era
experimental e, seu dinamismo, uma via de mao dupla porque, ao mesmo tempo em
que o violonista transmitia sua sonoridade, captava a pluralidade do publico; ou seja:
violonista e publico se tornam codependentes; quanto mais o violonista do radio
compunha um repertério alinhado ao gosto do ouvinte, mais o publico se via, com a
sua arte, representado. Com isso, esse musico foi abarcando diversos estilos que
dialogavam com a dindmica de uma cidade cosmopolita porque, ao visar identificacao
com o publico ouvinte, o violdo se pluralizou. E nesse sentido que a sonoridade do
violdo do radio se diferencia daquela do violdo conservatorial europeu que, fechado,
em sua base colonialista, desconsidera toda a dinAmica violonistica que estava se
formando, naquele momento, com o advento do radio.

Nesse sentido, identificam-se, também, os efeitos da circularidade citada por
Ginzburg, porque o violdo do radio ndo € mais aquele seresteiro das ruas e noites
boémias, nem tampouco o violdo da escola moderna de Tarrega, mas sim, um violao
com varios dialetos, forjado em uma circularidade cultural dindmica, tipica de um pais
continental como o Brasil, que foi atravessado pela Modernidade que marca o século
XX.

Sendo o violdo acolhido por esse poderoso veiculo de comunicagdo em massa,
foi nessa nova forma de atuar que o violonista do radio foi criando um repertorio
eclético e, porque nao dizer, genuinamente brasileiro, e sua diversidade esta presente
em estilos e ritmos como a polca***, a valsa, a modinha, o samba, o bolero, a
malaguenha, o tango, o jongo, a mazurka, o schottisch e o choro, entre outros. Além
da diversidade ritmica e estilistica, cumpre apontar outra caracteristica dos violonistas
do radio: quase todos eram multi-instrumentistas, intérpretes e compositores. Dessa

forma — ainda refletindo sobre a modernidade do violdo do radio —, cumpre incluir a

454 Como escrevo anteriormente, assim como outros ritmos importados, a polca sofreu transformacg&es
consideraveis, nas maos de compositores como Ernesto Nazareth e Jodo Pernambuco que,
acrescentando-lhe sincopes e contratempos, metamorfosearam-na em maxixe, um género
genuinamente brasileiro, hibrido.



301

sua espontaneidade performatica porque, ndo sendo nem formal nem especialista, o
violonista do radio pode construir sua carreira com dinamicas mais abertas, mais
abrangentes, diferentes daquelas recomendadas e/ou impostas por um programa
pedagdgico de formacgdo académica. Sendo assim, a modernidade do violdo do radio
reside na sua forma espontanea de atuar e dialogar para a criacdo do seu repertério.
A leitura social e histérica e 0 apoio em conceitos tedricos convertem-se em
instrumentos poderosos para se vislumbrar novos caminhos para se ler, analisar e
compreender a relacdo entre o violao e a cidade de Belo Horizonte.

Assim como o pesquisador Carlo Ginzburg proporciona a oportunidade de se
verificar as peculiaridades do mundo camponés do século XVI, suponho que,
analisando-se as atuacfes de violonistas na capital mineira das primeiras décadas de
Belo Horizonte, seja possivel conhecer mais sobre o cotidiano e a circularidade
sociocultural de seus instrumentistas. Nesse sentido, € importante retomar os termos
violdo conservatorial e violdo do radio, descrevendo caracteristicas especificas de
acordo as trajetorias de seus violonistas em Belo Horizonte, é possivel definir melhor
os dois violdes. Esclareco que, como informei na introducdo desta tese, minha
proposta é apenas apontar diferencas historicas, sempre vislumbrando uma
“desconstrucao”; ou melhor: uma aproximacao dos violées conservatorial e do radio,
distanciando-nos de preconceitos estéticos e ideoldgicos.

ApOs analisar o repertorio e os recitais dos violonistas que se apresentaram em
Belo Horizonte, elaborei o quadro, que disponibilizo a seguir, para descrever as

habilidades desses personagens demonstradas em suas respectivas apresentacoes:

Violonista Repertério Repertério Repertorio Solista ~ Acompanhador Interprete Compositor Habilidades

europeu Latino brasileiro

americano

Lucilia - - X - X X - 3
Guadalupe
Ferreira
Dorinha - - X - X X - 3
Macedo
Ernani E. de - - X X X X 4
Figueiredo
Josefina X - X X X - 4
Robledo
Catulo da - - X - X X X 4
Paix&o
Cearense
Oswaldo - - X X X X - 4
Mendes e
Laurindo
Dias
Ene e Aldo - X X - X X - 4
Sartini
Brant Horta e - - X X X X X 5

Castro
Afilhado
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Américo - - X X X X X 5
Jacomino -

Canhoto

Helena de X X X - X X - 5
Magalhées

Castro

Alfredo X - X X X X 5
Scupinari

Raimundo X - X X X X 5
Costa Lobéao

Abel X X X X - X X 6
Carlevaro

Augustin X X X X X X X 7
Barrios

Levino X X X X X X X 7
Albano da

Conceicao

Domingos X X X X X X X 7
Anastéacio da

Silva

Juan Angel X X X X X X X 7
Rodrigues

Stephana de X X X X X X X 7
Macedo

Benedicto X X X X X X X 7
Chaves

Isaias Savio X X X X X X X 7
Olga X X X X X X X 7
Praguer

José Leite X X X X X X X 7
Nelson Pil6 X X X X X X X 7
José de X X X X X X X 7
Freitas

Tabela 6 - Habilidades dos violonistas que se apresentaram em Belo Horizonte de 1894 a 1950.

Esclareco que, apesar de essa ser uma tabela que qualifica a atuacéo dos/das
violonistas, ela ndo tem por objetivo ser hierarquizante porque, como aponto ao longo
deste trabalho, ocorreu com o violdo, em Belo Horizonte, separacao de trajetorias de
acordo com as origens socioculturais de seus praticantes, das muasicas que
compunham e/ou executavam e dos publicos aos quais eram destinadas. Assim
sendo, h& particularidades especificas do violdo conservatorial, instrumento para se
“ouvir, admirar, dos compositores sérios**®”, que teve um processo de legitimacgao
ancorado no estudo da técnica, leitura de partituras, recitais e repertério europeu e
contou com trocas de conhecimentos e intercambios com musicos estrangeiros, como
Josefina Robledo, Isaias Savio, Juan Rodriguez e Manoel Lopes Ramos, entre outros.
Esse € o violdo oficializado, formalizado, direcionado ao especialista, na sua
execugao. Ao mesmo tempo, temos o violdo do radio, instrumento para “ouvir, cantar
e dancar"#°, que se (a)firmou como divulgador de uma pratica que se iniciou nas ruas,
nas serestas e serenatas da cidade, com obras compostas, geralmente, por
autodidatas no instrumento; muasicos que, via de regra, aprendiam a ler partituras em

bandas de musicas ou com seus familiares, desenvolveram técnicas violonisticas

455 Entrevista realizada com Sebastido Idelfonso em 18/10/2021.
456 Entrevista realizada com Sebastigo Idelfonso em 18/10/2021.
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adaptando métodos europeus as praticas de suas composicdes, e tiveram apoio do
radio. Esse violao de repertorio brasileiro se (a)firmou, entdo, em ambiente midiatico
radiofénico, com propaganda e adjetivacdo. Seu processo de legitimacado contou com
participacdo inequivoca do publico ouvinte, que consumia musica como produto.
N&o se trata, portanto, de ser um violonista melhor ou mais habilidoso, mas,
sim, de saber descrever as ranhuras, os dialogos estabelecidos nas trajetérias desses
violdes, posto que se constituiram em meios e linguagens diferentes de atuacéao.
Enquanto o violdo conservatorial apresenta uma linguagem academicista — formal,
fechado, hegemonico, classificado, técnico, europeu, candnico, tradicional, erudito,
individual —, o violdo do radio se associa a uma linguagem radiofonica: é informal,
aberto, subalterno, livre, intuitivo, brasileiro, natural, popular, coletivo. Nesse sentido,
pode-se afirmar a existéncia de dois universos musicais violonisticos cujos valores e
referéncias incidiram sobre o0 mesmo instrumento. Julgo importante sempre buscar
esse encontro, estabelecendo-se dialogos entre essas tradicdes violonisticas,
considerando-se seus ambitos performatico, composicional, pedagdgico,

socioecondmico, historico e historiogréfico.
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7 — Conclusao

Como escrevi anteriormente, esta pesquisa de doutorado foi motivada por dois
principais atores: o violao e a capital mineira, Belo Horizonte. Na descricdo da
trajetéria de um instrumento que atendeu a diversos estilos e classes, e de uma cidade
que foi construida sob a égide da Modernidade, concluo este trabalho com muitas
reflexdes. A primeira € que a capital nasce com ideologia estética que fez com que
fosse espelhada em outras frentes. Com isso, vieram dicotomias e similaridades: a
mesma régua e compasso utilizados para desenhar e planejar espacos para abrigar
essa nova forma de organizacgéo social trouxeram, em sua planta original, tracos de
uma avenida segregativa, que serviu como uma espécie de ferramenta ideoldgica
para expelir, destruir e inventar certa historia. Dessa forma, considerava tudo o que
estava fora de seu novo tracado obsoleto, ndo servia mais. Construiu-se, entdo, uma
capital com certa outorga de licenca ou permissao para se historicizar pouco, quanto
ao passado do seu lugar — negligenciando, “velando” ou “apagando” boa parte dele —
, €, nela, tudo estava pronto para ser substituido. Essa é uma heranca de Belo
Horizonte que, ao incorporar esse espirito moderno, perde, inclusive, os frutos iniciais
da sua propria modernidade, mantendo, mesmo apds a sua génese, essa marcha
inovadora/destruidora. Entregue a sanha da especulagéo, nenhum patriménio parecia
resistir e a paisagem urbana, ante a sua submissdo ao poder publico, presta-se as
exigéncias imediatas do mercado. Assim submergiu o Curral D’el Rei e, depois, 0
Teatro Municipal, o Cine-Odeon, o Cine Pathé e varios outros espagos sociais e
culturais construidos em suas primeiras décadas, gerando significativo apagamento
do passado. Belo Horizonte, portanto, ndo conseguiu lidar com a sua memaria e com
a sua proépria histéria; por isso a nova metropole custou a assumir o seu patrimoénio
historico.

Arquitetou-se um discurso de modernidade, de progresso, e, na edificacdo da
cidade, os representantes do Poder Publico trouxeram uma intencdo subvertida no
cotidiano e tentaram silenciar tudo o que escapava ao seu esforgo de oficializagao.
Essa concepcao foi se espelhando em outros aspectos da vida da cidade; inclusive,
na trajetoria do violao, posto que uma coisa tem reflexos sobre a outra.

Para ingressar no meio académico, o violao, instrumento musical muito popular
no Brasil, precisou se distanciar da espontaneidade das ruas, das serestas, das rodas
de choro, dos festejos. Para ser aceito, precisou se formalizar segundo um padrao
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estético europeu, baseado na chamada “escola moderna”, que é marcada pela defesa
do (re)pensar a técnica e da racionalizacdo, que era alinhada a um fazer escrito, do
colonizador. Institui-se na cidade uma escola que prepara o violonista intérprete como
musico devotado#®’, aparelhado para apresentacdo em local, horério, espaco, e
repertério determinados, que reitera um ideal de cidade moderna, formatada,
projetada. E nesse sentido que evidencio a existéncia de similaridade entre as
histérias de Belo Horizonte e do violdo conservatorial que, no bojo da sua
modernidade, pretendeu depurar antigas tradicbes porque, nesse processo de
legitimacgéo, se voltou para outra fonte, desprezando a espontaneidade do povo e da
arte mestica.

A grande mudanca que ajudou a vencer essa forca determinista foi o advento
do radio que, na sua dindmica midiatica, incluiu a participacdo do ouvinte, moldando
gostos e preferéncias. Continuando um movimento iniciado pelo mercado fonogréfico,
o radio, em parceria com o disco, fortaleceu e fortalece a dinamica da musica como
produto, e o violdo se reinventa, sendo muito bem aceito em diversos programas;
geralmente, patrocinados pelo mercado publicitario. Abracado por essa nova
tecnologia de comunicacdo em massa, esse instrumento portatil, de facil mobilidade,
harménico e solista, se tornou perfeito para apresentacdes ao vivo, nos estudios, nos
regionais, em shows de calouros, etc.. Nesses ambientes de trabalho, valoriza-se o
musico que Travassos (2002, p. 10) classifica como versatil, aquele que “toca varios
instrumentos, canta, faz arranjos, dirige espetaculos musicais, ministra aulas, monta

ou compde trilhas sonoras e jingles”:

[0] versatil encontra menos eco na instituicdo escolar porque sua nao
especializacdo ndo constitui virtude reconhecida nos meios musicais
académicos. Por isso, pode sentir necessidade de defender-se de uma
eventual estigmatizacdo destacando a presenca de um elemento unificador
de suas vérias habilidades — seu estilo. (TRAVASSOS, 2002, p. 11).

457 Segundo Elizabeth Travassos, é o musico que desenvolve uma atitude de devocdo a musica, que
se manifesta como devogdo a um instrumento, ao canto ou a composi¢ao: é a concentragcdo dos
esforcos num determinado tipo de pratica musical que define o perfil. Para mais informacdes:
TRAVASSOS, Elizabeth. Perfis culturais de estudantes de musica. In. CONGRESO DE LA RAMA
LATINO-AMERICANA DEL ASOCIACION INTERNACIONAL PARA EL ESTUDIO DE LA MUSICA
POPULAR - IASPM, 4., México. Actas [...]. México: Asociacion Internacional para el Estudio de la
Musica Popular - IASPM, 2002. Disponivel em: https://iaspmal.com/index.php/2016/03/02/actas-iv-
congreso-distrito-federal-mexico-2002/?lang=pt. Acesso em: 21 jan. 2021.
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Ao contrario do violdo conservatorial, adotado pelos 6rgaos oficiais do Estado
e pela academia, o violdo do radio foi acolhido pelo ouvinte e, mesmo ndo sendo
legitimado, privilegiado, conseguiu transverter a estrutura social pré-determinada da
capital. A Musica ndo € apenas monumento fisico; portanto, ndo sobrevive apenas
pela via escrita, registrada e comunicada em partituras, mas, também, por meio das
diversas formas de praticas ndo formalizadas, inclusive do radio, que estéao
diretamente vinculadas a oralidade. E na versatilidade que reside a meméria do
violonista do radio, que tem fortes vinculos com a diversidade de pessoas letradas e
nao letradas, possibilitando a conformacéo e a emergéncia desse violao que, por ser
brasileiro de raiz, nunca se perdeu.

Apesar de reconhecer a importancia do ensino moderno eurocentrista, esse
musico buscou outras vivéncias e encontrou sua identidade junto ao ouvinte do radio,
que se via representado no repertério espontaneo, sertanejo, regional. Foi no radio
mineiro que, com suas praticas, com seus dialetos, conformados em composicdes
para o violao solo, que violonistas como Elias Salomé, Nelson Pil6, Mozart Bicalho,
Agustin Bob e Sebastido Idelfonso encontraram abrigo para suas habilidades. Por
iISs0, mesmo que a academia ainda ndo tenha se dedicado, como cumpre, a pesquisar
e registrar, em amplitude, a atuacao dos violonistas do radio até hoje, revisitando suas
memorias, é possivel (re)escrever a historia do violdo de Belo Horizonte a partir de
visdo nao-linear, sem a miopia que brota de preconceitos.

Pesquisando sobre o violdo no jornal Minas Geraes, constatei, claramente, que
o discurso oficial é a invencdo de uma narrativa, mas ele ndo abarca a inteireza da
realidade e ndo se sustenta porque a historia € muito mais ampla que a registrada em
jornais, uma vez que ela existe além da fonte oficial, e € justamente isso que o violdo
do radio evidencia. Nos registros que, em suas edicbes, encontrei sobre
apresentacoes de violonistas comprovam-se, sobretudo, dois fatos interessantes: (1)
gue o violdo rompe a linha imaginaria da exclusdo e se apresenta nos melhores locais
da cidade, aqueles mesmos que reificavam as apresentacdes de repertorio e
instrumentos da chamada musica erudita, incluindo o Conservatorio Mineiro de
Musica; e (2) que, nas trajetérias de seus musicos, o repertdrio se confirma eclético,
indo desde os cénones do violdo erudito até composi¢cdes proprias, populares,
incluindo os diversos estilos como a modinha, o folclore, o maxixe, a valsa, o samba
de breque, o sertanejo e o regional. Justamente por isso, reafirmo: para se atingir uma

perspectiva mais rica com relacdo a conceitos e costumes, é necessario ir além de
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uma analise puramente tecnicista. Sendo assim, deve-se conhecer o personagem,
Seu meio e sua obra, porque uma coisa nao se separa da outra.

E importante evidenciar que circulam, nesse momento, tanto o violdo erudito
quanto o popular, e € nesse sentido que se observa uma diferenca sutil, porque nada
€ estanque, e nem absoluto. Belo Horizonte foi espa¢o onde violonistas apresentavam
suas préprias composi¢cdes, acompanhavam-se e tocavam repertérios variados.
Fontes, porém, mostram que, ao ser oficializado, o violdo, que se tornou
conservatorial, deixou de dialogar com a cidade, porque Ihe foi imposto um modelo
gue ignorou uma cena gue se mostrava diversa. Nesse momento, instaura-se um
problema: a tentativa de silenciamento de um instrumento historicamente plural, em
prol de uma cultura hegemonica. Esse fato gerou falta de identidade efetiva, com
distorcéo da percepcao do que é a Musica brasileira porque, ao distancia-la da pratica,
da nossa relevancia como seres de historia e memaria, submergimos nossos dialetos
e a espontaneidade de nos comunicarmos. Balizando-se valorizacéo e teoria e pratica
em um modelo europeu de ensino, negligenciaram-se as tradi¢cdes orais e a forma
espontanea de se compor, com 0 violdo, uma musica que caracterizasse a nossa
cultura popular, multifacetada.

Por outro lado, o violdo do radio retoma essa dinamica plural porque, sem a
imposicdo academicista do Estado, sua musica pode resistir e, num processo de
circulacado cultural, desenvolver suas proprias caracteristicas; ou seja: pelas ondas do
radio ecoam acordes daquele violdo outrora silenciado, diferente do violao tradicional,
porque absorve o formalizado e o0 espontaneo, o moderno e o tradicional, o escrito e
o oral. Sendo assim, esse violdo é fronteirico, esta repleto de dialetos, de sotaques, é
bilingue e hibrido, é rural e urbano, é solista e acompanhador, ndo é nem o aceito e
nem o silenciado, mas a sintese de toda essa dialética de principios e valores.

A histéria do violdo em Belo Horizonte evidencia que as demarcacfes ndo sao
nitidas, posto que a musica circula de maneira incontrolavel; entdo, jamais se
restringira a um territério demarcado pela elite. Um exemplo sdo os professores que
introduziram o instrumento na Universidade Estadual de Minas Gerais e na
Universidade Federal de Minas Gerais, em Belo Horizonte; tanto Maria Rachel Tostes
quanto José Lucena Vaz estabeleceram e mantiveram relagfes estreitas, articulando
o erudito e o popular, comprovando que esse terreno é fértil. E importante, ent&o,
saber identificar e demonstrar as dinamicas dessas relacdes, posto que a questéo que

se impBe nédo é no terreno da Musica propriamente dita, mas das formulacdes e dos
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preconceitos estéticos porque, comprovadamente, tanto Rachel quando Lucena eram
versateis, multiplos, mas estavam premidos por certos preconceitos além do seu
controle. A prova disso € que, apesar de todas as nuances, a Histéria ensina que
esses mestres formaram uma escola respeitdvel que, sob determinadas
circunstancias, esteve aberta a outras ideias sobre o violdo. Hoje, colhemos os frutos
desse trabalho e, tanto na Universidade Estadual de Minas Gerais quanto na
Universidade Federal de Minas Gerais, ensina-se violao erudito e popular.

No final deste trabalho evidencio, portanto, que, apesar das mazelas, dos
preconceitos estéticos, havia circularidade do instrumento por diferentes espacos
sociais, porque o violdo moderno possibilita o estabelecimento de diadlogos entre
artistas e compositores, 0 que é benéfico ao violdo e ao violonista.

Analisada essa trajetéria do instrumento, evidencio que h& outros idiomas do
violdo, e que aprendé-los pode ser determinante para se projetar um novo cenario: a
esperada alteridade que permite enxergar o outro como protagonista dessa historia.
Talvez isso possibilite que eu seja mais harmonioso em meus julgamentos: o fato de
nao gostar, ndo quer dizer que nao tenha importancia. O mesmo “pinho” que soa
erudito soa o popular; portanto, hoje em dia, demarcar essas diferencas néo faz mais
sentido, nem para a apreciacdo do instrumento, nem para a pesquisa de sua historia
plural. Como demonstrei, essa divisdo foi uma invencao, tecida e instituida pelo
limitado imaginario humano de tempos passados. Em Belo Horizonte, temos uma
diversidade sonora violonistica invejavel e isso € recorrente no resto do Pais.
Precisamos acabar com essa “linha abissal °8” criada para desativar um em
detrimento do outro. Nao seria mais inteligente somar do que dividir? Nao seria mais
rico misturar o repertorio europeu com a nossa brasilidade de ritmos, dedilhados,
rasgueados, do que subjugar as diferencas sonoras? Nao precisamos mais ficar
presos ao século XIX, quando o Brasil queria ser europeu, e quando negar nossa

prépria cultura era sindnimo de evolugédo**®. Tomando-se muito cuidado para néo se

458 “Consiste num sistema de distingGes visiveis e invisiveis, sendo que as invisiveis fundamentam as
visiveis. As distin¢des invisiveis sdo estabelecidas através de linhas radicais que dividem a realidade
social em dois universos distintos: o universo “deste lado da linha” e o universo “do outro lado da
linha” (SANTOS, 2007, p. 1). Para maiores esclarecimentos ver em: SANTOS, Boaventura de Sousa.
Para além do Pensamento Abissal: das linhas globais a uma ecologia de saberes. In: SANTOS,
Boaventura de Souza; MENESES, Maria Paula (Org.). Epistemologias do Sul. Sdo Paulo: Cortez,
2007. p. 71-94.

459 SCHWARCZ, Lilia Moritz; Starling, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2020. p. 20. Edicéo do Kindle.
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cair em anacronismo, € preciso rever essa postura, olhar para o passado e assumir
gue houve certos equivocos porque, durante um tempo, num processo de repeticao
colonialista, em busca de “aceitacdo” da elite, violonistas académicos aproximaram-
se do repertério escrito, estabilizado por canone, considerando-o como mais
“‘importante” do que a diversidade sonora brasileira. Com isso, muitos deixaram de
reconhecer que o violdo, em nosso pais, €, também, popular, oral e pratico. O violao
€ resisténcia porque, mesmo quando grande parte do seu repertério foi esquecida ou
negligenciada pela academia, ndo sucumbiu e se reinventou. Aqui, nas montanhas do
Horizonte, o violdao é do radio, é da rua, € do clube da esquina, é da academia, é de
seis, sete e oito cordas; ou seja: serve a todas as camadas da sociedade, sendo,
portanto, impossivel afirmar que exista somente um violdo erudito ou somente o
popular. Ao final desta tese, fica dificil delimitar a atuacdo desse instrumento, porque
0 violdo é bilingue e se comunica com o seu publico em varios territérios e instancias:
formal e informal, real e oficial, presente na seresta, no saldo, nas esquinas, nos
teatros, nas quermesses, nas igrejas, nas rodas de choro, no conservatorio e no radio.
Foi nessa cidade-maquete, cheia de contradicbes, que os amantes desse
instrumento conferiram e conferem sentidos as suas vidas musicais. Em suas
composicdes, arranjos e interpretacfes, imprimiram e imprimem, livremente, a
maneira belo-horizontina de apresentar as identidades e os sons desse bonito

instrumento chamado violao.
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Sites de internet - YouTube

Agustin Bob (Agostinho de Matos)
https://youtu.be/ZM7g5hjHS6Y

Cecilia Barreto
https://www.youtube.com/watch?v=s3C3-GrOR7s
https://www.youtube.com/watch?v=4gnvrqEKIY

Eduardo das Neves, o Baiano
https://www.youtube.com/watch?v=Pn08p-sNf9o

Mozart Bicalho
https://www.youtube.com/watch?v=15C4VAVM-Ho

Nelson Pil6
https://www.youtube.com/watch?v=ebwNv6kVVes
https://www.youtube.com/watch?v=DOqgYX80Q-H 4

Aracy de Almeida
https://www.youtube.com/watch?v=XxXq1MEDKOM

Luiz Gonzaga
https://www.youtube.com/watch?v=2G2mDtOWQrk

Fabio Nery
https://www.youtube.com/watch?v=knYbgxXa320
https://youtu.be/mkjik72U9YY

Elias Salomé
https://www.youtube.com/watch?v=EzA94qzcMQ8
https://www.youtube.com/watch?v=EzA94q9zcMQ8

Sebastiao Idelfonso
https://youtu.be/91kxOjz7chc

Ely Camargo e Titulares do Ritmo
https://www.youtube.com/watch?v= aXohN4jHdI&list=PLeGISIMNXom76ciLCQqGs
TVJIFf5zM5XIT&index=63

Joao Pernambuco e Catulo da Paixao Cearense
https://www.youtube.com/watch?v=HsoUTxLa4 M

Documentario Dancas Brasileiras - Jongo.
https://www.youtube.com/watch?v=E-ZMUut6C40

Jodo Pernambuco
https://www.youtube.com/watch?v=wZYn8TwtD8U
https://www.youtube.com/watch?v=BLHtsNYciCk

Nelson Pil6 e Dilermando Reis
https://www.youtube.com/watch?v=3w7ThZKg9PY



https://youtu.be/ZM7q5hjHS6Y
https://www.youtube.com/watch?v=s3C3-GrOR7s
https://www.youtube.com/watch?v=4gnvrgEKllY
https://www.youtube.com/watch?v=Pn08p-sNf9o
https://www.youtube.com/watch?v=15C4VAVM-Ho
https://www.youtube.com/watch?v=ebwNv6kVVes
https://www.youtube.com/watch?v=DOgYX8Q-H_4
https://www.youtube.com/watch?v=XxXq1MEDK0M
https://www.youtube.com/watch?v=2G2mDtQWQrk
https://www.youtube.com/watch?v=knYbqxXa32o
https://youtu.be/mkjik72U9YY
https://www.youtube.com/watch?v=EzA94qzcMQ8
https://www.youtube.com/watch?v=EzA94qzcMQ8
https://youtu.be/9IkxOjz7chc
https://www.youtube.com/watch?v=_aXohN4jHdI&list=PLeGlSIMNXom76ciLCQqGsTVJFf5zM5XlT&index=63
https://www.youtube.com/watch?v=_aXohN4jHdI&list=PLeGlSIMNXom76ciLCQqGsTVJFf5zM5XlT&index=63
https://www.youtube.com/watch?v=HsoUTxLa4_M
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Lauro Maia
https://www.youtube.com/watch?v=607zFnkPVoM
https://www.youtube.com/watch?v=dslYQdIiNpOQ

Jackson do Pandeiro - partir do 51min47s
https://www.youtube.com/watch?v=-ka5pntOy0Ow

Sites de internet - entrevistas e documentarios

Entrevista concedida por José Lucena Vaz ao programa Globo Horizonte
https://globoplay.globo.com/v/7516886/

Programa intitulado O Charme do Violdo Mineiro
https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo

Entrevista Rogério Leonel
programa intitulado O Charme do Violao Mineiro
https://www.youtube.com/watch?v=tSGUEVAII5k

Entrevista concedida por Jackson do Pandeiro ao programa MPB Especial - Ensaio,
1972, Tv cultura
https://youtu.be/-ka5pntOy0w?t=3107

Projeto Vida e Obra de Jo&do Pernambuco (parte 1)
https://youtube/BzxUe cImK8?t=660



https://www.youtube.com/watch?v=6o7zFnkPVoM
https://www.youtube.com/watch?v=dslYQdIiNpQ
https://www.youtube.com/watch?v=-ka5pntOy0w
https://globoplay.globo.com/v/7516886/
https://www.youtube.com/watch?v=A5yA-BzrCpo
https://www.youtube.com/watch?v=t5GUEyAIl5k
https://youtu.be/-ka5pntOy0w?t=3107
https://youtube/BzxUe_clmK8?t=660

