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RESUMO

Esta tese € o primeiro estudo detalhado sobre as antologias brasileiras e internacionais de Poesia
Concreta. Ele pretende preencher uma lacuna histérica nas pesquisas desenvolvidas no pais,
por meio de uma investigagdo transnacional focalizada na producao de impressos antoldgicos
publicados em diferentes suportes: revistas, catalogos e livros. O estudo comparativo teve como
objetivo examinar antologias de poesia concreta em ambito nacional e internacional, refletindo
sobre os principais critérios de composi¢do das selegdes, tais como os agentes participantes, a
ordenacao do material, o perfil dos organizadores e a aparigdo de textos de apoio e seus
conteudos. Para tanto, foram colocados sob analise antologias da poesia concreta brasileira
publicadas dentro e fora do pais, com o intuito de entender os pardmetros estabelecidos pelos
antologistas para apresentar, discutir e publicar sele¢des de poemas do grupo paulista. A tese
procurou ainda discutir a recepgao estrangeira do grupo Noigandres, especialmente em seus
anos de maior atividade, entre 1955 ¢ 1970. Os impressos escolhidos para compor o corpus do
trabalho foram antologias de poesia concreta com recorte internacional publicadas entre os anos
de 1959-1969, especialmente os livros produzidos como fruto da relacdo Brasil-Alemanha, em
interlocug¢do com o Stuttgarter Gruppe, cuja sele¢do incluisse um ou mais poetas brasileiros do
concretismo. A analise comparativa forneceu um panorama historico do concretismo brasileiro
intermediado pelas antologias, trazendo uma visdo complementar para os estudos revisionistas
e abrindo novas possibilidades de recepc¢ao para o legado concretista em uma expansio de

fontes e documentos de época.



ABSTRACT

This thesis is the first detailed study of Brazilian and international anthologies of Concrete
Poetry. It aims to fill a historical gap in the research developed in the country, through a
transnational investigation focused on the production of anthological printed matter published
in different media: magazines, catalogs and books. The comparative study aimed to examine
anthologies of concrete poetry at national and international level, reflecting on the main criteria
for the composition of the selections, such as the participating agents, the ordering of the
material, the profile of the organizers and the appearance of supporting texts and their contents.
To this end, anthologies of Brazilian concrete poetry published inside and outside the country
were analyzed in order to understand the parameters established by the anthologists to present,
discuss and publish selections of poems by the Sao Paulo group. The thesis also sought to
discuss the foreign reception of the Noigandres group, especially in its years of greatest activity,
between 1955 and 1970. The printed matters chosen to compose the corpus of the work were
anthologies of concrete poetry with an international slant published between 1959 and 1969,
especially the books produced as a result of the Brazil-Germany relationship, in dialogue with
the Stuttgarter Gruppe, whose selection included one or more Brazilian concrete poets. The
comparative analysis provided a historical overview of the Brazilian concretism mediated by
the anthologies, bringing a complementary view to revisionist studies and opening up new
possibilities of reception for the concrete legacy in an expansion of sources and period

documents.
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1 INTRODUCAO

“TENSAO para um novo mundo de formas
VETOR
para
0
FUTURO”
Haroldo de Campos, em olho por olho a olho nu (1956)!

Muitos s3o os objetivos que norteiam esta pesquisa. O principal deles ¢ colocar sob
analise comparativa as antologias de Poesia Concreta. No entanto, por detras da racionalidade
(necessaria) que conduz este trabalho, ha também as motivagdes subjetivas. O esfor¢o de
rastrear, ler atentamente, analisar e comparar as antologias de poesia concreta surge também de
uma sugestdo profética, feita por Augusto de Campos, em 1975, na introdu¢do da segunda

edicao do livro Teoria da poesia concreta:

[...] De entdo para c4 muitos itens foram acrescentados a bibliografia e varios
acontecimentos sobreviveram, destacando-se o surto de exposi¢des e
antologias internacionais ocorrido em meados dos anos 60, depois de
publicada a Teoria. Mas nenhum dos trés autores revelou disposicdo para
coletar esses dados. Tarefa que os historiadores literarios fardo certamente
muito melhor, principalmente quando a poesia-bumerangue-concreta, depois
de ter sido exportada, refizer o circuito e voltar a cair sobre suas cabecas
(CAMPOS, A.; PIGNATARI; CAMPOS, H., 1975, p. 6).

Nao poderia dizer que o trabalho se faz por uma “historiadora literaria”, se ndo que me
volto a historia presente nas antologias da obra dos grupos com o proposito de rever suas
praticas, suas caracteristicas programadticas e um certo contexto de producdo e recepcao
presentes nos impressos que analisarei. Pouco também saberia dizer se o farei “certamente
muito melhor”; no entanto, o empenho ¢ legitimo.

A historia que pretendo contar aqui ndo € uma vez mais a histéria do movimento da
poesia concreta relatada a partir dos fatos, datas e eventos. O que eu gostaria de contar ¢ como
a producdo de antologias ajudou a moldar o entendimento sobre o grupo Noigandres dentro do
campo literario brasileiro e como as antologias internacionais criaram um movimento
internacional da poesia concreta e o inseriram no radar mundial como pratica distinta, mas

também una, feita a partir de diferentes partes do globo.

! Publicado originalmente na revista AD - Arquitetura e Decoragdo, namero 20, Sdo Paulo, novembro/dezembro
de 1956; republicado no "Suplemento Dominical" do Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 28 de abril de 1957.
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Parte do meu empenho vem também da reflexdo sobre uma fala de Jodo Bandeira,
antologista de uma das antologias sobre o grupo Noigandres analisados nesta tese. Em
entrevista publicada no site do Instituto de Estudos Avangados da Universidade de Sao Paulo,

o pesquisador comenta:

O essencial para quem se interessa sobre a discussdo sobre o inicio do
movimento, a cisdo e a influéncia dos dois grupos nas décadas seguintes ¢
rever todo o aparato critico, segundo Bandeira. "Nao se deve jogar fora o que
foi escrito, mas ¢ preciso ndo se contentar com os textos mais conhecidos e
louvados sobre a questdo” (BELLESA, 2017).

A partir de uma ideia aproximada de rever as questdes sobre as relagdes entre os grupos
concreto e neoconcreto, proposto por Bandeira, conclui que era preciso rever também a
producdo antoldgica que apresentara ao grande publico a obra dos poetas concretos brasileiros.
Uma das minhas motivagdes era entender como se dera a recep¢ao do grupo Noigandres em
termos de delimitagdo de agentes do grupo, percepcao por parte da critica de seus anos de
atuacdo, reconhecimento de suas publicagdes oficiais, posicionamento no movimento
internacional e construgdo de prestigio no campo literario nacional.

Hé um novo interesse no movimento da poesia concreta mundial, que parte de um viés
revisionista e, a0 mesmo tempo, renovador sobre as formas de conceber a corrente literaria. A
proposta de estabelecimento de novas fontes para estudos sobre o grupo brasileiro, sugerida por
Bandeira, mostra-nos a necessidade de colocar sob revisdo a histéria do movimento concreto
no Brasil e compreender como o grupo se estabeleceu no campo literario do pais nos anos em
que havia pouca interlocucao entre os poetas e os criticos.

Acredito que a “poesia-bumerangue-concreta”, usando as palavras de Augusto de
Campos, esta agora sobre as nossas cabecas. E digo isso em razdo da publicacdo de trabalhos
académicos sobre o tema’ e das antologias que tém surgido mundo afora. Destaco entre as
antologias Concrete poetry: a 21st-Century anthology, de Nancy Perloff (2021), que traz em
sua capa a reproducdo do poema “sos”, de Augusto de Campos; Women in concrete poetry:
1959-1979, organizada por Alex Balgiu e Monica de la Torre (2020), cuja obra “Poema”, de

Lenora de Barros estd reproduzida na capa e The new concrete: visual poetry in the 21st

2 Destaco o livro Material poetics in Hemispheric America, de Rebecca Kosick, fruto de sua pesquisa de doutorado
e publicado em 2020; A tese de doutoramento Entre vivas e vaias: a visualidade concreta de Augusto de Campos,
de Raquel Bernardes Campos, defendida em 2019; A tese Linguagem e transcendéncia na poesia experimental
de Ana Hatherly, publicada em 2019 de André Luiz Amaral; O trabalho comparativo de Luca Romani, Sound in
Brazilian and German Concrete Poetry, publicado em 2017, entre outros.
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Century, organizada por Victoria Bean, que traz um ensaio de Kenneth Goldsmith contando a
historia do grupo Noigandres e suas relagdes com a poesia digital, de 2015.

A antologia de Nancy Perloff busca rever e reunir a poesia concreta produzida em
diversos paises, tais como Japao, Brasil, Austria etc. Ja a antologia de Balgiu e de la Torre
propde um recorte de género ao tema, buscando categorizar como poesia concreta trabalhos
feitos por mulheres que ndo tiveram reconhecimento em sua época. O curioso € que ambas as
antologias trazem obras de poetas brasileiros as suas capas — relembrando a apari¢ao do poema
“eis os amantes”, de Augusto de Campos, reproduzido na folha de rosto da antologia de Mary
Ellen Solt, Concrete poetry: a world view, de 1968 e na capa da revista Hispanic Arts, de
mesmo ano, onde consta a mesma selegao.

As reprodugdes de poemas concretos brasileiros nas capas e contracapas de antologias
internacionais, atuais e antigas, remetem a uma centralidade do Brasil na produgdo de poesia
concreta que ¢ reconhecida mundialmente. Essa posi¢do de relevancia, no entanto, foi
conquistada muito tardiamente no campo literario brasileiro. Se, no Brasil, apenas trés obras
podem ser consideradas antologicas — sendo duas delas produzidas com certo distanciamento,
ou seja, publicadas por pesquisadores que ndo estdo relacionados diretamente com o grupo —,
no campo internacional, a apari¢do e a valoriza¢do dos trabalhos dos poetas Noigandres sera
mais evidenciada.

O movimento brasileiro foi objeto de estudo e admiracdo de tedricos, como Max Bense,
e referéncia para a nova onda “verbivocovisual” da poesia, que ganhava cada vez mais adeptos,

principalmente na Europa. Sobre esse momento, explica Donguy:

Une génération. Les années 60/70. L’idée que la littérature participe du
mouvement general des arts. Ou le concept de Marshall Mc Luhan, “verbi-
voco-visual explorations”. Le cercle de Darmstadt, qui regroupe Spoerri, E.
Williams et C. Bremer. Le groupe de Stuttgart autour de Max Bense (1 auteur
de “Die Esthetica™). La revue VOU au Japon. La classe de John Cage a New
York, avec Dick Higgins, George Brecht. Fluxus et Something Else Press. Les
rencontres. Cage rencontre Boulez en 48, et Boulez les poétes concrets
brésiliens. Augusto de Campos dédie a Webern sés “Poetamenos”, congus
comme une “Klangfarbenmelodie” de mots avec comme instruments phrase,
syllabe, lettres, dont “les timbres se définissent par un teme grafico-
phonétique ou idéogrammatique”. Redécouverte des avant-gard historiques
des années 20, et le méme foisonnement “intermedia”, pour reprendre le terme
de D. Higgins. Quelque chose qui ferait penser a ce “livre des Artistes
Nouveaux” de Moholy-Nagy en 1922 (DONGUY, 1985, p. 9)°.

3 Uma geragdo. As décadas de 60/70. A ideia de que a literatura participa do movimento geral das artes. Ou o
conceito de Marshall McLuhan, "verbi-voco-visual explorations". O circulo de Darmstadt, que retine Spoerri, E.
Williams e C. Bremer. O grupo de Stuttgart em torno de Max Bense (o autor de "Die Esthetica"). A revista VOU
no Japdo. A turma de John Cage em Nova York, com Dick Higgins, George Brecht. Fluxus ¢ Something Else
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A criagdo de um movimento internacional da poesia concreta despertou o interesse de
poetas e criticos, culminando tanto em organizagdo de exposi¢des quanto de selecdes
antoldgicas que eram publicadas especialmente em revistas e suplementos literarios. Os
primeiros anos de atividade transacional foram marcados por um esfor¢o cocriativo entre os
membros, que tinham nas publica¢des coletivas um ponto de encontro para dar vazio as suas
experimentagdes vanguardistas.

Por terem assumido uma bandeira de vanguarda, os poetas do movimento da poesia
concreta e visual brasileira experimentaram distintas posi¢des dentro do campo literario. As
exposicdes de arte concreta que aconteceram em Sao Paulo, em 1956, e no Rio de Janeiro, em
1957, foram os principais momentos de apresentacao do grupo e de suas obras para o publico
geral e especifico: académicos, jornalistas, criticos, artistas e poetas. Foram nesses eventos que
parte da critica tomou partido a favor ou contra o movimento. Trechos, relatos e manchetes
reunidas por Augusto de Campos, em O anticritico (1986), demonstram atitudes reacionarias e
falas conservadoras que marcaram os primeiros anos de recep¢ao do movimento.

E importante lembrar que as primeiras publicagdes de poesia feitas por casas editorais
da obra do nticleo Noigandres foram antologias: Xadrez de estrelas (1949-1974), de Haroldo
de Campos (1976), que saiu pela Perspectiva; Poesia pois é poesia (1950-1975), de Décio
Pignatari (1977), publicada pela Duas Cidades; e Viva Vaia (1949-1979), de Augusto de
Campos (1979), também publicada pela Duas Cidades. Contando o tempo de reunido da obra
dos poetas citados, sdo, respectivamente, 25, 25 e 30 anos de processos poéticos e de vida
publica fazendo poesia.

As antologias sobre a poesia concreta foram produzidas somente apds a publicacao
massiva dos poemas do grupo por parte das editoras, j& que os autores a época tinham espago
em casas editorais comerciais para trabalhos de tradugdo e teoria-critica. Como o
reconhecimento apareceu tardiamente, momento em que o concretismo em si, enquanto
movimento de vanguarda, j4 estava ‘“superado”, ele foi insuficiente para contemplar a
complexidade do grupo e a pratica poética de todos os seus agentes, ou até mesmo de parte

deles.

Press. Os encontros. Cage encontra Boulez em 48, ¢ Boulez encontra os poetas concretos brasileiros. Augusto de
Campos dedica a Webern seus "Poetamenos", concebidos como uma "Klangfarbenmelodie" de palavras com
instrumentos como frase, silaba, letras, cujos "timbres sdo definidos por um tema grafico-fonético ou
ideogramatico". Redescoberta das vanguardas historicas dos anos 20, e a mesma profusdo de "intermidia", para
retomar o termo de D. Higgins. Algo que evoca o "livro dos Artistas Novos" de Moholy-Nagy em 1922 (tradugao
nossa).
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Diante desse cenario de recepcdo tardia, nota-se a importancia da contribuigdo
estrangeira para pensar questdes negligenciadas no campo literario brasileiro — possivelmente
para evitar conflitos em ambito ideologico — e para discutir a poesia concreta paulista em
conjunto com a produgdo global, da qual ela fazia parte®. As antologias tém um papel crucial
no revisionismo histérico do movimento, especialmente aquelas de carater documental ou
interventista.

Existe uma politica presente nas antologias de poesia moderna, que esta relacionada ao
campo literario no qual se pretende intervir. H4 antologias que buscam fortalecer o canone e,
portanto, reproduzem o gosto geral e as linhas centrais de um campo cultural, em especial aquilo
que apresenta maior capital simbdlico, nos termos de Bourdieu (1996). Por outro lado, existem
antologias que buscam se inserir, interferir e reconfigurar esse campo com o objetivo de abrir
um espaco — muitas vezes contra o canone estabelecido. Estas tltimas funcionam como uma
espécie de "manifesto": uma forma alternativa de fazer poesia exibe o desejo de se inscrever no
campo literario e altera-lo.

Neste sentido, convém compreender os usos e fungdes das antologias nos anos de
intensa atividade dos grupos, tomando-a como dispositivo, a luz do pensamento de Agamben
(2009, p. 40), enquanto “coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, condutas, as opinides € 0s
discursos dos seres viventes”. As antologias intermediam o contato do leitor com o mundo
dividido entre a ideal natureza do texto (enquanto flor escolhida) e o texto realocado (enquanto
flor colegdo de flores - arranjo).

Compilar antologias € uma forma de estabelecer uma critica obliqua, pois ¢ uma maneira
de propor critérios para afirmar o que tem valor na produgao literaria. No entanto, nos casos em
que os autores sdo também os antologistas, essa operacdo, embora continue sendo critica,
funciona também como "obra"; o que implica tanto uma recepg¢ao restrita, voltada a um nicho,
quanto a possibilidade de extrapolar barreiras do campo, em razao da forca de dispositivo do
género antologico.

Para Manuel Gusmao (2010, p. 529) toda antologia ¢ um “artefato cultural no qual se
manifestam algumas tensdes internas que constituem estrutural e processualmente aquilo que
chamamos cultura”. A producao de uma antologia estd embasada em um processo de recorte e

selecdo, assim a modalidade antologica explicitaria tanto a memoria quanto o esquecimento,

4 Dentre os autores que se dedicaram a literatura concretista nos ultimos 40 anos, destacamos o trabalho do
professor e pesquisador argentino Gonzalo Aguilar, a professora e pesquisadora austro-americana Marjorie
Perloff e o professor e pesquisador alemao Claus Cliiver.
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marcados nas presengas e auséncias de poetas e de movimentos que ilustrariam essa tentativa
de contorno de uma época, de um grupo ou de um evento historico.

A memoria construida em forma de antologia sobre o0 movimento da poesia concreta
nacional se fez presente mais fora do que dentro do Brasil. Entre os anos de 1960-1963, foram
produzidas cinco antologias da poesia concreta brasileira; no entanto, s a Noigandres 5 fora
publicada no pais. Notou-se que nao ha, até os anos 1980, estritamente nenhuma outra antologia
sobre o tema e mesmo as selecdes antoldgicas nacionais de poesia geral ndo contavam com
poetas do grupo.

Considerando as antologias produzidas no campo literario nacional, hd pouco material
para analise, mas, a0 mesmo tempo, ha uma sobrevivéncia do tema que faz com que ele
permane¢a em voga nas décadas seguintes. A julgar pelos livros analisados nesta tese, e,
considerando como a primeira antologia a Noigandres 5, de 1962, a cada vinte anos o tema
voltou sob o formato antoldgico para o mercado editorial brasileiro, com a antologia oriunda
da colecdo Literatura Comentada, de 1982, e a antologia fruto de exposicao Grupo Noigandres,
de 2002.

No campo literario internacional, durante a década de 1960, as antologias acabaram por
se tornar o veiculo mais utilizado para reunir obras de poetas distintos — e distantes. O formato
de publicagdo tratava de anunciar, pela for¢a aglutinadora de uma antologia, que oferecia um
conjunto amplo de textos e sugeria a existéncia de um movimento amplo e estavel, as bases de
uma nova poética que era, sobretudo, percebida sob o signo do novo e da vanguarda, do choque
e da reinvengao.

Neste trabalho propomos uma analise comparativa das antologias de poesia concreta
nacionais € internacionais em seus respectivos campos, considerando também a intersec¢ao
entre eles. A abrangéncia da pesquisa busca mostrar a no¢do de complementariedade na
construcdo histérica da poesia concreta brasileira, uma vez que sua recepgdo internacional
contribui para o legado do grupo Noigandres em todos os seus campos de atuacgao.

No primeiro capitulo, discuto os aspectos gerais e especificos das antologias. Por ser um
dos géneros de predilecdo da divulgacdo de poesia desde a antiguidade, fez-se necessario
compreender suas caracteristicas fundantes, sua historia em diferentes periodos e seus modos
diversos de ser. Abordei aspectos da antologia didatica e sua interferéncia na construgao de
canones, assim como, refleti sobre o papel dos antologistas para a construcdo de sentido nos
materiais. Embora as reflexdes sobre o conceito de antologia ja aparegam ao longo dos

capitulos, dediquei-me a centralizar a discussao sobre o topico em um capitulo separado, com
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o intuito de contribuir também com a area de estudos antoldgicos, em que ha pouco material de
referéncia.

O segundo capitulo aborda as antologias brasileiras de poesia concreta e oferece uma
visdo comparativa em relagdo aos principais critérios usados para a apresentacdo do
movimento, tais como a escolha dos poetas, o recorte cronoldgico apresentado e o suporte
utilizado. Foi feito um levantamento das antologias publicadas dentro e fora do pais, com o
intuito de enriquecer a comparagao, especialmente no que refere aos materiais publicados nos
anos 1960. Por serem terem sido veiculadas em diferentes suportes, discutimos como a forma
de cada antologia dialoga com as caracteristicas especificas do género. Ao mesmo tempo,
analisamos os textos de apoio e as escolhas realizadas pelos antologistas, a fim de compreender
como a composicao textual e de organizacao do material contribui para a constru¢ao canonica
do grupo.

O terceiro capitulo da tese trata da andlise das antologias internacionais de poesia
concreta separada em dois momentos: o das primeiras publicagdes realizadas na Alemanha, sob
a tutela dos agentes do Stuttgarter Gruppe ¢ o “boom” de publicacdes que aconteceu na Europa
e nos Estados Unidos. Para discutir a influéncia alema na produ¢do de impressos, investigo a
aproximacdo dos poetas e suas relagdes interpessoais, dando destaque tanto para o fator
encontro quanto para as estratégias de divulgacao dos grupos, intermediada pelas exposicoes e
livros.

A parte disso, exploro a produgdo de antologias internacionais durante a segunda metade
da década de 1960, enquanto momento de sistematizacdo e canonizagdo do movimento
concreto. Debrucei-me sobre nove antologias no intuito de compreender o discurso presente
nos textos e formas de organizacao dos impressos, assim como comparar, através do tempo, a
intertextualidade presente nos materiais. O levantamento dos impressos analisados considerou
antologias com recorte internacional publicadas entre os anos de 1960-1969, que contivessem
um ou mais poetas do grupo Noigandres. Como ndo tive acesso a todas as antologias publicadas
sob esses critérios, em anexo a este trabalho apresento uma lista completa.

A titulo de conclusdo, reuni alguns comentérios evocados pela discussdo tedrica e
analise comparativa, propondo uma visdo interseccionada dos objetos. Para abordar os
principais pontos da analise, ordenei os assuntos em forma de perguntas e respostas, de modo
a evidenciar a no¢do de complementariedade dos dois universos de pesquisa abordados — o
unipolar e o multipolar —, revelando suas convergéncias e divergéncias. A categorizacao das

antologias a luz dos critérios de autoria, ordenagdo, suporte e sele¢do possibilitou a sintese de
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informagdes aparentemente fragmentadas, conferindo-lhes significado quando analisadas por

topicos.
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2 ANTOLOGIAS EM SEU HABITAT NATURAL

“In them poets look for their names and their best or most typical poems, or their
atypical, one-shot successes with fear, pride, satisfaction, and awe: in the presence of anthologies
the mighty tremble; the lesser know fantastic hope, and the plainly unworthy are exalted”.

James Dickey -
In the Presence of Anthologies (1958)

Parece impossivel passar pelos estudos de antologias sem se deparar com a origem
etimologica da palavra na introducdo de diversos textos. De origem grega, a palavra anthos
(flor) e legein (recolher, reunido) compde o entendimento que temos sobre esses materiais: uma
selecdo de flores recolhidas. O termo em latim florilegium permanece na lingua portuguesa
como “florilégio” e ¢ sindnimo (ainda que antigo e algo fora de moda) de colecdo ou reunido
de poemas ainda nos dias de hoje.

A metafora de uma cole¢do de poesia como uma reunido de flores pode ser encontrada
na Guirlanda (coroa floral) de Meleagra ou Antologia Palatina., de 100 a.C. Durante muito
tempo fora comum que os antologistas se referissem a flores para nomear seus livros, além de
outros nomes do mesmo paradigma, como “bosque, arvoredo, coroa” (Guillén, 1985, p. 417).
O que de fato importa a respeito do reconhecimento das raizes da palavra é demonstrar o
interesse na selecao e colecao, gestos definidores do género e que podem ser encontrados em

diversas culturas. Sobre este topico, o autor salienta:

Preguntamos: ;cudles han sido los tipos principales de antologia, y qué
funcion han desempeiiado no solo en Occidente, desde Grecia, sino en las
culturas no europeas, como la arabe, la japonesa, la china? Y descubrimos
enseguida que en estas tres literaturas los florilegios desde un principio fueron
importantisimos. No se trata de pura sincronia, casi siempre ilusoria en los
estudios humanisticos, sino de la comprobacion de una dimension
supranacional, es decir, necesariamente humana (GUILLEN, 1985, p. 30).5

Para refletir sobre a producdo de antologias, temos de ter em vista que existem diversas
vertentes de estudo. Neste trabalho, recorremos a literatura de lingua inglesa (escolas britanicas
e norte-americanas), literaturas em lingua espanhola (ibérica e latino-americana) e autores

franceses. E comum que se encontre, nos materiais sobre o tema, discussdes conceituais,

historiograficas e estudos de casos, de maneira geral. Mesmo nos raros estudos brasileiros, ha

> Perguntamos: quais foram os principais tipos de antologia e qual fun¢o desempenharam ndo apenas no Ocidente,
desde a Grécia, mas também em culturas ndo europeias, como a arabe, japonesa ¢ chinesa? Descobrimos
imediatamente que nessas trés literaturas, desde o inicio, as coletaneas foram extremamente importantes. Nao se
trata apenas de uma coincidéncia temporal, geralmente ilusoria nos estudos humanisticos, mas sim da confirmagao
de uma dimensdo supranacional, ou seja, necessariamente humana. (tradugdo nossa).
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sempre um objeto a ser analisado. Estudos com um corpus mais restrito costumam apresentar
um material mais enxuto, enquanto trabalhos comparativos costumam ser mais extensos € a
reflexao mais aprofundada.

Na busca por fontes bibliograficas secundarias que tratassem de antologias de poesia,
Lethbridge e Korte (2000) publicaram uma lista com diversos materiais de apoio que abordam
o tema com enfoque em livros antigos ¢ da modernidade (meados da década de 1950). A lista
mostra a profusdo de estudos acerca do assunto que, ndo raramente, ¢ chamado de
"negligenciado" por parte de seus criticos. Analisando a lista das autoras, acreditamos que esse
fenomeno ocorre porque muitas fontes que aparecem disponiveis para consulta s3o, em sua
grande maioria, artigos publicados em revistas literarias cujo acesso € restrito por estarem fora
de circulagdao ha muitos anos.

Cardozo (2021, p. 48), em seu artigo “Traduzir, remontar: antologia e a invencao do
objeto traduzido”, publicado na revista Cadernos de Tradugdo, analisa o intricamento da
atividade tradutoria com a edi¢ao de antologias, citando os trabalhos de Augusto e Haroldo de
Campos. Ele aponta que, embora os dois tivessem uma vasta producdo na organizacao de
antologias, "ainda sdo raros os estudos centrados” no topico. Segundo o autor, provavelmente
“essa lacuna diga respeito mais a uma falta de ateng@o a propria constitui¢ao critico-poética das
antologias como questdao, do que a uma falta de interesse por esse aspecto da obra desses dois
autores."

No Brasil, ha, de fato, poucos estudos sobre o tema. Na base de dados Scielo,
responsavel por agrupar os artigos publicados em revistas nacionais de maior impacto, ao
utilizarmos a palavra-chave “Antologia”, encontra-se atualmente 44 resultados. A maior parte
dos artigos corresponde a area de Linguistica, letras e artes (24) e o restante dividido entre
Ciéncias humanas (13), Ciéncias da saude (5) e Ciéncias sociais aplicadas (2), como mostra o

Quadro 1.

Quadro 1 — Incidéncias de resultados para a palavra-chave “Antologia” em artigos nacionais
na biblioteca da SciELO, em setembro de 2023

RESULTADOS
Pal AREAS
2h1‘:'ea- Linguistica, Ciéncias Ciéncias da Ciénf:igs
Letras e Artes Humanas Saude =5 Sociais
=24 =13 Aplicadas
Antologia =02
No No No No No No No No
titulo | resumo | titulo | resumo | titulo | resumo | titulo | resumo
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07 | 17 N/C | NC |[NC | NC | NC | N/C
24 13 5 2
Fonte: autoria propria

Como ilustrado pelo quadro, no rol de artigos da area de Linguistica, letras e artes, 7
publicacgdes trazem “antologia” no titulo, enquanto 17 mostram o termo no resumo. Enquanto
alguns autores discutem antologias especificas, seus aspectos de criacao, sele¢do, recepgao e
distribuicao, outros optam por investigar o género, como ¢ o caso do artigo de Serrani (2008).

A autora discute propriedades gerais da antologia, “enquanto género paradigmatico da
escrita compilada”, a partir da perspectiva da Analise do Discurso. A ideia central é que a
concepeao das antologias como um tipo de discurso possibilita uma maior compreensdo da sua
materialidade e do modo como o género opera (SERRANI, 2008, p. 287).

O critério de selecdo de flores, o que justifica a perspectiva da analise do discurso
utilizada pela autora, seria o fator distintivo entre os termos que permeiam o género, tais como
coletanea, miscelania e antologia. Serrani (2008) retoma os estudos de Benedict (1996) para
explicar a distingdo entre os diferentes termos. A autora aponta que a antologia se torna mais
evidente no século XVIII, na Inglaterra, devido a dois fatores que eram “inexistentes no
Renascimento e escassos no século XVII: o aumento significativo da produgdo de literatura
impressa e o aumento do publico letrado” (p. 271).

Korte (2000) afirma que, com o aumento da oferta cultural, o gesto de colecionar passou
a ser crucial para o consumo de produtos editoriais, uma vez que ndo era possivel ter acesso a
diferentes livros ao mesmo tempo. Sendo assim, a autora defende que ¢ a seletividade o que
define a antologia — ja que ela resolve, em partes, a sobrecarga de dados, colocando em questao
o valor e a avaliagdo que todo ato de selecao pressupde.

O uso do termo "antologia", enquanto a composi¢do cuidadosa de um editor, ndo fora
usado na Gra-Bretanha para compilagdes nacionais de poesia até o surgimento da obra The
English Anthology, de Joseph Ritson, na década de 1790, afirma Korte (2000). O termo mais
adequado para descrever muitas das primeiras compilagdes em que a selecdo e organizagao de
poemas eram frequentemente resultado do acaso era “miscelania”.

Em um dos principais livros sobre o tema, Benedict (1996) destaca que no inicio do
século XVIII as miscelanias predominavam. Elas eram organizadas por livreiros e tinham a
caracteristica marcante de enfatizar as obras mais recentes e inovadoras. No entanto, no final
do século, as antologias literarias se tornaram mais incidentes. Estas compila¢des seguiam uma

abordagem historica, muitas vezes organizadas por editores e respeitados “homens de letras”.
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Enquanto a antologia ¢ considerada um buqué das melhores flores, a miscelania tem um
apelo mais popular, apoiada na noc¢ao de “banquete” como metafora para a reunido de textos.
Benedict (1996) aponta que, em 1755, Samuel Johnson atribui o termo miscelanea, em latim,
para "um prato de milho misturado", uma defini¢do derivada de satira — do latim satura "um

prato cheio de varios tipos de frutas" ou uma "mistura".

A qualidade “misturada” desse prato transmite uma nogao de confusao, talvez
desordem, da propria antologia literaria e introduz varios dos principais tropos
que os livreiros e impressores usavam para promover suas colegdes. Assim
como a satura, as colegdes literarias oferecem ao leitor frutas frescas:
publica¢des novas e atuais, de poesia e prosa, escritas no estilo popular mais
recente (BENEDICT, 1996, p. 8, tradugdo nossa).

As miscelaneas e antologias categorizam a literatura para fins de comparacao e seu
formato contribui para a criagdo de um cénone que pode ser mais ou menos oficial. Esse
conceito pode parecer contraditorio, uma vez que as colegdes evitam estabelecer hierarquias
explicitas, j4 que ndo possuem um sistema evidente de distingdo da qualidade dos textos. No
entanto, a organizagao tradicional dessas obras implica uma estrutura hierarquica, seja sob o
estigma ‘“historico” presente nas antologias seja sob o cardter “contemporaneo” das
miscelaneas.

Segundo Mujica (1997, p. 203), outra estudiosa do tema, a distingdo presente entre os
termos “antologia” e “miscelania” esta no preparo do material, uma vez que miscelania estaria
relacionada ndo a uma sele¢do, mas uma reunido de textos que buscam estabelecer um quadro
atual do momento literario, ndo necessariamente fazendo gestos de formalizagao de canone. De
acordo com a autora, “enquanto uma coletanea convida a leituras breves e desconexas, uma
antologia convida a estudo prolongado”.

No que se refere a recepc¢ao, Benedict (1996) aponta que ambas contribuem para a
formacao do canone a sua maneira. As miscelaneas transmitem gostos especificos para a cultura
em geral, registrando a influéncia e o impacto exercidos por leitores individuais na formagao
de valores literarios. Ao mesmo tempo, as antologias disseminam ideias culturais entre leitores,
desempenhando um papel crucial na definicdo da maneira como a literatura ¢ interpretada,
especialmente através da inclusdo de textos que contextualizam os materiais, transmitindo
valores historicos e hierarquicos.

Embora as terminologias se mantenham no tempo, tais como misceldnia e coletanea,
sendo esse termo mais usado no Brasil, Serrani (2008) defende que ndo héa grandes

diferenciag¢des na atualidade, uma vez que uma pode tomar o lugar da outra, constituindo um
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mesmo género, ja que apresentam as mesmas fungdes culturais. No entanto, mesmo que as
publicagdes partilhem “os mesmos meios de produgdo material [...] e processos de compilagdo”,
como defende Benedict (1996, p. 4), algumas delas se propdem antoldgicas, especialmente por
sua forma intencional de demarcar posicdo no campo literdrio e seu respeito as formas de
didlogo com o género antologia per se.

Ao investigar a antologia enquanto género, Sabio Pinilla (2011) atribui sua origem a
Antologia Palatina, do século X. A compilagao grega ¢ considerada a primeira antologia a ser
documentada como uma "forma" dentro das estruturas diacronicas, atuando como um "modelo
mental" ou uma "forma-ideia" — um prenuncio do que seria o que consideramos género.

O conceito de género entendido como "architexto" ou "texto de textos", a maneira como
pensou Genette (1987), aponta para uma estrutura definida historicamente, que pode alcangar
um alto grau de prototipicidade, enquanto memoria genética que incita a imitagdo — e ao
imobilismo —, mas também a diferenciacdo e a um nivel de evolugdo nas trés constantes que o
constitui: temas, modos e formas.

Sabio Pinilla (2011, p. 161) busca demonstrar, no campo literario espanhol e francés,
que, mesmo em meio a uma variedade de "formas antoldgicas" como "cancioneiro, flor,

florilegio, silva [...] crestomatia, selecta o analecta"®

, ¢ a "apresentacdo de textos poéticos
selecionados" o que pauta os limites definidores das antologias e o que da a elas uma espécie
de "forma constante", comum aos géneros.

Antologia ¢ uma “forma coletiva intratextual” que supde reescritura ou reelaboracao de
textos ja existentes mediante sua inser¢ao em conjuntos novos. Segundo Guillén (1985, p. 413),
existem duas caracteristicas fundamentais na defini¢cdo do género, sendo uma delas o principio
de selecdo — o que implica um processo de coleta prévio e outro simultineo de
inclusdo/exclusdo — e a outra os critérios organizacionais que estruturam os textos em novos
arranjos.

Em funcdo da grande variedade de impressos que podem trazer caracteristicas
antologicas, o historiador francés Emmanuel Fraisse (1997) preconiza que os critérios internos
e literarios para que uma publicacdo possa ser assim categorizada devem evidenciar 1.)
diversidade de autores; 2.) organizagdao dos textos, seja em ordem alfabética, cronoldgica,

tematica ou geografica; 3.) inteng@o do autor em fazer um relato representativo da literatura em

® Mantive os nomes no original em espanhol uma vez que s3o subgéneros que fazem parte daquele campo literario.
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geral ou de movimento literario por meio de uma critica consciente apresentada como
paratexto’; 4.) paratextos que ndo ultrapassem 25% do total textual.

O autor enfatiza a importancia de paratextos de diferentes tipos (prefacio, posfacio,
notas bio-bibliograficas, explicagdes) que expressem o olhar organizador, sua posicao
ideoldgica diante dos textos e da historia da literatura de maneira geral. Segundo Fraisse (1977,
p. 96) em uma cole¢do cujos objetivos ndo estdo estabelecidos ndo “pode haver uma verdadeira
antologia, apenas uma forma antologica”.

Nao ha um consenso a respeito do que pode ser entendido como antologia de fato ou
como publicagdo antologica, ja que diferentes autores atribuem critérios distintos para
categorizacao do género. O par relativo coletdnea/miscelania versus antologia, que aparece
principalmente nos estudos de Benedict (1996), acaba por dominar uma discussdo que evolui
para a problematica das antologias didaticas, j4 que a coletanea costuma ser um tipo de
publicacdo menos contextualizada e a antologia ¢ considerada um tipo de publicacdo cujo
“desenho geral” deve ser introduzido ao leitor.

Korte (2000) afirma que o modo de organizagdo do conteudo é uma caracteristica
definidora do género, uma vez que uma antologia € - ou pelo menos ¢ percebida como sendo -
mais do que simplesmente as partes selecionadas pelo antologista. Ela ¢ concebida como o
resultado de uma selegdo, no qual as partes reunidas estabelecem novas relagdes, entrelagando-
se para formar uma nova reunido textual.

Hé dois momentos no fazer antoldgico, sendo o primeiro momento o da sele¢dao, em que
esta implicito um marco zero, um encontro do antologista com todos os textos possiveis; o autor
diante da cole¢do universal, da biblioteca. O segundo momento ¢ o do arranjo. Selecionadas as
flores, o autor d4 forma a sua colecdo pessoal — em que estd implicito o didlogo do conjunto
ndo mais com a biblioteca, mas com outras antologias e suas variagdes de formato, ordenacao,
recorte etc., além de suas tendéncias proprias.

A antologia, enquanto espécie de dispositivo, na perspectiva de Agamben (2006),
guarda muitas implicitudes. Ela performa em diferentes frentes, podendo funcionar como
documento — quando tem por objetivo recortar um aspecto do contemporaneo, criar um fato

literario ou mesmo intervir no campo; critica literaria, por estabelecer uma hierarquia dos

7 Nesse caso, o autor considera que o paratexto é o elemento principal da antologia, sendo aquilo que a distingue
de coletaneas ou miscelanias. Fraisse (1997, p. 96) considera que uma antologia sem paratextos nao ¢ estritamente
uma antologia, mas apenas um material “antologico”. Ele defende que para que seja considerado antologia, o
impresso deve trazer no minimo um prefécio apresentando as escolhas do antologista.
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textos; € como aparato historiografico, na medida que organiza ¢ sistematiza os saberes em
relacdo ao conjunto da literatura geral.

O antigo duelo do velho versus novo também faz parte do universo seletivo das
antologias. Lacey (2000) enumera uma série de autores que operam suas selecdes a partir do
conceito de novidade — expresso por meio da palavra “nmew” nos titulos dos livros —,
demonstrando os significados que se desdobram do termo. O autor verificou que o denominador
comum de “novo” nas antologias por ele estudadas €, “em termos negativos, a rejei¢ao de uma
escola poética obsoleta, ou, em termos positivos, [...] um ponto de vista geral novo e saudavel,
uma mudanga decisiva de sensibilidade ou novas areas de experiéncia" (p. 191).

Nas antologias modernas era comum haver um certo antagonismo daquilo que era
considerado ‘““velho”, ou tradicional, e aquilo que negava o canone estabelecido e se
autointitulava “novo”. No entanto, o autor afirma que desde os anos 1990, os antologistas
passaram a considerar a “variedade" e o "pluralismo" como as novas palavras-chave na
producdo de materiais antologicos, o que reverbera em um campo literario mais inclusivo —
ainda que conceitualmente. (LACEY, 2000)

Considerando a antologia como uma mercadoria, o termo "novo" impulsiona a
circulagdo e aumenta o interesse do publico leitor em algo inédito, atualizado e modernizado, o
que cria uma experiéncia de compra da propria “novidade”. Esse comportamento se assemelha
ao da época das miscelaneas e antologias do século XVIII na Inglaterra que, devido ao seu
conteudo sensacionalista, também eram anunciadas como formas de estar “em dia” com o
contemporaneo.

Lacey (2000) rememora que a busca pela novidade ndo ¢ algo novo em si. No mundo
dos mercados e commodities, o termo "novo" sempre implicard em algo "velho", ultrapassado

e fora de moda. O autor complementa:

Portanto, "novo" ¢ novo quando ¢ proclamado assim por poetas ou
antologistas. Assim, embora "novo" seja frequentemente um termo que carece
de uma defini¢do precisa, ele desempenha uma funcdo clara em todas as
antologias discutidas. E um sinal de singularidade, uma fungdo que
compartilha com a negagdo (LACEY, 2000, p. 192, tradugo nossa).

Korte (2000) também discute o fator “novidade” nas categorizagdes de antologias de
poesia que ela considera predominante. A autora as separa por aquelas que fornecem uma
pesquisa representativa de autores ou movimentos literarios e as que se dedicam a apresentagao

de "novos" modos de fazer poesia. Mesmo que seja possivel uma sobreposi¢ao entre as duas,
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os tragos caracteristicos de cada uma prevalecem, especialmente pelas formas de apresentacao
de uma cada das abordagens.

Para a autora, as “antologias de pesquisa” sao aquelas dedicadas a um periodo ou
periodos especificos, a um momento cultural ou uma escola ou movimento literario. Elas se
vinculam a producao de conhecimento histdrico, apresentando documentacao e difusdo ampla,
0 que enfatiza o seu ecumenismo tendencial. As selecOes apresentadas nesses materiais
costumam ter generalidade e representatividade, o que pressupde um gesto retrospectivo
mesmo quando trata de literatura recente (Korte, 2000, p. 15).

As antologias que a autora chama de “inovadoras” tem como objetivo principal
“investigar o estado da poesia contemporanea, assumir novas posi¢des € apresentar novos
poetas”. A programatica aberta, muitas vezes de tipo ideologico e estético, também marca
antologias "revisionistas", ou seja, colecdes destinadas especificamente a publicar o trabalho
de antigos grupos de poetas silenciados ou marginalizados, desafiando, assim, as nog¢des
predominantes acerca da poesia (Korte, 2000, p. 17).

Segundo Goske (2000) as antologias que se propdem a fazer um recorte contemporaneo
estimulam o debate critico sobre o que pode ser considerado novo ou inovador em primeiro
lugar. Mesmo na perspectiva historica, as colegdes de carater interventivo ajudam a corrigir as
versoes simplificadas e otimizadas do consenso critico, publicizadas especialmente pelas
antologias didaticas.

Uma vez entendidas como parte da critica literaria, as antologias costumam ser julgadas

pelo modo como se apresentam. Segundo o autor:

Normalmente, as antologias sdo julgadas por um conjunto limitado de
critérios: seu programa (como anunciado no titulo ou prefacio), seu escopo e
composi¢do (cronoldgica, tematica e outras), as inclusdes e exclusdes de
autores e a percepcao de equilibrio ou desequilibrio percebido entre os varios
colaboradores (GOSKE, 2000, p. 147, tradugio nossa).

O carater subjetivo das selecdes pode ter muitas justificativas, segundo aponta Jarrel
(JARREL, 1946 apud Goske, 2000), sendo dificil saber se o antologista escolhe um poema
porque faz parte de seu canone pessoal; se ¢ porque foi influenciado por seus pares ou por outras
publicagdes ou se € porque o poeta em questdo faz parte de seu circulo social. Embora o autor
estipule um universo de hipoteses restrito, a agao de selecao pressupde o contato com outras
selecdes nos mais diferentes ambitos, seja em nivel pessoal, programadtico ou intertextual.

Considerando os estudos de Benedict (1996), que partem do século XVIII, e os de

Ludwig (2000), em que analisa as obras do século XX, vé-se que, com a distancia temporal,
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houve uma consolidagdo da antologia ndo s6 como género, mas como uma tradi¢ao literaria.
As infinitas possibilidades de selecionar, recortar, colecionar e apresentar temas € sujeitos
trouxeram alteragdes profundas para o modo de consumir literatura. E, ainda assim, por mais
que esse “fazer” se modifique com o tempo, o gesto antoldgico permanece atado a edi¢ao de
poesia.

O dialogismo permeia espagos variados da construcdo do saber literario. O
comparatismo, por exemplo, tem como base estabelecer conexdes entre diferentes objetos de
estruturas semelhantes, ou seja, possiveis de serem comparadas, emergindo desse processo a
semelhanca e a diferenca. Segundo Franco (2000) o principio da comparacao se incide quanto
a questdo do outro, o reconhecimento do outro e, sobretudo, o reconhecimento proprio por meio
do outro, estabelecendo um jogo de relagdes.

Para Van Tieghem (1994, p. 92), o processo de conhecimento de um livro se dd em
comparagdo a outros livros, uma vez que tal como os demais objetos culturais, ele se insere em
uma série em que terd precursores € antecessores, sendo o “jogo de influéncias sofridas ou
exercidas um elemento essencial da historia literaria”. Longe de criar uma tradi¢do do livro
unico, a antologia convida a comparagao, ao olhar critico e ao fazer dialogico.

Ludwig (2000), em seu texto “Make it new”, em que analisa as antologias de poesia
inglesa dos anos 1950 e 1960, faz um estudo sobre como os antologistas utilizam os textos
introdutorios de seus livros tanto para justificarem seus critérios de selecdo quanto para
mostrarem-se leitores de outras antologias, buscando criar intertextualidade, seja por meio da
reveréncia seja por meio da maledicéncia.

Acerca de seu estudo comparativo, o autor afirma:

A primeira carateristica marcante destas introdugdes vistas em conjunto ¢ a
sua interrelacdo, ou, mais especificamente, a sua intertextualidade. Os autores,
direta ou indiretamente, referem aos textos de antologias anteriores, em alguns
casos assumindo mesmo os titulos de outras antologias, no todo ou em parte.
Citam - ou aludem - a textos anteriores com aprovagao ou com desaprovagao,
na maioria das vezes, no entanto, para estabelecer alguma diferenga marcante
entre o0 seu proprio argumento e o de um antologista anterior, que a0 mesmo
tempo ajuda a estabelecer a "novidade" da sua propria antologia. Em todo
caso, essa interrelacdo € tdo evidente para o leitor e a relag@o entre estes textos
¢ tdo estreita que se pode chamar de um discurso coerente e continuo.
(LUDWIG, 2000, p. 187, traducdo nossa)

Para Ludwig (2000), na composi¢do das antologias ¢ possivel ver um discurso ou
didlogo critico que, frequentemente, polemiza com outras antologias, dando respostas

diferentes para um mesmo conjunto de problemas. Essa resposta costuma ser ambivalente: a
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cada vez que insistem em propor antologias pautadas na variedade e na complexidade, acabam
por rejeitar, pelo menos parcialmente, a ideia de um canone fixo; no entanto, na esperanga de
que a sua antologia sera um passo em direcdo a uma antologia definitiva, subscrevem
igualmente a fungdo canonica das antologias, criando um dilema.

Ao refletir sobre a pratica intertextual da produ¢ao de antologias, Hopkins (2008) dé seu

testemunho:

O sentido mais amplo, meta-historico, de antologiar prevé que o que
selecionamos para estudo ¢ indissociavel da questdo de porque o selecionamos
€ 0 que pensamos ser seus méritos e/ou interesse. Além disso, em nossas
selecdes e priorizagdes, muitas vezes (talvez geralmente) estamos nos
baseando nas selecdes e priorizagdes de outros. Assim como nossas outras
decisdes criticas, nossas antologias sdo, portanto, independentemente de
percebermos ou ndo, conduzidas dentro de tradi¢des mais amplas - que podem
ser benignas ou inuteis - de atividade comunitaria. (HOPKINS, 2008, p. 287,
tradugdo nossa)

O fazer comunitério, como o autor aborda, ¢ um trago constitutivo do fazer antolégico.
A nogao de perspectiva ultrapassa os limites do literario para alcangar a atividade critica — seja
ela intencional por parte do editor, ou “acidental”’, quando aparece em materiais de
“divulgacdo” ou de cunho interventivo. Levando em considerag¢do que as antologias servem a
muitos propo6sitos, suas diferengas sdo guiadas pelas escolhas de um outro, que pode tanto ser
um antologista/editor dedicado a um tema correlato quanto a um leitor e suas expectativas a

respeito das selegdes.

2.1 As antologias didaticas e o canone

A respeito da evolugdo das antologias na Inglaterra, somente no século XVIII as
condigdes se tornaram propicias para o surgimento daquilo que se entende por antologia
moderna. Nesse periodo, a responsabilidade pela compilagdo de textos comegou a migrar dos
livreiros e editores para os académicos e professores. Com a profissionalizacao da literatura, a
antologia evoluiu para se tornar um veiculo através do qual uma elite cultural poderia promover
valores literarios criticos (MUJICA, 1997).

De acordo com Serrani (2008, p. 217), uma publicacdo se torna antoldgica a partir de
“suas fontes primarias — os textos selecionados na compilacdo — e suas fontes secundarias — os

prologos, prefacios, estudos preliminares, posfacios, bio-bibliografias de autores ou tradutores
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e notas, etc.” A esse conjunto de paratextos pode ser dada a fungdo de “contextualizar” o
impresso, criando lastros de pesquisa tanto para leitores quanto estudiosos.

Mesmo que paratextos ajudem a contextualizar uma antologia, tanto o deslocamento de
um texto de seu suporte original quanto o gesto da compilagdo — o que cria uma nova imagem
do texto entre outros textos — t€ém o poder de “descontextualizar” o material, tornando-o
atemporal ou “eterno”. Segundo afirma Serrani (2008), entender a antologia como discurso
passa por localiza-la em suas condi¢des especificas de produgdo, o que permite evitar
generalizagdes simplificadoras em relagdo ao género.

Em razdo da heterogeneidade presente nos materiais antolégicos, ¢ comum encontrar
tanto antologias “descontextualizadas”, como afirma Serrani (2008, p. 272), em que impera a
reproducao dos textos literarios e pouco material de apoio, quanto antologias em que “sao
evidentes os esfor¢os da proposta por contextualizar o material”. A titulo de exemplo de que a
descontextualizagdo ndo € uma caracteristica inerente ao género, a autora cita o livro Twentieth-
Century Latin American Poetry, de Stephen Tapscott, em que ha publicado um capitulo de
estudo preliminar e um apéndice sobre o concretismo brasileiro, demonstrando como ¢ possivel
criar um espaco de discussdo a respeito do tema e ndo apenas uma réplica dos poemas.

A depender de como estdo organizados, considerando seus paratextos, o discurso
presente € o modo de apresentacdo pelos antologistas, alguns materiais com um alto nivel de
contextualizagdo podem ser tomados como antologias didaticas. Segundo Lacey (2000, p. 340)
ha trés tipos de antologias: o primeiro tipo ¢ uma cole¢do de poemas com um unico tema; o
segundo tipo ¢ a antologia que costuma ter “uma agenda, um propdsito didatico, que € muitas
vezes relacionada a apresentagdao de uma visao critica ou cultural especifica” e o terceiro tipo ¢
a “grande antologia canonica”, responsavel por repetir selecdes de sucesso pregresso.

As antologias consideradas didaticas, ou seja, aquelas que sdo organizadas de modo a
apresentar um tema ao publico escolar ou universitario, sdo objetos controversos no campo da
producdao de antologias. Para Serrani (2008, p. 278) a antologia didatica ‘“atacada como
conformista, tradicionalista, normativa, ou mesmo incompetente [...] ndo ¢ um artefato cultural
isolado”, mas uma proposta que passa por diversas esferas de legitimagao e que ndo esgota suas
possibilidades mercadolégicas e de uso educacional.

A autora acredita que o problema da recep¢ao da antologia didatica estaria na diluicao
programatica de certos temas, conferindo ao material uma espécie de desprestigio intelectual e
estético. Ao mesmo tempo, sua fungdo didatica estaria atrelada tanto a uma “estreiteza

ideologica dos compiladores quanto os dispositivos de coer¢cdo ou censura do discurso
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editorial”, sendo um objeto que obedece concomitantemente a tiranica hierarquia académica e
os desejos mercantis do universo editorial (Serrani, 2008, p. 278).

Lacey (2000, p. 341) aponta para uma sobrevida desses materiais, como a colegdo de
“The Penguin Book of... ", da editora britanica. Dedicada a compilagdes e antologias, a cole¢ao
apresentara “grande autoridade e status”, o que, segundo o autor, seria um problema para a
constru¢do do canone, uma vez que essas publicacdes permanecem em catdlogo por muitas
décadas e se mantém como materiais de referéncia, mesmo que desatualizadas.

A frequente cooptacdo das antologias pelas classes dominantes pode ser parcialmente
explicada pelo fato de esses compilados servirem como um espaco onde se entrelagam os
discursos historicos, literarios, estéticos e ideoldgicos. Segundo Fraisse (1997, p. 3), embora
aparentemente simples, as antologias representam um verdadeiro "observatério do fendmeno
literario". Elas transmitem, por vezes de maneira sutil, uma determinada concep¢ao de literatura
que se manifesta tanto na escolha dos fragmentos literarios quanto no aparato critico que os
acompanha. Esses novos arranjos podem ser considerados como partes de um quebra-cabeca
textual cujo fundamento € o discurso predominante de sua época.

Alguns autores argumentam que as antologias de ensino focadas na historia da literatura
sdo doutrinadoras, transmitindo valores a proxima geragdo e, consequentemente, perpetuando
a estrutura e as disparidades da sociedade. Isso marca uma disputa no campo da producgdo de
antologias, criando uma oposi¢ao entre aqueles que defendem o uso e a producao de materiais
dessa natureza e outros que defendem uma ideia de literatura menos centralizadora (MUJICA,
1997).

No que diz respeito as antologias de poesia concreta publicadas no Brasil, percebemos
que esse fendmeno esta presente. Embora a antologia de poesia concreta Noigandres 5 tenha
sido publicada em 1962, sera a publicagdo de cunho didético, assinada por Simon e Dantas
(1982), pela colecdo Literatura Comentada, da editora Abril, que se mantém como material de
referéncia para livros didaticos dos anos 2000, como apontou Dalvi (2016).

Segundo Mujica (1997) as antologias transmitem a no¢do de evolucdo (a sucessdo de
movimentos literarios) e hierarquia (o reconhecimento de obras-primas) e sdo incorporadas em
um canone que ajuda a definir a cultura nacional. A adoc¢do desses materiais para o publico
escolar reforga seu status didatico, assim como mantém viva uma certa tradi¢cao que vive através
dessas compilagdes. Ainda segundo a autora, desde o inicio, as antologias sempre convidaram
a comparagdo e ao julgamento, pois os leitores formulavam suas proprias preferéncias a partir

dos pedidos as editoras. No caso das antologias didaticas, a medida que os professores
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selecionam suas favoritas, apontam lacunas e complementam as sele¢des, contribuindo para o
processo de reformulagdo do canone.

Mesmo a questdo “canodnica” pode ser relativizada. Para Alastair Fowler (1979) ha
diferentes tipos de cdnone, em que constam o “canone potencial”, que inclui toda a literatura;
o canone acessivel, que s3o os livros disponiveis; o canone seletivo, enquanto obras especificas
que foram escolhidas para estudo, como as que compdem antologias; o canone critico, as obras
que foram objeto de estudo critico; o canone oficial, composto pelos livros que figuram nos
quesitos disponibilidade, seletividade e criticidade; e o canone pessoal, sendo as obras
preferidas de determinado individuo.

De acordo com Mujica (1997), o canone nao ¢ estatico, mas se desenvolve a medida que
novas obras se tornam acessiveis e, entdo, sujeitas ao escrutinio critico e ao estudo em sala de
aula. Desse modo, as antologias didaticas poderiam contribuir para a criagdo de uma tradi¢ao
literaria mais flexivel, pautadas ndo pelas insignias daqueles que realizam a sele¢do, mas pelos
conteudos que veiculam e as formas de abordagem de determinados fenomenos literarios.

A respeito do uso de antologias didaticas em cursos universitarios, Hopkins (2008)
aponta que ha uma conjuncao direta dos aspectos comerciais e intelectuais, em que a formagao
do canone ¢ exercida da forma mais basica e literal possivel: pela apresentagdo dos materiais
primarios do estudo. Uma vez que os processos de antologizagao, de formagao do canone e de
julgamento literdrio estdo intimamente ligados entre si, “em um curso baseado em antologias,
o "canone" estudado torna-se simplesmente o contetido da antologia, e o antologista detém
assim um enorme poder invisivel”. (p. 287)

A redefinicdo da ideia de sociedade e cultura levou a uma infinidade de novas
antologias, que nao foram concebidas como ferramentas de ensino, mas que podem ser
incorporadas ao curriculo como suplementos em pesquisas, que em muitos aspectos remontam
a era das miscelanias. No entanto, enquanto as miscelanias resistiam a canonizagdo, o objetivo
dos volumes antologicos, geralmente compilados por académicos, ¢ expandir o canone ou
oferecer um canone alternativo (MUJICA, 1997).

O conceito de miscelania, ou seja, compilagdes de textos que tém como objetivo fazer
um recorte do momento atual ou apresentar reunides menos engajadas na formacao de canones,
sobrevive no campo editorial. Ao serem comparadas com as antologias, em especial as
antologias didaticas, a miscelania ou coletanea se assemelha a antologia de carater interventivo.

As antologias interventivas assumem muitos formatos, uma vez que podem surgir a
partir do interesse comum de um determinado grupo ou autor em publicar uma compilagdo que

julgue ser relevante para o conhecimento do publico. Em comparagao as antologias canonicas,
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esse tipo de publicagdo pode vir com tragos de um gesto imediatista, comumente encontrados
em alguns materiais, como a falta de precisdo nas informagdes prestadas, erros na grafia dos
nomes, falta de referéncias em relagdo aos textos divulgados, entre outros aspectos que
descontextualizam o material, mas, a0 mesmo tempo, enfatizam o desejo de publica-lo.

Considerando que a publicacdo de um livro demanda uma maior mobilizagdo de agentes
para sua produg¢do, com direito a um registro na Biblioteca Nacional, outros suportes podem ser
utilizados para expressar o fator de “novidade” dessas antologias, como a revista, a plaquete e
o0 encarte — enquanto publicagdo a parte de outra e, nos dias de hoje, as publicagdes digitais,
disponibilizadas em plataformas especificas ou através de envio de link.

O formato da revista, enquanto suporte de publicacao, foi muito usado entre anos 1950-
1970, especialmente pelos grupos das vanguardas do meio do século XX. Uma vez que a revista
obedece a uma producdo seriada, os nimeros especiais com coletaneas tematicas figuram
dentro de um escopo ja pré-estabelecido, em que o antologista pode ter pouca autonomia para
defini¢dao dos elementos paratextuais, cabendo a ele, muitas vezes, apenas a sele¢do dos textos
apresentados e a assinatura do prefacio, quando ha.

Lacey (2000), ao compartilhar suas experiéncias no mundo editorial, faz uma série de
indagacdes a respeito da mudanca de papel do editor para o organizador académico no mercado
de livros. Ele afirma que, determinar quem sera o compilador da obra — um académico, um
jornalista literario ou um poeta — ¢ o que demarcara o que serd incluido no projeto (se tera
introdugdes, glossarios, notas etc).

As antologias, para além de intervirem no campo literdrio, também podem fazer
intervengdes sociais, segundo aponta Bucknell (2023). Ao introduzirem agentes
contemporaneos em um género que, por definicdo, produz canones, editores e antologistas
fornecem material de referéncia ndo s6 para interessados da primeira hora, mas para
retroalimentagdo na producao de novas selegdes.

De acordo com Mujica (1997) novos historiadores rejeitam a concepgao exclusivista da
historia da literatura e descartam a ideia de arte como algo "atemporal", assim como o
estabelecimento de verdades universais, argumentando que os ideais comumente apresentados
como "universais" refletem os valores da elite no poder. Ao canonizar determinados textos e
negligenciar outros, argumentam que os académicos promovem ¢ perpetuam os valores da
classe dominante.

Desse modo, as antologias didaticas podem se colocar a servico de expansao do canone
e até mesmo da inser¢do de novos critérios para a constru¢do do canénico. A profusdo dos

modos de fazer antologia contribui para que o género ganhe novos contornos a medida que



37

livros e selecdes sdo publicados. Por serem instrumentos uteis na sala de aula, uma vez que
compilam textos muitas vezes impossiveis de serem lidos em suas fontes originais, elas nao
perderdo o espago que ja conquistaram. A evolucdao desses materiais segue de forma lenta e
ndo-linear, do mesmo modo que a propria Historia.

Mujica (1997, p. 210) sugere que a solucdo para o uso de antologias no ensino esta em
ver o “canone como um palimpsesto, um texto que ¢ constantemente reescrito, revisado,
apagado e repetido”, agregando a ideia uma no¢ao que vai além de o que deve ser ensinado,
mas como deve ser ensinado.

A autora afirma que o territério de antologias didaticas ¢ um campo em disputa, uma
vez que reune os interesses tanto da classe académica, para dar relevancia a obras de seu
interesse, quanto das editoras, uma vez que esses livros t€ém grande pelo comercial. Mujica
(1997) aponta que ¢ importante para as editoras comerciais publicarem boas selegdes, mas que
seu principal objetivo € o lucro. A respeito de sua experiéncia como antologista, a autora relata
uma conversa que teve com uma editora de umas das principais casas de publicacao nos Estados
Unidos:

"Chame isso de emburrecimento dos Estados Unidos ou do que vocé quiser",
ela me disse, "mas os alunos simplesmente ndo conseguem lidar com os tipos
de tarefas que faziam ha trinta anos. Os professores querem livros curtos,
faceis de manusear e que ndo custem muito caro." De fato, o custo € um fator
importante. Com o aumento vertiginoso dos precos do papel e das permissdes,
a pressao ¢ grande para manter as antologias curtas e baratas (MUJICA, 1997,
p. 213, tradugdo nossa).

A partir do relato da autora, percebemos que mesmo publicagdes consideradas mais
estratificadas e imutaveis como as antologias didaticas também passam por mudangas nao-
lineares oriundas de questdes de fora de suas problematicas internas. Os modos de produgao de
antologias obedecem a outras regras que extrapolam a fase de conceituacdo. Como pode ser
visto no relato, ja ndo ha recep¢do para um material “complexo”, uma vez que a demanda dos
alunos mudou, o que traz uma nova variavel para as questdes antologicas.

A ideia de que houve um “emburrecimento” por parte da classe discente mobilizaria os
editores a produzirem livros mais simples e continuar vendendo, deixando em suas maos as
questdes evolutivas do género e tornando os organizadores ou antologistas meros espectadores
dos acontecimentos. O ensino, longe de ser um campo imaculado, considerado um lugar em
que prevalece ideais nobres e de engrandecimento intelectual, ¢ um espago dividido entre os
interesses de muitos agentes. Como fica evidente, essas questdes também tocam as antologias,

em seus usos € modos de publicacao.
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Para Mujica (1997, p. 214), “antologias que fornecem introducdes robustas, uma ampla
selegdo de leituras, uma variedade de perspectivas criticas e amplas bibliografias desempenham
fungdes que antologias curtas e limitadas ndo conseguem oferecer”. Ela sugere que, para que
esses materiais ndo deixem de existir, uma das possibilidades ¢ que as editoras optem por outras
midias — na época de escrita do texto ela cita 0 CD-ROM, mas na contemporaneidade pode ser
alterado para qualquer tipo de midia digital ou virtual.

No entanto, € preciso considerar que as antologias sao objetos instaveis. Embora a ideia
de evolucdo proporcionada pelo relato de Barbara Mujica tenda ao catastrofico — as antologias
como reféns do lucro editorial —, sua trajetéria ¢ marcada pela metamorfose. Benedict (1996, p.
15) afirma que ¢ a flexibilidade que garante a “fun¢do cultural da antologia como mediadora
entre os leitores e a literatura impressa”.

Em seu percurso historico, as antologias adquiriram diferentes formas e fungdes sociais.
A respeito do periodo da Restauracdo e Regéncia na Inglaterra, a autora afirma que “no século
XVIII, a antologia funcionava menos para transmitir o intercambio aberto de membros da
comunidade leitora do que para ensinar aos leitores seu papel na cultura literaria”. (BENEDICT,
1996, p. 212).

As antologias didaticas registram a constru¢do gradual e cooperativa, tanto por
produtores quanto por consumidores, do leitor como um individuo que 1€ ndo para obter
reconhecimento social, mas para o autoaperfeicoamento pessoal. Redigidos por impressores,
livreiros ou, mais tarde, editores, os prefacios das antologias geralmente relatam seu método de
produgdo, explicam o objetivo do volume, anunciam o conteido e pedem desculpas por
defeitos. (BENEDICT, 1996).

Segundo a autora:

[...] a antologia literaria reflete os valores estéticos contemporaneos ¢ molda a
recepcdo de obras e géneros especificos. Como um refugio para versos
fugitivos, ela resgata expressdes abafadas pela cultura dominante; como uma
expressdo dessa cultura, ela também perpetua definigdes convencionais de
beleza e significado. O mais importante ¢ que ela oferece um espago no qual
a literatura e a critica atuais sdo divulgadas, ajudando assim a moldar um
canone e, a0 mesmo tempo, mantendo esse canone flexivel (BENEDICT,
1996, p. 211, tradugdo nossa)

Desse modo, as antologias se tornaram o meio de aproximar os leitores dos textos. As
antologias didaticas, enquanto uma vertente do género, ndo s6 promovem esse encontro, mas
também estabelecem uma leitura critica, cada vez mais especializada de um determinado tema,

periodo ou escola literaria. Sujeita as oscilagdes do campo editorial e suas modas e tendéncias,
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como qualquer outro género literario, ora ela se assemelha as suas formas primordiais — aberta,
livre e anarquica — e ora ela se comporta como veiculo da critica e historia literaria, construindo
saberes sistematizados e institucionalizados.

Se a antologia didatica persiste € porque seu uso ainda ¢ requisitado no sistema escolar
de todos os estagios. Para Mujica (1997), enquanto as antologias fornecerem amostras de uma
variedade de textos, propuserem amplas revisdes no canone, fornecerem acesso facil a textos
menos disponiveis e estimularem a curiosidade intelectual dos alunos, elas atenderao as

necessidades de académicos e estudantes em diferentes niveis.

2.2 O papel do antologista

Na literatura mundial, alguns poetas e escritores sdo reconhecidos em seus papeis de
antologistas, como Ezra Pound (apesar de suas questdes politicas e ideoldgicas, ou talvez
mesmo até em fungdo delas), W. B. Yeats® e Jorge Luis Borges — s para citar alguns casos
verdadeiramente célebres. No caso do Brasil, Manuel Bandeira foi responsavel pela
organizagdo de seis antologias publicadas pela editora Nova Fronteira, passando por
investigacdo de escolas literarias a selecdes subjetivas. Ja Carlos Drummond de Andrade
assinou a sua Antologia Poética, em 1962°.

Antologias candnicas também fazem parte da historia do género no pais, como
Florilégio da poesia brasileira, de Varnhagen (1853), que teria “orientado Ferdinand Denis a
elaborar a pioneira 4 historia da literatura brasileira”, segundo relata Silva (2008). Ambos
podem ser considerados historiadores ou “homens de letras”, como eram chamados os
organizadores de livros, de maneira geral. Naquela época, “a coletdnea cumpria a missao de
formar uma memoria literdria, antes mesmo de nossa historiografia nascer”, afirma o autor.

A organizacao desses materiais abriu espago para que o género se estabelecesse também
em ambito académico. Silva (2008) aponta que houve um “boom” de antologias nos anos 1950-
1960, e cita a Antologia dos poetas brasileiros da fase colonial (1953), de Sérgio Buarque de
Hollanda; Panorama da poesia brasileira (1959), de Edgar Cavalheiro; Antologia da poesia
romantica (1965), de Péricles Eugénio da Silva Ramos e Presenca da literatura brasileira, de

Antonio Candido e Jos¢ Aderaldo Castello (1968).

& Oxford Book of Modern Verse 1892-1935.
9 A respeito dessas importantes antologias da poesia brasileira, convém mencionar que apenas Manuel Bandeira
e [talo Moriconi publicaram poemas concretos em suas selegdes.
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Entre as antologias de carater comercial, mas que nunca dispensaram de todo certo olhar
académico e especializado, evidencia-se o trabalho do critico ftalo Moriconi, como antologista
de poesia e contos, em livros publicados nos anos 2000; e Heloisa Buarque de Hollanda, cujas
selegdes tiveram inicio na segunda metade dos anos 1970, e que segue fazendo compilacdes de
poesia para grandes casas editoriais. A dupla ainda tem trabalhos de organizacdo antologica,
publicados pela editora Jos¢ Olympio, entre outras.

Partindo do campo literario brasileiro, vé-se que os agentes responsaveis pela selecao
de materiais na produ¢do de antologias sdo diversos. Em geral, eles seguem os mesmos
parametros ja encontrados na literatura internacional: homens de letras, historiadores, literatos,
académicos, poetas e estrategistas culturais — ora usando da autopublicagdo e ora fornecendo
projetos para editoras comerciais.

Nota-se que, a medida que atividade antologica vai ganhando outros campos, os agentes
também mudam. E, com isso, os modos de antologiar. A sele¢ao canonica da espago a selegoes
tematicas e outras que apresentam um recorte sincronico da literatura. O conceito de variedade
¢ uma das tendéncias do género, que, ao se esgotar, acabara por dar lugar a uma nova vertente
ou voltard ao que era antes, mas possivelmente com algo diferente.

Segundo Benedict (1996, p. 9), a tecnologia para produzir literatura e dissemina-la acaba
por se desenvolver a tal ponto que a “a novidade se torna a marca da moda”. A produgdo de
algo novo para satisfazer as pequenas colecdes do publico acabam por criar antologias que
“exploram essa moda fornecendo a cultura atual e fornecendo-a rapidamente”.

Nesse flutuar de tendéncias sobre o género, varia também o papel do antologista. Ha
antologias em que o organizar atua como um Deus, movendo pecas sem explicagcdes. Nesses
casos, o que leitor tem diante de si € um recorte da realidade cujo contexto lhe € privado. Esse
tipo de projeto comunica uma nog¢do de “imparcialidade” por parte do antologista, ja que ha
uma omissao a respeito de suas escolhas.

Essa pratica fora muito comum na era das miscelanias, segundo aponta Benedict (1996).
A ideia de variedade, contemporaneidade e, até mesmo, o imediatismo presente nessas selegcoes
fez com que fossem criados livros que fugiam a uma padroniza¢do de volumes, sendo
apresentados ao publico de maneira heterogénea — embora as alegagdes de heterogeneidade e
contemporaneidade muitas vezes signifiquem apenas que o material nunca fora publicado, pelo
menos ndo recentemente ou legalmente. A autora argumenta que “os livreiros apagavam ou
ocultavam sua propria editoragdo, apresentando o livro como um texto de textos praticamente

sem mediacdo, aberto ao olhar do leitor” (BENEDICT, 1996, p. 11).
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Considerando o que preconiza Fraisse (1997), uma antologia s6 pode ser assim chamada
quando o antologista assume sua posicao diante das questdes da literatura geral e, desse modo,
contribui para discussdes em ambito critico, ja que a selegdo implica o estabelecimento de um
juizo de valor. Diferentemente do antologista oculto ou de segundo plano, as sele¢des assinadas
colocam o antologista em evidéncia, especialmente quando hd um maior nivel de
contextualizagdo das suas escolhas por meio de prefacio, nota de rodapé e outros paratextos.

A respeito da fungao dos prefacios para os antologistas, Benedict (1996) afirma:

Dirigidos a leitores criticos, eles anunciam a qualidade de seus conteudos e de
seu editor; explicam esses conteudos como exemplos da melhor cultura,
selecionados e classificados de acordo com principios refinados, a0 mesmo
tempo estéticos e morais. Alguns usam notas de rodapé ou, no final do século
XVIII, explica¢des contextuais ou esbogos biograficos. Esse trabalho editorial
redefine o conteido como um corpo de trabalho mais ou menos coerente,
selecionado com base em principios consistentes que ilustram valores sociais
(p.12, tradugdo nossa).

Escritor de segundo grau, o antologista € um leitor de maior qualidade. Ele desempenha
uma funcao indispensdvel, uma vez que desde as culturas primitivas ou orais sempre houve
alguém responsavel por "selecionar" e "filtrar" aquilo que era considerado valioso para uma
cultura ou civilizagdo, expresso pelos canones e suas autoridades reguladoras. Guillé (1997)
propde que o antologista pode ser considerado um critico quando qualifica e define os dados da
selecdo e “superleitor” quando ordena e reorganiza esses mesmos dados, impulsionando novas
maneiras de ler o que esta posto.

Para Sabio Pinilla (2011) ¢ responsabilidade do antologista "manipular" textos soltos
para dar uma sensa¢ao de unidade e totalidade ao material. Os paratextos que contextualizam
as selecodes sdo imprescindiveis para dar forma a antologia como um género de reescritura, o
que inclui atingir o objetivo proposto pelo antologista e estabelecer uma visdo ideoldgica com
base na historia da literatura.

A manipulagdo do material envolve tanto o trabalho dos antologistas em seus processos
de leitura, recolha e sele¢do quanto a forma de apresentacdo dos textos no espaco da pagina.
Benedict (1996) afirma que, ao imitar os conjuntos de exemplos de diferentes géneros que os
livreiros reuniam com base em suas similaridades, as antologias acabam por adotar o principio
de agrupar itens distintos, mas semelhantes. Isso sugere que todos os conteudos sio
considerados suficientemente similares para serem comparados, a0 mesmo tempo em que sao
suficientemente diferentes para incentivar a avaliagao do leitor, criando uma ordem intrinseca

a0 material.
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O antologista, enquanto um colecionador de textos e compositor de significados, pode
reivindicar uma posi¢do especial, ainda que secundaria, em relagdo a autoria do conjunto,
segundo avalia Korte (2000). Parte desse papel se faz presente através da ordenacao dos textos
no livro. A autora retoma um estudo de Pforte (PFORTE apud KORTE, 2000, p. 17) para
elencar os principais modos de ordenar uma antologia, em que constam o tipo alfabético, que
aparece de acordo com o nome do autor; o tipo "cronologico" (geralmente de acordo com a data
de nascimento do autor); o modo "estrutural", que se apresenta por capitulos, ciclos ou estagios;
a apresentacdo de acordo com a formas e subgéneros e, por fim, o recorte tematico.

Segundo a autora:

Mesmo quando o principio de composi¢do, em um primeiro momento, parece
relativamente fraco, como no caso do alfabético e do de sequéncias
cronologicas, essa sequéncia afetard a leitura de cada texto individual. Uma
sequéncia cronoldgica, por exemplo, pode convidar a uma leitura com atencao
especial para o lugar de um poema na historia literaria (KORTE, 2000, p. 17,
traducdo nossa).

Levando em considerag@o o que ja vimos sobre antologia enquanto género e a antologia
didatica, nota-se que, embora a tomada de posi¢cdo do antologista crie um maior dialogo com
campo critico, isso pode aparecer tanto como narrativa presente nos paratextos quanto nos
aspectos “morfoldgicos” do livro, tais como capa, folha de rosto, layout da pagina e composi¢ao
tipografica. Para Korte (2000, p. 20), “tipologia, ilustragdo e ornamentagdo, tamanho,
encadernacdo e a qualidade do papel” sdo caracteristicas que também permitem importantes
percepcdes sobre os objetivos e o publico-alvo da antologia.

A autora afirma que o modo de composi¢do presente na forma do livro pode afetar a
maneira como um poema ¢ lido no conjunto ou no modo como a antologia ¢ recebida. A
sugestdo, por exemplo, de que ha uma relag@o entre poemas justapostos € particularmente forte
quando mais de um poema ¢ encontrado em uma pagina. Muitas vezes, a impressao de poemas
reproduzidos lado a lado ou um abaixo do outro pode ser ndo apenas para economizar espaco,
mas também para significar unidade e coeréncia (KORTE, 2000).

No entanto, € preciso ponderar que escolhas do género morfoldgico podem ou nao serem
feitas pelos antologistas, a depender do tipo de publicacdo que carrega a selecao. Na maior parte
das vezes, as antologias apresentam a figura de um organizador e um editor, cada qual
responsavel por sua area de expertise. Ao organizador cabe fazer a sele¢do e, quando aplicavel,
assinar o texto de prefacio, posfacio, glosas e notas. O editor, geralmente, ¢ o responsavel por

preparar o material no formato mais indicado para a sua comercializa¢do, considerando o
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publico ideal, os espagos de circulagdo e distribui¢do, o custo do projeto e o retorno financeiro
esperado.

O antologista, por sua vez, ainda que tenha inclinagdes ocultas, sempre estara aberto a
julgamento quando se trata de textos selecionados. Uma vez que as antologias criam perda de
contexto, ¢ comum que o material apresente algum tipo de paratexto que justifique a escolha
do objeto, deixando aparente as intengdes do novo conjunto. Se, por um lado, alguns tipos de
perdas aparecem explicitadas por antologistas e editores, por outro lado, ha critérios — sejam
culturais, sociais, politicos, biograficos ou materiais — que permanecem ocluidos.

Na literatura acerca do tema, ¢ possivel encontrar depoimentos de alguns antologistas
sobre suas sele¢oes. Em textos criticos e ensaios, eles justificam suas escolhas ou mesmo fazem
relatos de sua trajetoria, suas motivagdes € processos.

Em seu artigo “On Anthologies”, Jerome Rothenberg, conhecido por ser assinar

colecdes sobre as vanguardas historicas, como colegdes de poesia futurista e do dada, conta:

It seems to me that I've been making anthologies for as long as I’ve
been making poems per se. As a kid I inherited a large desk with a
sheet of glas on top, beneath which I would slip in pages or poems —
my own & others—& pictures, etc. that [ had been coming across in
the stuff I was reading. I used to arrange them to form “shows” of
works that seemed, by juxtaposition, to inform each other. I also typed
up poems from different places & times & kept them in a series of
folders marked anthology. That was from high school days & stopped
sometime in college, when I started to buy books & be deceived by
other people's arrangements.” (ROTHEMBERG, 1978 apud
PERLOFF, 1990, p. 138)

O relato de Rothemberg enfatiza o papel do antologista enquanto leitor. O gesto de
colecionar recortes, textos, poemas e os justapor sobre a escrivaninha dialoga com o universo
comparativo da biblioteca, em que cada livro se assemelha e se diferencia apenas por estar
justaposto. Quando desloca um livro da estante para vé-lo em perspectiva com outros, o
antologista opera o interior do corpo do livro e, como uma espécie de Dr. Frankenstein, da vida

€ uma outra trajetdria para os textos que compdem essa nova matéria.

10 Parece-me que venho fazendo antologias ha tanto tempo quanto venho fazendo poemas propriamente ditos.
Quando era crianga, herdei uma grande escrivaninha com uma folha de vidro em cima, sob a qual eu colocava
paginas ou poemas - meus e de outros - ¢ fotos etc. que encontrava no material que estava lendo. Eu costumava
organiza-los para formar "shows" de trabalhos que pareciam, por justaposi¢do, informar uns aos outros. Eu também
digitava poemas de diferentes lugares e épocas e os mantinha em uma série de pastas marcadas como antologia.
Isso foi desde os tempos do ensino médio e parou em algum momento na faculdade, quando comecei a comprar
livros e a me deixar enganar pelos arranjos de outras pessoas. (traducio nossa)
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Mas nem tudo sao flores na vida de um antologista. Mesmo que as antologias construam
sua propria estoria e se constituam como um género per se, 0 que pressupde o gesto seletivo —
e o preterimento —, o antologista pode ser alvo de criticas e até mesmo de persegui¢des. Garcia
Martin (1999), responsével por selegdes de poesia jovem espanhola, relata os atritos que suas

cole¢des criaram no campo literario espanhol. Acerca de seus desafetos, o antologista comenta:

El papel que a mi me han adjudicado, no en el gran teatro del mundo literario,
si no en el pequefio teatro de la poesia Gltima, no es precisamente el mas
lucido: hago de indiscreto enredador, de compulsivo-antélogo sectario. El
lector ingenuo de ciertos suplementos o incluso de determinadas monografias
mas o menos académicas [...] casi se ve obligado a pensar que yo soy el
responsable de bastantes de los males que padece la literatura coetanea.
Pondré¢ algunos ejemplos, espigados de vario pintas publicaciones recientes.
En unas eruditas y amenas divagaciones «Sobre el canon de la literatura
espafiola del siglo XX», José-Carlos Mainera chaca al «uso pertinaz de los
moldes generacionales» («a los que José Luis Garcia Martin es tan
aficionado», afiade) la rigida imposicion de un canon a la literatura espafola,
con el ensalzamiento de unos nombres y la postergacion de otros, y ello debido
no solo a la tendencia de dichos métodos « a generar ndominas cerradas», sino
también a algo peor: «la consagracion de "caracteristicas" de grupo o de época
que invitan a la uniformidad, a la simplificaciéon y, a la larga, a esconder
debajo de la alfombra lo que no se ajusta a lo previamente acordado»''.
(GARCIA MARTIN, 1999, p. 9)

As colocagdes de Garcia Martin (1999) mostram criticas a respeito da forma de
ordenagdo de suas antologias. Em seu ensaio, o autor argumenta que escolhera apresentar o
canone espanhol por meio das geragdes de poetas. Isso teria sido suficiente para que outros
antologistas apontassem aquilo que consideravam serem erros do autor, em suas escolhas e
omissdes. No entanto, o antologista defende-se, apontando que o que irritara os criticos era a
inclusdo de poetas que se acreditava ndo ter suficiente capital social para figurar na literatura
candnica.

Lacey (2000) aponta que o antologista tem um papel tremendamente importante ao

trazer poemas para fora da escuriddo, apresentando ao conhecimento publico autores e,

11O papel que me foi atribuido, nfo no grande teatro do mundo literario, mas no pequeno teatro da poesia mais
recente, ndo ¢ exatamente o mais lucido: desempenho o papel de indiscreto emaranhador, de antologista sectario
compulsivo. O leitor ingénuo de certos suplementos ou mesmo de certas monografias mais ou menos académicas
[...] ¢ quase forgado a pensar que sou responsavel por muitos dos males da literatura contemporanea. Vou dar
alguns exemplos, colhidos em varias publicacdes recentes. Em uma digressdo erudita e divertida "Sobre el canon
de la literatura espafiola del siglo XX" ("Sobre o canone da literatura espanhola do século XX"), José-Carlos
Mainera culpa o "uso obstinado de moldes geracionais" ("dos quais José Luis Garcia Martin gosta tanto",
acrescenta) pela imposi¢@o rigida de um canone na literatura espanhola, com o elogio de alguns nomes e o
adiamento de outros, ¢ isso se deve ndo apenas a tendéncia de tais métodos "de gerar listas fechadas", mas também
a algo pior: "a consagragdo de "caracteristicas" de grupos ou periodos que convidam a uniformidade, a
simplificagdo e, a longo prazo, a varrer para debaixo do tapete o que ndo estd em conformidade com o que foi
previamente acordado". (tradug@o nossa)
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especialmente, poetas de pouca interlocugao critica e, até mesmo, de obra restrita. A inclusao
em uma antologia confere status ¢ oferece um publico leitor ao autor, por essa razao torna-se
um espaco de lutas para o campo literario.

O autor compartilha sua experiéncia enquanto editor e afirma que hd um perigo em
considerar as antologias e seu valor como algo garantido. Ainda assim, fazem parte de um
género literario que nao pode ser — e nem serd — contornado. Lacey (2000) defende que ha algo
de meritocratico nas selecdes que sobrevivem no campo literario ou que ganham atencao da

critica, atribuindo ao editor certa responsabilidade pelo sucesso da publicacao:

O novo contexto pode ser bizarro e inapropriado; ou, se o editor for bom, pode
ser um contexto novo e interessante. Todos nos ja experimentamos a emogao
de ver poemas que sdo familiar para nds, sendo subitamente iluminado por
uma justaposi¢ao especifica em uma antologia. (p. 335, tradug@o nossa)

Questdes sociais e mercadologicas também permeiam a produgdo de antologias, uma
vez que esses materiais estdo sujeitos a forgas externas, como negociacdes entre editoras,
questoes relacionadas a direitos autorais e expectativas por parte dos produtores da ampliagao
de um publico leitor de poesia cada vez mais diversificado.

Nao ¢ comum, no entanto, que os leitores tenham consciéncia dos processos internos da
produgdo de antologias, mas tenham acesso apenas aquilo que foi publicado, com suas
justificativas e apresentagdes. Aos pesquisadores, resta levantar hipdteses que considerem
propriamente o projeto editorial do livro, mas também seu dialogo com outras colegdes e
antologias que tratem de um mesmo tema — afinal, uma antologia existe em fungdo de outra.

O papel do antologista, portanto, é plastico — pode alcancar muitas esferas do fazer
editorial. As justificativas, ordenacdes, os modos de apresentacdo e os objetivos ocultos e
explicitos aparecem de forma instavel em diferentes materiais. O que prevalece ¢ sempre o
gesto de selecdo e reorganizacdo — intrinseco a atividade antologica. Ao assinar uma antologia,
o autor estabelece uma ligacao entre ele e os textos — e, inegavelmente, seus autores — que pode
marcar por muito tempo o campo editorial, uma vez que o canone ¢ construido também pela
sobrevivéncia e reincidéncia de autores e temas na contemporaneidade. Uma antologia bem-
sucedida serd aquela que deixar marcas no tempo a sua maneira e seu fracasso s6 sera

consumado quando sua memoéria for apagada.
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Algo assim como “Salve-se Quem Puder”

Como sempre foi.

Décio Pignatari, em Depoimento (1975, p. 9)'

Hé poucos materiais antoldgicos de poesia concreta publicados no Brasil, sejam eles sob

a rubrica dos poetas do grupo Noigandres ou por outros agentes, como criticos literarios e

pesquisadores. Para essa tese reunimos diferentes propostas, a fim de comentar cada uma delas

como representantes de uma modalidade especifica de publicagdo: o livro didatico, o catdlogo

e a revista. As publicagdes escolhidas estao representadas no seguinte Quadro 2:

Quadro 2 — Antologias brasileiras de poesia concreta

Antologia Formato Ano Autores Presenca Textos Recorte Abordagem
de poetas | criticos Temporal | do
movimento
Antologia Revista 1962 | Augusto de Augusto Nao 1949-1962 | Pré-
Noigandres 5 Campos, de apresenta concretismo,
Décio Campos, fase
Pignatari, Décio ortodoxa.
Haroldo de Pignatari,
Campos, Haroldo de
José Lino Campos,
Grinewald, José Lino
Ronaldo Grinewald
Azeredo , Ronaldo
Azeredo
Poesia Livro 1982 | lumma Augusto Apresenta | 1950-1981 | Pré-
concreta: didatico Maria Simon | de concretismo,
selecdo de e Vinicius de | Campos, fase
textos, notas, Avila Dantas | Haroldo de ortodoxa,
estudos Campos, fase pds-
biografico, Décio vanguarda.
historico e Pignatari,
criticos e Ronaldo
exercicios Azeredo,
José Lino
Grinewald
, Pedro
Xisto,
Edgar
Braga, José
Paulo

12 Trecho de depoimento prestado por Décio Pignatari na se¢do “Autores e Livros”, dirigida por José Tavares de
Miranda, dentro da série de entrevistas “Tendéncias da Nova Poesia Brasileira” (Suplemento do Jornal de Sao

Paulo, 2 abr. 1950) (CAMPOS, A.; PIGNATARI; CAMPOS, H., 1975, p. 9)
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Paes,
Wlademir
Dias Pino

Grupo Catalogo 2002 | Jodo Augusto Nao 1948-1962 | Pré-
Noigandres de Bandeira e de apresenta concretismo,
exposicao Lenora de Campos, fase

Barros Décio ortodoxa
Pignatari,
Haroldo de
Campos,
José Lino
Griinewald
, Ronaldo
Azeredo

Fonte: autoria propria

Dentre as categorias de andlise estdo o recorte de agentes participantes que essas
antologias apresentam; o recorte temporal que a antologia efetua e a fase do grupo que ela
abrange; o formato de publicacdo e a presenca de textos de apoio na estrutura geral dos livros,
levando em consideragdo a critica literaria, a abordagem historiografica e a contextualizacao
dos textos na cronologia do movimento'?, que constituem uma narrativa acerca da antologia.

Embora os materiais sejam de naturezas distintas, todos eles apresentam um florilégio,
ou seja, uma sele¢do de poemas escolhidos pelo(s) autor(es) da antologia. Uma vez que se trata
de um movimento literario, ha também a sele¢do dos poetas representantes, que pode vir
justificada por meio textos de apoio, como ¢ o caso das antologias de Simon e Dantas (1982) e
de Bandeira e Barros (2002).

A antologia Grupo Noigandres, de Bandeira e Barros (2002), apresenta um didlogo
direto com a publicagdo Noigandres 5, uma vez que fora produzida para celebrar os 50 anos da
poesia concreta no Brasil, marcados pela publicacdo da revista Noigandres 1, de 1952. Desse
modo, hd muitas semelhancas entre a antologia dos curadores e a feita pelo proprio grupo,
considerando o recorte temporal e a delimitacio dos agentes participantes. A antologia
Noigandres 5 € uma edigdo comemorativa da revista — dos 10 anos da poesia concreta no Brasil
— e a antologia de Bandeira e Barros faz uma espécie de revisao do legado do material 40 anos
depois.

J4 a antologia de Simon e Dantas (1982) apresenta caracteristicas diversas em relagao
aos outros materiais publicados, tanto a delimitagdo cronologica quanto o numero de agentes

se mostram mais abrangentes, considerando aspectos histéricos e procedimentais das distintas

13 Segundo Aguilar (2005) e Menezes (1991), podem ser considerada como pré-concretismo, fase ortodoxa, fase
participante e pos-concretismo.
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fases que o grupo tivera ao longo de sua trajetoria. A apresentagdo do material por meio de
textos introdutérios, notas de rodapé e outros elementos paratextuais combina o elemento
didatico ao modo de composi¢ao antoldgico, contextualizando a selegdo apresentada pelos
antologistas.

Os critérios estabelecidos para comparagdo entre os materiais sintetizam o modo como
cada antologista apresenta o conteido da obra. O indicador de maior relevancia ¢ o recorte
temporal, uma vez que ele se mostrou um elemento definidor da fase do grupo retratada nas
antologias, representado no quadro pelos itens “recorte temporal” e ‘“abordagem do
movimento”.

Jano item “presenca dos poetas” ha a delimitacao daqueles agentes que tiveram poemas
reproduzidos na antologia. Como o quadro 2 demonstra, ha tanto elementos semelhantes quanto
divergentes em relacdo a quantidade e escolha dos representantes do movimento. O
levantamento das publicagdes estrangeiras de poesia concreta brasileira expande o panorama
de analise para complementar as fontes de pesquisa uma vez que, paralelamente a publicagao
Noigandres 5, foram publicadas, em um intervalo de 3 anos, mais 4 antologias fora do pais
dedicadas ao grupo brasileiro.

O modo de composi¢ao das antologias estabelecido pelo formato da publicagdo também
serd um critério de analise, ja que nas diferentes formas de apresentagdao ha sempre um dialogo
com o género antologico em razdo do florilégio apresentado. As caracteristicas proprias de cada
formato de publicagdo criaram objetos editoriais muito especificos que, quando comparados a
luz dos critérios estabelecidos, evidenciam questdes voltadas ao suporte e a propria
sobrevivéncia desses materiais no campo literario.

Em cada uma das antologias hd um modo de abordagem do tema, criando uma narrativa
sobre o movimento da poesia concreta que funciona de pardmetro ndo sé para a historia da
corrente estética no pais, mas também no exterior. A composi¢ao de livros e textos se mostra
como um indicador daquilo que o(a) antologista considera digno de ser relatado, atribuindo

mais ou menos detalhes ao longo do texto, a partir de suas pesquisas ou escolhas editoriais.

3.1 O fator tempo: recorte cronolégico

A abordagem histérica do fendmeno literario, portanto diacrénica e documental
(Campos, H., 1977) encontra terreno na produg¢do de antologias por proporcionar uma
delimitagdo temporal com poder de organizar a sele¢ao de um material. O recorte cronoldgico,

enquanto critério seletivo, mostra-se como um elemento de distingao para efeitos comparativos,
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uma vez que busca localizar no tempo os produtos culturais que contextualizam determinado
momento historico.

O gesto diacronico se junta a outros fatores de relevancia para criar, nas antologias,
tanto abordagens interventivas quanto construcdes revisionistas de um objeto, onde ha uma
inten¢do de canoniza-lo. A inser¢ao do elemento temporal ¢ uma caracteristica do movimento
retrospectivo que, ao determinar um certo intervalo, estabelece um comeg¢o e um fim no relato
acerca do objeto.

A antologia de Simon e Dantas (1982) apresenta uma linha cronoldgica, marcada pelos
subcapitulos “Noigandres, eh Noigandres”, em que discutem a fase pré-concreta;
“Concretismo”, representando a fase ortodoxa; e “O pulo da onga”, em que esta pautada a fase
participante. Cada uma dessas fases ¢ conhecida como um periodo especifico do movimento
concretista brasileiro em que caracteristicas procedimentais e programaticas eram difundidas
em poemas e textos teoricos nas revistas do grupo Noigandres e Invengao.

Além dessas divisdes especificas, em que os poemas selecionados estdo limitados as
décadas de atuagdio do grupo'4, ha outros capitulos em que as sele¢des ndo sdo abordadas por
uma delimitacdo programatica caracteristica de cada fase, mas por uma ideia de abertura e
ampliagdo dos pressupostos tedricos do movimento.

Os poemas eleitos para representar a fase pré-concreta foram retirados dos primeiros
livros de Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari e dos dois primeiros nimeros da
revista Noigandres (1952; 1955), época em que “o grupo ja estava formado e revelava uma
mudan¢a de rumo em relagdo as suas primeiras experiéncias”. Os antologistas datam o
“lancamento da Poesia Concreta” em 1956 (na primeira exposi¢do de arte concreta no MAM);
entretanto, em 1955, Augusto de Campos ja tinha assumido o uso do termo “poesia concreta”
por meio do texto “Poesia concreta”.!> (SIMON; DANTAS, 1982, p. 16)

O que ndo fica claro ¢ se os antologistas consideram como fase pré-concreta aquela
anterior ao “lancamento” do movimento, localizada entre 1950 e 1956, como sugerem na tabela
de cronologia no interior do livro, ou se ela seria anterior até mesmo aos anos 1950, uma vez

que a antologia traz poemas de Décio Pignatari que datam de 1947 e 1949. O recorte temporal

14 Anos 1950: época de circulagio da revista Noigandres; anos 1960: época de circulagio da revista Invencdo;
anos 1965-75: momento de ampliag@o da recepg@o da obra dos poetas do movimento através de publicagdes de
antologias.

150 texto foi publicado originalmente em Férum, rgdo oficial do Centro Académico 22 de Agosto da Faculdade
Paulista de Direito, ano I, n. III, outubro de 1955 (CAMPOS, A. de; PIGNATARI; CAMPOS, H. de, 1975, p.
35).



50

aparece fragmentado e, por vezes, incerto, o que nos leva a crer que os critérios cronologicos
nao foram estabelecidos com precisao.

A fase pré-concreta esta pautada na produgdo de poesia anterior a revista Noigandres 2
(1955) — época de publicagdo do poema “Poetamenos”, de Augusto de Campos — e ao
langamento da poesia concreta enquanto movimento de vanguarda (1956), momento em que ha
a concretizagdo da espacialidade como elemento sintdtico, materializada nos cartazes da
exposicao no Museu de Arte Moderna (MAM). No entanto, faz-se necessario discutir o que
torna a poesia dessa fase antecipatdria ao concretismo.

Em uma justificativa cronologica, a resposta ¢ muito simples, pois a poesia da fase pré-
concreta seria aquela que veio antes do lancamento do movimento. Porém, entre as justificativas
procedimentais, estdo questdes tematicas, formas de composi¢do do poema e uso do
espagamento na pagina que seriam, de fato, antecipatdrias as formas mais radicais que se
desenvolveriam depois.

O 1somorfismo fisiondmico ¢ um tema que poderia ter sido abordado no tépico do pré-
concretismo, pois ele ocupa, procedimentalmente, o papel de transicdo do verso linear a sintaxe
espacial. Os poemas de veia fisiondmica seriam, teoricamente, anteriores aos da fase
matematica.'® Esse dado procedimental poderia se tornar um critério tanto para a analise dos
poemas quanto para a proposicao da organizagdo antologica, extrapolando a ordem cronolédgica
tradicional.!”

No subcapitulo intitulado “Concretismo: mais que um ismo, um sismo”, h4 a reunido de
poemas da chamada fase heroica ou ortodoxa (1956-1960). O texto introdutdrio aponta para as
bases tedricas do “Plano-piloto para poesia concreta” (replicado na pagina 86 do livro) e faz
uma breve analise dos procedimentos usados nos poemas reproduzidos.

O subcapitulo procura reunir a poesia da fase ortodoxa, caraterizada em dois momentos,
que os antologistas chamam equivocadamente de “organico-fisiogndmica” e “geométrica-

1somorfica”. A ver os dois conceitos como aparecem no “Plano-piloto para poesia concreta”:

ao conflito de fundo-e-forma em busca de identificagdo, chamamos de
isomorfismo. paralelamente ao isomorfismo fundo-e-forma, se desenvolve o
isomorfismo espago-tempo, que gera o movimento. O isomorfismo, num
primeiro momento da pragmatica poética concreta, tende a fisiognomia, a um

16 Dizemos teoricamente, pois ha uma diversidade produtiva no fim dos anos 1960 em que os procedimentos se
misturardo e os poemas ganhardo novas formas. Por essa razdo, o movimento analitico ndo seria categorizar a
fase fisiognémica a produgdo do periodo pré-concretista, mas reconhecer, nesse periodo, como o procedimento
teorico foi abordado.

17 Para Julio Plaza “a palavra década [...] tem valor operacional, arte ndo se mede por décadas” (PLAZA, 1980, [1

p-D.
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movimento imitativo do real (motion); predomina (sic) a forma organica e a
fenomenologia da composi¢do. num estdgio mais avangado, o isomorfismo
tende a resolver-se em puro movimento estrutural (movement); nesta fase,
predomina (sic) a forma geométrica e a matematica da composigdo
(racionalismo sensivel) (CAMPOS, A; PIGNATARI; CAMPOS, H., 1975, p.
157).

Como posto na citagao do “Plano-piloto”, a isomorfia esta presente nos dois momentos
da composi¢do de poemas concretos, ndo sendo uma categoria exclusiva do estagio matematico.
A diferenga ¢ que, no primeiro momento, a forma do poema serd pautada nas caracteristicas
fisicas/espaciais do objeto de que ele trata — por isso o tom ‘“organico” — e, no segundo
momento, a forma do poema se valerd da estrutura geométrica para estabelecer o jogo de
significados.

Na fase matematica, os poemas trardo o uso da quadricula, da aproximacdo e do
distanciamento dentro do quadro, da diagramacao no espago da pagina, de cortes e de dobras
da pagina, entre outros procedimentos, para criar o movimento/ritmo de leitura e fruicao do
poema.

Os autores afirmam que, a partir dos anos 1960, o concretismo “passava a incorporar
sensivelmente novas questdes” (SIMON; DANTAS, 1982, p. 59). Esse percurso ¢ bem
desenhado na antologia, uma vez que apresenta uma discussao sobre a fase participante e ainda
busca mostrar uma ampliacdo do interesse e da pesquisa do grupo concreto para além desse
periodo.

O recorte procedimental usado pelos antologistas para criar um vinculo entre fase
participante e o uso da visualidade como agente estrutural da comunicacdo poética se apoia
também em um recorte temporal. Simon e Dantas (1982, p. 59) apontam que os anos 1960
seriam “um momento final de um esforgo sistematico” (referindo-se a publicagdo do manifesto
“nova linguagem, nova poesia”, de Décio Pignatari e Luis Angelo Pinto) em que “[...] o
concretismo vivia a fase final”.

Embora a sele¢do mostre alguma relacdo temporal e histérica com o momento em que
os poemas foram publicados, esse dado ndo estd devidamente posto no texto, ja que contraria o
proprio recorte cronologico apresentado na antologia. Os autores atribuem a “fase final” a
publicacao do texto-manifesto de Pignatari e Pinto, mas os demais comentarios que se referem
a producao dos poetas selecionados aparentam estar distanciados do contexto de producao dos
poemas.

Hé um recorte temporal implicado na escolha dos poemas apresentados ao longo da

antologia — o que ndo hé ¢ a mobilizacao efetiva de textos criticos e tedricos que justifiquem a
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selecdo e complexifiquem a sua proposta. O modo de composicao dos capitulos, em que se vé
a compartimentag¢do das informag¢des em se¢des distintas do livro, acaba por criar equivocos e
ambiguidades que s6 podem ser sanadas com a leitura completa do material.

O recorte temporal se mostra também como um elemento de critério para definir os
agentes atuantes em cada época, contextualizando questdes historicas do movimento. Como a
antologia ndo apresenta um padrdo no seu recorte temporal, abordando os poemas ora pelo viés
cronologico e ora pelo viés procedimental, o critério “cronologia” acaba por nao apoiar o
critério de delimitagdo do grupo, deixando ambos confusos e sem um contorno definido. O
recorte temporal como recurso para definicdo dos agentes participantes se justifica na medida
que o leitor, ao entrar em contato com o material, consiga compreender o tipo de contribui¢ao
de cada poeta ao longo dos anos.

Na antologia de Bandeira e Barros (2002), as informagdes de recorte temporal e agentes
participantes s3o apresentadas no sumario, com capitulos especificos para a reproducio da
obra de cada integrante — sem ressalvas a apari¢do dos demais parceiros — e a delimitagao
temporal esta pautada no recorte 1948-1962.

Os autores delimitam o grupo a partir das publicacdes de Augusto, Décio e Haroldo
enquanto integrantes do Clube de Poesia — por meio dos poemas publicados nos jornais O
Estado de S. Paulo, Jornal de Noticias, Jornal de Sao Paulo e na revista Novissimos (nimero
unico, de 1949) — e a partir dos niumeros da revista Noigandres, junto a Ronaldo Azeredo e
José Lino Griinewald.

Embora o primeiro numero da revista /nvengdo tenha sido publicado em 1962, ela ¢
apenas mencionada no volume antologico. Segundo Menezes (1991, p. 29), sdao as duas
revistas (Noigandres e Invengdo) que “se configuraram como 6rgaos oficiais do movimento”,
0 que acaba por ampliar o leque de parcerias do grupo, com a inclusdo de Mario Chamie e
Cassiano Ricardo — colaboradores na revista Inven¢do. No entanto, para Menezes (1991), a
fase propriamente concreta acaba por volta de 1963/1964 — analise essa que discutiremos mais
profundamente ao longo do trabalho.

O recorte que coloca a revista Noigandres como marco temporal traz coeréncia ao
projeto antoldgico, mas acaba por suprimir uma fase importante do grupo (a fase participante
de Inven¢do), que pode ser entendida tanto em sua dilui¢do quanto em sua ampliacdo. Ao
compreendermos que o grupo Noigandres seria aquele que publicava na revista de mesmo
nome, a escolha se faz compreensivel. No entanto, quando consideramos a ampliagcdo da
pratica de poesia concreta, a partir do mesmo nucleo de integrantes, notamos uma lacuna

histdrica que precisa ser explorada.
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As questdes da fragmentacdo do movimento acontecem apds sua ampliagdo de
perspectivas estéticas e tematicas em decorréncia de eventos historicos e de discussdes do
campo literario. Menezes (1991, p. 29) demonstra que, a partir da /nveng¢do n. 5, hd uma
distingdo dos caminhos tomados por cada integrante, ndo podendo mais aquela poesia ser
chamada de concreta — “nos termos da delimitacdo tedrica”. Ele considera que a fase
propriamente concreta ¢ aquela em que “o procedimento padrdo se pde acima de estilos
pessoais”, uma vez que faz parte do nucleo tedrico a “supressao dos enlevos pessoais do
autor”.

Os curadores justificam o recorte temporal em funcdo da publicacdo da revista
Noigandres, delimitando a atuacdo do grupo ao ultimo numero da revista. Entretanto, hd um
esforco para contextualizar o momento de formagao do grupo antes da primeira publicagdo da
revista, que data de 1952. E importante destacar que, no periodo entre 1948-1955, os poetas
ndo haviam publicado trabalhos de poesia concreta, especificamente, uma vez que a
Noigandres I traz textos em versos, ainda pré-concretos.

Nos capitulos dedicados a cada autor, os curadores optam por publicar os textos
anteriores aos de langamento do movimento (periodo compreendido entre 1948-1955)'% na
tipografia Futura — caracteristica da conexao internacional do concretismo que ocorrera depois
do langamento oficial do movimento no Brasil, em 1956."

O foco dado ao periodo de formagdo do grupo se faz em razdo da importancia historica
dos fatos, em confluéncia com os demais livros da colecdo, ja que eles discutem o momento
de difusdo do abstracionismo e concretismo no Brasil e da incorporagdo dos museus como
espacos de formacao artistica e profissional (BANDEIRA, 2002, p. 8). Além disso, a anélise
do recorte da colecdo demonstra que a pesquisa dos curadores esta inserida no campo das artes
e ndo da literatura — o que traz a antologia caracteristicas especificas, a comecar pela escolha
da publicacdo enquanto catalogo de exposi¢ao.

Os pontos de delimitacao do grupo e delimitacdo cronoldgica sdo assuntos que geram
controvérsias, como ja se viu na antologia de Simon e Dantas (1982) e nos entendimentos de
outros tedricos, como Menezes (1998) e Aguilar (2005). Embora Bandeira e Barros (2002)

escolham como marco temporal o mesmo periodo estabelecido pela antologia Noigandres 5,

8 Considera-se como exce¢do o poema “Lobisomen”, de 1947, escrito por Décio Pignatari, reproduzido na

antologia por meio dos datiloscritos originais.

19 Acreditamos que a escolha de reproduzir todos os poemas na tipografia Futura, em razdo da padronizacdo do
projeto grafico, acarreta prejuizo ao carater documental da antologia. O periodo pré-concreto dialoga com o
concretismo nas escolhas sintaticas e estruturais da composi¢ao dos poemas; falsear sua concretude por meio da
escolha tipografica ¢ admitir a visualidade enquanto componente grafico, dado que ainda era incipiente na época
de inicio do movimento.
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ele ainda ¢ insuficiente para a compreensao historica da contribuicdo do grupo, nacional e
internacionalmente. E um trabalho dificil definir um marco temporal para o fim das atividades
do grupo (enquanto grupo de vanguarda) e mesmo o marco do inicio das atividades em torno
do concretismo é um ponto de discussio entre especialistas?’.

Por essa razao, a selecao de Bandeira e Barros (2002), ao buscar estabelecer um recorte
cronologico reduzido que compreende somente a época da revista Noigandres, acaba por
deixar uma lacuna na historia da poesia concreta brasileira. Ao mesmo tempo, a antologia de
Simon e Dantas (1982), por apresentar um recorte cronoldgico ampliado, mas pouco claro
acerca do estabelecimento de cada fase do grupo, cria equivocos tanto sobre questdes
histéricas quanto sobre questdes procedimentais presentes nos poemas. Em comparagdo a
elas, a antologia Noigandres 5 traz uma selecao que reapresenta os poemas ja publicadas na
revista, com a inser¢ao de alguns inéditos, em um movimento de encerramento da publicagdo.

Na antologia de Simon e Dantas (1982), o recorte apresentado tem carater

contemporaneo, uma vez que os antologistas localizam o movimento concreto ainda em estado
presente e ndo como evento datado no tempo e na historia da literatura. Essa leitura confere a
antologia um status de interventista, pois mesmo que traga um viés retrospectivo, ha uma busca
por apresentar o movimento como algo ainda atual. De mesmo modo, a Noigandres 5 busca
intervir no campo literdrio ao tornar relevante um contetido publicado ao longo de dez anos,

atualizando e reafirmando a sua novidade.

3.2 Os escolhidos: agentes participantes

As antologias mostram que ¢ unanime o reconhecimento de que o trio Noigandres fora
o criador do movimento da poesia concreta no Brasil, ndo havendo qualquer divergéncia em
relacdo a isso. A centralidade de Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari ¢ marcada
pela trajetoria da producgdo da revista Noigandres, que comeca com a publicacao de poemas do

trio fundador e depois tem a adesao dos poetas Ronaldo Azeredo e José¢ Lino Griinewald.

20 Acredito que € preciso considerar, tal como propomos neste trabalho, que a trajetdria concreta brasileira deve
ser vista tanto do ponto vista nacional quanto do internacional. Ao investigar as antologias brasileiras e
estrangeiras, notamos a importincia de contextualizar a apari¢cdo de agentes do grupo Noigandres ampliado nos
diversos momentos de composi¢do do movimento. Apds os anos 1970, as publicagdes coletivas ganham maior
capilaridade no pais — e trazem, ao mesmo tempo, uma espécie de continuidade e ruptura com o movimento
concreto. Tal como ocorrera em outros paises, 0 concretismo enquanto corrente estética se desdobra em novas
escolas e em novas praticas de experimentagdo, perdendo seus contornos mais rigidos. A problematica da recepgdo
tardia no pais isolou a poesia concreta brasileira da sua influéncia internacional, o que acabou por suprimir uma
parte da sua historia, que pode ser considerada mais relevante, longeja e complexa do que aquela contada pelas
escassas antologias e pelos livros didaticos.
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A selecdo que envolve os agentes participantes do ultimo niumero da revista Noigandres
se repetird no catalogo de Bandeira e Barros (2002). A tinica diferenga entre os materiais € que
antologia contextualiza o movimento a partir do ano de 1948 e traz na escolha de poemas tanto
aqueles que foram publicados na revista quanto alguns que nao foram. Ja na antologia de Simon
e Dantas (1982), o nimero de agentes se mostra ampliado: além do grupo publicado em
Noigandres 5, ha mengdes a participacao de Edgard Braga, Pedro Xisto, Wlademir Dias-Pino
e José Paulo Paes.

A centralidade do trio estd fora de questdo, mas o contorno ampliado do grupo
estabelecido pela publicacdo antoldgica de Noigandres 5 requer alguma atengdo. Ao
considerarmos que o movimento da poesia concreta no ano de 1962 estava passando por
transformagdes € ja contava com o apoio de Edgard Braga e Pedro Xisto, além de outros nomes,
faz-se necessario entender a sele¢do de poetas que a revista apresenta, assim como a sua
reproducao idéntica na antologia Bandeira e Barros (2002).

A antologia Noigandres 5, como comentaremos mais adiante, fora preparada no
momento em que ja existia a revista Invengdo, também considerada como revista oficial do
movimento (MENEZES, 1998). Nessa fase, que corresponde a fase participante, os poetas
vislumbravam novas possibilidades de fazer poesia (tendo em vista os acontecimentos
histéricos e a repercussdo internacional) observadas em antologias, exposigdes € encontros com
poetas do movimento de poesia concreta de fora do Brasil.

Desse modo, em 1962, o mundo via o grupo Noigandres como uma vertente do
movimento concreto ja assimilado na sociedade brasileira em razdo dos anos assinando
publicacdes nos principais jornais do pais e pela sua influéncia no campo literario, com uma
profusdo de adeptos (AGUILAR, 2005). A nossa analise das antologias de poesia concreta
internacionais mostra o0 movimento brasileiro como um dos que mais apareciam nas selegdes
globais € em maior nimero de poemas e poetas.

Por esse motivo, convém entender o contexto de producao da revista Noigandres 5,
considerando que ela fora uma publicagdo protocolar, que marcou o fim de uma década e o
comec¢o de uma nova fase. A publicacdo fora também uma forma de fornecer um panorama
para a critica nacional daquilo que havia sido produzido ao longo dos dez anos de atividade da
revista, apresentada em formato livro tradicional e com um maior volume de tiragem,
possibilitando, assim, um maior acesso por parte dos leitores e interessados.

Se considerarmos, portanto, que o grupo Noigandres ¢ de fato aquele determinado pelo
recorte de autores presentes na antologia produzida em 1962, entdo os demais experimentos de

publicacdo coletiva poderiam ser vistos como simples reunides de poetas investigando uma
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mesma estética? Estaria o movimento da poesia concreta brasileira delimitada apenas pelo que
os proprios autores afirmam sobre ela??!

O campo literario ndo € composto apenas por autores, mas envolve uma cadeia de
“agentes e instituicdes que t€ém em comum possuir o capital necessario para ocupar posi¢cdes
nos diferentes campos (econdmico ou cultural, especialmente)” e legitimar a producdo de
criticas e comentarios sobre o que circula dentro do campo (AGUILAR, 2005). Este trabalho e
muitos outros que formam a fortuna critica da poesia concreta sdo essenciais para que o saber
sobre um determinado assunto ndo esteja apenas localizado nos produtores culturais, mas seja
construido através de trocas caracteristicas da recepg¢ao critica das obras.

A pesquisa em fontes secundarias ¢ essencial para que o discurso ultrapasse as fronteiras
biograficas e se torne material de referéncia para questoes historicas e procedimentais que sejam
extra-autorais. Desse modo, cabe aos criticos e académicos tanto a investigagdo minuciosa
quanto a elaboragdo de novas leituras, oxigenando o campo do saber literario.

O levantamento das antologias estrangeiras de poesia concreta brasileira (Quadro 3) nos
da um panorama para que possamos comparar as delimitagdes dos agentes participantes do
movimento no periodo correspondente a 1961-1963. Como a época o numero de publica¢des
do movimento concreto brasileiro era escasso, em sua maioria veiculados por meio de revistas,
jornais e livros autopublicados, os materiais disponiveis eram raros e tinham baixa circulagao.
Além disso, o movimento ainda ndo ganhara a aten¢do da critica especializada de forma mais
sistematica e, por sua contemporaneidade, questdes que hoje nos sdo caras para remontar a

historia da poesia concreta, como as delimitagdes do grupo Noigandres, nem sequer eram

cogitadas??.
Quadro 3 — Antologias estrangeiras de poesia concreta brasileiras

Ano e Presenca dos
Antologia Formato ais Autor(es) poetas Apoio textual

P brasileiros
Design, n. 27. Revista 1961 L.C.Vinholes Alcides Pinto, Texto
Antologia de - Japao Clarival do Prado introdutorio
poesia concreta Valladares, Dora assinado por
brasileira Ferreira da Silva, Kitasono Katsue

21 As antologias de poesia concreta brasileira publicadas no exterior por antologistas de fora do grupo Noigandres
funcionam como verdadeiros documentos histdricos para a compreensdo de um movimento ampliado. A estética
concreta, embora tenha tido maior repercussdo em Sdo Paulo, também pode ser vista em outras localidades do
Brasil. No entanto, havia uma disputa acerca da terminologia e, consequentemente, com o tempo houve um
apagamento de agentes e grupos de menor interlocugdo no campo literario. Portanto, mesmo que sejam raras, as
coletaneas que trazem uma visdo de fora do grupo sdo importantes para remontar a histéria do movimento, seja
para acrescentar fontes, refutar argumentos ou mesmo confirmar fatos.

22 Augusto Massi, em artigo publicado na revista Travessia, da Universidade Federal de Santa Catarina, enumera

uma série de textos de referéncias sobre a poesia no Brasil. Embora traga uma extensa bibliografia sobre poesia
de vanguarda, nao ha na sele¢do nenhum livro publicado entre 1960-1962, sendo todos posteriores a data.
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Edgard Braga,
Eusélio Oliveira,
Mario da Silva
Brito, Maria José
de Carvalho,
Roberto Thomas
Arruda, Augusto e
Haroldo de
Campos, Décio
Pignatari, José Lino
Griinewald, Pedro
Xisto, Ronaldo
Azeredoe L. C.
Vinholes

e Fujitomi
Yasuo

Antologia da
poesia concreta
brasileira

Plaquete

1962 —
Portugal

Alberto Costa
e Silva

Augusto de
Campos, Décio
Pignatari, Haroldo
de Campos, José
Lino Griinewald,
Manuel Bandeira,
Marcelo Moura,
Pedro Xisto,
Ronaldo Azeredo,
Wilademir Dias-
Pino

Rot 7
Noigandres/Konk
rete Texte

Revista

1962 —
Alemanha

Max Bense e
Elizabeth
Walther

Augusto de
Campos, Haroldo
de Campos, Décio
Pignatari, José Lino
Griinewald,
Ronaldo Azeredo

Texto final
assinado por
Helmut
Heissenbiittel

Konkrete
dichtung aus
Brasilien

Catalogo
de
exposicao

1963 —
Alemanha

Max Bense

Augusto de
Campos, Haroldo
de Campos, Décio

Texto
introdutorio de
Max Bense

Pignatari, José Lino
Griinewald,
Ronaldo Azeredo

Fonte: autoria propria

O quadro descreve os principais critérios estabelecidos no levantamento feito com as
antologias brasileiras de poesia concreta e sintetiza as informagdes mais relevantes para a
comparacdo dos materiais. Recorremos a producdo internacional porque ela se mostra
complementar para o entendimento da historia do movimento que se criara através das
antologias. A localizacao temporal entre os anos 1961-163 nos ajuda a estabelecer, com maior
clareza, como acontecera a recep¢do da poesia concreta brasileira fora do pais no momento
proximo a publicac¢do da antologia Noigandres 5 e como ela influenciara nao s6 a sele¢do de
poetas em antologias produzidas em solo nacional, mas também em antologias internacionais
publicadas sistemicamente entre os anos de 1965-1970.

Os materiais antoldgicos indicam um protagonismo brasileiro no cendrio internacional,
sendo objeto de publicagdo de quatro antologias distintas, uma delas no Japao, por meio da
intermediagdo de L. C. Vinholes; a antologia publicada por Alberto Costa e Silva, com apoio

da Embaixada do Brasil em Portugal (Figuras 1 e 2); e as duas antologias produzidas por Max
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Bense e Elizabeth Walther: o nimero 7 da revista Rot, dedicada aos poetas concretos brasileiros,

e o catalogo da exposicdo “Konkrete dichtung aus Brasilien > (Figuras 3, 4 ¢ 5)

Figura 1 — Capa da 1. ed. da Antologia Poesia Concreta (1962)

Fonte: The idea of the book (c2024)

Figura 2 — Péaginas internas da Antologia Poesia Concreta (1962)

.............

.......

Fonte: The idea of the book (c2024).

23 Poesia concreta do Brasil (traducfo nossa).
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Figura 3 — Capa do catalogo da exposi¢ao konkrete dichtung aus Brasilien (1963)
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Fonte: Bense (1963)*

Figura 4 — Folha de rosto da antologia konkrete dichtung aus Brasilien (1963)

konkrete di
dfchfung g:{s;:':l:ligs::cl: 14. januar bis 19. januar 1963
kollegiengebdude Il

noigandres Gruppe  evgusto de campos
décio pignatari
haroldo de campos
ronaldo azeredo
iosé lino grinewald

- Prof.dr. max bense o possie”

vortrag am 19,
raum 2004 29 th!;unr e
kaliegrangebaude L[}

ver
Gnsfa/fer la;%nameﬁkanﬁmr kreis
ourg im bfuilgau

Fonte: Bense (1963)%

24 Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
% Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
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Figura 5 — Plano piloto para a poesia concreta traduzido para o alemao, em konkrete dichtung
aus Brasilien (1963)
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Fonte: Bense (1963)%

Em uma visdo geral, ha um recorte de poetas publicados que corrobora com a selecao
da revista Noigandres 5, em que constam: Haroldo e Augusto de Campos, Décio Pignatari, José
Lino Griinewald e Ronaldo Azeredo. As duas publicagdes de Bense (1962; 1963) mostram o
recorte idéntico ao da revista Noigandres 5, além de se repetirem nas duas antologias.
Acreditamos que a repeticdo se justifica pelo fato de os textos introdutdrios serem assinados
por autores distintos e por uma delas ser parte de uma publicagdo seriada da revista Rot, um
importante veiculo de propagacao da poesia de vanguarda na Europa, e a outra ser um material
fruto de uma exposi¢ao com a curadoria de Max Bense, na Universidade de Freiburg.

Em comparacao as antologias de Bense, as antologias publicadas no Japao e em Portugal
trazem um recorte bastante heterogéneo no que diz respeito aos agentes do movimento. Ambos
os responsaveis pela organizacdo desses materiais sao brasileiros, por isso acreditamos que eles
tivessem uma bagagem cultural maior sobre a poesia nacional, de maneira geral, traduzindo
esse conhecimento em forma de uma maior quantidade de participantes na antologia.

Como veremos mais adiante no capitulo sobre as antologias internacionais, a quantidade

de poetas representados nesses materiais ¢ um fator elementar para a construgao da nocao de

26 Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
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sucesso do movimento, uma vez que uma grande quantidade de autores evidencia uma maior
relevancia do tema em ambito internacional. A andlise mostra que houve um aumento de
agentes participantes a cada novo material publicado. Por isso, ¢ possivel que a selecdo
ampliada feita tanto por Vinholes (1961) quanto por Costa e Silva (1962) tenha seguido esse
caminho.

No que diz respeito a selecao de Costa e Silva (1962), ¢ mantida a delimitagdo do grupo
que aparecera na Noigandres 5, com a inclusdo de Manuel Bandeira, poeta da geragao anterior
que aderira as “experimenta¢des concretistas?’; Wlademir Dias-Pino, presente na 1* Exposi¢do
de Nacional de Arte Concreta, em 1956; Pedro Xisto, que em 1960 publicara seu primeiro livro,
intitulado Haikais e Concretos; e o curioso nome de Marcelo Moura, um poeta de apenas dois
poemas que, segundo a nota biografica da antologia, nascera em 1941, no Ceara e, a época
residia no Reino Unido, mas que ¢ atribuido como um pseudonimo de Alberto da Costa e Silva
28

A antologia de Costa e Silva (1962) teve bastante influéncia em Portugal e foi o estopim
para a publicacdo de um texto de E.M de Melo e Castro falando do movimento da poesia
concreta no Brasil, no suplemento literario Times Literary Supplement (TLS) em resposta a um
artigo de John Willett intitulado “Poetry, Prose and the Machine”, publicado em maio de 1962.

A carta de E.M. de Melo e Castro despertara o interesse de poetas voltados as inovagdes
no campo da poesia, sendo citada por Don Sylvester Houédard em seu artigo “Paradada”,
publicado no mesmo suplemento literario, em 1964. Segundo relata Thomas (2019), o interesse
pela poesia concreta na Inglaterra e na Escocia surge a partir da divulgacao do texto do poeta
portugues.

The Glaswegian poet Edwin Morgan, upon reading it, wrote directly to Melo
e Castro, who promptly sent him an anthology of Brazilian concrete poetry
published by the Brazilian Embassy in Lisbon, along with the address, in Sao
Paulo, of the concrete poet and founding member of the Noigandres group
Augusto de Campos (THOMAS, 2019, p. 20).%’

27 Segundo Teles (2017, p. 48), “Na série de artigos sobre a poesia concreta (cerca de quatro), publicados em
Flauta de papel, o poeta informa com certa ironia que "depois de ler uns ensaios do grupo concretista escrevi
um poema aplicado ao meu superado jeitdo de poesia uns toques de concretismo". Ele se refere ao poema
"Analianeliana". E chega a dizer, com bastante ironia, referindo-se a um poema de Gullar (o "Formigueiro",
composto de 76 cartdes imensos), que "A poesia concreta ¢ tremendamente espacial”.

8 Em postagem na pagina de Facebook “Poesia Concreta”, Djavan Damasceno, pesquisador do tema e
administrador da pagina, aponta que Marcelo Moura era um pseudonimo do antologista Costa e Silva. Ele relata
que vira um dos poemas de Marcelo Moura reproduzidos em uma antologia com poemas do autor.

290 poeta de Glasgow Edwin Morgan, ao 1é-lo, escreveu diretamente a Melo e Castro, que prontamente lhe enviou
uma antologia de poesia concreta brasileira publicada pela Embaixada do Brasil em Lisboa, juntamente com o
enderego, em Sao Paulo, do poeta concreto e membro fundador do grupo Noigandres Augusto de Campos
(tradug@o nossa).
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A troca de cartas criara uma linha de comunicag@o entre os poetas que repercutiu em
publicagdes dos poemas brasileiros em revistas e antologias na Gra-Bretanha. Desse modo,
tanto o recorte presente na antologia de Costa e Silva (1962) quanto os materiais trocados com
Augusto de Campos se tornaram material de referéncia para uma visdo internacional do
movimento que compreendia os contornos do grupo Noigandres a partir desses parAmetros.>

Alguns dos poetas que aparecem na selecdo de Vinholes (1961), em termos gerais,
estavam ligados a poesia modernista, uma vez que usavam em seus poemas aspectos de
concisdo, procedimentos pautados no uso da diagramacao e tipografia e outros experimentos
que podem ser chamados de poesia concreta. Entre os selecionados, destacamos nomes como
o de Dora Ferreira da Silva e seus experimentos com diagramacao no espaco da pagina; Mario
da Silva Brito®' que, no ano de 1961, publicara um livro experimental com capa do artista
concretista Hermelindo Fiaminghi e de Décio Pignatari; os poetas concretistas do Ceara, José
Alcides Pinto e Eusélio Oliveira; Mariajosé de Carvalho, poeta e tradutora que também tinha
interlocu¢do no campo das artes plasticas; Clarival do Prado Valladares que, em 1959, ja
produzira poemas concretos; Roberto Thomas Arruda, que fizera alguns poemas tipograficos;
e L.C.Vinholes, autor da antologia e entusiasta da estética concreta.

O trabalho de pesquisa e sele¢do de Vinholes, embora pouco comentado pela critica
especializada, € bastante completo no que compete ao retrato diacronico da época, expandindo
os limites da poesia concreta para além do grupo Noigandres, que est4 representado no material
por Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo e José Lino
Griinewald, além da inclusdo de Pedro Xisto e Edgard Braga, uma vez que os dois poetas foram
coeditores em todos os numeros da revista Invencdo’>.

O movimento da poesia concreta brasileira fora além do grupo Noigandres, mesmo que

ele seja o precursor e a referéncia oficial para a histéria da poesia concreta no pais. A

30 Os poemas reproduzidos na antologia foram publicados no nimero 6 da revista de Tan Hamilton Finlay Poor.
Old. Tired. Horse., assim como fora reproduzido um poema de Edgard Braga na capa do n. 21, de 1966,
indicando que apesar de ele ndo estar presente na sele¢@o de Costa e Silva (1962), havia uma proximidade com
o grupo Noigandres.

31 O poeta Mario da Silva Brito esteve no “conselho editorial” da Revista Invencdo apenas nos niimeros 1 e 2.
Segundo Khouri (2006, p. 30), o poeta “aceitou participar da equipe, porém, ndo chegou a ter, na revista,
nenhum tipo de atuacdo”.

32 De acordo com Avila, Carlos (2006, p. 97), “Embora Pignatari fosse o diretor da revista, [nvengdo contava com
uma “equipe” cujos integrantes tinham seus nomes assinalados no expediente em todas as edigdes: os poetas
Augusto de Campos, Cassiano Ricardo, o proprio Pignatari, Edgard Braga, Haroldo de Campos, José Lino
Griinewald, Mario da Silva Brito, Pedro Xisto ¢ Ronaldo Azeredo. A partir do numero trés Cassiano e Silva
Brito sdo excluidos (Cassiano, até onde se sabe, por discordancias tedricas com o diretor); no nimero quatro a
equipe ¢ acrescida por Luiz Angelo Pinto e, no cinco, por Erthos Albino de Souza”. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/o_eixo_ea roda/article/view/3218/3162. Acesso em: 29 set.
2023.
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contribuicdo sistematica de outros agentes para antologias feitas fora do pais estabelece um
circulo em que forgas centripetas e centrifugas atuam, ora trazendo para o referente ao centro
do grupo Noigandres e ora trazendo a tona poetas mais periféricos do campo concretista.

Para Mujica (1997, p. 221, tradugdo nossa):

Alguns antologistas incluem escritores simplesmente por pertencerem a um
determinado grupo nacional ou étnico, mas muitos impdem padrdes rigorosos.
Eles prestam um servico inestimavel ao familiarizar os leitores com escritores
pouco conhecidos, mas altamente talentosos, que t€ém pouco acesso a grandes
editoras comerciais, que muitas vezes relutam em publicar livros de recém-
chegados sem reconhecimento de nome. Esses antologistas sdo, as vezes,
responsaveis pelo estabelecimento de novos canones nacionais expandidos
que incluem um espectro mais amplo de escritores. Por fim, os melhores
desses escritores podem encontrar seu caminho para a arena internacional.

O valor historico desses materiais ultrapassa os limites propostos para antologias que
utilizam apenas fontes primarias como critérios de delimitagdo da sele¢do. Os antologistas
dispostos a empreender selegdes menos “mercadologicas”, ou tradicionais, sdo responsaveis
por expandir, inclusive, contornos conceituais de correntes literarias.

No entanto, no que tange a delimitacdo ampliada do grupo Noigandres, em termos
conceituais, estabelece-se o periodo pré-concreto (1952-1955), aquele formado pelo trio
fundador composto por Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari; o periodo ortodoxo
(1956-1962), composto pelo grupo reunido em torno da revista Noigandres, formado pelo trio
fundador, Ronaldo Azeredo e José Lino Griinewald; o periodo da fase participante (1962-1967),
delimitado pela revista Invengdo, em que se somam Pedro Xisto e Edgard Braga; e o periodo
poOs-concreto, marcado pelo comeco dos “gestos retrospectivos”, apontando para uma leitura
“sincronica-diacronica” da literatura, preconizada por Haroldo de Campos, ¢ momento do fim
da ideia de vanguarda (AGUILAR, 2005, p. 155).

Em 1962, Augusto de Campos, em carta ao poeta escocés [an Hamilton Finlay, afirma
que as publicacdes do grupo se deram através de um “volume coletivo” (a revista Noigandres)
e que o grupo estaria trabalhando em uma “revista de vanguarda de arte e poesia”, a revista
Invengdo (ANUNCIACAO, 2016). Tal dado corrobora com a ideia de que os poetas tinham,
em suas publicacdes coletivas, maneiras de se posicionar no campo literario, que ganhava novos
contornos ¢ agentes a medida que se desenvolvia. Os poemas publicados nesses € em outros
materiais também mostram um panorama de agentes mais ou menos fixos ao longo do tempo,
sendo fundamental aos pesquisadores do tema a investigagdo, em especial, das publicacdes em

revistas, coletdneas e antologias.



64

A discussao mostra que a complexidade do objeto demanda, idealmente, um estudo
pautado em fontes primarias e secundarias, que leve em consideracdo a recep¢do nacional e
internacional e contemple os fatos historicos, dispersos nos mais diversos materiais,

publicizados aos longos das sete décadas de existéncia do movimento da poesia concreta.

3.3 Nos limites difusos de suporte e género

As antologias brasileiras de poesia concreta apresentam suportes diferentes de
apresentacao, sendo a publicacdo de Bandeira e Barros (2002) um catalogo de exposicao, a de
Simon e Dantas (1982) um livro didatico e a antologia Noigandres 5 uma revista antologica.

Cada uma das propostas dialoga com um publico especifico e insere o assunto em um
campo do saber embora encontrem pontos de confluéncia, uma vez que tratam de um mesmo
tema. No entanto, a abordagem dada ao material se mostra distinta de uma antologia a outra, a
medida que as especificagdes de cada suporte impdem uma organizagdo € apresentagao
proprias. Como afirma Chartier (1988, p. 16), “ndo ha texto fora do suporte que possa ser lido,
ndo ha compreensdo de um texto escrito que ndo dependa das formas pelas quais engaja seu
leitor.”

Ao olharmos as publicagdes na linha tempo, percebemos uma heterogeneidade mesmo
entre os materiais mais semelhantes, pois ao levarmos em consideracdo que a antologia de
Simon e Dantas (1982) se distingue da revista Noigandres 5 por categoriza-la nos estudos da
histoéria literaria, a de Bandeira e Barros (2002), ao contextualiza-la na historia da arte, reitera
a importancia da revista como material de referéncia e faz contraposi¢ao a antologia de 1982.

Os estudos precedentes no campo das antologias mostram que nao ha caminho facil na
categorizacdo desses materiais, uma vez que o dialogo entre os produtos culturais se estabelece
tanto no campo historico quanto no campo da intertextualidade. Ao mesmo tempo que a
antologia faz parte da historia literaria, aparente pelos estudos das fontes e das influéncias
dentro do campo da literatura geral, ela também atua no campo comparativo, a medida que as
propostas antoldgicas demonstram uma ordem relacional com os materiais ja publicados.

Desse modo, a producao de antologias por si s6 estabelece um quadro comparativo que
coincide com a abordagem da literatura comparada, da historia literaria e da critica literaria. A
justaposicao de elementos, formando um desenho geral, deixa implicita a no¢do de semelhanga
e diferenca que, quando comparadas a luz dos critérios estabelecidos para a categorizacdao do
género, apresenta um panorama em que os elementos sdo ora mais palpaveis e ora menos

visiveis.



65

As formas de publicagdo dessas antologias no Brasil, apresentadas como revista, livro
didatico e catalogo de exposicao, encontram paralelos na produgao internacional. Na analise de
antologias internacionais de poesia concreta, que veremos mais adiante, encontramos os
mesmos suportes com semelhantes formas de organiza¢do no que se refere aos elementos
estruturantes dos livros, em especial os paratextos, tais como notas e textos de apoio.

Levando em consideragao que tratamos de materiais em que esta implicada uma nogao
de suporte (a revista, o livro, o catdlogo) e uma nocao de género (a antologia), os limites de
categorizacdo acabam por se confundirem. No entanto, cada publicacdo especifica traz a
estrutura de seu suporte, onde estdo envolvidas questdes como contexto de produgdo, espagos
de circulagdo, cadeia de distribuicao e modos de recepgao.

O género antologia de poesia, por si sO, ja compreende um género dentro do proprio
género. De acordo com Benedict (1996), a antologia literaria ndo adquire status até o século
XVIII, na Gra-Bretanha, quando o comércio de livros se tornou cada vez mais profissionalizado
e atendeu a um publico crescente de uma gama mais ampla da sociedade. Com isso, as
coletaneas e antologias literarias se tornaram uma via de critica para um publico que antes
poderia ter sido desencorajado pela atencdo exigente que a poesia pode requerer.

Ainda segundo a autora, era comum que as colecdes tivessem precos acessiveis quando
comparadas a volumes de autoria Unica. Ela sugere que € por meio das antologias que se da “a
mercantilizagdo da propria literatura no periodo em que se acredita que a cultura do consumo
tenha comecado”. Antologias e coletdneas estimularam a produg@o e o consumo de poesia ao
encorajar as pessoas a participarem da cultura impressa, ndo apenas comprando livros, mas
também escrevendo ou reescrevendo versos (BENEDICT, 1996, p. 11).

A antologia de poesia acaba por proporcionar ao leitor um retrato hierarquizado e
especializado do cenario literario sem que seja necessario investir em diferentes livros ou
mesmo selecionar autores em um universo ampliado, em que pode estar pautada tanto a
literatura nacional quanto a internacional.

Korte (2000), em seu ensaio sobre as antologias de poesia nos estudos literarios e
culturais, considera que antologias tém sido uma institui¢do basica para a mediag¢do da poesia,
sendo importante reconhecer a sua importancia para a distribuicdo de poemas e para o
desenvolvimento de seus temas, técnicas e tendéncias, assim como suas avaliagdes criticas e
populares, como uma espécie de veiculo de acesso a produgdo poética.

Desse modo, ha um imbricamento de questdes que contextualiza a escolha pelo género,
uma vez que ele ja parece ser objeto de predilecdo da divulgacdo poética, tanto por sua

importancia histérica quanto pelas facilidades de sua forma de organizacao que, além de
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conferir prestigio aos organizadores dentro do campo literario, também sdo atrativas para as
casas editoriais pelo seu apelo mercadologico. Além disso, segundo Korte (2000, p. 10), as
antologias sdo “criadoras e perpetuadoras do canone poético de primeira ordem e, a0 mesmo
tempo, o0 meio mais poderoso de expandir a revisdo desse canone”.

Em relagdo aos diferentes formatos que a antologia pode adotar, como os aqui
analisados, notaremos que eles incorporam as caracteristicas do género a sua propria estrutura,
mas por mais que eles sejam heterogéneos entre si, ha sempre uma selecao de poemas que pode
vir acompanhada ou nao de textos de apoio.

O objetivo principal de qualquer material antologico, seja ele uma publicacdo impressa,
digital ou audiovisual, ¢ a divulga¢do de um corpo poético previamente selecionado por uma
autoridade no assunto, que podem ser editores, académicos, poetas, organizadores, estudiosos,
artistas e outros agentes culturais.

O sujeito apto a assinar a antologia, a fim de reforcar a relevancia da selecdo, estard
relacionado também ao suporte do material. No caso de uma revista, um jornalista pode ser
designado para reunir e selecionar material textual, assim como assinar textos prefaciais, se
houver. J4 no caso de uma exposi¢do, a figura do curador traz embasamento a selecdo dos
materiais, ndo sendo necessariamente ele o autor da pesquisa ou dos textos de apoio; para o
livro didatico, estudiosos e académicos podem ser responsaveis por ndo sO apresentar uma
selecdo de textos, mas também guiar o leitor no entendimento e estudo do tema.

Como avalia Korte (2000), uma antologia ¢, basicamente, uma colecdo de textos
selecionados. Essa seletividade pode estar anunciada na escolha especifica de textos e poetas,
estando o ponto de énfase na maioria dos prefacios e introdugdes de antologias, bem como um
ponto central na maioria das criticas e resenhas desses materiais.

Desse modo, tanto os materiais que apresentam textos de apoio como 0s que nao
apresentam sempre trardo uma selecdo de poemas no corpo do livro. Essa ideia nos guiou a nao
incluir em nossa selecao de antologias brasileiras o livro Roteiro de leitura: poesia concreta e
visual, assinado por Philadelpho Menezes e publicado pela Editora Atica na cole¢do “Roteiro
de leitura”, em 1998.

O poeta e critico de literatura fora um dos principais estudiosos a investigar o
movimento da poesia concreta e visual no Brasil, com atengao especial para a formulagdo de
perspectivas teoricas e andlise de questdes procedimentais presentes ndo s6 nos poemas dos
poetas Noigandres, mas de todo grupo ampliado e de outros grupos de vanguarda. Seu trabalho
analitico ¢ bastante extenso e, muitas vezes, configura-se como a unica referéncia quando nos

debrucamos sobre a fortuna critica de alguns poemas concretos.
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No entanto, apesar de todos os méritos que o antologista apresentara, o volume
produzido pela Editora Atica enfoca uma visdo analitica do movimento e, embora traga poemas
selecionados, eles estdo vinculados a discussao historica e tedrica apresentada por Menezes
(1998). Assim, tem-se que os poemas ilustram o texto principal e ndo o contrario, o que poderia
caracterizar o livro como uma antologia.*’

A heterogeneidade dos materiais que abarcamos no termo guarda-chuva “antologia™>*
apresenta uma série de procedimentos comuns, tais como critérios de selecdo (viés
histografico, o recorte temporal); revisdo sistematica de um tema; possibilidade de criacao de
canones; e valor de intervencao no campo literario. O uso de diferentes suportes para a criacao
de uma proposta antologica define um maior ou menor grau de contextualizacdo sobre as
selegdes apresentadas no material, bem como a abordagem narrativa que os textos internos
apresentam.

Do mesmo modo como acontecera com as antologias, as revistas literarias também se
tornaram o suporte de predilecao para a divulgacdo de poesia. Apesar disso, a sobrevivéncia
desses materiais no campo literario ¢ considerada mais curta, tanto pela baixa tiragem que
costumam ter quanto pelo fato de ficarem “datadas”. Korte (2000, p. 8), ao comparar os dois
tipos de publica¢do, aponta que as revistas “atingem um menor publico” enquanto as
antologias “permanecem impressas por mais tempo” € costumam propiciar um maior acesso
por parte do publico, uma vez que tém por fungdo “preservar a poesia”.

Segundo Khouri (2006) as revistas desempenham um papel importante na divulgacio
de textos poéticos e tedricos, especialmente na area da poesia e das artes visuais. No contexto
do Modernismo, as revistas tiveram um papel crucial na Europa e. posteriormente, na
América, registrando obras e ideias por meio de variados titulos e nimeros que seguiam as
tendéncias e expandiam o acesso do publico ao pensamento e a producao contemporanea. Elas
abrigavam um material coletivo que teve um impacto significativo no campo literario,

raramente visto em livros individuais de poemas.

33 O trabalho de Menezes (1998) é bastante avangado no que se refere a critica de poesia concreta e de poesia
visual, sendo a principal referéncia sobre o tema no Brasil. Seu manual Poética e Visualidade: uma trajetoria
da poesia brasileira contemporanea (Colecdo Viagens da voz) traz um panorama procedimental sobre a poesia
de vanguarda no pais, abarcando também a questio da visualidade, tdo renegada nos textos criticos dos proprios
poetas concretos. Ver: MENEZES, Philadelpho. Poética e visualidade - Uma trajetoria da poesia brasileira
contemporanea. Campinas: Editora da UNICAMP,1991.

Dentro do tdpico poesia concreta, essa reflexdo ndo é nova. Khouri (2006, p. 22), ao analisar as revistas
Noigandres e Invengdo, propde uma visdo aproximada ao chamar revistas de vanguarda de “antologias”, por
veicularem material “quase-sempre inédito”, que tém por fun¢do agrupar assuntos correlatos de forma
sistematizada.

34
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Muitas revistas foram financiadas, principalmente, pelos proprios poetas e, por isso,
apresentavam uma maior dificuldade em manter uma periodicidade regular devido aos
desafios de organizagdo, diagramacgao e financiamento. Segundo Khouri (2006), geralmente
as revistas independentes tém uma trajetoria limitada, sendo antiacadémicas por natureza e
focadas na atividade criativa, veiculando material de correntes estéticas inovadoras.

O papel das revistas na divulgacao de poesia teve grande for¢a na época das vanguardas
histéricas e dos movimentos artisticos do pos-guerra a partir dos anos 1950. Para Cador
(2020), a produgdo de revistas no Brasil, em espacial as revistas ligadas a movimentos
artisticos-literarios, foram ativas por diversas décadas’, com uma queda consideravel na
década de 1990 em razao do impacto da crise econdmica na industria grafica.

Ainda segundo o autor, a “maioria dos artistas que se envolveram com a publicacao de
revistas também publicaram livros, de modo que a revista ¢ uma espécie de laboratorio para
pensar a arte impressa” (CADOR, 2020, p. 312). Por essa razao, as revistas sao consideradas
tanto documentos historicos quanto objetos interventivos que veiculam algo novo no campo
da literatura e das artes, configurando-se como precursoras na abordagem de obras que podem
vir a se tornar candnicas em outro momento historico.

Por ser a revista Noigandres 5 uma antologia, ela traz caracteristicas do género e do
suporte em um mesmo material. A apresentacdo sem preambulos da sele¢do se mostra como
um gesto interventivo, que dispensa comentarios em razao da sua atualidade. Ao mesmo
tempo, ela traz no gesto retrospectivo a delimitagdo de uma fase, contribuindo para a
construcdo historica da poesia concreta. Como material de referéncia, a revista antologica
cumpre seu papel de divulgadora da poética concreta sem assumir uma narrativa revisionista.
A falta de textos de apoio limita a analise critica a forma de composi¢ao do material, seus
recortes, agentes, modo de producao, etc.

O catalogo de exposi¢ao também pode ser considerado como documento histérico, uma
vez que faz referéncia a uma mostra ou exibi¢ao de evento Unico ou itinerante. A publicacao
de um catalogo costuma ser o meio pelo qual os curadores justificam a reunido das obras e
criam uma narrativa que permeia a escolha delas, com textos internos que trazem tanto a
pesquisa por trds da organizacdo da exibi¢do quanto uma andlise critica que contextualiza e
atualiza as obras.

Em entrevista, a historiadora da arte Gloria Ferreira defende que as exposi¢des criam

uma “relacdo entre as obras que permite repensar a historia da arte e, de certa maneira, a

35 Em artigo publicado na revista Ars, Cador (2020) analisa as revistas produzidas entre o periodo de 1952 a 1988.
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critica, com catalogos, sobre artistas modernos ou cléssicos, que se tornaram material de
referéncia”. A historiadora destaca o papel dos catalogos na produgdo critica, em razao das
poucas revistas de arte contemporanea no Brasil e da falta de espagos para o debate critico nas
publicacdes nacionais (FERREIRA, 2013, p. 36).

Ferreira distingue os catdlogos de exposi¢des temporarias dos de exposigdes individuais
argumentando que em uma ha uma construgdo critica presente pela curadoria, enquanto na
outra a critica “faz parte da obra”, sendo o catdlogo uma ampliacao da obra em si, pautada
pela visualiza¢do do critico sobre ela (FERREIRA, 2013, p. 36).

O processo curatorial se estabelece de maneira proxima ao processo de selegdo
antoldgico, uma vez o responsavel pela curadoria também define critérios de recorte para a
apresentacao do material ao publico e, muitas vezes, ¢ quem organiza e assina o catalogo da
exposicao. Embora os géneros se aproximem, € raro encontrar referéncia bibliografica sobre
o tema. Sendo a antologia um género voltado a reunido de textos, s faz sentido a comparacao
quando o material ¢ também do campo literdrio e, como sdo poucas as exposicoes voltadas
especificamente a poesia, nao ¢ usual que um catalogo seja chamado de antologia.

Os catdlogos produzidos para a exposicdo “Arte concreta paulista” mostram a
complexidade do movimento concreto no Brasil por meio de catdlogos individuais e por um
catalogo geral que abarca todos os temas. Por fazer parte dessa historia, a antologia do grupo
Noigandres € composta por textos complementares aos textos exibidos no espago da exposi¢ao
e pela reproducdo dos poemas escolhidos para a mostra.

Desse modo, o catdlogo adquire funcdo documental e tanto a curadoria dos poemas
quanto os textos internos que ilustram a selecdo contribuem para a critica do movimento,
tornando-se um material de referéncia em termos de antologia em um campo editorial com
tdo poucos materiais de género semelhante.

O livro didatico, por sua vez, esta relacionado diretamente a producdo de antologias,
sendo um herdeiro das tradi¢cdes de seletas em prosa e verso (COSSON, 2022). Portanto, a
antologia didatica ¢ uma sele¢do voltada ao ensino, que tem como caracteristica ser organizada
de modo que o leitor aprenda sobre o tema através de um conjunto de textos e paratextos que
o contextualiza.

Para Guillén (1985, p. 375), a antologia implica a “reescritura de textos ja existentes em
um conjunto novo”. Dessa forma, o que antologia didatica faz ¢ apresentar um panorama que
justifique o novo conjunto, mobilizando textos literarios, tedricos e criticos que ultrapassem a

mera no¢ao de justaposi¢do de itens selecionados e reproduzidos no livro.
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A antologia de Simon e Dantas (1982) ¢ considerada a primeira publicada no Brasil por
autores externos ao movimento da poesia concreta. Ela mostra uma elaboragdo narrativa
daquilo que, para os antologistas, fora mais importante acerca do tema, reunindo uma série de
elementos que reiteram a pratica da poética concreta como algo de interesse do ptblico escolar
e do publico geral.

Tendo em vista que os suportes usados para a elaboragdo de antologias comunicam aos
leitores formas distintas de apresentagao de uma histéria comum, passemos a analise dos
discursos veiculados por esses materiais no que se refere aos textos, paratextos e as formas de
composi¢ao que indicam tracos de intencionalidade a respeito da organizagdao de um material

dessa natureza.

3.4 Antologia didatica - Literatura Comentada: poesia concreta

Figura 6 — Capa de Literatura Comentada: poesia concreta (1982)
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Fonte: Simon; Dantas (1982)
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O unico livro brasileiro considerado antologico pelo site Monoskop — espécie de arquivo
online acerca do movimento internacional da poesia concreta — é Poesia concreta: selecio de
textos, notas, estudos biografico, historico e criticos e exercicios, assinado por [lumma Maria
Simon e Vinicius de Avila Dantas, publicado na cole¢do Literatura Comentada e editado pela
Abril Educagdo (Figura 6).

Longe de se assemelhar a outros produtos graficos que figuram na mesma lista — grande
parte sendo antologias internacionais com projetos graficos proprios, livros de divulgagao sem
vinculo formativo e até mesmo livros de artista —, o livro, de 1982, ¢ uma espécie de material
de cunho didatico que traz, ao final, propostas de criagdo de poemas e exercicios.

Apesar da aparente simplicidade do projeto e do notdrio tom formativo da publicacdo, a
antologia representou um marco para a divulgacao da poesia concreta ao publico geral. Como
notou Dalvi (2016), a coleg@o Literatura Comentada teve um relevante papel na disseminacao
de poesia contemporanea, sendo direcionada a leitores em processo final de escolarizagao e,
posteriormente, usada como fonte de dados para a producdo de material didatico.

Dalvi (2016) demonstrou que a apari¢gdo de poetas concretos em livros didaticos de duas
editoras distintas, nos anos 2000°°, tinham como referéncia ndo os livros do grupo Noigandres
nem os livros dos poetas concretos, mas aquilo que foi selecionado para compor o nimero sobre
poesia concreta da referida colegao.

Embora a analise de livros didaticos nao seja objetivo da presente pesquisa, sdo relevantes
as colocagdes da autora, uma vez que Dalvi (2016) entende que a colegdo Literatura Comentada
tenha sido tomada como parametro para mensurar os textos representativos das
correntes/vertentes estéticas brasileiras, reafirmando a pertinéncia do recorte empreendido nos
manuais escolares. Dessa forma, ¢ possivel perceber a importancia da antologia da Abril para
a reunido e a realocacdo dos poemas e textos relacionados ao movimento da poesia concreta no
campo literario brasileiro.

Com os objetivos propostos para este trabalho, destacamos as caracteristicas da
antologia didatica enquanto subgénero na produ¢do de antologias. O modo de composicao de
uma antologia voltada ao ensino traz particularidades ndo s6 em relacdo ao volume de
paratextos, mas também ao desenvolvimento de uma narrativa que justifica a produgdo do

material, relativos ao seu grau de relevancia para uma determinada cultura e sociedade.

36 Os livros Portugués: linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes (2003), publicado
pela editora Atual e Novas palavras, de Emilia Amaral, Mauro Ferreira, Ricardo Leite e Severino Antonio
(2003), publicado pela editora FTD.
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Em relagdo aos elementos paratextuais, o volume conta com um sumario, no inicio do
livro, e um indice ao final. O indice traz um maior detalhamento dos assuntos abordados,
mostrando a quantidade de paginas dedicadas a cada capitulo®’. Além de reproduzir fotos dos
poetas, Simon e Dantas (1982) trazem tabelas para sintetizar e ilustrar alguns dados, tal como
aparecem em “Cronologia do movimento”, “Obra dos autores” e “Cronologia historico-
cultural”, itens comuns em antologias retrospectivas.

A reproducgdo de textos em versos apresenta a mesma tipografia usada nos demais
textos do livro; j4 nos poemas visuais, ha a reproducdo tal como foram publicados
originalmente. No interior dos capitulos, ora ha destaque dos titulos dos poemas, separando-os
por ordem de autor e, em outros momentos, os poemas sao reproduzidos sem mencao aos
titulos.

A nossa analise dard maior enfoque aos textos de apoio, assim como a sele¢do de poemas
€ aos comentarios que os acompanham tanto em textos introdutorios quanto em notas de rodapé,
refletindo acerca do carater antologico e candnico instituido pelo procedimento editorial.

Em razdo de existirem poucas antologias de poesia concreta no campo literario
brasileiro produzidas por editoras/editores de fora do movimento, optei por comentar de forma
mais aprofundada as escolhas dos antologistas na tentativa de compreender os critérios de
selecdo dos poemas e os textos de apresentacao.

Em didlogo com outros trabalhos de analise de antologias, como os de Serrani (2008) e
Sendlmayer (2012), notamos que seria imprescindivel uma apresentacdo e comentario acerca
dos textos e dos paratextos editoriais de todas as ordens — nesse caso, constam notas de rodapé,
textos de introdugdo e apresentacao e de critica literaria.

Para Genette (2009, p. 10), os paratextos sdo aquilo que fazem de um texto um livro,
“como um conjunto heterdclito de praticas e discursos de todos os tipos”; desse modo,
investigar e esmiugar esses elementos, enquanto lugar de “pragmatica e de estratégia”, dar-nos-
1a margem para entender de que jeito o livro se propde a ser uma antologia.

A antologia traz uma introducdo a histéria do movimento da poesia concreta,
contextualizando o momento historico, caracteristica tipica das pesquisas historico-
documentais. O avango no campo das artes, na cidade de Sao Paulo, ¢ colocado como pano de

fundo, uma vez que os antologistas mencionam a criacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo

37 Sio considerados capitulos do livro: “Sumario” (1 pagina); “Percurso: o chio concreto da poesia concreta” (9
paginas); “Cronologia do movimento” (1 pagina); “Obra dos autores” (1 pagina); “Textos selecionados” (91
paginas); “Poesia Concreta e(m) sua época: E para que poetas em tempo de pobreza?”’ (5 paginas); “Cronologia
historico-cultural” (1 pagina); “Exercicios de multipla escolha” (2 paginas); “Atividades de criagdo” (2 paginas)
e “Bibliografia resumida” (1 pagina).
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(MASP), do Museu de Arte Moderna (MAM), do Instituto dos arquitetos do Brasil (IAB) e do
Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), entre outras institui¢des.

Ao citar a formagao do nucleo do grupo Noigandres, Simon e Dantas (1982) mencionam
as relacdes dos poetas com outros grupos de vanguarda de Sao Paulo, como o grupo Ruptura e
os musicos do Movimento Ars Nova. O contato de Décio Pignatari com Eugen Gomringer, em
visita a Universidade de Ulm, e as correspondéncias com Pound (e com e. e. cummings)
também sdo importantes pontos defendidos pelos antologistas acerca da formacao do
movimento internacional, assunto que serda mencionado mais adiante.

A questdo das disputas no campo literario, assunto tratado com frequéncia na fortuna
critica da poesia concreta no Brasil, aparece no item “O rock’n’roll da poesia”, em uma longa
citagdo de Mario Faustino, retirada do livro Poesia e experiéncia. Nela, Faustino, conhecido
entusiasta do grupo Noigandres, defende a relevincia dessa nova poesia evidenciando que as
“[...] muitas das poucas pessoas que aqui no Rio tomam a sério a poesia levam muito tempo
ainda sem ouvir falar nos trés” (SIMON; DANTAS, 1982, p. 6).

A abertura com a citagdo de Faustino nos revela que a questao da recepgao da obra do
grupo ¢ tratada pelos antologistas a partir da norma e ndo do desvio, uma vez que escolhem
citar o critico que tomara partido a favor do grupo Noigandres. A mengao ao texto de Faustino
mobiliza uma questdo importante para a fortuna critica do movimento da poesia concreta: a de
que faltam trabalhos que nao tenham sido realizados pelos proprios poetas do movimento ou
por entusiastas e amigos — pessoas que escolhiam defender o projeto concreto que estava sob
constante ataque’®.

Os antologistas se atentam para evidenciar que a poesia concreta brasileira se manteve
em voga em razdo de sua projecdo internacional — assunto que pretendemos ressaltar neste

trabalho:

[...] Em 58, sai a Noigandres 4, com o “Plano-Piloto para Poesia Concreta”.
Os contatos internacionais se intensificam. A Poesia Concreta passa a ser
objeto de conferéncias, debates e muitas publicacdes (Suica, Espanha, Franga,
Alemanbha, Italia, Japao). Enquanto isso, os poetas continuam, aqui no Brasil,
financiando com dificuldades suas proprias publicagdes (SIMON; DANTAS,
1982, p. 6).

38 Segundo Aguilar (2005, p. 7), “diferente do que ocorre com outros autores (tanto anteriores como posteriores),
a valorizagdo da obra dos escritores paulistas costuma estar acompanhada de opinides frequentemente
impregnadas de certa violéncia e distribuida dicotomicamente: ou se é a favor, ou contra. [...] Nao deixa de
chamar a atengo que em livros académicos — em que predomina a analise distanciada e o tom cortés — se produza
de repente uma refutag@o cheia de ironia e violéncia como a que desenvolve Jodo Adolfo Hansen em A Satira e
o Engenho contra um texto de Augusto de Campos. Ou o modo como Heloisa Buarque de Hollanda, em sua

999

inteligente tese de doutoramento Impressdes de Viagem, se refere ao ‘experimentalismo de vanguarda’.
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Ao explorarem a recepg¢ao do grupo Noigandres no Brasil, os antologistas defendem que
a posicdo dos poetas como artistas graficos acabaria por fazé-los pouco lidos ou pouco
conhecidos. Para eles, 0 modo de produgdo da poesia concreta faz do poeta um “‘artesao que
deseja manter as marcas do seu trabalho ao longo do processo industrial” (SIMON; DANTAS,
1982, p. 7).

Segundo Aguilar (2005, p. 190), a necessidade de manter a espacialidade e a tipografia
dos poemas concretos dificulta “a incorporagao desses textos no fluxo da prosa”. Para o autor,
seria como se 0s poemas “exigissem um espaco proprio, a reprodugdo e o respeito de suas
qualidades materiais”.

A questdo da materialidade ¢ parte fundamental da poética concreta, por isso uma
reproducao ruim do poema, ou até a impossibilidade de reproducao, pode trazer prejuizos para
a sua frui¢do. Tal particularidade nos gera a seguinte pergunta: a critica ndo estaria apta a
reproduzir os poemas e, por isso, sentir-se-ia desencorajada a comenta-los? Se para o elogio
ndo houve espacgo, para o descrédito ele estava garantido’.

Simon e Dantas (1982, p. 7) apontam que, além dos problemas de reproducdo dos
poemas, hd também a questdo da chegada tardia da obra dos poetas concretos para o grande
publico, que ocorreu principalmente por meio da prépria antologia. De acordo com os
antologistas, “[...] quando se completam trinta anos de Noigandres e 25 anos de Poesia
Concreta, ¢ que a producdo concretista chega a uma faixa mais ampla de leitores, através deste
volume”.*

Por ser uma antologia de carater formativo, voltada ao publico escolar, o capitulo
“Percurso” cumpre a fungao de apresentacao do movimento. Como foi publicada em 1982, ano
em que os poetas concretos ainda publicavam livros e participavam ativamente do cenario
literario do pais, a antologia traz uma visdo geral do movimento que cobre até a data da sua
publicagdo. O recorte temporal aparece ndo como um critério antol6gico, mas como uma critica
a um movimento continuo, ainda contemporaneo, como € possivel ver na Figura 7, “Cronologia

do movimento”.

39 Segundo Khouri (2006, p. 22): “Como toda obra revolucionaria, obra que subverte estruturas, o conjunto da obra
concretista mexeu com as Letras, incomodou os acomodados, angariou simpatizantes, criou legido de inimigos
(nunca uma tendéncia artistica no Brasil criara tantos adversarios e por tanto tempo: décadas. E que,
paralelamente a produgdo poética, desenvolveu-se todo um trabalho tedrico-critico de uma radicalidade ainda
ndo observada no Pais).”

40 Aguilar (2006) faz importantes contribui¢des ao tratar do trauma cultural provocado pelo concretismo na
sociedade brasileira em sua tese de doutorado publicada em livro. Ver AGUILAR, Gonzalo. (2005).
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Figura 7 — Cronologia do movimento e Obras dos autores
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Fonte: Simon; Dantas (1982, p. 12-13)

Na tabela, ha meng¢do a eventos importantes e publicagdes coletivas e/ou individuais de
poetas do grupo. A coluna que orienta a organizacdo da tabela ¢ a das datas, que compreendem
os anos de atuacao do grupo. O inicio do movimento estd marcado, portanto, no ano de 1950,
época das publica¢des de Décio Pignatari e Haroldo de Campos pelo Clube de Poesia.

Simon e Dantas (1982) listam os trabalhos realizados pelo grupo até o ano de 1981, um
ano antes da publicagdo da antologia. O fato de eles ndo demostrarem preocupagdo em
estabelecer um fim para o movimento, marcando o recorte temporal em relagdo a propria
publicagdo, indica que os antologistas consideravam que o movimento ainda estaria em
atividade.

Mesmo que a tabela traga um texto bastante reduzido e nenhuma discussdo a respeito
de cada evento ou publicacgdo realizada em cada ano, ¢ através dela que reconhecemos o recorte
temporal empreendido pelos antologistas. Vale ressaltar que, mesmo que estejam citadas datas
importantes na apresentacao dos capitulos e subcapitulos, ndao hd mengao ou elaboracao textual
acerca do marco cronologico do movimento de forma a definir comego e fim.

Alencar (2007, p. 9), em sua discuss@o acerca antologias modernas, propde a ideia de
conceituar a antologia como um “produto cultural, cuja leitura se da por relagdes ndo pré-
estabelecidas, mas por conexdes a posteriori, nao se configurando, portanto, como passado,

mas permanente devir”, sendo, por definicdo, uma reunido e uma interpretacdo de um arquivo.
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O autor apresenta a ideia de antologia como “cartografia — relato, memoria” e sugere que
“antologizar ¢ traduzir, expor o principio de correspondéncia e equivaléncias, como uma
poética da contengao e do dispéndio (reunir e separar; enxugar ¢ derramar)”.

A ideia de cartografia nos parece bastante produtiva para compreender os contornos da
antologia de Simon e Dantas, uma vez que ela reune, na abordagem dos contetidos, tanto os
caminhos percorridos pelos poetas concretos quanto os caminhos que (imaginava-se) eles ainda
iriam percorrer. O relato presente no fazer antologico se completaria na constru¢ao de uma
memoria que se solidifica na medida em que ¢ contada, apresentada.

No capitulo “Obras dos autores” (Figura 7, p. 13), ha um quadro com quatro divisdes:
“Poesia”, “Revistas”, “Traducdes e revisoes” e “Teoria e ensaios”. No item “Poesia”, nota-se a
auséncia de Dias-Pino, Azeredo e Griinewald que, a época, ja haviam publicado livros. No item
“Revistas”, constam as principais revistas publicadas até os anos 1980. Embora falte a
especifica¢do de quantos numeros sairam de cada uma das revistas, a lista ¢ bastante completa,
assemelhando-se a lista de revistas da poesia visual (e concreta, especialmente) que Omar
Khouri (2003) investigou em sua tese de doutorado. Em “Tradugdes e revisoes” e “Teoria e
ensaios”, constam apenas as traducdes e revisoes das obras feitas por Augusto e Haroldo de
Campos e Décio Pignatari, estando ausentes os trabalhos tradutorios e teoricos de José Lino
Griinewald e José Paulo Paes.

A escolha pela centralizagao no trio fundador sintetiza tanto a producao poética quanto
a produgdo tedrica do grupo. O problema dessa escolha é que ela acaba por apagar a importancia
dos demais participantes do grupo e também a ideia da poesia concreta como um movimento
propriamente dito.*!

O capitulo “Textos selecionados” apresenta os poemas escolhidos para representar
diferentes fases do movimento da poesia concreta brasileira*?. Embora ndo apresente um texto
proprio que introduza a selecdo empreendida pelos antologistas, os titulos dos subcapitulos e
seus conteudos orientam a apresentacao dos textos selecionados, sugerindo uma linha do tempo.

A antologia traz uma série de poemas selecionados que contextualizam as fases pré-

concreta, a fase ortodoxa e a fase participante. H4 também destaque para a producao dos anos

41 E possivel notar que os trabalhos criticos sobre a obra do trio fundador sdo mais presentes do que os voltados
para as obras dos demais poetas do grupo. Mesmo a revisdo do movimento feita por Aguilar (2005) é incipiente
no que diz respeito as obras dos poetas concretos brasileiros enquanto movimento de vanguarda. A critica, que
apareceu esparsa — ¢ a mais prolifera dos ultimos anos —, acaba por se referir ao movimento da poesia concreta
metonimicamente citando o grupo Noigandres como Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari.

2 Dividido nos subcapitulos: “Noigandres, eh, Noigandres” (10 paginas), “Concretismo” (23 paginas), “O pulo da
onga” (11 paginas), “Poesia de olho vivo” (8 paginas), “Poesia? Pois é: Poesia!” (18 paginas), “Aventura
planificada” (11 paginas) e “Pontos luminosos” (6 paginas).
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1960 e 1970, colocando o elemento da visualidade em primeiro plano de analise. Em relagao
aos demais textos do movimento, ha a reproducdo do manifesto “Plano-Piloto para a poesia
concreta” na integra e a apresentacao de trechos de textos critico-tedricos assinados por
membros do grupo. Além disso, os autores selecionam alguns poemas traduzidos,
principalmente pelos irmdos Campos, para compor um item dedicado a pesquisa e tradugdo de
autores de diferentes €pocas.

No capitulo “Textos selecionados”, hé a elaboragao, por parte dos antologistas, de uma
narrativa a respeito da relevancia histérica do material e do recorte proposto para a composicao
do livro. Desse modo, apresentamos uma leitura mais localizada também nos conceitos
mobilizados a fim de resgatar tanto os textos tedricos do grupo quanto a fortuna critica ja
produzida sobre o movimento.

Além disso, a andlise da antologia seguira a ideia de cartografia proposta por Alencar
(2007, p. 9), pois, ao relatarmos aquilo que encontramos em nosso caminho analitico,
construiremos um novo escopo de escolhas, pontuando tanto o que aparece quanto o que foi
suprimido. O movimento de rever a historia contada através das antologias se mostra
complementar ao de propor uma nova visada sobre ela. Se uma antologia ¢, segundo o autor, o
“resultado de um conceito sobre uma historia literaria”, o seu reverso serd sempre uma
“antologia prestes a emergir”.

As reprodugdes dos poemas na antologia levam em consideragdao fontes, formas,
algumas cores (fundo preto, por exemplo) e diagramagao que cada um deles apresenta. Sao, ao
todo, 36 poemas organizados em 12 paginas (frente e verso); eles ndo apresentam titulos, s6 o
nome do autor e o ano de publicacao, tampouco foi dita a fonte de onde foram retirados. Esse
modo de composigao desreferencializa o objeto, retirando dele sua func¢ao de contextualizagao,
elemento primordial para uma antologia de carater didatico.

A falta de dados de referéncia ¢ algo comum quando tratamos de antologias
interventivas, uma vez que a elas costuma ser mais importante a reproducdo de uma maior
quantidade de poemas, ainda que justapostos uns aos outros, do que a contextualizagdo e o
aprofundamento da discussdo sobre as fontes do material.

O texto de apresentacao do subcapitulo que contextualiza o “salto participante” atribui
a Décio Pignatari seu anfincio, em 19614, O “salto”, segundo os antologistas, seria uma

resposta aos ‘“‘acontecimentos politico-sociais, tensionados por uma intensa mobiliza¢dao

43 Como j4 dito anteriormente, o texto foi apresentado no II Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria de
Assis.
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popular” que demandariam da classe artistica um “compromisso de colaborar no processo de
transformagao da realidade brasileira” (SIMON; DANTAS, 1982, p. 48).

Os antologistas trazem a luz a aproximagao dos poetas Noigandres aos integrantes do
grupo Tendéncia, de Minas Gerais, composto por Affonso Avila, Rui Romao e Fabio Lucas,
como um momento de abertura das ideias do grupo.** Essa aproximacio fora muito importante
no momento de criagdo da revista Invengdo, uma vez que o grupo Tendéncia via a questdao
participante de maneira muito avancada.

A ¢época, o grupo de Minas Gerais produzia uma revista de mesmo nome, com o
primeiro nimero lancado em 1957. No contetido programatico do grupo, pairava a ideia de
“nacionalismo critico” que se desenrolava para uma atitude de “consciéncia critica do poeta”.
Em 1962, Affonso Avila colabora no segundo nimero da revista Invengdo®, refletindo sobre o
papel da poesia de vanguarda e do fator participante. Em 1963, ¢ ele o grande articulador da
“Semana de poesia de vanguarda”, na reitoria da UFMG, e quem divulgaria, anos depois, o
manifesto em livro.

Os principais pontos discutidos na Semana, e sistematizados no texto do manifesto,
foram: 1. “Consciéncia da forma”: em termos gerais, a forma do poema ¢ participante, pois cria
um campo de comunicacdo na esfera nacional e internacional; 2. “Comunicagdo e
participacao”: além da objetividade da linguagem, os poetas pensavam nas fun¢des das diversas
midias € em sua apropriacdo como forma de participagdo, além de discutir a questdo
participante, como papel ativo do “espectador” frente ao objeto poético; 3. “Fungao pratica: o
poema deveria “confrontar a realidade nacional” mediante “a criagdo de novos métodos e meios
de aplicagao do texto”; 4. “Op¢ao”: a poesia relevante seria aquela que permite a descoberta da
“reformulacao da realidade, induzindo o leitor a tomar consciéncia de si mesmo e da sua
existéncia social alienada” (AVILA, A., 1978, p. 137-138).

Com essa contextualizacdo, pretendemos trazer um novo contorno sobre a fase
participante, colocada de maneira obliqua na narrativa apresentada na antologia. Relacionando

0s acontecimentos e os textos apontados pelos antologistas como momentos que desembocam

4 A Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, de 1963, realizada em Belo Horizonte, na sede da reitoria da
Universidade Federal de Minas Gerais, seria o marco da relagdo entre os grupos.

45 Khouri (2006, p. 28) comenta sobre os bastidores da pagina Invengéo no jornal Correio Paulistano “De 17 de
janeiro de 1960 a 26 de fevereiro de 1961 foi editada no jornal da capital paulista - CORREIO PAULISTANO
- a pagina “Inven¢@o” (o formato, entdo, era 40 X 60 cm), aos domingos, pagina 5 do 6rgdo de imprensa. A
equipe, que permaneceu até a ultima edigdo, era formada por Augusto de Campos, Cassiano Ricardo, Décio
Pignatari, Edgard Braga, Haroldo de Campos, José¢ Lino Griinewald, Mario Chamie e Pedro Xisto. A
organizacdo grafica esteve sempre a cargo de Alexandre Wollner. Embora publicagdo semanal, como estava
planejada, chegou a ndo acontecer por algumas vezes. No alto da pagina, a direita, o nome em tipo serifado
Invencdo. As matérias versaram quase sempre sobre Poesia, mas incluindo Artes Plasticas e Musica. Muita
metalinguagem, poemas e reproducdes de obras de Artes Plasticas”.
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na fase de participacdo, ¢ possivel compreender que ndo sé se imaginava uma poesia que
pretendia estar atenta, criticamente, a situacdo presente, mas que exigia do publico a mesma
participacdo. Pode-se pensar aqui, também, em uma sugestao de tomada de consciéncia do fazer
poético dentro da guerrilha cultural, sendo aquela que se apropriaria de outras midias para
“atingir” o publico.

No entanto, antologia resume as discussoes feitas na Semana com a seguinte maxima:
“A contribui¢ao do poeta para a transformagao da realidade tem de basear-se no modo de ser
especifico da poesia como ato criador” (SIMON; DANTAS, 1982, p. 49).% A frase de teor
genérico combina-se com comentarios que colocam o grupo concreto num bau de “contradigdes
1deoldgicas” do momento histdrico, pois o texto da antologia apresenta uma ideia de que os
poetas, apesar de se engajarem, a0 mesmo tempo resistiam a “poesia como mensagem”, a

palavra de ordem e a uma certa “dilui¢ao”:

A relagdo dos poemas com as tarefas imediatas da participacdo e da
comunicagao poética €, portanto, contraditoria, assim como tinha sido, na fase
precedente, a relacdo entre o poema-objeto-util e as exigéncias do consumo.
Talvez se possa dizer que a produgdo bem menor desta fase e os poucos
avangos formais sejam sintomas da consciéncia das contradi¢des que a tarefa
participante colocava. Parece que o Concretismo viveu este momento como
uma “serviddo de passagem”, atravessando um terreno que ndo era seu,
pressionado mais pela urgéncia das solicitacdes da época do que pela forca
das proprias solugdes que emergem de seu projeto (SIMON; DANTAS, 1982,
p- 49).

O trecho recortado mostra que os antologistas apresentam uma certa desconfianga a
respeito da maneira como os poetas viabilizaram a fase participante. Embora os textos
mobilizados para ilustrar o capitulo paregam criar uma espécie de abertura para sentido da
palavra “participante”, prevalece o entendimento de que aquela fase do grupo fora forgosamente
“engajada” e que ndo fazia parte do programa concretista®’.

Menezes (1991, p. 41) sustenta que a fase participante se deu em razio da “pressao do
momento politico” e que a Unica alteragdo fundamental no programa teria sido a inclusdo no
repertorio tematico de questdes mais “politizadas, como a greve, a fome, o poder, a sociedade
de consumo, mas sem que se desfizesse do bindmio geometria-parataxe que embasava o

procedimento composicional”.

46 A maxima fecha o texto publicado no Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo, em 7 set. 63, como consta
no livro Teoria da poesia concreta (1975, p. 201). Suspeita-se que talvez seja essa a referéncia do destaque a
frase, uma vez que ela ndo resume bem a ideia geral do texto (Simon; Dantas, 1982, p. 49).

47 Na selegdo de poemas sobre a fase participante, nota-se a auséncia de poemas de Augusto de Campos.
“Cubagrama”, de 1960, “Greve”, de 1961, e mesmo os popcretos, produzidos de 1963 a 1965, com temas
notoriamente politizados (“SS”, “Psiu”, “Olho por olho”) ficaram de fora da selegao dos antologistas.
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O aspecto tematico foi, sem duvida, o grande ponto de diferenciagao da poesia concreta
feita a época. A discussdo sobre o salto participante, no entanto, ndo pode ser dada somente no
campo tematico, pois ao retomarmos 0s escritos e pressupostos marcados tanto no texto de
Pignatari, de 1961, quanto no texto do manifesto da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda,
verificamos que estavam pautadas questdes mais complexas que envolviam os meios de
comunicagdo, a producao de livros e a participacao ativa do publico leitor.

A respeito da relagdo entre o concretismo e a arte concreta, Simon e Dantas (1982)
atribuem a aproximacao das artes visuais aos poemas produzidos a partir de 1960 e escolhem
alguns poucos exemplos para ilustrar a antologia. O recorte, no entanto, traz poemas de
naturezas diversas, pois, mesmo que tenham na visualidade seu procedimento principal,
correspondem a pesquisas diferentes de cada autor e a motivagdes distintas de produgao poética.

Por essa razdo, vé-se uma contradi¢do entre os textos que apresentam os poemas € 0s
poemas em si, que acabam por conectar ideias distintas e genéricas que pouco comunicam com
os poemas selecionados. Se, por um lado, ha a apresentacao de poemas que nao usam palavras,
por outro ha poemas em que as palavras nao so sdo centrais como sao 0 proprio signo concreto
que funciona como estrutura do poema — ¢ o caso do logograma “Zen”, de Pedro Xisto.

Os antologistas defendem que o “ndo-verbal” seria uma consequéncia do “momento
final de um esforgo sistematico e programado de trabalho coletivo”. Eles citam o manifesto
“nova linguagem, nova poesia”, de Pignatari ¢ Luiz Angelo Pinto, como um “desejo de
reformular a proposta da poesia participante, transformando o poema sem palavras numa forma
visual de comunicagao universal” (SIMON; DANTAS, 1982, p. 59).

O texto de Pignatari e Pinto traz uma reflexao acerca da teoria semiotica de Charles
Peirce. O poeta concreto, como “designer” da linguagem, buscaria a criacdo de “uma nova
sintaxe” marcada na expressao do espago grafico e no plano, em contraposi¢ao a escrita linear,
derivada da linguagem oral (que eles consideram também linear). Os poetas apontam que, em
diferentes casos, na poesia concreta até o presente “foi possivel a criacdo de textos nos quais a
sintaxe deriva do proprio desenho dos signos usados” e que, também na nova linguagem, “o
signo nao precise ser necessariamente visual ou s6 visual” (PIGNATARI; PINTO, 1975, p.
161).

Esse dado ¢ importante, pois denota que o manifesto buscava propor nao simplesmente
“relagdes além do codigo verbal”, como sugerem Simon e Dantas (1982, p. 59), mas a criacdo
de uma nova linguagem que possibilitasse “novas realidades, de novas formas-contetidos”
pautada em um aprofundamento na semidtica e em uma nova sintaxe, como novo modo de

ordenar e compor com os signos (PIGNATARI; PINTO, 1975, p. 162).
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O texto produzido para contextualizar a fase da experimenta¢do visual mostra um
esfor¢o para agrupar poemas muito distintos que, em sua grande maioria, ndo partem da
visualidade estrutural, caracteristica da fase ortodoxa, mas da incorporagdao da imagem a
constru¢do do poema. Embora a tentativa de agrupamento seja, em si, problematica, ela se
mostra muito produtiva no que se refere a divulgacao dos poemas.

Levando em consideragdo que esse momento de abertura do grupo € visto por outros
tedricos como diluicao do programa concreto — como aparente nas obras de Aguilar (2005) e
Menezes (1991) — faz-se relevante ter esse registro historico na antologia, pois o registro cria
espacos de proposicao que outros textos sequer consideram.

No texto que ilustra a produgdo de poemas pelo grupo concreto entre os anos 1960 e
1975, os autores discutem as formas de reunir, agrupar e até mesmo conceituar a poesia feita
naquela época como “poesia concreta”, o que se da em razdo da heterogeneidade da produgao
de cada um dos poetas do grupo.

Os antologistas buscam abordar, pontualmente, somente a obra dos poetas do trio
fundador — a parte de um esfor¢o de comentar questdes procedimentais do grupo —ao mencionar
a producao de Haroldo de Campos voltada ao barroco e as suas galaxias; a obra de Augusto de
Campos com Julio Plaza e seus experimentos em livro; e os exercicios de Décio Pignatari com
a prosa e com o ensaio académico/literario — género que rendera a publicagdo de muitos livros
do autor. Os demais poetas que estiveram junto ao grupo fazendo poesia concreta e depois
poesia visual ndo tiveram poemas selecionados, embora tenham continuado a produzir poemas,
artigos, ensaios, traducdes, revistas e livros.*

Simon e Dantas (1982) reinem textos e poemas diversos do trio Noigandres de forma a
ilustrar uma espécie de poética visual feita mesmo depois do fim do movimento de vanguarda.
Entendemos, ao longo de nossa andlise sobre a antologia, que esse olhar dado a producdo do
grupo no momento contemporaneo a feitura do livro (o ano de 1982) tinha por objetivo nao s
resgatar a importancia do movimento, mas também atualiza-lo e manté-lo em voga no campo

literario brasileiro.

*8 Na década de 1970, Ronaldo Azeredo publicara uma série de livros de artista: E dificilimo predizer o destino
disso... (Poema-livro), em edi¢do do autor, de 1972; Paisagem (Poema-livro), em 1973; Panagens (livro em
tecido), de 1975; Labirintexto (poema-cartaz), de 1976, ¢ Armar (poema quebra-cabega), de 1977. Em 1985, a
editora Timbre publicou a antologia Pensamento impresso (1954/1984), reunindo a obra do poeta. No entanto,
o livro foi posteriormente recolhido por um problema na impressio e ndo foi realizada nova tiragem (LEITE,
2013, p. 18). Edgar Braga publicou 4/go, em 1971, e Tatuagens, em 1976. Sua obra reunida foi publicada em
1984, no livro Desbragada, organizado por Regis Bonvicino. Pedro Xisto, na mesma década, publicou
Caminho, de 1974, também com tom antologico e, mais tarde, em 1984, Particulas, com edi¢do de Massao
Ohno. José Lino Griinewald teve oportunidade de publicar novamente poesia e ver um trabalho antolégico da
sua obra somente em 1983, com o livro Escreviver, apresentado por Décio Pignatari e editado pela Nova
Fronteira.
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Tanto a discussdo sobre a fase participante quanto sobre o que seria a fase “pds-
concreta” eram inéditas em antologia até o ano de 1982. Mesmo no campo internacional, era
rara a apari¢ao de poemas de fora do “canone” ja estabelecido da poesia concreta brasileira, que
corresponde aos poemas da fase ortodoxa. Por mais que a abordagem em si desses momentos
traga algum resquicio de vicios da critica nacional, especialmente a respeito da fase
participante, vé-se a tentativa de construir uma narrativa que abarca a complexidade do
movimento concreto no Brasil.

Os antologistas abordam a produgao de textos criticos, tedricos e ensaisticos dos poetas
concretos, apontando a pratica da critica como espécie de criagdo poética. Com excegdo do
trecho de um texto de José Lino Griinewald, todos os demais textos sdo assinados pelo trio
fundador. Em nota, Simon e Dantas (1982) trazem referéncias bibliograficas para contextualizar
o leitor e complexificar o debate, o que refor¢a o teor documental do livro.

Levando em consideragdo que a obra do grupo Noigandres ¢ composta por poemas,
textos criticos e tradugdes, a antologia abarca boa parte da obra do grupo, mesmo que se
concentre na produgao de Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari. No entanto, ao que
se refere a area de traducdo, notam-se as auséncias de José Lino Griinewald, que publicou
diversos poemas traduzidos em jornais*, José Paulo Paes, tradutor do inglés, do francés, do
italiano, do espanhol, do alemao, do latim e do grego moderno e Pedro Xisto, que traduzia
haikus japoneses.

Por se tratar de uma antologia didatica, além dos textos de apoio, que inserem o tema
no ambito escolar, os antologistas propdem exercicios de multipla escolha e de producao
poética. Além disso, ha a indicagdo de uma bibliografia resumida que traz textos dos irmaos
Campos, duas antologias internacionais — a de Emmett Williams (1968) e Mary Ellen Solt
(1968) — e livros de criticos nacionais, tais como Antonio Candido, Alfredo Bosi e Roberto
Schwarz que, embora sejam relevantes para o estudo da historia da literatura brasileira, trazem
poucas contribui¢des para o estudo do movimento da poesia concreta.

A andlise dos elementos presentes nos textos da antologia busca ilustrar, em especial, a
narrativa construida acerca da historia do grupo Noigandres no Brasil. A critica acompanha a
trajetoria estabelecida no material, buscando em fontes primdrias um maior esclarecimento
sobre os temas trabalhados pelos antologistas. Uma vez que a antologia de Simon e Dantas se
trata também de um material didatico, a sua organizacdo reflete essa intencdo de abordar

assuntos de maneira hierarquizada, corrigindo possiveis lacunas em relagdo a outros materiais

4 Os poemas constam em uma lista publicada no site do autor. Disponivel em
https://joselinogrunewald.com.br/traducoes.php?page=1. Acesso em: 07 out. 2023.
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e propondo uma nova maneira de contar a histéria do movimento. Como argumenta Korte

(2000, p. 20, tradugdo nossa):

Antologias destinadas principalmente ao uso em contextos académicos
tendem a ser mais bem glosadas e anotadas do que as antologias (também)
direcionado ao leitor "comum", cujo prazer de ler poderia ser perturbado por
uma sobrecarga de explicagdes ¢ interpretacdes. No entanto, para o estudo
académico de antologias, o paratexto € um elemento muito bem-vindo, j& que,
em muitos casos, o prefacio ou a introducdo € a unica fonte da qual se pode
extrair informagdes sobre as intengdes e o publico-alvo do antologista, seus
critérios primordiais de selegdo, ou - infelizmente, muito raramente - quais
dificuldades ele ou ela encontrou na obtencdo de permissdes e outros
problemas desse tipo.

Desse modo, compreendemos que a antologia de Simon e Dantas contribui de forma
significativa para o entendimento de como o grupo Noigandres era visto pela critica
especializada na década de 1980. Como uma antologia didatica, o material performa de modo
a apresentar um grande nimero de poemas e outros textos produzidos pelo grupo Noigandres,
oferecendo um panorama ao mesmo tempo retrospectivo e contemporaneo. Da mesma maneira,
apesar de mobilizar elementos que busquem canonizar o movimento, resgatando questdes
historicas e selecionando os objetos de maior relevancia, a antologia também traz uma
abordagem interventiva, principalmente quando se referem ao material como o veiculo de

divulgagdo ao grande publico (SIMON; DANTAS, 1982, p. 7).

3.5 Catalogo de exposicdo — Arte concreta paulista: Grupo Noigandres

A antologia Grupo Noigandres (Figura 8), da colegdo “Arte concreta paulista”, foi
organizada por Jodo Bandeira e Lenora de Barros. No intuito de resgatar a histéria dos grupos
de vanguarda paulista, os curadores (como se autodenominam) publicaram 5 volumes no ano
de 2002, a saber: percurso de Antonio Maluf; Grupo Ruptura; Waldemar Cordeiro; Grupo
Noigandres; e Arte concreta paulista: documentos.

A colegdo ¢ oriunda de exposigdes apresentadas no Centro de Referéncia Maria
Antdnia, da Universidade de Sdo Paulo, entre junho e setembro de 2002.3° O projeto gréifico,
a comercializacdo e a distribuicdo dos livros ficaram a cargo de uma parceria com a editora

Cosac & Naify.

0 A exposicio e as publicagdes comemoravam os 50 anos da poesia concreta no Brasil.
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Figura 8 — Capa do livro Arte concreta paulista: grupo Noigandres
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Fonte: Bandeira; Barros (2002)

As publicacdes sdo bilingues, apresentando uma versdao completa em lingua portuguesa
e, nas paginas finais, uma versao reduzida em lingua inglesa. Os textos sdo assinados por
diversos pesquisadores, a depender do assunto tratado em cada volume. Além do volume que
estudaremos, Jodo Bandeira também assina os textos de Arte concreta paulista: documentos,”!
em que organiza e reproduz uma série de publicagcdes de jornais e revistas da época, além de
imagens de arquivo dos poetas e artistas estudados.

O sumario apresentado na antologia é composto pelos seguintes capitulos: 1. “O grao
de noigandres” — que trata da trajetéria e consolidagao do grupo; 2. Augusto de Campos; 3.
Décio Pignatari; 4. Haroldo de Campos; 5. José Lino Griinewald; 6. Ronaldo Azeredo; 7.
Grupo Noigandres / obras em colaboracdo; e 8. Cronologia 1948-1962. Ha, nos capitulos 9 e

10, as versdes em inglés do texto introdutorio (the grain of noigandres) e uma se¢ao sobre

5! Traremos o volume documental de Bandeira (2002) para comentar tanto sobre os documentos do grupo
Noigandres quanto do grupo Ruptura, que tratam do abstracionismo e da arte concreta no comego dos anos
1950. A pesquisa sobre a arte concreta mostrou-se relevante para os curadores, uma vez que situam o
nascimento do movimento concreto ndo s6 no meio literario, mas através dos acontecimentos no espaco das
artes.
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cronologia (chronology 1948-1960).°> Ha ainda um capitulo com a bibliografia selecionada,
os créditos e um CD do grupo Noigandres, com poemas musicados ¢ versoes (traducdes)
sonoras.

No capitulo “O grao de Noigandres”, os curadores realizam um esfor¢o de recontar o
principio do movimento da arte concreta no Brasil. E interessante notar, a partir dos relatos e
documentos historicos apresentados que, apesar das referéncias historicas — nacionais e
internacionais — que aparecem no manifesto do plano piloto para a poesia concreta, hd uma
forte influéncia do grupo Ruptura nas ideias que fundamentam os escritos do grupo
Noigandres.

Como precursores da arte concreta no Brasil, ¢ por intermédio do grupo Ruptura que
acontece a Exposicao Nacional de Arte Concreta, em que também expdem o trio Noigandres
junto a Ronaldo Azeredo, Wlademir Dias-Pino e Ferreira Gullar. A exposi¢cdo que reuniu
artistas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo seria o principio de uma cisdo que desembocaria no
neoconcretismo € no movimento do poema/processo, o que aponta um ambiente de tensao
para além da dicotomia figuracionismo/abstracionismo que ja permeava o ambiente cultural,
deixando visiveis também crises internas (BANDEIRA, 2002, p. 16).

Os curadores definem “o ambiente de grande efervescéncia cultural” como aquele que
permeava a formacao do grupo Noigandres, selado pela publicacao de Noigandres 1, em 1952.
Anterior a fase concreta, a publicagdo contém poemas em versos de veia experimental. Para
Bandeira e Barros (2002, p. 14), “como habitualmente acontece quando se selecionam fatos
para a reconstrucao da narrativa histérica, ndo faz tanta diferenca considerar Noigandres 1,
em termos de registro [...]”; no entanto, ela € mencionada exatamente por contextualizar a
atomizac¢do do trio Noigandres como um grupo de ideias originais a época, ja separados do
Clube de Poesia.

De acordo com os curadores, a amizade com integrantes do grupo Ruptura, em especial
Waldemar Cordeiro, Geraldo de Barros, Luiz Sacilotto e Alexander Wollner, abre caminho
tanto para a experimentacdo quanto para a atitude polémica. Os autores ainda apontam a
influéncia da musica contemporanea pds-Schonberg, divulgada em Sao Paulo pelo circulo de

Hans-Joachim Koellreuter (BANDEIRA; BARROS, 2002, p. 15-16).

52 O sumario apresenta erro nessa informagdo, uma vez que o capitulo em inglés também apresenta o percurso
1948-1962. Por isso, acreditamos que nao se trata de outro recorte ou de uma versdo reduzida, mas apenas de
um erro de digitagao.
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A construgdo narrativa a partir da exposi¢do desses dados € relevante para remontar a
trajetoria do grupo Noigandres, pois amplia o leque de referéncias do Paideuma indicado pelo
plano piloto [...] e, portanto, adiciona uma camada interpretativa a historia da poesia concreta.

E possivel notar, através de nossas analises, que a influéncia dos grupos de arte concreta
brasileiros aparece diluida em outros materiais antoldgicos ou revisionistas € ndo aparece em
materiais internacionais. Em sua grande maioria, as antologias internacionais que mencionam
o grupo Noigandres o fazem comparativamente com outros agentes internacionais ou
mencionando as vanguardas histdricas.

Na ¢época da publicacdo de Noigandres 2, ja4 ha uma guinada a fase concretista
propriamente dita com a publicagdo da série “Poetamenos”, o poema em cores de Augusto de
Campos. Os autores atribuem a escolha do uso de carbono colorido usado na primeira versao
da série a recomendacdo de Geraldo de Barros, apontando ja uma colaboragdo entre poetas e
artistas na producao da revista.

O ano de 1955 fora aquele do encontro de Pignatari com Gomringer, fato mencionado
pelos curadores, a fim de estabelecer a conexao das praticas comuns entre o grupo Noigandres
e 0 poeta suico-boliviano. No entanto, os autores ndo mencionam a criagdo de um movimento
internacional, como ¢ explorado pela critica internacional quando trata do encontro entre os
dois.

Ao comentarem o artigo de Augusto de Campos, “Poesia Concreta”, que sai no ano de
1955 na revista Forum, os curadores mencionam o grau de novidade nos poemas publicados
a titulo de exemplo junto ao texto, que algum tempo depois seriam reconhecidos, nacional e
internacionalmente, como poemas concretos. Com isso, 0s autores entendem que os poemas
dos meados da década de 1950 sdo, de fato, experimentais, apresentados como prototipos
pelos poetas do grupo (BANDEIRA; BARROS, 2002, p. 19).

Os autores trazem, no item “Noigandres 3”, uma men¢ao ao convite para a “exposi¢ao
coletiva de pintores concretistas” feito por Waldemar Cordeiro em nome do grupo Ruptura,
que agora contava com a participacao de Judith Lauand e Hermelindo Fiaminghi. A maneira
de composic¢do do texto de introducdo mostra que estdo paralelizadas ou, de fato, imbricadas
as duas historias: do movimento antifiguracionista que migrou do abstracionismo geométrico
para o concretismo € o movimento da poesia experimental que j4 era denominada poesia
concreta.

Apesar da exposi¢do ndo ter um catalogo proprio, os curadores atribuem a publicacdo
da revista AD n. 20 a responsabilidade por registrar a mostra através de separata com artigos,

poemas e reproducao de obras. Esse documento histérico ocupa o vacuo deixado pela falta de
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um catalogo que, como notaremos neste trabalho, funcionava como uma espécie de
documento histérico podendo ser entendido, inclusive, como material antologico em funcao
de apresentar recorte, sele¢ao e sistematizagdo de um tema.

Os curadores mencionam a publica¢do da Noigandres 3 com um paragrafo dedicado a
enumerar os poemas publicados nas exposi¢des. Além da exposi¢do em S3o Paulo, houve, no
ano seguinte, uma réplica do evento no Ministério de Educagdo e Cultura, no Rio de Janeiro.
Paralelamente a exposi¢ao, a Unido Nacional dos Estudantes (UNE) organiza a Noite de Arte
Concreta. No mesmo dia, Mario Faustino publica um ensaio sobre a nova poesia para o
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil.

O carater documental do material transparece a partir do enfoque dado no texto tanto as
exposi¢des que ocorreram quanto as criticas recebidas em funcao delas, construindo uma
narrativa que justifica a escolha do formato do material, um catalogo de exposi¢ao, e do modo
de conducdo da historia relatada. O foco dado as mostras e a sua recep¢do corrobora um
recorte que reune material documental mais relevante para a histéria da arte do que para a
historia da literatura — mesmo que talvez seja impossivel desvincula-las. O que se v€ por meio
dos textos da antologia ¢ uma abordagem voltada para analisar a recepg¢ao da poesia concreta
em fungdo da arte concreta.

Um dado que nos soa curioso € que, ao falar das criticas que o grupo Noigandres
recebera, os curadores escolhem grafar a palavra movimento entre aspas.®> A julgar pelo
recorte empreendido na antologia e seu titulo, que compreende as publicagdes da revista, sem
adentrar em outras questdes complexas do movimento, mas situando-o como uma veia da
“Arte concreta paulista” — titulo da cole¢ao —, entendemos que essa escolha pode refletir a
visdo dos curadores acerca do alcance e dimensdo do grupo em si ou mesmo apontar o
entendimento de que, no intervalo entre 1948-1962, o movimento da poesia concreta ainda
nado fosse uma realidade.

As duas ultimas publicacoes da revista Noigandres, 4 € 5, embora tenham projetos
bastante distintos, sdo apresentadas juntas por apresentar, segundo os curadores, uma
“radicalizagdo do projeto do grupo” [...], incluindo na “concepc¢do de design de linguagem a
revivescéncia da utopia construtivista” (BANDEIRA; BARROS, 2002, p. 22).

Os curadores dao destaque as caracteristicas materiais de cada publicagdo,
especificando os detalhes editorais de ambas. Embora apresentadas juntas, elas apresentam

motivagdes distintas, uma vez que a Noigandres 4, de 1958, parece acompanhar os moldes de

53 “Assim como a propria exposi¢do, a palestra e o intenso debate que a ela se seguiu foram fortemente noticiados,
colaborando para a divulgagdo sensacionalista do ‘movimento’.” (BANDEIRA; BARROS, 2002, p. 21)
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produgdo de revistas estrangeiras, como a Spirale e a publicacdo 13 visuelle Texte, de
Hansjorg Mayer, ao usar folhas soltas e cadernos internos, como € o caso do poema LIFE, de
Décio Pignatari, publicado na Noigandres 4.

O uso das folhas soltas, para os curadores, tem relacdo com poemas-cartazes
apresentados nas exposigoes de 1956 e 1957 no Brasil. Do mesmo modo, Bandeira e Barros
(2002, p. 23) atribuem o uso da tipografia Futura a uma fala de Pignatari, em que afirma que
seu uso seria influéncia dos artistas concretos de Sao Paulo, com destaque a Fiaminghi. No
entanto, a revista Spirale n. 5 ja apresentava textos na fonte Futura em 1955, antecipando a
projecdo internacional da tipografia, como pode ser visto nas publica¢des posteriores a data.

A marca de uma “visdo internacionalista” viria com a traducao para o inglés de alguns
dos verbetes utilizados nos poemas, chamados pelos autores de “chave Iéxica”, que aparecem
na publicacdo da Noigandres 4. Além disso, a publicagdo do plano piloto [...] no mesmo
nimero funcionaria como uma maneira de apresentar o movimento, mesmo que de modo
prospectivo (BANDEIRA; BARROS, 2002).

Os antologistas dedicam um paragrafo a inclusao de José¢ Lino Griinewald ao grupo, na
data de 1958, citando também a criagdo da pagina Invengdo, no Correio Brasiliense, que
contara com o apoio de Affonso Avilla, José Paulo Paes, Manuel Bandeira, Jorge de Sena, o
escocés lan Hamilton Finlay e o francés Pierre Garnier.

O momento historico, somado a abertura a outros poetas no grupo, define também o
chamado “salto participante”, contextualizando-o em fun¢@o dos anos de ditadura no Brasil e
a publica¢do de “A Situacdo Atual da Poesia no Brasil”, conhecido texto de Décio Pignatari.
Apesar da mengao a fase participante, os antologistas apenas comentam alguns topicos do
texto a respeito da poesia brasileira e dos poemas dessa fase, sem entrar no mérito da questao
propriamente dita.

A Noigandres 5, de 1962, marca os dez anos da revista e do grupo, sendo uma antologia
que reune poemas ja publicados em outros materiais, além de poemas inéditos. O carater
revisionista da publicacdo nao ¢ mencionado pelos curadores, embora esteja no cerne da
producdo da revista. Bandeira e Barros (2002) mencionam a inten¢do da realizagdo da
antologia em formato de disco long play sob a supervisdo de Julio Medaglia, embora isso
nunca tenha acontecido.

A preocupagdo com a vertente sonora da poesia concreta nos parece um ponto de virada
em relacdo ao experimentalismo brasileiro que tinha tudo para acontecer, mas nao deslanchou.
Embora os poetas concretos tenham feito esforcos de “musicalizagdo” de seus poemas,

publicando-os junto aos seus livros, como no caso de Galaxias, de Haroldo de Campos, ou
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como albuns, no caso de “Poesia é risco”, de Augusto de Campos e Cid Campos, houve pouca
ou nenhuma recep¢do que desse conta dos objetos. A impressdo € que a questdo musical,
embora fosse primordial para os poetas concretos em razao das apresentagdes e releases
realizados ao longo dos anos, era vista de forma secundaria pela critica.>*

A antologia ser publicada junto a um CD ¢ um modo de recuperar esse elo perdido da
vertente sonora do signo, que aos poetas concretos fora de vital importancia, mas que ficara
relegada a espagos muito restritos de reprodugdo, como concertos ou gravagoes particulares.
As distintas gravacdes, que ainda ndo haviam sido divulgadas em outros meios, aparecem
como material inédito na antologia. A possibilidade de reprodugdo sonora ganha apelo no
espaco da exposi¢cdo, mas junto ao livro se mostra como um “adendo” por depender de um
sistema de reprodugio extrinseco a publicagio.>

Ao finalizar o texto de introdu¢@o, Bandeira e Barros (2002, p. 25) ponderam que “como
tal, a poesia concreta deixou de existir hd tempos” em razdo das diferengas programaticas no
trabalho de cada poeta do grupo Noigandres. No entanto, o salto de uma coisa a outra deixa
uma lacuna das fases da transformagdo da poesia concreta ao longo do tempo em que esteve
em atividade. A escolha, pelos curadores, da delimitacao temporal 1948-1962 obedece apenas
as fases do percurso pré-concreto e da revista Noigandres, suprimindo uma parte relevante da
historia.

Cabe-nos destacar que a publicacdo de Noigandres 5 ndo ¢ o fim da poesia concreta
nem nacional, nem internacionalmente, como podera ser visto neste trabalho. Por isso, a ideia
de encerrar o movimento brasileiro apenas nas paginas da revista Noigandres nos parece
incompleta e, ao recontar essa historia, os autores negligenciam o que vem depois da
publicagao, trazendo um carater limitante e reducionista ao material.

O movimento da poesia concreta, como representante da poesia experimental da metade
do século XX no Brasil, passa a ganhar novos contornos a partir da metade da década de 1960,
especialmente em razdo da sua pulverizacao e da intensa reinterpretagdo dos seus contornos

que as publicagdes antologicas ajudaram a criar. No entanto, os curadores admitem o

34 Em 2017, Luca Romani publicou sua tese Sound in Brazilian and German Concrete Poetry, pela Universidade
de Tiibingen. Seu trabalho busca analisar comparativamente a pulsdo criativa em poesia sonora tanto no Brasil
quanto na Alemanha, dando destaque aos experimentos de musicaliza¢do do grupo Noigandres. Ver.
ROMANI, 2017.

35 O poeta e musico Arnaldo Antunes, em entrevista para o documentério “Com a palavra, Arnaldo Antunes”,
relata as dificuldades que enfrentou na publicacdo de um livro que trazia CD, nos anos 1990, em razdo da
categorizacdo do produto a ser vendido nas livrarias. Houve um impasse a época porque CDs ainda ndo eram
vendidos em livrarias, da mesma forma que livros ndo eram vendidos em lojas de discos. Esse comentario
pretende apenas ilustrar como faltava ambientagdo tanto para a venda quanto para o consumo dessas obras. Um
fato curioso ¢ que o CD vendido junto a uma publicagdo permaneceu em uso, de maneira geral, para livros
didaticos de lingua estrangeira.
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movimento da poesia concreta brasileira exclusivamente como o grupo Noigandres, que se
projeta no campo literario a partir das publicacdes da revista. Sobre o recorte, os autores

comentam:

Em geral confundida — positiva ou negativamente — com o periodo mais
caracteristico do ‘concretismo’, a obra de Augusto e Haroldo de Campos e
Décio Pignatari — parte dela com Ronaldo Azeredo e José Lino Griinewald —
ndo teve até agora, pelo menos no Brasil, uma verdadeira fortuna critica, que
seja complementar a dos proprios poetas. Partindo de semelhante constatagao,
e correndo os riscos da chamada ilusdo biografica, o intuito desse texto e do
CD aqui encartado, assim como a exposi¢@o que ambos acompanham, € tragar
semanticamente um percurso balizado pelos cinco nimero de Noigandres,
publicados de 1952 a 62, incluindo um pouco de seus antecedentes
(BANDEIRA; BARROS, 2002, p. 25).

No trecho destacado, os curadores justificam tanto a reunido do material quanto o
recorte temporal e dos agentes do grupo. Tal como ocorrera com a antologia de Simon e
Dantas (1982), os autores centralizam o grupo concretista como aquele formado pelo trio
fundador, os poetas Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari. Os demais agentes
ficam, como de costume, em segundo plano, mencionados em notas ou como meros
contribuidores em um momento ou outro.

A centralidade do trio fundador pode ser encontrada em diversos materiais da critica
nacional. Esse recorte restritivo se apoia na falta de divulgagdo do grupo por membros
exteriores a ele e pela complexidade de abordar a contextualizagdo dos agentes participantes
em cada fase do grupo. No entanto, ao observar comparativamente a historia da poesia
concreta em ambito internacional, o que se vé ¢ um reconhecimento da vertente brasileira
como cofundadora do movimento poético, representado por um grupo de agentes ampliado
que tinha seus trabalhos publicados em diversos paises de forma individual e coletiva.

A antologia reproduz poemas dos cinco integrantes do grupo Noigandres organizados
em ordem aleatoria; primeiro vé-se o trabalho do trio fundador e depois de Griinewald e
Azeredo. Cada uma das entradas apresenta biografia reduzida e uma pagina de bibliografia
com trabalhos de poesia, critica/teoria, tradugdo e organizagao, citadas a depender do poeta
apresentado. A limitagdo temporal, no caso das bibliografias, ¢ a data de publicacdo do
material.

Os poemas escolhidos para compor os capitulos estdo reproduzidos como textos e
imagens. Ha tanto datiloscritos e manuscritos originais quanto materiais retirados de revistas

e livros publicados pelo grupo. Todos os poemas apresentam notas de rodapé com titulo e
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indicacdo de ano de publicacdo. As reprodugdes de originais denotam uma proximidade dos
curadores junto ao grupo e atribuem um carater documental a publicagao.

O capitulo dedicado a obra de Augusto de Campos traz uma nota com indicagdo das
obras de referéncia para a reproducdo do material: as revistas Noigandres 4 e Noigandres 5 e
as revistas Invengdo 2 e 3. Apesar do capitulo dedicado a historia do grupo concreto delimitar
o recorte a partir da revista Noigandres, os curadores optaram por reproduzir poemas da fase
participante (“cubagrama” e “plus valia”), extrapolando o recorte proposto sem apresentar
justificativa.

O item de bibliografia mostra as producdes de Augusto de Campos até o ano de 1998.
Nele, ¢ possivel ver a quantidade de livros publicados como “edi¢do de autor”, por editoras
inventadas como a “Inven¢ao” e a “S.T.R.I.P”, de Julio Plaza, e por editoras pequenas como
a “Noa Noa”, de Cleber Teixeira, revelando uma pratica que estava as margens do processo
editorial mais tradicional. Ainda atualmente, Augusto de Campos mantém sua obra em
editoras artesanais, como ¢ o caso do numero extenso de publicacdes produzidas pela Galileu
Edi¢des, uma pequena casa editorial de Londrina - PR, comandada por Jardel Dias
Cavalcanti.*®

O capitulo dedicado a Décio Pignatari traz datiloscritos originais e poemas publicados
até o ano de 1959. Mais enxuta em numero de publicagdes, a parte de bibliografia compreende
o periodo de 1950 a 2000. Os poemas reproduzidos sao poemas em versos, poemas concretos
e livros-poemas como “Life”, de 1957, e “Organismo”, de 1960.

O mesmo formato se mantém para o capitulo dedicado a Haroldo de Campos, com uma
lista mais extensa de bibliografia, contendo trabalhos publicados entre os anos de 1950 ¢ 2001.
Os poemas escolhidos obedecem ao recorte cronoldgico, com a delimitagdo temporal o ano
de 1961.

Nos capitulos que trazem a obra de José Lino Griinewald e Ronaldo Azeredo, os
curadores apresentam suas obras de poesia concreta, com exce¢ao de um poema em verso de
Griinewald. H4 uma mengao tanto aos trabalhos de critica, tradugdo e organizagdo de livros
de Griinewald quanto aos livros de poemas de Azeredo, que nao haviam sido mencionados na

selecdo de Simon e Dantas (1982).

5 A autopublicagdo (seja por edigdo de autor ou editoras inventadas, isso é, sem estrutura comercial) € a

publicagdo de impressos em casas editoriais de pequeno porte sempre fora presente na pratica de Augusto de
Campos. Com a editora de Jardel Dias Cavalcanti, Augusto de Campos publicou ao todo 26 plaquetes, desde
o ano de 2018. Em sua maioria, o autor publicou tradugdes e algumas entrevistas ¢ coletaneas. A lista contendo
os titulos me foi enviada diretamente pelo editor, uma vez que a casa editorial ndo tem site ou informagdes
sobre catalogo disponiveis. Para fins de documentacdo, a lista de publicacdo sera publicada no ANEXO A
neste trabalho.
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Nos dois capitulos finais, “Grupo Noigandres: obras em colaboragdo” e “Cronologia
1948-1952”, constam dados biograficos e bibliograficos do grupo. O primeiro ¢ apresentado
por meio de lista de publicagdes, dividida entre “teoria e critica” e “tradugdo/transcriagdo”, e
o segundo em uma lista em que estdo elencados os eventos, acontecimentos e publicacdes
importantes no periodo entre as duas datas.

Na segunda parte do livro, os curadores trazem traducdes para o inglé€s dos principais
textos, entre eles o capitulo de introdugdo “O grao de Noigandres”, as biografias dos poetas e
o capitulo de cronologia. O carater bilingue da antologia remete a ideia de internacionaliza¢do

do material,>’

uma vez que ha uma reconhecida recep¢ao do grupo Noigandres fora do Brasil,
seja por estudiosos ou apenas interessados no movimento.

Em toda a antologia, vé-se pouco destaque para a reproducao dos poemas, muitas vezes
diagramados justapostos, com um tamanho pequeno de letra, em um espago reduzido. Essa
composi¢ao acaba por se assemelhar mais a estrutura de um catalogo, ou seja, uma publicacao

de carater documental em que o material faz referéncia a um evento especifico, onde o

leitor/visitante teria acesso irrestrito para leitura/fruicao das obras.

3.6 Revista — Noigandres n. 5: do verso a poesia concreta

A revista Noigandres 5 (Figuras 9 e 10), de 1962, fora de fato uma publicacdo
antolédgica, sendo chamada assim pelos editores. A publicagdo pode ser considerada a primeira

antologia de poesia concreta brasileira, sem apresentar caréter internacional.’®

A revista, em
formato brochura de 16 cm x 23 cm, traz poemas de Augusto e Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, Ronaldo Azeredo e José Lino Griinewald, contendo 204 paginas com poemas dos
autores do grupo e um encarte publicado a parte com o poema “Steéle pour vivre n. 37, de Décio
Pignatari. A obra de Volpi na capa traz a seguinte inscricdo em pagina interna “capa:

homenagem do grupo noigandres a alfredo volpi, primeiro e Gltimo grande pintor brasileiro”

(PIGNATARI, 1962, contracapa).

57 Os poetas concretos ja teriam se antecipado na internacionaliza¢do de seu proprio material ao publicarem uma
tradugdo para o inglés do plano piloto para a poesia concreta, na publicacdo da revista Noigandres 4. Além
disso, nessa mesma publicagdo, o poema-encarte de Pignatari, “Life,” trazia uma mescla do uso da lingua
inglesa e do ideograma chinés “sol” o que, por si s0, ja denota uma expansdo das barreiras idiomaticas,
alcangando um publico maior.

58 Embora a antologia ndio tenha viés internacional, vale ressaltar que os membros do grupo Noigandres dispunham
de outros meios, como colunas em jornais ¢ suplementos literarios, para a critica ¢ a tradugdo de poetas
internacionais que julgavam ser relevantes para apresentacdo ao publico. Ao levarmos esse dado em
consideragdo, levantamos a hipotese de que se concentravam em seus objetos editoriais, até aquele momento,
poemas do proprio grupo, como forma de intervir no campo literario nacional e internacional, expandindo os
limites geograficos da poética concreta brasileira.
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Figura 9 — Capa da revista Noigandres 5, de 1962

Fonte: Antonio Ferreira [20187]

Figura 10 — Pégina interna da Revista Noigandres 5, de 1962

Fonte: Vera Nunes [20227]
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Publicada para celebrar os 10 anos de poesia concreta, configurando o intervalo de
publicagdo da revista Noigandres, de 1952 a 1962, a antologia traz em seu titulo a natureza dos
poemas: do verso a poesia concreta. Em sua folha de rosto ha informagdes bibliograficas e a
indica¢do de inéditos, assim como um indice contendo poemas e péaginas ao final do livro.

Originalmente, o quinto nimero da revista seria dedicado a musica de invengdo, mas
depois resolveu-se que ela traria a obra do grupo em retrospectiva. Segundo Khouri (2006, p.
27), a revista saiu no fim de 1962, depois que ja haviam sido publicados os dois primeiros
numeros da revista /nvengdo, o que explicaria o teor de “balango”, uma vez que os poetas ja
viviam a “fase Inven¢ao”, com a publicacdo na pagina do jornal Correio Paulistano.

Omar Khouri (2006), no mesmo artigo, traz informagdes de bastidores a respeito da
revista, indicando que Massao Ono estaria a cargo nao s6 da impressdao, mas também da
distribui¢do dos exemplares e que a edigdo contara com o apoio financeiro de José¢ Lino
Griinewald.

Os poemas presentes na antologia Noigandres 5 sao organizados de modo a apresentar
titulos e datas de forma tabular, separando os capitulos por autoria. Seu projeto editorial, em
formato brochura, pode ter sido escolhido por facilitar o envio do material via correios; apesar
de ser um numero de revista, ele se assemelha mais a um livro tradicional.

A capa assinada por Alfredo Volpi indica mais uma ampliag@o nas influéncias do campo
da arte na obra dos poetas. Da mesma forma, o projeto grafico produzido por Massao Ono
diferencia o nimero da antologia dos demais numeros, que muitas vezes eram assinadas pelos
proprios autores. Um outro ponto a ser destacado ¢ a tiragem de 1000 exemplares que, quando
comparada ao nimero 4 da revista, mostra uma ampliacao da quantidade de livros em um
numero consideravel, de 700 exemplares a mais.

A antologia ¢ a primeira publicada no Brasil, mas ndo a primeira antologia brasileira da
poesia concreta. Esse feito ficara a cargo de Luiz Carlos Lessa Vinholes, ou L. C. Vinholes,
musico experimental e articulador cultural que, em viagem a trabalho ao Japao, organizou a
Exposi¢ao de Poesia Concreta Brasileira no Museu de Arte Moderna, em Toquio, em abril de

1960.>° Em entrevista, Vinholes comenta:

9 Diversos eventos ocorreram sob a intervencdo cultural de Vinholes. Em julho de 1961, ao fazer parte da
Embaixada do Brasil em Toquio, o musico organizou exposi¢oes de poesia concreta em Niigata, Tenri e Osaka.
Em 1964, organizou a Exposi¢do Internacional de poesia concreta, nas dependéncias do Centro de Ikebana
Sogetsu, em Toquio, com participacdo de 28 poetas de 5 paises, com o patrocinio da Embaixada do Brasil em
Toquio e do Instituto Goethe. Participaram da exposi¢do Augusto e Haroldo de Campos, Pignatari, Xisto, Braga,
Silva Brito, Griinewald, Azeredo, Wlademir Dias-Pino, L. C. Vinholes, dos cearenses Jodo Adolfo Moura,
Thomas Arruda, Eusébio Oliveira e poetas japoneses, alemaes, o francés Pierre Garnier e o suigo-boliviano
Eugen Gomringer. Em 1965, foi realizada mais uma Exposi¢do internacional de poesia concreta, dessa vez em
Osaka e Sakata.



95

No ano seguinte a exposi¢do de Tokyo, a revista mensal DESIGN n°® 27
publicou a Antologia de Poesia Concreta Brasileira com 24 poemas de Alcides
Pinto, Clarival do Prado Valladares, Dora Ferreira da Silva, Edgar Braga,
Eusélio Oliveira, Mario da Silva Brito, Maria José de Carvalho, Roberto
Thomas Arruda, Augusto e Haroldo de Campos, Décio Pignatari, José Lino
Griinewald, Pedro Xisto, Ronaldo Azeredo e L. C. Vinholes, em “layout” do
arquiteto brasileiro Alex Nicolaeff, incluindo o “texto de introducdo”, de
Kitasono, para a exposi¢do de Tokyo (VINHOLES, 2018, p. 220).

Portanto, em 1961, ja havia uma antologia da poesia concreta brasileira publicada no
Japdo, no formato revista, e, no ano seguinte, ¢ publicada a plaquete Antologia de poesia
concreta brasileira, organizada por Alberto Costa e Silva, entdo secretario da Embaixada do
Brasil em Portugal %

Os dois empreendimentos antoldgicos que sairam fora do Brasil podem ter sido o
estopim para a publicagdo de uma edicao brasileira, feita por iniciativa do proprio grupo, a fim
de estabelecer parametros para os contornos conceituais da poesia concreta, assim como para
definir o recorte temporal € os agentes participantes.

Embora as duas publica¢des tenham sido mencionadas em diversos trabalhos voltados
a critica da poesia concreta, foi possivel encontrar apenas algumas paginas reproduzidas online,
0 que nos faz concluir que ou os materiais tiveram circulacao restrita em razao de baixa tiragem
de exemplares ou houve impossibilidade de divulgagdo — caso bastante comum por se tratar de
um material que compde acervos especializados.

Considerando que, a época de publicagdo da Noigandres 5, o grupo ja estava produzindo
a pagina de Inven¢do com a participacdo de Edgard Braga e Pedro Xisto, a publicagdo da
antologia ganha um teor revisionista, marcando o fim de uma fase e o inicio de outra. Desse
modo, entendemos que seria papel das revistas atuar como mediadoras da pratica concreta,
estabelecendo tanto parametros tedricos e estéticos quanto temporais e dos agentes
participantes.

Mais uma vez, vemos as publicagdes atuarem como instrumentos na constru¢ao

histérica do movimento, com funcao de intervir no campo literario e estabelecer “verdades”

% Em entrevista publicada no Blog de Omar Khouri, Augusto de Campos comenta: “A antologia foi editada por
iniciativa do Alberto da Costa e Silva, entdo Secretario da Embaixada. Ele j& havia publicado, anteriormente,
uma antologia grande sobre a poesia brasileira. A publicagdo da antologia de p.c. em 62 foi muito importante,
porque provocou o interesse de Melo e Castro e dos poetas que vieram a integrar a Poesia Experimental
portuguesa. Uma carta dele ao Times Literary Supplement suscitou, por sua vez, o interesse dos britanicos. O
escocés lan Hamilton Finlay me escreveu convidando-me para colaborar no seu jornal literario, menos que uma
little magazine, um tabloide de poucas paginas, e ai comegou o contacto com outros como Stephen Bann, Edwin
Morgan e que acabou resultando nas primeiras exposi¢des de p.c. no Reino Unido, na publicagao dos brasileiros
no Times Literary Supplement, em setembro de 1964, etc etc. Longa historia.”
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relativas a respeito da pratica de cada grupo. Da mesma maneira como ocorre com o boom de
publicagdes de antologias na metade dos anos 1960, em ambito internacional, a profusdo da
publicacdo de revistas no Brasil pareceu buscar estabelecer e reestabelecer o controle narrativo
daquilo que estava sendo produzido pelo grupo concreto ao longo do tempo.

No caso especifico da antologia, ha poucos elementos paratextuais a serem analisados,
uma vez que, para além da folha de rosto e do indice, as demais paginas sao ocupadas apenas
por poemas. Levando em consideracdo que as informagdes mais importantes disponiveis sao
autores, poemas e datas, o material parece mais “demonstrar” o que havia sido feito até entdo.

Embora ndo seja possivel rastrear com propriedade a repercussdo internacional da
antologia por se tratar de uma publicacdo vinculada a uma série de nimeros da revista, ou seja,
muitas vezes citada pelo conjunto da obra, entende-se que ela possa ter sido usada como
material de referéncia, em especial para os trabalhos antoldgicos que viriam a ser publicados
nos anos seguintes ao redor do mundo.

O que notamos, em nossa analise das antologias internacionais, ¢ que a edicdo de
Noigandres 4 pode ter sido mais produtiva para efeitos de interesse internacional em fung¢ao de
seu formato, semelhante ao da revista Spirale, ¢ da publicagdo do plano piloto [...]°' em inglés.
Embora a tiragem da revista tenha sido muito menor, apenas 300 exemplares, seu projeto
grafico coincidia com os moldes de publicagdo da poesia concreta europeia, em especial dos
paises de lingua alema3.®?

Embora a antologia possa ser tomada como um marco do movimento, por se tratar de
uma reunido de poemas, em sua maioria, ja publicados em outros materiais, ela fica relegada a
sua fungdo de “balango”, como comentou Khouri (2006, p. 22). O fato de o movimento
continuar em atividade, migrando de uma revista a outra, leva-nos a entender que, embora
houvesse um desejo de sistematizacdo e mesmo de criacdo de canone, comum a producao de
antologias, essa empreitada estaria restrita a fase Noigandres e ndo a fase concreta em si — o

concretismo prometia ir além, em termos teoricos, estéticos e conceituais.

6! Notamos que nas antologias internacionais era mais comum a reprodug¢do ou citagdo do plano piloto para a
poesia concreta para comentar a produgdo do grupo brasileiro, até entdo publicado apenas na revista.
Destacamos também a reprodugéo de “Organismo”, de Décio Pignatari, na antologia de Lora-Totino (1966),
trazendo a revista como referéncia.

2 Em pesquisa realizada nos acervos e colegdes especiais em Berlim, encontramos a Noigandres 4 no acervo de
livros de arte, da Kunstbibliothek, enquanto a Noigandres 5 estava no acervo da Biblioteca Iberoamericana de
Berlin, disponivel, inclusive, para empréstimo domiciliar. Esse dado pode levar ao levantamento de inimeras
hipoteses, que fogem ao meu conhecimento, no entanto ¢ algo a ser levado em conta quando pensamos na
organizagao de arquivos e na defini¢do do que ¢ uma obra de circulagao restrita ¢ o que pode ser considerado
item de empréstimo.
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4 AS ANTOLOGIAS INTERNACIONAIS DE POESIA CONCRETA

“Die konkrete poesie ist das dsthetische kapitel der universalen sprachgestaltung unserer zeit”.

Eugen Gomringer, em Konkrete poesie (1976, p. 7)

Antes de adentrarmos em questdes especificas acerca das antologias internacionais, €
importante definir o que elas sdo. Embora algumas tragam o recorte internacional no titulo,
outras apenas apresentam esse tipo de recorte em textos de introdug¢do ou em outros paratextos
que compdem os livros, como indicagao no sumario, em nota de rodapé, em posfacio, etc.

As antologias internacionais sao aquelas que trazem textos e autores de diferentes paises
em uma mesma selecdo que pode ser marcada por tema, género, estilo, época, entre outros. Em
comparagdo ao que seria uma compilagdo de autores de um mesmo pais, o recorte internacional
¢ aplicado quando ha o interesse de evidenciar um mesmo fendmeno literario ou artistico em
diferentes paises. No caso especifico da poesia concreta, a internacionalidade se faz presente
desde as primeiras publicagdes coletivas, uma vez que o movimento se desenvolveu dentro e
fora de fronteiras geograficas preestabelecidas.

Goske (2000), em sua analise sobre a produgdo de antologias transatlanticas modernistas
de lingua inglesa — entre Estados Unidos e Reino Unido —, fez importantes colocagdes sobre a
abordagem internacional na selecdo de materiais, que envolvia complexidades nos aspectos
praticos de publicagdo, tais como concessdes de direitos autorais e compensagdes financeiras.
Para além disso, ele afirma que era possivel encontrar nos textos de prefacio preconceitos
culturais e diferentes versdes de tradigdes nacionais, a depender de que lado do Atlantico a
antologia era publicada.

Desse modo, entendemos que ¢ comum a defesa de determinados conceitos geo-
culturais, especialmente quando se trata de antologias que discutem a “literatura nacional” de
um pais. A ideia coesa de uma literatura nacional se esbarra em outras “pertengas identitarias,
tais como a lingua, a cultura, a ancestralidade cultural (muitas vezes eletiva)”, promovendo uma
mobilizagdo de elementos que acabam por ficcionalizar uma ideia tnica de identidade nacional
(BERND, 2007, p. 3).

Uma vez que consideramos o conceito de “literatura nacional” como uma série de
construcdes — que, no caso pratico do Brasil, engloba determinadas regides e estados e exclui
tantos outros —, sugerimos que a nogao de “literatura internacional”, tal como usada nesta tese,
nao ¢ menos ficcional que a ideia aparentemente mais fixa de literatura nacional, tampouco €

mais abstrata.
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Um modo de mobilizar as mesmas ideias, mas usando palavras distintas, é categorizar
certas antologias como unipolares e outras como multipolares. As antologias unipolares se
dedicariam a apresentar e discutir uma literatura ou movimento literario tnico, englobando
fontes primarias e se valendo de materiais produzidos em um determinado pais e, at¢ mesmo,
em uma unica regiao.

Ja as antologias multipolares teriam por objetivo representar diversos paises,
relacionando praticas e modos de fazer poesia a partir de uma ideia de aproximacao estética e
de georreferenciag¢do. No entanto, embora o contetdo e a sele¢do tratem de poetas, poemas e
grupos de multiplos paises, as antologias podem trazer a contribui¢do de poetas nacionais,
considerando a origem de publicacao do livro.

Alterar os termos “nacional” por “unipolar”, por exemplo, evitaria a necessidade de
demarcar a origem “paulista” do grupo Noigandres — uma vez que houve producdo de poesia
concreta de forma sistematica tanto no Ceara quanto no Rio de Janeiro. Quando usamos
metonimicamente o termo ‘“poetas concretos brasileiros” para nos referirmos apenas aos
membros do grupo paulista, estamos apenas refor¢ando a ideia forjada de que eles representam
a escola “nacional”, que aparece limitada apenas a um recorte “regional”.

A ideia de “internacionalidade” pressupde uma zona limitrofe que inclui o dentro
(unipolar) e o fora (multipolar). No caso especifico das antologias da poesia concreta, nota-se
que as selegdes internacionais buscavam reunir trabalhos realizados nos polos produtivos da
poesia concreta mundial em um unico material que pudesse justapor suas diferengas e
semelhancas e que, a0 mesmo tempo, evidenciasse uma coordenagdo — ainda que ficticia — de
um universo vasto, porém palpavel e comparavel.

Acerca da confluéncia entre as praticas multipolares da poesia concreta, Reis (1998, p.
30) atribui a “identificagdo” entre os grupos aquilo que estabelece a “ponte entre a América (do
Sul) e a Europa”. No entanto, como veremos mais diante, sio muitos os fatores que aproximam
poetas e grupos, especialmente aqueles ligados ao intercambio Brasil-Suiga e os experimentos
da arte concreta, o que vai além da mera “afinidade”.

Para Cliiver (1987, p. 113), “a poesia concreta foi o primeiro movimento literdrio a
aparecer espontaneamente em diferentes paises e a receber seu nome a partir de um acordo
intercontinental”. O teodrico expande a ideia de nacionalidade ao afirmar que a poesia concreta
deve “ser considerada em relacdo a uma corrente dominante definida em termos de continentes
e ndo de culturas individuais”, agregando a ideia de unipolaridade um universo multipolar
interligado, que contém as diferencas intrinsecas de um continente — cultura, lingua, heranga

literaria etc.
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No entanto, o fator crucial para a internacionalizagio do movimento estd na
compreensdo mutua dos fundadores de que a linguagem se sobrepunha a lingua e a lingua se
sobrepunha ao idioma, sendo possivel a comunicagao de formas dentro da verbivocovisualidade
dos signos na composi¢do dos poemas. Mesmo que Gomringer e o grupo Noigandres tivessem
dado nomes distintos aos seus pressupostos tedricos, a ideia de supranacionalidade da poesia
concreta era aceita por todos.

Dessa forma, as antologias internacionais funcionavam como ‘“encontros virtuais” para
além das fronteiras geograficas e das limitagdes de deslocamento dos poetas. Sua importancia
se deve a carga documental dos primeiros anos de atividade dos grupos — marcando as relagoes,
os encontros e as fases do movimento — e também a formagao do canone da poesia concreta,
impressa nos repetidos poemas publicados sistematicamente em diferentes antologias por ao
menos uma década.

A fim de demonstrar a profusdo de antologias internacionais de poesia concreta e discutir
os momentos da produgdo de livros, separamos os materiais em dois grupos de andlise: o
primeiro grupo engloba as publica¢des de lingua alema, editadas por Max Bense, Elizabeth
Walther e Hansjorg Mayer, com mengdes a outras produgdes esparsas; o segundo grupo ¢
formado por publicacdes de diferentes partes da Europa e algumas contribui¢des dos Estados
Unidos.

A divisdao em grupos representa dois momentos da producdo de antologias de cunho
internacional, sendo o primeiro momento aquele em que os materiais eram destinados a
documentacio e intervengao literaria e, o segundo, voltado a revisdo e sistematizacdo literaria.

As primeiras publicacdes serao categorizadas como “testemunhas da historia” por terem
sido instrumentos pelos quais os grupos se mobilizavam e apresentavam a comunidade literaria
seus experimentos poéticos, enquanto as publicagdes organizadas por criticos e editoras
comerciais levardo a alcunha de “forjadoras da histéria”, ndo no sentido pejorativo, mas no
sentido de terem atuado no cabo-de-guerra das narrativas histdricas.

No campo internacional, hd muitos materiais antoldgicos que reuniram a produgao
global da poesia concreta, por isso estdo listadas apenas antologias, revistas e catdlogos que
trazem a presenga dos poetas concretos brasileiros. O “territdrio internacional”, entendido como
extensdo do territorio de publicagdo do grupo Noigandres, interessa-nos por sua
complementaridade na revisdo historica do movimento brasileiro através das antologias. Ao
investigar esses materiais, observamos o processo de legitimacao do grupo Noigandres que se
inicia logo na metade dos anos 1950 no campo internacional, mas que tomara corpo no Brasil

somente décadas depois.
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4.1 Documentar e marcar posi¢do: as antologias interventivas alemds e o impresso como
testemunha da historia

A primeira publicacdo internacional que reuniu diferentes poetas de diferentes paises
em torno de um unico tema foi o catdlogo da exposicao “Konkrete Texte”, organizado por Max
Bense, na Universidade de Stuttgart, em 1959. O recorte de paises fora restrito: Alemanha,
Suica, Austria e Brasil. A contribui¢io suica se deve a presenca de Gomringer; a participagio
austriaca esta centrada em Gerhard Riihm; a vertente alema conta com o préprio Bense e
Heissenbiittel e a contribuicao brasileira se da pelos poemas de Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, Augusto de Campos e Ronaldo Azeredo.

O catalogo de Bense pode ser considerado uma versao prototipica do que viriam a ser
as antologias de poesia concreta com recorte internacional. Organizada em torno da lingua
alema e do portugués brasileiro, ela antecipa as relagcdes transnacionais que marcaram outros
livros, catdlogos e revistas produzidos tanto na Alemanha quanto em outros paises europeus,
até chegar a América do Norte, no fim dos anos 1960.

A selecao de poetas presente no catalogo ¢ voltada para os contornos iniciais da pratica
concreta, que inclui Gomringer e os brasileiros. A presenca de Heissenbiittel e Riihm se deve a
proximidade deles a Bense, na Technischen Hochschule Stuttgart, onde estavam organizados
em torno do grupo de Stuttgart, aplicando em seus poemas a visualidade e o uso da sintaxe
espacial. A proximidade geografica e interpessoal dos poetas com o antologista ¢ algo a ser
considerado, uma vez questdes subjetivas também podem guiar a elaboracdo de selecdes em
antologias.

No ano seguinte a publicagdo de Bense, Gomringer publica sua “kleine anthologie

konkreter poesie”®

, em um caderno de folhas soltas, vinculado ao niumero 8 da revista Spirale,
da qual era editor junto a Diter Rot e Marcel Wyss (Figura 11). A selecdo do poeta suico-
boliviano ¢ mais abrangente e inclui entre os brasileiros Wlademir Dias-Pino e Ferreira Gullar
(Figura 12), além de todo grupo da Noigandres 5%*. H4 também uma amplia¢io na participagio
austriaca, com a presen¢a de Friedrich Achleitner e Oswald Wiener, além de Gerhard Riihm.
Ha ainda a contribui¢cdo dos alemaes Heissenbiittel e Claus Bremer e do poeta japonés Kitasono

Katué, o italiano Carlo Belloli, e o poeta de lingua alema Diter Rot®.

63 “Pequena antologia de poesia concreta” (tradugdo nossa).

% Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Augusto de Campos, Ronaldo Azeredo e José Lino Griinewald.

 Em carta enviada ao grupo Noigandres, em 30/08/1956, Gomringer afirmara que iria dar o nome de antologia
de “poesia concreta” ao material que estaria preparando. Embora acredite-se que essa antologia nunca tenha
sido publicada (SOLT, 1968, p. 12), ela seria esse encarte publicado no nlimero 8 da revista Spirale. Ao discutir
acerca do assunto, Reis (1998, p. 30) contrapde informagdes sobre a publicacdo da antologia fornecidas por
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Figura 11 — Paginas de Kleine Anthologie Konkreter Poesie.

Fonte: Gomringer (1960)%

Haroldo de Campos e de Mary Ellen Solt, julgando “incompreensivel” o fato de Campos afirmar que a antologia
tenha sido preparada “afinal em 1960” — exatamente a data da publicacdo do encarte. Esse “embate” a respeito
da antologia de Gomringer levantado por Reis (1998) mostra o quanto a palavra do antologista tem valor para
o critico especializado, pois mesmo que Haroldo conhecesse a antologia e dela tivesse participado, o critico
toma como verdadeira a informagdo dada pela antologia de Solt.

8 Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
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Figura 12 — Detalhe de uma das paginas de Kleine Anthologie Konkreter Poesie.

t;r'vaiié‘-n 3

Fonte: Gomringer (1960)%

Em 1956, logo apds retornar da Europa, Pignatari propde a Eugen Gomringer o uso do
nome poesia concreta e ele responde, em carta, concordando com o nome e afirmando que
prepararia uma antologia, como registrado no livro de Solt (1968, p. 12): “[...Jon pourrait bien
nommer tout I'anthologie "poésie concréte", quant a moi”®®. Esse dado mostra que, desde o
principio da colaboragdo transnacional, os poetas optaram pelo uso de antologias como forma
de publicacdo coletiva. A julgar pelo momento histdrico, sabemos que ndo se tratava de um
gesto revisionista, mas interventivo. O ato de antologizar visava documentar uma produgao

heterogénea que, justaposta, criava uma nog¢ao de homogeneidade.

67 Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
88 Poderiamos muito bem chamar toda a antologia de “poesia concreta”, quanto a mim (tradugdo nossa).
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Em comparacdo a sele¢do de Bense, a pequena antologia de Gomringer ¢ mais diversa
e inclui mais poetas que, até entdo, ndo tinham sido publicados lado a lado. O encarte que
acompanha a revista traz um ou mais poemas dos autores selecionados, sem separa-los por pais,
embora haja uma indicagdo de origem ao lado do nome. Mesmo que a antologia ndo se
autodenomine “internacional”, essa discreta mencao aos paises ¢ um dado relevante para pensar
como a questdo transnacional foi se tornando cada vez mais central na producao de antologias.

A publicagdo coletiva era uma pratica comum na época, especialmente pela organizagao
dos grupos em volta das revistas e exposicoes, gestos que por si s6 demandam cooperacao entre
agentes. O que faz desses agrupamentos aquilo que podemos chamar de movimento
internacional ¢ que desde o principio se estabeleceu uma conexao transatlantica, com producdes
espalhadas por diferentes paises e, ao mesmo tempo, com publicagdes coletivas, feitas
especialmente no formato de antologias.

O laco estabelecido entre Gomringer e Pignatari, que surgiu da visita do brasileiro em
Ulm, teve ainda muitos desdobramentos, em razao da extensao de contatos com outros poetas
e artistas. Durante a visita, Décio foi apresentado a Max Bense, como conta Walther-Bense
(2013, p. 67), e quatro anos depois o casal recebeu uma carta de Haroldo de Campos informando
que gostaria de conhecé-los, mas que primeiro "enviaria pelo correio os trabalhos de seu grupo,
ou seja, folhas soltas, fotos, recortes de jornais, etc."

A visita de Haroldo de Campos a Stuttgart, em 1959%, fora muito estimulante para o
casal, o que fez com que Max Bense, entdo professor da Technischen Hochschule Stuttgart,
quisesse imediatamente organizar uma exposi¢cdo da nova poesia brasileira - a primeira
exposicao de poesia concreta na Alemanha. Em 1963, o poeta alemao organizou a Mostra de
Poesia Concreta Brasileira, na Livraria de Eggert, em Stuttgart. E, no ano de 1964, Haroldo
volta a Europa e visita Max Bense e Elizabeth Walther (Fotografias 1, 2 e 3).

De 1961 em diante, Elizabeth e Bense visitaram o Brasil regularmente. Eles conheceram
artistas e poetas e reencontraram velhos amigos, como Almir Mavignier, que os havia
apresentado a arte e ao design brasileiros. Walther-Bense (2013, p. 76) refor¢a que a poesia
concreta sempre foi internacional e que a relacdo entre os poetas Noigandres e o grupo alemao
se deu pelos interesses poéticos e tedricos dos grupos, mas também por uma grande amizade.
Além disso, a relagdo dos Campos com o poeta e tipografo Hansjorg Mayer aproximou os
concretistas de artistas e poetas de outros movimentos dos quais Mayer fazia parte, como o

Fluxus e o Circulo de Darmstadet.

89 A respeito das viagens de Haroldo de Campos pela Europa, ver o artigo de Jasmin Wroblel “Cicatrizes textuais
e um encontro escuro-luminoso: seguindo os passos de Haroldo de Campos pela Europa (1959-1964)”.
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Fotografia 1 — Max Bense com Helmut Heissenbiittel na Mostra de Poesia Concreta Brasileira, Livraria
de Eggert, Stuttgart, 1963

Fonte: Bense (2003, p. 154)

Fotografia 2: Max Bense ¢ Haroldo de Campos, em Stuttgart, 19647°.

Fonte: Fenske (2021)

70 Haroldo de Campos visita Stuttgart pela segunda vez em 1964 ¢ Reinhard Dohl escreve um texto sobre a
passagem dele pela escola.
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Fotograﬁa 3 - Haroldo de Campos em Stuttgart 1964.
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Fonte: Poesia concreta website’'

A Hochschule fiir Gestaltung Ulm fora o ponto de confluéncia para os interessados no
concretismo, que se reuniam em torno de Max Bill, como fora o caso de Eugen Gomringer e
também de Tomas Maldonado, fundador do grupo ‘Arte Concreta’, de Buenos Aires e que
esteve no Brasil na 1%, Bienal. Mesmo antes do encontro na cidade alema, ja havia uma forte
relagdo entre Brasil e Suiga, especialmente pela via das artes visuais, viabilizada pelas “salas
tematicas de artistas estrangeiros nas primeiras Bienais [...] e pelas grandes exposi¢cdes
retrospectivas de Le Corbusier e de Max Bill”. A exposi¢do de Max Bill, em 1950, abriu espago
para que ele fosse premiado no ano seguinte com sua escultura “Unidade Tripartida”, na 1%

Bienal e para que, em 1953, visitasse o Brasil (BANDEIRA, 2002, p. 11).

! https://poesiaconcreta.com.br/foto view.php?id=11



https://poesiaconcreta.com.br/foto_view.php?id=11
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A ciranda das relagdes fora crucial para criar um grupo em volta da poesia concreta que
articulava esses intercadmbios culturais. Os artistas brasileiros Mary Vieira e Alexandre

t2, editor

Wollner, que estavam estudando na Suiga, fizeram exposi¢des na galeria de Diter Ro
na revista Spirale junto a Gomringer, que depois fora trabalhar com Max Bill, que convidou
Max Bense a dar aulas em Ulm, e que, na escola de Stuttgart fora professor de Hansjérg Mayer,
que produziu importantes livros do concretismo e fora amigo de Haroldo de Campos, tendo
visitado o Brasil no ano de 196473,

Mas, por mais que as relagdes interpessoais fossem cruciais para a criagdo do
movimento internacional — o que, inclusive, justifica a pratica relacionada dos grupos desde os
primoérdios do que viria ser a poesia concreta em ambito global —, o que nos interessa observar
¢ como os materiais produzidos para veicular essa nova estética, especialmente as publicacdes
de representagdo coletiva, no caso dos catalogos e antologias, construiram a nocdo de
transnacionalidade na poesia concreta, que transpOs barreiras linguisticas, culturais e
geograficas.

As antologias alemds com recorte internacional se configuram como um universo
singular da producdo de antologias internacionais. Isso se deve ao pioneirismo de Max Bense e
Elizabeth Walther, por meio da revista rof, e da organizagdo de exposi¢des e dos feitos
tipograficos de Hansjorg Mayer, que se tornou um grande publicador dos poetas concretos e
visuais ao longo de diversas décadas.

Segundo Dohl ([199-?7]) o grupo/escola de Stuttgart tinha seus espacos oficiais de
publicagdo: a revista Augenblick (até 1961), a série de revistas rot (desde 1960) e, desde 1965,
a série de plaquetes Futura, editada por Hansjérg Mayer, que se tornou o impressor € editor do
grupo de Stuttgart um pouco antes da segunda metade da década de 1960. Vérias revistas e
antologias literarias e artisticas, algumas delas de curta duracdo, estavam intimamente ligadas
as atividades de Stuttgart em diferentes graus.

A publicacdo de materiais, fossem eles periddicos, como as revistas, ou séries de
plaquetes, funcionaram enquanto estratégia cultural, pois fortalecia o intercAmbio entre paises
e a divulgacdo tanto dos poemas quanto dos pressupostos tedricos. Embora as antologias alemas
se adequassem ao gé€nero antoldgico, uma vez que todas apresentam uma sele¢ao de poemas, o

discurso critico-tedrico veiculado junto a esses materiais era minimo. Muitas vezes, a

2 Em sua tese de doutorado, Holzhausen (1996) discute aspectos da interagio entre a poesia concreta brasileira e
alema. Ela apresenta um subcapitulo acerca da formagdo do grupo Spirale, em que investiga a relagdo dos
pintores brasileiros na Suiga e sua influéncia na cena artistica brasileira.

3 Nos cadernos de Mayer, ha inimeros registros da época que esteve no Brasil. Além disso, em sua tese, Bronac
Ferran publica as cartas que ele trocara com poetas do grupo Noigandres (Anexo B).
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publicagdo se valia de um texto de prefacio ou posfacio assinado pelo editor ou outro
poeta/critico.

Essa descontextualizagdo presente nas antologias alemas aponta tanto para questdes de
suporte quanto para o valor interventivo que os editores buscavam estabelecer através das
publicacdes. No intervalo entre os anos 1960-1965 houve um esforco de divulgacao,
experimentacao e consolidacao de determinadas praticas e teorias que questionavam os limites
da poesia concreta e sua abrangéncia global. Embora muitos contatos ja estivessem
estabelecidos, um “movimento internacional” — que era marcado por trocas de material e
encontros — organizava-se a partir de publicacdes, fossem elas nacionais ou internacionais.

Diferentemente de como aconteceu no Brasil, na Alemanha ou na Tchéquia, paises em
que havia um certo reconhecimento do concretismo por criticos e académicos, em muitos outros
lugares o concretismo ndo existiu enquanto corrente estética ou escola literaria, mas apenas
através do trabalho de poetas esparsos que tinham pouca interlocucdo a respeito do assunto
dentro dos respectivos campos literarios e que encontravam nas antologias maneiras de se fazer
representar.

O termo “internacional” aparece nos titulos das antologias alemas no ano de 1965. Até
entdo, eram dados outros nomes que indicavam recortes menos especificos em relagdo a
nacionalidade dos poetas. Segundo Ferran (2020), quando Hansjorg Mayer publica 13 visuelle
Texte, ao invés de indicar a nacionalidade dos poetas, ele indica a cidade de residéncia de cada

um (Figura 13). Ainda segundo a autora:

Featured among the contributors were Augusto and Haroldo de Campos and
Pignatari, as well as Edgard Braga and Pedro Xisto, who joined the
‘noigandres’ grouping in 1957 and were ‘elder poets’, with Braga having been
born in 1898 and Xisto in 1901. All were based in Sao Paulo. The four poets
included from Stuttgart were Bense, Dohl, Heissenbiittel and Mayer. Other
contributors were Mon from Frankfurt, Wolfgang Menzel (a mathematician)
from Mannheim (who had Stuttgart connections), Konrad Schiuffelen from
Ulm and Ernst Jandl, who was then Vienna-based "* (FERRAN, 2020, p. 252).

74 Destacados entre os contribuidores estavam Augusto e Haroldo de Campos e Pignatari, assim como Edgard
Braga e Pedro Xisto, que se juntaram ao grupo 'noigandres' em 1957 e eram 'poetas mais velhos', sendo que
Braga nasceu em 1898 ¢ Xisto em 1901. Todos viviam em Sdo Paulo. Os quatro poetas incluidos de Stuttgart
eram Bense, D6hl, Heissenbiittel e Mayer. Outros contribuidores incluiam Mon de Frankfurt, Wolfgang Menzel
(um matematico) de Mannheim (que tinha conexdes com Stuttgart), Konrad Schauffelen de Ulm e Ernst Jandl,
que vivia em Viena.
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Figura 13 — Capa do livro 13 visuelle Texte (1964)

Fonte: Ferran (2020, p. 85)

Nota-se na selecdo poetas que se juntaram aos grupos que iniciaram os primeiros
contatos em torno de um movimento internacional da poesia concreta. O grupo Noigandres,
representado pela cidade de Sao Paulo, aparece com a integragao dos poetas da geracao passada,
Edgard Braga e Pedro Xisto; ao mesmo tempo, os alemdes ampliam sua representa¢do com o
trabalho de poetas que tinham conexdes em Stuttgart, que funcionava como o centro de
publicagdo e pensamento em razdo da tipografia de Mayer e da Escola Técnica em que Max
Bense dava aulas.

O recorte geografico presente nas primeiras antologias ¢ colocado de maneira mais

indireta. O catdlogo de exposi¢do Konkrete Texte (1959), de Max Bense, ndo faz meng¢ao
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diretamente ao pais de origem de cada autor, mas os agrupa em pequenos grupos, divididos em
referéncias antigas — em que consta Joyce, Mallarmé, Cummings e outros, os poetas brasileiros
Augusto e Haroldo de Campos, Décio Pignatari ¢ Ronaldo Azeredo e poetas de lingua alema,

como pode ser visto na figura 14.

Figura 14 — Folha de rosto de Konkrete Texte ([1959-1960])

Fonte: Mumok Museum’>

Em 1965, os integrantes do grupo de Stuttgart produziram duas antologias
declaradamente internacionais, a antologia konkrete poesie international, publicada em maio
de 1965 por Hansjorg Mayer e o numero 21 da revista rot — ‘konkrete poesie international’,
que reuniu os poemas exibidos na mostra de mesmo nome alocada na Studiengalerie da

Technische Hochschule (Figura 15).

> Embora a imagem esteja em baixa resolugdo e ndo seja possivel ler com clareza, incluo a ela a lista de figuras
para ilustrar como estdo dispostos os blocos de autores na folha de rosto do catalogo. Outro dado possivel de
inferir pela imagem ¢ a data de publicagdo: “Wintersemester 1959 / 1960”.
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Figura 15 — Cartaz da exposicdo Konkrete poesie international (1965)

Fonte: Hansjorg Mayer website

O quadro a seguir (Quadro 4) mostra a lista de antologias alemas em que os poetas do
grupo Noigandres tiveram poemas publicados. Além das publicagdes em diferentes anos do
casal Bense e Walther e do tipografo Hansjorg Mayer, hda mencdo a edi¢do [poesia
visual/concreta] Edition et n. 1, de 1966, organizada por Bernhard Hoke, em que fora publicada

uma antologia de poemas concretos.

Quadro 4 — Antologias alemaes de poesia concreta internacional

Antologia Suporte | Ano Autor Presenca dos Textos de apoio
poetas
brasileiros

Konkrete Catalogo | 1959 Max Bense Augusto de Apresenta textos de

Texte. Campos, Décio Max Bense

Studium Pignatari,

Generale, Haroldo de

Stuttgart: Campos, Ronaldo

Technische Azeredo

Hochschule

Stuttgart,

1959, [14] pp.

13 visuelle Livro 1964 Hansjorg Pedro Xisto, Texto de

texte ver Mayer Edgard Braga, apresentagdo de
Augusto de Reinhard Dohl
Campos, Haroldo
de Campos,
Décio Pignatari




Rot 21 — Revista 1965 Max Bense e Augusto de Apresenta texto
konkrete Elisabeth Campos, Ronaldo | introdutério de Max
poesie Walther Azeredo, Haroldo | Bense “konkrete
international de Campos, José | poesie”

Lino Griinewald,

Edgard Braga,

Pedro Xisto,

Décio Pignatari
Konkrete Livro 1965 Hansjorg José Lino Apresenta
poesie Mayer Griinewald introdutdrio de texto
International de Max Bense

“konkrete poesie”
Futura serie Plaquete/ | [1965- | Hansjorg Augusto de Apresenta biografia
livro 1966] Mayer Campos do autor
Destaque
Poema
“Luxo” de
Augusto de
Campos,
publicado no
n.9
[Visual/ Revista 1966 Organizado Ronaldo Azeredo, | -
Concrete por Bernhard | Décio Pignatari,
poetry] Hoke — Augusto de
Edition et n. 1 editado por Campos e
— Berlin Christian Haroldo de
Griitzmacher Campos
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Fonte: autoria propria

O quadro 4 traz diferentes informagdes acerca das antologias levantadas. Em todas elas,
esta aplicado o recorte internacional, reunindo poetas de variados paises e também variadas
linguas’®. Destacamos como critérios de analise relevantes o suporte utilizado, o ano de
publicagdo, os editores, os poetas brasileiros presentes e os textos de apoio veiculados no
impresso.

Conforme ja discutido anteriormente, as publicagdes tém um forte teor documental, uma
vez que muitas delas também funcionam como catilogos de pequenas exposi¢des organizadas
em universidades, escolas técnicas e galerias. Das antologias listadas, pelo menos trés delas
tiveram seu conteudo exposto em mostras, sdo elas Konkrete Texte (1959), rot 21 (1965) e 13

visuelle Texte (1964)"".

76 Hansjorg Mayer também preparou uma antologia chamada concrete poetry — britain canada united states, em
1966. Apesar de ser uma antologia internacional, reine poetas e poemas de diferentes paises, mas que
comungam uma mesma lingua. O tipografo usava um mesmo formato de livro para as publicagdes coletivas
que preparou na metade dos anos 1960. Em ANEXO B, apresentamos as fotos dos livros, para fins de
comparagao.

7 Logo no comego dos anos 1960 houve uma exposi¢do de poesia concreta internacional em Wuppertal, na
Alemanha. Embora tenha sido preparado um impresso para documentar o evento, ndo foi publicado um
catalogo, apenas um folder com as informag¢des da mostra. Por essa razdo, ele ndo entra na listagem de
antologias alemas, ja que ndo traz poemas selecionados. No entanto, ¢ interessante notar a tendéncia de
exposicdes realizadas na Alemanha antes mesmo do “boom” das antologias.
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O suporte das publicacdes transitava entre veiculos periddicos, como a revista rot € a
série de plaquetes Futura, que foi posteriormente organizada em brochura (Figura 16), e
publicacdes esparsas, como catalogos e livros. No entanto, os espagos de publicagdo eram
aproveitados para exercer mais de uma funcdo no que se refere a revistas e livros que abrigaram
catdlogos. Nesse caso, o que se vé ¢ uma maleabilidade nos usos dos suportes, tornando a

categorizacao imprecisa.

Figura 16 — Os dois numeros da série Futura organizados em livro (1968)

B —
i

sammelband sammelband
futura 1 bis 13 futura 14 bis 2

1 methion goerits die goidens bemchah 14 carlo baliel sole  solo

2 Mows burbhordt  coldhypestructrs 15 jonathan wilkews  polycoryledoscus poems
3 mox besse  taliom berge 16 hire komimurs 5 wohkohiese

4 reimbord G5 4 texie 17 woligaag schemich  STéhiphg

g A 18 pieere gorsier  six odes concretes
o grogeeove josed hinel  jobbej .

pres
25 ondre thomkiss  polndrome

ediion hasiirg mayer

adition hensjbry mayer

Fonte: Hansjorg Mayer website

Os anos de publicag¢do das antologias alemas correspondem ao intervalo 1959 — 1966,
ano que Hansjorg trabalha em sua ultima publicacdo coletiva — a série Futura, que compila em
livro em 1968 — e depois se torna editor oficial de artistas voltados a poesia experimental, como
Dieter Rot e Emmett Williams (FERRAN, 2020)8. A revista rot segue pelo mesmo caminho,
com Bense e Walther publicando um autor por nimero, com excecao da segunda antologia de
poesia concreta, publicada em 1970, que conta com a contribui¢do de dois poetas brasileiros:

Joaquim Branco e Aquiles Branco™.

8 Com excegdo da antologia de poesia concreta de Emmett Williams, que ele publica numa verséo por sua editora,
em 1967.

7 O ntmero 41 da revista rot, Glltimo nimero a ser publicado pelo casal, traz uma selegdo de poemas concretos
que se difere da primeira antologia, publicada em 1965. Nele, estdo publicados poetas do Japdo, Turquia e
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O comego dos anos 1960 ¢ marcado pela mobilizagdo dos poetas de lingua alema
(Stuttgarter Gruppe, Darmstadt circle ¢ Wiener Gruppe) na divulgacdo de poesia concreta,
através de publicagdes em revistas, livros € na organizacao de exposi¢oes. Nesse periodo, que
pode ser entendido como primeira denticdo do movimento internacional, havia uma forte
colaboragdo entre poetas dos grupos europeus e os poetas brasileiros.

Ainda no inicio dos anos 1960, os poetas do grupo Noigandres se reuniam em torno de
uma publicacdo seriada, a revista /nvengdo. Ela também funciona como um veiculo de
divulgacdo de poesia internacional; no entanto, nenhum de seus niimeros pode ser entendido
como uma antologia. Havia também um esfor¢o da parte brasileira em inserir a poesia concreta
estrangeira na cena literaria nacional, embora ndo houvesse entre eles nenhum editor de livros
ou agitador cultural que promovesse exposi¢des, estando o espaco do grupo restrito aos jornais
e as revistas proprias.

Na Alemanha, mais especificamente em Stuttgart, a partir de 1964, Hansjorg Mayer
passou a produzir e publicar materiais para artistas ligados ao movimento concreto, de cartazes
a livros. Bense e Walther, que publicavam a revista rot desde 1960 pela editora ficticia de sua
outra revista, a “Augenblick”, passam assinar a rot como editores a partir do nimero 7, quando
publicam a antologia do grupo Noigandres. Nos numeros seguintes, o pai de Hansjorg Mayer,
Karl Mayer, também tipografo, edita quatro nimeros da revista (n. 8, n. 10, n. 11 e n. 12). Em
1964, Hansjorg debuta como editor da rot, publicando o niimero 13%°, “alphabet”, de sua propria
autoria, e segue como editor da revista até seu tltimo numero em 1970.

Os poetas brasileiros publicados nas antologias sao os mesmos que integravam o ntcleo
da Noigandres 4 ¢ 5. O grupo paulista era a referéncia de poesia concreta brasileira no que se

refere as antologias alemas®!

, uma vez que dentre as publicacdes citadas nao ha representado
nenhum membro de fora do grupo. Na revista rot, mais especificamente, os poetas paulistas
publicaram poemas em diversos numeros, nao ficando restrita sua aparicdo apenas em

antologias.

Iraque, inéditos em antologias alemas de poesia concreta, e também o trabalho de uma mulher, a espanhola
Elena Asins, além de outros nomes. A julgar pela selecdo, levantamos a hipotese de que os editores desejavam
apresentar ao publico um universo ainda mais diverso de poetas concretos, preenchendo lacunas deixadas por
publicagdes alemas e internacionais.

80 O niimero 13 acompanha Mayer na maior parte de suas publicagdes. Desde suas primeiras selegdes, ele escolhe
por publicar treze poemas em cada coletanea (Konkrete poesie international, 13 visuelle Texte, Concrete poetry
britain canada united states, a série Futura — o primeiro volume vai até o namero 13); em 1965 publica
Alphabetenquadratbuch 1’ em apenas 13 copias e, no livro Typoaktionen, um dos passos de produgéo do livros
¢ mové-lo por 13 minutos. Ndo encontrei na literatura nada que explicasse a relagdo do autor com o niimero; no
entanto, ¢ um dado curioso de sua obra.

81 Mesmo quando Bense publicou Jodo Cabral de Melo Neto, na rot 14, ele o fez com apresentagdo de Haroldo de
Campos.
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No que se refere aos textos de apoio dos livros, a maioria das publicagcdes apresenta
apenas um texto de prefacio ou posfacio, quando apresenta. A primeira publicagdo de Bense,
de 1959, pode ser considerada a mais contextualizada, j& que traz dois textos: o de prefacio,

apresentando o grupo brasileiro presente na exposicdo, e o de posfacio, em que fala de suas

proposicdes sobre “Texttheorie”®. O autor também assina o ensaio intitulado “Konkrete

poesie” nas duas antologias internacionais de 1965. Diferentemente do que afirma Ferran (2020,
p. 263), de que o mesmo texto “fora impresso tanto no portfolio quanto na rot 217, eles apenas

apresentam o mesmo titulo, mas sdo diferentes em seu conteudo (Figura 17 e Figura 18).

Figura 17 — Texto publicado na revista rot 21 — Bense; Walther (1965)
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Fonte: Bense; Walther (1965)%

82 “Texto-teoria” em traducdo livre. Os dois textos de Bense estdo publicados na pagina da escola técnica de
Stuttgart.

8 Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
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Figura 18 — Texto de introdugdo em ‘konkrete poesie international’ — Mayer (1965)

Fonte: Mayer (1965)*

E importante lembrar que as publica¢des do comego dos anos 1960 também se devem

as exposi¢des realizadas na época, por isso € possivel que tenha havido menos interesse por

84 Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
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parte dos editores de teorizar sobre a sele¢des do que de fato apresentar os poemas, a julgar
pelos projetos graficos e composi¢do dos paratextos.

Para além disso, na antologia de Bense (1965) hd um espaco reservado para a tradugao
de alguns verbetes de poemas em portugués para o alemao (Figura 19). O uso desse recurso
aponta para uma ideia de recepg@o expandida que funciona muito bem no suporte do livro, uma

vez que ¢ possivel tanto ler o poema no original quanto consultar o glossario para “capturar”

seus sentidos.

Figura 19 — Verbetes traduzidos para o aleméo nas paginas finais de rot 21(1965)
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pedro xisto vOX stimme
nox nacht

max bense rio ria de janeiro

roi kanig
orior sich erheben
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22 konred belder schauffelen postische gediche

Fonte: Bense; Walther (1965)

Embora as antologias internacionais alemas apresentem um numero consideravel de
publicacdes, sendo a maior contribuicdo em quantidade de antologias de um unico pais, no
intervalo de 1959-1969, elas foram produzidas relativamente pelos mesmos agentes. A Unica

excecdo ¢ o numero um da revista Edition et, organizada por Bernhard Hoke, multiartista

alem3o.
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Hé pouca informagdo sobre Hoke disponivel online, a ndo ser por suas publicacdes de
artista, como a propria revista Edition et, e alguns outros trabalhos espalhados em galerias
alemas. Sua antologia fora publicada em Berlin, pela editora de Christian Griitzmacher, que ndo
estava ligado a nenhum grupo de vanguarda. O livro ndo traz textos de apoio, apenas um
sumario e notas contendo informagdes sobre concessao de direitos para a reproducao de alguns
poemas.

Apesar de pouco contextualizada, a antologia organizada por Hoke ¢ a primeira
producdo antologica alema desvinculada do grupo de Stuttgart. Ela apresenta formato quadrado
de 23 cm x 23 cm, o que corrobora com uma certa tradi¢do alema, ainda que seja de tamanho
mediano. Por ter sido publicada em 1966, a antologia dialoga com, ou at¢ mesmo antecipa, em
questoes de formato e volume de paginas, a producao de antologias de viés candnico.

No que se refere a formato, as antologias de Bense-Walther e Mayer trazem semelhangas
e diferencas. Em geral, os impressos apresentam uma forma mais quadrada, ao invés de
retangular. Bense-Walther, por um lado, optaram por dimensdes menores, como o de 15 cm x
15 cm — formato da revista rot e do catalogo konkrete dichtung aus brasilien. Ja Mayer faz uso
de grandes formatos, como o de 48 cm x 48 cm, aplicado em 13 visuelle Texte e Konkrete poesie
international.

E possivel inferir, pelo uso de formatos ndo tdo usuais e também pelas baixas tiragens
dos impressos que, embora houvesse uma certa regularidade nas producdes, elas ndo eram fruto
de uma demanda comercial ou de publico. A producao antologica do grupo de Stuttgart, a julgar
por seus elementos materiais dos livros, parecia voltada a um didlogo mais restrito, feito
internamente®.

Hé também um forte teor artistico nos livros de Mayer, visto ndo s6 no cuidado com a
composicao tipografica, mas também nas impressdes reduzidas de suas antologias, que
apresentavam tiragens de 40 exemplares numerados e, por vezes, assinadas. No entanto, entre
1965 e 1968, época da publicacdo da série ‘Futura’, a obra de Mayer perde um pouco de seu
carater artesanal. A série de plaquetes ganha uma tiragem de 1.200 exemplares e cada edi¢ao
traz tanto a biografia de autor, acrescida de suas principais obras, como um pequeno glossario

com traducdo para o alemao.

8 No entanto, é possivel pensar em um didlogo entre a série Futura, de Mayer, e a série konkrete poesie poesia
concreta, de Gomringer. As plaquetes do poeta sui¢o-boliviano datam de 1964 ¢ as de Mayer foram publicadas
em 1965. Até a data, Mayer ndo havia publicado plaquetes de um unico artista, apenas paginas soltas depois
reunidas em livro. E possivel que essa forma de publicar as plaquetes, separadamente, possa ter acontecido por
influéncia da série de Gomringer.
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A série Futura também marca uma geragcdo de poetas influenciados pela estética
concretista, reunidos em torno da tipografia oficial do movimento. Mayer documenta essa
pratica por meio da escolha do titulo e, a0 mesmo tempo, apresenta novas versdes para poemas
jé& conhecidos do publico, que aparecem com efeito de ‘mixagem’ do tipdgrafo, assumindo uma

espécie de coautoria da obra. Sobre a série, Ferran (2020, p. 46-47), comenta:

This (Futura series) was a high point of Mayer’s early professional trajectory
as editor and publisher. It conveys a diversity of approaches by artists and
poets to the shifting domain of text during the sixties, with intertextual, multi-
linear, non-linear, programmatic and recombinant tendencies shown as
features of works using various media from hand-written poems to random
computer plotter drawings®.

Por coincidéncia ou ndo, o ultimo poeta do grupo Noigandres a ser publicado por Mayer
fora Augusto de Campos, que fizera uma carreira longeva na poesia concreta, com
experimentacdes em diversos suportes, especialmente nos anos 1970. Seu poema “luxo”, de
1965, ¢ reeditado pelo tipografo para a série e conta com uma contextualiza¢do no que seria a
folha de rosto, explicando o bindmio luxo-lixo, ja que ndo ha paronomasia na tradugao para o
inglés ou alemao.

A compilagdo do material de Futura em 1968 e a publicagdo da ultima edi¢do de rot, em
1970, com uma segunda antologia de poesia concreta, marcam o fim dos impressos coletivos
em torno do tema em Stuttgart. A partir dessa desarticulagao, os poetas concretos de primeira
denti¢do continuam a escrever e publicar, mas ndo de maneira sistematica, como acontecera na
década de 1960.

Dohl ([1997]), ao discutir a obra de Ernst Jandl, reafirma o carater precursor da jungao
Suica-Brasil-Alemanha nos primeiros anos de intervencao internacional. Depois do hoom das
antologias, cria-se uma segunda geragao que busca expandir as possibilidades praticas e tedricas
da poesia concreta. O autor reproduz uma parte do texto introdutério do catalogo de exposicao
“Concrete sound poetry 1950-1970”, em que se discute a influéncia do poeta sueco Oyvind

Fahlstrom para o legado concretista:

He (Fahlstrom) open us the way not only for the structural aspects of concrete
poetry which play such a prominent part in the theory and practice of Eugen
Gomringer [...], the Brazilians and the Germans, but for expressionist aspects

8 Esta (série Futura) foi um ponto alto da trajetoria profissional inicial de Mayer como editor e publicador. Ele
transmite uma diversidade de abordagens de artistas e poetas ao dominio mutavel do texto durante os anos
sessenta, com tendéncias intertextuais, multilineares, ndo lineares, programaticas e recombinantes mostradas
como caracteristicas de obras que utilizam varios meios, desde poemas escritos & mao até poemas aleatorios,
desenhos de plotter de computador (tradug@o nossa).
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which a second generation of concrete poets has found so potent (DOHL,
([1992])¥.

Ao final dos anos 1960, ja havia uma espécie de alternancia de geragao, em um momento
que demandava continuidade ou ruptura — ja que ndo se podia mais repetir os mesmos poetas,
poemas e textos tedricos em todos os materiais antologicos. Ao mesmo tempo, a poesia concreta
tinha viajado e encontrado outras praticas e o comeco dos anos 1970 marca tanto a publicagao
de antologias com viés revisionista de produ¢des nacionais (ou unipolares) quanto a producao
de antologias de correntes estéticas derivadas ou paralelas ao concretismo.

A discussdo sobre geragdes proposta por Dohl em seu artigo, em que coloca o grupo de
Stuttgart como parte dos primeiros articuladores do concretismo, revela uma espécie de
valora¢ao nacional, vista em diversos materiais. Em pesquisas historiograficas, hd maior
destaque para a juncao Brasil-Suica, quando se fala dos precursores. No entanto, no que se
refere a producgdo de impressos, exposi¢des e antologias, a Alemanha tem papel de destaque. O
fato do grupo de Stuttgart usar os impressos como documentos dos eventos, reunides € mesmo
como veiculo material das discussoes teoricas realizadas na escola € o que nos motiva a nomear
esses impressos como testemunhas da historia.

Olhando para a construcdo historica a partir dos impressos, vé-se que a contribui¢ao
alema fora muito relevante para os primeiros anos da internacionalizacdo. O fator "encontro"
foi crucial na constru¢cdo do movimento internacional, mas a troca de cartas e materiais também
prefigurou uma pratica transcultural no seio da poesia concreta, que se espalhou por meio da
publicacdo de antologias e na organizacao de exposigdes.

Levando em consideragdo que as antologias internacionais surgiram em meados da
década de 1960, é possivel entender que elas ndo foram imaginadas apenas como produtos
editoriais para divulgacdo e intervencdo, mas também como edi¢des historicas de um
movimento que ganhava notoriedade a medida que se propagava e repercutia em outros paises.
A diferenca presente na questdo documental das antologias do comeco da década para as
antologias produzidas ja ao seu final ¢ que as primeiras estavam fazendo a historia enquanto as

segundas se dedicaram a contar essa historia.

4.2 Construir o movimento e criar tradi¢do: as antologias internacionais e o impresso forjando
a historia

87 Ele (Fahlstrom) nos abre caminho nfo apenas para os aspectos estruturais da poesia concreta que desempenham
um papel tdo proeminente na teoria e na pratica de Eugen Gomringer [...], dos brasileiros e dos alemaes, mas
para aspectos expressionistas que uma segunda geracdo de poetas concretos achou tdo potente (tradugao nossa).
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Gomringer (1976, p. 4), em sua antologia “Konkrete poesie: deutschsprachige autoren ”,
afirma que antologias podem ser produzidas em dois momentos distintos, ou a tempo de
“sustentar uma tendéncia” ou quando ha “um material adormecido que ja pode ser medido por
padrdes histdricos”. Para ele, a divulgagdo do movimento internacional deve-se a estratégia de
publicacdo de quatro antologias; as de 1967, como a de Emmett Williams, de Stephen Bann e
de Josef HirSal e Bohumila Grégerova e a antologia de 1968, de Mary Ellen Solt.

Para além das antologias, o autor também atribui a divulgagao do movimento da poesia
concreta na Europa as exposi¢des que ocorreram em Zurique, Amsterda, Stuttgart e Nuremberg,
cujos catalogos detalhados, segundo ele, devem ser admitidos como “documentos” de carater
internacional.

Entendemos que, pelo fato de que algumas antologias, nas palavras de Gomringer,
serem “registros de tendéncias” e outras serem formas de revisdo sistemdtica do tema, a
diferenca entre livros e catalogos esta pautada no fator interventivo que esses materiais tiveram
durante a época de sua publicacdo. As antologias em forma de livros tradicionais contam uma
histéria mais ou menos estabelecida — e, de certa forma, ja contada e recontada —, enquanto os
catalogos sdo recortes do tempo presente, de carater mais documental, reflexo de um “aqui e
agora”.

A justificativa dada por Stephen Bann (1966) acerca de sua reunido antoloégica publicada
em revista, apresentada em prefacio, era de que a poesia concreta ja levava mais de uma década
sendo produzida e se fazia necessario ser revista e entendida em sua contemporaneidade. Se
levarmos em consideracdo o que diz o autor, um ano antes da publicacdo de seu livro,
levantamos a hipotese de que havia um certo imediatismo em compilar e reunir aquele extenso
material chamado, entre os grupos ou pelos editores, de poesia concreta.

A publicacdo de Bann em revista, com um texto de apresentacdo mais enxuto, funciona
também como uma maneira de reivindicar o pioneirismo da producdo antoldgica acerca da
poesia concreta que estava sendo feita por outros agentes em diferentes paises. Como pode ser
visto nos textos de analise das antologias, muitos autores atribuiram a si mesmos o papel de
pioneiros ou de divulgadores oficiais do movimento (BANN, 1966).

Outro indicio que traduz o imediatismo dessas publicacdes ¢ a antologia de Eugene
Wildman, em que publica o poema LIFE, de Décio Pignatari, alegando ter autoria desconhecida,
embora ressalve que retirou o poema da revista Noigandres 5. Esse dado levanta algumas
perguntas: como teria sido o acesso de Wildman a publicacao do grupo, direta ou indiretamente?

O que teria levado o poeta a dificuldade de encontrar a autoria do poema dentro da publica¢io?
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Como ¢ possivel observar pelo comentario de Wildman, diferentes materiais cruzaram
o oceano e puderam chegar as maos de poetas e antologistas que pareciam estar mais
preocupados em fazer circular a poesia concreta do que de fato produzir antologias com enfoque
canonico. A rara apari¢ao de textos tedricos ou introdutdrios, comentdrios e mesmo de critica
literaria a respeito dos poemas ali veiculados demonstra esse carater intervencionista das
publicacdes da época.

No entanto, nem todas as antologias de poesia concreta internacional, publicadas entre
os anos de 1965-1970, apresentam esse carater imediatista. E o caso, por exemplo, da antologia
de Mary Ellen Solt, “Concrete poetry: a world view”, de 1968. O livro reune, de maneira mais
ampla, os grupos, manifestos e poemas concretos, trazendo textos de apresentagdo e de critica
literaria. A autora organiza sua antologia tematica de modo a parecer menos arbitraria, buscando
apresentar pontos de contato entre as diversas praticas através de um fio condutor
georreferenciado.

Em relagio a selecdo de poetas, a presenca de José Paulo Paes e Angelo Antonio Pinto
na antologia de Mary Ellen Solt (1968) e de Lora-Totino (1966) levanta a hipdtese de que os
recortes antologicos, por mais embasados que buscassem ser, tinham como pardmetro
apresentar o momento presente de cada cena nacional, tentando mais veementemente registrar
o “espirito do tempo”, ainda que, para isso, os antologistas se valessem de certas estripulias
retoricas para encaixar um ou outro artista dentro do campo da poesia concreta. Além disso,
esse dado sugere que os antologistas liam uns aos outros e conheciam outros trabalhos
antologicos ja publicados.

As escolhas de apresentacao dos poemas na antologia de Solt (1968, p. 28) também
levam a um entendimento de que a estrutura do livro teria um papel importante para a formagao
do argumento, como acontece no subitem “Turquia, Finlandia, Dinamarca”, em que a autora
apresenta trés diferentes poetas em uma mesma entrada de capitulo, criando ao mesmo tempo
proximidade e distancia. O que ha em comum entre os trés paises € que, de uma maneira ou de
outra, eles ndo t€ém nada em comum com os demais paises analisados.

Desse modo, o pequeno texto da antologia de Solt, que apresenta os paises onde houve
a aparicdo da poesia concreta, parece corroborar com a hipétese de que criar um desenho
internacional era mais importante do que realmente encontrar conexdes reais da pratica da
poesia concreta.

A apresentagdo de cada item separado, formando uma “visdo mundial”, corresponde a
leitura da antologista a respeito do movimento, tendo como base da sele¢do tanto referéncias ja

apresentadas em outras antologias quanto seu proprio entendimento acerca dos grupos que
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compunham o movimento da poesia concreta mundial, forjando talvez um movimento
internacional maior do que de fato era.

Arganaraz (1992, p. 16) comenta que a antologia de Mary Ellen Solt “agrupa um tipo
de poesia coincidente, em maior ou menor grau, com os postulados e resultados praticos do
grupo Noigandres e de Gomringer”, a0 mesmo tempo em que a autora a utiliza para falar de
“experiéncias, tendéncias ou autores que pouco ou nada tinham relacdo com o significado
original” da poesia concreta.

Se levarmos em considera¢do que todas as antologias apresentam uma posi¢ao
daquele(a) que a produz, mais ou menos demarcadas com textos explicativos como € o caso da
antologia de Solt, entendemos que o género antologia pode ter sido o pontapé inicial ndo so
para a divulgacdo da poesia concreta — divulgacdo essa que ja estava em andamento em razao
das exposicdes internacionais —, mas para a consolidacdo do movimento como um movimento
internacional.

Desse modo, € preciso salientar, tomando como exemplo a antologia de Solt, que as
antologias de carater internacional ajudaram a criar, materialmente, um canone da poesia
concreta por meio do suporte do livro e sua cadeia de recepgdo, circulagdo e distribuicdo —
diferindo-se do que acontece com outras publicagdes, como os catdlogos de exposi¢do, muitas
vezes restritos a instituicdo promotora do evento.

Dentre todas as antologias estudadas, € possivel perceber que ha um certo consenso de
que a poesia concreta teve como origem os experimentos de Gomringer na Suiga. Isso se deve
a maior proximidade entre os autores europeus, tanto ao que se refere ao alemao como lingua
comum entre Alemanha, Austria e Suica alem3, quanto & circulagio e producio de livros nos
referidos paises.

Além disso, todas as antologias apontam também os poetas brasileiros como precursores
do movimento; no entanto, ha uma diferencia¢do no tratamento dado a eles que aparece tanto
na antologia de Emmett Williams (1967), quando ele atribui a criagdo do movimento a
Gomringer e depois cita os poetas brasileiros, quanto na antologia de Solt (1968), quando ela
remonta a historia da poesia concreta passando primeiro por Suica e depois por Brasil.

Em nenhuma das antologias estudadas ¢ negado aos poetas brasileiros um certo
protagonismo na criagdo do movimento, especialmente quanto a referéncia ao encontro de
Décio Pignatari e Eugen Gomringer, em Ulm — informag¢do presente em trés antologias de
lingua inglesa: a de Solt (1968), a de Williams (1967) e a de Stephen Bann (1967). Entretanto,
¢ por meio dessas sutilezas, em forma de estrutura ou comentario, que ¢ possivel perceber uma

predilecao por localizar o comeco da pratica da poesia concreta na Europa de lingua alema.
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Considerando que nem todas as antologias apresentam textos de introducao ou critica
literaria, os itens que compdem os materiais constroem uma narrativa sobre as questdes dos
diferentes grupos, onde esta implicado o recorte internacional, a representagdo brasileira e a
estrutura dos livros, o que denota como cada antologista via 0 movimento da poesia concreta a
época de cada publicacio.

As antologias internacionais apareceram no comec¢o da década de 1960 e se
preocupavam em apresentar uma visao geral da poesia concreta mundial, ainda pouco
comprometidas com uma visdo académica do assunto e, portanto, ainda sem viés revisionista
ou candnico. Enquanto isso, as antologias produzidas mais para o final da década ja tinham
como parametro detalhar mais quem eram esses grupos, como foram formados, quais teorias
produziam e como se interligavam.

No livro Poesia Latinoamericana de vanguardia: de la poesia concreta a la poesia
inobjetal, Argafaraz (1992) faz uma revisdo dos movimentos de poesia de vanguarda na
América Latina, em que estuda os grupos Noigandres e o poema/processo do Brasil, a poesia
para y/o a Realizar da Argentina e a poesia inobjetal do Uruguai.

O autor afirma, no prefacio do livro, que sua investigacdo sobre a poesia de vanguarda
passou pelo contato que teve com a antologia de Mary Ellen Solt, através da instituicao Alianza
Cultural Uruguay/Estados Unidos. Esse fato € relevante, pois, apesar de ter uma forte conexao
com o Brasil, tanto pela proximidade geografica quanto pelo conhecimento sobre grupos
brasileiros de pouca circulagdo, como € o caso do poema/processo, € pela antologia de Solt que
Argafaraz diz ter tido uma visao geral do movimento, o que acaba por justificar a importancia
da publicacao de um material dessa natureza.

Ao retomar uma citacdo de Milldn e Garcia Sanches em sua antologia “La escritura em
libertad: antologia de poesia experimental”, em que atestam o fendmeno da vanguarda literaria
a partir da segunda guerra mundial como “algo definitivamente historico, isso €, sem
atualidade” (MILLAN; GARCIA SANCHEZ, 1975, p. 4 apud ARGANARAZ, 1992, p. 11), 0
autor levanta uma importante justificativa para a compilagdo de uma antologia: a de que ¢
preciso colocar o tema em voga, a fim de criar contemporaneidade ao objeto.

Argafaraz (1992, p. 11) afirma que a poesia concreta — criada “quase simultaneamente
na Ameérica do Sul e na Europa” — seria um dos movimentos de vanguarda mais importantes da
segunda metade do século XX. Diferentemente dos autores estudados nesse capitulo, ele
primeiro cita o grupo Noigandres e depois o poeta suico-boliviano Eugen Gomringer. Essa
ordem de apari¢ao no texto do autor corrobora com seu recorte, uma vez que ele estava tratando,

em seu livro, dos grupos latino-americanos.
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Por ndo estar localizado no centro territorial (Europa) da producgao de exposicoes, livros
e antologias, o grupo Noigandres, embora estivesse no centro do movimento, ocupou uma
espécie de entrelugar no revisionismo historico feito por meio dos materiais antologicos. As
mengdes feitas ao grupo nas antologias europeias costumam transparecer uma certa distancia
por parte do(a) antologistas — tanto geografica quanto procedimental.

Em seu texto, Argafiaraz (1992, p. 16) fala de uma “semi” simultaneidade, especificando
que a denominacdo poesia concreta fora proposta pelo grupo Noigandres e aceita
posteriormente por Gomringer. O autor ainda comenta que o fator “supracional” fora um
postulado colocado pelo poeta suigo-boliviano e que, a partir dai, a poesia concreta logrou uma
grande difusdo internacional, principalmente em “razdo das antologias internacionais, como a
de Mary Ellen Solt”.

O reconhecimento de uma supracionalidade, que levava em conta caracteristicas
especificas de cada lingua e de cada pratica da poesia concreta, pode ter levado os antologistas
a trazerem traducdes dos verbetes presentes nos poemas nas diversas edigdes estudadas. Nota-
se que ha, comparativamente, com o passar dos anos, uma progressao da aparicdo de poemas
traduzidos.

Em um primeiro momento, considerando as antologias produzidas na Alemanha antes
do ano de 1965, vé-se mais comumente tradugdes de verbetes especificos para “orientar” a
leitura dos poemas, como pode ser visto na antologia de Gomringer (1965). Enquanto nas
antologias produzidas mais proximas do final da década de 1960, ha tradugdes de poemas
inteiros ou mesmo dos textos de manifestos, o que € especialmente notdvel na antologia de
Mary Ellen Solt (1968), mas também aparente na antologia de Bann (1966) — com os poemas

de Edgard Braga traduzidos para o inglés.

4.3 Antologias internacionais de poesia concreta publicadas entre 1965 — 1969

Estdo listados os materiais antoldgicos produzidos entre os anos de 1965-1969 (Quadro
5), momento em que o movimento alcangava grande ampliagdo, em razao tanto das exposi¢des
quanto do boom de publicagdes em conjunto em revistas e antologias. Nosso universo
compreende nove antologias selecionadas a partir de recorte tematico, cronoldgico e visao
internacional. Também selecionamos aquelas que apresentavam poemas de um ou mais
integrantes do grupo Noigandres ampliado, isso ¢, fase da revista Noigandres e fase da revista

Invencao.
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Antologia Suporte | Ano - pais Autor Presencga dos Textos de Abordagem
poetas apoio
brasileiros
Konkrete Revista 1965 - Eugen Augusto de - Fase
poesie — Suica Gomringer Campos, ortodoxa
poesia Décio
concreta n. 3: Pignatari,
ideogramme, Haroldo de
idéogrammes Campos, José
ideograms Lino
ideogramas. Grinewald,
Ronaldo
Azeredo,
Ferreira
Gullar,
Wlademir Dias
Pino
The beloit Revista 1966 - Stephen Bann | Augusto de Texto Fase
poetry journal Inglaterra Campos, introdutdrio e | ortodoxa
— Concrete Décio andlise critica
poetry Pignatari,
Haroldo de
Campos
(poema em
espanhol),
Edgard Braga
(traduzido por
Edwin
Morgan),
Pedro Xisto
(poema em
inglés)
Modulo n. 1: Revista 1966 — Arrigo Lora- Augusto de Texto Pré-
poesia Italia Totino Campos, introdutdrio e | concretismo,
concreta Décio andlise critica | fase
Pignatari, ortodoxa,
Haroldo de fase pos-
Campos, concreta
Pedro Xisto,
José Lino
Grunewald,
Ronaldo
Azeredo,
Mario Chamie,
José Paulo
Paes, Luiz
Angelo Pinto
Concrete Livro 1967 - Stephen Bann | Augusto de Texto Fase
poetry: an Inglaterra Campos, introdutdrioe | ortodoxa e
international Décio biografias fase pos-
anthology Pignatari, concreta
Haroldo de
Campos, José
Lino
Griinewald,




126

Ronaldo
Azeredo,
Edgard Braga,
Pedro Xisto

An Anthology
of Concrete
Poetry

Livro

1967 -
Estados
Unidos

Emmett
Williams

Ronaldo
Azeredo,
Edgard Braga,
Augusto de
Campos,
Haroldo de
Campos, José
Lino
Grinewald,
Décio
Pignatari,
Wlademir Dias
Pino, Pedro
Xisto.

Texto
introdutario,
bibliografia e
biografia

Fase
ortodoxa e
pos-
concreta

Chicago
Review v. 19 —
n. 4 Anthology
of concretism

Revista

1967 —
Estados
Unidos

Eugene
Wildman

Pedro Xisto,
Décio
Pignatari -
poema LIFE
apresentado
com a
seguinte nota:
“origin
unknown —
(adapted from
antologia
noigandres
5)”. (p. 36)

Notas de
rodapé

Fase
ortodoxa

Concrete
Poetry: a
World view

Livro

[entre
1968 e
1970]
Estados
Unidos

Mary Ellen
Solt

Augusto de
Campos,
Haroldo de
Campos,
Décio
Pignatari,
Ronaldo
Azeredo,
Edgard Braga,
Pedro Xisto,
José Paulo
Paes, José
Lino
Grinewald,
Luiz Angelo
Pinto

Texto
introdutdrio e
analise critica

Fase
ortodoxa

Concrete
Poetry: an
exhibition in
four parts

Catalogo

1968 -
Canada

University of
British
Columbia -
apresentacao
de Alvin
Balkind.

Alvaro de S&
José Lino
Grinewald

Texto
introdutorio e
textos criticos
de lan
Hamilton
Finlay, lan
Wallace e
Michael
Rhodes

Fase pOs -
concreta
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Poesia Catalogo | 1969 - La Biennale di | Ronaldo Texto Fase
concreta: Italia Venezia (com | Azeredo, introdutdrioe | ortodoxa e
indirizzi apoio de Carlo | Edgard Braga, | analise critica | fase pods-
concreti, Belloli e Augusto de de Umbro concreta
visualie Ernesto Campos, Apollonio;
fonetici Francalanci) Haroldo de Textos de

Campos, José Franz Mon,
Esposizione a Lino Carlo Bellolie
curadi Grinewald, Arrigo Lora-
Dietrich Décio Totino.
Mahlow e Pignatari
Arrigo Lora-
Totino

Fonte: autoria propria

O levantamento ilustrado pelo quadro-sintese tem como objetivo identificar a
participagdo do grupo Noigandres nas antologias de carater internacional, reconhecer a fase do
movimento brasileiro abordada por cada material e compreender como se dera a recepgao do
grupo no ambito da produgdo de antologias internacionais a fim de entender como a critica e os
editores ao redor do mundo viam o movimento brasileiro e como localizavam a participagao
dos agentes do grupo na construcdo de um movimento internacional. Por essa razao,
discutiremos tanto a apari¢ao dos poetas brasileiros quanto as mengoes realizadas pelos autores
a respeito do grupo.

As antologias analisadas foram produzidas em diferentes paises e por diferentes autores,
muitas vezes ligados ao movimento da poesia concreta, como € o caso de Eugen Gomringer,
Emmett Williams e Arrigo Lora-Totino e outros com conexdes também na Academia, como €
o caso de Stephen Bann, Mary Ellen Solt e Eugene Wildman.

O material ¢é bastante diverso, seja pela forma da publica¢do ou pelas linguas utilizadas
nos textos internos. Nesse sentido, foi preciso adotar alguma flexibilidade metodoldgica para
conceber cada livro como uma antologia. Considerando os recortes propostos, foram
selecionados livros, revistas e catalogos. No entanto, alguns dos materiais levantados nao foram
encontrados online ou nos acervos visitados pela pesquisadora, por isso estdo mapeados na lista
de publicacgdes, mas nao foram analisados.

Em razdo da grande quantidade de livros e de material textual, a andlise se pautou em
tecer comentarios acerca dos pontos mais relevantes dos textos, que estao representados pelos
critérios de recorte e sele¢do, a men¢ao no livro acerca do carater internacional, a representagao
do grupo Noigandres, a discussdo tedrica sobre a poesia concreta e as razdes de produgdo da

antologia.
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Neste capitulo, cada publicagdo apresenta uma entrada e um texto de comentario, de
modo a atomizar os conteudos e proporcionar ao leitor uma visao geral das publica¢des. Como
alguns desses materiais sdo livros raros ou de rara circulacdo, seja por questdes de suporte ou
tiragem, fez-se relevante comenté-los um a um, o que também refor¢a uma visdo comparativa,
uma vez que o texto ganha camadas a medida que a leitura avanga.

Além da andlise comparativa, o estudo busca criar uma visdo geral acerca desse
importante momento para 0 movimento internacional, construida através de livros, revistas e
catalogos que amplificaram tanto a recep¢do da poesia concreta quanto dos grupos que a
praticavam. O levantamento do material mostra essa profusdo de publica¢cdes durante a época
e ilustra a diversidade de paises e autores que, de um modo ou de outro, contribuiram para a
realizagdo de um movimento transnacional.

O modo de apresentagdo das antologias utilizada foi inspirado no livro de Peter Frank
(1983) que trata do catdlogo da editora Something Else Press. O autor comenta os mais
importantes livros da editora, criando uma espécie de vitrine, descrevendo os contetidos tratados

nos livros e tecendo comentarios acerca da forma material e da recepgao das obras.

4.3.1 Konkrete poesie / poesia concreta — Eugen Gomringer

Figura 20 — Capas dos livros da coleg@o konkrete poesia/poesia concreta

Fonte: Gomringer (1964)™

8 Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
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A série de publicagdes: Konkrete poesie / poesia concreta (Figura 20) foi um
empreendimento de Eugen Gomringer, através de seu proprio selo “Eugen Gomringer Press”,
em Frauenfeld - Suica. A colecdao conta com 11 ntimeros, sendo plaquetes de 20,8 cm x 15,2
cm. contendo em torno de 20 a 32 paginas. Os nimeros sdo variados e entre os poetas
publicados estdo: no primeiro numero o proprio Eugen Gomringer; n. 2. Helmut Heissenbiittel;
n. 3. colecdo ideogramme, idéogrammes ideograms ideogramas, com os poemas dos poetas
brasileiros Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo de Campos, José Lino Griinewald,
Ronaldo Azeredo, Wlademir Dias-Pino e Ferreira Gullar, além de outros poetas do movimento;
n. 4. Gerhard Riithm; n. 5. Claus Bremer; n. 6. Carlo Belloli; n. 7. Ferreira Gullar; n. 8. Ernst
Jandl; n. 9. Edwin Morgan; n. 10. Friedrich Achleitener e n. 11. Claus Bremmer.

A julgar pela data, comego dos anos de 1960, entende-se que a série figurava mais como
uma espécie de divulgacao do trabalho dos poetas concretos mundo a fora do que de fato uma
revisdo acerca do movimento. Os indicios dessa leitura sdo a inexisténcia, por exemplo, de
textos introdutorios ou posfacios nos onze volumes da cole¢do. Ha ainda alguns detalhes
interessantes que denotam o carater artesanal das publicagdes, como pequenas diferencas de
uma edigdo para outra em itens que se previam estaticos no projeto. E possivel também ver
determinadas escolhas alterando-se em relagdo ao tempo, como itens da lista de publicacao,
datas e nomes dos autores.

Embora esses detalhes ndo prejudiquem a leitura e parecam nao ter grande relevancia a
nivel de andlise, eles indicam a passagem do tempo durante a publicacdo. Por ser uma série que
apresenta um projeto semelhante de encadernagdo e arte de capa, sdo esses detalhes que
orientam para as escolhas continuas do editor na publicacdo das plaquetes, revelando suas
intengdes editoriais ao longo dos anos.

A série de publicacdes de Gomringer, feitas entre o intervalo de 1960 -1965%, mostra
suas escolhas na representagdo a poesia concreta mundial. Entre os brasileiros publicados,
destacamos o livro-poema de Ferreira Gullar, publicado no nimero 7 da série. Na palestra

“weshalb wir unsere dichtung “konkrete dichtung” nennen”?°

, Gomringer revela estar a par das
diferengas programaticas e das discussdes que envolviam os grupos de Sao Paulo e do Rio de

Janeiro — especialmente a obra de Ferreira Gullar.

8 A maioria de leiloeiros online e outros interessados nos livros da poesia concreta enquadram a série no intervalo
1960-1964; no entanto, encontramos no livro a data de 1965 em diversos nimeros, comoon. 7,n. 9en. 11.
% “Porque chamamos nossa poesia “poesia concreta” (tradugio nossa).
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A conclusdo do artigo de Gomringer (1997, p. 38) parece concordar com os pressupostos
elaborados por Gullar, que ele chama de “contra-manifesto ao manifesto dos poetas paulistas”,

de que a poesia concreta poderia ser “mais intuitiva” e menos reflexiva sobre si:

zusammenassend ist festzuhalten, dass es dis konkrete dichtung reinster
pragung, das heisst ausschliesslich nach regel und gesetz aufgebaute konkrete
gedichte, kaum gibt. statt dessen haben sich auf dem weiten feld konkreter
dichtung zahlreiche mischformen herausgebildet. sie belegen die vitalitét
dieser dichtungsart (GOMRINGER, 1997, p. 38)°".

O conhecimento de Gomringer sobre as ideias de Gullar e a publicagdo do livro-poema,
com o numero 7 exclusivo para ele, remete-nos a uma tomada de posicdo favordvel a
pluralidade da poesia concreta brasileira, ndo-restrita ao circulo ortodoxo paulista. Nao foram
encontradas outras fontes de informac¢do que corroborem com a hipotese de que havia uma
predilecdo de Gomringer a poesia de Gullar; no entanto, a julgar pela escolha da sele¢ao da
série e 0 comentario presente no texto, ha indicios de que ela lhe interessava.

A plaquete que nos interessa mais ¢ a nimero 3, chamada "Ideogramme Idéogrammes
Ideograms Ideogramas", pois € ela, de fato, que apresenta uma sele¢do internacional. A partir
do titulo, Gomringer d4 a entender que sua sele¢ao tem um recorte procedimental, ou seja, estao
publicados os poemas que, de alguma maneira, conversam com a estrutura ideogramatica em
que estrutura ¢ igual conteudo (CAMPOS, A.; PIGNATARI; CAMPOS, H., 1975, p. 157).

Ainda no titulo, as diferentes linguas utilizadas para escrever a palavra “ideograma”
remetem a uma visdo internacional da pratica ali representada. O numero 3 conta com diversos
nomes da poesia concreta brasileira e, ainda, Friedrich Achleitner, Carlo Belolli, Claus Bremer,
Eugen Gomringer, Helmut Heissenbiittel, Kitasono Katué, Diter Rot, Gerhard Rithm, Oswald
Wiener, Emmett Williams e Theon Spanudis.

Gomringer j& havia apresentado uma sele¢do muito parecida em sua “pequena antologia
de poesia concreta”, publicada na revista Spirale 8. O material reunido em 1960 apareceu como
uma espécie de suplemento, em encarte separado, de dimensdes 35 cm x 35 cm. Dentre os
poetas selecionados, apenas Theon Spanudis e Emmett Williams estdo de fora e os demais sao

0s mesmos presentes na publicacdo “Ideogramme...”.

°1 “Em resumo, pode-se dizer que ndo existe quase nenhuma poesia discreta do tipo mais puro, ou seja, poemas
compostos exclusivamente de acordo com regras e leis. em vez disso, inumeras formas mistas surgiram no
amplo campo da poesia concreta. elas demonstram a vitalidade deste tipo de poesia” (traducdo nossa).
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E interessante notar a concentragdo de poetas da “primeira denti¢do da poesia concreta”,
ou seja, os pioneiros da Suica, representada por Gomringer; da Alemanha, representada por
Diter Rot, Claus Bremer, Helmut Heissenblimmel; da Austria, representada por Friedrich
Achleitner, Gerard Rithm e Oswald Wiener; do Japao, representada por Kitasono Katue; da
Italia, representada por Carlo Belolli; e do Brasil, representada por Augusto e Haroldo de
Campos, Ronaldo Azeredo, José Lino Griinewald, Décio Pignatari, Ferreira Gullar e Wlademir
Dias-Pino.

A selecdo mostra uma certa predilecdo de Gomringer a divulgacao do trabalho desses
poetas como representantes do movimento internacional, figurando em duas publicagdes
distintas. Ao mesmo tempo, a adi¢do de Theon Spanudis ¢ Emmett Williams parece sugerir
uma ampliacdo da pesquisa do autor, que se dedicara também a divulgacdo da poesia visual,
anos mais tarde, com a publicacdo “Visuelle Poesie”, de 2006.

A vertente europeia e a brasileira aparecem sempre bem demarcadas nas selegdes de
Gomringer, como é o caso da antologia aqui analisada. Por essa razdo, ela se torna um
documento histérico que marca tanto o comeco do hoom das publica¢des antologicas da metade
dos anos de 1960, quanto determina um parametro de selecdo que serd seguido por outros

autores ao longo da década.

4.3.2 The beloit poetry jornal: concrete poetry — Stephen Bann

Figura 21 — Capa da revista literaria The beloit poetry jornal: concrete poetry.

CONCRETE POETRY

THE
BELOIT POETRY
JOURNAL

Fall 1966
Chapbook 9

Fonte: Bann (1966)
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A publicagdo The beloit poetry journal (Figura 21) é uma revista literaria voltada a
poesia que estd em funcionamento desde os anos de 1950. Ha 70 anos, a revista mantém um
conselho editorial, uma sede e parametros de publicacdao, dando especial atengdo a poemas que
utilizam procedimentos formais e poemas longos®>.

O numero 17 ¢ uma edicao especial sobre a poesia concreta, com curadoria de Stephen
Bann — produzido um ano antes da sua antologia, o que sugere que ela ja estava, de alguma
forma, sendo preparada. O niumero traz um texto introdutorio do autor, chamando atengao para
o aniversario de uma década do movimento concreto e uma certa necessidade de revisao
sistematica, que teria como finalidade analisar quais seriam os préximos passos do movimento.

A revista apresenta um recorte internacional com a presenga dos poetas concretos
brasileiros: Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos (grafado como “Haraldo’), Pedro
Xisto e Edgard Braga, esse tltimo traduzido para o inglés por Edwin Morgan. No sumario, ha
indicacdo dos paises de origem de cada poeta ali incluido e, ao final do livro, hd um glossario
com traducao para o inglés de algumas palavras usadas nos poemas.

Por ser uma edi¢ao que apresenta texto introdutorio, acredito ser importante comentar
sobre os principais pontos do texto. A publicacdo traz um carater de revisdo, além de se colocar
como “uma das primeiras tentativas de tracar as linhas gerais do desenvolvimento” do
movimento (BANN, 1966, p. 2). O autor busca estabelecer parametros em relagdo a criagao do
movimento; recorte temporal; aspectos formais e procedimentais dos poemas; delimitacao dos
agentes; recortes tedricos e contornos conceituais.

Como tantos outros autores, Bann atribui a criagdo do movimento da poesia concreta ao
encontro de Décio Pignatari com Eugen Gomringer, em Ulm. O pesquisador também aponta
para a producdo de uma antologia que Gomringer teria pensado em produzir, logo no ano de
1956, com o titulo “Konkrete Poesie” — o que nos soa como uma reivindica¢cdo do poeta suico-
boliviano em relacdo ao nome da pratica poética que ele criava em conjunto com o grupo
Noigandres. Segundo Bann, no prefacio (publicado em outros materiais) da antologia de
Gomringer, ele teria citado o carater “supranacional” da poesia concreta desde o seu principio.

A respeito do recorte temporal, tem-se a indica¢do da entrada na segunda década do
movimento ¢ do ano de 1966. Os poetas escolhidos para compor a antologia sdo apresentados
a partir dos seus poemas e dos procedimentos usados em cada um deles. O autor também discute
os recortes teoricos do grupo Noigandres, em referéncia ao método ideogramatico de Fenellosa

e Pound em contraposicdo as referéncias da arte concreta (Hans Arp) e do poema como objeto

%2 Informagdes retiradas do site oficial da revista.
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(Max Bill) de Gomringer. No que se refere as questdes conceituais, Bann defende que a
popularidade do movimento da poesia concreta apontou para um problema de critica que a via
como mero “expressionismo tipografico”.

Desse modo, entendemos que o esfor¢o do autor de estabelecer critérios, inclusive
partindo para a critica literaria, marca uma certa posi¢ao da critica especializada reivindicando
espagos de fala e de publicacdo para veicular um saber sistematizado sobre o assunto,
mostrando uma sele¢cdo antoldgica que conta com um cardter menos experimental e mais

revisional.

4.3.3 Modulo nimero 1. Poesia concreta

Figura 22 — Capa da revista Modulo numero 1: rivista di cultura contemporanea (1966)

Fonte: Fondazione Berardelli (c2011-2024)

A primeira edi¢do da revista Modulo (Figura 22), dirigida por Arrigo Lora-Totino, foi
dedicada a poesia concreta, mostrando pela primeira vez ao publico italiano um panorama

internacional do movimento. A revista antoldgica conta com obras de numerosos autores e
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textos teoricos de alguns dos principais nomes do grupo concreto mundial: Max Bense, Gillo
Dorfles, Heinz Gappmayr, ¢ Eugen Gomringer. Nas paginas finais, h4 uma traducdo para o
italiano do “plano piloto para a poesia concreta”, assinado por Pignatari € os irmaos Campos.

A publicagdo no formato 22 cm x 15,5 cm traz 138 paginas, entre textos tedricos e
poemas. A selecdo de poemas dos poetas brasileiros ¢ um pouco diversa das encontradas em
outras revistas ou antologias da mesma época. Além dos poemas de Décio Pignatari, Augusto
e Haroldo de Campos, Ronaldo Azeredo, Pedro Xisto e Jos¢ Lino Griinewald, estao publicados
poemas de Mario Chamie, José Paulo Paes e Luiz Angelo Pinto. A hipétese que levantamos a
respeito da selegdo estaria relacionada ao contato do autor tanto com a revista Noigandres 5 —
antologia de poesia concreta — quanto com a revista /nvengdo n. 1, ambas citadas no texto de
apresentacao da antologia (LORA-TOTINO, 1966, p. 22).

A presenga brasileira, quantitativamente, ¢ a mais numerosa na revista, que conta ainda
com poetas da Tchéquia, Austria, Japao, Sui¢a, Alemanha, Portugal, Turquia, Escocia, Italia,
Inglaterra, México, Franca e Bélgica. O carater internacional da publicacao se da pela escolha
e indicacao do pais de origem em cada pagina de reproducao dos poemas.

A publicagdo ainda traz um texto de apresentagdo intitulado “razdes de uma escolha
para uma antologia de poesia concreta” (LORA-TOTINO, 1966, p. 18, traducao nossa). Nela,
0 autor e poeta apresenta nogdes teoricas anteriores ao proprio movimento e faz comentarios a
respeito das diversas correntes teoricas que influenciaram o concretismo, tais como os textos
elementares de Max Bense, “Teoria do texto" e “Estética”, e as “Constelacdes” de Gomringer.

O autor contribui com o debate tedrico em torno da questdo estrutural da poesia
concreta, passando questoes estéticas expressivas da poesia experimental, sonora e espacial —
correntes paralelas que geravam discussoes, especialmente por estar em uma zona limitrofe
ainda carente de realocagdo nas teorias que tratavam da poesia da metade do século XX.

Entendemos que, quando trata das diversas correntes poéticas que envolvem o
movimento concretista, o autor procura demonstrar, de maneira bastante pontual, através da
critica literaria, como os poetas presentes na antologia realizam o trabalho estrutural com a
linguagem verbivocovisual. Embora ndo utilize esse termo, bastante marcado nos textos do
grupo Noigandres, ¢ notdrio que ha, na composi¢ao do texto, uma tomada de posi¢ao frente as
diversas manifestagcdes estéticas que ndo se realizam estritamente na forma grafica, mas por
meio do material linguistico da poesia concreta, como “frase, palavra, letra, silaba, acento,

articulagdo, fonema” em suas trés dimensdes (LORA TOTINO, 1966, p. 19, tradugdo nossa).
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Ainda no texto de apresentacdo, Lora-Totino aponta para a questdo “supranacional” da
linguagem utilizada pelo concretismo, argumentando a respeito da relatividade das linguas
frente a linguagem o que, segundo o autor, derrubaria o mito de uma “lingua nacional”.

O texto introduz uma espécie de pacificacdo a respeito das diferengas programaticas
encontradas nos diversos poemas presentes na antologia. Isso se da tanto pela leitura critica
deles quanto pelo resgaste das vanguardas historicas e de nomes de poetas de vanguarda como
Mallarmé, Khlébnikov, Marinetti e tantos outros que nos remetem a um passado comum diluido
em praticas possiveis em um caminho de continuidade da poesia experimental.

Ao refletir sobre questdes de linguagem, Lora-Totino propde uma anélise que aponta ao
infinito — ndo ha no texto elementos que busquem canonizar o movimento, mas, sim, amplia-lo
nas suas possibilidades. No entanto, paradoxalmente, o ato de escrever, selecionar, reunir e
publicar uma antologia pode ser considerada uma espécie de movimentacao a criagdo de um
canone.

A antologia de Lora-Totino, com suas diversas citagdes, textos, correntes € autores,
remete-nos a uma vitrine ambivalente que € estatica, em razao do seu viés seletivo, mas esta
em movimento, uma vez que ndo ¢ o conceito que estd em funcdo da estética, mas o proprio
uso da linguagem. A medida que a compreensdo sobre a linguagem e a lingua avanca, bem
como o desenvolvimento dos usos das tecnologias, novas formas de interpretacao e intervengao
sobre as correntes artisticas e poéticas sao inventadas, criando um ciclo sem fim e, portanto,

impossivel de ser capturado pelo canone.

4.3.4 Anthology of concretism — Eugene Wildman

A edicdao da revista universitdria Chicago Review traz uma sele¢do de poemas do
concretismo, editada por Eugene Wildman. Embora conhecido pela publicagdo da antologia,
Wildman nao era um dos poetas do movimento e tampouco participava de algum grupo ligado
a poesia de vanguarda, embora tivesse feito alguns experimentos em poesia € prosa
experimental.

Junto a edig¢do em revista, incluimos também a segunda edicdo revisada, publicada pela
Swallow Press, da Universidade de Ohio (Figura 23). A segunda edicao aparece em formato de
livro, aos mesmos moldes da antologia de Stephen Bann, no sentido de que foi primeiramente

publicada em revista e, pouco tempo depois, publicada em livro. Esse dado mostra-se
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interessante uma vez que ambos vinham do meio universitario, o que traz certa legitimidade

para a organizagdo de um material antolégico.”?

Figura 23 - Capa da revista Anthology of concretism

Fonte: Monoskop (¢2023)

No site da Universidade de Illinois-Chicago, Wildman ¢ apresentado como professor
emérito e um dos editores da revista Chicago Review, sendo apontado como o
“editor/compositor da primeira antologia de poesia concreta publicada nos Estados Unidos”.
Embora, segundo o mesmo site, ele seja reconhecido por seus trabalhos em prosa experimental,
nos anos de 1960, quando fez experimentagdes em teatro de guerrilha e em poesia concreta.

O livro apresenta seu recorte internacional logo no sumario ao listar os nomes dos poetas
junto aos seus respectivos paises. Entre eles estdo: Japdo, Itdlia, Estados Unidos, Espanha,
Inglaterra, Holanda, Franga, Brasil e a antiga Iugoslavia. A organizacdo do livro ¢

descentralizada, vé-se poemas de um mesmo autor em paginas diferentes, por vezes distantes

9 A medida em que analisamos os livros, entendemos que, 4 época, existiam dois espagos em que a poesia concreta
circulava, a considerar as antologias e seus produtores: o espago da criagdo — ou seja, as antologias feitas pelos
proprios poetas — e o espago da universidade, que contava com professores e pesquisadores que, além do
envolvimento com a criacdo, realizam pesquisas sobre o tema. Essas sdo as figuras que, em grande parte do
material aqui analisado, assinam antologias da poesia concreta.



137

uma da outra, indicando um destaque ao poema e ao autor, embora os poemas nao venham
acompanhados de titulo.

A representacdo brasileira ¢ minima: héa a reproducao de “Zen”, de Pedro Xisto, e o
poema “Life”, de Décio Pignatari, curiosamente apontado com “autoria desconhecida” logo no
sumario. Na pagina dedicada ao poema, ha uma nota que diz “Origin unknown — adapted from
antologia noigandres 5)”.%*

A primeira edi¢ao, publicada em revista, a Gnica a que tivemos acesso, traz um curto
posfacio e a reprodu¢do dos poemas, o que nos dificulta fazer uma analise mais aprofundada
do material. E possivel, no entanto, levantar algumas hipoteses. Uma delas é o viés
internacional, a0 marcar o pais de origem como a Unica informag¢ado disponivel em relagdo aos
poetas e, assim, corroborando uma pratica global da poesia concreta. Outra hipotese € o viés
interventivo da antologia, uma vez que nao ha esforco de sistematiza¢do do assunto a ponto de
apresentar contextualizac¢do para construg¢do de canone.

E interessante notar que a falta de uma maior quantidade de textos, sejam eles notas de
rodapé, textos de apresentacdo, introdu¢ao ou biografias, acabam por deixar obscuras as
intencdes do antologista e seu grau de envolvimento com o assunto, uma vez que nao ¢ possivel
ver claramente sua tomada de posi¢ao no campo artistico-literario.

O tnico texto de apoio, chamado de nota, traz em seu contetido algumas informagdes
relevantes em que o autor afirma ndo ter tido como objetivo ser “abrangente” ou “seletivo”,
mas ilustrar alguns dos efeitos que podem ser produzidos por esse tipo de “nova poesia”
colocada junta em livro. Além disso, ele reflete sobre o suporte livro para produgdes que chama
de “ndo-narrativas”, funcionando como um “ambiente” que pode ser transformavel.

Ainda no texto de nota, Wildman (1967) agradece alguns apoios para obtencdo de
material, que teriam vindo através de cartas ou pelo intermédio de um amigo que viajava a
Europa. Esse dado ndo esclarece totalmente como cada poema chegou as maos do antologista,
mas mostra que houve uma intermediacao paralela, o que poderia explicar a falta de informagao
sobre 0s poetas e sobre os poemas.

O autor reflete sobre a omissao de alguns poetas importantes na antologia, como € o de
caso de Eugen Gomringer, por exemplo, explicando que as omissdes ocorreram por diversos
motivos, uma delas sendo as dificuldades de producao e a outra como resultado da “mistica”
organica a respeito das escolhas, além de assumir um mea culpa, trazendo como motivo uma

“ignorancia editorial” a ser comentada pelos criticos do futuro.

9 “Origem desconhecida — adaptado da antologia Noigandres 5” (tradugo nossa).



138

A antologia de Wildman, embora traga posfacio, ndo é a inica que apresenta poucos
paratextos; no entanto, hd pouco apoio para analisar as razdes de produgdo do livro. Se
pensarmos nas antologias de Mayer (1965-1966), que trazem raros ou nenhum paratexto, ou
mesmo a Edition et, de 1966, que tampouco apresenta introdugdo, podemos concluir que ali
estava em pauta uma edicdo que se assemelhava mais a um livro de artista do que a uma
publicacao “académica”.

A edigdo nao tem grande apelo estético, tampouco pode ser considerada um livro de
artista e, a0 mesmo tempo, traz apenas uma breve reflexdo sobre o movimento da poesia
concreta, diferentemente de como faria uma publicagdo destinada a divulgacdo do tema.
Embora a escolha de poemas seja por si s6 um indicio de critério de sele¢do, a falta de referéncia
no poema de Pignatari mostra algum “descompromisso” tanto com o material quanto com o
leitor.

O que nos soa curioso, pensando no episodio de Pignatari, ¢ que a antologia Noigandres
5 apresenta um cuidadoso indice que contém ndo s6 autoria, mas também a indicagcdo da
publicacdo original, no caso especifico desse poema, a Noigandres 4. Por essa razao, ¢ dificil
inferir se o poeta teve mesmo contato com a publicagdo e como isso teria acontecido.

O arquivo digital da publicacdo de Wildman, disponivel no site Monoskop, apresenta
itens censurados. Acreditamos que isso se deve ao fato de o autor ndo ter a concessao dos
direitos autorais das obras, o que levanta a hipdtese, junto ao problema do poema de Pignatari,
de que o livro pode ter sido reunido as pressas ou de maneira descuidada ou, ainda, que faltava
ao antologista o capital social necessario para fazer contato e conseguir tanto as informagoes

faltantes para a producao do livro quanto a concessao dos direitos autorais.

4.3.5 Concrete Poetry: an exhibition in four parts.

A exposicdo foi dividida em quatro partes: “Nineteen Collages”, de Ray Johnson;
“Twenty-four letter drawings”, de Michael Morris; “Film, sound poets on tape and a selection
of slides” e “A selection of recent concrete poems by international poets” — essa Ultima que
retine materiais de poesia concreta (Figuras 24 e 25).

As compilagdes apresentaram tanto trabalhos contemporaneos a €poca dos artistas
convidados, como est4 descrito no titulo “[...] poesia concreta recente”, quanto materiais que

remontam a antiguidade, de autoria desconhecida, e outros autores reconhecidamente das

vanguardas historicas, como Apollinaire, Mallarmé, Duchamp, Man Ray, etc. — o recorte para
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essa selecdo sdo os trabalhos produzidos até o ano de 1954, data da publicagdo das

“constela¢des” de Eugen Gomringer.

Figura 24 - Capa do catalogo Concrete poetry

Fonte: University of British Columbia (1969)°

% Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
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Figura 25 — Folha de rosto do catalogo Concrete Poetry

Fonte: University of British Columbia (1969)*

O catalogo de dimensdes 28 cm x 22 cm contém 31 paginas, com 25 folhas soltas,
apresentando impressos dos trabalhos expostos. A presenca dos poetas brasileiros ¢ timida,
contando com apenas dois autores: Alvaro de Sa e José Lino Griinewald. A sele¢do de um
poema de Sa ¢ curiosa, pois nem mesmo o proprio poeta se denominava “poeta concreto”,
estando mais préximo do neoconcretismo e do movimento do poema/processo, € também em
razdo da rivalidade com o grupo paulista, especialmente com Augusto de Campos.

Hé no item paratextual de “Bibliografia” a men¢do a Antologia Noigandres 5. Ja na
secdo “Revistas”, consta a revista “Invencdo”, o que sugere alguma interlocugdo
contemporanea a época entre os idealizadores e o grupo Noigandres, mesmo que meramente
pelas vias de textos e materiais publicados.

Embora o recorte dos poemas brasileiros seja enxuto, o fato dos materiais produzidos
pelo grupo Noigandres estarem entre os materiais de referéncia levanta a hipotese de que os
curadores/antologistas pudessem estar interessados em apresentar uma visdo um pouco diversa

da ja replicada em outras exposi¢des e antologias.

% Fotografia tirada pela autora, na Kunstbibliothek, em Berlin, em 2022.
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Ha de se considerar, também, questdes logisticas de envio de material ou de interesse
dos participantes do grupo Noigandres em figurar na referida exposi¢do, podendo ter sido
convidados, uma vez que suas publicagcdes foram mencionadas. Essa ¢ uma hipdtese que requer
confirmagdo; no entanto, pode ampliar o entendimento sobre a produ¢do de antologias em
estudos futuros.

O recorte, no entanto, nos mostra um olhar internacional que considera “concreta” a
poesia feita no Brasil também fora do nucleo duro do grupo Noigandres (Haroldo e Augusto de
Campos e Décio Pignatari), trazendo uma visdo ampliada quando comparada a imagem do
movimento dentro do pais.

O curador da exposicao, Alvin Balkind, a frente da University of British Columbia Fine
Arts Gallery, assina o texto de apresentagdo da exposi¢cdo agradecendo especialmente aos
apoiadores do projeto e, ao final, traz uma citacdo de Emmett Williams, retirada de sua
antologia, em que diz que “poesia concreta € aquilo que os poetas desta antologia fazem”.

A citagdo demonstra que ndo so o curador teve acesso a antologia de Williams quanto a
considera como um parametro de recorte para sua propria selecdo, evidenciando a influéncia de
fato da antologia da Something Else Press na América do Norte. A falta de mobilizagio de
outros textos e teorias também rememora, olhando comparativamente com os demais materiais
antoldgicos, uma tendéncia no campo das artes de limitar-se a uma breve descricdo do material,
sem entrar no ambito analitico.

Ha, ainda, outros textos de apresentacdo, assinados por lan Hamilton Finlay, lan
Wallace e Michael Rhodes. Muito distintos uns dos outros, os textos corroboram com as
caracteristicas da exposicao, tratando da importancia da poesia concreta na perspectiva da
criagdo pocética, da historia da literatura e da sua internalizagao.

Intitulado “The Insider”, o ensaio de Finlay ¢ uma carta a Stephen Scobie, poeta e
professor da Universidade de British Columbia, levantando contornos conceituais da poesia
concreta. Em uma espécie de entrevista concedida ao académico, Finlay fala sobre objetos
produzidos para a exposicao e do carater universal, impessoal e positivo da poesia concreta.
Focado em sua propria pratica, o texto de Finlay se assemelha a um relato de artista, sem tocar
nas questdes histdricas e procedimentais do movimento em sua totalidade.

Ja o texto de Ian Wallace traz a reivindicacao da forma como elemento de interesse na
historia da literatura, sendo aquilo que a mantém atual ao longo do tempo. O autor defende que,
através da investigagdo da forma, o “poder e significado do discurso criativo ¢ redirecionado

do senso de verbalizagdo para o veiculo de verbalizacdo”. Ele aponta a poesia concreta como a
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responsavel pela modernizagdo da literatura, tendo um papel cada vez mais importante “a
medida que a retorica se torna exaustiva”.

Partindo dos conceitos de “transparéncia” e “opacidade”, ele avalia a situacdo da
linguagem na poesia de maneira geral, atribuindo o principio da comunicagdo como fator de
rebaixamento da linguagem literaria, ja sem apelo com a criagdo das novas midias. O que ele
chama de “transparéncia” seria a linguagem coloquial, discursiva e prosaica enquanto o que ele
chama de “opacidade” estaria relacionado as formas materiais da linguagem e, no caso da
poesia concreta, suas maneiras de serem percebidas nos diferentes suportes.

O pequeno ensaio de Michael Rhodes se propde a contar a histdria da poesia concreta
em si, o que da um carater documental a publicacdo. Como parte dessa historia, ao autor
reconhece o encontro de Décio Pignatari com Eugen Gomringer, em Ulm, no ano de 1955.
Rhodes atribui a criagdo do movimento de forma simultanea entre Brasil e Suiga alema e cita o
plano piloto como um texto de divulgacdo nas fases iniciais do contorno de um movimento
internacional.

O autor descreve os pontos de contato criados pelos agentes dos grupos para que
houvesse a expansao da corrente estética, chegando em diferentes paises e, principalmente, nos
paises de lingua inglesa como a Inglaterra, os Estados Unidos e o Canadd — pais sede da
exposicao.

A tentativa de estabelecer uma trajetoria das ideias concretas ilustra os argumentos do
autor a respeito da profusdo de praticas e teorias distintas de que se tinha conhecimento até o
momento. Além disso, parece justificar a diversidade de autores e artistas presentes na
exposicao.

O autor comenta que, para além das intervencdes pessoais de alguns poetas no campo
literario, como de Bill Bissett e sua casa editorial Blew Ointment Press, foram alguns artigos
sobre poesia de vanguarda, publicados em dois nimeros do suplemento literario londrino 7imes
Literary Supplement, que introduziram trabalhos criticos na cena de literatura canadense.

Os comentarios nos fazem refletir sobre a relevancia das publicagdes — e especialmente
das publicagdes coletivas como revistas, suplementos, catdlogos e antologias — na criacdo do
movimento internacional, uma vez que possibilitam o reconhecimento de uma pratica comum,
nao isolada, mas integrada.

A repeticdo de selecdes em antologias ou em curadorias de exposicdes trouxe solidez
ao tema, permitindo aos agentes culturais a cargo dessas escolhas tanto reforgar um canone
quanto intervir para que o movimento fosse expandido, inserindo novos autores, conceitos €

modos de fazer poesia concreta.
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4.3.6 Poesia concreta: indirizzi concreti, visuali e fonetici.

A mostra “Poesia concreta”, com curadoria de Arrigo Lora-Totino e Dietrich Mahlow,
foi exposta na sala “Cologne” da Bienal de Veneza de 1969. O catalogo (Figuras 26 e 27) traz
um texto de introdugao assinado por Umbro Apollonio e outros textos de apresentagao por Carlo
Belloli, Franz Mon e Arrigo Lora-Totino. A mostra fazia parte das atividades da Bienal e o

catalogo foi publicado pela institui¢do com o apoio de Carlo Belloli e Ernesto L. Francalanci.

Figura 26 - Capa do catalogo Poesia concreta
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Fonte: Biennale di Venezia (1969)°’

97 Fotografia tirada pela autora, na Biblioteca do Mumok Museum, em Viena, em 2023.
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Figura 27 — Pagina interna do catalogo Poesia Concreta
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Fonte: Biennale di Venezia *®

O catdlogo traz 148 poemas de autores de diferentes paises, entre eles austriacos,
alemaes, japoneses, italianos, norte-americanos, franceses, tchecos e brasileiros — com os
nomes que figuram em quase todas as antologias internacionais®. A presenca brasileira conta
com poemas de Haroldo e Augusto de Campos, Décio Pignatari, Edgard Braga, José Lino
Griinewald e Ronaldo Azeredo.

Nao ha men¢ao a um recorte internacional ou territorial na estrutura dos capitulos do
catalogo. As entradas ddo-se pelos nomes dos autores, com as respectivas paginas em que os
poemas estao reproduzidos. Além dos nomes mais conhecidos, hd muitas entradas no sumario
de poetas com apenas um poema e, muitas vezes, indicados com a referéncia de autoedigao.
Esses mesmos poetas, na se¢do de biografias, possuem pouca ou nenhuma informagao

disponivel para consulta, o que nos leva a refletir sobre as razdes da curadoria ao escolhé-los.

% Fotografia tirada pela autora, na Biblioteca do Mumok Museum, em Viena, em 2023.

% Vale destacar que esta é a exposi¢io-catidlogo que mais traz trabalhos de mulheres. So ao todo cinco poetas:
Mirella Bentivoglio, Bianca Calparsoro, Ilse Garnier, Bohumila Grogerova e Mary Ellen Solt. Curiosamente,
Ilse e Bohumila sdo apresentadas em uma entrada no sumario com seus respectivos maridos. Ja na se¢do de
biografia, llse ndo ¢ citada, ela aparece apenas em um texto interno do item dedicado a Pierre Garnier.
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O breve texto de Umbro Apollonio, na introdugdo, especifica o critério de selecao
tematico da Bienal como um chamado de atengdo “as atividades estéticas ainda nao
largamente divulgadas nem suficientemente analisadas” (1969, p. 5). O autor afirma que a
exposi¢do se torna uma espécie de documento que ilumina os problemas da criatividade
moderna e faz convergir o interesse de estudiosos e outros interessados em cultura. Sobre o

registro da poesia concreta em si, ele diz:

anzi, in un momento un cui l'esame dei valori semantici e strutturali del
linguaggio porta a nuovi chiarimenti sulla parola e sullo spazio in quale segno,
l'interesse per la poesia cocnreta s'¢ ampliato ed intensificato, ed ¢ da
prevedere anzi che rassegne del tipo di cuesta della Biennale non solo
moltiplicheranno, ma avranno anche una frequenza di molto maggiore. La
mostra ¢ intitolata alla poesia 'concreta', pur raccogliendo partecipazioni
collaterali o derivate da questa tendenza di sperimentazione testuale, sopra
tutto allo scopo di evitare che il termine 'visuale'impegnasse un allargmaneto
verso proveche si distanziano da una certa linea cui en tale circoztanza si
intendeva dare documentazione preminente (POESIA..., 1969, p. 5).'%

O desejo de documentagdo acompanha uma ideia de intervengdo em favor da poesia
concreta € marca posi¢do em um territério ainda a ser explorado. Ao final da década de 1960,
j& havia uma diluicdo programatica mesmo dentro dos grupos em que a pratica concreta era
mais ortodoxa, o que criava uma dificuldade nos contornos conceituais que atingia também
curadores e antologistas, como visto em nossas analises.

O texto de Franz Mon, “Sobre a poesia concreta”, ¢ uma espécie de ensaio, analisando
tanto a influéncia das vanguardas histdricas quanto as questdes programaticas apresentadas nos
poemas da exposi¢do. Dele vale destacar a mengdo a Carlo Belloli, como autor do primeiro
poema concreto e, em seguida, a mencao a Eugen Gomringer como o segundo precursor, com
suas “constelacdes”.

Soa curiosa a eleicao de Belloli como precursor da pratica de poesia concreta — dado
ndo corroborado por outros materiais até agora analisados —, mas ¢ compreensivel pelo fato de

Mon estar escrevendo a convite da Bienal de Veneza, uma institui¢do italiana. Embora nio seja

100 De fato, numa época em que o exame dos valores seméanticos e estruturais da linguagem conduz a novas
clarificagdes da palavra e do espago como signo, o interesse pela poesia concreta alargou-se e intensificou-se
sendo de se esperar que exposigdes do tipo da Bienal ndo s6 se multipliquem, como se tornem muito mais
frequentes. A exposigdo ¢ dedicada a poesia "concreta", ainda que reuna participagdes colaterais ou derivadas
desta tendéncia de experimentagdo textual, sobretudo para evitar que o termo "visual" cometa um alargamento
para provas que se afastam de uma certa linha a que esta circunstancia pretendeu dar documentagao preeminente
(traducdo nossa).
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questdo concordar ou refutar, ¢ fato que, em incontaveis oportunidades, poetas, curadores e
antologistas reclamaram para si ou para seu pais a cria¢ao da corrente estética.

Do mesmo modo, em sua contribuigdo para a antologia, Carlo Belloli elenca uma série
de publica¢des e exposicdes que colocaram a Italia no centro da discussdo sobre a poesia visual.
Relacionando a poesia visual a linguagem da publicidade e do pensamento arquitetonico, ele
menciona o fato de que, mesmo antes da criacdo do movimento da poesia concreta, o pais ja
contava com casas editoriais especializadas em “poesia visiva”.

O poeta mobiliza seu discurso teorico tendo como base as invengdes dos futuristas
italianos, pontuando suas contribui¢des para uma proto-visualidade, que ganhou corpo com os
experimentos diversos do comeco da década de 1950. Com esses argumentos, diferentemente
de Apollonio no texto de introducao, Belloli toma posi¢ao em defesa da paternidade da poesia
visual — essa, na década de 1970, em vias de se tornar um ente independente da poesia concreta.

O artigo de Lora-Totino, o que contém mais paginas no catalogo, também toma a poesia
futurista como ponto de partida para a anélise de diversos poemas presentes na exposi¢ao. O
poeta e ensaista, que assinou textos em outras antologias € em sua propria, opta por mobilizar
teorias e conceitos da poesia sonora, muito difundida por Marinetti e Fortunato Depero,
assimilando a ela uma ideia de desenvolvimentismo com a ascensao das cidades modernas.

Tal como Carlo Belloli, Lora-Totino (1969, p. 28) argumenta em favor da precursao
italiana na pratica da poesia sonora, especialmente quando afirma “il futurismo italiano non
solo accetta la parola, ma la pone al centro de'lle essere nel mondo”!"!. Essa tomada de posi¢do
se dd em um momento de revisao historia da poesia concreta, pouco apos o boom das antologias

e a virada teorica das diferentes vertentes da poesia visual que apareceria logo em seguida.

4.3.7 Concrete poetry: an international anthology — Stephen Bann

Um ano apds a publicagdo no The beloit poetry journal, Stephen Bann publicou uma
versdo em livro da sua antologia de poesia concreta pela The London Magazine (Figuras 28 e
29), uma editora especializada em livros literarios em atividade desde 1732. Notoriamente
internacional, com meng¢ao no titulo, o autor traz uma sele¢do de 23 autores diferentes, com
poemas em lingua alemé (Alemanha e Austria), portugués brasileiro, francés, espanhol e inglés

(Estados Unidos e Reino Unido).

101 O futurismo italiano ndo apenas aceita a palavra, mas a coloca no centro do ser no mundo (tradugio nossa).



Figura 28 — Capa de Concrete poetry: an international anthology (1967)
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Fonte: Bann (1968)'"

Figura 29 — Péagina interna de Concrete poetry

Fonte: Bann (1968)'*

102 Fotografia tirada pela autora, na Biblioteca do Mumok Museum, em Viena, em 2023.
103 Fotografia tirada pela autora, na Biblioteca do Mumok Museum, em Viena, em 2023.
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A edigdo, feita em capa dura, conta com 197 paginas nas dimensdes 19 cm x 19 cm em
formato brochura. Nas paginas internas, ha poemas impressos em preto e, na secdo de poesia
em lingua inglesa, ha poemas coloridos. Além dos poemas, a antologia traz um texto
introdutdrio de vinte paginas que contém tanto justificativas a respeito da selegdo de poemas e
poetas quanto andlises de poemas e da histéria dos diversos movimentos internacionais. A
presenca da poesia brasileira estd marcada pelos nomes de Décio Pignatari, Haroldo de Campos
(mais uma vez grafado errado, como “Haraldo”, em todos os momentos do texto)'®, Augusto
de Campos, Ronaldo Azeredo, José Lino Griinewald, Edgard Braga e Pedro Xisto.

A respeito da poesia concreta brasileira, o autor dedica ao menos seis paginas de analise
critica de poemas e poetas do pais, mas também traz comentarios avulsos em outros momentos
do texto, como ao contar a historia do encontro entre Pignatari ¢ Gomringer, em Ulm,
marcando-o como a origem da poesia concreta. Embora j& apresentado por outros autores, ¢ um
dado importante que denota essa paternidade dupla do movimento — o que para o Brasil
significou reconhecimento da sua relevancia historica e, para Gomringer, resultou em
cooperacao supranacional de interesse coletivo.

Bann (1966, p. 14) vé homogeneidade na poética do grupo brasileiro, representado pelos
poetas publicados em Noigandres 5, e alguma diferenca em relagdo a pratica de Pedro Xisto e
Edgard Braga, ja na época da Revista Invengdo. Para ele, o “plano piloto para a poesia concreta”
seria o programa brasileiro por exceléncia e, logo, utiliza-o para analisar a maior parte dos
poemas comentados'®.

Embora nao cite o contexto de producdo, Bann (1966, p. 17) critica a chamada fase
participante por vé-la como “mudanga de dire¢do do grupo”, voltando-a para uma fase anterior
de cunho mais lirico. O autor considera a série “popcretos”, de Augusto de Campos, a prosa
porosa de Haroldo de Campos ¢ os experimentos de poesia semiotica, com Luis Angelo Pinto,
fatores diluidores da poesia concreta brasileira, que teriam ocasionado a perda de “coesdo” do
grupo.

O texto introdutorio reflete as escolhas de apresentacdo da antologia, dividida em trés
secoes: 1. Poesia de lingua alema; 2. Poesia de linguas latinas, dos brasileiros e Pierre Garnier
representando a Franca e Mathias Goeritz representando a lingua espanhola do México; 3.

Poesia de lingua inglesa. Apesar de abordar cada uma das “correntes” estéticas de maneira

104 Bann ja tinha cometido esse deslize um ano antes, na publicagdo do The Beloit poetry journal.

195 Por essa razdo, a analise critica dos poemas concretos brasileiros, especialmente da produ¢io de Xisto e Braga,
mostra-se um pouco limitada. O autor parece ver apenas com olhos programaticos e ndo parece estar aberto tanto
a consultar outros textos tedricos do grupo quanto a olhar os poemas a partir de uma estética supranacional, uma
vez que se trata de uma antologia de carater internacional.
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pontual, ou seja, os grupos alemaes, o grupo brasileiro e a poesia feita tanto nos Estados Unidos
quanto no Reino Unido, o autor compreende todos os poetas ali presentes como parte integrante
do movimento concretista internacional — mesmo com a diversidade de caracteristicas
programaticas.

A leitura atenta do texto introdutorio traz o levantamento de diversas hipoteses a respeito
da justificativa de producao do livro, das escolhas do recorte e da maneira como Bann (1966,
p. 26) via a continuidade da trajetoria concretista, especialmente para a poesia de lingua inglesa.
Na comparacdo com os demais livros analisados, ¢ possivel perceber essa constante “forca do
tempo presente” — muito caracteristica nas producdes de antologias — que se materializa em
proposta de selegdo, de recorte: aquilo que interessa “agora”. E, ao mesmo tempo, ha uma
“for¢a de devir” que se manifesta pelo desejo de intervencao que uma antologia pode gerar no
campo literario e, no caso da poesia concreta, no campo das artes em geral.

A medida em que ficam explicitos os propésitos de produgdo de uma antologia, aparece
sua caracteristica diibia de canonizar uma estética e reacender o interesse sobre ela. No caso da
antologia de Bann, parece haver uma tentativa de colocar em contraposi¢ao a poética dos
precursores do movimento, representados pelas figuras de Eugen Gomringer (e suas relagdes
com Max Bill e Max Bense, através de Hansjorg Mayer!%) e o Grupo Noigandres (focado no
trio fundador) e propor, como um diferencial, a apresentacdo da selecdo de poesia concreta
lingua inglesa — essa, pouco estudada e pouco publicada até entdo, segundo o proprio autor.

Além desse testemunho, Bann dedica boa parte da sua introducdo apresentando e
analisando os experimentos poéticos de lingua inglesa de forma elogiosa € com um certo nivel
de aproximagao, inclusive comentando seus proprios poemas publicados na antologia. Um dos
pontos que merece comentario € a divulgacdo da poesia concreta brasileira e alema para o
publico de lingua inglesa que ele atribui ao trabalho de Ian Hamilton Finlay, especialmente por
meio da Wild Hawthorn Press e da Revista Poor. Old. Tired. Horse. que publicou uma edi¢ao
sobre a poesia de Edgard Braga, em 1966.

O autor ainda compara John Furnival, poeta inglés presente na antologia, a Hansjorg

Mayer enquanto editor de livros no Reino Unido'?’. Em sua série “openings”, Furnival publicou

106 Mesmo que Max Bense néo seja citado em nenhum momento, nem o grupo de Stuttgart, Bann cita a produgo
tipografica e editorial de Hansjorg Mayer, que era amigo de George Bense, filho de Max Bense e Elizabeth
Walther. Segundo o proprio Mayer, foi através de Bense que ele teve contato com a poesia concreta.

197 Embora Furnival tenha editado livros, séries e outras publicagdes, a aproximagio soa exagerada, especialmente
pela qualidade material das publicagdes de Mayer, seja pelo uso da tipografia seja pelo cuidado com a pagina e
com o formato livro propriamente dito. No que compete a analise da edicdo em si, os livros de Mayer se
assemelham a livros de arte, enquanto os de Furnival a livros de artista em seu termo mais genérico que, segundo
Phillpot (1982, p. 77) podem ser “literary books, bookworks ou book-objects, independentemente de serem
unicos ou multiplos”.
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nove cartdes numerados com poemas concretos e visuais de importantes nomes internacionais,
incluindo Augusto de Campos ¢ lan Hamilton Finlay.

Outro dado relevante ¢ a aproximagao do poeta escocés Edwin Morgan a Augusto de
Campos, com quem teria conhecido a poesia concreta, sendo tradutor para o inglés dos poemas
de Braga para a colecdo do The beloit poetry journal, publicada por Bann no ano anterior.

Apesar da diversidade de material apresentado pelo antologista, principalmente ao trazer
novos nomes de poetas de lingua inglesa, e no seu esforco de categorizd-los junto aos
idealizadores da poesia concreta, o comentario tedrico, embora extenso, ¢ bastante raso no que
compete a analise de critica literdria. O autor termina o texto atribuindo as questdes de
linguagem como o tema central da poesia concreta e pontuando que o esforgo de a distinguir da

poesia “tradicional” era uma tarefa pouco interessante:

We would do well to apply to Concrete Poetry the criteria which are all too
readily waived in poetic criticism, and to ask, not whether the abandonment
of discursive speech qualifies it to be classed as poetry or painting, but under
what terms and according to what inherent principles it may be classed as Art
(BANN, 1967, p. 27). '8

Referente a essa citacao, entendemos que essa escolha de finalizacdo mais abrangente,
com pontos levantados pelo autor, tais como “qual seria o carater distintivo da poesia concreta
para a poesia dita tradicional” ou “como o abandono discursivo classifica a poesia ou a pintura”,
sdo modos de evitar o enfrentamento tedrico de fato. Embora haja um esforco de inserir a
discussdo “quais sdo principios inerentes que podem classificar a poesia concreta como arte”,
ela € posta apenas como sugestao (tradugdo nossa).

Como nao ha uma defesa textual do argumento, ele funciona como uma espécie de
chave-de-leitura da antologia, indicando que a miscelanea da sele¢do ¢ uma maneira de apontar
a continuidade da poesia concreta ndo em direcdo a discussdo da poesia, mas do campo da arte

— 4rea de atuagdo de Stephen Bann'®.

108 “Farfamos bem em aplicar a poesia concreta os critérios que sdo facilmente anulados em critica poética, € em
perguntar ndo se o abandono do tom discursivo a qualifica para ser classificada como poesia ou pintura, mas
sob que termos e de acordo com que principios inerentes a ela podem classifica-la como Arte” (tradugdo nossa).

199 Um outro dado que nos leva a essa percep¢do é o fato de Bann relacionar os termos “constelacdo” e “siléncio”,

utilizados por Gomringer em seus trabalhos poéticos, somente em referéncia a Hans Arp ¢ sem qualquer
mengdo a Mallarmé. Embora parega um simples detalhe, causa um certo estranhamento, em razao da notéria
importancia de ambos termos serem utilizados na literatura moderna em referéncia ao poeta francés. Além
disso, no texto “vom vers zur Konstellation — zweck und form einer neun dichtung”, de 1954, Gomringer usa
como epigrafe um verso de “um lance de dados jamais abolird o acaso”, de Mallarmé, denotando a insuspeita
influéncia do poeta francés na sua obra.
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4.3.8 An Anthology of concrete poetry — Emmett Williams

A primeira edi¢do da antologia An anthology of concrete poetry (Figura 30), de 1967, ¢
um trabalho de selegdo e reunido do poeta Emmett Williams com projeto grafico de Hansjorg
Mayer. A publicagdo conta com duas edi¢des, uma de Frankfurt, publicada pela editora de
Hansjorg Mayer (Figura 31), e outra de Nova lorque, publicada pela Something Else Press,
editora de Dick Higgins, do grupo Fluxus. Por essa razao, ¢ considerada a primeira antologia a

ser publicada nos Estados Unidos.

Figura 30 — Folha de rosto de An Anthology of concrete poetry (1967)

an Anthology
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Something Else Press, Inc.

New York Villeiranche

Fonte: Wlliams (1967)'"°

110 Fotografia tirada pela autora, na Biblioteca do Mumok Museum, em Viena, em 2023.
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Figura 31 — Capa de An Anthology of concrete poetry da edigdo de Frankfurt (1967)
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Fonte: Williams (1967)""!
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Ambas as edigdes contam com capa dura, nas dimensdes de 23,4 cm x 15,4 cm, e trazem
poemas de setenta e sete poetas de vinte paises diferentes — alguns com traducdo para o inglés
dos verbetes usados nos poemas, em nota de rodapé. Parte dos poemas traz pequenos textos
adicionais produzidos pelos proprios poetas ou com comentarios de outros poetas, o que nos
leva a crer que, junto aos poemas, os poetas teriam enviado ao editor pequenos textos
explicativos sobre as obras. Williams ainda apresenta um texto introdutdrio, agradecimentos,
bibliografia e biografias dos poetas.

A representagdo brasileira conta com Haroldo e Augusto de Campos, Décio Pignatari

(Figura 32), Pedro Xisto, Edgard Braga, Wlademir Dias-Pino, José Lino Griinewald e Ronaldo

11 Fotografia tirada pela autora, em visita ao acervo Haroldo de Campos, na Casa das Rosas, em 2018.
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Azeredo. Mais uma vez, a participacgao brasileira ¢ a maior em termos de representacao nacional
e conta com a maior parte dos poemas impressos na antologia. Haroldo de Campos, além de
fazer parte da antologia com a publicacdo de poemas e com notas nos poemas de Décio
Pignatari e Ronaldo Azeredo, também ¢ responsabilizado pela tradu¢do para o inglés dos

poemas de Kitasono Katue.

Figura 32 — Pagina interna de An Anthology of concrete poetry com poema de Décio Pignatari
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Fonte: Williams (1967)'"?

Alguns detalhes estruturais da antologia sdo dignos de comentdrios, tais como o
pequeno, mas bastante incisivo, texto de apresentacdo da antologia em que Williams, aos
moldes tedricos do grupo Fluxus — pontuando mais a questao da inventividade do que do estrito
seguimento de um programa tedrico —, comenta suas escolhas a respeito da producao do livro.
Outro ponto ¢ a inser¢do de outros paratextos em que estdo listadas as notas de rodapé, a
bibliografia dos textos de referéncia, as biografias e a tradu¢do dos verbetes dos poemas.

Williams (1967) escolhe por apresentar os poemas sem uma ordem estabelecida: ndo ha
orientacao alfabética, temporal ou recorte por pais. Essa escolha, mais uma vez, reflete uma

tomada de posi¢ao muito propria do grupo Fluxus no uso do aspecto “aleatorio” como forga

112 Fotografia tirada pela autora, na Biblioteca do Mumok Museum, em Viena, em 2023.
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condutora das relagdes entre os textos. Além disso, essa descentralizagdo parece dar mais
destaque aos poemas ao invés de cercar as obras em guetos territoriais e grupos fechados.
Além dos elementos citados, ha, na Gltima pagina, a inscri¢do “7o be continued” (Figura
33), indicando, se ndo a produg¢do em andamento de outra antologia, a0 menos um desejo de
continud-la ou alguma “previsao” de que a poesia concreta ainda estava em andamento, em
continuidade. Esse dado ¢ interessante, pois materializa o pressuposto dibio do género

antoldgico que visa intervir — a medida que retine e apresenta algo sob alguma insignia — e

canonizar, uma vez que encerra entre as capas um saber sistematizado sobre algum tema.

Figura 33 — Pagina final de An Anthology of concrete poetry
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Fonte: Williams (1967)'"*

Em relagdo as notas de rodapé, elas tém diversos autores — algumas foram escritas pelo
proprio autor do poema, aparecendo entre aspas, outras trazem as aspas, mas nao a autoria. Ha
ainda outros comentarios que acreditamos terem sido feitos pelo antologista, mas nao € possivel
precisar. Esse dado sugere uma espécie de cooperacao dos poetas ndo so através dos poemas,
mas também nos paratextos.

O conteudo das notas traz questdes teoricas, chaves-de-leitura, motivacdes de escrita e

reflexdes sobre os procedimentos usados em cada poema. A preocupagao com o aspecto teorico,

113 Fotografia tirada pela autora, na Biblioteca do Mumok Museum, em Viena, em 2023.
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que ndo aparece exatamente no texto de apresentacdo — o que traria uma distingdo a antologia
de Williams e Mayer — se faz presente por meio das notas de rodapé.

A questdao tedrica também perpassa os textos escolhidos como bibliografia, o que
Williams (1967, p. 5) apresenta no texto introdutoério como um caminho para que “o leitor
médio” possa encontrar materiais para ajuda-lo a formular suas proprias definigdes sobre o que
¢ a poesia concreta. Além disso, no mesmo texto, hd mencao tanto as biografias quanto aos
comentarios de nota, que seriam imprescindiveis para o entendimento dos poemas.

Por meio do texto de apresentacdo, Williams denomina a antologia apenas como uma
“introducdo” ao movimento, ao invés de se colocar como uma referéncia no assunto. Isso
acontece materialmente quando ele d4 voz aos poetas para que eles comentem seus proprios
textos, retirando da curadoria a responsabilidade de fazer a “apresentacao”, optando apenas por
fazer uma “introduc¢ao”.

E interessante notar que a antologia de Williams e Mayer se coloca em um entrelugar
em comparacao com as demais antologias do periodo, uma vez que se tem tanto antologias
apenas com poemas, sem qualquer paratexto, como notas de rodapé ou texto de apresentagao,
quanto aquelas que apresentam diversos textos tedricos, com inser¢des de critica literaria, como
¢ o caso das antologias de Lora-Totino e Stephen Bann, vistas anteriormente nesse trabalho.

Em seu texto de apresentacao, Williams (1967, p. 5) defende que as antologias ndo sao
feitas para poetas, mas para leitores gerais e, por isso, encoraja-os através do material a criarem
significado para a poesia ali apresentada, uma vez que o antologista visa por énfase no aspecto
“poesia” ao invés de “poesia concreta”.

Williams argumenta que antologias que apresentam a poesia visual tiram a énfase do
elemento poético em favor da visualidade, o que seria apenas um dos aspectos da “nova poesia”.
Ele afirma que, mesmo sendo etiquetada como um retorno a imagem, em que estariam inclusos
tanto experimentos medievais quanto os caligramas de Appolinaire, a “nova poesia” nada tinha
de antiquada, uma vez que o trabalho ali era estrutural, “saying something about the world of
now, with the techniques and insights of now”''* (WILLIAMS, 1967, p. 6).

Williams estabelece a origem do nome “poesia concreta” a partir das trocas de Eugen
Gomringer e o grupo Noigandres; no entanto apresenta o fato de que Ovyind Fahlstrom ja havia
nomeado a poesia que estava fazendo da mesma forma trés anos antes. Ainda assim, considera

Gomringer como o “conhecido” pai da estética poética.

114 “Dizendo algo sobre o mundo de agora, com as técnicas e os entendimentos de agora” (tradugio nossa).
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O texto traz certas coincidéncias, tais como Fahlstrom ja ter vivido no Brasil e as
constelagdes de Gomringer serem semelhantes aos trabalhos semanticos-visuais de Carlo
Belolli, discipulo de F.T. Marinetti, que parecem criar uma trama apontando para a criagao
simultanea da ideia de uma poesia concreta, que acontecia em partes distintas do mundo de
maneira similar, mas ndo idéntica. No entanto, atribui a si mesmo a feitura da “primeira
antologia internacional de poesia concreta”, o que nao pode ser apontado como verdade (p. 6).

Considerando apenas as antologias catalogadas neste trabalho (entendendo que pode
haver outras que escapam aos nossos olhos — e maos!), ja existiam, ao menos, uma em formato
livro e mais trés em formato revista. O livro é Konkrete poesie International, de 1965, de
Hansjorg Mayer, com texto de apresentacdo de Max Bense. As revistas Visual/Concrete poetry
Edition et n. 1, organizada por Christian Griitzmacher em 1966; Rot 21 — konkrete poesie
international, organizada por Max Bense e Elizabeth Walther, de 1965 e 13 visuelle Texte,
produzida por Hansjorg Mayer, de 1964. Curiosamente, Emmett Williams tem poemas
publicados em trés das publicagdes citadas.

Segundo Williams (1967), o movimento internacional da poesia concreta fora agraciado
com uma certa “desunido” programatica, criando uma mistura de principios estéticos e
manifestos, representados juntos nas exposi¢des mundo a fora. O autor defende que essa
pluralidade pode ser vista por meio da antologia, em poemas mais ou menos concretos, mas
que a nova poesia, com seus conceitos dinamicos, ajudou a formar uma poética valida do tempo
presente.

Mesmo com um breve texto introdutdrio, Williams faz algumas colocag¢des importantes
no que diz respeito as motivacoes da produgdo da antologia, tais como ser a primeira publicada
nos Estados Unidos e a “introduzir” o tema ao “publico geral”; no entanto, ndo h4 comentarios
sobre a escolha dos poetas e dos poemas ali reproduzidos. O recorte cronologico aparece
somente no texto de apresentacdo, ao relatar o comego do movimento, atribuindo a Gomringer
a “paternidade” da poesia concreta e sua internacionalizagao.

Em seu livro sobre o catdlogo da editora Something Else Press: an annotated
bibliography, Peter Frank (1983, p. 20) argumenta que a antologia de Williams seria
considerada “a maior” a ser publicada na data, a “principal” publicada nos Estados Unidos e a
“melhor” em comparagdo com as outras compilacdes do mesmo género publicadas em inglés e
em outras linguas.

A nocao apresentada por Frank (1983, p. 20) se manifesta também na capa da edicao
publicada pela Something Else Press (SEP) — sdo duas capas e edi¢des para um mesmo livro,

uma produzida em Frankfurt, por Hansjorg Mayer, em capa dura e prateada e a outra editada
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em Nova lorque, pela referida editora de Dick Higgins. A edi¢dao da SEP traz um texto na capa,

com os seguintes dizeres:

The book you are looking at is the largest Anthology of concrete poetry to
appear to date, and the first major one to be published in the United States.
Edited by Emmett Williams, one of the founders of the movement, and with
the over-300 selections translated wherever possible from the original
languages and glossed where translation would be not feasible, all
suplemented by detailed biographies of the poets, the publishers of Something
Else Press, Inc., take great pride in presenting a crosssection of this most active
of modern poetry movements and in introducting so many major writers from
so many countries between these covers for the first time to the American
reading public (WILLIAMS, 1967, p.). '

O apelo comercial presente no texto da capa sugere uma estratégia de venda, feita pela
editora de Higgins. Em comparacao as demais publica¢des analisadas nesta pesquisa, apenas o
grupo Fluxus, a frente da editora Something Else Press, fizera um trabalho de edig¢do
verdadeiramente comercial, embora ndo se tratasse de uma editora “tradicional” — ou seja, que
publica titulos de acordo com demandas mercadologicas.

Talvez, por essa razdo, o texto traga a informa¢ao de que Emmett Williams seria “um
dos fundadores do movimento” — informagao essa que ndo fora encontrada em nenhum outro
texto importante da época. A “hiperbolizacdo” materializada textualmente em “a melhor”, “a
maior”’, “a mais importante” antologia ¢ um desejo de chamar a atencdo para o assunto a
maneira norte-americana, através da publicidade.

Além disso, ha de se considerar que uma editora com estrutura comercial tem maior
capacidade de imprimir e distribuir livros, portanto, a antologia poderia circular mais e alcangar
mais leitores, de maneira que as informacoes contidas na capa ja seriam suficientes para criar
alguma “impressao” sobre a poesia concreta, nao s6 em um possivel leitor, mas em um possivel
consumidor. Segundo Frank (1983, p. 20), desde a publicacdo da antologia, ela vem sendo
considerada como uma das principais “formadoras” do novo interesse em concretismo,

visualidade e poesia fonética na América do Norte — seu publico-alvo.

1150 livro que vocé esta vendo € a maior Antologia de poesia concreta a aparecer até hoje e o primeiro grande
livro a ser publicado nos Estados Unidos. Editado por Emmett Williams, um dos fundadores do movimento, e
com as mais de 300 sele¢des traduzidas, sempre que possivel, dos idiomas originais e anotadas onde a traducdo
ndo seria viavel, todas complementadas por biografias detalhadas dos poetas. Os editores da Something Else
Press, Inc., tém grande orgulho em apresentar uma segdo transversal do mais ativo dos movimentos poéticos
modernos e em apresentar tantos escritores importantes de tantos paises entre estas capas pela primeira vez ao
publico leitor americano (tradug@o nossa).



4.3.9 Concrete poetry: a world view — Mary Ellen Solt

Figura 34 — Capa e contracapa de Concrete poetry: a world view (1970)
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A antologia de Mary Ellen Solt (Figuras 34), poeta, ensaista e professora emérita da
Universidade de Indiana'', nos Estados Unidos, é conhecida por ser a tinica antologia de poesia
concreta produzida por uma mulher durante os anos da década de 1960.''” O diferencial dessa
antologia diante das demais produzidas no mesmo ano ou em anos anteriores ¢ sua caracteristica
abrangente em relag@o aos paises, textos-manifestos e as reflexdes no campo da critica literaria
que ela apresenta.

Publicada primeiramente na revista Hispanic Arts (Figura 35), em 1968, a selegao de
Solt fora republicada em livro com duas datas de Copyright, 1968 e 1970 (Figura 36). Por essa
razdo, muitos materiais trazem datas diferentes. Para este trabalho, consideramos a data de

1968, em razao de ser o primeiro registro apresentado no livro.

Figura 36 — Detalhe da ficha catalografica de Concrete Poetry: a world view (1970)

Fonte: Monoskop

A antologia traz, além dos poemas selecionados, um extenso texto introdutdrio

intitulado “A4 world look at concrete poetry”, com subitens para cada pais e com

116 A poeta e professora recebera uma homenagem do jornal New York Times por ocasido de seu falecimento. No
artigo, ha mengdes sobre a antologia e a importancia de seu trabalho na divulgacdo da poesia concreta nos
Estados Unidos.

17 H4 alguma incerteza a respeito da data de publicagdo da antologia, uma vez que a primeira edi¢do traz duas
inscri¢gdes de Copyright, uma de 1968 e uma de 1970. A selecdo de Solt foi publicada em 1968 na revista
Hispanic Arts v. 1 n. 3 e 4, com o titulo de “A World look at Concrete Poetry”. No entanto, foi reeditada em
livro com a data retroativa de 1968. Por essa razdo, ha inconsisténcia a respeito da data exata, no entanto as
duas podem ser admitidas.
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contextualizagdo e comentéarios dos poemas!!8, e os subitens “conclusdo”, “o novo poema
visual”, “tipografia no poema visual” e “o0 novo poeta-leitor”, totalizando sessenta paginas
dedicadas a apresentagdo do movimento.

Além dos poemas selecionados, ao final do livro também se encontra biografias dos
autores e um glossario com as palavras usadas nos poemas com tradu¢o para o inglés. A folha
de rosto do livro traz o poema “eis os amantes”, de Augusto de Campos, com traducao da autora
para o inglés. Esse e outros poemas foram impressos em cores, algo que sO seria visto
anteriormente na antologia de Bann (1967).

Dentre as antologias estudadas do periodo, a de Solt ¢ a unica que traz a entrada no
sumario usando os nomes dos paises € ndo os nomes dos poetas, uma vez que a entrada mais
comum costuma ser o nome do poeta seguido do pais de origem, como vimos nas antologias de
Bann (1967), Lora-Totino (1966) e Wildman (1967). A ordem de apari¢do dos paises indica
uma certa ordem cronoldgica, uma vez que ela atribui a criagdo do movimento internacional da
poesia concreta a Gomringer e, logo, a contribuicdo com o grupo brasileiro. Assim, a autora
insere questdes historiograficas presentes ndo somente nos textos que apresentam cada capitulo
sobre os paises, mas também na propria estrutura da antologia.

Os textos no interior dos capitulos trazem, em sua maior parte, trechos de entrevistas e
analise dos procedimentos presentes nos poemas. A autora usa como apoio teorico as reflexdes
do critico inglés Mike Weaver, que organizou “A primeira exposi¢do internacional de poesia
concreta e cinética”, em Cambridge, em 1964. O que nos leva a entender as razdes do seu
interesse acerca da tradicdo “cinética” da poesia concreta, até entdo pouco explorada pelos
demais antologistas.

O modo como a autora apresenta a antologia, por meio do texto da introdug¢do, parece
se distanciar dos livros estudados, uma vez que nao enfoca o recorte de selecao, deixando clara
a tarefa do antologista, mas, sim, uma visao holistica (“a world view”) que tem como guia a
questdo territorial e os encontros supranacionais presentes na pratica da poesia concreta,
focalizando a questao internacional.

No item “o novo poema visual”, Solt (1968) entra em um importante campo de
continuidade critica, que fora explorado tanto por Gomringer (1996) quanto por Menezes
(1991), uma vez que a analise comparativa do material publicado até a época abria muitas

questdes em relagdo aos procedimentos utilizados nos poemas, levantando davidas sobre as

118 S30 os paises: “Suiga”, “Brasil”, “Alemanha”, “Austria”, “Islandia”, “Checoslovaquia”, “Turquia, Finlandia,
Dinamarca”, “Suécia”, “Japao”, “Franga”, “Bélgica”, “Italia”, “Portugal”, “Espanha”, “Escocia”, “Inglaterra”,
“Canada” “Estados Unidos”.
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formas de agrupar e categorizar certa producao poética autointitulada concreta ou até assim
chamada pelos criticos.

Os textos internos sdo compostos por aspectos historiograficos e comentarios sobre os
procedimentos apresentados nos poemas a fim de contextualizar sua apari¢do na antologia, ja
que alguns dos poetas publicados ali ndo haviam aparecido em nenhuma outra sele¢do
internacional, trazendo dados novos ao campo de estudo.

A representacdo brasileira conta com a reprodugdo do “plano piloto para a poesia
concreta” em portugués e com traducdo para o inglés, além de poemas de Augusto e Haroldo
de Campos, Décio Pignatari, Edgard Braga, Pedro Xisto, Ronaldo Azeredo, José Lino
Grinewald, Luiz Angelo Pinto e José Paulo Paes. Dentre eles, o nome de Paes e Pinto sdo os
mais estranhos as demais sele¢des internacionais, embora tenham aparecido também na
antologia de Lora-Totino.

No item de agradecimentos, além de Augusto e de Haroldo de Campos, Solt (1968)
menciona Lora-Totino por sua ajuda com a aquisicdo de materiais e assisténcia na localizagao
dos poetas, o que sugere a selegdio brasileira coincidente com a antologia do italiano'"’.

Os textos internos revelam algumas das motivagdes da autora para a producdo da
antologia, mas se misturam em meio a analise de poemas e comentarios historiograficos.
Embora a antologia tenha uma organizacdo bastante demarcada em seus subitens, com as
entradas dos paises e de temas relacionados a andlise do movimento, encontram-se dispersos
alguns comentarios de maior relevancia.

Um dos pontos importantes ¢ a questdo da nomenclatura e defini¢do da poesia concreta,
que aparece no texto de introducdo. Solt (1968) busca definir o poema concreto como uma
investigacdo acerca da linguagem e sua expressdo “minima”, citando poemas de Kitasono
Katue e Augusto de Campos.

A autora compara a poesia concreta a pintura, tal qual como fez originalmente
Gomringer, evidenciando a experiéncia material do leitor com o poema, ou seja, ja nao se 1€ o
poema, mas percebe-o. Além disso, ela cita indiretamente Max Bense quando afirma que as
questdes semanticas do poema concreto, que aparecem diferentemente na pratica de cada grupo,
acabam por dividir aqueles que acreditam que os signos ndo podem abdicar de seus
significados, enquanto outros acreditam que a nova poesia pode carregar pura “informacao

estética”.

119 A Unica diferenga na selegio de Lora-Totino € que ele acrescenta Mario Chamie para figurar entre os poetas
brasileiros, diferentemente de Mary Ellen Solt.
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Solt (1968, p. 8) observa que os materiais linguisticos da poesia concreta apresentam
“uma nova relacdo com o espago (a pagina ou seu equivalente) e/ou com o tempo (abandonando
o verso linear)” e que o problema a ser resolvido no poema esta pautado em sua estrutura.

Embora ela ndo cite diretamente nenhum dos autores, ha uma grande proximidade entre
o que diz Solt e o que esta posto no “plano piloto para a poesia concreta”, no manifesto de
Gomringer, “do verso a constelagdo”, e no manifesto de Max Bense, “poesia concreta”,
evidenciando uma certa predile¢do da autora pelos agentes considerados pioneiros na criagao
da poesia concreta, a considerar a mobilizagdo tedrica presente no texto de introdugao.

Ja o que se vé€ no interior dos subitens sdo frutos das diversas leituras e investigagdes da
autora a respeito do trabalho dos poetas de cada pais. Os paises estdo organizados, em sua maior
parte, a modo de evidenciar as relagdes entre os grupos. A autora divide os subitens comegando
com a Suiga, representada por Gomringer; segue ao Brasil, com o grupo Noigandres — nucleo
duro (o que estd compilado na antologia Noigandres 5) e o grupo ampliado em torno da revista
Invengdo; depois ha uma mengdo a Alemanha, evidenciando as relagdes de amizade entre Bense
e Mayer com o Brasil e, entdo, meng¢ao aos poetas austriacos, o grupo de Viena e, especialmente,
o conhecimento de Ernst Jandl sobre os poemas de Gomringer.

O desenho fronteirigo dessas relagdes se pauta também em torno do alemao como lingua
comum dos paises, com exce¢do, é claro, do Brasil. Mas mesmo a Austria, embora muito
proxima geografica e linguisticamente da Sui¢ca de Gomringer e da Alemanha de Bense-Walther
e Mayer, tem uma histéria paralela com o concretismo, distante procedimental e teoricamente
dos demais postulados publicados até os anos de 1960 e com conexdes de amizade restritas ao
espago da escola técnica em Stuttgart.

Essa “distancia” pode ser percebida por meio do texto de Solt (1968, p. 21), uma vez
que nao hd mengdes sobre intersecgdes com os paises vizinhos ou mesmo praticas comuns entre
0s poetas austriacos e os demais poetas do universo internacional. H4 um esfor¢o em classificar
o “Wiener Gruppe” como um grupo de poesia concreta, feito por grande parte dos antologistas,
que fica evidente na antologia de Solt, uma vez que, quando busca-se aprofundar e exemplificar
arelacdo do grupo tanto pela historia quanto pela materialidade dos poemas, encontra-se apenas
um paralelo e ndo uma verdadeira conexao.

No texto sobre a Islandia, a autora apresenta como representante apenas Diter Rot, que
foi de fato um poeta importante do comeg¢o do movimento, principalmente em razdo da sua
amizade e co-produgdo da revista Spirale com Gomringer, sua participa¢ao no Darmstadt Circle
e suas atividades em torno de galerias de arte Suigas. O texto ¢ bastante curto, em comparagao

com outros da introducdo, configurando-se apenas como uma pequena menc¢ao, €m Nosso
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entendimento, a fim de ndo perder o lastro da ideia de territorio, uma vez que Diter Rot escreveu
em Alemao, estudou e trabalhou na Suiga, mas, segundo a autora, ele se identificava como
islandés (Solt, 1968).

A mencdo a Tchéquia apresenta um longo texto, relacionando a poesia feita ali a
influéncia de Max Bense ¢ do grupo Noigandres. A autora comenta poemas de autores da
primeira geracao: Ladislav Novaks, Jifi Kolat, Josef HirSal, Vaclav Havel e da segunda geragao,
Jifi Valoch, Eduard Ovc¢acek e Zden¢k Barborka, evidenciando a variedade da representacao
tcheca no livro — o que também se configura como uma pesquisa mais aprofundada no tema.

Solt (1968) demonstra, por meio da analise dos poemas, a predominancia do grafismo
na vertente tcheca e a relagdo do individuo com a sociedade na primeira geragcdo € o uso de
novas tecnologias, especialmente na segunda geragao de poetas. Além disso, ela demonstra
relacdes dos poetas com outros grupos, ao mencionar a visita de Haroldo de Campos a Praga
no ano de 1964 — mesmo ano que visita Hansjorg Mayer.

No subitem que trata de “Turquia, Finldndia e Dinamarca”, ha apenas um pequeno texto
que parece tentar conectar a atividade isolada de cada um dos trés paises a um desenho
internacional, marcada pela passagem em que a autora cita o poeta turco Yiiksel Pazarkaya e a
similaridade da sua poesia com a feita em Stuttgart; o poeta Kurt Sanmark, da Finlandia, cujo
trabalho ficou conhecido pela autora através da selecao feita por Max Bense e Elizabeth Walther
na revista Rot e Vagn Steen, poeta dinamarqués que tampouco se identificava com a poesia
concreta, segundo a propria autora.

A curta mengdo a esses realizadores, representados por seus paises, apresenta alguns
indicios de que eles so estdo ali para corroborar com o recorte de “visdo mundial” apresentado
pela autora no titulo do livro. O mesmo fendmeno acontece nos subitens “Portugal”, “México”,
“Canada” e “Japao”, em que a antologista cita apenas um ou poucos poetas para defender a
ideia de um movimento internacional ampliado.

Ja nos subitens “Suécia”, “Franga”, “Bélgica”, “Italia”, “Espanha”, “Inglaterra”,
“Escocia” e “Estados Unidos”, a autora encontra maior amparo tanto textual quanto de contato
entre poetas concretos para justificar a apari¢io desses paises. E ao comentar sobre a poesia
espanhola que a autora traz dados mais novos, uma vez que os autores representantes do pais
aparecem raras vezes em outras selecdes internacionais.

Em suas conclusdes, Solt (1968, p. 59) reforca a pretensao de “dar uma volta ao mundo
com a poesia concreta”, o que de fato faz. Em seu texto, ela mais parece viajar “com” a poesia
concreta aos paises, buscando por relagdes entre a pratica e a poesia concreta, do que de fato

viajar “em busca da” poesia concreta. Em relacdo a diversidade do material, a autora explica
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que “se ainda ndo sabemos o que ¢ [a poesia concreta], exceto por algumas conclusoes relativas
a "pura" ou ao que pode vir a ser conhecido como poesia concreta "classica", € o triunfo das
novas formas experimentais, € ndo seu fracasso”.

A autora questiona a canonizacdo da forma do poema concreto, do mesmo modo como
aconteceu com o soneto, demonstrando sua preocupacdo sobre sua duracdo na historia da
poesia. Ela apoia-se em Weaver para tecer comentarios sobre as questdes procedimentais da
poética concreta, dedicando-se a discutir, especialmente, o aspecto cinético de determinadas
obras relacionadas aos grupos concretistas.

Desse modo, a autora parece deixar em aberto qualquer tipo de conclusdo, uma vez que
apresenta aquilo que pode ser considerada a poesia concreta classica, nascida entre Brasil, Suica
e Alemanha — e representada pelos textos-manifestos publicados na antologia —, limitando-se
em propor, por meio da discussao sobre a poesia cinética — representada, principalmente, pelos
poetas norte-americanos — e da poesia visual, qual seria o futuro da poesia concreta da segunda
geracao.

Um dado interessante que aparece nos textos sobre os paises sao as citagdes diretas que
a autora retira de cartas enviadas aos poetas, mostrando um didlogo entre antologista e autores.
Os dados podem ser encontrados nas referéncias em notas de rodapé e, ao todo, constam nove
correspondéncias com os (as) poetas: Eugen Gomringer, Augusto de Campos, Ernst Jandl,
Emmett Williams, Grapp Mayer, Jean-Marie le Sidaner, Paul de Vree, Peter Greenham e Robert
Lax. Além disso, ¢ possivel notar, por meio das notas de rodapé, que a autora consultou a
antologia de Emmett Williams em diversos momentos, fazendo as devidas referéncias.

Em suma, a antologia de Solt apresenta, de fato, uma visao mundial da poesia concreta,
mostrando ora pontos de contato mais solidos e ora uns mais distantes. No entanto, o denso
material paratextual ¢ um convite a entender o modo como a autora via 0 movimento
internacional e como queria apresenta-lo aos seus leitores. Sem duvida, sua antologia contribuiu
tanto para a divulgacdo quanto para a canonizacdo do movimento, principalmente no que se
refere as tradugdes de manifestos para a lingua inglesa, denotando um aprofundamento da

autora acerca das questdes tedricas da pratica de poesia concreta.
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5 CONCLUSAO

A produgdo de antologias sobre poesia concreta ndo sd popularizou o tema como
instigou muitos autores e organizadores a contribuirem para dar corpo e voz a essa tendéncia.
A profusdo de publicagdo de materiais antoldgicos ao longo dos anos de atividades do grupo
paulista, e de outros grupos internacionais, possibilitou um espaco de didlogo entre autores e
trouxe mudangas significas para a historia da literatura mundial.

Neste trabalho, buscamos enfatizar a recepgdo da poesia concreta brasileira, centralizada
no grupo Noigandres. No entanto, essa volta ao mundo através dos livros nos possibilitou olhar
para aspectos da obra e do legado concreto que até entdo apareciam dispersos. Esta pesquisa
reuniu — tal qual uma antologia reune — fragmentos descontextualizados publicados em diversos
materiais antoldgicos e mostrou que, apesar da aparente aleatoriedade, havia um fio condutor
que passava de impresso a impresso, costurando uma historia da poesia concreta que ainda se
desdobra nos dias de hoje.

A escolha de analisar, comparativamente, as antologias do tema em dois campos
distintos, um que chamamos de unipolar (nacional) e outro que consideramos multipolar
(internacional), serve para refletir um objeto que, embora possa ser situado por idioma e
territorio, fora supranacional (ou talvez se possa dizer cosmopolita ou mesmo internacionalista)
desde o principio. Por isso, ndo € possivel falar de poesia concreta sem considerar o intercdmbio
ocorrido durante quase duas décadas, ndo s6 entre América do Sul e Europa, mas também na
sua passagem pela Asia e pela América do Norte.

A troca de ideias € o que marca esse intercambio que aconteceu por meio dos encontros
(deslocamentos dos agentes) e através das publicagdes. As primeiras exposi¢des internacionais,
realizadas na Alemanha, que conhecemos pelos catalogos, mostram o esfor¢co genuino do grupo
de Stuttgart em reunir, exibir e publicar poetas estrangeiros — especialmente os brasileiros que,
nos primeiros anos de atividade transnacional, eram os Unicos que ndo tinham o alemdo como
lingua franca.

Logo na metade dos anos 1950, no Brasil, os poetas do grupo Noigandres ja tinham
exibido seus poemas em museus. No comeco da década de 1960, publicaram uma antologia de
teor revisionista para celebrar uma década de poesia concreta. Enquanto o mundo ainda
descobria o que era essa corrente literdria, os poetas brasileiros travavam suas batalhas no
campo editorial nacional, que os recebia com desconfianga. Os poetas usavam o espago que

tinham no jornal para discutir a poesia estrangeira, o que levou a uma produgao tedrica extensa,
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uma vez que os experimentos ficavam no campo do discurso, ja que o jornal ndo dava espago
para a experimentagdo estética propriamente dita.

Embora produzissem alguns livros autopublicados e suas revistas fossem feitas quase
de maneira artesanal, os poetas do grupo Noigandres ndo eram editores, tipografos ou artistas
do livro'?®. Por isso, ao olhar comparativamente a cena brasileira e a cena alema (enquanto
centro editorial), o que se vé sdo estratégias de intervencdo distintas. Enquanto os brasileiros
publicavam suas resenhas, criticas e ensaios nos jornais para um publico mais amplo, o grupo
alemao realizava exposi¢des e publicava livros e revistas, com certa sofisticacdo editorial, para
artistas e o publico universitario. A opgao dos brasileiros, esteticamente ancorada em propostas
do poeta Ezra Pound, dava conta da critica e da traducao como tarefas poéticas e militantes,
determinadas a divulgar os trabalhos e a poética da vanguarda concreta, com isso formando o
publico capaz de assimilar as transformagdes propostas. O grupo alemao, por sua vez, atuava
em circuito fechado, refinando instrumentos e experimentando com a linguagem a partir de um
sistema de trocas e dialogos que estava embasado no publico ja acostumado com os projetos de
matriz construtiva e com as poéticas de carater visual.

Os impressos contam, portanto, historias paralelas de um mesmo movimento. As
diferengas que tomamos como territoriais, focalizando os paises de origem de cada grupo,
refletem, mais propriamente, as condigdes de producao de impressos, os espacos de divulgacao
e circulacdo desses materiais € a recepgao que tiveram em seus respectivos campos de atuagao.
Dizem algo do campo literario em que cada experiéncia disruptiva e de invencdo estava
inserida.

E por essa razdo que a histéria do movimento internacional comega a ser remontada
nesta tese pelo fator encontro. Com o pacto transnacional firmado, o segundo passo fora a
publicacdo coletiva. Ao aceitar o nome proposto pelo grupo Noigandres, Gomringer propde
uma antologia: o género predileto dos editores de poesia. O ato de reunir poetas diversos, de
linguas diversas em uma Unica publicacdo encontra no género seu lugar ideal de propagacao.
Da mesma forma, as exposigdes em pequenos centros, galerias ou salas de universidades
chegavam nos diversos cantos do globo a partir das péaginas de catalogos organizados e

produzidos pelos proprios poetas.

120 A invengdo, em especial no que se refere a objetos tridimensionais, estava no cerne da poesia concreta desde o
principio. No entanto, embora os poetas do grupo Noigandres soubessem projetar, precisavam de executores
para suas obras. Os experimentos em livro surgem s6 no fim da década de 1960, fruto da amizade entre Julio
Plaza e Augusto de Campos. A partir desse momento, nascem as publicagdes mais experimentais que inserem
os livros brasileiros no radar dos livros de artista mundial.
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No Brasil, as duas antologias publicadas, independentes do grupo Noigandres,
apresentaram uma distancia temporal acentuada em relagdo aos anos de atividade do grupo. Sao
ao menos duas décadas de distancia entre a antologia Noigandres 5 e a organizada por Simon
e Dantas (1982), Literatura Comentada: Poesia Concreta, ¢ quatro décadas em relacdo a
antologia de Bandeira e Barros (2002), Grupo Noigandres. Esses dados mostram que, embora
tenha tido uma recepgao tardia no pais, o concretismo passou por loopings de retomada de
interesse, sendo sempre “redescoberto”.

Entretanto, ao analisar ambos os livros, notamos lacunas em relagdo as questdes
historicas, teoricas e procedimentais que julgamos oriundas dessa recepcdo acidentada.
Concluimos que a antologia didatica de Simon e Dantas (1982), embora tenha extrapolado as
fontes primarias, fé-lo de maneira descontextualizada e pouco embasada; enquanto o catalogo
comemorativo de Bandeira e Barros (2002) se ateve fortemente as fontes primarias, mas a ponto
de ndo oferecer fontes secundarias que enriquecessem a selecao.

Desse modo, a investigacao acerca das antologias internacionais trouxe uma carga de
continuidade e complementariedade para a analise das publicagdes nacionais. Como ja antes
apontado, ¢ possivel que a antologia Noigandres 5, a unica publicada na época de grande
efervescéncia do movimento, tenha sido feita em fungdo de outras antologias da poesia concreta
brasileira organizadas fora do Brasil. Assim, concluimos que a produgdo estrangeira
descentralizou os discursos sobre o tema veiculados por agentes do grupo Noigandres no pais
e, com isso, abriu novas possibilidades de recep¢do para o legado concretista — em uma
expansao de fontes e documentos de época.

O olhar comparativo devolve as antologias aquilo que lhes fora retirado por sua propria
mediagdo, uma vez que busca reestabelecer os vinculos aparentemente “desatados” com as suas
fontes. O lastro contextual apagado pela “nova moldura”, enquanto gesto formador da atividade
antologica, torna-se visivel quando posto, de forma ideal, na roda de leitura de Agostino
Ramelli, que criara um objeto capaz de colocar em perspectiva diversos livros e que tinha como
fim “otimizar a relacdo entre os movimentos do pensamento, do olhar ¢ da mao” (JACOB,
2014, p. 78).

A estimulagdo dos sentidos evocada pela maquina de Ramelli denota um dos gestos
essenciais para a realizagdo desta pesquisa: estar diante dos objetos — no plural. As antologias
de poesia concreta existem em funcdo de si mesmas e seus significados, enquanto objetos
antologicos, se justificam pela intertextualidade que as conectam com a antologia “ideal” — o

livro Uinico, infinito, atemporal.
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Em razdo da extensdo do corpus analisado nesta tese, propomos a apresentacdo de
alguns itens que sumarizam, na forma de perguntas e respostas objetivas, os principais critérios
utilizados na composicao das antologias. Dessa forma, ¢ possivel visualizar a dimensao
complementar dos dois universos de pesquisa — o unipolar € o multipolar —, evidenciado suas
semelhancas e diferengas. Categorizar as antologias tendo em vista as nog¢des de autoria,
ordenacao, suporte, selecdo, etc. nos permitiu condensar informacdes que pareciam desconexas,

mas que ganham razao de ser quando vistas comparativamente.

1. Qual o canon brasileiro representado nas antologias de poesia concreta?

Nas antologias brasileiras publicadas no pais e no exterior, h4 um destaque para os
fundadores do movimento, os irmaos Campos e Décio Pignatari, com inclusdo a participacao
de Ronaldo Azeredo e José Lino Griinewald. Esse recorte de agentes aparece na maioria das
antologias estudadas. Em um universo de 7 publica¢des, Edgard Braga e Pedro Xisto estdo
presentes em 3 delas e Wlademir Dias-Pino em 2. As sele¢des apresentam certa diversidade,
em especial ao trazerem poetas simpatizantes da poesia concreta, que apareceram em apenas
uma das antologias. Os poemas reproduzidos correspondem, em sua maior parte, a fase
ortodoxa — o que fica explicito pelo recorte de agentes.

Nas antologias internacionais, a aparicao de poetas brasileiros ¢ mais extensa, porém
menos abrangente, pois ha uma repeticao dos agentes nas selegdes. O trio fundador esta presente
em todas as sele¢des, algumas vezes representado apenas por um dos integrantes. O recorte de
agentes participantes mais comum ¢ aquele composto pelo Grupo Noigandres-Invengdo: os
irmdos Campos, Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo, Jos¢ Lino Griinewald, Pedro Xisto e
Edgard Braga. Os poetas Wlademir Dias-Pino e José Paulo Paes aparecem em 2 selegdes
distintas. Além de textos teodricos, as antologias apresentam poemas da fase ortodoxa e da fase
po6s-vanguarda.

Quando comparados os dois campos de publicagdo, o brasileiro e o internacional, vé-se
que no Brasil a fase ortodoxa ganhara mais destaque por parte dos antologistas, marcada pela
atuacdo do grupo em torno da revista Noigandres. Os poemas produzidos nessa fase criaram o
canone da poesia concreta no campo literario do pais, sendo reproduzidos em materiais
didaticos e outros manuais em que a poesia concreta era citada, especialmente nas antologias.

J& no campo literdrio internacional, h4 um destaque tanto para a contribuicdo
correspondente a fase Noigandres quanto para a época de edi¢do da revista Inven¢do, marcada

pela alta frequéncia de aparigdo do grupo ampliado. O destaque dado a fase pos-concreta
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brasileira pode ser um dos precursores para o desenvolvimento da poesia visual enquanto
corrente estética, que ocorreu logo apds ao boom de publicagdes de antologias da poesia

concreta'?!

. O canone construido através desses materiais colocara o grupo brasileiro em
destaque, uma vez que ele ¢ mencionado na maior parte das publicacdes. Textos tedricos e
poemas da fase ortodoxa também foram considerados precursores e representantes de poesia
concreta da chamada “primeira fase do movimento internacional”, que incluia Gomringer € os

poetas alemaes.

2. Quem sdo os autores dessas antologias?

Poetas, editores, curadores, académicos e estudiosos compdem a lista de autores das
antologias de poesia concreta. Como as publicacdes apresentam suportes distintos, o rol de
antologistas ¢ variado. Em grande parte dos materiais ha um grau de envolvimento do
antologista com o tema, marcado pela publicacdo de um poema de sua autoria na selecao. Desse
modo, por mais que alguns autores abordem o assunto de um ponto de vista académico, com
elaboracdo de textos tedricos e de andlise critica, os poetas se mostraram maioria entre os
autores.

Notou-se que, no Brasil, as antologistas apresentam ao menos um autor dedicado a
producao desses materiais de maneira sistematica. Tanto [lumma Maria Simon quanto Jodo
Bandeira ja assinaram outros materiais antoldgicos, como livros e catdlogos. J& enquanto
organizadores da revista Noigandres, o grupo de poetas reforca a participagdo desses agentes
na organizacao de antologias com a reproducdo de seus proprios poemas. No entanto, o trio
fundador se dedicara a produgao de antologias de autor desde os meados dos anos 1960.

No campo internacional, é possivel encontrar muitos poetas entre os autores, tal como
na antologia de Solt (1968), L.C. Vinholes (1961), Lora-Totino (1966), Williams (1967), Bann
(1967), Mayer (1965), Costa e Silva (1962) e outras. No entanto, muitas vezes esses autores
sao académicos e poetas, editores e poetas, curadores e poetas e acabam valendo-se de posi¢des
privilegiadas dentro do campo da literatura e das artes para criar autoridade na assinatura da

publicagdo.

121 Segundo levantamento do site Monoskop, apos os anos 1970 h4 uma reinser¢io de antologias no campo editorial
que buscam reunir e organizar poemas que se comunicam com a corrente estética da poesia visual. Como néo
houve um movimento internacional da poesia visual, esses materiais trazem poemas produzidos em diferentes
épocas ou com recortes nacionais.
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Olhadas comparativamente, as antologias brasileiras e internacionais trazem um recorte
de autores aproximado, embora no exterior a presenga de poetas seja mais expressiva. Como
no exterior ha um maior numero de antologias publicadas, ha uma diversidade de fatores no
quesito autoria, como, por exemplo, catalogos assinados por mais de um autor, denotando a
caracteristica coletiva do projeto. H4 também a apari¢do de um mesmo autor produzindo
diversos materiais com o tema da poesia concreta, como € o caso de Bense (1959; 1965) e
Mayer (1964; 1965; 1966). Esses autores figuram como “publicadores” ou “editores”, uma vez

que organizaram sistematicamente a producdo de diversos materiais coletivos e individuais.

3. Como os titulos expressam o recorte antologico?

Os titulos costumam ser longos, abarcando o aspecto antologico, o recorte internacional
e o tipo especifico de poesia, o que cria uma orientagdo ao leitor acerca dos poemas que serao
encontrados no material. Dentro da diversidade de textos, alguns titulos trazem os mesmos
termos em distintas linguas (2); grande parte traz no titulo o termo “Poesia concreta” (18);
alguns trazem o termo “antologia”, especificando o carater do material (5); nas antologias
supranacionais, ha a meng¢do ao recorte nos titulos, por meio do termo “internacional” ou
“world” (4) e, em alguns titulos, ha o uso do termo “visual” (3).

Todas as antologias brasileiras, publicadas no pais e no exterior, trazem o termo
“concreta/concreto”. Ha alguma distingdo ao que se refere a publicacdo de Bense (1959), que
usa o termo “Konkrete Texte”, como uma reunido de textos concretos. A antologia de Bandeira
e Barros (2002), por fazer parte da colecdo “Arte concreta paulista”, também aborda a questdao
de forma mais abrangente. O volume que trata especificamente da poesia ¢ delimitado apenas
pela atuagdo do grupo Noigandres, trazendo no titulo o mesmo nome.

Ha pouca diversidade nos titulos das antologias internacionais. Com excecdo das
antologias que mencionam a poesia visual, a maioria utiliza o termo “poesia concreta”. Por
terem sido publicadas em paises diferentes, em um curto espago de tempo, cada uma delas
aparenta reunir um conjunto de poemas que dialogue com outros materiais, mas com um
destaque para a produgdo nacional do pais de origem da publica¢do. No entanto, isso ndo esta
explicito nos titulos, mas na narrativa construida através dos textos de apoio e na selecao de
poemas.

O uso do termo antologia nos titulos mostra a predile¢do por esse tipo de publicacdo
enquanto género oficial da divulgagdo e sistematizagdo do movimento internacional da poesia

concreta. A forma antologica traz tanto uma tomada de posi¢do por parte do antologista frente
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a histodria literaria quanto estabelece dialogo com os outros materiais publicados, criando um
canone compartilhado em que cada autor contribui a partir do seu ponto de vista e localizagao
geografica.

Da mesma forma, o uso do termo “internacional” nos titulos mostra ndo s6 uma pesquisa
ampliada e articulada por parte dos antologistas como também traz uma nog¢do de
supranacionalidade ao material publicado, construindo o movimento transnacional. Por meio
desse recorte, € possivel reconhecer as conexdes entre grupos, as predilecdes por certos autores

e a histéria complementar que se formara por meio de encontros entre os poetas em nivel global.

4. Qual a ordenacao das antologias?

A ordenagdo dos poemas em cada uma das antologias brasileiras segue diferentes
modelos. Tanto a antologia Noigandres 5 quanto a Grupo Noigandres apresenta os autores em
uma ordem que parece aleatéria. No entanto, € preciso considerar a possibilidade da ordenagao
se dar por idade, do poeta mais velho ao mais novo — porém, obedecendo dois momentos. Uma
ordenacdo de idade ¢ estabelecida para o trio Noigandres, hierarquizada em Décio Pignatari,
Haroldo de Campos e Augusto de Campos; enquanto a outra ¢ estabelecida entre os demais
membros, estando José Lino Griinewald!?? & frente de Ronaldo Azeredo, o mais jovem de
todos'?*. J4 na antologia Poesia Concreta, a ordenacdo é heterogénea. Ora os antologistas
utilizam critérios cronoldgicos, ora tematicos (Fraisse, 1997) ou procedimentais. Até certo
momento, ha uma estabilidade em relacao ao critério de ordenagdo, mostrando a evolu¢do dos
poemas ao longo do tempo, mas a sequéncia da vazao a outras discussdes propostas no material.

Nas diferentes antologias internacionais € possivel ver também uma heterogeneidade
em relacdo a ordenacdo. O critério cronoldgico aparece quando ha alguma distancia temporal
de maior amplitude, por exemplo, quando o antologista estabelece uma comparagdo da poesia

concreta com poetas ou grupos das vanguardas historicas do comeco do século XX — como

122 © potéria a diferenca que os integrantes faziam entre o niicleo duro do grupo Noigandres e os demais membros.
José Lino Griinewald ¢ mais velho que Augusto de Campos apenas por 1 dia, ja que ambos nasceram em
fevereiro, Campos no dia 14 e José Lino no dia 13.

Em entrevista, Augusto de Campos relata ter sido convidado pelo editor da Duas Cidades para publicar o
“Teoria da poesia concreta” e, na ocasido, disse que aceitaria se Décio Pignatari fosse publicado pela editora
logo em seguida. Ele comenta “eu achava que o Décio, mais velho quatro anos do que eu, era o poeta mais
importante para ter as suas obras reunidas em volume. Assim se fez. A nova edi¢do da Teoria da Poesia
Concreta (depois de vinte anos) saiu em 1976. Poesia Pois é Poesia, em 1977. E o meu VivaVaia, dois anos
depois. Eu tinha ja 48 anos”. Por meio do relato de Campos ¢é possivel perceber como a questdo da idade
estabelecia uma hierarquia entre eles.

123
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pode ser visto na antologia de Bense (1959). No entanto, o critério cronoldgico ndo aparece
marcado textualmente, apenas em nivel de organizagdo dos poemas nas paginas.

Outro critério de ordenagdo muito comum nas publicagdes internacionais ¢ o fator
geografico. Ele pode se dar por meio de grupos de poetas de um mesmo pais apresentados em
sequéncia nas paginas do impresso ou por “uma suposta ordem cronolédgica de aparicdo” da
estética concreta em diferentes paises. Nesse ultimo caso, seria uma ordenacao hibrida, pois
envolve ordem cronologica e geografica em um mesmo modelo. No caso especifico da historia
da poesia concreta, em que se admite dois paises como marco zero do movimento, optar por
uma ordenacao dessa natureza requer tomar posicionamento a respeito da “nacionalidade” da
corrente literaria. Esse tipo de ordem aparece na antologia de Solt (1968) e exemplifica como
o modo de organizacdo dos poemas comunica as escolhas histéricas e ideologicas do
antologista.

Maneiras aleatdrias de ordenagdo também podem se combinar com aportes cronologicos
— de fato, ¢ a forma mais difundida de ordenagdo nas antologias, em razdo da sua fungdo
historiografica. Na antologia de Williams (1967), embora nao haja uma aparente ordem de
organizagdo, as sequéncias de poemas de um mesmo autor obedecem ao critério cronologico,
do mais antigo ao mais recente. Embora pareca 6bvia a ordenacdo cronoldgica, ¢ comum
encontrar antologias sem qualquer critério aparente, tal como o catdlogo Poesia concreta
(1969); outras estdo ordenadas segundo similaridades plasticas, como no caso da rot 21 (1965)
e, ainda, ha antologias que ndo preveem ordenagdo de modo mais estrito, pois sdo feitas de
folhas soltas ndo-numeradas, como € o caso das antologias de Mayer (1964; 1965) e do catalogo

Concrete Poetry (1968).

5. Quais textos de apoio aparecem nas antologias?

Os textos de apoio sdo elementos essenciais para a contextualizacdo das selegdes
antolodgicas. Nas antologias brasileiras, dois dos trés materiais publicados no pais trazem textos
de prefacio/posfacio, notas explicativas e biobibliografias dos poetas. A antologia de Bandeira
e Barros (2002) revisita a historia do grupo Noigandres em seus primeiros anos de atuacao.
Além de texto de introdugdo, os antologistas exibem imagens de cartas, paginas de jornal, fotos
e outros documentos. A base textual sustenta o gesto de “exibi¢do” que a antologia faz, uma
vez que ela pode ser entendida como uma antologia-catalogo e ¢ derivada de uma exposicao de

arte.
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A antologia de Simon e Dantas (1982), por outro lado, faz uma apresentagdo do
movimento paulista de poesia concreta. A maneira hibrida de ordenar (cronologico/tematico)
orienta os textos de apoio, refor¢ando uma abordagem didatica dos topicos — localizando-os no
tempo e direcionando-os para a construcdo da historia da literatura de maneira geral. Os
antologistas se fazem presentes enquanto historiadores e criticos, uma vez que comentam
procedimentos nos poemas e emitem juizo de valor a respeito do conteido ou dos
desdobramentos historicos do movimento. Desse modo, sdo os textos de apoio que guiam a
leitura do material, fazendo a mediacao entre a interpretacdo dos antologistas e a informagao
estética presente nos poemas.

Nas antologias internacionais, vé-se maior diversidade em textos. Ha duas categorias
para distinguir os padrdes observados: as antologias com poucos textos de apoio e as antologias
contextualizadas. A primeira categoria ¢ composta por antologias com um minimo de apoio
textual, abrangendo materiais com nenhum texto (Edition et., 1966) a materiais com apenas
uma manifestacdo do editor/organizacdo, que pode estar em prefacio, postacio ou texto
explicativo. Constam nessa primeira categoria as antologias alemas do comeco dos anos 1960
e algumas publicadas na metade da década em outros paises, como a antologia de Lora-Totino
(1966) e Wildman (1967). Se cruzarmos os dados a respeito dos autores das antologias e da
quantidade de textos de apoio presentes, € possivel notar que antologias escritas por académicos
apresentam maior contextualizacdo do que aquelas organizadas por poetas e artistas.

J& a segunda categoria ¢ composta por materiais cujos textos de apoio ndo so
acompanham a sele¢do, mas fornecem informagdes, comentarios e o devido contexto para a
apreciacao dos poemas. Além disso, ha, no conteudo desses textos, indicios que apontam para
uma tomada de posi¢cdo do antologista frente ao tema, o que acaba por inserir 0 material no
universo da historiografia literaria. Dentre as antologias estudadas, destaca-se a antologia de
Solt (1968), considerada a mais contextualizada, uma vez que traz tanto textos tedricos de
manifestos quanto poemas. Além disso, no interior dos capitulos, a autora evidencia/suprime
informagdes que corroboram sua proposta de organizagdo, criando um “argumento’ proprio a
respeito do movimento.

Esse modo de se posicionar no campo literario também ¢ visto na antologia de Bann
(1967) e de Williams (1967). Embora ambas as propostas sejam mais suscintas em relagao a
textos, em comparagdo com a antologia de Solt — que tem um viés didatico e documental —, elas
trazem em suas introducdes didlogos com outras antologias, buscando preencher uma lacuna

de conhecimento ou mesmo inserir novos topicos, o que da um sentido de complementariedade
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e continuidade para a historia da poesia concreta, de maneira especifica, e para a historia da

literatura, de maneira geral.

6. Quais os suportes de publicagdo mais frequentes?

Os suportes utilizados para a publicagdo sdo similares tanto no pais quanto no exterior.
Entre eles, destacamos: a revista, o catalogo de exposicao e o livro. Ha ainda o uso de encartes
e plaquetes, especialmente quando editor publica uma “cole¢do” do tema, com impressos
produzidos esporadicamente, mas que podem ser reunidos para assumir formato de livro. A
unica antologia considerada encarte ¢ a de Gomringer (1960), publicada junto a edigdao de
Spirale 8. Ja as produgdes em plaquete sao tanto do poeta suigo-bolivariano (Gomringer, 1964)
quanto de Hansjorg Mayer (1966) — embora a série Futura tenha sido reunida em livros anos
depois.

A revista fora um dos suportes mais utilizados para a divulgagdo da poesia concreta. Ela
aparece especialmente nos primeiros anos do movimento internacional, a maior parte das vezes
enquanto tema do numero — com dedicacdo exclusiva — (Chicago Review, 1967); (Modulo,
1966); (The beloit poetry jornal, 1966) e raras vezes configura uma secdo de um numero
especifico de revista (E/ corno emplumado, 1964). Ap6s os primeiros experimentos dos editores
alemaes, sdo as revistas que trazem o recorte internacional para uma discussao transnacional
ampliada, logo no comeco da segunda metade da década de 1960.

No Brasil, a revista aparece no formato de livro. A Noigandres 5 traz em seu expediente
apenas a inten¢do de reunir a obra publicada ao longo dos ultimos dez anos naquela edi¢ao
comemorativa; no entanto, apresenta a revista feita em brochura, com o caderno costurado e
organizada com sumario na folha de rosto e todos os poemas em sequéncia. O unico “desvio”
editorial presente no nimero 5 ¢ um encarte com poema de Décio Pignatari.

Os catalogos de exposicdo estdo entre os suportes mais utilizados pelos
antologistas/curadores'>* e funcionam tanto como materiais para documentacgdo das exposi¢des
quanto para divulgacio das obras e artistas/poetas selecionados para a mostra. E comum
encontrar, nesses materiais, uma diversidade de agentes participantes, uma vez o curador nao

necessariamente ¢ o editor/organizador do catdlogo. Além disso, ¢ possivel encontrar textos de

124 Alguns catalogos produzidos entre os anos de 1959-1969 ndo foram possiveis de serem encontrados para a
analise comparativa, por isso eles ndo aparecem na lista de antologias estudadas. No entanto, a fim de
documentagdo, os titulos estdo dispostos em uma lista geral de antologias internacionais (Anexo C).
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teoricos convidados para comentar a mostra, o que faz dos catdlogos materiais de autoria
multipla.

Além disso, os catdlogos se mostraram publica¢des hibridas, ja que algumas se
assemelham a um livro, ndo s6 em aparéncia, mas também na organizagao interna. No caso da
antologia de Bandeira e Barros (2002), vé-se que o material traz tracos dos dois suportes: ele
dialoga com forma de apresentagdo do catalogo e, ao mesmo tempo, apresenta diversos
paratextos de livro, inclusive com registro na Biblioteca Nacional. No campo internacional, as
algumas compilacdes oriundas de exibi¢des também ficam nesse entrelugar entre o livro —
enquanto saber sistematizado — e o catdlogo — enquanto documento histérico.

O livro enquanto suporte aparece nos mais diferentes formatos. O uso do livro se faz
presente em dois momentos distintos: na producdo alema do comeco da década de 1960 e nas
antologias de viés candnico do fim da década. O formato quadrado dos livros se mantém como
tragco comum do legado concretista: ele aparece nos primeiros experimentos de Mayer (1964;
1965) e Bense (1959; 1965) e depois em Bann (1967) e Solt (1968)!%. As duas versdes do livro
de Emmett Williams, as unicas antologias produzidas por uma editora com estrutura comercial,
trazem formato retangular — dialogando com o formato do livro tradicional —, assim como a
antologia em livro brasileira, de Simon e Dantas (1982).

O uso de diferentes suportes nas distintas fases da producao de antologias aponta para
um estabelecimento dos espacos de divulgacao e critica que o movimento foi algando ao longo
do tempo. A pratica brasileira mostra uma tendéncia em autopublicagdo'?® que dialogava tanto
com as escolas alemas quanto com os experimentos editoriais de Eugen Gomringer. Mesmo as
revistas usadas na divulgacdo dos materiais eram autogeridas ou editadas por parceiros e
amigos. No entanto, quando o movimento comeca a se expandir — a partir de seus polos
originais —, nota-se um interesse por parte de revistas académicas e literarias a publicarem
antologias assinadas por um editor/organizador convidado.

A sedimentagdo das questdes historicas e o estabelecimento de um canone para a poesia
concreta surgem do processo de publicagdes antologicas em série que acontece entre 0s anos
de 1960-1970. A fase do uso do livro enquanto suporte — mas ndo mais o livro de artista
autopublicado e, sim o livro comercial e o livro académico/didatico — marca o0 momento em

que “os livros” dao espaco a um “livro” — um material de referéncia completo, que dialoga com

125 Augusto de Campos usa o mesmo formato quadrado para publicar seus livros de poesia a partir dos anos
1990, mantendo a tradi¢do estética da forma do livro.

126 Sobre este topico, ver: MATTAR, Marina Ribeiro; SILVA, Rogério Barbosa da. O autor-editor: o caminho
paralelo da poesia concreta /n Terceira Margem, v.22, pp. 117-136, 2019. Disponivel em:
https://revistas.ufrj.br/index.php/tm/article/view/23698.



https://revistas.ufrj.br/index.php/tm/article/view/23698

176

as demais publicacdes do tema e tenta “esgotar” o assunto, seja porque ele estampa esse desejo
na quarta capa de forma sensacionalista (Williams, 1967) ou seja porque ele faz um exame tao

detalhado que acaba por se tornar a referéncia tnica e “oficial” (Solt, 1968).
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The Cosmic Chef, ed. bpNichol, Oberon Press, 1970.

Exempla: documenti di poesia concreta e visuale / Documents of Concrete and Visual Poetry, ed.
Maurizio Nannucci, Florence: Exempla, 1970.

rot 41: "konkrete poesie international 11", eds. Max Bense and Elisabeth Walther, Stuttgart, 1970.
Fonte: autoria propria




APENDICE B - Lista de publica¢des de Augusto de Campos pela Galileu Edi¢des

Colecao Extraducdes e Extraviagens

Rimbaud: extradu¢des — (2019) Augusto de Campos

Marianne Moore: extradugdes — (2019) (Augusto de Campos

Retrato de Sylvia Plath como artista: extradug¢des — (2018) Augusto de Campos
Esses Russos — Extradugdes — (2019) Augusto de Campos

Latinogramas: extradugdes — (2019) Augusto de Campos

Baudelaire — O Albatroz — (2018) Augusto de Campos

Poetas bizarros na internet (poetas maneiristas) — (2020) Augusto de Campos
Paraulas para Palau (cataldo) — (2020) Augusto de Campos

Poetas da resisténcia italiana — (2020) Augusto de Campos

Franceses: de Nerval a Roussel — (2020) -Augusto de Campos

Irmaos Humanos (poetas franceses, Vignon etc) — (2020) Augusto de Campos
Irmaos Hispanos — (2020) Augusto de Campos

Dessurealistas: franceses (2021) — Augusto de Campos

Aura barroca — (2021) Augusto de Campos

Entreshakespeares: Boyd a Wylcott — (2021) Augusto de Campos
Extraviagens - Dados os dados — Verne e Mallarmé — (2021) Augusto de Campos

Extraviagens — Um encontro: Traducdes e Fernando Pessoa — Augusto de Campos (2021)

Extraviagens — Ghérasim Luca: dessurrealista — (2022) Augusto de Campos
Mesosticages — poema para John Cage — (2022) Augusto de Campos

Americana — (poesia americana traduzida) — (2023) Augusto de Campos
Entrevistas e ensaios

Augusto de Campos: (2019) -poesia e ditadura

Augusto de Campos — (2019) -Duas Entrevistas

Augusto de Campos — Trés entrevistas, por Claudio Daniel

Revistas
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Revista Bunker 1 - de literatura e artes plasticas — Dossi€ Décio Pignatari (Augusto de Campos

e outros)



193

ANEXO A - Correspondéncia trocada entre o grupo Noigandres ¢ Hansjorg Mayer

Figura 37 — Carta de Haroldo de Campos para Hansjorg Mayer, em 15/11/1964

Fonte: Ferran (2020)
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Figura 38 — Carta de Haroldo de Campos para Hansjorg Mayer, de 4/2/1965

Fonte: Ferran (2020)
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Figura 39 — Carta de Haroldo de Campos para Hansjorg Mayer, de 4/2/1965

Fonte: Ferran (2020)
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Figura 40 — Registro feito por Haroldo de Campos em caderno de Hansjorg Mayer, em sua
visita a Stuttgart, em 1964

Fonte: Ferran (2020)

Figura 41 — Registro dos autores escolhidos para compor o livro /3 visuelle Texte

Fonte: Ferran (2020)
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Figura 42 — Carta de Haroldo Campos a Hansjorg Mayer, em 16/2/1966

Fonte: Ferran (2020)
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Figura 43 — Carta de Augusto de Campos a Hansjorg Mayer, em 6/5/1966

Fonte: Ferran (2020)
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Figura 44 — Carta de Augusto de Campos a Hansjorg Mayer, em 4/10/1966

Fonte: Ferran (2020)
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ANEXO B - Publicagdes coletivas de Hansjorg Mayer!'?’

Figura 45 — Capa da antologia Concrete poetry: britain, canada, united states (1996)

Fonte: Hansjorg Mayer website

127 Soma-se a essas publicagdes o livro 13 visuelle Texte, de 1964, cuja capa estd reproduzida na Figura 13.
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Figura 46 — Capa da antologia Konkrete poesie international (1965)

Fonte: Hansjorg Mayer website



