O TEATRO EM MINAS GERAIS NA
PRIMEIRA METADE DO SECULO XX

Elen de Medeiros

Quando se fala do teatro em Minas Gerais na primeira metade do
século xX, as abordagens dao logo respaldo ao surgimento de um tea-
tro institucionalizado no final dos anos 40, com a vida cultural na
capital mineira ja consolidada e as maiores e principais expressoes
em Luiz Gonzaga Ribeiro de Oliveira e Joao Ceschiatti* (REIs, 2015).
Em se tratando de dramaturgia, por exemplo, a Dramaturgia de Belo
Horizonte: primeira antologia, organizada por Assis Benevenuto e
Vinicius Souza, coloca em destaque uma producio que “veio desde
meados do século xX, pouco a pouco, se estendendo em quantidade e
diversidade” (BENEVENUTO; SOUZA, 2017, p. 9). Por outro lado, a obra
de Erminia Silva deixa bastante evidente que a circula¢do de espeta-
culos circenses foi a principal “forma de expressao artistica que maior
publico mobilizava durante todo o século x1x até meados do xx”
(sILVA, 2007, p. 20), incluindo-se ai o Estado de Minas Gerais como

2 “Em 1940, Luiz Gonzaga Ribeiro de Oliveira criou o Teatro do Estudante e, em
1946, Jodo Ceschiatti foi convidado pela Unido Estadual dos Estudantes a reorga-
nizar os trabalhos do grupo, visando incentivar o gosto pelas artes cénicas entre os
estudantes” (REIS, 2015, p. 32).
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paragem das companhias. Dai talvez que uma primeira reflexdo sobre
o que se produzia e circulava por aqui devesse ser majoritariamente
sobre espetaculos populares, entre eles o circo e o circo-teatro, mas
sem deixar de observar as festividades religiosas que também existiam.
No entanto, o que queremos apontar nas proximas paginas ¢ o quanto
o teatro — e/ou as manifestacdes de teatralidade — se manifestou de
forma plural e, sobretudo, numa encruzilhada entre o popular e as ten-
tativas de institucionaliza¢do, que faziam coro com as manifestagdes da
capital federal e com os anseios de uma sociedade em transicdo entre
os habitos rurais e o anseio civilizador.

NA MIRADA DO MODERNO

Muito ja se tem observado, mundial e nacionalmente, sobre o quanto
avirada do século x1x para o século xx foi um momento de impulso
transformador na vida social, politica, econémica e cultural. Se a
Europa sofre profundas mudancas nesse periodo, o momento da
encruzilhada naturalista-simbolista (SARRAZAC, 2017), responsavel
pela abertura para o moderno no teatro, o Brasil nao fica atras no
anseio de modernizagao de suas cidades — e, por conseguinte, de
seus habitos e estruturagio social. Tais anseios ganham impulso com
a proclamagao da Republica, em 1889, e com a mudanga do proprio
carater politico-social do Rio de Janeiro, que passa de uma capital
do Império para capital federal. Tanto o movimento abolicionista no
Brasil, em 1888, quanto a instauracao de uma republica fazem parte
de um anseio que passa a ganhar forca em meados do século x1x e vai
se arraigando em todo o territdrio nacional, que é a consolidagao de
uma sociedade burguesa e livre, de que fizeram parte um movimento
eugenista e a alternancia de poderes entre as grandes oligarquias dos
estados federativos. A ideia de teatro que prolifera nos escritos, nas
pegcas, nas noticias de jornal faz parte desse prisma, para o qual o
movimento teatral institucionalizado deveria contribuir. Dai que ja
se vé uma rota inversa entre a moderniza¢ao que encetou 0os movi-
mentos europeus e aquela daqui: enquanto 14 se vé pouco a pouco o
tensionamento da estrutura burguesa, aqui se busca sua consolidagao.
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Ao tratar do teatro na passagem do século, Prado (1999, p. 144)
observa que “no Rio de Janeiro, que concentrava praticamente toda
a atividade cultural do Pais, reinava mais disciplina empresarial e
maior senso de especializagdo por parte dos atores”, mas que ao
se distanciar da capital federal, “poucas localidades conseguiam
manter em funcionamento constante o seu ou os seus teatros’, afora
umas poucas cidades que conseguiam repertoério e temporadas
suficientes para manter os edificios em funcionamento. De todo
modo, ter um teatro “aparecia mais como aspira¢do do que como
realidade efetiva’, ja que ter um edificio destinado as representagdes

“era dever civico de toda cidade”, ou seja, “o teatro figurava como
brasdo aristocratico, emblema de civilizagdo, ndo como realidade
efetiva” (PRADO, 1999, p. 145). Afirmagao semelhante faz Duarte
(2018, p. 109): “A construcao de edificios préprios para o funciona-
mento de teatros aparecia como importante indicador do grau de
civiliza¢do das localidades”

Eram os ares modernos soprando no Brasil que havia se tornado
republicano havia pouco. Em Minas, a situagdo ndo diferia tanto,
com a mudanga da capital do Estado para a planejada Belo Horizonte,
cuja construgao ocorre justamente nesse periodo de transi¢ao de um
pais mondrquico para um republicano, na esteira de um pensamento
modernizador e progressista, que almejava cidades grandes, com ave-
nidas largas e registros de uma civilizagdo, nos moldes burgueses, em
desenvolvimento. Foi ainda em 1893 que uma lei foi promulgada para
transferir a capital do Estado de Minas Gerais de Vila Rica para Belo
Horizonte,’ cidade construida sobre o antigo arraial Curral del-Rei,
seguindo a perspectiva cientifica do positivismo. “A inauguracgio da
nova capital em 12 de dezembro de 1897 trouxe novas demandas de
seus habitantes. Era preciso proporcionar conhecimento cultural
para a populagdo e uma das medidas seria a fundagdo de um teatro’

>

3 “Em 17 de dezembro de 1893, foi promulgada pelo Governo do Estado a Lei n.° 111[,]
que aprovou o plano de Belo Horizonte e mudou o nome da capital, de Belo
Horizonte para Cidade de Minas, que vigorou até 1901, quando retornou a de-
nominagdo anterior” (ANEXO 1V).
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(REIS, 2015, p. 25). Por “conhecimento cultural” entendem-se os
modelos civilizadores com que o teatro institucionalizado faria coro.
Duarte (2018, p. 141), cujo argumento segue justamente essa reflexao
da agdo civilizadora do teatro institucional, observa que “era urgente,
para que se cumprissem as esperancas de renovagao social trazidas
pela Republica, moralizar os teatros e renovar a literatura dramatica
nacional’, o que, sabemos, nem sempre ocorreu como planejado.

A partir de 1906, iniciou-se um periodo de obras para transformar
o Teatro Soucasseaux em Teatro Municipal de Belo Horizonte. Em
21 de outubro de 1909, apds trés anos de obras conduzidas por José
Verdussem, Belo Horizonte recebeu o Teatro Municipal, inaugurado
com a apresentagdo do espetdculo Magda, de Sundermann, encena-
do pela companhia de Nina Sanzi, atriz mineira que fazia carreira
na Europa. (REIS, 2015, p. 27)

Apesar de, desde os primeiros anos, a capital mineira ser deten-
tora de um edificio teatral, o que se tem efetivamente sdo noticias
de companbhias e grupos teatrais vindos do Rio de Janeiro, alguns
grupos amadores e ensaios no campo dramaturgico por parte de
alguns intelectuais. Seguindo a tonica e o gosto da moda cariocas,
boa parte do repertério eram as revistas, género fortemente alimen-
tado e difundido nos palcos da capital federal e que, curiosamente,
contradiz a premissa da boa moral burguesa pelo tom irénico. Em
artigo publicado no Estado de Minas, José Clemente* nota que um
“brilhante intelectual” (ANDRADE, 1982, p. 278), Arthur Lobo, teve
levadas a cena no antigo Teatro Soucasseaux algumas revistas suas,
“de muito espirito” (ANDRADE, 1982, p. 278): O Gregdrio e A volta
do Gregorio. Essa tltima, em sua estreia, foi vaiada por “estudan-
tes da Faculdade de Direito, insuflados por individuos perversos”
(ANDRADE, 1982, p. 278).

4 Pseuddnimo do jornalista Moacyr Andrade. Artigo publicado originalmente no
jornal Estado de Minas em 20 de novembro de 1973, sob o titulo “Os belo-horizon-
tinos e o teatro”.
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Para acentuar quanto a cidade compreendia teatro, querendo-o sob
todas as formas artisticas, basta recordar que famosas companhias
liricas e de operetas, italianas, que vinham ao Brasil para se exibirem
no Rio, vinham também a Belo Horizonte. A cidade oferecia con-
dicoes de recebé-la. E elas — é claro — s6 viam [sic] para ter lucro,
pois elenco e montagem das pecas eram carissimas [sic]. (ANDRADE,
1982, p. 279)

Dessas observagoes, interessante apontar dois aspectos salientes: o
primeiro, que companhias nacionais e estrangeiras viajavam pelo
interior do pais com seu repertdrio teatral; o segundo, que o género
mais notadamente explorado era a revista. No cruzamento desses
dois pontos, um nome: Artur Azevedo, principal dramaturgo do
inicio do século xx. Autor de iniimeras revistas, em O mambembe
(1904), ele explora justamente as dificuldades e percalgos das compa-
nhias teatrais que viajam pelo pais afora para sobreviver de sua arte,
apontando para as condi¢oes do fazer teatral daquele momento do
inicio do século xx. Nas palavras de Prado (1999, p. 145), “algumas
companhias venceram anos a fio tais obstaculos, percorrendo as pro-
vincias e cidades situadas fora do circuito habitual. [...] O chamado
‘mambembe’ também tinha sua nobreza e sua plebe”.

Alberto Ferreira da Rocha Junior, Alberto Tibaji, em sua tese de
doutorado, destaca a importancia que Sao Joao del-Rei e Ouro Preto
tinham para o teatro de Minas Gerais até meados do século xx, pelo
menos até a década de 40, com a presenca de grupos amadores locais
e companhias que vinham de outras cidades. O autor levanta uma
lista de autores e obras, entre elas varias de teatro de revista, inclusive
do préprio Artur Azevedo, encenadas na cidade do final do século
x1x até meados do século xx, para destacar o movimento teatral na
regiao (ROCHA JUNIOR, 2002).

O que queremos fazer notar nessa contextualizagdo de uma pro-
duc¢io e de um consumo de teatro em Minas Gerais da primeira
metade do século xx, em didlogo com a produgdo da capital federal,
¢ que temos aqui um processo de encruzilhada entre os habitos e
anseios iniciados no século x1x — seja o de civilizar a plateia ou
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de ampliar a veiculagao teatral, seja a insisténcia a contragosto dos
habitos burgueses de géneros “reputados inferiores”, como a revista
e outros géneros musicados, ou o circo-teatro — e a expectativa de
consolidagdo de uma ideia de modernizacdo, que teve inicio com a
construcdo da capital mineira de forma planejada e pelo viés posi-
tivista. Nao estamos tomando isso como ponto de embate, sendo
como cruzamento de anseios e perspectivas que alimentaram o tea-
tro mineiro até, pelo menos, o final dos anos 40.

NAS ENCRUZILHADAS DAS MINAS E DAS GERAIS

Muitas informag¢des ou mesmo o interesse por um teatro que mam-
bembeava nas Minas e nas Gerais na primeira metade do século xx
se perderam nas brumas dos anos. Mas a hipdtese que lancamos, a
partir de um levantamento de informagdes em jornais do Estado
no periodo, é que, a0 menos até os anos 40, Minas Gerais seguia os
passos que marcaram a segunda metade do século xI1X,’ ou seja, a
presenca de grupos vindos da capital ou de outras regides, grupos
amadores que tentavam estabelecer um teatro institucionalizado
nas cidades, além de visitas de companhias de circo-teatro que arre-
batavam publico fora dos edificios teatrais. Andrade (1982, p. 280)
observa: “Nao se suponha que as companhias vinham para apre-
sentar-se a uma plateia caipira de basbaques que aceitavam tudo”.
Clemente defende que a recepgio teatral na capital mineira em seus
primeiros 50 anos era interessada e critica: “Havia criticos que davam
suas opinides nos jornais ‘Minas Gerais’ e o ‘Didrio de Minas, ou
outros, sobre as apresentagoes liricas” (ANDRADE, 1982, p. 280). Por
outro lado, em 1910 o que apareceu no periddico Novo Horizonte foi
a seguinte impressdo, um pouco diversa:

Ja se vai tornando proverbial em Belo Horizonte a falta de publico
para festas de arte. Posto de lado o cinematodgrafo que é realmente
uma diversdo moderna e predileta do povo, so circos de cavalinhos,

5 Seguimos aqui as reflexdes de Duarte (2018).
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as touradas e os cafés concerto logram alguma frequéncia do pu-
blico da Capital.
[...] a verdade é que o Teatro, as conferéncias literdrias, os con-
certos, todas as festas de arte, enfim, sdo abandonadas pelo povo!
(CRONICA, 1910)°

E o autor’ do texto continua reclamando da falta de gosto do publico,
notadamente em detrimento da presenca das teatralidades popula-
res, essas que realmente ganharam corpo e voz no final do x1x e
assim se mantiveram até meados do século xx — a despeito de um
teatro moderno ja estar sendo alimentado no Rio de Janeiro e em
Sao Paulo. Rocha Junior (2002, p. 263) mesmo observa a for¢a desse
teatro em Sao Joao del-Rei, importante centro cultural mineiro do
periodo. Além da revista, género estudado em sua tese de doutorado,
o teatro amador da cidade apresentou diversos outros géneros tea-
trais, a maior parte de teatro musicado: “Foram apresentadas varias
operetas, comédias musicadas, burletas, vaudevilles etc., o que nos
obriga a mencionar a convivéncia do teatro sagrado com o profano”
Durante o periodo de maior atividade do Clube Teatral Artur
Azevedo, de 1910 a 1945, 0 repertorio da companhia amadora de Sao
Joao del-Rei era basicamente formado por pegas de convencao, ou
“velha-guarda’, em que uma de suas caracteristicas “é a preocupagiao
em fazer rir o publico” (ROCHA JUNIOR, 2002, p. 268). Ai vislumbra-
mos esse cruzamento no qual o teatro de Minas Gerais se encon-
trava nesse periodo, entre o institucional e o popular, ou, como notou
Tibaji, entre o sagrado e o profano (ROCHA JUNIOR, 2002). De um
lado, o anseio por uma formagéo cultural dita “erudita’, segundo os
moldes burgueses; de outro, a prevaléncia do gosto popular pelas
culturas que escapavam a tais modelos e mesmo os ironizavam.

6 Atualizamos a ortografia dos textos de periédicos antigos, ajustando-a as normas
vigentes.

7 Era habitual que os textos de jornais, salvo algumas excegdes literarias, nao fossem
assinados, em especial as criticas e as notas.
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E possivel inferir, pelos jornais, que a circulagdo do circo e do
circo-teatro foi muito mais intensa do que o teatro em si. Em Montes
Claros, em 1929, noticiou-se a chegada do famoso Circo Nerino, com

“25 artistas, que vém obtendo sucesso nas cidades que tém visitado,
sendo o seu repertdrio composto de comédias, dramas e revistas”
(cIrCO, 1929, p. 1). E mesmo o teatro poderia ser vislumbrado sob
duas perspectivas: de um lado, a prevaléncia de revistas e teatro
musicado; de outro, pegas cujo anseio era o de moralizagao de seu
publico. A titulo de exemplificagdo das encenagdes, em Pirapora foi
apresentada, em margo de 1914, uma opereta, Os dois bebés (sem
autoria registrada), e, em maio do mesmo ano, noticiou-se a apresen-
tacao do drama Deus e a natureza, do jornalista Arthur Rocha. O que
chama a atengdo, mais do que os géneros levados a cena, é a forma
como reunides em edificios teatrais sdo encaradas. No mesmo jornal
que noticia as pegas, o autor reclama: “O modo de proceder de certas
pessoas, durante as representa¢des da companhia que ora nos visita,
rindo nos momentos imprdprios e conversando como se estivessem
em suas proprias casas, é bastante incorreto” (REGISTRO, 1914, p. 2).
E arremata: “Em qualquer plateia medianamente educada ndo se dao
dessas coisas” (REGISTRO, 1914, p. 2). O anseio civilizador como visi-
vel pressuposto: entre dramas e o teatro musicado, era importante
que a plateia soubesse se comportar no ritual litdrgico do teatro.

Convencionou-se — afora alguns feitos pontuais anteriores —
considerar que o teatro moderno no Brasil se consolidou em meados
do século xx, a despeito de as artes e a literatura terem passado pelo
Modernismo de 1922. Em vista dessa auséncia — que nao pode ser
explicada apenas por um atraso, sendo por um processo complicado
de entendimento da sociedade e do teatro —, ndo é de espantar que
encontremos nas cidades mineiras (e ndo apenas em sua capital) o
paradoxo presente em nossa producao teatral.

Assim, é possivel observar, em publica¢ao do jornal A Tribuna
feita em dezembro de 1937, ja em pleno Estado Novo, em Uberlandia,
a passagem gloriosa e enaltecida da companhia de Jaime Costa, em
espetaculo para homenagear o prefeito da cidade. Na ocasido, chama
a atencéo o repertorio da companhia: Feitico, de Oduvaldo Vianna,
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e Bombonzinhos, de Viriato Corréa, ambos autores da conhecida
Geragao Trianon,® que, com suas comédias de costumes, traduz
bem os moldes morais burgueses e nacionalizadores da época. E, na
mesma pagina da publica¢io, a noticia da presenga do Circo-Teatro
Amélia, que levava a cena uma revuette como um “verdadeiro arsenal
de gargalhadas” (CIRCO-TEATRO, 1937, p. 4). Essa mesma companhia
de circo-teatro, por sua vez, teve uma passagem ingléria em Bom
Despacho naquele mesmo ano, poucos meses antes, recebendo do
publico uma recep¢io nada aconchegante:

A nossa rapaziada implicou com um dos palhagos do circo que aqui
estda trabalhando. A muchachada ca da terra, nas fungées do cir-
co, da mostras eloquentes da sua admira¢io por dois artistas que a
companhia possui: Miss Robatini e Biscoito Duro. [...]

O tal palhaco, por néo agradar, recebe chacotas dos rapazes. Em re-
presalias, o palhaco, que é cacete a valer, da respostas pesadissimas,
procurando ofender os nossos mocos, que sdo pessoas de bom con-
ceito e que, vaiando o paulificante clown, estd num direito de quem
paga entrada numa casa publica de diversoes.

[...]

O tal palhaco sem graca, ao invés de dar respostas ofensivas aos
nossos rapazes, devia capacitar-se de que ¢ um purgante, um cace-
térrimo, que faz mal aos nervos, que causa indigestdo e que, com
suas piadas pornograficas e destemperadas sacrifica o encanto dos
espectadores do Circo-Teatro Amélia. (TRAGOS, 1937)

Ainda para demonstrar a diversidade do que se via nas cidades
mineiras, A Tribuna, periddico de Sdo Joao, noticia a passagem da
Companhia Negra de Revista pela cidade em fevereiro de 1927. E
jornal de mesmo nome, mas de Uberaba, em junho de 1937, traz

8 Inaugurado em 1915, o Teatro Trianon se tornou o principal teatro do Rio de
Janeiro até meados dos anos 30, sendo disputado pelos principais autores e pelas
principais companhias da época. “Néo foi apenas um espago privilegiado de traba-
lho, mas também o simbolo de toda uma geragdo de autores e atores, significando
inclusive um modo de fazer teatro de uma época” (BRAGA, 2012, p. 407).
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informe importante, apds noticia de espetaculo levado pelos artistas
negros locais, de um curso de musica ofertado aos atores negros da
cidade, gesto que iria influir “muitissimo para o progresso do teatro
negro local” (com 0 TEATRO, 1937, p. 3). Essas nao sdo informagdes
apenas ilustrativas, mas abrem outro flanco de reflexdo acerca do que
se produziu em matéria de teatro em Minas na primeira metade do
século xx: agbes de civilizagdo, mas também ensaios de uma conso-
lidagdo cénica e dramaturgica, que vird efetivamente nos anos finais
da década de 40, com a modernizagao acelerada da capital mineira,
e que ganhara tonus na segunda metade do século xx. Em breve
sintese desse periodo de maior articulagdo, Reis (2015, p. 32) observa
como a capital foi produtora importante para a difusdo das artes
cénicas no Estado:

Apesar da inexisténcia de um teatro bem equipado, com estrutura e
espago cénico ideais, a década de 1940 foi marcada pelo surgimento
e maior organizagdo de grupos teatrais e suas tentativas de profissio-
nalizagdo. Apresentavam-se em cineteatros, auditdrios e excursoes
pelo interior de Minas Gerais, pesquisavam e trocavam informagdes
com as companhias que visitavam a cidade em turné pelo pais.

Muito se poderia ainda trazer a lume sobre o circuito cénico nessas
encruzilhadas, para o que seria importante um sistematico levan-
tamento das fontes de informagdes nos arquivos. O que almejamos
aqui foi apontar alguma produgao identificada e para aquilo que ela
suscita de reflexdo em nds: nao diferente do restante do pais, mesmo
nos principais centros culturais do periodo, temos um teatro que
ambiciona uma certa modernidade — sem entendé-la profunda-
mente — e ndo nega suas raizes populares. Alids, é nesse tipo de
espetaculo — que ganhava contornos mais fortes fora dos modernos
edificios teatrais — que o publico busca efetivo refugio.
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