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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo central apresentar uma proposta de trabalho com o teatro no
ensino de Lingua Portuguesa na educacdo bésica. De forma mais especifica, debrucamo-nos
sobre o género “peca teatral”, tomando como base a proposta de teatro-forum (BOAL, 2019),
com vistas, num primeiro momento, ao mapeamento das dimensdes ensinaveis desse género.
Uma vez realizada essa etapa inicial, elaboramos uma proposta de ensino concebida sob a
forma de uma sequéncia didatica (SD), focalizando as capacidades de linguagem que o sujeito
aprendiz precisa mobilizar no processo de producao escrita € no processo oral de encenagao
de pecas teatrais. Para tanto, o trabalho procurou ancorar-se nos pressupostos tedricos do
Interaccionismo Social de Vygotsky e nos estudos do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD)
preconizado pelos pesquisadores da Escola de Genebra, tais como Bronckart (1999), Dolz e
Schneuwly (2004), bem como buscou respaldo em trabalhos relacionados a construgdo de
modelos didaticos de géneros (Machado, 2002; Machado e Cristévao, 2009). Além disso,
foram consideradas teorias e técnicas do Teatro do Oprimido, no modelo do teatro-forum
(Boal, 2019), em jogos teatrais propostos por Spolin (2006) e em estudos sobre o letramento
critico (Freire, 1989; Kleiman, 1995, 2003; Soares, 2004; Street, 2014). No que diz respeito a
metodologia, trata-se de uma pesquisa propositiva a para a sala de aula, de cunho qualitativo e
de abordagem descritivista de dados. Os resultados da pesquisa permitem concluir que o
trabalho com o teatro no ensino de lingua materna pode ser uma estratégia pedagogica
inovadora, uma vez que possibilita tanto o aprendizado de capacidades de linguagem
diversificadas (capacidades nacionais, discursivas, linguisticas e cinésicas), intrinsecamente
ligadas a escrita e a oralidade, como também pode favorecer o desenvolvimento de
habilidades criticas dos estudantes, oferecendo-lhes a oportunidade de colocar em cena, por
meio da linguagem, questdes sociais € humanas que necessitam de reflexao num mundo cada
vez mais marcado pelas desigualdades, pela opressdo e pela manutengdo das relacdes de
poder.

Palavras-chave: Interacionismo sociodiscursivo. Pe¢a de teatro-forum. Escrita. Oralidade.

Letramento critico



ABSTRACT

This research's central objective is to present a proposal for working with theater in teaching
Portuguese in basic education. More specifically, we focus on the “theatrical play” genre,
taking as a basis the forum theater proposal (BOAL, 2019), with a view, initially, to mapping
the teachable dimensions of this genre. Once this initial stage has been completed, we prepare
a teaching proposal conceived in the form of a didactic sequence (SD), focusing on the
language skills that the learning subject needs to mobilize in the process of written production
and in the oral process of staging theatrical plays. To this end, the work sought to be anchored
in the theoretical assumptions of Vygotsky's Social Interactionism and in the studies of
Sociodiscursive Interactionism (ISD) advocated by researchers from the Geneva School, such
as Bronkcart (1999), Dolz and Schneuwly (2004), as well as sought support in works related
to the construction of didactic models of genres (Machado, 2002; Machado and Cristovao,
2009). Furthermore, theories and techniques from the Theater of the Oppressed were
considered, in the forum theater model (Boal, 2019), in theatrical games proposed by Spolin
(2006) and in studies on critical literacy (Freire, 1989; Kleiman, 1995, 2003; Soares, 2004;
Street, 2014). Regarding the methodology, it is a propositional research for the classroom,
with a qualitative nature and a descriptivist approach to data. The research results allow us to
conclude that working with theater in mother tongue teaching can be an innovative
pedagogical strategy, as it enables both the learning of diverse language capabilities (actional,
discursive, linguistic and kinesic capabilities), intrinsically linked to writing and orality, but it
can also favor the development of students' critical skills, offering them the opportunity to
bring into play, through language, social and human issues that require reflection in a world
increasingly marked by inequalities, oppression and the maintenance of power relations.

Keywords: Sociodiscursive interactionism. Forum theater play. Writing. Orality. Critical

literacy
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INTRODUCAO

O ensino de lingua materna nos ultimos anos, sobretudo no contexto pos-pandémico,
tem aprofundado diferengas sociais devido a defasagem dos estudantes das escolas publicas,
levando a sua exclusdo de locais mais privilegiados na sociedade. Devido a pandemia da
Covid-19, em 2020, 60% das escolas tiveram suas atividades presenciais encerradas, em 192
paises, mais de 1 bilhdo de estudantes foram afetados e em 2021, cerca de metade desses
estudantes ainda sofriam impactos negativos, impulsionados pelo fechamento das escolas.
(UNESCO, 2020; 2021). De acordo com Bartholo et al. (2022), o Brasil, diante de suas
condi¢des precarias em relagdo ao ensino remoto nas escolas da rede publica e a auséncia de
conexao digital em muitas delas, foi um dos paises mais prejudicados nas aprendizagens
escolares.

Por conseguinte, a fim de amenizar esses impactos negativos na formacdo e na
socializa¢do dos estudantes que passaram por esse periodo dificil em sua jornada educacional,
faz-se necessario langar um novo olhar para as praticas de letramento, tanto nos aspectos de
ensino da escrita, quanto da oralidade, a partir de um enfoque sociointeracionista da
linguagem que aprimore suas capacidades comunicativas e amplie a sua leitura de mundo,
utilizando como estratégia valida, a pratica do teatro nas aulas de lingua portuguesa. Nesse
aspecto, ha muito o que explorar quanto as acdes pedagogicas voltadas para o uso do universo
teatral, tanto no que diz respeito a construgdo de texto escrito quanto na producdo de texto
oral, que podem partir das inquietagdes dos proprios estudantes e das temadticas com as quais
se identificam e que sdo importantes para eles.

Em consonancia com esses pressupostos, o trabalho de Ramos (2013), do Instituto
Politécnico de Viana do Castelo, em Cabo Verde, intitulado “A contribui¢do e importancia do
teatro na educacao integral da crianga”, apresenta, com propriedade, em que medida o teatro
pode ser uma importante ferramenta para a constru¢do e ampliagdo da visdo de mundo dos
estudantes, bem como da sua inser¢cdo na comunidade como atores sociais. Além disso, traz
evidéncias de que o teatro pode ser um instrumento universal para a constru¢ao da cidadania e
do seu protagonismo a partir da aplicagdo de um projeto junto a alunos de 10 a 12 anos, em
Cabo Verde, aos quais foram propostas oficinas de preparacao de atores, improvisacao, corpo,
voz e criagdo de uma dramaturgia propria. Por conseguinte, o trabalho teve excelentes

resultados, os quais foram documentados na pesquisa de Ramos (2013) a partir de



questionario semiestruturado aplicado a esses estudantes. Tais resultados inspiram e motivam
o presente trabalho, o qual tenciona acrescentar uma modesta contribui¢do a essa tematica.

Outro aspecto importante neste trabalho de pesquisa diz respeito ao género textual
correspondente a construgdo de uma dramaturgia autoral dos estudantes e de sua apropriacdao
da lingua materna enquanto veiculo do seu discurso e como oportunidade de um letramento
critico efetivo. Nessa mesma dire¢do, o trabalho de Santos (2016), defendido no ProfLetras da
Universidade Federal de Campina Grande, PB, denominado “Atividades de Letramento: a
retextualizacdo do género peca teatral no 8° ano do ensino fundamental - uma amostragem”,
apresenta, a partir de seu referencial tedrico dentro da perspectiva do discurso
sociointeracionista, a urgéncia de uma mudanca na concep¢do de ensino/aprendizagem de
lingua materna e suas contradi¢des no ensino fundamental, a partir da retextualizagao do
género peca de teatro, a0 mesmo tempo em que aponta caminhos possiveis para agodes
pedagogicas assertivas que promovam o letramento e a inser¢do social dos estudantes a partir
do teatro. Assim sendo, as conclusdes apresentadas no trabalho de Santos (2016) sdo um
ponto de referéncia importante para a ampliagao dos conceitos e pressupostos aqui abordados.

Partindo dessas consideragdes, a presente pesquisa tem como tema central o uso do
Teatro-Forum (TF), de Augusto Boal (2009), nas aulas de lingua portuguesa e emerge de uma
lacuna ainda ndo investigada no campo educacional. Tal lacuna reside na auséncia de estudos
que explorem especificamente a integracdo entre o Teatro-Férum e os aspectos
linguistico-discursivos relacionados a escrita, a oralidade e ao letramento critico. Desse modo,
ao abordar essa intersecdo entre teatro e ensino de lingua portuguesa, esta pesquisa, em
alguma medida, visa preencher essa lacuna, contribuindo para a ampliagdo ndo apenas do
conhecimento académico sobre o tema, mas sobretudo para a expansao de seus limites no que
diz respeito as praticas educacionais em sala de aula. Além disso, ¢ imprescindivel pontuar a
importancia social, histdrica e cultural desta pesquisa, pois, como veremos mais adiante, o
Teatro-Forum idealizado por Augusto Boal (2009) no contexto da ditadura militar, apds o
golpe de 1964, se apresenta como ferramenta emancipatoria, promovendo a reflexao critica e
a participagao dos individuos na transformacao da sociedade.

Por conseguinte, incorporar essa abordagem nas aulas de lingua portuguesa nao
apenas fortalece o seu ensino, mas também proporciona aos estudantes o desenvolvimento de
habilidades comunicativas em suas nuances linguisticas, a0 mesmo tempo em que promove,
através do letramento critico, a conscientizagao sobre seu papel na sociedade. Além disso, ao

contextualizar o TF no ambito de ensino da lingua materna, a pesquisa oferece subsidios
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tedricos e praticos, trazendo novas perspectivas educacionais capazes de favorecer aos
professores do ensino fundamental, nos anos finais, uma abordagem mais inclusiva,
participativa e critica no ensino contemporaneo da lingua portuguesa.

Partindo desses apontamentos, o presente trabalho apresenta uma proposta didatica
na qual o teatro ¢ uma ferramenta fundamental na promocdo do letramento critico e da
inclusdo dos estudantes como protagonistas e agentes transformadores da realidade que os
cerca. Tal proposta estd embasada nas teorias do Interacionismo social de Vygotsky (2007),
bem como no Interacionismo sociodiscursivo (ISD) preconizado por pesquisadores da
Universidade de Genebra, na Suica, com destaque para os trabalhos de Bronckart (2003) e de
Dolz e Schneuwly (2004). Desse modo, pretende-se explorar, numa pesquisa qualitativa de
carater propositivo, metodologias de ensino/aprendizagem de lingua materna que dialoguem
com as demandas atuais da sociedade, com vistas a possibilitar a alunos da educagao basica -
estudantes de turmas de 9° ano do Ensino Fundamental — a oportunidade de participarem
ativamente como atores ¢ ndo como meros espectadores, levando em consideracdo a
perspectiva do Teatro do Oprimido, de Augusto Boal (2009), em uma de suas vertentes, o
Teatro-Forum, bem como da utilizacdo de Jogos Teatrais de Boal (2019) e outros com base
nos trabalhos da educadora norte-americana Viola Spolin (2006).

Sendo assim, enquanto objetivo geral da pesquisa, busca-se, sob uma abordagem
sociointeracionista, apresentar uma proposta de trabalho que explore o uso do teatro no ensino
de lingua portuguesa nos anos finais do ensino fundamental com foco no género “peca de
teatro”, nos moldes do Teatro-Férum proposto por Boal (2019), bem como na promog¢ao do
letramento critico, permitindo aos estudantes assumirem um papel ativo na transformagdo da
realidade em conformidade com o que Boal preconiza como fundamento da pratica do Teatro
do Oprimido.

Nesse sentido, o trabalho em sala de aula deve fornecer os subsidios necessarios para
que os estudantes construam o texto teatral, a partir de uma sequéncia didatica nos moldes
propostos por Dolz e Schneuwly (2004), visando ainda fomentar o letramento critico que,
segundo Carbonieri (2016), pode proporcionar aos estudantes uma maior consciéncia do
poder e das relagdes hegemonicas presentes na sociedade, a fim de que os estudantes possam
ser agentes de transformagdo de suas realidades a partir de sua apropriagdo do discurso e da
linguagem. Por conseguinte, esse objetivo geral se desdobra em alguns objetivos especificos,
a saber:

a) mapear as dimensodes ensinaveis do género peca de teatro-forum,;
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b) investigar as capacidades de linguagens necessarias para a produg¢do escrita e oral
de pecas teatrais;
c) elaborar proposta de ensino desse gé€nero textual a partir de uma sequéncia

didatica.

Para tanto, a pesquisa busca respostas para o seguinte questionamento: em que
medida o trabalho com o teatro em sala de aula, a partir da escrita e da representacdo de uma
peca teatral, nos moldes do Teatro-Forum, pode contribuir para o aprimoramento de
capacidades de linguagem e para a construgdo de um letramento critico por parte dos
estudantes?

Consequentemente, para responder a essa questao, o trabalho encontra-se estruturado
em quatro capitulos, que abordam a metodologia, os pressupostos teoricos, os aspectos
especificos relacionados ao uso do TF de Augusto Boal nas aulas de lingua portuguesa,
contemplando as capacidades de linguagem que perpassam a escrita, a oralidade e¢ o
letramento critico dos estudantes, e a proposta de sequéncia didatica para essa empreitada. No
primeiro capitulo, "Aspectos Metodologicos da Pesquisa", sdo apresentados elementos
fundamentais para compreender a pesquisa realizada e sdo também detalhados o tipo de
pesquisa adotado, o publico-alvo da investigacdo e o papel do professor pesquisador,
delineando as bases metodologicas que embasam todo o estudo. No segundo capitulo,
"Revisdo de Literatura: O Teatro em Cena", explora-se a historia e os conceitos essenciais do
teatro, destacando o legado de Augusto Boal e seu método. Ainda neste capitulo, a discussdo
se direciona para o género peca teatral nos moldes do Teatro-Forum explorando tanto os
aspectos relacionados a produc¢ado escrita quanto a oralidade e seu ensino.

Dando continuidade, o terceiro capitulo, intitulado "Pressupostos Teoricos da
Pesquisa", busca discorrer sobre os fundamentos tedricos que embasam a pesquisa,
explorando os conceitos do Interacionismo Social de Vygotsky (2007), bem como o
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) e suas implicagdes no ensino de lingua materna com
énfase nos conceitos de texto, géneros textuais, transposicao didatica de géneros, capacidades
de linguagem, sequéncia didatica e letramento critico. Por fim, o quarto capitulo, "Proposta de
Trabalho com o Teatro-Féorum em Sala de Aula", apresenta um modelo didatico especifico
para esse género textual e propde uma sequéncia didatica para a sua implementacdo no
contexto educacional, oferecendo diretrizes praticas e sugestdes para sua aplicacao efetiva em

sala de aula.
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CAPITULO 01: ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Neste capitulo, abordamos o tipo de pesquisa desenvolvida, embasada no estudo do
género pega de teatro, especialmente no contexto do Teatro do Oprimido de Augusto Boal. A
metodologia utilizada, vale ressaltar, centraliza o processo de aprendizagem no estudante,
transcendendo as limitagcdes do ensino tradicional. A seguir, sdo delineados os contornos do
publico-alvo, ressaltando sua faixa etaria e suas necessidades especificas. Por fim, o perfil do
professor pesquisador ¢ apresentado, evidenciando sua trajetdria pessoal com o teatro desde o
ensino fundamental até a formagdo académica e sua convic¢ao sobre a eficacia do teatro como
ferramenta pedagdgica. Esses elementos formam o alicerce para a compreensdo do contexto e

do proposito desta pesquisa.

1.1 CARACTERIZACAO DO TIPO DE PESQUISA

A pesquisa desenvolvida neste trabalho ¢ de natureza propositiva, concebida a partir
do estudo do género pecga de teatro e de sua tematica, nos moldes do Teatro do Oprimido de
Augusto Boal (2019), mais especificamente da modalidade de TF. Por conseguinte, a base
para o desenvolvimento desta pesquisa ¢ o modelo proposto por Dolz & Schneuwly (2004)
para o ensino do gé€nero a partir de uma sequéncia didatica estruturada, na qual tanto os
aspectos escritos quanto orais do género sejam contemplados, conforme seré explicitado mais
adiante. Além desse aspecto, a pesquisa se pautard também pelo uso de metodologias ativas,
as quais surgiram da necessidade de promover uma aprendizagem mais significativa e
participativa por parte dos estudantes. Elas representam uma mudanca de paradigmas em
relagdo ao ensino tradicional centrado quase exclusivamente na mera transmissdo de

conhecimentos. Assim:

Por Metodologia Ativa entendemos todo o processo de organizagdo da
aprendizagem (estratégias didaticas) cuja centralidade do processo esteja,
efetivamente, no estudante. Contrariando assim a exclusividade da acdo intelectual
do professor e a representacdo do livro didatico como fontes exclusivas do saber na
sala de aula. (PEREIRA, 2012, p. 6)

Essa defini¢ao de metodologias ativas nos coloca diante da possibilidade de pensar
sobre os inumeros caminhos de ensino da lingua materna para além do uso exclusivo do livro
didatico e de aulas centradas apenas na exposicao de conteudos. A proposta de trabalho com o

género peca de TF, a ser apresentada nesta pesquisa, ¢ um desses caminhos e possibilidades,
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j4 que busca fomentar a visdo critica do estudante, o desenvolvimento de suas capacidades
linguistico-discursivas, de sua autonomia para promover mudangas € construir novas
realidades para si. Boal (2009) defende a participacao ativa dos estudantes como essencial e
enfatiza também a importancia da pratica e do seu envolvimento direto na criagdo e discussao
da dramaturgia, o que se alinha perfeitamente com os principios das metodologias ativas. Por
conseguinte, tais metodologias de ensino sdo motores para a interagdo entre os estudantes, o
que vém ao encontro do trabalho com a apreensdo dos géneros escritos € orais proposto nesta
pesquisa. Desse modo, os estudantes deixam de ser apenas receptores passivos de
informagdes, por vezes descontextualizadas, para atuarem como protagonistas de suas
proprias vivéncias.

Tal perspectiva se alinha também com as ideias de Freire (2011) um dos pensadores
mais relevantes na historia da Pedagogia mundial que influenciou o movimento denominado
Pedagogia Critica, o qual fundamenta-se na ideia de que os individuos ndo deviam ser meros
receptores passivos de informagdes, mas protagonistas na producdo de seu proprio
conhecimento, no didlogo com a realidade que os cerca e com sua propria leitura do mundo.
Nesse processo o educador nao atua como transmissor de contetidos, mas como mediador ¢
estabelece a ponte entre o individuo e os meios para que possa, por si proprio, construir seu
aprendizado. O oposto desse conceito de educagdo libertadora, Freire denominou “educacao

bancaria”, como descreveu:

Na visdo "bancaria" da educagdo, o "saber" ¢ uma doag@o dos que se julgam sabios
aos que julgam nada saber. Doagdo que se funda numa das manifestagoes
instrumentais da ideologia da opressdo a absolutizagdo da ignorancia, que constitui o
que chamamos de alienagdo da ignorancia, segundo a qual esta se encontra sempre
no outro. O educador, que aliena a ignorancia, se mantém em posigdes fixas,
invariaveis. Serd sempre o que sabe, enquanto os educandos serdo sempre os que
ndo sabem. A rigidez destas posicdes nega a educagdo e o conhecimento como
processos de busca. (FREIRE, 2011, p. 81)

Esse modelo de educacao ao qual Freire se opde, revela um papel opressor dos
educadores que impdem seu discurso e desconsideram o papel fundamental dos estudantes no
processo de ensino/aprendizagem. Sendo assim, diante da critica contundente de Freire,
torna-se imperativo explorar alternativas que promovam uma abordagem mais democratica e
participativa na constru¢do do conhecimento. Nesse contexto, as metodologias ativas
emergem como uma alternativa, rompendo com a rigidez das posi¢des tradicionais, ao adotar
estratégias que envolvem a participacdo ativa dos estudantes, tornando a sala de aula um

ambiente dinamico e reflexivo. Essas metodologias ndo apenas valorizam o conhecimento
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prévio dos alunos, mas também fomentam a construgdo participativa de saberes, promovendo
uma relagdo mais horizontal entre educadores e educandos. Dessa forma, o ensino de lingua
materna a partir do género textual, tal como proposto nesta pesquisa, deixa de ser um ato
unilateral de doagdo do saber para dar lugar a um processo coletivo de descoberta, permitindo
que todos os envolvidos contribuam para a constru¢gdo do conhecimento, desafiando a
aliena¢do da ignorancia proposta pelo modelo "bancario" de educagdo. Nesse sentido, ¢
preciso ainda considerar o publico-alvo que sera agente nesse processo, como veremos a

seguir.

1.2 0 PUBLICO-ALVO DA PESQUISA

Esta pesquisa propositiva tem como publico-alvo alunos do 9° (nono) ano do ensino
fundamental, os quais geralmente encontram-se na faixa etaria dos 14 aos 15 anos, sendo
caracterizado como um publico emblematico devido as suas inquietagdes e anseios frente ao
contexto atual. Segundo a UNESCO (2021), nessa fase crucial do desenvolvimento, os jovens
estdo imersos em um periodo de descobertas identitarias, questionamentos sobre valores
sociais, politicos e culturais, além de enfrentarem desafios socioemocionais significativos.
Documentos como o “Relatério de Monitoramento Global de Educacdo para Todos
(UNESCO, 2021)” evidenciam que os adolescentes nessa faixa etdria buscam compreender e
participar ativamente de questdes sociais, manifestando interesse por estratégias educacionais
que os engajem em didlogos construtivos sobre temas relevantes, como direitos humanos,
diversidade cultural, sustentabilidade e justica social.

A UNESCO (2021) ressalta ainda a importancia de abordagens educacionais que nao
so atendam as necessidades académicas, mas também estimulem a participacao cidada e o
pensamento critico dos jovens. Essa faixa etaria demonstra uma crescente demanda por
oportunidades de expressdo, interacdo social e engajamento ativo em questdes que afetam
suas comunidades e o mundo em geral. Portanto, ¢ fundamental considerar esses anseios e
inquietagdes dos adolescentes em relacdo ao contexto contemporaneo ao planejar e
desenvolver estratégias educacionais, como o uso do TF de Boal, visando ndo apenas o
desenvolvimento linguistico, mas também a promog¢do de uma educacdo mais inclusiva e
socialmente relevante.

Logo, entendemos que a proposta didatica com o género peca de TF, sugerida nesta

pesquisa atinge de forma significativa os estudantes dessa faixa etaria, pois abre a
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possibilidade nao apenas de desenvolver capacidades linguistico-discursivas a partir do
dominio e apreensdo deste género, mas também de discutir uma série de assuntos que sao

importantes para sua formag¢ao como cidadaos a partir do seu letramento critico.

1.3 O PROFESSOR PESQUISADOR

Desde muito cedo, manifestei um grande interesse pelas artes, de modo geral, mas
sobretudo pelas artes cénicas. Meu primeiro contato com teatro foi durante o periodo escolar,
no ensino fundamental, ¢ mesmo ap6s a conclusdo do ensino médio, participando de varias
montagens de teatro estudantil, a principio como ator, e depois participando ativamente da
elaboragdo dos espetaculos, construindo cendrios e figurinos, auxiliando também na pesquisa
e na dire¢do. Nesse periodo, aprendi na pratica as diversas etapas do fazer teatral e busquei de
forma autodidata as referéncias para esse trabalho com diretores de teatro, mas também em
autores fundamentais como o dramaturgo brasileiro Augusto Boal, criador do Teatro do
Oprimido e a educadora norte-americana Viola Spolin, fomentadora dos Jogos Teatrais.

Em 1998, apods esse periodo de intenso contato com teatro, senti-me preparado para
assumir voluntariamente a direcdo de um grupo de teatro estudantil na Escola Estadual Luiz
Martini, em Mogi Guagu-SP. O elenco contava com alunos do ensino médio e o texto
escolhido para trabalharmos as questdes teatrais foi “Revolugdo na América do Sul”, de
Augusto Boal. Por conseguinte, ao longo daquele ano, promovi oficinas de preparagdo de
atores, e, posteriormente, de estudo do texto e marcacdo das cenas. Os ensaios ocorriam no
anfiteatro da escola. Paralelamente ao trabalho com os ensaios da pega, todos se empenharam
na producao do espetaculo, na constru¢do dos cenarios e dos figurinos, na escolha da trilha
sonora ¢ da iluminagdo. Vale ressaltar que a montagem da peca em questao participou do
Festival de Teatro do Estudante Guaguano (FETEG) e obteve o primeiro lugar, incluindo
diversos prémios técnicos, sonoplastia, cendrio, destaques de ator e atriz, bem como de
melhor direcao.

No ano de 2001, iniciei a minha formagdo em Letras, nas Faculdades Integradas
Maria Imaculada (em Mogi Guagu-SP) e, no segundo semestre daquele ano, ja& comecei a
lecionar como professor eventual na rede estadual paulista e também passei a ministrar uma
oficina de teatro no Colégio Monteiro Lobato, escola particular da cidade, tarefa que se
estendeu ao ano seguinte e resultou na montagem de dois espetaculos “A Aurora da Minha

Vida”, de Naum Alves de Souza, e “Revolucdo da América do Sul”, de Augusto Boal, que
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também participaram do FETEG e ganharam mencdes honrosas na sonoplastia e outras
categorias em que estavam concorrendo.

Tempos depois, em 2011-2012, ja como professor formado e efetivo na rede estadual
paulista, fiz uma pos-graduacio, pela USP, em “Etica Valores e Cidadania na Escola”, que
resultou no trabalho de conclusdo de curso de especializa¢do intitulado “Construindo os
valores éticos e a cidadania através dos jogos teatrais”, o qual foi produto de projeto
desenvolvido com alunos de oitavo ano de Ensino Fundamental da Escola Municipal Prof*
Anira Franco de Campos, com base no Teatro-Férum de Augusto Boal, tendo ainda como
referéncias Paulo Freire e Viola Spolin.

Dois anos depois, em 2014 ¢ também em 2015, com o apoio da direcdo e do corpo
docente da mesma escola municipal em que apliquei o projeto da especializacdo, em Mogi
Guagu-SP, desenvolvi um projeto com alunos de oitavo e nono ano, resultando em duas
montagens: em 2014, “Revolu¢do na América do Sul”, de Augusto Boal, e no ano seguinte
um texto de criagdo coletiva, denominado “O mundo ndo para e nés estamos crescendo” de
autoria dos alunos do nono ano, sob minha supervisdo, ambas as montagens foram
inteiramente construidas em sala de aula, incluindo os figurinos, os cenarios, a escolha das
musicas e a marcacao das cenas e coreografias. Esse projeto foi fundamental para consolidar
minha convicg¢do sobre a importancia do trabalho com o teatro nas aulas de lingua portuguesa,
no ambito da escola publica, com o envolvimento dos estudantes em todas as etapas do
processo, incluindo uma experiéncia com a criagcdo de dramaturgia propria, na qual eles se
sentiram a vontade para colocar em cena os seus conflitos e anseios. Nesse processo, fiz
intervengdes pontuais no texto construido pelos estudantes, dando a esse texto uma unidade
tematica, resultando em uma montagem de teatro em que eles se apropriaram da linguagem e
assumiram o protagonismo do seu discurso.

Em 2015, fui aprovado no concurso para professor de lingua portuguesa na rede
estadual de Minas Gerais, fato que culminou na minha mudanga para a cidade de
Brumadinho/MG no ano seguinte, onde lecionei em duas escolas, a saber: (i) Escola Estadual
Paulo Neto e (ii) Escola Estadual Paulina Aluotto Ferreira, sendo que, nessa ultima, atuei em
projeto de escola integral desenvolvendo um trabalho em uma das turmas com oficinas
teatrais. Em 2017, conclui um curso livre de teatro pela Cia. Luna Lunera de Belo
Horizonte/MG, com técnicas de improvisagdo e construgdo de personagens, que resultou em
uma montagem didatica com a tematica de preservagdao do patrimonio historico do bairro da

Lagoinha em BH e que foi apresentada em Junho deste mesmo ano nas ruas do bairro. Ainda
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em 2017, solicitei transferéncia para Belo Horizonte e passei a lecionar no Instituto de
Educagdo de Minas Gerais, desde 2018, e, em 2023, ingressei-me como professor efetivo em
um segundo cargo, na Escola Estadual Pedro II, em Belo Horizonte/MG

Por todas essas vivéncias e realizagdes na educacao, experiéncias que transformaram
de maneira indelével todos os envolvidos e cujos detalhes ndo caberiam aqui, constato que o
teatro como ferramenta pedagogica pode fazer a diferenga na vida dos estudantes e, com essa
convic¢do, me propus a realizar este trabalho de pesquisa propositiva, certo de que a mesma
podera promover bons resultados a todos e todas que entrarem em contato com esse género e
que se propuserem a conhecer e aplicar as técnicas do Teatro do Oprimido de Augusto Boal
(2019). Feitas essas consideracdes, apresento, na sequéncia, o capitulo tedrico de revisao de

literatura sobre o teatro.
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CAPITULO 02: REVISAO DE LITERATURA: O TEATRO EM CENA

Tendo em perspectiva o universo multifacetado do teatro, este capitulo mergulha nas
raizes historicas e nos conceitos fundamentais que moldaram essa forma artistica ao longo dos
séculos. Desde as primeiras encenagdes nas civilizagdes antigas até os movimentos
contemporaneos, o teatro tem desempenhado um papel vital na expressdo humana e na
reflexdo critica sobre a sociedade. No ambito desse panorama, destacamos a contribui¢ao
significativa de Augusto Boal, cujo legado revoluciona as praticas cénicas, especialmente por
meio do Teatro-Forum. Logo, este capitulo explora a peculiaridade do género pega teatral nos
moldes do Teatro-Forum, sua fungdo social e seu potencial transformador. Além disso,
aborda-se a produgdo escrita e oral de pegas teatrais, examinando aspectos centrais desse

processo ¢ suas formas de ensino.
2.1 O TEATRO: BREVE HISTORIA E CONCEITOS FUNDAMENTAIS

A histéria do teatro, conforme delineada por Granero (2018), abrange um vasto
espectro que remonta desde os primordios da humanidade até os dias atuais. Inicialmente,
destaca-se a origem do teatro nas praticas rituais ¢ miméticas de povos primitivos, marcadas
pelo uso de mascaras e elementos naturais. A tragédia grega, consolidada por Esquilo,
Sofocles e Aristoteles, emerge como um marco significativo, fundamentando conceitos como
o destino, na dramaturgia. No periodo clédssico, as normas aristotélicas moldam o drama,
promovendo a unidade de acdo, tempo e lugar. Ao longo dos séculos XVIII e XIX,
movimentos como o Iluminismo ¢ o Romantismo desafiam as convengdes classicas,
introduzindo o drama burgués e explorando imagens de ruinas e natureza.

Segundo Granero (2018), no século XIX, o Realismo, liderado por Victor Hugo,
busca a critica social e historica, rompendo com as convengoes classicas ¢ dando destaque a
representacdo auténtica da vida. Os simbolistas, no entanto, inauguram uma era de
criatividade e devaneio, dissociando-se da realidade e enfatizando a liberdade criativa. A
transicao para o século XX testemunha a influéncia de teéricos que revolucionam a concepgao
cénica, priorizando a ilumina¢do e a arquitetura teatral. A Escola Bauhaus, com Walter
Gropius, introduz o conceito de Teatro Total, eliminando as barreiras entre palco e plateia.

Dando sequéncia a esse panorama, o século XX também destaca figuras como

Antonin Artaud, Meyerhold, Bob Wilson e Samuel Beckett, cada um contribuindo para a
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evolucdo da linguagem teatral com abordagens inovadoras. Essa trajetdria historica revela a
constante transformagdo do teatro ao longo dos séculos, impulsionada por movimentos
artisticos, teodricos visiondrios e encenadores inovadores. A partir de suas raizes rituais, o
teatro evoluiu para incorporar uma diversidade de estilos e abordagens, refletindo as
mudangas sociais, politicas e estéticas ao longo do tempo. (GRANERO, 2018, p. 22-27)

O surgimento do teatro no Brasil remonta aos primérdios da formacdo da propria
nacionalidade, vinculando-se inicialmente a espetaculos amadores de natureza religiosa ou
comemorativa. Nessa fase embrionaria, as manifestagoes teatrais estavam intrinsecamente
ligadas a catequese das comunidades indigenas pelos missiondrios da recém-fundada
Companhia de Jesus. Contudo, se considerarmos o teatro em sua plenitude, marcado por uma
continuidade de palco, com escritores, atores e publico relativamente estaveis, sua verdadeira
concepgdo sO se consolida alguns anos apos a Independéncia, na terceira década do século
XIX. (FARIA, 2012, p. 21). Consequentemente, essa evolugdo historica revela a
complexidade do processo teatral no Brasil, desde suas origens fragmentadas até sua
consolidagdo como uma forma de expressdo artistica mais estruturada. Para compreender
plenamente a importancia do teatro na sociedade brasileira contemporanea, torna-se
imperativo dar um salto no tempo, analisando as transformacdes e contribuigdes do teatro a
partir do século XX, destacando seu papel na construcao da identidade cultural e na reflexao
sobre as dindmicas sociais em curso.

Por conseguinte, nesse contexto brasileiro, Flavio de Carvalho emerge como uma
figura importante na vanguarda brasileira do século XX, desempenhando um papel relevante
na evolugdo do teatro brasileiro moderno, marcada pela peca "O Bailado do Deus Morto",
escrita e dirigida por ele em 1933. Além disso, Carvalho contribuiu significativamente para o
cenario cultural da década de 1930, organizando exposi¢des, conferéncias e desafiando
convengdes com a Experiéncia n° 2, uma das primeiras manifestacdes de performance
registradas no Brasil. Sua influéncia transcendeu as fronteiras artisticas, estendendo-se a
campos como etnologia e psicanalise, enquanto suas teorias pouco ortodoxas foram
apresentadas em congressos académicos ao redor do mundo. Flavio de Carvalho, portanto, se
destaca como uma figura multifacetada, cujo legado ¢ indissocidvel da transformagdo e
modernizag¢do do teatro brasileiro. (MAZZUCCHELLI, 2019, p. 6)

Ainda no ambito da modernizagdo do teatro brasileiro, de acordo com Prado (1988),
no contexto posterior as décadas de 1950 e 1960, a diversidade tematica e estilistica

representada por obras como "A Moratdria" de Jorge Andrade, "Auto da Compadecida" de
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Ariano Suassuna, "Eles ndo Usam Black-Tie" de Gianfrancesco Guarnieri, "Chapetuba
Futebol Clube" de Oduvaldo Vianna Filho, "O Pagador de Promessas" de Dias Gomes, e
"Revolucdo na América do Sul" de Augusto Boal, refletem a riqueza da producdo teatral
brasileira da época. Esses autores, provenientes de diversas regides do pais, apresentaram uma
mistura de formagdo académica e experiéncia pratica, incorporando elementos do folclore,
questdes politicas e a realidade brasileira em suas obras. Ademais, a militdncia e a postura
nacionalista, compartilhadas por esses dramaturgos, contribuiram para consolidar a identidade
do teatro brasileiro, afirmando-o como um meio relevante de expressdo cultural. Nesse
particular, a aposta crescente no autor brasileiro e na producdo de espeticulos modernos
indicava uma mudanc¢a de paradigma, desafiando o predominio do repertorio estrangeiro nas
encenagdes, pavimentando o caminho para uma cena teatral mais auténtica e representativa da
diversidade cultural do pais. Essas pecas, portanto, ndo apenas marcaram uma fase de
maturidade para o teatro brasileiro, mas também estabeleceram um legado que influenciou
geragdes subsequentes de dramaturgos e contribuiram para a continuidade do processo de
modernizagdo teatral no pais, no qual o Teatro de Arena teve grande importancia. (PRADO,
1988, p. 61- 62)

Inicialmente, o Teatro de Arena, fundado por José Renato em 1953, almejava
proporcionar uma alternativa para os iniciantes na carreira teatral, adotando a disposi¢ao
cénica "arena stage", que rompia com as convengdes tradicionais e reduzia radicalmente o
espaco teatral. Contudo, foi a entrada de trés jovens revoluciondrios, entre eles Augusto Boal,
que conferiu prestigio e notoriedade ao Arena. Boal introduziu uma abordagem inovadora
tanto para o texto quanto para a encenagdo, enfatizando a veracidade psicologica e
incorporando o "método Stanislavski". Além disso, a presenca de Gianfrancesco Guarnieri e
Oduvaldo Vianna Filho, ambos comprometidos com movimentos estudantis e com a realidade
politica nacional, enriqueceu a proposta do Teatro de Arena ao trazer a dimensao politica para
o centro do palco. A interagdo entre esses elementos artisticos e sociais, combinada com o
fervor emocional e intelectual dos autores envolvidos, sobretudo de Augusto Boal, moldou a
identidade distintiva do Teatro de Arena, consolidando-o como uma for¢a catalisadora na
renovacdo do teatro brasileiro e abrindo espaco para uma dramaturgia mais engajada e
reflexiva. (PRADO, 1988, p. 63)

Apos o movimento liderado pelo Teatro de Arena, uma sucessao de grupos e autores
foi influenciada por sua proposta inovadora, moldando a cena teatral brasileira. No entanto,

este panorama histérico do teatro se encerra aqui, no Teatro de Arena, para dar lugar a uma
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analise sobre a figura central desse movimento: Augusto Boal. Sua trajetéria como homem de
teatro, marcada por uma constante busca pela renovagdo e engajamento social. Com a criagao
do Teatro do Oprimido, uma abordagem revolucionaria que busca promover a participagao
ativa do espectador no processo teatral, Boal ndo apenas contribui para a evolugao estética do
teatro, mas também desempenha um papel fundamental na conscientizagdo politica e social
através da arte, consolidando seu legado como um dos principais expoentes do teatro

brasileiro e mundial, como veremos a seguir.

2.2 O TEATRO DE AUGUSTO BOAL

Augusto Pinto Boal, nasceu em 16 de marco de 1931, no Rio de Janeiro, filho de
imigrantes portugueses, € como nos mostra em sua autobiografia “Hamlet e o Filho do
Padeiro: memorias imaginadas” (2014), o teatro sempre o acompanhou desde suas
brincadeiras de infancia, mesmo tendo se formado em Engenharia Quimica, seguiu
interessado nas artes cénicas e apos uma viagem aos EUA e ter estudado no renomado Actors
Studio, retorna ao Brasil em 1956 e a convite de Sabato Magaldi passa a dirigir o Teatro de
Arena. (RAZUK, 2019, p. 18)

A trajetoria de Boal no teatro ¢ marcada por uma incessante busca pela expressio
artistica como instrumento de transformagdo social. Em 1970, pouco antes de ser preso, Boal
inicia os experimentos do Teatro-Jornal, um precursor do posteriormente renomado “Teatro
do Oprimido”, junto ao Nucleo Dois do Teatro de Arena. Em seguida, ele se exila na
Argentina e esse ndo foi apenas um periodo de afastamento geografico, mas também um
momento de intensa producao e de desenvolvimento de teorias inovadoras. Dirigindo o grupo
El Machete, Boal encena pecas escritas por ele como "O Grande Acordo Internacional do Tio
Patinhas", "Torquemada" e "Africa do Sul". Suas viagens pela América Latina resultaram em
teorias e métodos fundamentais, como o Teatro-Imagem, o Teatro-Invisivel e o Teatro-Forum.
Em 1976, estabeleceu-se na Europa, primeiro em Portugal, dirigindo o grupo A Barraca, ¢
depois lecionando na Université de la Sorbonne em Paris, onde fundou o Centre du Théatre
de I'Opprimé em 1979. Boal transcendeu as fronteiras teatrais e escolares, promovendo, um
método que vai além do desenvolvimento da arte cénica, propondo uma agdo politica para
despertar consciéncias em busca de uma nova realidade social, ética, solidaria e libertadora,

tendo sua obra difundida em vérias partes do mundo, até sua morte em 2009. Sua permanente
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contribuicdo ao teatro ndo se limita a sua dramaturgia e técnicas inovadoras, mas se estende,
sobretudo, como uma ferramenta de mudangas no tecido social (RAZUK, 2019, p. 18-19).

O Teatro do Oprimido, idealizado por Boal, preconiza formas de romper a opressao
em suas variadas manifestacdes, através de técnicas teatrais difundidas pelo mundo, utilizadas
para a geragdo de uma consciéncia politica, por educadores, agentes comunitarios e todos os
interessados em participar da sociedade como protagonistas e ndo apenas como espectadores
passivos. Boal tem uma série de livros publicados em todo o mundo e dentre esses o mais
difundido, “Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas”, publicado em mais de 70 paises,

segundo Neves & Santiago (2010):

O livro retne ensaios escritos nas décadas de 1960 e 1970, por meio dos quais o
autor relata experiéncias realizadas no Brasil, na Argentina, no Peru, na Venezuela e
em varios outros paises da América Latina. Boal demonstra, com essa obra, que o
teatro pode ser visto como poderosa “arma” e que, por isso, as classes subordinantes
passaram a utiliza-lo para a dominag@o, ocultando sua possibilidade de uso para a
libertacdo. (Neves & Santiago 2010, p. 78)

A obra supracitada foi a base para um trabalho que se propds a dar voz as classes
marginalizadas e permitiu a elas, a possibilidade de usar o teatro como meio de libertagcao. O
TO e suas técnicas fomentam a participagao ativa de todos os envolvidos, como ocorre no

Teatro Férum (TF):

O Teatro Férum — talvez a forma de TO mais democratica e, certamente a mais
reconhecida e praticada em todo o mundo, usa ou pode usar todos os recursos de
todas as formas teatrais conhecidas, a estas acrescentando uma caracteristica
essencial: os espectadores — aos quais chamamos de Spect-atores — sdo convidados a
entrar em cena ¢ atuando teatralmente ¢ ndo apenas usando a palavra, revelar seus
pensamentos, desejos e estratégias que podem sugerir, a0 grupo ao qual pertencem,
um leque de alternativas possiveis por eles proprios inventadas: o teatro deve ser um
ensaio para a agdo na vida real, e ndo um fim em si mesmo (Boal, 2019, p.19)

De fato, os “Spect-atores”, como os definiu Boal (2019), podem experimentar
através do teatro as agdes da vida real. Essa ¢ a esséncia do TO, os atores protagonistas de seu
proprio cotidiano, entram em cena para vivenciar seus conflitos e buscar alternativas para
soluciona-los, conforme descrito por Barbara Santos (2016), que foi coordenadora do Centro
do Teatro do Oprimido, no Rio de Janeiro, no TF “produz-se uma encenacio baseada em fatos
reais, na qual personagens oprimidos e opressores entram em conflito, de forma clara e

objetiva, na defesa de seus desejos e interesses. No confronto, o oprimido fracassa e o publico
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¢ estimulado, pelo Coringa (facilitador do TF), a entrar em cena, substituir o protagonista e
buscar alternativas para o problema encenado.”

A metodologia do TO concebida por Boal (2019) traz a possibilidade de se criar
meios para que os participantes possam se manifestar diante de diversas formas de opressdo
que os impedem de exercer plenamente seus direitos, mas ao mesmo tempo os coloca em
contato como seus proprios recursos, até entdo desconhecidos por eles, para lidar com a

realidade que os cerca, pois de acordo com Boal (2019):

O Teatro do Oprimido, em todas as suas formas, busca sempre a transformacio da
sociedade no sentido de libertagio dos oprimidos. E a agdo em si mesmo, é a
preparagdo para acgdes futuras. “Ndo basta interpretar a realidade, ¢ necessario
transforma-la” - disse Marx com admiravel simplicidade. (BOAL, 2019, p. 16)

Assim, tais premissas sobre o Teatro do Oprimido sdo fundamentais para direcionar o
trabalho proposto nesta pesquisa no que diz respeito a percep¢do da realidade que toca os
estudantes, a0 mesmo tempo em que procura ancorar-se na apreensao dos conceitos essenciais

desse género textual, como veremos a seguir.

2.3 O GENERO PECA TEATRAL NOS MOLDES DO TEATRO-FORUM

O género peca de teatro, que demanda minimamente uma construgdo a partir do
trabalho dos que se propdem a criar uma dramaturgia, ganha contornos mais interativos a
partir das ideias de Boal (2019) em seu TO, pois o texto se modifica de acordo com
intervengdes pontuais dos espectadores (Spect-atores). Assim, no TF, o publico desempenha
um papel fundamental. Boal chamou os espectadores de "Spect-atores", pois ndo apenas
assistem a pe¢a, mas também participam ativamente. Eles tém a oportunidade de intervir na
narrativa, sugerir solugcdes e até mesmo assumir o papel de personagens para mudar o curso
da historia. Isso promove um engajamento profundo e empoderador do publico, tornando-os
co-criadores da experiéncia teatral.

A ideia de um férum ligado a representagdo teatral nasceu quando Boal desenvolveu
um trabalho de Dramaturgia Simultanea’ com mulheres campesinas no Peru, na qual uma

historia ligada a um problema concreto que precisasse de uma resolucdo era representada em

! https://www.ctorio.org.br/home/

*Técnica do arsenal do Teatro do Oprimido de Augusto Boal explicitada no seu livro Jogos para Atores e
Ndo-Atores nas paginas 142 ¢ 143 e sugerida como parte do trabalho na sequéncia didatica proposta mais adiante
nesta pesquisa.
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uma encenacao teatral, como relata Barbara Santos (2016, p. 80-81): “A histdria era encenada,
segundo a percepcao de Boal e do grupo teatral, e apresentada para a comunidade. Depois da
apresentacao, as espectadoras discutiam o problema e sugeriam alternativas de solugdo, as
quais eram improvisadas pelos artistas em cena.”. Essa técnica proposta por Boal significou
uma revolugdo, pois passava a incluir oprimidos e oprimidas no ambito das encenagdes
teatrais, dando-lhes voz e protagonismo. Segundo relata Santos (2016, p. 81) “O teatro servia
como espelho no qual a comunidade podia ver seus problemas refletidos, analisar a realidade
vivenciada e buscar meios para superar a situacdo indesejada.”.

Por conseguinte, o ponto de virada entre a técnica de Dramaturgia Simultdnea e o
Teatro-Forum ocorre quando, depois de assistir a determinada encenagdo, “uma campesina
nao ficou satisfeita com o resultado. A interpretacao dada pela atriz em cena para sua sugestao
ndo parecia corresponder a ideia que a campesina queria expressar.”. Ao explicar o
surgimento do Teatro-Férum, Boal sempre relatava essa historia’, na qual uma mulher
campesina aborda Boal a fim de contar o seu problema, que ndo era politico, mas sobre sua
relagdo com o marido, Boal teria lhe dito algo como “Quando duas pessoas passam a ser
marido e mulher, constituem uma representagdo social, o nucleo de toda uma ideia de

sociedade. Pode contar a histdria!” (SANTOS, 2016, p. 81-82). E a mulher faz o seu relato:

Meu marido ¢ um desempregado, de vez em quando, faz uns biscates. Eu tenho
trabalho. Ele sempre viaja para outra vila dizendo que estd construindo uma casa
nova pra gente. Eu nunca vi a casa, mas sempre tenho que dar dinheiro para comprar
material. Ele pedia o material ¢ me trazia os recibos, mas, como eu ndo sei ler,
guardava. Como a casa nunca ficava pronta ¢ ele nunca me levou pra visitar, um dia,
peguei todos os recibos e pedi para a minha vizinha alfabetizada para ler. Ela leu e
me disse que ndo havia nenhum recibo, todas as folhas eram cartas de amor da
amante do meu marido. Quando ele voltava pra c4, ela escrevia dizendo estar com
saudades e 14 ia ele viajar para "construir nossa casa nova".(SANTOS, 2016, p.
82-83)

Assim, a encenacdo sobre esse relato foi montada e apresentada exclusivamente para
mulheres e no final da apresentacdo a discussdo se acirrou e diversas solugdes foram
apresentadas, todas considerando que ela fizesse tudo para ndo perder o marido, pois mulheres
separadas ndo eram bem vistas naquela comunidade, logo, em todas as improvisagoes
sugeridas o marido terminava sendo perdoado e pedia para a mulher providenciasse a comida,
pois ele estava com fome. A plateia ndo encontrava uma outra solucdo e estava certa de que

nada mais poderia ser feito até que uma campesina corpulenta ¢ forte levanta a mao, pois

3Esse relato esta presente em diversos textos de Boal e de outras pessoas que ja escreveram sobre o Teatro do
Oprimido, estd também no documentario Augusto Boal e o Teatro do Oprimido, de Zelito Viana o qual é
sugerido como material de trabalho na sequéncia didatica proposta mais adiante nesta pesquisa.
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tinha uma sugestdo: “Essa mulher deve ter uma conversa muito clara com esse marido e
depois, sim, perdoar, porque ¢ verdade que uma mulher ndo pode viver sem um homem nessa
comunidade, mas também nao deve aceitar tudo” (SANTOS, 2016, p. 84).

Segundo Santos (2016), Boal dizia ter se decepcionado, pois pela veeméncia com
que a mulher se propds a falar esperava uma acao mais radical. De todo modo, a atriz em cena
fez diversas improvisagdes que demonstrassem uma conversa clara com o marido e mais uma
vez ao final o marido pedia-lhe o jantar. Nesse interim, a campesina corpulenta, insatisfeita,
dizia que a atriz ndo havia entendido o que ela sugeriu que se fizesse, nesse momento Boal
pergunta se ela mesma ndo queria ir ao palco e interpretar a sua sugestdo, a qual aceita
prontamente e atravessa a fronteira entre palco e plateia para dizer, através de sua propria voz

e corpo, qual era a sua proposta para resolucao do problema encenado:

Em cena, ela pegou a vassoura cenografica, segurou o marido pelo colarinho da
camisa e disse decidida:

Agora vamos ter uma conversa clara!

Depois de surrar (teatralmente) o marido, afirmou:

Agora vai na cozinha e traz o meu jantar que eu estou com fome.

Assim nasceu o Teatro-Forum, técnica teatral na qual a barreira entre palco e plateia
¢ destruida e o didlogo direto implementado. Produz-se uma representagdo cénica de
um problema real - com pessoas que vivenciam o problema - onde oprimidos e
opressores entram em conflito na defesa de seus desejos e interesses. A encenagdo é
apresentada como pergunta em aberto para a plateia, que, apos assisti-la, ¢é
convidada a entrar em cena, intervir na a¢do dramatica, e buscar alternativas para a
transformagdo da realidade. [grifos da autora] (SANTOS, 2016, p. 84 -85)

Essa experiéncia teatral relatada por Boal aponta para o deslocamento realizado a
partir da Dramaturgia Simultanea, na qual os atores representam o que compreendem da
histéria trazida pela comunidade e a traduz segundo seus proprios codigos e coloca em cena
as sugestdes da plateia de acordo com suas convicgdes e pontos de vista, para o
Teatro-Forum, no qual quem encena a histoéria ¢ exatamente quem a vive e os que produzem
as alternativas de resolu¢do s@o os mesmos que as sugerem, a partir de suas proprias vivéncias
e perspectivas. Assim, como afirma Boal, “...quando ¢ o proprio espectador que entra em
cena e realiza a acdo que imagina, ele o fard de uma maneira pessoal, Unica e intransferivel,
como sO ele poderia fazé-lo e nenhum artista em seu lugar. Em cena, o ator ¢ um intérprete
que, ao traduzir, trai. Impossivel ndo fazé-lo.” (1996, p. 22)

Silvia Balestreri Nunes (2004), em sua tese de doutorado “Boal e Bene:
contaminagdes para um teatro menor’, oferece-nos uma detalhada descrigdo do
funcionamento de uma sessdo de Teatro-Forum, destacando em seu relato a natureza

colaborativa do processo, no qual um grupo diversificado de participantes, incluindo atores
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profissionais ou ndo-atores, se reine sob a orientacdo de um diretor, denominado por Boal
como o "coringa". A pesquisadora explora a esséncia do Teatro-Forum, que comeg¢a com a
identificacdo de situagdes de opressao, muitas vezes compartilhadas pelos participantes.
Nunes (2004) destaca a importancia do protagonista oprimido como o porta-voz do grupo,
cujas lutas e aspiracdes sdo o cerne da encenagdo e enfatiza a natureza inacabada das pegas,
que terminam quando o protagonista desiste de lutar por seus desejos, abrindo espago para a
participacgdo ativa da plateia. O coringa assume o papel de mediador e facilitador, convidando
0 publico, denominado por Boal como "spect-atores", a intervir na cena, oferecendo
alternativas de acdo. Nunes (2004) ressalta a necessidade de andlise e discussdo cuidadosas
apods cada intervengdo, buscando promover o debate e a ativagdo do espectador, culminando
em uma avaliagdo conjunta entre os atores, o coringa € o publico ao término de cada sessao.
Essa abordagem proporciona um entendimento abrangente da dindmica envolvida nas sessdes
de Teatro-Forum, destacando sua potencialidade como ferramenta para provocar reflexdo
critica e engajamento social.

Sendo assim, a dinamica do TF proposta por Boal (2019) se organiza basicamente

em trés etapas, a saber:

(I) As questdes e demandas dos atores/participantes sdo colocadas em uma roda de
conversa, na qual cada um tem a oportunidade de sugerir temas e situacdes de
opressao trazidas de suas proprias vivéncias € em que medida elas sdo impedimentos

para uma existéncia cidada plena.

(I) Essas questdes sdao transformadas em uma dramaturgia, que pode ser
improvisada ou escrita, e aqui, alguns elementos do teatro tradicional sao
incorporados, pensa-se nos personagens, protagonistas e antagonistas, opressores €
oprimidos, os conflitos e as a¢des podem ser divididos em atos de forma linear, até o
ponto em que as personagens chegam ao climax, no qual oprimido fracassa e uma

atitude deve ser tomada para dar fim a opressao sofrida por ele.

(IIT) Nesse momento surge a figura do “coringa”, uma espécie de mestre de
cerimoénias (e facilitador do TF) que vai direcionar o conflito apresentado pelos
atores a plateia, chamada por Boal (2019) de “spect-atores”, os quais poderao

assumir o local do protagonista e sugerir solu¢des para que ele rompa com a situagdo
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de opressdo vivida pelo protagonista e apds apresentarem as suas sugestoes um final

¢ encenado a partir das solugdes apresentadas por eles.

Barbara Santos (2023), dramaturga, autora, atriz e uma das multiplicadoras do TO de
Augusto Boal, sob uma perspectiva contextual e por meio de estéticas feministas em seu livro
“Teatro das Oprimidas - estéticas feministas para poéticas politicas”, apresenta os processos
investigativos, as descobertas do desenvolvimento pratico e a sistematizagdo tedrica desta
metodologia proposta por Boal, que se dedica a colocar em cena as opressdes atravessadas
pela intersec¢do entre género, raca e classe por meio da experiéncia pratica de diversos grupos
teatrais em varias regides do mundo. Essa obra recém publicada, traz experiéncias de
coletivos femininos em relacdo ao trabalho com o Teatro-Forum com a centralidade em
desmontar o patriarcado e difundir a perspectiva feminista em um trabalho iniciado em 2010

conforme a autora relata:

Em 2010, realizamos as primeiras experiéncias de laboratdrios teatrais priorizando
as praticantes do Teatro do Oprimido (TO), exclusivos para mulheres interessadas
em investigar e entender as especificidades das opressdes que enfrentavam
sistematicamente por serem mulheres. Um dos estimulos para essa iniciativa estava
no fato da representacdo dessas opressdes, via de regra, responsabilizar as
protagonistas pelos problemas que enfrentavam. Como se a opressdo fosse uma
puni¢do pela inadequacdo de seu comportamento individual e de suas escolhas
pessoais. Ao utilizarem o Teatro Forum, a técnica mais difundida do Teatro do
Oprimido, os Kuringas (facilitadoras do didlogo teatral) perguntavam ao publico o
que as protagonistas deveriam fazer para evitar ou superar as opressdes que as
desafiavam. Quem tem uma ideia? Quem substitui a protagonista e apresenta uma
proposta? O publico tinha a missdo de identificar o erro dramatico da protagonista e
de buscar alternativas para repard-lo. As intervengdes de espect-atores e de
espect-atrizes, substituindo a protagonista, com frequéncia, se converteram em
aconselhamento do que ela deveria fazer, heroismo ou mesmo em julgamento sobre
sua atitude. Como o problema costumava ser tratado desde a perspectiva pessoal, o
estudo central era sobre comportamentos individuais ¢ ndo sobre estratégias sociais.
(SANTOS, 2023, p.22)

Diante desta problematica de responsabilizagdo e até culpabilizacdo das
protagonistas, tornou-se necessaria a criacdo de espacos investigativos € nasce assim O
Laboratorio Madalena, cujo processo estético se baseia no Teatro e na Estética do Oprimido,
levando a criacdo de diversos exercicios, jogos e dinamicas de grupo que atendessem as
necessidades estéticas e politicas das mulheres desse coletivo e essa experiéncia se
multiplicou rapidamente pelo mundo, ganhando cada vez mais corpo com suas ideias
inovadoras (SANTOS, 2023, p.23). Por conseguinte, o trabalho dessas mulheres encabegado

por Barbara Santos, a partir das ideias e conceitos de Boal (2019), exemplifica a forca e o
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alcance que o género pega de Teatro-Foérum tem no contexto atual, e que essas ideias podem
igualmente ser aplicadas também no ambito educacional, visando atingir os objetivos
delineados nesta pesquisa.

Sendo assim, a fim de apresentarmos um trabalho consistente voltado ao ensino de
lingua materna, considerando o teatro com estratégia relevante, além dos pressupostos
diretamente ligados ao género teatral, mais especificamente ao Teatro do Oprimido de Boal
(2019) em sua vertente do TF e seus desdobramentos, que acabamos de conhecer neste topico,
¢ fundamental analisarmos também os aspectos relacionados a producdo escrita e oral desse

género e do seu ensino, como pontuamos a seguir.

2.3.1 APRODUCAO ESCRITA E ORAL DE PECAS TEATRAIS: ASPECTOS CENTRAIS
E FORMAS DE ENSINO

A produgdo do género pega teatral, tanto em seus aspectos escritos quanto em relagao
a sua oralidade, pode promover um papel significativo no desenvolvimento linguistico dos
estudantes, impactando também no que tange ao letramento critico, na medida em que fornece
elementos para o engajamento social e busca promover a consciéncia de um protagonismo na
sociedade. Dolz ¢ Schneuwly (2004) fornecem importantes orientagdes para a apreensio e
consolidagdo do aprendizado de géneros como a pega de teatro.

Nesta pesquisa, além dos aspectos linguisticos, na perspectiva do Interacionismo
Sociodiscursivo (ISD), como veremos em maior profundidade no proéximo capitulo, em um
trabalho pedagodgico fundamentado e organizado, contemplamos também aspectos
relacionados a formacdo de uma cidadania critica que rompa com paradigmas
pré-estabelecidos e ofereca novas possibilidades de ensino da lingua portuguesa que respeitem
os conhecimentos prévios e as potencialidades dos estudantes.

Sendo assim, quanto aos aspectos linguisticos, faz-se necessario compreender que o
ensino da lingua falada, para além da abordagem de suas regras gramaticais, deve considerar
o contexto de producdo, pois: “a lingua tem um vocabulario, uma gramatica e certas normas
que devem ser observadas na producdo dos géneros textuais de acordo com as normas sociais
e necessidades cognitivas adequadas a situagdo concreta e aos interlocutores” (MARCUSCHI;
DIONISIO, 2007, p. 16).

Dentro dessa perspectiva, verifica-se que o ensino do género peca teatral pode

contemplar a lingua como um fendmeno vivo e acolher suas particularidades, respeitando o
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registro dos estudantes/autores, pois, ao compreender o oral apenas como norma, exclui-se
um grande ntimero de variedades linguisticas que estdo presentes nos usos sociais da lingua
como ocorre na producao do género peca de teatro-forum.

Tal entendimento aponta para uma abordagem sociointeracionista da lingua, que
pode levar os estudantes a ter um conhecimento e dominio da sua lingua materna em
contextos que extrapolem as situagdes vividas em sala de aula e propiciem a construgdo de
outras concepgoes de falas em situagdes complexas. Nesse ponto, Dolz e Schneuwly (2004, p.

117) defendem:

Parece, portanto, mais propicio nao entrar no oral em geral, mas em gé€neros orais, €
trabalhar suas especificidades. Trabalhar os orais pode dar acesso ao aluno a uma
gama de atividades de linguagem e, assim, desenvolver capacidades de linguagem
diversas; abrem-se, igualmente, caminhos diversificados que podem convir aos
alunos de maneiras muito diferenciadas, segundo suas personalidades.

Por conseguinte, o ensino de géneros orais pode desenvolver habilidades para que os
estudantes utilizem linguagens pouco usuais em seu cotidiano, ampliando seu repertério e
trazendo autonomia para o uso da oralidade em situagcdes comunicativas diversas. Além disso,
no ensino da lingua falada, ¢ preciso disponibilizar aos estudantes atividades de interagdo, ou
seja, reproduzir em sala de aula situagcdes que o coloquem em contato com a realidade, nas
quais eles tenham que utilizar recursos para interagdo através da fala. A esse processo, Dolz e

Schneuwly (2004) dao o nome de ficcionalizagdo. Segundo eles:

A particularidade do oral em relagdo a escrita reside no fato de que essa
ficcionalizag¢do deve se articular com uma representagdo do aqui e agora, gerenciada
simultaneamente, gragas aos meios de linguagem que sdo o gesto, a mimica, a
corporalidade, a prosddia. Palavra — implicacdo material e corporal na situacdo de
linguagem — e ficcionalizag@o — a necessidade de construir, a0 mesmo tempo, uma
representacdo da situagdo abstrata — constituem, portanto, os dois vetores a partir dos
quais se constroem as novas capacidades de linguagem no que chamamos de o oral
(SCHNEUWLY, 2004, p. 123).

A partir dessa proposi¢do dos autores, os professores devem buscar respeitar os
géneros orais em sua complexidade, para ndo retirar deles caracteristicas fundamentais para
seu entendimento, ou seja, a0 mesmo tempo em que se intenciona o dominio do género
procura-se desenvolver nos estudantes habilidades que extrapolem seu modelo estavel.

Outro fator importante a ser considerado em relagdo ao género peca de teatro sdo os
chamados aspectos cinésicos, ou seja, 0os movimentos corporais que acompanham a fala,

conforme apresentado pelas autoras Melo e Cavalcante (2007). Para elas: “A postura corporal
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também se coloca a servico da comunicagdo oral. Esta ndo se esgota somente na utilizacao de
meios linguisticos ou prosodicos; utiliza também signos de sistemas semiodticos nao
linguisticos, como a gestualidade.” (MELO; CAVALCANTE, 2007, p. 86).

Por conseguinte, o teatro ¢ uma arte humanizadora por sua propria natureza, na qual
o foco estd no “que” e no “como” se diz o texto em cena, juntamente com 0s aspectos
corporais e semioticos da representacdo, sendo esses, portanto, seus elementos essenciais. No
processo de ensino-aprendizagem do género peca de teatro ¢ fundamental compreendermos

que:

Aprender ¢ ensinar fazem parte da existéncia humana, histérica e social, como dela
fazem parte a criagdo, a invengdo, a linguagem, o amor, o 6dio, o espanto, o0 medo, o
desejo, a atracdo pelo risco, a fé, a divida, a curiosidade, a arte, a magia, a ciéncia, a
tecnologia. E ensinar e aprender cortando todas estas atividades humanas. (FREIRE,
1993, p. 23).

Essa relagao dialogica proposta por Freire (1993) é o que deve mobilizar os sujeitos
envolvidos na concep¢ao de uma peca teatral, sobretudo nos moldes do Teatro-Forum de Boal
(2019) levando em consideragdo a importancia da arte e das emogdes humanas na
consolidacdo dos aprendizados, mais especificamente, na aquisicdo de habilidades
transformadoras proporcionadas pelo trabalho com o teatro. Assim sendo, tais habilidades
e/ou capacidades da linguagem, bem como os conceitos Interacionismo Social e o
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) que embasam esta pesquisa serdo analisadas com maior

propriedade no capitulo a seguir.
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CAPITULO 03: PRESSUPOSTOS TEORICOS DA PESQUISA

No panorama educacional contemporaneo, a compreensao dos pressupostos tedricos
que fundamentam as praticas pedagdgicas € imperativo para que se promova uma
aprendizagem significativa e emancipadora. Nesse contexto, o presente capitulo se dedica a
analise critica dos alicerces tedricos que embasam esta pesquisa, com foco no Interacionismo
Social de Vygotsky, destacando sua énfase na interacdo social como agente propulsora do
desenvolvimento cognitivo a partir dos conceitos fundamentais de mediagdo, instrumento
psicologico e zonas de desenvolvimento real e proximal, em seguida o foco recai sobre o
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), examinando o papel dos conceitos de texto e géneros
textuais na constru¢ao do conhecimento, explora-se ainda o processo de transposicao didatica
de géneros segundo o ISD, abordando os conceitos de capacidades de linguagem e folhado
textual, da constru¢do de um modelo didatico de género e o papel essencial da sequéncia
didatica. Por fim, o conceito de letramento critico e sua relevancia para a formagao de

cidadaos reflexivos e participativos.

3.1 O INTERACIONISMO SOCIAL DE VYGOTSKY

Lev Vygotsky, um dos principais tedricos da psicologia do desenvolvimento,
demonstrou um profundo interesse no estudo do desenvolvimento humano, especialmente no
que diz respeito a forma como as interagdes sociais € o ambiente cultural influenciam o
crescimento e a evolucdo das habilidades cognitivas das pessoas em uma teoria que ficou
conhecida como [Infteracionismo social. Martha Kohl de Oliveira (1997), em seu livro
"Vygotsky - Aprendizado e Desenvolvimento: Um Processo Soécio-historico", apresenta a
perspectiva tedrica de Vygotsky e destaca a relevancia das ideias desse autor para a

compreensdo do desenvolvimento humano:

O momento histérico vivido por Vygotsky, na Russia pds-Revolugdo, contribuiu
para definir a tarefa intelectual a que se dedicou, juntamente com seus
colaboradores: a tentativa de reunir, num mesmo modelo explicativo, tanto os
mecanismos cerebrais subjacentes ao funcionamento psicologico, como o
desenvolvimento do individuo e da espécie humana, ao longo de um processo
socio-historico. Esse objetivo tedrico implica uma abordagem qualitativa,
interdisciplinar e orientada para os processos de desenvolvimento do ser humano. O
objetivo tedrico e a abordagem utilizada sdo de extrema contemporaneidade, o que
provavelmente explica o recente e intenso interesse por seu trabalho, ndo apenas no
Brasil, mas em muitos outros paises. (OLIVEIRA, 1997, p. 14)
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Assim, a importancia dos estudos e da teoria de desenvolvimento proposta por
Vygotsky torna-se evidente na atualidade, refletindo-se no crescente e intenso interesse global
por suas contribui¢des, pois o reconhecimento da relevancia e atualidade de seus estudos nao
se restringe apenas ao Brasil, mas estende-se a muitos outros paises, sinalizando a perenidade
e a universalidade de suas ideias sobre o desenvolvimento humano. Nesse sentido, Vygotsky
(2007) argumenta que esse desenvolvimento ocorre em um contexto social, no qual a
interacdo com outras pessoas desempenha um papel fundamental. Destaca também que a
mente humana ¢ moldada e transformada por meio da participacdo em atividades culturais e
sociais, além de enfatizar a importancia da orientacdo e da mediagdo social no processo de
aprendizado e de desenvolvimento, como veremos mais detalhadamente no topico seguinte.

Oliveira (1997), ao apresentar os pressupostos teoricos de Vygotsky, explicita em que
medida o desenvolvimento humano ¢ uma construc¢ao social e histérica, ou seja, mostra como
as criancas aprendem e se desenvolvem por meio de sua participacdo ativa na cultura e na
sociedade em que vivem. Além disso, aborda a influéncia do ambiente educacional, sobretudo
através da figura do professor mediador, e das interagdes sociais no seu desenvolvimento.
Nesse sentido, Vygotsky (2001) argumenta que a linguagem desempenha um papel crucial no
processo de mediagdo, permitindo que as criangas internalizem o conhecimento da cultura e
interajam de forma mais complexa com o mundo.

A lingua materna, aprendida no contexto cultural de nascimento, ou seja, a aquisi¢ao
da linguagem ocorre de maneira gradual na convivéncia com a familia e a comunidade.
Assim, desde cedo, a crianga internaliza a linguagem, absorvendo ndo apenas suas formas,
mas também as normas, conceitos, tradi¢des e cultura que a cerca. A decodificacdo de sons, o
reconhecimento de elementos linguisticos € nao linguisticos, como gestos € expressoes
faciais, contribuem para a compreensdo das nuances sociais e culturais, evidenciando a
importancia das interagdes sociais no desenvolvimento infantil. Por conseguinte, Oliveira
(1997) apresenta a evolugdo das ideias de Vygotsky que aponta esse desenvolvimento para
além dos aspectos biologicos, como ocorre, por exemplo, na aquisicdo organica da linguagem,
ressaltando a importancia da cultura como elemento fundamental na constituicdo da natureza

humana:

A concepcdo de uma base material em desenvolvimento ao longo da vida do
individuo e da espécie esta diretamente ligada ao segundo pressuposto do trabalho
de Vygotsky, que toca o outro extremo do funcionamento humano: o homem
transforma-se de bioldgico em sdcio-histdrico, num processo em que a cultura ¢é
parte essencial da constituicdo da natureza humana. Ndo podemos pensar o
desenvolvimento psicolégico como um processo abstrato, descontextualizado,
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universal: o funcionamento psicologico, particularmente no que se refere as fungdes
psicologicas superiores, tipicamente humanas, estd baseado fortemente nos modos
culturalmente construidos de ordenar o real. (OLIVEIRA, 1997, p. 24)

A partir dessa perspectiva, compreendemos o desenvolvimento humano como um
processo intrinsecamente entrelagado com a sua dimensdo sociocultural. Vygotsky (2001)
evidencia a transicdo do homem, que passa de um ser bioldgico para um ser socio-historico, e
salienta a cultura como elemento fundamental na constituicdo da sua natureza. Nesse
contexto, torna-se necessario reconhecer que o desenvolvimento psicologico nao pode ser
concebido apenas como um processo abstrato e universal, mas sim como uma constru¢ao
culturalmente influenciada. Assim, ao adentrarmos nos conceitos fundamentais dessa teoria,
como mediacdo, instrumento psicologico e zonas de desenvolvimento real e proximal,
seremos conduzidos a uma compreensao mais aprofundada das formas pelas quais a cultura
molda e orienta as fungdes psicoldgicas superiores, evidenciando a complexidade e a
interconexao intrinseca entre o individuo e seu ambiente sociocultural, e, sobretudo, em que
medida esse processo se relaciona com a apreensdo do género peca de teatro-forum pelos

estudantes no ensino da lingua materna, como veremos a seguir.

3.2 OS CONCEITOS DE MEDIACAO, INSTRUMENTO PSICOLOGICO E ZONAS DE
DESENVOLVIMENTO REAL E PROXIMAL SOB A PERSPECTIVA DE VYGOTSKY

A premissa principal da teoria de Vygotsky (2007) preconiza que o ser humano se
constroi como individuo a partir das suas interagdes sociais. Dentro dessa perspectiva, a
relacdo desse individuo com o mundo nao ¢ constituida com base em uma relacdo direta, mas
ocorre sempre de maneira mediada. Esse processo de mediagdao ¢ condi¢cdo basica para o
desenvolvimento das fungdes psicologicas superiores e essencial para viabilizar as atividades
psicoldgicas voluntarias intencionais controladas pelo proprio individuo. Assim, Vygotsky
ressalta que o ser humano ndo se desenvolve isoladamente, ou seja, a constru¢do da sua
identidade e o desenvolvimento das suas capacidades cognitivas sdo influenciadas

significativamente pelas relacdes que o individuo estabelece:

Um conceito central para a compreensdo das concepg¢des vigotskianas sobre o
funcionamento psicologicos ¢ o conceito de mediagdo. Mediagdo, em termos
genéricos, ¢ o processo de intervengdo de um elemento intermediario numa relagéo;
a rela¢do deixa, entdo, de ser direta e passa a ser mediada por esse elemento. Tendo
por base o método dialético, Vigotski identificou as mudangas qualitativas do
comportamento no decorrer do desenvolvimento bioldgico e a relagdo com o social,
voltando seus estudos as fungdes psicologicas superiores, que sdo tipicamente
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humanas. “A presenca de elementos mediadores introduz um ela a mais nas relagdes
organismo/meio, tornando as mais complexas. Ao longo do desenvolvimento do
individuo as relagdes mediadas passam a predominar sobre as relagdes diretas.

(OLIVEIRA, 1997, p. 26-27)
Contrapondo-se a ideia de uma relagdo direta do individuo com o mundo, Vygotsky
(2001, 2007) argumenta que essa relacdo ¢ mediada, de modo que o desenvolvimento e a
compreensdo do mundo por parte desse individuo sdo filtrados e interpretados através de um
elemento intermediario. Essa perspectiva ressalta a importancia do ambiente social como um
facilitador essencial no processo de desenvolvimento psicologico, destacando a relevancia das
interagdes sociais na constru¢do do conhecimento e no desenvolvimento, partindo das funcgdes
psicologicas elementares, com as quais o individuo nasce, para as fungdes psicologicas
superiores. Na esteira dessas reflexdes, existem dois tipos de elementos mediadores: os
instrumentos e os signos, cada um com suas especificidades, apesar de exercerem papéis
similares. Vygotsky (2007) assinala que os instrumentos sdo utilizados puramente para atingir
um dado objetivo, agindo como auxiliares nesse trabalho. J4 os signos sdo criados e usados
como meios para solucionar um dado problema de carater psicologico, agindo como

instrumentos de atividade psicologica, sendo assim:

A diferenca mais essencial entre signo e instrumento, ¢ a base da divergéncia
real entre as duas linhas, consiste nas diferentes maneiras com que eles
orientam o comportamento humano. A fungdo do instrumento ¢ servir como um
condutor da influéncia humana sobre o objeto da atividade; ele é orientado
externamente; deve necessariamente levar a mudangas nos objetos. Constitui um
meio pelo qual a atividade humana externa ¢ dirigida para o controle e dominio da
natureza. O signo, por outro lado, ndo modifica em nada o objeto da operacdo
psicologica. Constitui um meio da atividade interna dirigido para o controle
do proprio individuo; o signo ¢ orientado internamente. (VY GOTSKY, 2007, p.
55)

De acordo Vygotsky (2007), os signos, também conhecidos como instrumentos
psicologicos, desempenham uma fungdo semelhante a de instrumentos de trabalho ao agirem
como meios indiretos de resolver problemas no campo psicoldgico, como recordar, narrar,
contar ou comparar coisas. Em contraste com instrumentos fisicos, como um machado, que ¢
externo ao individuo e serve apenas para mediar acdes fisicas, os signos sao direcionados pelo
proprio sujeito, sendo voltados para o controle de agdes psicologicas, tanto do individuo
quanto de outras pessoas.

Vygotsky (2007) sinaliza em seu estudo que alguns académicos veem a relagdo entre
signos e instrumentos de forma meramente metaférica e outros tentam interpretar essa
conexao de maneira excessivamente literal. Contudo, na perspectiva vygotskyana, a analogia

fundamental entre signo e instrumento reside na fun¢do mediadora que ambos desempenham.
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A inclusdo dos signos na categoria de atividade mediadora implica reconhecer que sua
esséncia reside no fato de os individuos influenciarem seu comportamento por meio desses
signos. A distingdo mais significativa entre signos e instrumentos reside na maneira diversa
pela qual direcionam o comportamento humano.

Por conseguinte, a distin¢do entre instrumento e signo nos permite compreender a
dindmica da influéncia humana sobre o ambiente e a propria natureza psicolégica. Enquanto o
instrumento age como um condutor externo, promovendo mudangas nos objetos e dirigindo a
atividade humana para o controle da natureza, o signo desempenha um papel interno, focado
no controle do individuo. O signo ndo altera diretamente o objeto da operacdo psicologica,
mas serve como meio para a atividade interna, orientando o sujeito em seu processo de
construgdo pessoal. Nesse contexto, o signo emerge como um instrumento psicoldgico
essencial, funcionando como uma ferramenta interna que direciona a atividade mental do
individuo, influenciando seu pensamento, comportamento e, consequentemente, contribuindo
para sua formacao e desenvolvimento. Essa perspectiva destaca a importancia do signo como
um elemento intrinseco na constru¢do do individuo, refletindo a complexidade das interacdes
entre mente e ambiente.

Além desses elementos mediadores, signo e instrumento, ha ainda dois conceitos
fundamentais da teoria sociocultural relacionadas as zonas de desenvolvimento real e
proximal que atuam no desenvolvimento cognitivo e socioemocional das criangas, sendo que
Vygotsky (2007) propds esses conceitos para descrever o processo de desenvolvimento
cognitivo. Nesse sentido, a zona de desenvolvimento real se refere ao nivel de
desenvolvimento que a crian¢a pode alcancar de forma independente, sem ajuda de outros.
Por outro lado, a zona de desenvolvimento proximal ¢ o nivel de desenvolvimento que a

crianca pode alcangar com a orientagdo e a ajuda de um adulto mais experiente:

Essa concepcdo de que é o aprendizado que possibilita o despertar de processos
internos do individuo liga o desenvolvimento da pessoa a sua relagdo com o
ambiente socio-cultural em que vive e a sua situagdo de organismo que ndo se
desenvolve plenamente sem o suporte de outros individuos de sua espécie. E essa
importancia que Vygotsky da ao papel do outro social no desenvolvimento dos
individuos cristaliza-se na formulacdo de um conceito especifico dentro de sua
teoria, essencial para a compreensdo de suas idéias sobre as relagdes entre
desenvolvimento e aprendizado: o conceito de zona de desenvolvimento proximal.
(OLIVEIRA, 1997, p. 58)

A teoria sociocultural de Vygotsky destaca a interconexdao entre aprendizado e

desenvolvimento, sublinhando a relevancia do ambiente e das interagdes na formacao dos
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processos internos do individuo. Nesse contexto, o conceito fundamental de zona de
desenvolvimento proximal emerge como um alicerce essencial para entendermos a dinamica
dessas relagdes. A zona de desenvolvimento proximal refere-se a distancia entre o que uma
pessoa ja € capaz de realizar de forma independente e o que ela pode alcangar com a
assisténcia de um individuo mais experiente. Esse conceito enfatiza a importancia do papel do
professor como um agente mediador no processo de aprendizado, proporcionando ao
individuo oportunidades de avancar para niveis mais complexos de compreensdo e habilidade.
Consequentemente, a teoria vygotskiana destaca ndo apenas a influéncia do ambiente, mas
também a colaboracdo e interacdo social como elementos cruciais no desenvolvimento
humano.

Partindo dessa teoria, em consonancia com a pesquisa aqui desenvolvida, na qual se
propde a apreensdo de um género textual que contempla tanto a escrita quanto a oralidade, tal
como se apresenta o texto de teatro, constata-se que as premissas de Vygotsky (2007)
ressaltam, dentre outros elementos, a importancia do professor como mediador do processo, o
qual deve se apropriar cada vez mais de todos os conceitos € meios necessarios a conducao
eficaz desse processo de ensino/aprendizagem. Por conseguinte, para além da mediagdo do
professor, o estudante necessita ainda de um ambiente cultural no qual ele possa expandir seu
potencial de forma mais abrangente e significativa. Nesse sentido, ao trabalharmos com a
linguagem, ¢ possivel afirmar que tais premissas podem ser reforcadas e consolidadas pelas

ideias propostas pelo Interacionismo Sociodiscursivo (ISD).

3.3 O INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO (ISD)

O Interacionismo Sociodiscursivo, doravante ISD, ¢ uma abordagem
teorico-metodologica desenvolvida por professores e pesquisadores da Universidade de
Genebra, na Suica, e se baseia em principios do Interacionismo Social de Vygotsky e em
ideias propostas pelo construtivismo?, sendo, portanto, uma teoria centralizada na relagdo
entre linguagem, cognicao ¢ desenvolvimento humano. O ISD ¢ uma abordagem tedrica no
campo da linguistica que tem desempenhado um papel significativo no dominio do campo

linguistico em ambito escolar. Jean Paul Bronckart é um dos principais tedricos que

4 Construtivismo ¢ uma tese epistemoldgica que defende o papel ativo do sujeito na criagdo e modificagdo de
suas representacdes do objeto do conhecimento. O termo comegou a ser utilizado na obra de Jean Piaget e desde
entdo vem sendo apropriado por abordagens com as mais diversas posi¢cdes ontologicas e mesmo
epistemologicas. Hoje ¢ atribuido a abordagens da filosofia, pedagogia, psicologia, matematica, cibernética,
biologia, sociologia e arte. (fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Construtivismo)
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contribuiram para o desenvolvimento dessa abordagem e, em seu livro "Atividades de
linguagem, textos e discursos: por um interacionismo sociodiscursivo" (2003), propde
algumas bases tedricas que procuram contribuir com o processo de aprendizagem na
educacao.

Nessa perspectiva, o ISD ¢ importante na educagdo por permitir uma compreensao
mais ampla e critica das praticas discursivas presentes na sociedade. O ISD propde uma
abordagem que considera a linguagem como uma atividade social e historica, € os textos
como produtos dessas atividades. Sendo assim, essa abordagem possibilita uma analise mais
aprofundada dos textos, levando em conta ndo apenas os aspectos linguisticos e textuais, mas
também os aspectos de ordem contextual e discursiva que estdo presentes na producdo e na
recepcao de textos pertencentes a diferentes géneros textuais.

Por conseguinte, o ISD trata as atividades e acdes de linguagem como processos
complexos que envolvem conhecimentos linguisticos, discursivos e intertextuais. A nocao de
atividade remete para as dimensoes sociologica e historica das condutas humanas, enquanto a
no¢ao de acdo de linguagem se refere as praticas discursivas que os sujeitos realizam em
situagoes especificas de interagdo social. Os textos sao considerados como os correspondentes
empiricos/linguisticos das atividades de linguagem de um grupo e de uma determinada acdo
de linguagem.

Ademais, o ISD coloca em evidéncia a importancia das interagdes sociais, como ja
demonstrado por Vygotsky (2007). Desse modo, a linguagem ndo se constitui apenas como
um meio de comunicagdo, mas, para além disso, cumpre um papel essencial na formacao do
pensamento ¢ no desenvolvimento dos processos cognitivos. Nessa perspectiva, o discurso ¢
visto como pratica social e histérica que vai sendo construido a partir das interagdes sociais €
se presentificando nos contextos em que ocorrem. Sobre isso, Bronckart (2003) tece a

seguinte afirmagao:

Os textos sdo produtos da atividade humana e, como tais,[...]estdo articulados as
necessidades, aos interesses e as condi¢des de funcionamento das formagdes sociais
no seio das quais sdo produzidos. Sendo os contextos sociais muito diversos e
evolutivos, consequentemente, no curso da historia, no quadro de cada comunidade
verbal, foram elaborados diferentes "modos de fazer" textos, ou diferentes espécies
de textos. Essa nogdo de espécie de texto, que, por enquanto, voluntariamente
deixaremos vaga e provisoria, designa todo conjunto de textos que apresentem
caracteristicas comuns. (BRONCKART, 2003, p. 72)

A premissa de que a linguagem ¢ uma atividade social e estd imersa em relacdes de
poder e dominagao se relaciona com o estudo de géneros especificos, os quais sdo formas de

enunciados que apresentam certa estabilidade quanto ao contetido tematico, & composicdo e
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ao estilo, como ja afirmava Bakhtin (1997 [1959]). Levando em consideragdo a perspectiva
bakhtiniana de linguagem e de géneros adotada pelo ISD, nota-se que ¢ a existéncia dos
géneros do discurso que viabiliza as producdes verbais (e multimodais) humanas, haja vista
que os géneros sdo instrumentos que permitem aos sujeitos realizarem agdes de linguagem em
contextos especificos. Assim, o estudo de géneros pode possibilitar a compreensdao do modo
como a relacdo entre conhecimento e linguagem se manifesta nas praticas discursivas dos

sujeitos em diferentes contextos sociais e histdricos:

Integrando-se na perspectiva tracada por Spinoza, Hegel, Marx e Engels e
apoiando-se nas proposigdes de Bakhtin, Habermas e Ricoeur, a consideragdo das
dimensdes historica ¢ sociossemidtica do funcionamento humano leva a uma
completa modificagdo do esquema tradicional das relagdes entre conhecimento e
linguagem. O interacionismo sociodiscursivo que sustentamos estabelece que, na
espécie humana, as atividades coletivas mediadas pelas praticas de linguagem sdo
primeiras, filo e ontogeneticamente. E no quadro das avaliagdes sociodiscursivas
[langagiéres] da atividade que as acdes sdo delimitadas e os textos podem ser
imputaveis a seres humanos particulares. A seguir, ¢ pela apropriacdo e
interiorizacdo das propriedades sociossemidticas dessas avaliagdes que se constroem
agentes ou pessoas capazes de representar os contextos de ag¢do e capazes de agir. O
pensamento consciente, assim, emerge como um produto da agdo e da linguagem,
permanecendo longo tempo determinado apenas pela logica racional e discursiva
(pensamento natural), antes de se separar dela e de se transformar, localmente, em
pensamento formal. (BRONCKART, 2003, p. 107)

As ideias propostas no Interacionismo Sociodiscursivo delineado por Bronckart
(2003) mantém relagdo direta com a o ISD desenvolvido por Dolz e Schneuwly (2004),
especialmente quando se explora a interface entre as dimensdes historicas, sociossemidticas e
educacionais do funcionamento humano. Enquanto Bronckart (2003) destaca a importancia
das atividades coletivas mediadas pelas praticas de linguagem na construgdao da agdo e do
pensamento consciente, Dolz e Schneuwly (2004), em sua abordagem educacional, ampliam
essa compreensdo para o contexto escolar, na medida em que a énfase recai na sequéncia
didatica como uma unidade de analise, destacando como as intera¢des discursivas em sala de
aula desempenham um papel crucial na constru¢do do conhecimento.

Assim, a intersecdo entre esses diferentes momentos teoricos do Interacionismo
sociodiscursivo propde uma visdo abrangente do papel da linguagem e da agdo coletiva no
desenvolvimento humano, fornecendo subsidios tedricos para a compreensdo das praticas
educacionais no contexto dessa vertente teorica. Essa conexdo aprimora a compreensao do
processo educacional, inserindo-o em um contexto mais abrangente que aborda as origens

historicas e sociossemiodticas das praticas linguisticas, revelando em que medida esses
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fenomenos impactam a formacgdo de individuos capazes de atuar e de se expressar nos

contextos de suas atividades.

3.3.1 O CONCEITO DE TEXTO E DE GENEROS TEXTUAIS NO ISD

Dolz e Schneuwly (2004), em seu livro “Géneros Orais e Escritos na Escola”,
contribuem para a perspectiva educacional do ISD ao abordarem o conceito de texto e de
géneros textuais que permeiam a comunicacdo escrita e oral. Assim, ao destacarem a
relevancia de compreendermos ndo apenas a estrutura linguistica, mas também o proposito
comunicativo subjacente a cada género textual, sdo fornecidas bases para o desenvolvimento
de habilidades de produgdo e de compreensdao textual, reconhecendo que a comunicacao
escrita e oral ¢ moldada por convengdes especificas em diferentes situagdes comunicativas.
Essa perspectiva ndo apenas amplia a compreensdo dos estudantes sobre os diversos géneros
textuais, mas também os habilita a participar de forma mais efetiva na sociedade, uma vez que
estdo aptos a se comunicar de maneira adequada em diferentes contextos. Segundo os autores,
o texto ¢ considerado a unidade basica de analise e ¢ entendido como unidade de sentido que

inclui tanto a dimensao linguistica quanto a dimensao discursiva e sociocultural:

Quando nos comunicamos, adaptamo-nos a situacdo de comunicagdo. Nao
escrevemos da mesma maneira quando redigimos uma carta de solicitacdo ou um
conto, ndo falamos da mesma maneira quando fazemos uma exposi¢do diante de
uma classe ou quando conversamos & mesa com amigos. Os textos escritos ou orais
que produzimos diferenciam-se uns dos outros e isso porque sdo produzidos em
condi¢des diferentes. Apesar dessa diversidade, podemos constatar regularidades
(DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 83)

Dolz e Schneuwly (2004) ressaltam que os textos sdo gerados em contextos bem
especificos a fim de cumprir finalidades comunicativas e sdo influenciados por convengdes
socio-linguisticas, pelas caracteristicas dos géneros textuais e mesmo diante da diversidade de
situagdes comunicativas. No ambito do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), o texto ¢é
compreendido como uma construcdo que se desenvolve em meio a praticas discursivas
especificas, enraizadas no contexto social e historico em que estdo inseridas. Dolz e
Schneuwly (2004) destacam que os textos sdo gerados com propdsitos comunicativos claros e
sao influenciados por convencdes socio-linguisticas e pelos diferentes géneros textuais
existentes.

E importante ressaltar que, mesmo em contextos diversos de produgdo, as

regularidades nos textos oferecem oportunidades para a identificagdo de padrdes ensinaveis,
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pois possibilitam a compreensdo dos elementos essenciais de cada género textual, ao mesmo
tempo em que também fornecem base para o ensino e a aprendizagem eficazes da escrita e da
expressao oral. Por conseguinte, ao reconhecermos as regularidades nos textos, evidenciam-se
as caracteristicas especificas de cada género, permitindo que educadores e aprendizes
compreendam as nuances que moldam uma carta de solicitagio em comparagdo a um conto,
ou a diferenca na linguagem utilizada em uma exposi¢ao diante de uma classe e uma conversa
informal entre amigos & mesa. A consciéncia dessas regularidades facilita a construcao de
estratégias pedagdgicas que proporcionem uma abordagem mais ampla e contextualizada da
produgdo textual. Sendo assim, na escola, os géneros podem ser utilizados como objetos de
ensino para que os estudantes aprendam a compreender e produzir textos em diferentes

situacdes comunicativas:

Na sua missdo de ensinar os alunos a escrever, a ler e a falar, a escola, for¢osamente,
sempre trabalhou com os géneros, pois toda forma de comunicagdo - portanto,
também aquela centrada na aprendizagem - cristaliza-se em formas de linguagem
especificas. A particularidade da situagdo escolar reside no seguinte fato que torna a
realidade bastante complexa: ha um desdobramento que se opera em que o género
ndo ¢ mais instrumento de comunicagdo somente, mas €, a0 mesmo tempo, objeto de
ensino-aprendizagem. O aluno encontra-se, necessariamente, num espacgo do "como

n

se", em que o género funda uma pratica de linguagem que ¢, necessariamente, em
parte, ficticia, uma vez que ¢ instaurada com fins de aprendizagem. (DOLZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 65)

Sendo assim, os autores destacam que o ensino dos géneros deve ser feito de forma
contextualizada, ou seja, deve levar em consideragdo o contexto de produgdo e de recepgao
dos textos, para que os alunos possam compreender a relacdo entre o texto € o contexto em
que ele € produzido. Os géneros, por sua vez, segundo os autores, sio maneiras estaveis e
convencionais de organizar o discurso em situagdes de comunicacdo cotidianas. Eles sdo
caracterizados por serem fendmenos textuais especificos, com vocabularios e recursos
linguisticos proprios e por suas finalidades e fun¢des comunicativas. Para Dolz e Schneuwly
(2004), a compreensdo do género ¢ fundamental porque ele ¢ um elemento central na
comunicagdo humana e na constru¢ao do conhecimento. Os géneros sao formas de linguagem
que se caracterizam por sua estabilidade e regularidade, e que sdao utilizados em contextos
especificos para cumprir fung¢des sociais determinadas.

Na escola, os géneros podem ser utilizados como objetos de ensino para que os
alunos aprendam a compreender e produzir textos em diferentes situagdes comunicativas.
Além disso, a compreensdo do género permite que os alunos utilizem as diferentes formas de

discurso e as fungdes sociais que eles desempenham, o que facilita a interpretagdo e producao
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de textos. Por isso, os autores defendem que o ensino dos géneros deve levar em consideracao
o contexto de producdo e recepcdo dos textos, para que os alunos possam compreender a
relagdo entre o texto e o contexto em que ele € produzido.

Além disso, os autores argumentam que a compreensdo dos géneros textuais ¢
fundamental para que os estudantes possam participar de forma mais efetiva das praticas
sociais da linguagem e enfatizam a importancia de ensinar os géneros na escola, sobretudo os
que tém pouco alcance entre eles, e ensina-los em todas as suas dimensdes. Sendo assim, o
texto de teatro-forum se apresenta como um género que permite um trabalho tanto no ambito
da escrita quanto da oralidade, tratando-se um género oral publico que tem relevancia social e
proporciona aos estudantes assumirem o protagonismo de seu discurso.

No contexto do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), a compreensdo do conceito
de texto e de géneros textuais, conforme abordado por Dolz e Schneuwly (2004), estabelece
as bases essenciais para o desenvolvimento de estratégias pedagogicas eficazes. Ao
reconhecer o texto como uma unidade de sentido que transcende a mera analise linguistica,
incorporando dimensdes discursivas e socioculturais, os educadores sdo capacitados a orientar
os alunos na compreensao e na producao de textos diversos, verbais e nao verbais,
manifestados em diferentes géneros textuais. Desse modo, a énfase na contextualiza¢do do
ensino dos géneros, considerando suas condi¢des especificas de produgdo, de recepgdo e de
circulacdo, ¢ necessaria para uma abordagem mais ampla e efetiva. Assim, a compreensao
prévia do conceito de texto e de géneros pode fornecer um alicerce necessario para explorar a
aplicagdo pratica desses conceitos no ambito educacional, evidenciando, em boa medida, a
importancia da transposicao didatica na realizacdo desse objetivo, como verificaremos no

proximo topico

3.3.2 0 PROCESSO DE TRANSPOSICAO DIDATICA DE GENEROS SEGUNDO O ISD

Para que um determinado saber ou conhecimento seja incorporado a uma sala de
aula, como o conhecimento relacionado ao género peca de teatro-forum, ele precisa ser
adaptado e transformado a fim de atingir o seu publico-alvo. Esse processo de transi¢do entre
o conhecimento académico/cientifico sobre um determinado género para suas dimensdes
ensinaveis ¢ denominado fransposi¢cdo didatica, expressao que foi idealizada pelo socidlogo
francés Michel Verret, em 1974, mas cujo conceito foi ampliado e organizado pelo professor

de matematica Yves Chevallard:
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O termo transposi¢do didatica surgiu, segundo Bronckart e Plazaola Giger (1998) e
Schneuwly (2005), a partir da tese de Verret em 1974 ¢ em 1980, com Chevallard na
transposi¢do de contetidos cientificos ao ensino da matematica. Chevellard (1991)
afirma, em seu primeiro capitulo, que os conteidos preexistem antes de sua
transposi¢do, posi¢do com a qual concorda Schneuwly. Segundo Chevallard, o
trabalho desenvolvido com o objeto do saber cientifico, que passa a ser objeto do
ensino em sala de aula, faz este ultimo ser chamado de transposi¢cdo didatica.
(GONCALVES, 2011, p. 81).

Dessa forma, a transposicdo didatica emerge como um conceito-chave na
compreensdo das dindmicas entre o conhecimento cientifico e sua implementagdo efetiva no
ambiente educacional, evidenciando sua complexidade e a necessidade de uma abordagem
pedagdgica reflexiva e adaptativa. Nesse sentido, a tese de Verret estabelece que os conteudos
cientificos ndo surgem no momento do ensino, mas sdo pré-existentes, exigindo uma
mediacdo especifica para sua introdugdo na pratica didatica.

Além disso, ¢ importante ressaltar que a transposicao didatica se realiza em trés
instancias. Na primeira esta o sistema educacional, na qual se apresentam orientagdes oficiais
para o ensino por meio de documentos como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Na segunda esta o sistema de ensino, organizado
pelo Projeto Politico Pedagdgico (PPP) de cada escola, seus Projetos de Ensino e o curriculo a
ser seguido. Por fim, o sistema didatico em consonancia com as outras instancias, formado
por educadores, estudantes e conteidos do ensino (NASCIMENTO, 2005). Esse
entendimento nos situa, em nosso papel como mediadores de todo o processo, desde o estudo
e a compreensdo do conhecimento a ser ensinado, considerando as politicas educacionais
vigentes e utilizando-se dos pressupostos teoricos a elas relacionados, até o planejamento das
praticas didaticas que irdo efetivar a construcao desses saberes junto aos estudantes.

Por conseguinte, a transposi¢ao didatica, sob a 6tica do ISD, foi subdividida em dois
focos. Um deles diz respeito a transposi¢do didatica externa na qual o objeto tedrico é
transformado em objeto de ensino e o outro contempla a transposi¢do didatica interna na qual
os conhecimentos sdo de fato ensinados e aprendidos no ambito da sala de aula. (DOLZ;
GAGNON; CANELAS-TREVISI, 2009). O primeiro foco da teoria, a transposi¢ao didatica
externa, ¢ a que embasa e direciona esta pesquisa, a qual pretende decodificar o género peca
de teatro-férum, explicitando as suas particularidades a partir de um modelo didatico de
género e assim e conhecer nelas as suas dimensdes ensindveis em uma sequéncia didatica de

género idealizada por Dolz e Schneuwly (2004), o qual serd abordado mais adiante.
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Nesse aspecto, ha uma visao simplista em relacdo ao trabalho do professor, como se
este se localizasse apenas no campo da transposicao didatica interna, ou seja, dentro da sala de
aula, no processo de transmissao dos conhecimentos. Entretanto, € preciso que se compreenda
a importancia da transposicdo didéatica externa, na qual as acdes docentes sdo planejadas
contemplando as transformagdes pelas quais passa o conhecimento e se busca entender como
0s objetos tedricos funcionam e de que modo eles podem ser adaptados para se tornarem
objetos de ensino.

Consequentemente, ¢ preciso mediar o processo de transi¢do didatica sobre os
conhecimentos linguisticos sob uma perspectiva sociointeracionista, levando em consideragao
as capacidades da linguagem preconizadas por Dolz e Schneuwly (2004), as quais veremos a

seguir.

3.3.2.1 O CONCEITO DE CAPACIDADES DE LINGUAGEM

As capacidades de linguagem (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004) e o folhado textual
(BRONCKART, 2003), conceitos oriundos da perspectiva sociointeracionista da linguagem,
constituem-se como aspectos distintos € a0 mesmo tempo interligados, como veremos neste
topico. Assim sendo, as capacidades de linguagem referem-se ao conjunto de habilidades
necessarias para executar uma ac¢do linguistica especifica, sendo consideradas ferramentas
para aplicar os conhecimentos adquiridos e facilitar o processo de aprendizagem
(CRISTOVAO, 2009, p. 319). De acordo com Dolz e Schneuwly (2004), no contexto do ISD,
sdo identificadas trés capacidades de linguagem a serem trabalhadas ou ja desenvolvidas:
capacidades de acdo, capacidades discursivas e capacidades linguisticas-discursivas,

conforme demonstradas no esquema abaixo:



Figura 1 - As Capacidades de Linguagem
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Género Textual

Y

Capacidades de
Linguagem

—

Acio:
quem escreve,
para quem, em que
suporte
(situacdo/contexto
sociocomunicativo)

.

Discursiva:
reconhece os tipos de
discurso e de
sequéncia

Linguistico-
Discursiva:
analisa os
mecansmos de
textualizacio e os
MeCcanismaos
enunciativos

Fonte: Dolz e Schneuwly (2004)

De acordo com o esquema apresentado acima, para que se efetive a apreensdo de um

género textual, é preciso levar em consideragdo as trés capacidades de linguagem, as quais sdo

mediadas, sobretudo, pelos contextos de produgdo, agindo no ambito psicologico, € se

tornam, portanto, pontuais no desenvolvimento linguistico dos individuos. Por conseguinte,

podemos compreender cada uma delas sob a perspectiva de Machado (2002), a saber:
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e Capacidades de Acdo: estas habilidades possibilitam a adaptagdo da produgdo
linguistica as particularidades do contexto de comunicag@o, o que implica na ativagao
de trés tipos de representacdes: aquelas relacionadas ao ambiente fisico, ao tipo de
interacao (incluindo o status social dos participantes, a institui¢do social onde o texto ¢
gerado, os objetivos em questdo), e os conhecimentos de mundo aplicados na criagdao

do texto, abrangendo seus contetudos especificos.

e Capacidades Discursivas: estas referem-se as operacdes que gerenciam a estrutura
global do texto, incluindo a escolha de um plano de texto, uma variante discursiva (ou

varias), ¢ as formas de organizagdo sequencial.

e Capacidades Linguistico-Discursivas: estas habilidades envolvem operagdes que
utilizam recursos linguisticos para explicitar as principais articulagdes hierarquicas,
logicas e/ou temporais do texto, considerando o destinatario. Elas também esclarecem
as responsabilidades enunciativas e as avaliagdes feitas pelo enunciador sobre os
contetidos. Entre essas operagdes estdo a textualizagdo, que engloba a conexdo e
segmentacdo das partes do texto, o estabelecimento de coesdo nominal e verbal; o
posicionamento enunciativo, que gerencia as diferentes vozes no texto e expressa
modalizacdes; e a construgdo de periodos e a escolha de itens lexicais (MACHADO,

2002, p.11).

Ja o folhado textual proposto por Bronckart (2003), trata da arquitetura interna do
texto. Portanto, na otica do ISD, trés diferentes camadas compdem um texto e sdo assim
denominadas: (i) a infraestrutura geral do texto, (ii) os mecanismos de textualizagdo e (iii) os

mecanismos enunciativos. Sobre esse conceito, Bronckart pondera que:

essa distingdo de niveis de analise responde adequadamente a necessidade
metodologica de desvendar a trama complexa da organizagdo textual, mas a logica
de sobreposicdo que propomos se baseia, mais profundamente na constatacdo do
carater hierarquico (ou pelo menos parcialmente hierarquico) de qualquer
organizagdo textual. (BRONCKART, 2003, p. 119).
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A sobreposi¢do dessas trés camadas de que sdo constituidas as organizagdes textuais,
segundo Bronckart (2003) e estdo intrinsecamente relacionadas as trés capacidades de

linguagem. Como podemos observar nos esquemas abaixo:

Figura 2 - Esquema representativo do folhado textual

Mecanismos enunciativos
Manutengdo da coeréncia pragmatica do texto

Posicionamento enunciativo ¢ vozes Modalizagies

Mecanismos de textualizacio
Estabelecimento da coeréneia tematica

Conexio Coesdo Nominal Coesio Verbal

Fonte: elaborado a partir de Bronckart, 2003.

A partir desses apontamentos, ¢ possivel tracar uma aproximagdo entre as
capacidades discursivas e linguistico-discursivas propostas pelo ISD e as categorias

provenientes do “folhado textual” propostas por Bronckart, conforme o quadro a seguir:
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Figura 3 - Aproximacdo entre as capacidades de linguagem e o folhado textual

Capacidade de Linguagem Camada do Folhado Textual | Elementos observaveis

Tipos de discurso;
Capacidade discursiva Infraestrutura geral do texto | Sequéncias textuais;
Articulagdes entre

segmentos;

Gerenciamento
Capacidade Mecanismos enunciativos de vozes;

linguistico-discursiva Modalizagdes;

Conexao;
Mecanismos de Coesdo nominal;

textualizagao Coesao verbal,

Fonte: Elaboragao propria

Consequentemente, a infraestrutura geral, camada mais profunda do folhado textual,
¢ constituida “pelo plano mais geral do texto, pelos tipos de discurso que comporta, pelas
modalidades de articulacdo entre esses tipos de discurso e pelas sequéncias que nele
eventualmente aparecem” (BRONCKART, 2003, p. 120). A organizacao linear do conteudo
tematico € o que particulariza essa camada.

Ja os mecanismos de textualiza¢do constituem a camada intermediaria e tratam da
conexdo do texto a partir da coesdo (nominal e verbal), que corroboram com a coeréncia
tematica do texto. Assim, esta conexdo, idealizada a partir de organizadores textuais
(conjungdes, advérbios, locucdes adverbiais, etc.), sdo a marca das articulagdes na progressao
tematica. De um lado a coesdo nominal introduz elementos novos no texto e contribuem para
sua retomada ou substitui¢do, estabelecendo cadeias anaféricas, as quais podem ser
constituidas, por exemplo, pelos pronomes. Por outro lado, a coesdo verbal, ¢ estruturalmente
constituida pelos tempos verbais, contribuindo para o arranjo temporal dos estados, eventos

ou agoes expressadas no texto. (BRONCKART, 2003, p. 122-129).
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Os mecanismos enunciativos (vozes e modalizagdes), por sua vez, sao considerados a
camada mais superficial do folhado textual, responsdveis por estabelecer uma coeréncia
pragmatica (ou interativa) no texto. Nesse sentido, as vozes esclarecem 0s posicionamentos
enunciativos, a medida em que as modalizagdes, como evidenciam Charaudeau e
Maingueneau (2006: 334) tornam possivel “explicitar as posi¢des do enunciador em relacao
ao seu interlocutor, a si mesmo, ao conteido temdtico veiculado e ao seu proposito
comunicativo”.

As capacidades de linguagem e o folhado textual sdo de fundamental importancia no
contexto do ensino do género peca de teatro-forum de Boal (2019). As capacidades de
linguagem, conforme delineadas por Dolz e Schneuwly (2004) sdao habilidades necessarias
para a efetivacdo da apreensdo de um género textual, uma vez que demandam a adaptacao da
producado linguistica as particularidades do contexto de comunicagao.

No caso das capacidades de acdo, ¢ relevante ressaltar que a pega de teatro-forum
exige dos estudantes a habilidade de adaptar a producao linguistica, considerando nao apenas
o texto em si, mas também o contexto social, a intencionalidade dos produtores e os objetivos
da interacdo. As capacidades discursivas participam efetivamente na gestdo da estrutura
global do texto teatral, incluindo a escolha de um plano de texto e de sua organizacdo
sequencial. Por fim, as capacidades linguisticas-discursivas sdo cruciais para a explicitacao
das articulacdes hierarquicas, logicas e temporais no texto teatral, considerando o destinatario.

A conexdo entre essas capacidades de linguagem (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004) e o
folhado textual, como proposto por (BRONCKART, 2003), torna-se evidente ao analisarmos
as camadas constituintes da organizagdo textual em uma peca de teatro-forum. A
infraestrutura, representando o plano mais geral do texto teatral, incorpora os tipos de discurso
presentes, as modalidades de articulagdo entre eles e as sequéncias textuais. Isso reflete
diretamente nas capacidades de acdo e discursivas, uma vez que a compreensdo do texto e a
gestdo da estrutura global sdo essenciais para a constru¢do da peg¢a. Os mecanismos de
textualizagdo, por sua vez, atuam na coesdo e coeréncia do texto teatral, conectando as cenas
de forma fluida, e estao intrinsecamente ligados as capacidades linguisticas-discursivas.

Quanto aos mecanismos enunciativos, a camada mais superficial do folhado textual
(BRONCKART, 2003), desempenham um papel importante na peca de teatro-férum. Por
conseguinte, as vozes e modalizacdes sdo responsaveis por estabelecer uma coeréncia
pragmatica ao texto teatral, explicitando os posicionamentos enunciativos ¢ permitindo a

expressao das intengdes comunicativas. Pois, ¢ com base nas vozes do texto que sentimentos,
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opinides e ideias sdo expressos pelo enunciador e tais expressoes se realizam por meio das
modalizacdes. Nesse contexto, as vozes podem representar as motivacdes das diferentes
personagens no texto de teatro, enquanto as modalizagdes evidenciam suas atitudes e
perspectivas.

Assim, os conceitos das capacidades de linguagem e do folhado textual se revelam
essenciais para conhecimento da estrutura e o ensino do género pega de teatro-forum como

serd demonstrado no topico a seguir a partir da construcao de um modelo didatico de género.

3.3.2.2 A CONSTRUCAO DE UM MODELO DIDATICO DE GENERO

Para que o ensino-aprendizagem de géneros possa ser efetivado, sob a perspectiva do
ISD, as sequéncias didaticas relacionadas a producao textual devem ter como base um modelo
didatico direcionado para o género a ser ensinado, ou seja, como base “um objeto descritivo e
operacional, construido para apreender o fendmeno complexo da aprendizagem de um
género” (DE PIETRO et al., 1996/1997, p. 108). Logo, a idealizacdo de um modelo didatico
de género viabiliza um conhecimento acerca das dimensdes constitutivas desse género e,
sobretudo, a escolha das que sdo ensindveis e adequadas a um determinado nivel de ensino.

Por conseguinte, Machado e Cristovao pontuam que:

[...] a construg@o do modelo didatico implica a analise de um conjunto de textos que
se considera como pertencentes ao género, considerando-se, no minimo, os seguintes
elementos: a) as caracteristicas da situa¢do de producdo (quem ¢ o emissor, em que
papel social se encontra, a quem se dirige, em que papel se encontra o receptor, em
que local é produzido, em qual institui¢do social se produz e circula, em que
momento, em qual suporte, com qual objetivo, em que tipo de linguagem, qual é a
atividade ndo verbal a que se relaciona, qual o valor social que lhe ¢ atribuido etc.);
b) os conteudos tipicos do género; c¢) as diferentes formas de mobilizar esses
conteudos; d) a constru¢do composicional caracteristica do género, ou seja, o plano
global mais comum que organiza seus conteudos; €) o seu estilo particular, ou, em
outras palavras: - as configura¢des especificas de unidades de linguagem que se
constituem como tragos da posi¢do enunciativa do enunciador: (presenga/auséncia
de pronomes pessoais de primeira e segunda pessoa, déiticos, tempos verbais,
modalizadores, inser¢cdo de vozes); - as seqiiéncias textuais e os tipos de discurso
predominantes e subordinados que caracterizam o género; - as caracteristicas dos
mecanismos de coesdo nominal e verbal; - as caracteristicas dos mecanismos de
conexdo; - as caracteristicas dos periodos;- as caracteristicas lexicais. (MACHADO;
CRISTOVAO, 2006, p. 557-558)

As autoras ressaltam que essas categorias de analise foram delineadas em um modelo
de producao textual evidenciado por Bronckart (1999) e ponderam que a analise proposta ndo
pode ser limitada a uma analise textual estrutural, que os niveis textuais mencionados devem

ser interpretados em sua natureza dialdgica, representando apenas as acdes do produtor do
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texto, mas também as restrigdes genéricas associadas as atividades e interacdes nas quais
essas acoes se desdobram. E por fim, salientam que a listagem dos elementos a serem
examinados ndo é completa e nem flexivel. (MACHADO; CRISTOVAO, 2006, p. 558)

Com base nessas proposigdes verifica-se que a construcdo de um modelo didatico de
género, revela-se fundamental para orientar o ensino-aprendizagem da produgao textual sob a
perspectiva do ISD e € vista como uma importante atribui¢do do educador, pois “retine os
conhecimentos tedricos disponiveis sobre esse género, seleciona-os e os transpoe, isto €,
adapta-os as propriedades do sistema didatico envolvido (e, principalmente, ao suposto estado
dos saberes e do saber-fazer dos alunos e dos professores).” (BRONCKART, 2010, p. 172).

Além disso, dentro dessa mesma perspectiva Dolz e Schneuwly afirmam que:

[...] o modelo didatico do género nos fornece, com efeito, objetos potenciais para o
ensino. Sao potenciais, por um lado, porque uma selegdo deve ser feita em fungdo
das capacidades dos aprendizes e, por outro, porque nao poderia se ensinar o modelo
como tal: ¢ por meio das atividades, das manipula¢des, comunicando ou
metacomunicando a respeito deles, que os aprendizes vao, eventualmente, ter acesso
aos géneros modelizados. (2004, p. 182)

Entretanto, nesse processo, ¢ necessario considerar a heterogeneidade dos
estudantes em seus diversos niveis e contextos de aprendizagem, assim, o modelo didatico
proposto deve ser flexivel e adaptavel, levando em conta as caracteristicas especificas de cada
situagdo de ensino. Para isso, ¢ importante a anélise cuidadosa dos elementos constitutivos do
género em foco, como as caracteristicas da situacdo de producdo, os conteudos tipicos, as
formas de mobilizagdo desses conteudos, a constru¢do composicional, o estilo peculiar e
outras dimensdes relevantes. Esses aspectos precisam ser considerados na formulacdo da
abordagem pedagogica, bem como na elaboracdo do modelo, incluindo a adaptacdo dos
objetivos de ensino do género ao nivel dos estudantes e a estruturagdo das categorias a serem

exploradas em uma sequéncia didatica especifica, conforme pontuam Machado e Cristovao:

Assim, essas sequéncias serdo guiadas por um numero limitado e preciso de
objetivos e serdo constituidas por um conjunto de atividades organizadas em um
projeto global de apropriag@o de algumas das dimensdes constitutivas de um género,
de acordo com o nivel dos aprendizes. Finalmente, as proprias atividades
efetivamente desenvolvidas poderdo exigir um retorno ao modelo didatico para
modifica-lo no que for necessario, considerando-se, assim, que esse modelo jamais é
definitivo, mas sim, que se encontra em um processo continuo de transformagao.
(2006, p. 558)



51

Nesse sentido, ¢ importante ressaltar a flexibilidade desse modelo, o qual vai se
adaptar ao nivel dos aprendizes e as suas necessidades educacionais e essa premissa deve

guiar a construgdo da sequéncia didatica sob o prisma do ISD.

3.3.2.3 O CONCEITO DE SEQUENCIA DIDATICA

As sequéncias didaticas (SD) sdo mecanismos de intervengdo pedagodgica que
fomentam inovagdes dentro do processo de ensino-aprendizagem e de “promocao do aluno a
uma melhor mestria dos géneros e das situagdes de comunicagdo que lhes correspondem.”
(DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 53). Nessa perspectiva, as SD podem ser elementos de
promocdo da cidadania entre os estudantes, permitindo-lhes agir de forma adequada nas
diferentes situagdes de comunicagdo e, a0 mesmo tempo, possibilitando-lhes uma apropriagao
das estratégias relacionadas ao saber-dizer e ao saber-fazer no que diz respeito aos géneros
textuais que circulam na vida e na escola. Assim sendo, ressaltam os pesquisadores suigos: “O
que ¢ visado ¢ o dominio, o mais perfeito possivel, do género correspondente a pratica de
linguagem para que, assim instrumentado, o aluno possa responder as exigéncias
comunicativas com as quais ele é confrontado.” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 79).

Por conseguinte, para Dolz e Schneuwly (2004), a SD ¢ uma estrutura pedagogica
que organiza as atividades de ensino e aprendizagem em torno de um género textual. Desse
modo, ela ¢ utilizada para orientar o trabalho com a escrita ¢ a oralidade no contexto do ISD,

como bem pontuam os autores:

Uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar
melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira
mais adequada numa dada situagdo de comunicag@o. O trabalho escolar sera
realizado, evidentemente, sobre géneros que o aluno ndo domina ou o faz de maneira
insuficiente; sobre aqueles dificilmente acessiveis, espontaneamente, pela maioria
dos alunos; e sobre géneros publicos e ndo privados. (2004, p.83)

As SD direcionam o trabalho escolar para géneros que os estudantes ainda nao
dominam completamente ou que possuem dificuldade em acessar de forma autonoma. Desse
modo, ao langar m3o de um trabalho com os géneros por meio de sequéncia didatica, o
professor pode contribuir para o aprendizado dos estudantes, auxiliando-os na produgdo de
variados textos representativos de diferentes géneros, habilitando-os a escrever e falar

adaptando-se as diversas situacdes de comunica¢do. Além disso, o modelo de SD proposto

pelos autores ¢ formado por diferentes etapas que objetivam, primeiramente, apurar o que 0s
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alunos ja sabem sobre o género e, a partir desse conhecimento, promover o desenvolvimento
de outras competéncias na producao textual a partir de atividades diversificadas sobre um
género textual especifico. O modelo prototipico de Sequéncia Didatica pensado organiza-se

da seguinte forma:

Figura 4 - Modelo de Sequéncia Didatica

APRESENTACAD PRODUCAD PRODUCAD
DA SITUACAD INICIAL M “‘“‘v """3"-1*"“ ""1‘"-1'-""’ FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 83)

De acordo com o esquema acima, o modelo de SD proposto por Dolz,

Noverraz e Schneuwly apresenta as seguintes etapas:

e Apresentacdo da situacdo: Neste primeiro momento, o professor mediador apresenta
aos estudantes uma situacdo-problema que envolva a necessidade de produzir um
determinado género textual, buscando despertar o interesse dos alunos pelo tema do

género a ser produzido.

e Produciao inicial: Apds a apresentacdo da situagdo, os estudantes realizam uma
producado inicial, expressando ideias e conhecimentos prévios sobre o género textual
em questdo. Essa producdo ¢ o pontapé inicial para sondagens e reflexdes sobre o
género a ser ensinado, além de abrir caminho para o desenvolvimento de atividades
posteriores. Vale ressaltar que essa sondagem ¢ de crucial importancia, uma vez que

determinara quais habilidades e competéncias serao trabalhadas nos modulos.

e Moddulos: Os modulos constituem-se de unidades de ensino que abrangem diversos
elementos, trabalhados separadamente, para o dominio do género. Nessa etapa, os
problemas surgidos na producdo inicial vdo sendo sanados com atividades que
contemplem todas as caracteristicas do género estudado, tanto nos aspectos da escrita
quanto da oralidade. Tais atividades irdo conduzir os estudantes a proxima etapa: a

producao final.
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e Producao final: Ao final da aplicagdo dos mddulos, os estudantes sdo encorajados a
realizar uma producao final e a aplicar nessa produgao os conhecimentos e habilidades
desenvolvidos ao longo dos modulos. E, portanto, uma etapa de consolidagdo e de
avaliagdo do aprendizado dos estudantes. (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY,
2004, p. 83-91).

Importante ressaltar que essa estratégia de trabalho pedagdgico sugerida por Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004) ndo se constitui de uma unica possibilidade de abordagem dos
géneros em sala de aula, mas, certamente, apresenta-se como uma estratégia importante para

que o aprendizado desses géneros se realize de modo colaborativo, visto que, para os autores:

As sequéncias visam ao aperfeicoamento das praticas de escrita e de producéo oral e
estdo principalmente centradas na aquisi¢do de procedimentos e de praticas. Ao
mesmo tempo em que constituem um lugar de interseccdo entre atividades de
expressdo e de estruturagdo, as sequéncias ndo podem assumir a totalidade do
trabalho necessario para levar os alunos a um melhor dominio da lingua e devem
apoiar-se em certos conhecimentos, construidos em outros momentos. Ambas as
abordagens sdo, portanto, complementares. (2004, p.96)

Assim, reconhece-se que as SD ndo abarcam todo o processo de
ensino-aprendizagem da lingua, mas podem ser complementares, apoiando-se em
conhecimentos construidos ao longo do percurso educacional dos estudantes. Por conseguinte,
como vimos no tdpico anterior, a elaboragdo de uma sequéncia didatica requer andlise das
capacidades de linguagem aplicadas ao modelo didatico de género dentro de uma abordagem
estruturada e progressiva para o desenvolvimento das habilidades linguisticas dos alunos.

Consequentemente, o modelo de SD proposto por Dolz e Schneuwly (2004)
corrobora com esta pesquisa, a qual visa a apreensdao do género pega de teatro-férum, na
medida em que contempla um trabalho de estudo e entendimento deste género, levando em
consideragdo os conhecimentos e as vivéncias dos estudantes, bem como desenvolver
habilidades linguisticas essenciais para que tenham dominio do género e sejam protagonistas
do seu discurso.

Além do aprendizado do género texto de teatro-forum, outro aspecto a ser observado
nesta pesquisa diz respeito ao Letramento Critico, ou seja, respeitar seus conhecimentos
prévios e leitura do mundo e ao mesmo tempo fomentar neles a sua capacidade de analisar
criticamente os textos, compreender as relagdes de poder presentes na linguagem e no

discurso, ¢ se engajar de forma reflexiva e transformadora na comunidade em que vivem,

como veremos a seguir.



54

3.4 O CONCEITO DE LETRAMENTO CRITICO

O conceito de letramento tem sofrido modificagdes ao longo do tempo. Em contexto
brasileiro, Magda Soares, uma das precursoras a se debrugar sobre o tema no pais, ressalta
que a expressao letramento tem sua origem na palavra inglesa literacy, que tem como ideia
principal “’the condition of being literate’ ou seja “a condicao de ser letrado[...]” Literate
define-se por “educated, especially able to read and write” (SOARES, 2004, p. 35). Sendo
assim, o termo letrado designa alguém que tem o dominio da leitura e da escrita.
Consequentemente, “/iteracy designa o estado ou condi¢do daquele que ¢ literate, daquele que
nao sabe so ler e escrever, mas também faz uso competente e frequente da leitura e da escrita”
(SOARES, 2004, p. 36).

Nesse contexto, a leitura e a escrita estdo relacionadas a ideia de alfabetizacdo
apenas, contudo, ao longo do tempo novas demandas foram surgindo no terreno das praticas
de leitura e escrita, de modo que o termo letramento foi sendo utilizado para denominé-las.
Por conseguinte, essas novas demandas estdo relacionadas ao enfoque social que passou a ser
dado a leitura e a escrita, no Brasil, ap6s os anos 1980. Outrossim, tal enfoque se deu, em
parte, em virtude dos estudos e da percepcao de Freire (1989, p. 9) para o qual “a leitura do
mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo pode prescindir da
continuidade daquele”. Freire (1989) propde uma abordagem mais critica da leitura, para além
da codificagdo escrita, que amplie a visdo de mundo dos individuos e dos grupos sociais,
contudo, para o autor o letramento ainda se vincula a alfabetizacao.

Assim, enquanto Freire (1989) usa o termo alfabetizacdo para designar esse
processo, Soares (2004, p. 47) o define como “estado ou condi¢ao de quem ndo apenas sabe
ler e escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a escrita”. Nesse sentido, o
letramento ¢ compreendido no ambito dos que se apropriam da alfabetizagdo em suas praticas
sociais, enquanto por si sO a alfabetizacdo compreende apenas a codificagdao/decodificagao.
Kleiman (2003, p.13) evidencia essa diferenca entre letramento e alfabetizagdo, para a autora
o letramento ¢ “um conjunto de praticas sociais que usam a escrita”, apropriada através do
processo de alfabetizagdo, “enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos
especificos.” Por essa via, as competéncias necessdrias para ler e escrever, os principios
associados a tais competéncias, bem como os impactos sociais resultantes da leitura e escrita,

diferem conforme as culturas, ambientes institucionais e €pocas historicas.
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Entretanto, fica evidente que se trata de dois processos distintos. De um lado, a
alfabetizacdo se constitui como a aquisicdo de cddigos escritos e, por outra perspectiva, o
letramento se constitui como um processo bem mais abrangente, no qual a escrita, a
compreensdo € a interagdo estdo imbricados. Por conseguinte, o teatro-férum, objeto de
estudo desta pesquisa, pode se apresentar como uma agéncia desse tipo de letramento, que vai
além da apreensao da leitura e da escrita, como ressalta Kleiman:

O fendmeno do letramento, entdo, extrapola o mundo da escrita tal qual ele ¢
concebido pelas instituicdes que se encarregam de introduzir formalmente os
sujeitos no mundo da escrita. Pode-se afirmar que a escola, a mais importante das
agéncias de letramento, preocupa-se, ndo com o letramento, pratica social, mas com
apenas um tipo de pratica de letramento, a alfabetizagdo. (KLEIMAN, 1995, p. 20)

Por conseguinte, também a partir dos anos 1980 surge um movimento entre
pesquisadores britdnicos denominado Os Novos Estudos do Letramento (The New Literacy
Studies - NLS) que se consolida nos anos 1990 e que se colocam como reacdo a duas
premissas que motivaram importantes questionamentos a esses pesquisadores: 1) o predominio
de uma visdo tradicional da linguagem, ou seja, o letramento enquanto conhecimento apenas
do cddigo linguistico de capacidade psicologica individual; e ii) os pressupostos nos quais se
observavam relagdes entre oralidade e escrita como valores distintos, com predominio da
escrita em detrimento a oralidade. (TERRA, 2013, p. 33)

Esses estudos significaram uma mudanga de paradigma e foco, considerando a
leitura e a escrita como parte das praticas sociais e culturais, ndo apenas como atividade
exclusivamente cognitiva. “Anteriormente, o foco de boa parte da escrita académica incidia
sobre consequéncias cognitivas da aquisi¢ao do letramento. (STREET, 2014, p.17)

Nesse contexto, o antropdlogo Brian Vincent Street ¢ considerado o principal
expoente entre os tedricos dos Novos Estudos do Letramento (NEL) para os quais a escrita
tem um carater social e o conceito de letramento esta relacionado as praticas sociais atreladas
a leitura e a escrita varidveis de um grupo para outro. Assim sendo, exclui-se a ideia de
letramento enquanto uma habilidade ‘“neutra”, técnica, reconhecendo-o ideologicamente
envolvido em relagdes de poder, significados e praticas culturais.

Além disso, para Street (2014) individuos ndo alfabetizados, que ndo tém dominio do
codigo escrito, também sao considerados letrados na medida em que participem de praticas
sociais que estejam de algum modo relacionadas a escrita, por sua vez, o enfoque dos NEL
esta na relagdo que os individuos mantém com o cddigo escrito, mesmo que ndo o dominem.

E ainda, por outra via, busca-se evidenciar que as praticas de letramento sdo resultantes da
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cultura e das relacdes de poder na sociedade, assim, os individuos se modificam e sdo
transformados de alguma forma, a partir do contexto em que estao inseridos.

Street (2014) propde dois modelos de letramento com base em suas investigagdes: o
auténomo e o ideoldgico. O modelo autdbnomo concebe a escrita como uma ferramenta
independente do contexto social, ligando-a ao progresso, civilizagdo, liberdade individual e
mobilidade social. Este modelo, fundamentado em uma abordagem universal e neutra, nao
leva em conta a cultura, baseando-se em habilidades cognitivas e impondo perspectivas
particulares a diferentes grupos sociais e culturais (STREET, 2014, p. 186).

Segundo esse modelo, a escrita ¢ vista como uma entidade completa, desvinculada
do contexto de sua produgdo para interpretacdo, a qual ¢ determinada pelo funcionamento
logico interno do texto, ndo refletindo as estratégias de reformulacdo caracteristicas da
oralidade. Dessa forma, a escrita ¢ concebida como uma forma de comunicagao distinta da
oralidade, cuja interpretacdo ndo estd relacionada a funcdo interpessoal da linguagem,
identidades ou relagdes interativas entre os interlocutores. (KLEIMAN, 2003, p. 22).

No letramento autonomo sao estabelecidos os conhecimentos que precisam ser
transmitidos a fim de que estes produzam efeito sobre as capacidades cognitivas. Deste modo,
quando expostos a um tipo de letramento padrdo, grupos distintos poderdo desenvolver
habilidades cognitivas que se desdobrardo em habilidades relativas a leitura e a escrita, as
quais dardo ao individuo acesso ao trabalho, informacdo e cidadania sem considerar a
realidade em que vivem. Sendo assim, o letramento se reduz a um grupo de capacidades
cognitivas que de algum modo podem ser quantificadas nos individuos, o que resulta em
termos como ‘“grau/nivel de letramento” ou “baixo/alto letramento.”

Partindo desses principios, Street (2014) pontua que politicas publicas de avaliagao
de compreensao leitora de estudantes do final do ensino fundamental ¢ médio exemplificam
as agOes sociais que ratificam essa concepcdo autonoma, focada no sujeito e nas suas
capacidades de usar unicamente o texto escrito.

Por outro lado, o modelo ideoldgico parte do principio de “[...]que o letramento ¢
uma pratica social, € ndo apenas uma habilidade técnica e neutra.[...]” (STREET, 2014, p.53).
Essa concepgao esta ligada a aspectos culturais e historicos de um grupo social, ou seja, vai
além da habilidade de escrever ou reconhecer e decodificar letras, assim, o termo ideologico
“[...]Jindica bem explicitamente que as praticas letradas sdo aspectos ndo s6 da cultura como
também das estruturas de poder.” (STREET, 2014, p. 172) Nesse aspecto, verifica-se que, a

partir do modelo ideoldgico proposto por Street (2014), o estudante pode ter uma
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compreensdo ampliada dos textos que leem ao mesmo tempo em que a escrita pode ser
utilizada de acordo com as situacdes de comunicagdo que se apresentam em diversos
contextos. Assim, o letramento se relaciona com aspectos politicos e ideologicos que
permeiam a sociedade da qual fazem parte e, por sua vez, o sentido das praticas de leitura e
escrita € concebido com base nas interagdes ocorridas em esferas sociais especificas.

Logo, a partir desses apontamentos, compreende-se que o tipo de letramento que esta
pesquisa busca construir nos estudantes com a apreensao do género peca de teatro-forum, em
seus aspectos orais e escritos, estd diretamente conectado as concepg¢des de Street (2014)
acerca do “letramento social”, as quais, em boa medida, ressoam as premissas de Freire
(1989) em relagdo a esse mesmo tema. Por conseguinte, pretende-se, a partir de um trabalho
fundamentado e organizado, promover nos estudantes, em consonancia com esses
pressupostos, uma maior consciéncia de seu papel transformador na sociedade ¢ do poder de
comunicagdo e interacdo que o género teatro-forum pode proporcionar, para além de

quaisquer habilidades linguisticas que possam desenvolver ao longo desse processo.
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CAPITULO 04: PROPOSTA DE TRABALHO COM O TEATRO-FORUM EM SALA
DE AULA

41 UM MODELO DIDATICO PARA O GENERO TEXTUAL “PECA DE
TEATRO-FORUM”

Apresentamos, a seguir, uma proposta de modelo didatico de género sobre o
teatro-forum, com base nos conceitos de capacidades de linguagem e folhado textual
delineados até aqui. Na primeira etapa deste modelo didatico de género, no Quadro 1,
verifica-se um panorama geral do género em andlise, a pe¢a de teatro-forum, bem como uma
aplica¢do do referencial tedrico que embasa essa andlise. Por conseguinte, apresentam-se dois
exemplos do género, como um corpus textual, que demonstram o alcance e a relevancia desse
género para a promog¢ao de uma sociedade mais consciente dos seus direitos, evidenciando
como as técnicas do Teatro do Oprimido, de Augusto Boal (2009), em especifico a técnica do

teatro-forum, podem funcionar como um motor possivel para essas transformagdes.

Quadro 1 - Contextualizagdo para o Modelo Didatico de Género - Peca de Teatro-Forum

CONTEXTUALIZACAO GERAL

1. Género textual analisado Peca teatral — nos moldes do Teatro-Forum
proposto por (Boal, 2019)

2. Levantamento de referencial Estudos sobre modelo didatico de géneros:
teorico sobre géneros e sobre Interacionismo sociodiscursivo (ISD), com
modelo didatico de géneros destaque para os trabalhos de Bronckart

(2005; 2008; 2009), Machado e Bronckart
(2009), Dolz e Schneuwly (2004).

3. Levantamento de referencial Técnicas do Teatro do Oprimido e sua
teorico sobre Teatro do Oprimido, pratica em: Boal, A. (2019), Santos, B.
mais particularmente sobre a (2016), Perspectiva educacional: Freire, P.

modalidade de Teatro-férum. (2006)
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4. Textos representativos do
género e tematica

Peca I: “A Revelagdo” — Uma experiéncia
de Teatro-Forum no ambito da educacgao e
intervencao social

Area: sociedade

Tematica: Reflexdo sobre as questdes da
discriminagao sexual e dos
comportamentos e ambientes homofobicos

Peca II: “Nega ou Negra?”

Area: sociedade

Tematica: Como os repertorios culturais
de entretenimento reforcam a objetificagdo
das mulheres negras e a cultura do estupro.

Fonte: Elaboragao propria

Seguindo o modelo didatico, foca-se na capacidade de ac¢do, fundamental no

processo de leitura e produgdo de um género, na medida em que situa o estudante em relagao

ao papel historico, politico e cultural do género em estudo, evidenciando que hd uma

motivagdo, uma finalidade para esse mesmo género direcionando e norteando as demais

capacidades de linguagem (discursivas e linguistico-discursivas) (SILVA; FREITAS, 2009, p.

178), com base nessas pontuacdes foram analisadas as pecas de teatro-forum no ambito das

capacidades de agdo como vemos no Quadro 2.

Quadro 2 - Sintese das capacidades de agdo - Peca de teatro-forum

SINTESE DAS CAPACIDADES DE ACAO

1. Esfera social de wuso da
lingua/linguagem a qual o género
encontra-se vinculado

Esfera artistica
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2. Aspectos caracteristicos dessa
esfera  que  merecem  ser
destacados

A esfera artistica refere-se a um dominio
em que a linguagem ¢ empregada de forma
criativa e estética, com o objetivo de
expressar ideias, emogdes e sentimentos
por meio de formas artisticas, como a
literatura, a musica, a pintura, o teatro,
entre outras manifestacoes. Dentro da
esfera artistica, a linguagem ¢ explorada
de maneiras ndo apenas comunicativas,
mas também expressivas e estéticas. Os
artistas buscam transmitir mensagens e
significados por meio de recursos
linguisticos e estilisticos, como metéforas,
imagens poéticas, ritmo, melodia, cores,
movimento, entre outros.

3. Veiculo/suporte de circulagao
dos textos e justificativa da
escolha

A pecga Nega ou Negra? foi encenada em
varios espacos no RJ como o Centro de
Teatro do Oprimido € uma praca no
Piscindo de Ramos “A Revelagao” no
Encontro  Cientifico Sexualidades e
Diversidade na Sociedade Contemporanea,
realizado em junho de 2014, no Porto em
Portugal. Ambas com  publicos
interessados nas discussdes propostas
pelos textos.

4. Instancia de produgdao dos
textos  (natureza  social e
enunciativa)

Agentes-produtores:  mulheres
mulheres Igbts.

Papel enunciativo: sujeitos criticos que
carregam  uma Vvoz € representam

segmentos oprimidos na sociedade.

negras/




61

5. Instancia de recepcao dos
textos  (natureza  social e
enunciativa)

Publico que se identifica com as tematicas
propostas pelas pecas de teatro-féorum e
que estdo dispostas a interagir e buscar
solugdes comuns para as questdes
apresentadas nas encenacdes.

Papel enunciativo: fomentar reflexdes
acerca de temas sociais relevantes como o
racismo e a homofobia.

6. Conteudos tematicos

Ambas as pecgas apresentam tematicas
ligadas a discriminagdo e o preconceito,
bem como os esteredtipos de raca e género
e orientagdo sexual.

7. Propositos comunicativos das
pecas do teatro-férum

- Provocar a reflexdo na audiéncia que esta
disposta a interagir com os atores e
apresentar solu¢des para os problemas
apresentados.

- Diminuir e/ou eliminar as relagdes de
opressao apresentadas nos textos

- Fomentar o reconhecimento da propria
condicdo de oprimidos entre o0s
participantes das sessdes de teatro-forum.

8. Local e periodo de publicacao
dos textos

Peca I. “A Revelagdo” — Uma
experiéncia de Teatro-Forum no
ambito da educacdo e intervencao
social. Trechos apresentados em
artigo na Revista Sensos-e Vol: |
Num: 2 ISSN 2183-1432 -2017 em
http://sensos-e.ese.ipp.pt/?p=8338

&lang=pt

Peca II- “Nega ou Negra?” Trecho
apresentado na Dissertacdo
(mestrado) de Carolina Angélica
Ferreira Neto.

CEFET/RJ - 2018 em

https://dippg.cefet-ri.br/pprer/attac
hments/article/81/113 Carolina%:2
0ANng%c3%a9lica%20Ferreira%?20

Netto.pdf



http://sensos-e.ese.ipp.pt/?p=8338&lang=pt
http://sensos-e.ese.ipp.pt/?p=8338&lang=pt
https://dippg.cefet-rj.br/pprer/attachments/article/81/113_Carolina%20Ang%c3%a9lica%20Ferreira%20Netto.pdf
https://dippg.cefet-rj.br/pprer/attachments/article/81/113_Carolina%20Ang%c3%a9lica%20Ferreira%20Netto.pdf
https://dippg.cefet-rj.br/pprer/attachments/article/81/113_Carolina%20Ang%c3%a9lica%20Ferreira%20Netto.pdf
https://dippg.cefet-rj.br/pprer/attachments/article/81/113_Carolina%20Ang%c3%a9lica%20Ferreira%20Netto.pdf
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9. Caracteristicas relacionadas ao
momento histérico da publicacio
dos textos

Nos dois periodos das publicagdes das
referidas pecas de teatro-forum em algum
ambito houve um recrudescimento do
conservadorismo ¢ um avango no Brasil de
ideias fascistas e de extrema-direita o que
certamente contribuiu para que essa
tematica abordada fosse de grande
relevancia.

Fonte: Elaboragao propria

Ademais, no ambito das capacidades discursivas, a qual segundo Machado (2002)

referem-se a estrutura global do texto e sob a perspectiva de Bronckart (2003) em seu

conceito de folhado textual, analisa-se aqui a infraestrutura geral do texto de teatro-forum, os

tipos de discurso predominantes,

extralinguistica, tal como se apresenta no Quadro 3.

Quadro 3 - Sintese das capacidades de discursivas - Pega de teatro-forum

sequéncias textuais e recursos de natureza

SINTESE DAS CAPACIDADES DISCURSIVAS

1. Infraestrutura geral dos textos

O teatro-forum, desenvolvido por Augusto
Boal (2009), ¢ uma forma de teatro
participativo e engajado socialmente que
busca promover a reflexdo e o didlogo
sobre questdes sociais e politicas.
Tomando como referéncia, o conceito de
arquitetura composicional de Bronckart
(2003) em uma pega teatral no formato do
teatro-forum, ha caracteristicas que
distinguem e compdem esse género a
partir de elementos comuns que o
constituem.
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2. Tipos de discurso
predominantes

As pecas do teatro-féorum apresentam o
uso do discurso interativo, o qual estd
presente nas formas dialogadas, cuja
interacdo ¢ marcada pelos turnos da fala
com a presenca de nomes proprios, verbos,
pronomes e adjetivos de primeira e
segunda pessoa do singular e do plural
remetendo aos protagonistas da interagao
verbal, conforme propde Bronckart
(2003).

3. Sequéncias textuais e outras
formas de planificagao

As sequéncias sdo adaptadas e combinadas
de diversas maneiras na composi¢ao de
um dado género textual. No teatro-férum
ha predominio da sequéncia narrativa, a
qual ¢ composta da seguinte estrutura: fase
de situacao inicial, fase de complicagao,
fase de acdes, fase de resolucdo e por fim
de situacao final.

4. Recursos de natureza
extralinguistica

Presenga de aspectos cinésicos, os quais
englobam os movimentos corporais que
acompanham a fala, pois “Tais aspectos
estdo relacionados com os elementos que
acompanham o texto de teatro oralizado e
dao corpo a sua representacao.”(MELO;
CAVALCANTE, 2007, p.86)

Fonte: Elaboragao propria

Por fim, no ambito das capacidades linguistico-discursivas, as quais estdo

relacionadas aos mecanismos de textualizacdo, uma das camadas do folhado textual de

Bronckart (2003), nesse caso, a sua camada intermediaria, que trata da conexdo textual,

realizadas por organizadores textuais que marcam as articulacdes de sua progressao tematica.

Assim, nessa ultima etapa do modelo didatico de género do teatro-forum, analisam-se os

mecanismos de conexao no plano textual, os mecanismos de coesao, as vozes enunciativas, o

emprego das modalizag¢des, a variedade linguistica predominante e as figuras de linguagem,

conforme vemos no Quadro 4.



Quadro 4 - Sintese das capacidades linguistico-discursivas - Peca de teatro-forum

SINTESE DAS CAPACIDADES LINGUISTICO-DISCURSIVAS

1. Mecanismos de conexdo no
plano textual

A coesao verbal organiza
hierarquicamente 0s estados,
acontecimentos e agdes verbalizadoras nos
textos do teatro-férum e sua ocorréncia se
da pelos tempos verbais utilizados para
estabelecer retomadas entre uma fala e
outra.

2.  Mecanismos de coesdo
nominal

Uso da coesao nominal que introduz temas
e/ou personagens novos € que também
asseguram a sua retomada ou a sua
substituicdo no desenvolvimento do texto.
As classes gramaticais predominantes
nesses mecanismos sdo 0s pronomes, 0S
quais marcam as relagdes de dependéncia
entre o predicado e os argumentos,
presentes nos textos de teatro-férum.

3. Vozes enunciativas e principais
fungoes

A constru¢ao do texto no teatro-forum ¢é
marcada pelo emprego de diferentes vozes
enunciativas. Destacam-se as vozes de
autores empiricos, que nos textos em
analise sao mulheres negras e Igbts, as
quais se fundem com as vozes sociais, pois
fazem ecoar vozes de outras pessoas que
estdo identificadas com o mesmo discurso
enunciado por elas.

4. Emprego de modalizagdes e
principais fungdes

Uso expressivo de modalizagdes logicas,
dednticas, pragmaticas e apreciativas nas
pecas de teatro-forum.
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5. Variedade linguistica Linguagem informal (com muitos tracos
predominante de coloquialidade e espontaneidade para
estabelecer interlocu¢do com o publico das
pecas de teatro-férum).

6. Figuras de linguagem e O emprego de figuras de linguagem ¢
principais fungdes parte  constitutiva de  textos de
teatro-forum, na medida em que sdo o
reflexo da linguagem das personagens em
cena com todas as suas nuances e
complexidades.

Fonte: Elaboragao propria

Partindo desse Modelo Didéatico de Género (MDG), construido a partir de dois
exemplos do género textual “peca de teatro-forum”, propde-se, a seguir, a sequéncia didatica
como uma proposta de trabalho com esse género no ambito educacional, conforme

apresentado nas proximas subsegdes.

42 PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA PARA O TRABALHO COM O
TEATRO-FORUM EM SALA DE AULA.

Neste topico, apresentamos uma sugestdo de sequéncia didatica, nos moldes do ISD,
utilizando como base as teorias de Boal (2019) e Spolin (2006) e o conceito das Capacidades
de Linguagem preconizado por Dolz & Schneuwly (2004) ndo apenas no tocante ao ensino do
género “peca de teatro-forum”, mas contemplando os aspectos que a ele se relacionam. As

atividades estdo organizadas de acordo com o esquema abaixo

Quadro 5-Relagdo entre niveis de ensino da lingua, atividades requeridas e capacidades de linguagem envolvidas

Representagao da | Atividades que proporcionam o | Capacidade de ag¢do
situacao de comunicagdo |[entendimento da situagdo de
e Apresentacdo da | comunicacdo envolvida
situacao e Quem fala/escreve

e Produgdo Inicial e Para quem fala/escreve
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para a producdo do género

e Sobre o que falar/escrever

e Modbdulo 01 e Para que fala/escreve
Elaboragao dos | Atividades que propiciam a | Capacidade discursiva
Contetudos elaboragdo ou a criagdo dos

e Modulo 02 conteudos e condigdes necessarios

Planejamento do texto

e Moddulo 03

Atividades que tematizam sobre o

plano necessario para se atingir
determinada finalidade

e Como falar/ escrever a partir

da situagdo comunicativa

dada

Capacidade discursiva

Realizacao do texto

e Modbdulos 03 e 04

Atividades que orientam para a

escolha de meios linguisticos mais

adequados para a realizacdo do
texto

e Quais as opgdes da lingua

para falar/escrever a partir

de situagdo comunicativa

dada

Capacidade

linguistico-discursiva

. Fonte: Adaptado de DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004, p.104.

4.3 APRESENTACAO DA SITUACAO

Neste primeiro momento, introduz-se o género aos estudantes. Antes, porém, cabe

ressaltar a importancia de o professor mediador se familiarizar com as técnicas € com o

formato do Teatro do Oprimido e de uma de suas vertentes, o Teatro-Férum. Nesse sentido,

recomenda-se, portanto, a leitura da obras “Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas

(2019) e “Jogos para atores e ndo-atores” (2011), ambas de Augusto Boal, e a visualizag¢do do

documentario  “Augusto

Boal e o Teatro do Oprimido”, (disponivel

https://youtu.be/VE48YJ767kQ conforme o QRCode baixo)

cm:
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Figura 5 - Obras de Augusto Boal

0BRAS DE AUGUSTO BOAL PARA COMPREENDER 0 TEATRO DO OPRIMIDO

§0G0s
A AToRES E
HAo-AToRES

TEATRO DO OPRIMIDG

-------

Fonte: Elaboragéo propria
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Figura 6 - Documentario Augusto Boal e o Teatro do Oprimido

DOCUMENTARIO:“AUGUSTO BOAL E 0 TEATRO DO OPRIMIDO”

Fonte: Elaboragao propria

Atividade: - Introduzir o Teatro do Oprimido aos estudantes a partir da apresentacdo de uma

entrevista com Augusto Boal disponivel no YouTube em duas partes:

Figura 7 - Entrevista Augusto Boal

ENTREVISTA - AUGUSTO BOAL - PARTE 1E PARTE 2

Ok ..,.,,,.EI Of=a0
AL

Fonte: Elaboragao propria

Apbs a apresentagdo, ¢ importante pontuar alguns aspectos sobre a relevancia de
Augusto Boal para o teatro no Brasil e, particularmente, para a promog¢ao de uma educacao

libertadora, a saber:



69

=> A criacdo de um método original que foge aos padrdes tradicionais do teatro.

=> O fato de que suas técnicas se tornaram conhecidas mundialmente e suas obras
foram traduzidas para diversas linguas, em diferentes paises.

=> “O teatro ¢ uma forma de conhecimento e deve ser também um meio de

transformar a sociedade.” (BOAL, 2008, p. 11)
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4.4 PRODUCAO INICIAL

PRODUGAD INICIAL

Agora que voceé conheceu sobre o Teatro do Oprimido de Augusto Boal e da
sua modalidade de Teatro-Férum, produza um breve texto apresentando
uma situacdo em que o protagonista enfrenta um conflito que precisa ser
solucionado. Siga os seguintes passos:

Figura 8 - Produgdo inicial - Fonte: Elaboragao propria
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Nesta etapa, apoés um conhecimento da situagdo de comunicacdo proposta pelo
Teatro do Oprimido, os estudantes devem produzir, a partir de suas hipoteses iniciais, um
texto relativamente simples de peca de teatro, com poucas cenas e didlogos, apresentando sua
primeira versao do que compreende como sendo o teatro-forum, conforme as orientagdes na
Figura 8.

Por conseguinte, s3o mobilizadas, nessa atividade, as capacidades de agdo, as quais
estdo relacionadas a adaptagdo da producdo linguistica as particularidades do contexto de
comunicagdo. Sendo assim, a producdo inicial vai estabelecer qual serd o ponto de partida
para a apreensdo do género peca de teatro-forum e, de acordo com as capacidades de acdo,
explicitar qual o tipo de interagcdo proposto pelo texto, o status social de quem o produz, bem

como em que institui¢do social esse texto ¢ gerado e, sobretudo, quais conhecimentos de

mundo serdo aplicados na criagao desse texto.

4.5 MODULO 01 — ESTUDO DE MODELOS DO GENERO TEATRO-FORUM

Apos a producio inicial, sugere-se trabalhar com os estudantes exemplos de pecas de
teatro-forum (como as dos trechos analisados no Quadro de MDG). Além disso, o livro
“Jogos para atores e nado-atores”, Boal (2011, p. 34-43) apresenta alguns exemplos de
Teatro-Forum, desde a situacdo de opressdo que se pretende discutir, o desenrolar das cenas e

a parte final com a participacao da plateia, como o que se observa a seguir:

Quadro 6 - Exemplo de Roteiro de Teatro-Forum

A reforma agrdria vista de um banco de praca

Em Portugal, depois do 25 de abril de 1974, o povo empreendeu, ele mesmo, a
reforma agraria. Nao esperaram a lei ser aprovada; simplesmente ocuparam as terras
improdutivas e as tornaram produtivas. Atualmente (1977-78), o governo pretende criar
uma lei agraria que mudaré as conquistas populares nesse sentido, devolvendo as terras aos

seus antigos proprietarios (que ndo fazem uso delas).

1* acao

A cena se desenrola em dois bancos de um jardim. Um homem, o latifundiario,
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descansa mansamente sobre os dois bancos. Surgem sete homens e mulheres cantando
Grandula Vila Morena, de José Afonso, cangdo de protesto que foi usada como o sinal que
deu inicio a insurrei¢ao militar que pos fim aos 50 anos de ditadura de Salazar e Caetano.
Eles expulsam o latifundiario de um dos bancos; porém, um banco sé ¢ pequeno demais

para todos, e eles ndo se sentem a vontade.

2% acdo

Todos se pdem a trabalhar, fazendo a mimica do trabalho na terra, cantando outras
cangdes populares, enquanto discutem sobre a necessidade de levar sua conquista para os
bancos publicos. Protestam contra a improdutividade do latifundiario que tem um banco s6
para ele, mas as opinides estdo divididas: enquanto uns querem expulsar o latifundiario do

segundo banco, outros optam por trabalhar naquilo que ja conquistaram.

3* acao

Chega um policial, com uma ordem judicial que obriga o grupo a ceder vinte
centimetros do seu banco (a lei do retorno). Nova divisdo: uns optam por ceder, outros nao,
porque fazer uma concessdo poderia significar uma vitdria para as forgas de reagdo, que
poderiam tentar gradualmente recuperar mais terreno. Finalmente, cedem: vinte centimetros

€ coisa pouca.

4" acao

O latifundiario, protegido pelo policial, senta-se no espago que ficou vazio no
banco. Os sete outros se amontoam no espago que restou. O latifundiario abre um enorme
guarda-chuva, tapando a luz dos outros. Os sete protestam. O policial diz que o latifundiario
tem direito de fazer aquilo, porque se as terras podem ser apropriadas, o mesmo ndo
acontece com o ar e o céu. Eles se dividem: uns querem lutar, outros se contentam com o

pouco que ja obtiveram e querem a paz a qualquer preco.

5% acdo

O policial insiste na necessidade de se levantar um muro dividindo o banco em
duas partes. Esse muro deve ser construido em terras que ndo pertencam a ninguém.
Evidentemente, a intencao € que ele seja construido no lado que pertence ao grupo e nao do

lado pertencente ao antigo proprietario. Novas discussdes, novas divisdes, novas concessoes
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Um dos sete abandona a luta, um outro também se vai, depois um terceiro € um quarto. Aos
poucos, desistem, o grupo se desintegra.

6" acio

O policial anuncia que a ocupacdo ndao tem mais sentido porque a maioria dos
ocupantes abandonou as terras. Em consequéncia disso, os trés sdo considerados simples
ladrdes, e ndao um grupo social, com seus direitos, e os Ultimos sdo expulsos.O latifundiario

restaura seus direitos sobre os dois bancos do jardim.

Forum

Essa cena foi representada no Porto e em Vila Nova de Gaia. Na primeira
apresentacao, havia mil pessoas na praca, ao ar livre. Primeiro, encenamos o modelo, depois
iniciamos o "forum". J4 na segunda apresentagdo, varios espectadores deram suas versdes
de resisténcia ao contra-ataque do latifundidrio. Mas o melhor momento foi o protesto de
uma mulher da plateia. Com base na modesta cena, alguns espectadores discutiam entre
eles, como personagens, sobre as melhores taticas a utilizar. Em dado momento, concluiram
que todos estavam de acordo e que o forum lhes tinha sido tutil. Neste ponto, a mulher na
platéia disse:

-Ai estdo vocés no palco, falando de opressdo, no entanto, so ha homens em cena.
Em contrapartida, aqui embaixo hda mulheres que continuam sendo oprimidas, porque
continuamos tdo antigas quanto antes, e apenas presenciamos os homens atuando!

Entdo, um dos espect-atores convida algumas mulheres para mostrarem suas
opinides e sentimentos, em diferentes papéis, ¢ o forum ¢ reiniciado. Apenas um homem ¢
autorizado a continuar em cena: o que interpretou o policial. Isso porque a mulher
argumenta:

-Como o policial é o opressor mesmo, ndo hda nenhum problema em ser

interpretado por um homem.

Fonte: BOAL (2011, p. 34-36)

Apos a leitura e o estudo de exemplos do género, segue-se uma roda de conversa para
discussao das particularidades tematicas, bem como da técnica utilizada nesse modelo de pega
teatral. ApoOs essa etapa, o professor mediador pode fazer uma sintese dos exemplos
apresentados e, juntamente com os estudantes, identificar os componentes centrais do

teatro-forum, a saber: o opressor, o oprimido e o coringa. Por conseguinte, sugere-se
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apresentar um video sobre trabalho de teatro-férum realizado no IFSC - Instituto Federal de
Santa Catarina. Esse video possibilita apresentar aos estudantes o funcionamento da dinamica
das sessoes de teatro-forum, permitindo-lhes uma familiarizagdo com as caracteristicas do

género em questdo. Esse video pode ser acessado por meio do QRCode abaixo:

Figura 9 - Trabalho de Teatro-Férum em Escola de SC

TRABALHO DE TEATRO-FORUM REALIZADO EM ESCOLA DE SC

OF:9i0

fs

ey

Um teatn ende o publicn
@ o protagosists da cenal

Fonte: Elaboragao propria

Nesse aspecto, o reconhecimento do género “peca de teatro-forum” também
promove o desenvolvimento das capacidades de agdo, tendo em vista as diversas instincias de
producdo e de recepcdo dos textos, o conteudo tematico colocado em cena (como nos
exemplares do género apresentados no Modelo Didatico do Género). Além disso, também sdo
trabalhados o momento e o lugar da producdo do texto e os propdsitos comunicativos das
pecas de teatro-forum, os quais ficam podem ficar evidentes nos exemplos desse géneros

estudados nesta etapa da sequéncia didatica.

4.6 MODULO 02 — INICIACAO AOS JOGOS TEATRAIS E SENSIBILIZACAO

Por conseguinte, para aplicar esse modelo de Teatro-Férum a partir da utilizagdo de
metodologias ativas em sala de aula, ¢ fundamental proporcionar atividades que estimulem a
participacdo dos estudantes, promovendo a reflexdo e o dialogo em grupo. E imprescindivel,
ainda, que os estudantes se sintam a vontade para se expressarem com espontaneidade e
seguranga.

Nesse aspecto, Augusto Boal, no livro “Jogos para atores e ndo-atores” (2011),

apresenta atividades que podem ser aplicadas para a iniciagdo ao teatro nas aulas de Lingua
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Portuguesa. Contudo, antes de apresentar algumas sugestdes de exercicios, vejamos a

concepcao de Boal a respeito dos jogos teatrais:

Neste livro, utilizo a palavra "exercicio" para designar todo movimento fisico,
muscular, respiratdrio, motor, vocal que ajude aquele que o faz a melhor conhecer e
reconhecer seu corpo, seus musculos, seus nervos, suas estruturas musculares, suas
relagdes com os outros corpos, a gravidade, objetos, espagos, dimensdes, volumes,
distancias, pesos, velocidade e as relagdes entre essas diferentes forgas. Os
exercicios visam a um melhor conhecimento do corpo, seus mecanismos, suas
atrofias, suas hipertrofias, sua capacidade de recuperagdo, reestruturacdo,
re-harmonizagdo. O exercicio ¢ uma reflex@o fisica sobre si mesmo. Um mondlogo,
uma introversao.

Os jogos, em contrapartida, tratam da expressividade dos corpos como emissores €
receptores de mensagens. Os jogos sdo um dialogo, exigem um interlocutor, sdo
extroversao. (BOAL, 2008, p.87)

Sendo assim, ¢ importante ter em perspectiva essas premissas apresentadas por Boal
acerca dos exercicios/jogos e de suas finalidades que visam promover entre os estudantes um
didlogo consigo mesmo e com interlocutores (de acordo com o que se propde nas capacidades
de agdo), a constru¢cdo de mensagens e consequentemente a produgao de sentidos que visem a
comunica¢do em conformidade com os pressupostos do ISD discutidos no Capitulo 3.

Seguem algumas sugestdes de jogos propostos por Boal (2011):

Figura 10 - A cruz e o circulo

A CRUZ E 0 CIRCULD

Comeco pelo exercicio teoricamente mais facil de fazer, mas que, por causa das
mecanizacoes psicologicas e fisicas, torna-se de dificil execugao na pratica. Como nao
ha necessidade de preparacio, os nao-atores se entregam sem medo; e se forem
prevenidos de que é quase impossivel realiza-lo bem, nao terdo receio de nao
consegui-lo, e se sentirdo livres para tentar.

Pede-se que facam um circulo com a mao direita, grande ou pequeno, como puderem:
e facil, e todo mundo faz. Pede-se, depois, que facam uma cruz com a mao esquerda:
é ainda mais facil, todos conseguem. Pede-se, entao, que facam as duas coisas ao
mesmo tempo. E quase impossivel. Em um grupo de umas 30 pessoas, as vezes uma
consegue. Dificilmente duas, e trés ¢ o recorde. Quaisquer figuras diferentes para
cada mao também servirao, além do circulo e da cruz.

Fonte: (Boal, 2011, p. 90)

Esse ¢ o primeiro exercicio proposto no arsenal do Teatro do Oprimido, presente no
livro “Jogos para Atores e ndo-atores”, de Augusto Boal (2011), como uma forma inicial de

“quebrar o gelo”, propondo um movimento com uma das maos e outro diferente com a outra,
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a0 mesmo tempo, 0 que, num primeiro momento, mostra-se bastante complexo, mas ¢é
também o suficiente para descontrair e comecar a utilizar a coordenacao motora de forma a
quebrar convengdes corporais preestabelecidas e abrir-se para novas experiéncias. Os jogos
iniciais devem, a principio, promover a integragdo entre os participantes do grupo que ira
comunicar-se através do teatro em sua livre expressao, sem se preocupar, nessas dindmicas, se
determinado movimento estd certo ou errado e sem que haja vencedores ou perdedores,
colocando todos os participantes em igualdade no momento de expressdo da linguagem
teatral.

E importante ressaltar que a proposta ¢ iniciar os estudantes na experiéncia teatral
como veiculo para a criacdo e expressao da linguagem verbal, seja ela escrita ou oralizada.
Porém, para que isso acontega, ¢ necessario que o corpo também se expresse de formas
variadas. Assim, esses exercicios iniciais propdem que os participantes se soltem e se
integrem a partir do movimento, sem julgamentos, sem medo de parecer de alguma forma
inadequado (mobilizando assim as capacidades linguistico-discursivas no que se refere aos
recursos extralinguisticos, nesse caso o0s aspectos cinésicos que envolvem a expressao
corporal).

Outra importante funcdo ¢ promover a confianga e interacdo entre os participantes e,

para isso, propde-se 0 proximo exercicio:
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Figura 11 - Hipnotismo colombiano
|

Fonte: (Boal, 2011, p.91)

Em duplas, os participantes desenvolvem essa dinamica a partir da alternancia entre
“hipnotizador” e "hipnotizado”, ora conduzindo movimentos, ora sendo conduzido. Assim,
além de despertar articulagdes, musculos e promover movimentos inusitados e pouco usuais
com o corpo, essa atividade gera ainda uma interlocu¢do entre os participantes (aqui
novamente sdo mobilizadas as capacidades linguistico-discursivas quanto aos recursos
extralinguisticos, do mesmo modo que no exercicio anterior).

Esse didlogo pressupde que haja entre os participantes uma integragdo e uma
confianga mutua, para que haja também sincronicidade nessa dindmica. No teatro, essa
interagdo dos corpos, tal como uma coreografia, precisa ser coordenada para que haja uma
troca em cena e, também, para a consolidacdo de uma relacdo interativa e a0 mesmo tempo
integradora, uma “conversa” nao verbal. Essa integracdo deve acontecer também com todo o

grupo e o proximo exercicio contribui para desenvolvé-la.
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Figura 12 - Jodo-bobo ou jodo-teimoso
______________________________________________________________________________________________________|

JOAO-BOBO 0U JOAD-TEIMOSO

Pede-se ao grupo que faga um circulo com todos em pe, olhando para o centro.
Depois, que se inclinem em direcao ao centro sem dobrar a cintura, arquear as
costas, nem levantar os calcanhares, como a Torre de Pisa. Em seguida, que se
inclinem para fora. Que facam a mesma coisa para a esquerda, para a direita,
sempre sem dobrar a cintura ou levantar os pés. Que facam um circulo no espaco
COm seus corpos, que se inclinem para a frente, para a esquerda, para tras, para a
direita, para o centro; em seguida, a mesma coisa ao contrario, centro, direita, para
tras, esquerda para a frente, véarias vezes. Um voluntario vai ao centro, fecha os
olhos e faz a mesma coisa, so que desta vez ele se deixa tombar; todos os outros
devem sustenta-lo com as maos, permitindo-lhe inclinar-se até bem perto do chao.
Em seguida, devem recoloci-lo novamente no centro, porém ele tombard em uma
outra direcao, sendo seguro sempre por, pelo menos, trés companheiros. Ao fim,
pode-se ajudar o protagonista a rolar em circulo, pelas maos dos companheiros, em
vez de retorna-lo em direcao ao centro.

Fonte: (BOAL, 2011, p. 95)

J& neste exercicio, um participante fica situado no centro de um circulo, pendendo para
varios lados, enquanto os demais participantes vao recolocando-o no centro, em seu devido
lugar, numa agdo coordenada e em grupo. Essa dindmica procura promover a confianca de
cada participante junto a totalidade do grupo, gerando integragdao e contribuindo para a ideia
de pertencimento, no sentido de todos os sujeitos estdo imbuidos de um mesmo objetivo.

Por conseguinte, nessa etapa da sequéncia didatica, sdo mobilizadas as capacidades
discursivas, as quais, dentre outros aspectos, estdo relacionadas ao modo como os estudantes
vao falar/escrever a partir da situagdo comunicativa proposta: a dindmica do teatro-férum.
Assim, para que haja um entendimento dos aspectos ligados as variantes discursivas, bem
como as formas de organizagdo sequencial do texto a ser desenvolvido, ¢ fundamental que os
estudantes estejam integrados uns aos outros e esse ¢ um dos objetivos centrais dos jogos
deste modulo. Além disso, os exercicios propostos estimulam a espontaneidade, explorando
recursos de natureza extralinguistica, como o desenvolvimento dos aspectos cinésicos da
oralidade, aliando a expressdo e os movimentos corporais a fala, de acordo com Melo e
Cavalcante (2007, p. 86).

Por conseguinte, essa etapa ¢ fundamental para se iniciar um trabalho em sala de aula
com o teatro, no qual serd necessario que haja trocas entre os participantes e que se

desenvolva neles o espirito de grupo tanto nas dindmicas envolvendo as expressdes corporais
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quanto a linguagem verbal e ainda na sua postura enquanto sujeitos, como se trabalhara no

modulo a seguir.

47 MODULO 03 — LINGUAGEM CORPORAL - OFICINAS - POSTURA DOS
ESTUDANTES ENQUANTO SUJEITOS

Neste moddulo, alguns jogos propostos por Augusto Boal e Viola Spolin® serdo
utilizados para trabalhar a linguagem corporal dos alunos, o tom de voz e a postura do
estudante enquanto sujeito em cena através de “Oficinas”. Serao utilizados jogos para
trabalhar a expressividade, a emocdo e a reflexdo sobre a importincia da linguagem nao
verbal no teatro. No que se refere ao método de Viola Spolin, sdo propostos diferentes jogos
para desenvolvimento de muitas dessas habilidades. Nesse sentido, a autora sugere a seguinte

estratégia para a condugdo deste trabalho:

O termo oficina ¢ aqui utilizado para significar uma seqiiéncia de atividades com
jogos teatrais - uma seqiiéncia com um inicio (jogos introdutdrios, jogos de
aquecimento, outras preparacdes); um meio (jogos/exercicios com énfase particular);
e um final (energia intensificada e antecipagdo para a proxima experiéncia de
aprendizagem - matematica, estudos sociais - € a préxima oficina de jogos teatrais).
Se possivel, reserve um tempo regular de seu horario semanal para realizar oficinas
de jogos teatrais. Jogar por dez minutos aqui e acola trara resultados, mas o ideal
seria 45 minutos duas vezes por semana. Um jogo selecionado da sequéncia do
Fichario com os aquecimentos e jogos introdutdrios pode ser a moldura para uma
sessdao de oficina. [...] O tempo necessario para cada jogo especifico pode variar
muito, dependendo do interesse ¢ da energia do grupo. [...] Vocé, o professor de
classe, o diagnosticador, descobrird a melhor solugdo para essa questdo de tempo a
partir de sua propria experiéncia. (SPOLIN, 2006, p.24)

Sendo assim, de acordo com a autora, € preciso compreender como se d o processo
e a dindmica desses jogos para que as “oficinas” propostas tenham éxito. O professor
mediador devera adapté-las de acordo com a energia e o interesse de cada uma das turmas.
Entretanto, nessa proposta, sugerem-se jogos para trabalhar competéncias especificas como as

apresentadas a seguir.

> Spolin ¢é autora de um enorme nimero de textos para improvisagdo. Seu primeiro livro Improvisation for the
Theatre (Northwestern University Press), traduzido por Ingrid Koudela e Eduardo Amos, publicado pela editora
Perspectiva, tornou-se o livro de referéncia do movimento de teatro improvisacional e de Jogos Teatrais. Todos
os seus livros estdo editados no Brasil, pela mesma editora. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Viola_Spolin
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Em primeiro plano, ¢ necessario que os estudantes se reconhecam no espago como
sujeitos interagindo com o seu entorno de maneira livre e intuitiva e, para experienciar esse

processo, propde-se 0 seguinte jogo:

Figura 13 - Sentindo o Eu com o Eu
|

SENTINDO 0 EU GOM 0 EU

FOCO

Sentir o contato com a parte do corpo indicada.

DESCRICAO

Os jogadores permanecem silenciosamente sentados em suas carteiras e
fisicamente sentem aquilo que estd em contato com seus corpos, conforme a
instrucao.

INSTRUCAO

Sinta os pés nas meias! Sinta as meias nos pés! Sinta os pés nos sapatos! Sinta os
sapatos nos pés! Sinta as meias nas pernas! Sinta as pernas nas meias! Sinta a calca
ou saia nas pernas! Sinta as pernas nas calcas! Sinta a roupa de baixo perto do seu
corpo! Sinta o corpo perto da roupa de baixo! Sinta a blusa ou camisa com seu peito
e sinta o seu peito dentro da blusa ou camisa! Sinta o anel no dedo! Sinta o dedo no
anel! Sinta o cabelo na cabeca e sobrancelhas na testa! Sinta a lingua na boca! Sinta
as orelhas! Va para dentro e tente sentir o que esta dentro da cabeca com a cabeca!
Sinta o espaco a sua volta! Agora deixe que o espaco sinta voce!

AVALIACAO

Houve alguma diferenca entre sentir o anel no dedo e sentir o dedo no anel?

Fonte: (SPOLIN, 2006)

Esse jogo tem como objetivo ajudar os jogadores a explorarem e desenvolverem a sua
consciéncia corporal e sensorial (mobilizando as capacidades linguistico-discursivas em seus
recursos extralinguisticos). Durante o jogo, os jogadores sdo convidados a explorar as
sensacdes € movimentos do proprio corpo, sem se preocupar com o resultado ou com a
opinido dos outros jogadores. E um jogo introdutério e de aquecimento para as oficinas e
importante para a percepcao do participante como sujeito interagindo com o espago externo.

Embora os jogos possam variar em sua estrutura e objetivos, eles geralmente seguem uma

estrutura bésica que inclui os seguintes elementos, de acordo com Spolin (2006, p. 28-33):

e Objetivo: cada jogo tem um objetivo especifico que deve ser compreendido pelos

jogadores. O objetivo pode ser explorar uma técnica especifica, desenvolver uma
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habilidade ou simplesmente se descontrair, em geral ele esta presente no proprio titulo

do jogo no Fichéario de Viola Spolin.

e Regras: cada jogo tem suas proprias regras, que devem ser seguidas pelos jogadores.
As regras podem variar de jogo para jogo, mas geralmente incluem limitacdes no
tempo, no espaco ou no tipo de movimento ou expressdao que os jogadores podem

fazer. Sao simples e estdo na descrigdao do jogo.

e Foco: cada jogo tem um foco especifico, que pode ser a expressdo corporal, a
improvisagdo, a criagdo de personagens, entre outros. O foco ¢ importante para que os
jogadores possam se concentrar em uma habilidade especifica e desenvolvé-la

adequadamente ao longo de todo esse processo.

e Avaliacdo: durante o jogo, ¢ comum que os jogadores recebam feedback dos colegas e
do professor ou facilitador. O feedback ¢ importante para que os jogadores possam
identificar areas de melhoria e continuar a desenvolver suas habilidades. A Avaliagao
ajuda nesse aspecto trazendo quase sempre perguntas para extrair dos jogadores suas

impressdes sobre o que foi desenvolvido pelo jogo.

Nesses jogos/exercicios sao mobilizados recursos de natureza extralinguistica, ou
seja, neles ha a presenca de aspectos que englobam movimentos corporais que acompanham a
fala de acordo com Melo e Cavalcante (2007, p. 86) e, portanto, em consonancia com as

capacidades linguistico-discursivas.
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Figura 14 - Fala Espelhada

FALA ESPELHADA

FOCO
Refletir/espelhar as palavras do iniciador em voz alta .
DESCRICAO
Times de dois jogadores. Os jogadores permanecem um de frente para o outro e
escolhem um tema para conversar.
Parte 1: Um dos jogadores € o iniciador e inicia a conversa em voz alta. O outro
jogador reflete e espelha em voz alta as palavras do iniciador. Quando é dada a
instrucdo Troca!, os jogadores mudam de posicio. Aquele que refletia se torna o
iniciador do discurso e fala em voz alta . As trocas devem ser feitas sem interrupcao
da fluéncia das palavras.

- |

INSTRUCAO

Parte I: Pronuncie silenciosamente as palavras ditas pelo iniciador! Sem pausa!
Sem espaco de tempo! Observe seu corpo ao espelhar a fala do parceiro! Troque o
espelho! Mantenha a fluencia das palavras! Troque o espelho! Perceba seu corpo ao
refletir a fala de seu parceiro! Troca! Sinta suas pernas! Suas maos! Seus ombros!
Troca!

Parte 1I: Continue falando! Fique na sua!Mantenha o mesmo nivel de atencao
corporal! Sinta seus pes! Atencao corporal total ao outro ao conversar! Ouca com
seus ombros! Suas maos! Seus dedos do pe! Compartilhe sua voz!

AVALIACAO

Jogadores, quando estavam refletindo a fala, como sentiram seus corpos? (Para a
Parte I1) A resposta com atencao intensificada no corpo todo fez alguma diferenca
para voces? Platéia. vocés concordam? (Para a Parte [) Como os jogadores pareciam
quando estavam espelhando a fala? E seus pés? Suas costas? (Para a Parte 1) A
resposta com o corpo todo ao conversar fez alguma diferenca na conversacao
mantida pelos jogadores?

NOTAS

1. Todos aprendem de forma nao-verbal que o ato de ouvir/escutar exige
envolvimento fisico orginico total como em um jogo de bola, nadar, e jogar. Esse
jogo € muito adequado para a sala de aula.

2. O assunto de conversacdo entre os jogadores pode ser escolhido pela dupla,
sugerido pela plateia ou ir ao encontro de necessidades curriculares. Por exemplo,
depois de ver um filme sobre cidades (ou outro tema), discuta o filme e as cidades
utilizando a fala espelhada. Observe como os alunos conversam a vontade, com
vivacidade e interesse.

3. Times de dois jogadores podem reunir-se em diferentes lugares da sala e todos
jogam simultaneamente, enquanto o coordenador da as instrucoes para todos os
times a0 mesmo tempo.

Fonte: SPOLIN, 2006
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Esse jogo tem como objetivo principal desenvolver a habilidade dos participantes de
responder rapidamente e de forma criativa as sugestdoes e estimulos oferecidos pelos
interlocutores. O jogo ¢ especialmente util para desenvolver a capacidade de improvisagao e
de reacdo réapida, habilidades essenciais para a comunicagdo teatral, tanto no ambito da
interagdo, quanto do ponto de vista da linguagem verbal como motor fundamental do jogo.
Além disso, o jogo também ajuda a desenvolver a capacidade de observag¢do e de empatia,
uma vez que os jogadores devem estar atentos aos movimentos e sugestdes do parceiro para
poderem responder adequadamente. Tais habilidades sdo fundamentais ndo apenas para a
dindmica teatral como também nas intera¢des cotidianas, nas quais a palavra ¢ um elemento
essencial.

A pratica desse jogo e de outras atividades teatrais pode ajudar a desenvolver a
autoconfianga e a auto expressdo, permitindo que os estudantes se sintam mais seguros € a
vontade para se comunicarem uns com 0s outros € também com uma plateia. Através da
pratica teatral, ¢ possivel experimentar diferentes formas de expressdo e descobrir novas
maneiras de se comunicar ¢ de se relacionar com as pessoas ao redor.

Outra habilidade importante ¢ estimular a postura dos estudantes enquanto sujeitos e
protagonistas na dindmica teatral e por extensdo na vida cotidiana e nesse aspecto, recorre-se

agora a Augusto Boal com um dos jogos do arsenal do Teatro do Oprimido:

Figura 15 - O circulo grego: o ator como sujeito
. _____________________________________________________________________________________________________|

0 CIRCULO GREGO: 0 ATOR COMO SUJEITO

Um ator, no centro, comeca um movimento, e todos os outros ao redor dele devem
ajuda-lo a completar este movimento. Exemplo: ele levanta um pé, alguém coloca
seu proprio joelho sob esse pé para que ele suba. O protagonista faz o que quer, e
05 outros o ajudam a se levantar, a rolar, a se alongar, a subir, escalar etc. O
protagonista deve se mover lentamente, para permitir que os outros tenham
tempo para descobrir suas intencoes s6 com o olhar. Para melhor descobri-las, os
atores devem tocar nao importa qual parte do corpo do protagonista e traduzir as
mensagens musculares. Ndo se deve manipular o protagonista: cabe a ele decidir
seus proprios movimentos. Se possivel, podem-se fazer dois ou mais grupos
simultaneos; nesse caso, os protagonistas podem trocar de grupo e nao os grupos
de protagonista: os protagonistas sio sempre os sujeitos. O exercicio termina
quando o protagonista retorna docemente ao chao. Uma vez, na [talia, eu disse
"Para”, e os atores deixaram o protagonista cair por terra. Isso é um erro grave.

Fonte:(BOAL, 2011, p. 97)
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Esse jogo explora o protagonismo dos participantes ao permitir que cada um deles se
expresse livremente e seja ouvido e valorizado pelos outros. O jogo incentiva a participacao
ativa de todos os envolvidos, sem a necessidade de um lider ou figura de autoridade que dite
as regras ou imponha uma visao especifica.

Dessa forma, os participantes sdo encorajados a assumirem o papel de protagonistas
de sua propria expressao € comunicacdo, € a exercer sua criatividade e autonomia na
construcdo de suas expressdes corporais e verbais. Ao mesmo tempo, o jogo valoriza a
colaboragdo e a escuta, permitindo que cada participante contribua para a construcdo de um
ambiente de confianga e apoio mutuo e nesse aspecto, sdo mobilizadas as capacidades de
acdo, no que se refere as interagdes propostas pelos exercicios.

Assim, esse jogo pode ser uma oportunidade para os participantes explorarem seu
potencial criativo e expressivo, a0 mesmo tempo em que praticam habilidades como a
empatia, a escuta ativa e a valorizacdo das diferencas. Isso pode contribuir para o
desenvolvimento de competéncias sociais € emocionais, bem como para o fortalecimento da
autoestima e da confianca em si mesmos como sujeitos ativos e protagonistas de suas proprias
vidas.

Nos jogos presentes nesse moédulo, as capacidades linguistico-discursivas sao
exploradas, em boa medida, no que diz respeito ao posicionamento enunciativo dos
participantes, e ao gerenciamento de vozes e modalizagdes, sobretudo as pragmaticas, que
expressam atitudes, sentimentos, desejos e inten¢des do enunciador em relacdo ao contetdo
comunicado e suas atitudes frente a eles.

Por conseguinte, outros jogos podem ser utilizados nesse modulo a fim de trabalhar
diversas habilidades relacionadas ao gesto, a linguagem e a postura dos participantes enquanto
sujeitos de sua propria histdria tanto na dinamica teatral quanto na vida cotidiana. Prepara-se,
assim, o terreno para a constru¢do do texto de teatro-forum, a partir das vivéncias de cada um

dos estudantes nas oficinas.
4.8 MODULO 04 — CONSTRUCAO DO TEXTO DE TEATRO-FORUM
Essa etapa se inicia ap6s todo o trabalho de iniciagdo teatral, integracdo de grupo e

das oficinas para expansao da consciéncia corporal, do gesto e da voz, bem como a postura

dos estudantes enquanto sujeitos da sua propria historia e da perspectiva de um protagonismo
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possivel, ndo apenas dentro do ambiente escolar, mas sobretudo na comunidade em que vive.
E a partir dessa base que se inicia um processo de construgdo de uma dramaturgia,
partindo das inquietacdes e das demandas trazidas pelos estudantes, a partir de situagdes e
conflitos experimentados por eles em seu cotidiano. Por conseguinte, para impulsionar essa
nova dinamica de trabalho, sugere-se aqui, o seguinte exercicio proposto por Boal em seu

livro Teatro do Oprimido e outras politicas poéticas:

Figura 16 - Dramaturgia simultanea
. _________________________________________________________________________________________________|

DRAMATURGIA SIMULTANEA

Este & o primeiro convite que se faz ao espectador para que intervenha, sem que
seja necessaria sua entrada fisica em "cena”. Trata-se aqui de interpretar uma cena
curta de dez ou quinze minutos, proposta por alguém do lugar, por um vizinho da
favela, e improvisado pelos atores, depois de discuti-la com o "autor” e delinear o
enredo. Pode-se, inclusive, e sempre que haja tempo, escrever a cena, que nao tem
que ser necessariamente improvisada. Em qualquer caso, o espetaculo ganha em
teatralidade se a pessoa que propos a cena, que contou a historia, estiver presente
na plateia. A cena deve ser representada até o ponto em que se apresente o
problema central, que necessite uma solucao. Neste ponto, os atores param de
interpretar e pedem ao publico que oferecam solucoes possiveis, para que as
interpretem, para que as analisem. Em seguida, improvisando, interpretam todas
as solucoes propostas pelo publico, uma a uma, sendo que todos os espectadores
tém o direito de intervir, corrigindo acoes ou falas inventadas pelos atores, que
sao obrigados a retroceder e a interpretar outra vez as mesmas cenas ou dizer as
novas palavras propostas pelos espectadores. Assim, enquanto a plateia "escreve”
a peca, o elenco simultaneamente a interpreta. Tudo o que possam pensar os
espectadores € discutido "teatralmente” em cena, com a ajuda dos atores. Todas as
solucoes propostas e opinides sio expostas em forma teatral. A "discussao” neste
caso ndo se produz atraves da utilizacao de palavras somente, mas sim de todos os
elementos teatrais possiveis.

Fonte: (BOAL, 2019, p. 142, 143)

Logo, propde-se aqui aos estudantes, a partir dessa vertente do Teatro do Oprimido de
Boal, o Teatro-Forum (TF), ja apreendida nos modulos anteriores, que eles pensem em
situacdes do seu proprio cotidiano que tragam uma demanda, um conflito a ser resolvido, por
exemplo, jovens que necessitam sair da periferia e se deslocarem ao centro e que decidem,
devido ao valor alto da tarifa, pular a catraca como protesto, por ser inaceitavel por eles

pagarem por um valor que consideram injusto. Assim, os estudantes pensam na cena, em
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quais seriam esses personagens, os jovens, o motorista, o trocador e talvez algum outro
passageiro. Tendo como base todo o trabalho de “Oficinas” e Jogos Teatrais propostas nos
modulos anteriores e as capacidades de linguagem aplicadas pelo professor mediador, os
estudantes vao elaborar de improviso as cenas ¢ estas serdo apresentadas diante da turma, até
0 momento em que os personagens se veem no climax do conflito e precisam decidir decidir
como vao agir, que decisdo devem tomar. Nesse ponto os demais estudantes, enquanto plateia,
vao intervir € assumir o papel do protagonista propondo uma acao que solucione o conflito.
Tal dinamica ¢ utilizada em outras aulas a fim de que diversas cenas sejam concluidas
até o momento de climax do conflito, formando um painel das demandas apresentadas pelos
estudantes. Essas cenas podem ganhar uma unidade tematica sendo apresentada como um
enredo Uinico ou mesmo no formato de esquetes e ¢ aqui que se faz necessaria intervengdes
pontuais do professor mediador que conduz todo esse processo. Ele vai auxiliar os alunos na
construcdo do texto escrito nos moldes do género agora ja bem conhecido por eles e
utilizando os conceitos de capacidades de linguagem, sobretudo as discursivas e
linguistico-discursivas que dardo conta de organizar o texto de Teatro-Forum, conforme
demonstrado no MDG e mobilizadas nos jogos e exercicios propostos nesta sequéncia
didatica, para que o texto seja coeso e coerente com o que foi pensado para a cena. Desse

modo, as a¢des sugeridas nessa etapa sao:

e Organizacdo das ideias: ajudar os estudantes a organizarem suas ideias de
forma clara e coesa, garantindo que a mensagem seja compreendida pelo
publico. E importante que a dramaturgia tenha uma estrutura logica e coerente.
Nao se trata aqui de uma interferéncia nos assuntos trazidos pelos estudantes,
mas na sua abordagem, estrutura e progressao tematica, em conformidade com
as capacidades de agdo que se relacionam ao tipo de interagdo entre o
enunciador e seus interlocutores e vao adequar os conhecimentos de mundo
trazidos pelos estudantes a criagdo do texto, enquanto as capacidades
discursivas, dao conta dos tipos de discursos e das sequéncias textuais, bem
como as vozes e modalizagdes que estdo relacionadas as capacidades

linguistico-discursivas e os mecanismos de conexao textual.

e Adequacio da linguagem: garantir que a linguagem utilizada na dramaturgia

seja adequada ao publico-alvo e a tematica abordada. E importante que a
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linguagem seja clara e acessivel, sem deixar de lado a complexidade necessaria
para tratar questOes relevantes. Por outro lado, ela também precisa se adequar a
variedade linguistica utilizada pelas personagens, dando mais verossimilhanca
a cena apresentada, de acordo com as capacidades linguisticos-discursivas as

quais estdo relacionadas ao tipo predominante das variedades no texto.

e Revisdo gramatical: intervengdes muito pontuais para corrigir as possiveis
inadequagdes gramaticais e de ortografia, garantindo que o texto tenha uma

linguagem apropriada para o contexto em que sera apresentado.

E claro que tais intervencdes vao se ajustar a cada situacdo didatica especifica e sdo
sugestdes de trabalho, cabendo ao professor mediador adapta-las e complementa-las a partir
das necessidades surgidas em cada processo.

Outro aspecto a ser considerado se refere ao contexto do texto teatral. Pode-se
afirmar que ele envolve uma série de competéncias interdependentes, que se influenciam
mutuamente. A constru¢ao de um texto teatral envolve competéncias linguisticas, discursivas
€ comunicativas, bem como competéncias em expressao corporal, vocal e emocional. Além
disso, a capacidade de trabalho em equipe, a escuta ativa e a empatia sao competéncias
fundamentais para a produgdo e apresentacdo dessa dramaturgia. Todos esses fatores
trabalham juntos na criagdo de um texto eficaz e impactante para a audiéncia. De acordo com
Bakhtin essas competéncias nao sdo desenvolvidas de forma isolada, mas se interrelacionam e
se reforcam mutuamente no processo de criagao. (BAKHTIN, 1992).

Ainda sobre o texto, ¢ importante ressaltar outra perspectiva importante trazida por
Bronckart (1999), segundo o qual a producdo de textos ¢ sempre uma atividade social que
envolve um processo de interagdo entre o autor e o seu publico-alvo. Nesse processo, o autor
mobiliza diferentes recursos linguisticos e discursivos para construir sentidos e produzir
efeitos de sentido no seu leitor ou espectador. Esses efeitos de sentido sdo produzidos nao
apenas a partir dos aspectos cognitivos da mensagem, mas também dos aspectos afetivos e
emocionais que sao evocados no processo de interagdo. (BRONCKART, 1999).

Nesse aspecto, pode-se afirmar que na constru¢do de uma pega de teatro-forum pelos
estudantes, embasada, sobretudo, na sua experiéncia concreta de vida e em suas leituras do
mundo deve ser dirigida a um publico-alvo que se identifique com essas questdes e que esteja

aberto as provocagdes e reflexdes que esse texto pode produzir, e estejam aptos a apresentar
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suas intervencdes para solu¢do dos conflitos apresentados em cena e para isso faz se

necessaria a sua encenacao, o que sera tratado no modulo a seguir.

4.9 PRODUCAO FINAL — REPRESENTACAO DO TEXTO

Na ultima etapa, apds a constru¢do coletiva e mediada do texto a partir das técnicas
do Teatro do Oprimido, segue-se o trabalho de transformacdao do texto escrito em uma
representacdo teatral, promovendo sessdes de Teatro-férum com a utilizagdo de todos os
elementos necessarios para que a mensagem contida no texto ganhe vida possa atingir o
publico e provocar as interagdes.

O processo de teatralizagao do espetaculo, a partir das ideias do Arsenal do Teatro do
Oprimido, proposto por Augusto Boal, ¢ um processo coletivo e participativo em que o0s
atores, espectadores e facilitadores trabalham juntos para criar um espaco de didlogo e
reflexdo sobre as questdes sociais presentes na vida cotidiana. A marcacdo de cenas em uma
encenagao teatral ¢ um processo que pode variar de acordo com a abordagem do diretor e do
estilo da peca.

No contexto do Teatro do Oprimido, a marcagdo das cenas geralmente segue algumas
diretrizes especificas. Em primeiro lugar, ¢ importante que as cenas sejam construidas a partir
de situacdes concretas de opressao vivenciadas pelos participantes e pelo publico-alvo, nesse
caso, a comunidade escolar. Isso significa que todo o processo de criacdo da peca deve
envolver uma escuta cuidadosa das questdes e demandas levantadas pelos participantes
envolvidos, como vimos detalhadamente em modulos anteriores.

Uma vez definido o texto com as tematicas e situacdes a serem abordadas, a
marcag¢ao das cenas também deve levar em considera¢ao a dindmica da interagdo entre os
atores e o publico. E importante que a cena seja construida de forma clara e objetiva, de modo
que o publico possa compreender a situagdo de opressdo, fazer as intervengdes no momento
em que o Coringa as apresentar ao publico presente € assim assumir o papel do protagonista
para propor possiveis solugdes para o conflito apresentado pelos estudantes.

Nesse processo de ensaios existem alguns exercicios propostos por Boal que ajudam

na construgdo dos personagens e das cenas:
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Figura 17 - Siléncio, agdo!
. _________________________________________________________________________________________|

SILENCIO, ACAOD!

Em uma producao cinematografica, cada segundo custa muito caro: mao-de-obra,
aluguel de equipamentos, tudo é dispendioso. Assim, quando o diretor do filme
diz "Silencio, Camera, Acao!”, nenhum ator ou técnico tem o direito de dizer
"Espera um pouco, eu tenho uma duvida". As duvidas devem ser esclarecidas
antes. Ouvindo a palavra "Acao’, todos devem atuar, sem perda de tempo.

Neste exercicio, todos tentam trabalhar todas as idéias, sem discussao. Quando
varios participantes, que nao estdao na cena, téem algumas ideias a sugerir, o diretor
interrompe e, um a um, eles dizem de que forma querem ver a cena. Exemplo:
"todos os homens agindo como mulheres, e todas as mulheres como homens".
Alguns minutos para improvisar. "Como se estivessem todos embaixo d'agua.”
Improvisam. E assim por diante: como um cacoete, como se fossem animais, com
pavor, de quatro patas... Tudo é possivel: dentro do aparente surrealismo, este
ensaio € otimo para quebrar mecanizacoes e abrir caminhos para novas
descobertas.

Fonte: (BOAL, 2011, p.305,306)

Apos a distribuicdo de papéis entre os participantes, da-se inicio ao trabalho de
montagem das cenas e esse exercicio ¢ apropriado para quebrar logo de inicio a mecanizagao,
a mera repeticdo do texto e mesmo parecendo caotico, abre espaco para muitas
experimentacdes € descobertas sobre a personagem e a cena a ser representada, além de
trabalhar para integrar ainda mais o grupo de participantes.

Dando continuidade ao trabalho de elaboracdo da peca, outro aspecto importante na
representacdo ¢ trazer verdade para o personagem em cena € para iSso sugere-se o seguinte

exercicio:
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Figura 18 - Antes e depois

ANTES E DEPOIS

Trata-se de simples ensaios de improvisaciao sobre o que se teria passado com
cada personagem antes da sua entrada em cena e o que poderia acontecer logo
depois da sua saida. O ator ganha, assim, impulso para entrar em cena aquecido,
aléem de continuidade apos sair. Esse exercicio evita que o ator comece a Viver seu
personagem apenas quando entra em cena, pois 0 personagem ja deve estar vivo

muito antes disso.
Fonte: (BOAL, 2011, p. 306)
Quando os atores estiverem mais familiarizados com o texto, esse exercicio os ajuda
a construir um subtexto, tornando ainda mais consistente a representacdo e fazendo com que
ele de fato se aproprie das emogdes fundamentais de seus personagens, mesmo antes de entrar
em cena e mantenham essa mesma emoc¢ao ao longo de toda a peca.
Na medida em que o trabalho com a construcdo das cenas avanca e a familiaridade

com o texto ¢ ainda maior, propde-se esse outro exercicio:

Figura 19 - Ritmo de cenas
______________________________________________________________________________|

RITMO DAS GENAS

Num ensaio com o texto verdadeiro, os atores inventam um ritmo que lhes pareca
conveniente para cada cena e comegam a representar dentro dele. O ritmo deve
mudar quando muda o contetdo da cena. Nao se trata de cantar o texto, mas de
dizé-lo ritmicamente. Este exercicio facilita a integracao do elenco e a
estruturacao objetiva das subjetividades.

Fonte: (BOAL, 2011, p.311)

Essa mudanga de ritmo traz modulagdo e variagdo para as falas, integra ainda mais os
atores e vai tornando a representacdo natural e organica. E como esses, varios outros
exercicios de teatralizacao do espetaculo propostos por Boal ajudam a construir a encenagao
e, além disso, mantém viva energia e interesse dos estudantes durante o processo. Aqui ¢
importante ressaltar que todos os pressupostos ligados as capacidades de linguagem serdo
mobilizados pelo professor mediador, a partir desses exercicios propostos no que se refere as

interacoes, aos tipos de discursos utilizados e a infraestrutura geral do texto.
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Ap6s a consolidagdo dessa etapa ou mesmo durante esse processo de construgdo das
cenas ¢ da pega como um todo, os participantes vao construindo o cendrio e os figurinos da
peca, nesse aspecto, as técnicas do Teatro do Oprimido valorizam a simplicidade e a
criatividade na construgdo, pois o foco esta na a¢do e na reflexdo propostas pela peca.

Uma possibilidade ¢ utilizar materiais reciclados e objetos do cotidiano para criar os
elementos cénicos, como caixas, tecidos, garrafas, jornais, entre outros. Em relacdo aos
figurinos, a recomendacdo ¢ também valorizar a simplicidade e a criatividade, utilizando
roupas comuns do dia a dia e acessorios que possam ajudar a caracterizar os personagens.
Além disso, ¢ importante que os figurinos estejam em harmonia com a temadtica da peca e com
a mensagem que se pretende transmitir.

Em geral, a construcdo de cenarios e figurinos no Teatro do Oprimido ¢ uma
atividade coletiva e participativa, em que todos os membros do grupo podem contribuir com
ideias e sugestdes a fim de que esses elementos cénicos possam ajudar a enriquecer a cena € a
transmitir a mensagem proposta de forma mais efetiva.

E ja que a pega foi construida por estudantes e serd encenada na escola, ¢ importante
levar em consideragdo o espaco disponivel para a apresentagdo. Dependendo do tamanho do
espaco, pode ser necessario adaptar a pega para caber no palco ou até mesmo realizar a
encenacao em espagos alternativos, como um patio ou uma quadra.

Outro ponto importante ¢ a divulgacao da peca, para que os colegas de escola e a
comunidade em geral possam assistir e participar do debate gerado pela apresentagdo. E
possivel utilizar redes sociais, cartazes, folders e outros meios de comunicagdo para divulgar a
peca e convidar o publico para assistir e fazer suas intervengdes.

Por fim, os objetivos desta sequéncia didatica sdo atingidos quando, a partir da
mediacao do professor e utilizando-se dos pressupostos teoricos discutidos nesta pesquisa: (i)
ocorre a iniciacdo teatral dos estudantes a partir das “oficinas”, (ii) o texto ¢ construido e
apropriado por eles com a utilizagdo do género peca de Teatro-Férum apreendido durante esse
processo, (ii1) os ensaios dao vida ao texto e sua representag@o oral se concretiza.

Assim, os conflitos propostos pela sua dramaturgia estdo finalmente em cena e
organicamente os estudantes se tornam protagonistas de seu discurso, construido com em
conjunto com seus pares € com o professor mediador, desse modo o fendmeno teatral
acontece no ambito das aulas de lingua portuguesa e propicia que os estudantes tenham
consciéncia da importancia da linguagem como elemento de transformagdo de suas realidades

e ampliem sua leitura do mundo. Feitos esses apontamentos, apresentamos, na ultima parte
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deste trabalho, a conclusdo da pesquisa aqui apresentada, de carater propositivo para a sala de

aula.

CONCLUSAO DA PESQUISA

A pesquisa de carater propositivo apresentada neste trabalho teve como foco central
a proposta de utilizar o teatro, especificamente o género "peca teatral" no formato do
Teatro-Forum, como uma ferramenta de ensino de Lingua Portuguesa na educagdo basica. O
objetivo foi explorar como o trabalho com o teatro em sala de aula, através da escrita e
representacdo de pecas teatrais, pode contribuir para o aprimoramento das capacidades de
linguagem e para a constru¢ao de um letramento critico por parte dos estudantes.

O trabalho se estruturou em quatro capitulos que abordaram aspectos metodologicos,
revisdo de literatura, pressupostos tedricos e a proposta de sequéncia didatica para a
implementagdo dessa abordagem pedagdgica. Destaca-se a importancia do Interacionismo
Social de Vygotsky como base teorica, juntamente com a influéncia de Augusto Boal e seu
método, especialmente o Teatro-Forum.

A revisdo de literatura sobre teatro apresentada nesta pesquisa abordou a historia e os
conceitos fundamentais do teatro, desde suas origens nas civilizagdes antigas até os
movimentos contemporaneos. Buscou-se evidenciar de que modo o teatro se constitui como
uma forma artistica vital na expressao humana e na reflexdo critica sobre a sociedade, bem
como a contribuigdo significativa de Augusto Boal, cujo legado revolucionou as praticas
cénicas, especialmente por meio do Teatro-Forum, ressaltando sua fungdo social e seu
potencial transformador. Também foram examinados aspectos da producgdo escrita e oral de
pecas teatrais, destacando a importancia desses processos € suas formas de ensino para o
desenvolvimento das capacidades linguisticas e criticas.

Os pressupostos teoricos apresentados desempenham um papel relevante ao embasar
e fundamentar a proposta de trabalho com o teatro no ensino de Lingua Portuguesa. Assim, a
abordagem sociointeracionista, com base no Interacionismo Social de Vygotsky, fornece o
arcabougo tedrico para compreender como a interagdo social e a linguagem influenciam o
processo de aprendizagem dos estudantes, logo, essa perspectiva enfatiza a importancia do
ambiente social e das interacdes para o pleno desenvolvimento dessa aprendizagem.

Além disso, a pesquisa se apoiou em teorias como o Interacionismo Sociodiscursivo,

proposto por pesquisadores da Universidade de Genebra, como Bronckart, Schneuwly e Dolz,
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para embasar a proposta de trabalho com o género "pega teatral" no contexto do
Teatro-Férum. Essas teorias contribuem para a compreensdo da linguagem como pratica
social e discursiva, evidenciando a relevancia de promover uma abordagem inclusiva,
participativa e critica no ensino contemporaneo da lingua portuguesa.

Dessa forma, os pressupostos tedricos apresentados na pesquisa ndo apenas
fundamentam a proposta de trabalho com o teatro no ensino de Lingua Portuguesa, mas
também fornecem subsidios teodricos e praticos para uma abordagem educacional mais
significativa e alinhada com as demandas atuais da sociedade. A integracdo dessas teorias
contribui para a promog¢ao do letramento critico, permitindo que os estudantes assumam um
papel ativo na transformacao da realidade, conforme preconizado pelo Teatro do Oprimido de
Augusto Boal

Nesse sentido, os novos estudos de letramento colocam em evidéncia uma educagao
mais questionadora e critica ao desconstruir conceitos estabelecidos sobre linguagem e
escrita, incentivando uma reflexao profunda sobre as praticas de leitura e escrita, permitindo
que educadores e estudantes tenham um olhar questionador sobre as normas linguisticas
impostas pela sociedade. Essa desconstru¢do de conceitos tradicionais amplia as
possibilidades de expressdo e interpretacdo, estimulando uma abordagem mais diversificada e
inclusiva no ambiente educacional.

Os novos estudos de letramento também estimulam o pensamento critico e reflexivo
dos estudantes, capacitando-os a realizar uma leitura de mundo mais profunda e
contextualizada. Essa abordagem critica da linguagem e do letramento permite que
compreendam as relagdes de poder, as ideologias presentes na comunicacio € a importancia
de sua voz na construcdo do conhecimento. Ao desenvolver o pensamento critico, esses
estudantes sdo preparados para questionar, debater e se posicionar diante de questdes
complexas.

Por conseguinte, a utilizacdo do Teatro-Férum nas aulas de lingua portuguesa
promove a interacao e a participacao ativa dos estudantes - estimulando o desenvolvimento da
expressao oral, da escuta ativa e da capacidade de argumentagdo - e possibilita a vivéncia
pratica da linguagem, permitindo aos estudantes explorar diferentes registros linguisticos,
contextos comunicativos e formas de expressdo. Essa pratica teatral também contribui para o
desenvolvimento da empatia, da criatividade e do trabalho em equipe, aspectos fundamentais
para a formagdo integral dos estudantes, além de promover o letramento critico,

incentivando-os a refletirem sobre questdes sociais, culturais e politicas, bem como a se
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tornarem agentes ativos na transformac¢do da realidade, conforme preconizado por Augusto
Boal.

Todavia, verifica-se algumas possiveis lacunas nessa pesquisa, as quais incluem a
necessidade de investigar os efeitos dessa abordagem em diferentes faixas etarias, a adaptacdo
do Teatro-Forum para diversos contextos educacionais, a integracdo do Teatro-Férum com
outras disciplinas, a formagdo de professores para sua implementagdo e a avaliagdo dos
resultados a longo prazo. Explorar essas lacunas pode contribuir para uma compreensao mais
ampla dos beneficios e desafios do uso do Teatro-Forum nas praticas de ensino, abrindo
assim, novas perspectivas para pesquisas futuras sobre o tema.

Por fim, ressalta-se neste trabalho, a necessidade de repensar as praticas de ensino de
lingua materna, promovendo uma abordagem mais dindmica e participativa que estimule o
desenvolvimento das habilidades linguisticas dos estudantes, bem como amplie a sua leitura
de mundo. A proposta de sequéncia didatica elaborada, além de promover o letramento
critico, visa explorar as capacidades de linguagem necessarias para a produgdo escrita e oral

de pegas teatrais, proporcionando uma experiéncia educativa enriquecedora e significativa.
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