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Resumo

Este trabalho € uma proposta metodoldgica para analisar as reorientagdes produtivas
que novas tecnologias introduziram historicamente na transmissao televisiva do futebol.
Para isso, nos baseamos na proposta de andlise do estilo televisivo de Butler (2010), nas
apropriagdes do trabalho dele para a andlise de produtos ficcionais televisivos
brasileiros (Rocha, 2016; Pereira, 2018) e na concep¢do de visualidade de Mitchell
(1994, 2005). O didlogo entre Butler e Mitchell indica a necessidade de trabalhar com o
composto imagem/texto na andlise estilistica televisiva, o que diferencia nossa proposta
de outras andlises feitas de transmissdes televisivas da Copa do Mundo (Ushinohama &
Marques, 2015a; 2015b; 2016).
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Introducao

Este trabalho é uma proposta metodoldgica para analisar as reorientagdes produtivas
que as novas tecnologias introduziram historicamente na transmissdo televisiva do
futebol. Para isso, nos baseamos na proposta de andlise do estilo televisivo de Butler
(2010), nas apropriagdes do trabalho dele para a andlise de produtos ficcionais
televisivos brasileiros (Rocha, 2016; Pereira, 2018) e na concep¢do de visualidade de
Mitchell (2005, 2009). O dialogo entre Butler e Mitchell indica a necessidade de
trabalhar com o composto imagem/texto na andlise estilistica televisiva, o que diferencia
nossa proposta de outras analises feitas de transmissodes televisivas da Copa do Mundo
(Ushinohama & Marques, 2015a; 2015b; 2016). Particularmente, nosso trabalho ¢é
focado no que Butler (2010) chama de abordagem histdrica e busca identificar como

aspectos técnicos como a introdu¢do do uso de replays, cameras, angulos e planos
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diferenciados, tira-teimas e outros recursos graficos tem reconfigurado a estética das

transmissoes televisivas de futebol.

O artigo é organizado da seguinte maneira: inicialmente, discutimos a proposta de
Butler (2010) de andlise do estilo televisivo; na sequéncia, exploramos a nocdo de
visualidade, cultura visual e composto imagem/texto de Mitchell (2005) para explicitar
as diferencas de nosso trabalho de outras andlises ja realizadas na literatura de
transmissdes de jogos de futebol. Por fim, apresentamos nossa proposta, que visa olhar
para as préticas de cultura visual que se desenvolveram historicamente nas transmissoes
televisivas, com particular atencdo para o papel dos recursos tecnolégicos ja
mencionados. Destacamos, por exemplo, a estratégia de trabalhar com o que Pucci Jr
(2013) chamou de pontos nodais para analisar historicamente o estilo televisivo de um
objeto como a transmissdo de jogos de futebol e também apresentamos um exemplo,
uma breve andlise do tnico gol da partida final da Copa de 2010 entre Espanha e

Holanda.

Estilo televisivo

Butler (2010) nos conta que por muito tempo olhar para a televisdo meramente como
transmissdo contribuiu fortemente para uma escassez de andlises do estilo televisivo.
Existia uma pressuposicdo, nesse sentido, de que a televisdo era definida
fundamentalmente pela sua capacidade de transmitir eventos que ocorriam
sincronicamente a transmissao. Diferentemente do cinema, onde através de uma
aplicacdo padronizada de técnicas do meio, os verdadeiros artistas transformavam a
realidade em forma estética, a cAmera televisiva nunca poderia ser um instrumento
artistico por nao oferecer os meios para a interpretacdo artistica da realidade. Ela apenas

transmitia.

Outros fatores contribuiram para essa escassez de trabalhos sérios sobre o estilo
televisivo, como, por exemplo, o foco dos etndgrafos dos estudos culturais na recep¢do
e ndo no texto em seus estudos e a falta de uma autoria tnica na tv, dimensio tdao
importante no cinema para definir o estilo. Em televisdo, dificilmente um diretor tGnico

controla o estilo de um programa. No curso de uma temporada de um seriado televisivo,
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por exemplo, diversos diretores podem responder por ele. Nesse sentido, como poderia
haver estilo na televisdo se nem mesmo hd um autor, o que seria fundamental para a

existéncia do mesmo na perspectiva autoral das andlises de estilo do cinema.

Apesar do preconceito de longa data contra a televisdo e da falta de trabalhos que se
dediquem ao estilo televisivo como Poetics of cinema e The Classical Hollywood
Cinema: film style and mode of production to 1960, ambos de David Bordwell, fizeram
no caso do cinema, tem havido algumas andlises substantivas do estilo televisivo que
corroboraram para a constru¢do metodolégica proposta por Butler (2010) como o
classico Reading Television (1978) de John Fiske e John Hartley, a colecdo Channels of
Discourse: Television and contemporary criticism, editada por Robert C. Allen em

1978, entre outros.

A partir de uma ampla revisao dos trabalhos sobre estilo televisivo, Butler (2010) divide
esses estudos em quatro dimensdes: descritiva, analitica (ou funcional), avaliativa e
histérica. As pesquisas que exploram a dimensdo descritiva estdo atentas ao
detalhamento das cenas: seu enquadramento, mudangas de camera, efeitos especiais e
edicao. Como escreve Butler (2010, p. 7): “A descricao estilistica, desse modo, ndo ¢
uma mera descricio de técnicas em tomadas individuais. E sempre uma questio de

localizar essas técnicas em contextos mais amplos™.

Na dimensdo analitica (ou funcional), o trabalho consiste na desconstrucdo do objeto
analisado. Butler (2010) recorre as quatro fungdes do estilo do cinema citadas por
Bordwell (2005) e acrescenta a elas mais quatro, gerando oito fun¢des que devem ser
percebidas nesta andlise: denotar, expressar, simbolizar, decorar, persuadir, saudar,
diferenciar e significar “ao vivo”. A fung¢do expressiva, por exemplo, “se refere as
emocdes que um estilo de cinema revela e aquelas que ele provoca no espectador”
(Butler, 2010, p. 18). Emog¢des como a tristeza podem ser transmitidas pela iluminacdo,

pela cor, pela trilha musical e por certos movimentos de camera.

Na dimensdo avaliativa, se procura produzir uma avaliacdo estética dos produtos

televisivos a partir de parametros compreensivos ao meio. Essa dimensao ainda carece
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de mais estudos jd que ndo hd normas estéticas consagradas para avaliar a televisdo e
Butler (2010) acredita que as diretrizes a guiar tais avaliagdes ndo devam ser as mesmas

que aquelas utilizadas, por exemplo, para avaliar a literatura ou o cinema.

Por fim, temos a dimensao histérica, mencionada por Butler (2010), mas ndo explorada
em profundidade por se tratar de uma abordagem que se estenderia para além de um
programa individual (o texto dele de 2010 trabalha basicamente com o exemplo de CSI:
Crime Scene Investigation e aplicando cada uma dessas abordagens a andlise da série).
Butler (2010) ainda diz que a andlise historica pode envolver as outras trés dimensdes e
que uma histéria do estilo televisivo existiria na interse¢do de padrdes econdmicos,
tecnoldgicos, industriais e codigos semidticos/estéticos. Ele nos fornece um exemplo
interessante e que parece dialogar com o tipo de andlise que buscamos fazer das

transmissoes televisivas de jogos de futebol da Copa do Mundo:

Para pegar um exemplo ilustrativo: a tecnologia da tomada do zoom foi
introduzida no cinema nos anos de 1930. As primeiras cameras de televisdo, no
entanto, tinham turret lenses, ndo zooms, embora as lentes com zoom tornaram-
se padrdo nos estidios de televisdo na década de 1960. Consequentemente, 0s
programas baseados em estidio em 1940 e 1950 tiveram poucas cenas com
zoom. A industria de televisdo dos anos 1960 e 1970, no entanto, passou a
contar com lentes com zoom em tomadas eficientes e econdmicas de soap-
opera, game shows, talk shows, programas de esporte, e coisas do tipo — uma
decisdo econdmica. Mas a escolha de terminar uma cena de novela com um
zZoom-in em um personagem ndo tem imperativo econdmico, tecnolégico ou
industrial. Inspira-se puramente em codigos semidticos de significacdo
narrativa. (Butler, 2010, p. 29).

Nessa passagem de Butler (2010), fica mais explicito como a andlise de estilo proposta
por ele faz dialogar o que Mitchell (1994, 2005) chama de composto imagem/texto.
Inclusive, Rocha (2015) indica que estilo para Butler ¢ justamente “qualquer padrdo
técnico de som-imagem que sirva a uma fun¢do dentro do texto televisivo” (p. 181).
Nesse sentido, o trecho citado sobre o uso do zoom e o trabalho de Mitchell também nos
indicam como podemos compreender como aspectos técnicos reconfiguram a estética de
produgdes televisivas, mas nao de forma causal e, sim, numa rearticulagdo que revela o
estilo enquanto pratica cultural. Exploramos esse ponto em mais detalhes na préoxima

secao.
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Visualidades e o composto imagem/texto

No campo dos Estudos Visuais, explica Pereira (2018) ao articular os trabalhos de
Butler (2010) e Mitchell (1994, 2005), a visualidade seria um elemento-chave do que é
chamado de Cultura Visual. A visualidade, diz Pereira (2018), ancorado nas discussoes
de Mitchell, “corresponde as praticas de ver o mundo em que se processam 0s regimes
de visualidade, ou seja, os modos como vemos 0 que vemos, sob o agenciamento de

questdes socioculturais, de certa forma, também, impressas nessa experiéncia” (p. 60).

Para explicitar essa dimensdo cultural do visual, Pereira (2018) dialoga também com
Dikovitskaya (2005) e Jay (1996), e indica que a experi€ncia visual muda conforme
muda o que pode ser chamado de regime escOpico ou, em outros termos, como a
dindmica dos processos histricos e culturais alteram as técnicas de observagdo e as
praticas de constru¢do visuais. Um dos exemplos, diz Pereira (2018) a partir do trabalho
de Jay (1996), € a perspectiva cartesiana, relacionada ao Renascimento, que possibilitou
representacdes de um dado objeto em trés dimensdes, implicando também em

transformacdes na forma como a realidade sociocultural compartilhada era observada:

De acordo com Marcelo Silvio Lopes e Regina Krauss (2010), a perspectiva
cartesiana criou uma ‘gramatica da visao’ (2010, p. 257) construida a partir de
uma série de descobrimentos assentados sobre uma matriz racional. Assim, a
época, o renascentista ndo experimentou o visual da mesma forma que o
medievo experimentava, por exemplo. Se seguirmos o raciocinio de Lopes e
Krauss (2010), a partir de Jay (1996), averiguaremos que o ser humano
aprendeu, criou, reelaborou e substituiu as regras de ver o mundo -- formas de
figurar ou representar o mundo e a acdo humana em sociedade --, isto é, os
regimes de visualidade. (Pereira, 2018, p. 62).

Nesse sentido, o objetivo desse trabalho é propor um arcabougco metodolégico que nos
permita analisar as praticas de cultura visual que se desenvolveram historicamente nas
transmissoes televisivas, com particular atenc@o para o papel dos recursos tecnolégicos,
como o uso de replays, cAmeras, angulos e planos diferenciados, tira-teimas e outros
recursos graficos nessa reconfiguracdo estética. Pra isso, nos apoiamos na concepg¢do de
Mitchell de que as experiéncias visual e verbal estdo entrelacadas e que olhar para a
cultura visual de um determinado tempo, em um determinado meio como a televisao,
passa pela reflexdo sobre as articulagdes entre signos verbais e visuais e as propor¢des

entre diferentes modos sensoriais e semidticos (Mitchell, 2005). Ainda nesse sentido,
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diz Pereira (2018): “Em termos de método, Mitchell enfatiza a necessidade de ir ‘além
da comparagdo’ quando do exame das interagdes entre palavra e imagem no construto
das representacgdes, isto é, sair da relacdo bindria, e investir numa dialética expressa pelo

composto ‘imagem/texto’” (p. 64).

Sendo assim, nossa proposta se diferencia também de outros trabalhos que se
debrucaram na andlise de transmissdes televisivas de futebol como Ushinohama &
Marques (2015a; 2015b; 2016) e Ushinohama (2014). Nesses trabalhos, os autores se
amparam em diferentes arcaboucos tedricos, como o conceito de midiologia (Debray,
1993) e a andlise da narrativa audiovisual proposta por Jost (2009), para fazerem uma
andlise da imagem ‘“crua” (ou seja, sem a narra¢cdo) das transmissdes de futebol
televisivas. Ainda que também se trabalhe com a nocdo de estilo nesses casos, nos
parece primordial olhar o texto que se articula a essas imagens, uma vez que tais
imagens sdo inclusive produzidas centralmente e distribuidas para as diferentes
emissoras detentoras dos direitos de transmissdo do evento. A nosso ver, é na
articulacao de tais imagens com a narracao, feita de forma contextual em cada pais, que
podemos compreender o estilo que se construiu de transmissao televisiva do futebol no
Brasil. Isso porque, como destaca Pereira (2018), é na composicdo imagem/texto que
estd a fissura/lacuna do social e do histérico. Sem a observacdo de ambos, em nossa
perspectiva, ndo damos conta de olhar para essa cultura visual que se constréi no caso
da transmissdo televisiva de futebol de forma a entender como certos recursos sao
incorporados como estratégias narrativas que cumprem fungdes especificas como a
escolha de terminar a cena da novela com um zoom-in em um personagem, mencionada

acima.

Procedimentos metodologicos

Nossa proposta aqui € trabalhar com as dimensdes descritiva e funcional, apontadas por
Butler (2010), como forma de estruturar a abordagem histérica. Como dissemos, uma
histéria do estilo televisivo seria construida na intersecdo de padrdes econdmicos,
tecnoldgicos, industriais e codigos semidticos/estéticos. Particularmente, estamos
interessados em como as novas possibilidades técnicas permitidas pelo suporte

reconfiguraram esse padrdo técnico de imagem-som que € o estilo.
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Rocha (2015) também explora como recentes desenvolvimentos tecnoldgicos como

equipamentos de captacdo em HD casados com comercializacdo de televisores de alta

definicdo tém reconfigurado a estética das produgdes televisivas brasileiras. A autora

esclarece:

A transicdo do sinal analégico para o digital, associado a producdo de
equipamentos especificos para a captacio High Definition (HD) e a
comercializagdo dos televisores HD, trouxe diversas mudangas na forma de se
produzir e se consumir TV. Dentre elas, podemos destacar a ratio da HDTV de
16:9, enquanto a televisdo no modelo standard definition (SD) apresentava ratio
de 4:3 e o trabalho de direcdo de arte, uma vez que os aparelhos em HD, ao
possuirem maior nitidez e definicdo, possibilitam a visualizacdo de detalhes,
fazendo com que cendgrafos, figurinistas e maquiadores se atentem para
construcdes mais precisas, para que agora tudo seja flagrado pela alta definigdo.
Sendo assim, “detalhes que antes eram ‘suportaveis’ tornam-se aparentes na
alta definicdo, mesmo nos planos intermedidrios ou de fundo”. As cores
também tornam-se mais vibrantes e é possivel perceber melhor a diferenciacao
entre os mais variados tons. Quanto a ilumina¢do, no HD é possivel obter uma
maior relagdo de contraste, o que proporciona transi¢des de baixas luzes.
(Rocha, 2015, p. 182)

Mudancas similares sao exploradas por Ushinohama (2014) que compara as

transmissoes televisivas das Copas de 1970, 1998 e 2010 e afirma que:

A mudanca da imagem televisiva tanto na propor¢do quanto na qualidade
possibilitou que os planos contemplassem um enquadramento no qual se
focaliza uma 4rea maior do campo, com melhor defini¢io e riqueza de detalhes.
Isso permite aos telespectadores identificar claramente os jogadores e suas
acOes, mesmo em grandes planos. A bola tem a possibilidade de se movimentar
dentro do enquadramento, uma vez que sua propor¢do ¢ maior ¢ a tela do
aparelho televisor € plana e uniforme (p. 40).

Nossa opcdo de focar no aspecto tecnoldgico ndo supde, entretanto, um pensamento

tecnologicamente determinista. Como ressalta Rocha (2015), esse aspecto tem que ser

pensado em articulagdo com fatores sociais, econdomicos, culturais e politicos, mas “a

preponderancia da tecnologia se justifica pela auséncia significativa dessa abordagem na

literatura disponivel, apesar de sua relevancia para a televisdo que assistimos

atualmente” (p. 186).
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Além de trabalharmos com o composto imagem/texto tanto para explorarmos a
dimensdo descritiva quanto a funcional, outro elemento a se destacar da proposta € o
recorte do corpus e a possibilidade de se trabalhar com o que Pucci Jr (2013) chama de

pontos nodais. Exploramos tal no¢do abaixo.

Pontos nodais nas transmissoes de partidas de futebol

As andlises estilisticas da televisao t€ém focado principalmente na andlise de produtos
ficcionais e, para isso, desenvolveram estratégias metodologicas para lidar,
particularmente, com a extensdo dos objetos sob andlise (telenovelas e seriados
televisivos). Uma dessas estratégias € focar nos eventos narrativos (Rocha, 2017) ou nos
pontos nodais (Pucci Jr., 2013) das estérias. No nosso caso, o argumento de Pucci Jr.

(2013) sobre os pontos nodais nos parece fazer sentido:

Nao € necessdrio analisar a obra inteira — diz um principio da
metodologia analitica aplicdvel em relagdo ao cinema e, por excelentes
razdes, aos estudos de televisdo. Mesmo que a andlise completa fosse
possivel no caso de um tnico filme (o que ndo é, além de que seria um
trabalho estafante e iniitil), em relacdo a telenovela o empreendimento
seria absurdo devido as gigantescas dimensdes do objeto. Para uma
andlise proveitosa deve bastar a andlise de pontos nodais, aqueles que
podem conter os elementos necessarios para que se atinja o objetivo da
investigacao (ps. 6-7).

7z

Como nosso foco é, particularmente, a dimensdo tecnolégica, nos parece adequado
recortar de partidas de futebol momentos centrais em termos de incorporacdo de
recursos tecnolégicos para a composi¢do das narrativas futebolisticas: passagens em que
h4 o vasto uso de replays, cameras, angulos e planos diferenciados, tira-teimas e outros
recursos graficos. Esses usos se concentram, sabidamente, nos momentos de gols e
anulacdo de gols e de penalidades graves (como pénaltis e aquelas punidas com
cartdes). Nesse sentido, nossa proposta é recortar exatamente tais momentos para a
andlise histérica comparada de como eles se articulam em diferentes contextos
produtivos. Como exemplo do tipo de andlise que estamos propondo, analisamos abaixo
um dos pontos nodais da partida final da Copa do Mundo de 2010: o tnico gol da
partida Espanha x Holanda.
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Analise do Gol de Iniesta em 2010

Como mencionado acima, vamos analisar o gol do jogador espanhol Andrés Iniesta na
final da Copa do Mundo de 2010, contra a Holanda. A seguir estdo os diferentes
enquadramentos (considerando angulo e cadmera) da cena do gol, e a descricio da

narracdo de Galvao Bueno pela TV Globo.

Nas figuras 1 e 2, a imagem € formada pela camera central em GPG (Grande Plano
Geral). Essa camera funciona como um espectador no estadio e narra os acontecimentos

do jogo, como apontam Ushinohama e Marques (2015):

A camera principal captava as agdes em um plano aberto (PG), de
forma a apresentar o espago em torno da bola. Na medida em que a
bola era movimentada, a cimera a seguia, mantendo-a no ter¢o central
da tela. Desta forma, o plano sequéncia passava a narrar os
acontecimentos do jogo (p. 113)

Figura 1: Galvao: “Insiste a Espanha, insiste com Navas”
9

Figura 2: Galvao: “Abriu, para Fernando Torres, langcamento, tava impedido o Iniesta e
o bandeira ndo deu. De novo ele, olha o gol, olha o gol, olha o gol, olha o gol, olha o
gol...”

A partir da figura 3, diferentes enquadramentos sdo acionados e cada imagem carrega

consigo novas informacdes que podem ou ndo ser acionadas na narracdo de Galvao

Bueno.
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Nas figuras 3 e 4, podemos encontrar a fun¢@o expressiva citada por Butler (2010), que
se refere as emocgdes que um estilo televisivo pode provocar em seu espectador. A
emogdo aqui € ativada pela corrida de Iniesta, a comemoragdo da equipe, o grito de gol

do narrador e ainda pelo Hino Nacional da Espanha.

Figura 3: Galvao: “Gooooool!”

Figura 4: Galvio: “E da Espanha!” (entra a vinheta com o Hino Nacional Espanhol).

J4 na figura 5, Galvdo indaga a validade do gol. A cimera se aproxima do darbitro
Howard Webb e o mostra conversando com os atletas holandeses. Ao mesmo tempo, a
voz de Galvao com o questionamento “Sera que ele vai anular o gol ou ndo?” ajuda a
“significar ao vivo”. Ali estava sendo tomada a decisdo € o composto som/imagem

deixa isso bem claro.

Figura 5: Galvao: “Iniesta, nimero meia dizia. Serd que ele vai anular o gol ou nao?
Correram no bandeira! Revolta holandesa! Matijsen! Eu quero ver de novo o lance!
Uma Copa marcada por péssimas arbitragens, serd que foi definida num erro de
arbitragem?”

10
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Figura 6: Galvao: “Joris Matijsen, esse ndo tinha ainda levado cartdo amarelo.”

Entre as figuras 7 e 10, diferentes enquadramentos ajudam Arnaldo César Coelho, o
comentarista de arbitragem, a informar para Galvao e para os telespectadores que o gol
de Iniesta valeu. Na figura 8, inclusive, surge um tira-teima, que escurece a parte do

campo onde Iniesta deveria estar para que o gol fosse invalidado.

Figura 7: Galvao: “Olha o lance. Vamos ver, Arnaldo? Primeiro a jogada, primeiro
lance, tive a sensag¢ao de impedimento.”

Figura 8: Galvao: “No segundo ndo, mas no primeiro! No segundo, posi¢do normal, ndo
¢ Arnaldo?”

Figura 9: Arnaldo: “Gol legal! Entrou em condi¢do e fez o gol, no primeiro lance nao ¢
para levantar a bandeira e nesse lance ele ta legal, gol legal.”

11
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Por fim, a figura 11 traz uma nova informagao que o narrador decide acionar também
com a voz. A imagem ja mostrava a felicidade do técnico Vicente del Bosque, e Galvao
reafirma a alegria com os dizeres: “Iniesta! Para a vibragdo de Vicente del Bosque!”
Esse quadro expressa a funcdo denotativa do estilo televisivo apontada por Butler

(2010), quando ocorre a descricdo dos personagens e do cendrio, € seus movimentos.

Figura 11: Galvao: “Iniesta! Para a vibragdo de Vicente del Bosque!”
Conclusao

Este trabalho € uma proposta inicial de andlise do estilo das transmissdes televisivas de
partidas de futebol no Brasil, com um foco particular na reorganizacdo produtiva
desencadeada por desenvolvimentos como a difus@o das cameras HD, o uso de angulos
e planos diversificados e a utilizacdo de recursos graficos como o tira-teima. Nossa
proposta articula o que Mitchell (2005) chama de composto imagem/texto para uma
andlise dos padrdes técnicos que sirvam a uma fungdo dentro do texto televisivo. Além
disso, focamos no que Butler (2010) chama de dimensao histérica e buscamos criar um
aparato metodoldgico para a andlise das praticas de cultura visual que se desenvolveram
historicamente nas transmissdes televisivas brasileiras. Esse arcabouco estd sendo
aplicado em pesquisa em andamento, que deve fazer dialogar os resultados encontrados
em trabalhos anteriores sobre transmissoes televisivas (Ushinohama & Marques, 2015a;

2015b; 2016; Ushinohama, 2014) com uma andlise articulada das narracdes desses
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jogos. Nosso intuito € encontrar as fissuras/lacunas do social e do histérico através da

composi¢do imagem/texto.
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