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O ensaio aposta na ideia de que tornar visiveis referéncias de leitura
invisiveis no espago escolar seria caminho promissor para a amplia¢do
da compreensdo do que se pode aprender nas instituicoes educativas

(AMPARO, 2024).
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RESUMO

Este trabalho apresenta a relevancia da leitura de textos literdrios no Ensino Fundamental 11
com o objetivo de estimular a formacao de leitores (Lajolo; Zilberman, 2019) e de espectadores
criticos (Eiterer, 2008), e, consequentemente, para gerar circulos de pertencimento (Petit, 2009)
cognitivos e afetivos, tendo a literatura como necessidade universal e direito humano
(CANDIDO, 2011). A pesquisa investiga como a elaboracio e aplicacdo de uma proposta
didética que inclui a leitura de um best-seller voltado para publico juvenil na escola e a exibi¢dao
de sua respectiva adaptacao para o cinema pode incentivar a formacao de leitores assiduos e de
espectadores criticos. O trabalho justifica-se pelo desenvolvimento de praticas de letramento
literario (COSSON, 2009) e cinematografico (Eiterer, 2008) na escola. A proposta baseia-se no
estudo da estrutura composicional e da tematica do livro e do filme As vantagens de ser
invisivel, de Stephen Chbosky, que tratam de temas delicados (Paiva, 2008), porém necessarios,
como os relacionados a saide mental e a existéncia humana. O uso das duas midias permite
explorar recursos intertextuais, interdiscursivos e intersemiéticos. As atividades propostas
baseiam-se na sequéncia bésica (COSSON, 2009); no circulo de leitura (Cosson, 2014, 2021)
com pausa protocolada (Dell’Isola, 2001) para a leitura do livro; no estudo intersemidtico
(Santaella, 1983) da trilha sonora (Sekeff, 2007) e, também, da constru¢do das narrativas
literdria e audiovisual (Duarte, 2002). Os resultados apresentaram um engajamento dos alunos
no processo de leitura com énfase na autonomia dos leitores, sendo eles protagonistas na
discussdao do livro e promovendo um espago aberto para a abordagem dos temas sensiveis,
através da assimilag¢do do préprio universo dos alunos com o abordado no livro. Ainda, destaca-
se a criagdo de uma playlist como trilha sonora, abarcando momentos e situacdes vivenciadas
no livro e na vida dos alunos relacionada a obra e, também, o desenvolvimento do género

epistolar através da proposta de escrita de cartas para o protagonista do livro.

Palavras chave: Ensino e Aprendizagem de Portugués. Literatura e Cinema. Publico Juvenil.
Intersemiose.



ABSTRACT

This work presents the relevance of reading literary texts in elementary school II with the aim
of stimulating the formation of readers (Lajolo; Zilberman, 2019) and critical spectators
(Eiterer, 2008), and, consequently, to generate circles of belonging (Petit, 2009) cognitive and
affective, with literature as a universal need and human right (CANDIDO, 2011). The research
investigates how the development and application of a didactic proposal that includes the
reading of a best-seller aimed at young audiences at school and the screening of its respective
film adaptation can encourage the formation of regular readers and critical spectators. The work
is justified by the development of literary (Cosson, 2009) and cinematographic (Eiterer, 2008)
literacy practices at school. The proposal is based on the study of the compositional structure
and the theme of the book and film The Advantages of Being Invisible, by Stephen Chbosky,
which deal with delicate themes (Paiva, 2008), but necessary, such as those related to mental
health and human existence. The use of both media allows the exploration of intertextual,
interdiscursive and intersemiotic resources. The proposed activities are based on the basic
sequence (Cosson, 2009); in the reading circle (Cosson, 2014, 2021) with a scheduled break
(Dell’Isola, 2001) to read the book; in the intersemiotic study (Santaella, 1983) of the
soundtrack (Sekeff, 2007) and, also, of the construction of literary and audiovisual narratives
(Duarte, 2002). The results showed students' engagement in the reading process with an
emphasis on the readers' autonomy, with them being protagonists in the discussion of the book
and promoting an open space to approach sensitive topics, through the assimilation of the
students' own universe with that covered in the book. Furthermore, the creation of a playlist as
a soundtrack stands out, covering moments and situations experienced in the book and in the
students' lives related to the work, and also the development of the epistolary genre through the

proposal to write letters to the book's protagonist.

Keywords: Teaching and Learning Portuguese. Literature and Cinema. Youth Audience.

Intersemiosis.
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1 INICIANDO O DIALOGO

(...) a literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida
em que nos torna mais compreensivos e abertos a natureza, a sociedade

e ao semelhante (Antonio Candido, 2011, p.188).

Embora a importancia da literatura seja socialmente reconhecida, o trabalho para o
desenvolvimento de capacidades leitoras nem sempre € priorizado na escola durante o Ensino
Fundamental II, principalmente quando se trata de leitura por fruicdo estética e formagao
humana. Em minha trajetéria como professora de escola publica no municipio de Contagem,
Minas Gerais, desde 2013, o espacgo para o ensino da leitura literdria me desperta o interesse e
me causa inquietacdo devido ao contraste entre a relevancia do assunto e as praticas literarias
desenvolvidas na escola. N@o se questiona a necessidade de propostas diddticas que
desenvolvam o letramento literdrio e as formas de elaboracdo do mundo que ele possa
proporcionar, porém falha-se no ensino e incentivo ao dominio e incorporacao dessa pratica ao
cotidiano dos estudantes por nao se dedicar tempo das aulas para ela, e, quando acontece, ocorre
com o objetivo de responder a uma avaliag¢do, preencher uma ficha ou como base para analise
linguistica. Além disso, observa-se o trabalho com obras desinteressantes ao publico leitor, o

que pode afastd-lo das atividades.

A vontade de aproximar a literatura na escola dos jovens impulsionou a aplicacido da
presente pesquisa-a¢dao em duas turmas do 9° ano, na E. M. Domingos José Diniz Costa Belém,
em Contagem, no ano de 2023. Comecei a trabalhar nessa escola em 2022 com turmas do 8° e
9° anos e percebi dificuldades relacionadas a apropriacdo da leitura literaria por parte de alguns
estudantes como pratica cotidiana e a falta de identificacdo por outros com o que se costuma
trabalhar no contexto escolar. Tal situacdo ndo representa um déficit exclusivo dessa unidade,
agravado pelo periodo sem aulas presenciais nos anos de 2020 e 2021 durante a pandemia do
Coronavirus, mas uma defasagem a ser considerada para uma abordagem literdria mais
democratica, pois para maioria dos estudantes, mesmo apresentando problemas, a escola é o

principal espago de convivéncia com leitores e de estimulo a leitura.

Junto a esse distanciamento, ¢ comum entre profissionais da educag¢ao o discurso de que

adolescentes ndo valorizam a literatura ou de que nao leem o bastante. Isso me chama a atengao,
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porque pressupde que os jovens deveriam ter autonomia para garantir o proprio acesso a leitura
literaria e tempo de vida suficiente para ter consolidado o hébito de ler, como se fosse um

caminho natural.

Petit (2019, p.41) afirma que h4 efeitos perversos no argumento de professores e de pais
em considerar a leitura como antidoto do fracasso, sendo necessdrio, além de ler, desejar fazé-
lo, e que o discurso moralizante em relac@o ao prazer de ler tende a justificar a incorporagdo do
habito para o sucesso escolar ou profissional e a ignorar isso como uma necessidade existencial.
Torna-se, entdo, uma obrigacdo, ndo uma atividade prazerosa desenvolvida a partir do contato
com o texto. A pesquisadora Graca Paulino (2010, p.117) refor¢a essa potente ideia ao afirmar
que “a escolha do livro, ndo passando pela crianga, passa pelo pedagogismo moralizante e
utilitarista, rebocado pelos divulgadores de algumas editoras, que ndo mais percorrem livrarias,
apenas escolas, em busca de pedagogos, € ndo de criancas”. Mesmo que trate da literatura
infantil, aplica-se também a relagdo do publico juvenil com a leitura de livros realizada com
desgosto nas escolas em busca do ttil e moral, de modo a ignorar a possibilidade de escolha

dos jovens e a realidade leitora dos estudantes.

Considerando esse fato, mas também de que hé falhas nesse processo no dmbito escolar,
como tempo insuficiente das aulas dedicado a leitura por fruicao estética e formag¢ao humana,
escolha de obras distantes do universo literario dos adolescentes e aplicacdo de metodologias
desestimulantes ao ensino da literatura, a presente pesquisa-a¢do busca aproximar a literatura
dos jovens leitores envolvidos, com a elaboracdo e aplicagdo de proposta didética baseada na
leitura compartilhada do best-seller As vantagens de ser invisivel, de Stephen Chbosky, e da
exibicdo do filme homdnimo. Dessa forma, procuro responder nessa pesquisa de que modo a
constru¢do de uma proposta didatica que envolva a leitura de um best-seller interessante ao
publico juvenil na escola e a exibicao de sua respectiva adaptagdo para o cinema pode estimular

a formacao de leitores e de espectadores.

Ainda que os estudantes ndo tenham participado da escolha da obra escrita e
audiovisual, ela foi feita levando em consideracdo a linguagem de boa identificacdo com os
jovens presente na narrativa, o interesse deles por histérias intimas, de carater confessional, que
tocam em situagdes comuns ao universo adolescente, como luto, suicidio, culpa, ansiedade,
depressao, preconceitos, sexualidade, relacionamentos abusivos e, também, amizade, amor e
empatia. Temas delicados e urgentes ao publico adolescente que favorecem o engajamento das
turmas na proposta didética, porém muitas vezes evitados em sala de aula devido a sua

complexidade e aos moralismos presentes na sociedade.
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Além de explorar aspectos de cardter temdtico, pretendo uma abordagem que trate
também das especificidades composicionais tanto do romance quanto do filme e que envolve,
ademais, o estudo e compreensdao de diferentes artes e linguagens. Consequentemente,
buscando contribuir para a formagdo de leitores e de espectadores criticos € mais empaticos.
Assim, o estudo das obras ndo significa hierarquiza-las, mas colocéd-las lado a lado como

experiéncias de fruicdo estética e de formacdo humana.

No texto escrito, destaca-se a constru¢do da histéria por meio de cartas confessionais
escritas por Charlie, adolescente protagonista da histdria, e que se assemelham a um diério. Por
outro lado, no filme, mesmo que na primeira cena Charlie apareca escrevendo uma carta, a
narrativa € construida pela encenagao dos acontecimentos € memorias do protagonista, somada
a recursos sonoros. Essas estruturas proporcionam um leque de oportunidades de atividades
consolidadas nesta pesquisa, como a exploracdo do género epistolar, da presenca de recursos
metalinguisticos na escrita de Charlie, da intertextualidade, da interdiscursividade e da

intersemiose.

2z

Assim, o objetivo central desta pesquisa-acdo € estimular a formagao de leitores
literarios e de espectadores criticos, fortalecendo o sentimento de identidade e incentivando o
habito da leitura por fruicao estética entre os jovens adolescentes. A formacao critica almejada
advém das estratégias de leitura, tais como as de localizar e questionar informacdes, fazer
previsodes e avaliagdes com criticidade sobre o texto, produzir inferéncias e explanar ideias de

forma aprofundada. Para isso, proponho como objetivos especificos:

- Desenvolver estratégias de leitura, de compreensao do texto e da composicao estrutural
do livro e do filme.

- Promover reflexdes relacionadas ao universo adolescente e a temas delicados buscando
o desenvolvimento de empatia e de autoestima.

- Estimular o letramento literdrio e a vivéncia de leitura de um romance considerando o
gosto do publico leitor da escola.

- Favorecer a compreensao de diferentes artes e linguagens e de como uma interfere na
constru¢do da outra.

- Proporcionar andlises de diferentes semioses a partir das obras estudadas.

- Elaborar uma proposta didatica que abarque esses objetivos.

No eixo leitura da Base Nacional Comum Curricular Brasileira (Brasil, 2018) € proposto

o desenvolvimento progressivo das habilidades leitoras ao longo dos anos de escolaridade com
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o aumento da demanda de tais habilidades com o passar do tempo. Isso pressupde a
apresentacdo de diferentes gé€neros, a articulacdo da complexidade textual e, ainda, o
reconhecimento da diversidade cultural. Destaco aqui que o documento cita diferentes formas
de expressdo, desde as mais cldssicas as outras, descritas como juvenil, popular, cultura de
massa e das midias. Além disso, considera o sujeito que 1€ o texto ndo sé como leitor, mas
também espectador ou ouvinte e que se relaciona de modo ativo com o texto. A leitura € tratada

de modo amplo, extrapolando o texto verbal escrito e incluindo o oral e multissemiotico.

A BNCC inclui entre os campos de atuacao humana o artistico literdrio e apresenta como
uma das dez competéncias especificas da lingua portuguesa para o Ensino Fundamental o
envolvimento em praticas de leitura literdria a fim de desenvolver fruicao estética de obras
literarias e de outras manifestagdes culturais. A experiéncia com a literatura é uma forma de
transformar e humanizar os sujeitos e ter acesso a ela é uma forma de exercicio de direitos

humanos.

Embora a BNCC destaque a relevancia da leitura literaria no Ensino Fundamental 1II, o
desenvolvimento dessas atividades a partir da leitura integral de obras € preterido a outras na
prética pedagdgica cotidiana e quando acontece frequentemente € considerada desestimulante
pelos estudantes. Planejar metodologias de mediacao de leitura de obras literdrias, aplica-las,
analisar e avaliar os resultados faz-se necessario para oportunizar o acesso a literatura e as outras
artes de maneira mais eficiente. Nas dez Competéncias Gerais da Educacdo Basica elencadas
no documento, cabe a escola “Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producao artistico-

cultural” (BNCC, 2018, p. 9). Também segundo a Base Nacional Curricular Comum:

Depois de ler um livro de literatura ou assistir a um filme, pode-se postar
comentdrios em redes sociais especificas, seguir diretores, autores, escritores,
acompanhar de perto seu trabalho; podemos produzir playlists, vlogs, videos-minuto,
escrever fanfics, produzir e-zines, nos tornar um booktuber, dentre outras muitas
possibilidades. (BNCC, Linguagens, Lingua Portuguesa, Ensino Fundamental, grifo
nosso, p 68).

Nessa linha de raciocinio, a opcdo pelo best-seller As vantagens de ser invisivel, de
Stephen Chbosky, para desenvolver a presente pesquisa valoriza leituras que ndo sejam
candnicas e que dialoguem com a realidade dos jovens leitores da escola onde trabalho. E
analisado o papel que uma obra considerada literatura de massa exerce na vida de adolescentes

leitores e o potencial de adesdo dos jovens leitores ao projeto-acao desenvolvido. Petit afirma:

No entanto, ainda hoje, com muita frequéncia, alguns mediadores do livro, alguns
professores e assistentes sociais, gostariam de encerrar os leitores vindos de meios
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sociais desfavorecidos em leituras consideradas “dteis”, ou seja, aquelas que
supostamente lhe serviriam de forma imediata em seus estudos ou na procura de um
emprego. Ou entdo lhes concedem algumas leituras de “distragcdo”, dois ou trés best-
sellers de baixa qualidade. O resto € reservado a “alta cultura”, a elite. Mas com esta
classificagdo em leituras tteis, leituras de distrag@o e de alta cultura, parece-me que
passamos ao largo de uma das dimensoes essenciais da leitura, mencionadas com
frequéncia pelos leitores quando relembram sua descoberta de textos: seu encontro
com as palavras que lhe permitiram simbolizar sua experiéncia, dar um sentido ao
que viviam, construir-se. (Petit, 2009, grifo nosso, p. 77 e 78)

Rotular a obra nessas classificacdes de leitura (tteis, de distragdo e de alta cultura)
ignora a complexidade do texto. Entdo, a presente pesquisa-a¢ao baseia-se no estudo em sala
de uma obra literdria que dialoga profundamente com o universo adolescente, contribui com a
constru¢do e reconhecimento da identidade do leitor e que visibiliza as experiéncias individuais.
E uma forma de levar para o ambiente escolar um livro que é lido com frequéncia fora desse
espaco e de mediar a leitura de uma maneira que valorize o que os estudantes t€m a dizer sobre
a narrativa e também que aprofunde o processo de constru¢do de sentidos do romance e de uso

da linguagem nesse processo.

Segundo Lopes e Poli (2005, s.p.):

Historicamente, o recurso da escrita vem sendo utilizado como uma forma de
expressdo e construcio da subjetividade. Pensando na adolescéncia, momento de
passagem no qual acontece uma perda do lugar desde onde o sujeito se significava, a
escrita pode ser compreendida como um veiculo que possibilita ao adolescente
expressar o que nio estd podendo comunicar de uma outra forma, constitui-se assim
como um recurso de linguagem num cddigo social, discursivo. (...) Nesse sentido,
compreende-se que a escrita nos diarios, bem como nas autobiografias, pode se
apresentar como uma forma de procurar uma significagdo que possa dar conta dessa
experiéncia. (...) Desta forma, na adolescéncia, onde o sujeito estd a procura de um
espago para existir, ele pode descobrir na escrita, ''um ponto de ancoragem'' (...)
(Lopes; Poli, grifo nosso, 2005, s.p.).

Logo, ao indicar a leitura de um livro que retrata o universo juvenil destaca-se ao publico-leitor

que a realidade deles importa e que a escola é um espaco destinado a eles.

Outro aspecto relevante da pesquisa € a andlise da adaptacdo do livro para o cinema,
expandindo o trabalho para outras préaticas literdrias e outras formas de sentir. Considerar o
filme como parte da proposta didética € importante para analisar a correspondéncia entre eles,
a forma em que uma semidtica interfere na outra e os recursos € efeitos presentes em uma midia
e na outra, por exemplo, a presenga de trilha sonora no filme e a constru¢ao da narrativa por

cartas no livro.

As se¢Oes seguintes deste trabalho se dividem em partes tedricas e praticas com as
respectivas reflexdes. Na proxima, dedicada a fundamentagdo tedrica, sdo apresentadas as

nogdes que nortearam a pesquisa: a literatura como um direito humano, as perspectivas da
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literatura juvenil, o letramento literdrio e o cinema como objeto estético de estudo. Na secdo 3,
descreve-se o percurso metodologico, com o delineamento do estudo, da escola, dos
participantes, das etapas do processo de investiga¢do, bem como a contextualiza¢do da proposta
didatica. Na quarta parte, analisam-se os dados gerados a partir do desenvolvimento de cada
uma das etapas da proposta, conforme o referencial teérico desenvolvido na secd@o 2. Por dltimo,
as consideragdes finais acerca do desenvolvimento deste estudo e dos resultados alcangados,
ressaltando a relevancia de préticas que contribuam para o estimular a formacao de leitores e

de espectadores.
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2 APROFUNDANDO OS CONCEITOS

Ler serve para elucidar sua experiéncia singular, mas também para
ampliar infinitamente os limites dessa experiéncia (...) (Petit, 2019, p.

55).

O referencial tedrico desta pesquisa fundamenta-se em autores que tratam da literatura
e leitura de textos de modo amplo, incluindo o verbal, oral e multissemidtico e considerando o
publico-alvo: estudantes do 9° ano de uma escola publica do municipio de Contagem. Dentre
os trabalhos selecionados, destaca-se a obra da Petit (2009) que discorre sobre a relacdo entre
os jovens e a leitura e como esta influencia na constituicao de identidades e individualidades

daqueles, mas também na formacdo de circulos de pertencimento mais amplos.

A fim de embasar o trabalho com o livro, com o filme e a respectiva trilha sonora,
apresento Candido (2011) por tratar sobre a literatura como essencial a vida do ser humano,
portanto um direito a ser garantido; Durdo e Cechinel (2022) com concepgdes sobre a literatura;
Paulino (2001, 2010) e Cosson (2009, 2014, 2021) para conceituarem letramento literdrio e

Lajolo e Zilberman (2019) para exporem sobre literatura juvenil.

Destacam-se também os trabalhos de Santaella (2005) ao trazer o didlogo entre o
cinema, a literatura e a musica e a intersemiose; de Eiterer (2008) em defesa do cinema como
objeto de estudo na escola e de Duarte (2002) para apresentar os sistemas de significacdo que
compdem a linguagem do cinema. Ademais, Sekeff (2007) que ressalta a importancia da

linguagem musical no processo educativo.

Por tltimo, e ndo menos importante, cito as contribui¢des de Teixeira (2018) que
desenvolveu um trabalho sobre literatura e cinema em turmas do Ensino Fundamental II
baseado em livros e em filmes homdnimos para tese de doutorado, e, também, o artigo de
Belmiro e Teixeira (2019) com andlise de discursos sobre adaptagdes cinematograficas de obras
literarias apresentados por estudantes do fundamental II. Pesquisas que devido as semelhancgas

contribuem significativamente para a organizagcdo e embasamento do presente estudo.
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2.1 Literatura como um direito humano

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mdo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros
seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo

e nos ajudar a viver (Todorov, 2009, p. 76).

Petit (2009) apresenta estudos e reflexdes sobre a importancia da leitura tanto para a
constru¢ao individual de identidade e para o autoconhecimento do leitor quanto para a abertura
do que ela nomeia de circulos de pertencimentos mais amplos. Em relac¢do a identidade pessoal,
afirma ser a leitura um ponto forte para que essa identidade ndo seja confundida com a do lugar
em que o individuo vive, porque ler ¢ uma forma de elaboragdo sobre si complexa e diminui,
consequentemente, a possibilidade de uma relacdo submissa a um grupo especifico, como

religioso ou étnico. A identidade nessa perspectiva encontra-se em constante evolucao.

(...) A linguagem ndo pode ser reduzida a um instrumento, tem a ver com a constru¢ao
de n6s mesmos enquanto sujeitos falantes. Ja disse antes que o que determina a vida
dos seres humanos € em grande medida o peso das palavras, ou o peso de sua auséncia.
Quanto mais formos capazes de nomear o que vivemos, mais aptos estaremos para
vivé-lo e transformé-lo. Enquanto o oposto, a dificuldade de simbolizar, pode vir
acompanhado e uma agressividade sobre si mesmo, para expressar sua angustia, sua
raiva, suas esperancgas, so resta o corpo para falar: seja o corpo que grita com todos
seus sintomas, seja o enfrentamento violento de um corpo com o outro, a passagem
para o ato (Petit, 2009, p. 71).

Nesse trecho, € destacada a importancia da linguagem para nomear, dar visibilidade a
propria situacao e identidade. Aspecto relevante para o desenvolvimento do projeto com a obra
As vantagens de ser invisivel, visto que narra diversas situacdes intimas vividas por jovens
adolescentes que muitas vezes nao possuem a oportunidade de verbalizar sobre por nao serem

notadas significativamente ou por ndo encontrarem espago para isso.

A autora considera os livros de fic¢do como portas para uma outra forma de
pertencimento ao mundo que possibilita simbolizar e conjugar universos culturais aos quais os

leitores pertencem com os de outras culturas, no lugar de se hostilizarem.

Os jovens que 1éem literatura, por exemplo, sdo também os que t€m mais curiosidade
pelo mundo real, pela atualidade e pelas questdes sociais. Longe de afasta-los dos
outros, este gesto solitdrio, introvertido, faz com que descubram o quanto podem estar
préximos das outras pessoas (Petit, 2009, p. 83).
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Destaco a importancia de estimular e oportunizar aos jovens esse contato com a leitura,
porque, como defende a autora, embora existam outras préticas culturais e de lazer, a leitura é
transgressora: “E, mais ainda, a leitura de fic¢do, em que por meio do devaneio subjetivo de um
escritor, as palavras tocam os leitores um a um e permitem que expressem o que ha de mais
secreto neles” (Petit, 2009, p. 93), portanto, estimular a leitura de ficcdo na escola significa
colaborar com a construcdo de pensamento critico e autbnomo dos individuos, uma potente

maneira de reconhecer a si € ao outro.

Petit (2009) também discorre sobre circulos de pertencimento mais amplos, em que a
leitura representa uma forma de vinculo social a qual possibilita socializar e compartilhar
experiéncias diversas (relacionadas a diferentes pessoas, espacos e tempos) por intermédio das
palavras: ensina-nos sobre nés, porém extrapola aquilo que ndo chegamos a explorar. Por ser
uma experiéncia intima, permite a abertura para esses circulos de pertencimento que ndo se
limitam ao parentesco, espaco ou a questdes étnicas. Ao defender que a leitura possibilita
acessar espacos mais amplos, conhecer a experiéncia do outro e que o texto € transcrito em
palavras que nos ensinam sobre nés mesmos, mostra como o ato de ler conjuga o que ha de

mais subjetivo e intimo com a humanidade compartilhada.

Importante destacar que o acesso a leitura e o espaco de referéncia é mais restrito para
pessoas em condi¢do mais modesta, como apresenta Petit (2009, p. 95), “foi por muito tempo,
e ainda o é com frequéncia, a familia, os vizinhos, ‘n6s’. Enquanto o resto do mundo é visto
como ‘eles’, com tracos bem mal definidos”. A presenca do outro no papel de mediador é
relevante para favorecer o contato com a leitura e, consequentemente, a descoberta da existéncia
de algo além do familiar e a aproximag¢ao com o restante do mundo. De acordo com Petit (2009),
a presenga do outro viabiliza partilhar e conversar sobre livros, socializar ideias e
sensibilidades, por isso existe a necessidade de espagcos que permitam essa troca e o livre

exercicio da linguagem compartilhada.

(...) Ao ouvir os leitores, percebemos que a reorganiza¢do de um universo simbolico,
de um universo linguistico por meio da leitura, pode contribuir para que jovens- ou 0s
menos jovens- realizem algumas transformacdes, reais ou simbdlicas, em diferentes
campos: transformagdes no percurso escolar e profissional que lhes permitem ir mais
longe do que a programacao social poderia leva-los; transformagdes na representacio
que tém de si mesmos, na maneira de se pensar, se dizer, se situar, no tipo de relacdes
estabelecidas com sua familia, seu grupo, sua cultura de origem; transformagées nos
papéis que lhes foram atribuidos pelo fato de terem nascido menino ou menina;
transformacgdes nas formas de sociabilidade e solidariedade; transformagdes na
maneira de morar e de perceber o bairro, a cidade, e o pais em que vivem...(Petit,
2009, p. 100).
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Nesse trecho destaca-se a reorganizagdao de um universo simbolico e linguistico como
importante contribuicao para a cidadania, entdo, € ir além do que o texto diz, percebendo como
ele o faz. E essa contribuicdo leva a transformacdes, ndo pelo pensamento de que a leitura torna
as pessoas melhores, mas sim mais conscientes de que ha caminhos determinados socialmente

para elas e para outras.

O estudo de As vantagens de ser invisivel € significativo, pois nao € tracar um destino a
ser alcancado pelos estudantes, tal objetivo seria manipulacdo, pelo contrario, propde-se
colaborar com a autonomia e pensamento critico, pela oportunidade aos estudantes de contato
e estimulo a leitura. Esse processo contribui para o que Petit (2009) nomeia como cidadania

ativa, em que a leitura representa uma maneira de democratiza¢ao profunda de uma sociedade.

Nesse ponto, a autora dialoga com a ideia defendida por Candido (2011), o qual
classifica a literatura como necessidade universal para todos os seres humanos, visto que o
ficcional é experimentado em todas as sociedades de qualquer tempo, representa, portanto, um
direito humano e deve ser garantido a todas as pessoas. Ele considera a literatura em todos os
niveis sociais e culturais, desde que existam tracos poéticos, ficcionais ou dramadticos e
detentora de trés faces de natureza complexa: a literatura como construcdo de objetos

autdbnomos, como forma de expressao e também de conhecimento.

Socialmente ressalta-se a literatura como forma de conhecimento, mas Candido (2011)
defende que, embora o efeito das producdes literdrias seja resultado da atuagdo entre as trés
faces, a primeira merece destaque uma vez que € a que define a comunicagao como literdria ou
ndo: “Toda obra literdria é antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto construido; e é

grande o poder humanizador desta constru¢do, enquanto construgcdo” (Candido, 2011, p. 179).

Logo, as questdes estéticas do texto e como ele se constrdi sdo relevantes para as aulas
de portugués e, ao aplicar a proposta didatica com As vantagens de ser invisivel, propde-se 0
desenvolvimento de capacidades nos estudantes de perceber o texto além das questdes tematicas
que o permeiam, mas também como isso € feito com base nas questdes éticas. Magalhaes (1982)

destaca o potencial de emancipacdo social do homem e afirma:

O critério perante essa caracteristica inerente a obra € a distin¢do entre aquelas obras
que sdo apenas eco de lugares-comuns estéticos e ideoldgicos e aquelas que ndo apenas
conservam experiéncias adquiridas, mas conduzem ao questionamento dos
convencionalismos de interpretacdo e comportamento pela apresentagdo de novas
perspectivas. A obra emancipatdria € prospectiva, porque pela amostragem de novas
possibilidades propicia experiéncias futuras; a obra convencional é retrospectiva,
porque valida experiéncias passadas sem redimensiond-las criticamente (Magalhaes,
1982, p. 54).
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Além disso, Candido (2011) apresenta reflexdes relevantes sobre a experiéncia literaria:

Isto significa que ela tem um papel formador de personalidade, mas ndo segundo as
convengdes; seria antes segundo a forca indiscriminada e poderosa da prépria
realidade. Por isso, nas maos do leitor o livro pode ser fator de perturbacdo e mesmo
de risco. Dai a ambivaléncia da sociedade em face dele, suscitando por vezes
condenagdes violentas quando ele veicula no¢des ou oferece sugestdes que a visao
convencional gostaria de proscrever (Candido, 2011, p. 178).

O fato de considerar a literatura em todos os niveis e modalidades e a experiéncia
literdria como um papel formador destaca a importancia do trabalho com obras literarias
diversas na escola, estimulando a cidadania ativa. Assim, mesmo que possa haver intengdes de
atribuir valores e crengas por parte de alguém, professores, familiares ou lideres religiosos, por
exemplo, na experiéncia literdria, ndo ha controle sobre as reflexdes e entendimentos

desencadeados pelo leitor.

A seguir reflete-se sobre aspectos que tornam um texto literdrio, sobre o processo de

formacao de leitores juvenis e o papel da escola no ensino da literatura.

2.2 Perspectivas literarias juvenis

A literatura estd sempre inovando, ganhando cara nova (Lajolo,

2018, p. 12).

Ao discorrer sobre o que € a literatura, Durdo e Cechinel (2022) apresentam uma
abordagem que destaca a leitura critica como fruto da experiéncia continuada de pensar junto
com o texto, em oposi¢do a leitura ingénua, que acontece sem questionamentos ao texto € a
qual se encerra com o final da histéria. Dessa forma, a compreensao resulta da interagdo entre
a mente ruidosa do leitor e as palavras presentes no texto, essas ndo possuem sentidos pré-

determinados.

Em relacdo ao texto literdrio, ressaltam que para assim ser considerado deve apresentar
trés concepgdes arraigadas socialmente. A primeira caracteriza-se por o texto fazer sentido ao
leitor: ndo € possivel considerar a literatura como acima do tempo e desvinculada da capacidade
de compreensdo de quem o 1€. “A literatura sé merece esse nome enquanto for capaz de suscitar

questdes relevantes para o nosso presente; se isso nao ocorre, ela torna-se documento histérico
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ou testemunho social, objeto de outra disciplina ou curiosidade anedética” (Durdo; Cechinel,
2022, p. 18). A obra literdria deve despertar a atividade interpretativa dos leitores ao ser capaz

de expressar algo que dialogue com o presente dos envolvidos.

Outra concepg¢do apresentada significa a aproximagao entre o valor social da leitura e o
valor do leitor, pois muitas vezes ela € tratada como uma entidade sagrada, distante da maioria
dos individuos, ao desmistificd-la, aproxima-se a pratica literdria de mais pessoas.

Na sala de aula, essa perspectiva traduz-se em uma postura investigativa que se recusa
a conceber o leitor como inferior ao objeto. Em lugar da idolatria, que projeta uma
imagem da leitura como algo intocdvel, uma sublimidade etérea, € melhor trabalhar

com outra representacdo e pensd-la como um brinquedo, ou como se fosse feita de
algo que se pode tocar, lambuzando-se como argila ou lama (Durio; Cechinel, 2022,

p. 18).

Considerar o valor social da leitura de forma superior refor¢a, portanto, a ideia de uma
atividade distante da maioria dos individuos e, assim, a falta de envolvimento de muitos que

por mais que a reconhecam como relevante nao se apropriam da pratica.

Por ultimo, Durdo e Cechinel (2022) defendem que a literatura ndo representa uma
maneira de tornar a pessoas melhores por ser diretamente ligada a0 mundo moral, “No maximo,
seria possivel dizer que a literatura alarga horizontes mentais e fortalece a inteligéncia, que
pode ser usada para qualquer fim, inclusive, naturalmente, os mais maléficos” (Durao;
Cechinel, 2022, p. 21). Nesse aspecto, dialogam com Petit (2009) e com Candido (2011),

porque reconhecem que nao é possivel controlar a recep¢ao da literatura.

Essas trés perspectivas encontram-se no trabalho com As vantagens de ser invisivel, pois
€ importante escolher obras que fagcam sentido para o publico-leitor, no caso, adolescentes, e
ndo se ater necessariamente ao candnico, que embora reconhecido, no geral, pode ndo despertar

o prazer de ler e o processo interpretativo em jovens leitores.

Ao relevar o perfil dos leitores e a respectiva capacidade interpretativa, a escola
contribui para aproximar a literatura dos adolescentes em um movimento contrdrio ao de
distancia-la quando é considerada dificil e consequentemente inacessivel. Por fim, a leitura na
escola ndo significa submeter os leitores a uma ideia ou a comportamento desejado, pelo
contrario € justamente estimular a atividade interpretativa de acordo com o que faz sentido para
cada um, ampliando perspectivas e desenvolvendo inteligéncias.

Os produtos artisticos sdo simultaneamente expressdes da sensibilidade do autor e
expressdes de “visdo de mundo”, valores, impregnados na diade artista/fruidor [...]
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por outro lado esse fruidor, esse leitor, ao abrir as paginas de um livro, terd sua acao
mediada por complexa trama de relagdes — trama essa que, mesmo ndo percebida por
ele, é concreta e atuante. Assim sendo, a leitura ndo é um ato “natural”, mas cultural
e historicamente demarcado (Amaral, 1998, p. 149).

Lajolo e Zilberman (2019) apresentam um panorama histérico explorando o processo
de formacao de leitores no Brasil e como isso se relaciona com o mercado editorial e também
com a industria do livro didético. Destacam inicialmente catalisadores do gosto pela leitura na
sociedade europeia dos séculos XVIII e XIX, como o desenvolvimento da imprensa a partir da
tipografia, que possibilitou a cpia de obras como uma atividade empresarial; a consolidagao
da sociedade burguesa e a consequente valoriza¢ao da familia. Nos anos 1840, o Rio de Janeiro,
sede da monarquia, manifesta condi¢des para o fortalecimento de uma sociedade leitora:

estavam presentes os mecanismos minimos para a producao e circulagdo da literatura,
como tipografias, livrarias e bibliotecas; a escolarizacdo era precdria, mas
manifestava-se 0 movimento visando a melhoria do sistema; o capitalismo ensaiava
seus primeiros passos gracas a expansao da cafeicultura e dos interesses econdmicos

britanicos, que queriam um mercado cativo, mas em constante progresso (Lajolo;
Zilberman, 2019, p.29).

No entanto, devido ao desenvolvimento tardio da imprensa no Brasil e ao fato de mais
de 70% da populagdo ser analfabeta, de um modo geral os escritores ndo viviam da literatura,
sendo comum escritores empregados como servidores publicos, jornalistas ou professores,
restando a escrita tempos ociosos. Lajolo e Zilberman (2019) afirmam que a falta de
compromisso do Estado com a alfabetizacao da populacdo e o emprego de escritores em cargos
publicos demonstram a falta de reconhecimento da instincia literaria. Além disso, a imprensa
era monopolizada pelo préprio governo, tendo sua interferéncia reduzida somente a partir da
segunda metade do século XIX, quando foi possibilitada uma maior circulagdo de obras por

meio de contratos com editoras para edi¢do e comercializa¢do de obras didaticas, tornando-as

mais rentaveis.

Sobre o ensino, as autoras apontam a falta de planejamento para uma educacido de
qualidade no Brasil coldnia do inicio do século XIX, em que até mesmo para abertura de escolas
ndo era exigido qualificacao dos profissionais: “Tanta improvisacdo, que a médio e longo prazo
terd consequéncias graves na formagcdo de um publico leitor quantitativa e qualitativamente
habilitado a vivenciar priticas modernas de leitura, produz criticas amargas na época’ (Lajolo;
Zilberman, 2019, p.178). Mesmo com a independéncia do pafs, a educacio segue em condi¢des
de precariedade, prevalecendo nas escolas o desinteresse, falta de preparo, autoritarismo, ma

remuneracao aos professores, indiferenca por parte dos alunos e falta de estrutura fisica predial.
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Assim, ao menos aparentemente, o século XIX terminava ndo muito diferente do
modo como iniciara: o aparelho estatal ainda sustentava o funcionamento do sistema
editorial, que se proclamava nacionalista e empenhado na educagdo da mocidade
brasileira, quando via af um mercado a alimentar ou quando percebia que a presenga
de concorrentes estrangeiros se mostrava ameagadora (Lajolo; Zilberman, 2019,
p.207).

Na sequéncia, o inicio do século XX se caracteriza, segundo as autoras, pela falta de
compromisso da Republica com politicas publicas eficientes em relacdo a educagdo. A criacdo
do Ministério da Educacdo, acoplado ao da Satude, em 1930, representa um marco significativo
e uma reformulagdo do ensino para melhor adequar ao contexto, principalmente sobre o ensino
de leitura e de literatura. Porém, a escola, retratada em obras literarias como as de Machado de
Assis, José Lins do Rego e Cora Coralina, € qualificada como um sistema autoritdrio,
centralizado no professor, violento e conservador: “A precariedade, o improviso, a
arbitrariedade e a monotonia de uma escola na mao de professores despreparados e

desassistidos, ndo eram molde a construir leitores” (Lajolo; Zilberman, 2019, p. 219).

Lajolo e Zilberman (2019) destacam que os intelectuais brasileiros passaram a
reivindicar o mercado nacional de livros escolares, pois eram as obras portuguesas que
circulavam nas escolas brasileiras, e alegavam inadequacdo dessas obras para a juventude.
Ressaltavam o contato do jovem com a literatura no contexto escolar e o uso desse contato
como pretexto para outras aprendizagens ou como forma de valorizar cinones portugueses que
pouco se identificavam com os jovens. Assim cultivava-se o sentimento de admirag¢do pela
literatura lusitana, mas por outro lado resultava em uma maneira conservadora de leitura na
escola e também no desejo de se desvencilhar do dominio portugués. A inclusdo da literatura
brasileira no curriculo escolar aconteceu de maneira tardia e mesmo assim relacionada a
portuguesa e em ambiente de repressdo. Lajolo e Zilberman (2019) comentam a preferéncia dos
jovens por ouvir contagdes de histdrias fantasticas e folcldricas.

Desse modo, a obra de Lobato parece sugerir um percurso interessante para a
formacdo de leitores: rejeita as experiéncias mais ortodoxas de leitura e recorre a sua
origem mais primitiva, a narracdo e audi¢do oral, quando contador e ouvintes- a

plateia atenta, silenciosa e, quando necessdrio, também participante- partilham espaco
e tempo (Lajolo; Zilberman, 2019, p. 292).

H4, portanto, aproximacdo da literatura com os universos infantil e juvenil a partir de
narrativas escritas que se assemelham a forma de narrar da tradi¢do oral presentes na obra de
Monteiro Lobato. Ao tratarem sobre leituras clandestinas, Lajolo e Zilberman (2019) exploram
sobre os interesses correspondentes a esse publico que ““ Com efeito, raras vezes, as leituras que

produzem prazer circulam num ambiente sancionado, como a escola” (Lajolo; Zilberman, 2019,
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p. 298) e destacam a diminuicao da interferéncia de adultos, apresentando como consequéncia

o interesse dos jovens leitores por obras desescolarizadas, voltadas para a aventura e fantasia:
Essas leituras sdo clandestinas, porque nada t€m de pragméticas. A escola, prética e
aplicada, considera-as indesejadas e bane-as, estabelecendo-se uma dicotomia
intransponivel e inconcilidvel. Se a escola patrocinar leituras que atendam apenas a
imaginacdo e ao gosto, rompe o pacto educacional; se evitd-las, torna-se detestavel,

sem impedir que as leituras prediletas continuem a proliferar, na clandestinidade ou
ndo (Lajolo; Zilberman, 2019, p. 312).

Toda essa trajetdria apresentada pelas autoras esclarece sobre resquicios presentes na
escola atualmente, como a valorizacdo do canone e o cardter pedagogizante do texto, mas
também o apontamento para o interesse pela literatura como apreciagdo estética, ndo como

forma de transmitir ensinamentos e valores.

Importante destacar que o acréscimo dos adjetivos infantil ou juvenil ao termo literatura
prevé um enderecamento das obras considerando o publico, mas também, como reforga
Ceccantini (2004), estreitos vinculos com o mercado editorial e com a escola, espago de
circulagdo do género desde sua origem na primeira metade do século XVIII, o que explica o
pedagogismo de muitos textos. O autor observa a partir da década de 1970 duas fortes
tendéncias literdrias para ndo adultos: uma em que se desenvolve a autonomia artistica € a
qualidade estética junto ao amadurecimento do género e outra que busca atender as exigéncias

do mercado e da industria cultural.

Lajolo (1993) evidencia que para compreender as classificacdes de obras de acordo com

a faixa etdria € importante considerar que as nocdes de crianca e adolescente sdo construcdes

histdricas e sociais recentes frutos de estudos comportamentais e que variam de acordo com os
contextos:

Nao foi muito antes dos anos cinqiienta que chegou ao Brasil a idéia de que a

juventude (adolescéncia) constitui faixa etdria determinada, com comportamentos,

hébitos, sentimentos e comportamentos de crianga e de adulto. A argamassa mais

visivel a cimentar tal identidade forma os habitos de consumo que, com a cultura de

massa dos anos cinqiienta, aqui desembarcaram essa nogdo de juventude (Lajolo,
1993, p.23).

Da mesma forma, a literatura destinada a esse publico representa produto recente da pedagogia
escolar e a autora apresenta que o conceito de literatura juvenil ndo € objetivo e que responde
ao mercado editorial:

(...) juvenil € o texto que consta de catdlogos de editoras voltados para o inventdrio da

producdo ‘juvenil’ daquela editora. Ou seja, como o mesmo direito que Mdrio de
Andrade usou para dizer ‘conto € tudo aquilo que o autor achar que € conto’, pode-se
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dizer que juvenil é toda obra que assim for considerada pelo seu editor (Lajolo, 1993,
p- 29).

Por outro lado, Ceccantini (2008), embora identifique a existéncia do carater
pedagogizante na literatura juvenil em sua origem, reconhece a producdo atual de obras de
melhor qualidade estética para o publico adolescente, superando o propodsito utilitdrio em prol
de textos provocantes e multifacetados. E essa qualidade estética é o que permite ao leitor o
deleite e, segundo Aguiar (2012), a compreensdo do sujeito ao que se vive pela recepc¢ao da
vivéncia do outro, participando e se apropriando do texto lido, “para o sujeito a experiéncia
estética consiste em sentir e saber que seu horizonte individual, moldado a luz da sociedade de
seu tempo, mede-se com o horizonte do texto e que, desse encontro, lhe advém maior
conhecimento do mundo e de si préprio ” (Aguiar, 2012, n.p.). O prazer estético nasce, portanto,
da interacao entre o individuo que 1€ com o texto, o que implica relevar o contexto, a constru¢do

e a tematica da obra.

A subsecdo seguinte desenvolve a ideia do letramento literario como pratica que nao se
restringe ao ambiente escolar, por outro lado apresenta a relevancia da institui¢do no
desenvolvimento desse letramento e apresenta alguns conceitos que embasam praticas
pedagdgicas para o planejamento e execugdo de atividades que o estimulem, como por exemplo,

os circulos de leitura, de Rildo Cosson (2021).

2.3 Letramento literario

Nao hd nada como a respiragdo profunda depois de dar uma
gargalhada. Nada no mundo se compara a barriga dolorida pelas

razoes certas (Chbosky, 2009, p. 169).

Em nossa sociedade, a escrita representa uma habilidade fortemente valorizada e
desempenha papel fundamental nas praticas de comunicagao cotidianas, superando as barreiras
geograficas e temporais. Devido a essa relevancia, € criado o conceito de letramento “(...) para
referir-se aos usos da lingua escrita nao somente na escola, mas em todo lugar. Porque a escrita
estd por todos os lados, fazendo parte da paisagem cotidiana (...)” (Kleiman, 2005, p. 5). Assim,

o termo nao se restringe ao impacto da escrita e da leitura somente nas propostas escolares, mas
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em todas as esferas de atividades. Kleiman (2005) comenta que vivemos em uma sociedade
complexa em que as pessoas ndo realizam tarefas e objetivos somente pela fala, dai a
importancia em considerar o letramento de forma ampla, abrangendo os diferentes usos da

lingua escrita.

Dentre as diversas préaticas, inclui-se a de letramento literario que Paulino e Cosson

(2009, p. 67) conceituam “como o processo de apropriacdo da literatura enquanto constru¢ao

literaria de sentido” e destacam os termos processo como um ato em constante construg¢ao e

transformacgdo e apropriacdo pela acdo de o individuo internalizar e incorporar a literatura.

Sobre o processo, Cosson (2014) explica que o letramento literdrio comeca com cantigas de

ninar e prossegue por toda vida a cada romance lido e a cada novela ou filme assistido, por

exemplo. Logo, tanto a leitura do livro como a experiéncia de assistir ao filme As vantagens de
ser invisivel configuram praticas desse letramento.

Sendo um desses tipos de textos o literdrio, relacionado ao trabalho estético da lingua,

a proposta do pacto ficcional e a recep¢ao ndo pragmadtica, um cidaddo literariamente

letrado seria aquele que cultivasse e assumisse como parte de sua vida a leitura desses

textos, preservando seu cardter estético, aceitando o pacto proposto e resgatando

objetivos culturais em sentido mais amplo, e ndo objetivos funcionais ou imediatos
para seu ato de ler (Paulino, 2001, p. 117 e 118).

O letramento literario significa a apropriacdo do texto literario pelo leitor considerando
os tragos ficcionais que compdem o texto, a experiéncia estética do texto e também a emocional
e a intelectual, ndo somente com o objetivo utilitdrio. Paulino (2001) reflete que limitar o
letramento da maior parte dos brasileiros ao funcional € privad-la das experi€ncias textuais
literdrias, filosdficas e cientificas. Além disso, afirma que somente € possivel a democratiza¢ao
cultural com acesso aos recursos materiais e aos relacionados a formacao intelectual e estética,

para que, entdo, a populagdo faca escolhas livremente.

Embora o letramento literdrio ndo se restrinja a escola, ela possui papel importante para

o dominio do texto, visto que as habilidades de leitura e de escrita ndo sdo inerentes aos seres

humanos, como € no caso da fala. Cosson (2009) defende a leitura literdria na escola por ser

um espago onde alunos aprendem a aplicar mecanismos de interpretacdo e de exploragdao do

texto e, consequentemente, concede ao sujeito uma maneira propria de elaborar as experi€ncias
e de se relacionar com o mundo.

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literdrio é fundamental

no processo educativo. Na escola, a leitura literdria tem a funcdo de nos ajudar a ler

melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do hédbito da leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de
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leitura faz, os instrumentos necessdrios para conhecer e articular com proficiéncia o
mundo feito linguagem (Cosson, 2009, p.30).

Paulino (2010) critica o formato de escolarizacdo dos textos literarios, porque nao
promove a relacdo entre o gosto dos estudantes e os objetivos de leitura. Isso prejudica o
processo de formacdo de um leitor literdrio que “significa a formacgdo de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construcdes e significagdes estéticas, que faca disso parte de
seus afazeres e prazeres” (Paulino, 2010, p. 162). A autora vai ao encontro da ideia de Cosson
(2009) de incorporacdo do habito da leitura ao cotidiano pelo prazer, percep¢do critica e
interpretativa do mundo e ao defender a nocao de letramento literdrio como além do uso social
da escrita, “mas também, e sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio” (Cosson,

2009. p. 12).

Para o desenvolvimento desse efetivo dominio e de autonomia na escolha de textos, o
processo de mediacdo de leitura exercido pelo professor representa um aspecto a ser
considerado e aprimorado. Paulino (2001) destaca, juntamente com a critica literdria e a
circulagao de livros na sociedade, a mediacao escolar como um fator que inibe a democratizagcao
do letramento literdrio, pois a leitura literdria na escola se caracteriza por uma mediacdo
autoritdria, a qual inibe um repertério personalizado de leituras que se ampliaria ao longo do

tempo.

E relevante destacar que a selecio de textos condizentes com o publico leitor favorece
maior engajamento nas propostas voltadas para a apropriacdo da literatura: “O letramento
literario trabalhard sempre com o atual, seja ele contemporéneo ou nio. E essa atualidade que
gera a facilidade e o interesse de leitura dos alunos” (Cosson, 2009, p. 34). Portanto, considerar
o campo literdrio dos leitores na escola implica contribuir para o desenvolvimento de
habilidades de interpretacdo, anélise e frui¢do do texto, bem como para o desenvolvimento do
pensamento critico e apropriacdo das praticas de letramento literdrio, extrapolando a prética de

leitura literdria na escola para fora desse ambiente também.

Além disso, revela-se a necessidade de pensar estratégias e metodologias que instiguem
o gosto pela leitura nos estudantes. Nesta pesquisa, sobressaem-se a sequéncia bdsica de
letramento literdrio (Cosson, 2009), os circulos de leitura (Cosson, 2021) e a pausa previamente
protocolada (Dell’Isola, 2001) como formas de desenvolver o letramento literdrio na escola.

Tais conceitos sdo apresentadas nos préoximos subtopicos.
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2.3.1 Sequéncia bésica de letramento literario

Terminei de ler O sol nasce para todos. Agora é meu livro favorito, mas
sempre acho que um livro é meu favorito até eu ler outro (Chbosky,

2007, p. 19-20).

Rildo Cosson (2009) ressalta a importancia de préticas na escola que promovam a
experiéncia da literatura compartilhada de forma organizada a fim de “contemplar o processo
de letramento literdrio e ndo apenas a mera leitura de obras” (Cosson, 2009, p. 47). Para isso,
propde dois caminhos para auxiliar na sistematizacdo dessa experiéncia: a sequéncia basica e a
sequéncia expandida. A esta pesquisa, interessa a primeira, a qual o autor divide em quatro
partes: motivacao, introducao, leitura e interpretacao.

A motivacdo e a introdug¢do configuram etapas que antecedem a leitura da obra
selecionada. Para Cosson (2009), a primeira representa uma forma de aproximagao do estudante
com o objeto de leitura, usualmente relacionada ao tema, embora ndo obrigatoriamente. Nao se
deve demorar nela com o intuito de ndo se perder o objetivo de motivar a leitura.

Na sequéncia, ocorre a introducdo. Sobre ela, Cosson (2009) esclarece que € 0 momento
responsavel pela apresentacdo da obra e do autor e que, também, ndo deve ser longa, pois a
funcdo dela € a de favorecer uma recepcao positiva. Nesta etapa ocorre o primeiro contato com
a obra fisicamente: “A apresentacdo fisica da obra € também o momento em que o professor
chama a atencdo do aluno para a leitura da capa, da orelha e dos outros elementos paratextuais

que introduzem um a obra” (Cosson, 2009, p. 60).

Cosson (2009) estabelece a etapa de leitura da sequéncia bdsica como um momento de
acompanhamento da leitura pelo professor, em que sao desenvolvidas questdes sobre o
vocabuldrio e a estrutura composicional. Observa-se, também, desajustes que podem gerar o
abandono da atividade, ritmo de leitura, entre outros aspectos referentes ao processo de
decifracdo e de interagdo com o texto. No caso de textos longos, o autor indica que a leitura

ocorra fora da sala.

Sobre a interpretacao, Cosson (2009) expde como uma etapa de constru¢do do sentido
do texto a partir de inferéncias e destaca a importancia da externalizar a leitura, ou seja, realizar
o registro e a materializacdo da interpretacdo. Destaca dois momentos dessa etapa: o interior,

referente a decifracdo do texto de modo progressivo da palavra ao todo, resultando na
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compreensdo global e no encontro do leitor como texto; o exterior, caracterizado pela

materializacdo da interpretacao e pelo compartilhamento das interpretacdes entre os leitores.

Para realizar o registro da interpretacdo, nem sempre € necessdrio um grande evento
como uma feira cultural. O importante é que o aluno tenha a oportunidade de fazer
uma reflexdo sobre a obra lida e externalizar essa reflexdo de uma forma explicita,
permitindo o estabelecimento de didlogo entre os leitores da comunidade escolar
(Cosson, 2009, p. 68).

Pelo registro, € possivel extrapolar a compreensao individual para uma consciéncia de
pertencimento a uma coletividade, ndo significa a conducdo de uma unica interpretacao, mas

sim da constru¢ao de uma comunidade de leitores.

2.3.2 Circulos e mediacao de leitura

Bill me deu um livro para ler durante as férias. O apanhador no campo
de centeio. Era o livro favorito de Bill quando ele tinha a minha idade.
Ele disse que era o tipo de livro feito para nos.

Li as primeiras vinte pdginas. Ndo sei como me senti em relacdo a ele,

mas parecia apropriado naquele momento (Chbosky, 2007, p. 84).

O circulo de leitura, apresentado por Cosson (2021), representa uma forma de
desenvolvimento do letramento literario a ser adaptado ao contexto de cada institui¢do escolar
e ao publico presente nela, baseado na “reunido de um grupo de pessoas para discutir um texto,
para compartilhar a leitura de forma mais ou menos sistematica” (Cosson, 2021, p. 29). O autor
destaca o circulo como possibilidade de aprendizado da leitura assim como de desenvolvimento
integral do educando como cidaddo, o que se deve ao intenso envolvimento do leitor com o
texto e aos lagcos de solidariedade cultivados a partir das atividades realizadas em grupo,
formando uma comunidade de leitores e proporcionando aprendizagem colaborativa.

Na escola, um circulo de leitura é uma estratégia didatica privilegiada de letramento
literario porque, além de estreitar lacos sociais, reforcar identidades e solidariedade
entre os participantes, possui um cardter formativo essencial ao desenvolvimento da

competéncia literaria, possibilitando, no compartilhamento da obra lida por um grupo
de alunos, a ampliacdo das interpretacdes individuais (Cosson, 2021, p. 9).

Ao considerar o circulo como uma estratégia privilegiada valoriza-se o processo de

leitura literdria na escola de uma maneira em que os envolvidos participam da conducao da aula
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e da constru¢do de conhecimento de maneira pratica. Diferente do estimulo em que o professor
expoe os beneficios e a beleza da literatura, sem que haja um efetivo trabalho de leitura, ou pela
proposta de trabalho com uma obra a fim de preencher uma ficha avaliativa, sem o foco na
fruicdo estética, esse formato de contato com o texto possibilita a expressao de diferentes tipos
de leitores e que eles compartilhem com seus pares suas visdes e expectativas, criando vinculos
e identificacdo com o grupo e com a leitura. O docente promove, portanto, momentos de leitura
coletiva e em voz alta que possibilitam a vivéncia pratica das habilidades em uso durante o ato

de ler e de compreender o texto:

(...) tornar visivel o invisivel, ou seja, fazer com que os alunos percebam o que vem
em mente quando leem € funcdo do professor. A sugestdo € que ele estabeleca em sua
rotina ndo s6 momentos de leitura individual, mas também espacos em que molde o
ato de ler. Para tanto, um texto deve ser escolhido e sua leitura em voz alta iniciada
com interrup¢des do proprio docente que, ao perceber uma habilidade de leitura, a
comenta e a exemplifica aos alunos (Souza; Cosson, 2011, p.104).

Tal compartilhamento reforca a ideia defendida por Petit (2009) de que o contato do
sujeito com os textos significa uma abertura a circulos de pertencimento mais amplos, visto que
“A leitura, tal como € praticada atualmente, convida a outras formas de vinculo social, a outras
formas de compartilhar, de socializar, diferentes daquelas em que todos se unem, como se

fossem um s6 homem, ao redor de um chefe ou de uma bandeira” (Petit, 2009, p. 94).

Esses circulos promovem espaco para o intercAmbio de palavras e de ideias entre
diferentes leitores. Cosson (2021) destaca que o ato de ler apresenta cardter de didlogo e
acontece entre um leitor e um autor, mediado pelo texto em um determinado contexto de tempo
e de espaco e que “ler na escola € exercitar publicamente o didlogo da leitura” (Cosson, 2021,

p. 19), seja na leitura feita pelo professor ou pelos estudantes.

Sobre a diversidade de leitores em sala de aula, o circulo de leitura aproxima o ato de
ler daqueles que ndo gostam e também valoriza a agao dos que gostam, mas nem sempre sao
visibilizados como leitores na escola, dessa forma, estudantes e professor agem como

mediadores.

A partir dai, compreendemos que o iniciador ao livro desempenha um papel-chave:
quando um jovem vem de um meio em que predomina medo do livro, um mediador
pode autorizar, legitimar, um desejo inseguro de ler ou aprender, ou até mesmo revelar
esse desejo. E outros mediadores poderdo em seguida acompanhar o leitor, em
diferentes momentos de seu percurso (Petit, 2009, p. 148).

Portanto, espera-se que a mediacdo contribua para que os estudantes se engajem e se

aproximem mais do processo de leitura, apropriem-se dele, pois, ao ouvir a voz do outro e ao
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ser ouvido, sdo estimulados a participar de uma atividade na escola que muitas vezes nao

acontece ou ndo € priorizada.

A leitura € uma habilidade a ser trabalhada, Fernandes (2015) a explicita como uma
atividade cognitiva altamente elaborada a ser ensinada e da qual o sujeito precisa se apropriar
como parte do proprio desenvolvimento social. Assim, a partir da construcio dos circulos de
leitura com a mediagdo, os estudantes assumem um papel ativo no processo de producao de

sentidos no encontro com o texto.

Ler em voz alta e mostrar como leitores pensam enquanto leem € o ponto central para
a instrug¢do que partilhamos (...). Quando nés lemos, pensamentos preenchem nossa
mente. NOs podemos fazer conexdes com nossas vidas. (...). N6s podemos fazer uma
pergunta ou uma inferéncia. Todavia, ndo € suficiente ter esses pensamentos. Leitores
estratégicos utilizam seus pensamentos em uma conversa interior que os ajudam a
criar sentido para o que leem. Eles procuram respostas para as suas perguntas. Tentam
entender melhor o texto, por meio de suas conexdes com 0s personagens, situacdes e
problemas. (...). constroem significados baseados em seus proprios pensamentos,
conhecimentos e experiéncias. O leitor é em parte escritor (Harvey; Goudivs apud
Girotto; Souza, 2011, p. 4-5).

Reconhecer a leitura como promog¢do do didlogo (consigo € com o outro) € como
conexdo entre a experiéncia do leitor e aquilo que € apresentado pela literatura estabelece na
escola o ensino que ndo se restringe ao cumprimento de leituras em sala, seguidas de atividades
para avaliar a compreensdo do texto em acertos e erros. Extrapola-se, pois pela literatura sao
possiveis conexdes e preenchimentos de lacunas que atribuem sentido as experiéncias,

inclusive, as ndo vividas pelo leitor ou as que nao sao nomeadas por ele.

Girotto e Souza (2011) defendem a relevancia de o professor no papel de mediador de
leitura considerar o jovem leitor como um sujeito ativo no processo de producao de sentidos do
texto, de modo a protagoniza-lo. Ressaltam quatro etapas para consolidacdo das estratégias de
leitura pelos estudantes: a defini¢do da estratégia e a sua utilidade; transparéncia no processo,
com explicitagdo verbal dos pensamentos dos leitores durante a leitura; interagdo e orientacao
dos estudantes em relagdo ao uso das estratégias e o dominio desse uso. Pressley (2002, apud
Girotto; Souza, 2011) destaca sete habilidades ou estratégias de leitura, sendo elas:
conhecimento prévio, conexdo, inferéncia, visualizacdo, perguntas ao texto, sumarizacdo e

sintese.

Para o desenvolvimento dessas habilidades, as autoras evidenciam o trabalho sistematizado,
porque “o dominio da leitura pressupde a nocdo clara de que o leitor estd face a um processo

complexo que o obriga a dominar um vasto conjunto de estratégias na busca dos sentidos”
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(Girotto; Souza, 2011, p. 13). Na sequéncia, discorre-se sobre o uso da pausa protocolada para

o desenvolvimento de habilidades leitoras.

2.3.3 Pausa protocolada e interlocugao

Charlie: Por que as pessoas boas, sempre escolhem as pessoas erradas
para namorar?

Bill: Nés aceitamos o amor que achamos que merecemos.

Charlie: E nos podemos mostrar para essas pessoas que elas merecem
mais?

Bill: N6s podemos tentar (As vantagens de ser invisivel, 2012)’.

Para se apropriar da leitura, Fernandes (2015) explicita a necessidade de o leitor praticar
essa atividade, aprimorando as diversas habilidades acionadas no processo, tais como a de fazer
previsdes, de selecionar e confirmar pistas, por exemplo. N@o basta, portanto, que o professor
exponha como se deve fazer, mas que planeje e aplique metodologias que proporcionem aos
estudantes o papel ativo de praticarem e se dedicarem. Significa favorecer praticas que
consolidam o papel da escola na formagdo de leitores criticos, autbnomos e capazes de
compreender tanto as informagdes presentes no texto quanto as que se relacionam com a propria

no¢do e conhecimento de mundo.

Fernandes (2015) avalia que, ao longo da leitura, os leitores ndo s6 apresentam
expectativas, como também constroem o sentido do texto “recorrendo a previsdes globais ou
focais, as primeiras direcionando a leitura e as ultimas, confirmando, negando ou especificando

as previsoes globais, a partir do material impresso” (Fernandes, 2015, p. 52).

Esses elementos podem ser desenvolvidos pela metodologia denominada ‘“‘pausa
protocolada”, pois explora, segundo a autora, a capacidade de produzir inferéncias, a partir das

informacdes intra e extratextuais.

!'Em algumas partes, a epigrafe refere-se ao filme As Vantagens de ser invisivel, ndo ao livro homdnimo.
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A pausa protocolada previamente marcada no texto foi utilizada por Dell’Isola (2001)
em uma pesquisa com o intuito de analisar como pessoas de diferentes classes sociais inferem
e avaliam um mesmo texto. A pesquisadora explica que cada estudante recebe o texto dividido
em partes a ser lido oral ou silenciosamente, com perguntas a serem respondidas em voz alta
ou escritas, neste caso as respostas devem ser apresentadas oralmente, possibilitando que novas
perguntas sejam feitas a depender das respostas. Segundo Dell’Isola (2001), tal estratégia é
composta por trés tipos de perguntas: objetivas, inferenciais e avaliativas. As primeiras
baseadas no conhecimento apresentado pelo texto; as do segundo tipo se referem aos
conhecimentos, experiéncias, crencas, ideologias e valores individuais; por dltimo, as perguntas

que envolvem tanto os julgamentos pessoais quanto as informagdes fornecidas pelo texto.

Sobre esses trés grupos, David (2017) considera as perguntas objetivas com a finalidade
de perceber a compreensdao do leitor sobre o que € lido, as inferenciais relacionadas as
expectativas do leitor sobre o texto e ao conhecimento de mundo dele e as questdes avaliativas
com o intuito de observar as rea¢des do leitor, argumentando sobre o préprio ponto de vista e
aprofundando a reflexao. Logo, nessa linha, sdo levantadas questdes que podem ser respondidas
com as informagdes do trecho do livro lido, mas também outras que exigem do leitor elaboragdo
das proprias visdes de mundo, que criem hipdteses a serem confirmadas ou nao no decorrer da

leitura.

Entre as vantagens da pausa protocolada previamente marcada no texto apresentadas
por Dell’Isola (2001), destacam-se: a possibilidade de averiguar a compreensao textual, assim
como as inferéncias e avaliagdes do leitor; a facilidade em comparar interpretacdes e analisar
os resultados obtidos; o planejamento das possiveis perguntas a serem feitas dependendo das
inferéncias realizadas; a possibilidade de aplicac@o individual ou para pequenos grupos e para
diferentes faixas etdrias, independentemente do grau de escolarizagdo. Assim, o trabalho com
essa estratégia considera que um mesmo texto pode apresentar diferentes interpretacoes,
expectativas e avaliagdes de acordo com o leitor, seus conhecimentos prévios, experiéncias e,
consequentemente, formas de completar as lacunas do texto.

Trabalhar leituras com perguntas, com o imagindrio, isto é, trabalhar as diferentes
leituras possiveis, sem anular as diferencas, as dividas e as emogdes, decerto ndo é
facil para um professor que se formou em outros procedimentos metodolégicos. Nao

se admitia hd poucos anos, que a ciéncia, a arte e a filosofia se desenvolvessem pela
capacidade de fazer perguntas, e ndo pela de fornecer respostas (Paulino, 2010, p.135).

O objetivo das perguntas realizadas durante a pausa protocolada ndo € o de chegar a um

consenso de respostas, indicar acertos ou erros, como nos casos de fichas literdrias, tais
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perguntas representam uma forma de refletir em conjunto sobre o texto, estimular a atencdo

para o que acontece na histdria, contribuindo para a elaboracao e compreensdo da narrativa.

Na presente pesquisa, explora-se o livro As vantagens de ser invisivel, de Stephen
Chbosky, e também a adaptacdo cinematogrifica da obra. Adiante sdo apresentados
fundamentos em defesa do filme como objeto de estudo nas escolas e das diferentes linguagens

que o compoe.

2.4 Literatura, cinema e musica

Estou me sentindo otimo! De verdade. Tenho de me lembrar disso na
proxima vez em que tiver uma semana ruim. Jd aconteceu com vocé?
Ja se sentiu muito mal, depois tudo passar e vocé ndao saber por qué?
Eu tento me lembrar, quando me sinto 6timo como agora, que haverd
outra semana terrivel algum dia, entdo procuro guardar o maior
niimero de detalhes que posso, e assim, na proxima semana terrivel,
vou poder lembrar esses detalhes e acreditar que vou me sentir bem
novamente. Ndo funciona muito, mas acho muito importante tentar

(Chbosky, 2009, p. 113).

A construcdo e a aplicacao da proposta didatica deste estudo buscam o desenvolvimento
de leituras nao somente a partir do texto verbal escrito, como também audiovisual e sonoro, de
modo a favorecer o didlogo entre a literatura e outras artes. A escolha por um best-seller, filme
e livro, atraente ao publico juvenil reflete as mudancas da atualidade em que os diferentes signos
emergem e compdem os textos. Santaella (2005) apresenta reflexdes sobre um processo de
convergéncia entre as comunicacdes e as artes. No primeiro grupo, enquadra-se a cultura de
massa, em que um produto é gerado, distribuido em larga escala aos consumidores e, devido ao
auxilio de maquinas, caracteriza-se pela natureza intersemidtica, como a fotografia, cinema e
livros de bolso; por outro lado, as artes: pintura, escultura, poesia, musica e arquitetura. A autora
defende a convergéncia entre os grupos, pois manté-los separadamente representaria uma perda

tanto para as artes, que se restringiriam apenas a um olhar conservador, ignorando as mudangas
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sociais e tecnoldgicas ao longo do tempo, quanto para as comunicagdes, ao limitar-se a

esteredtipos da cultura de massa.

Dentre as habilidades a serem desenvolvidas ao longo do Ensino Fundamental II, é
prevista na Base Nacional Curricular Comum a participagao de praticas de compartilhamento
de leituras de obras, as quais ndo se restringem somente a leitura individual do texto escrito,
mas também a outras praticas que incluem também filmes e musicas.

EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcao de
obras literarias/ manifesta¢Ges artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura,
eventos de contacdo de histdrias, de leituras dramdticas, de apresentacdes teatrais,
musicais e¢ de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de
booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de cinéfilos, de misica etc.), dentre
outros, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem estética e afetiva e
justificando suas apreciagdes, escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs
e redes sociais e utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais como, vlogs
e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas, fanfics,
fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-

minuto, dentre outras possibilidades de préticas de aprecia¢do e de manifestacao da
cultura de fas (Brasil, 2018, p. 157, grifo nosso).

Dessa forma, o desenvolvimento e a aplicac@o de proposta didética a partir do livro e da
adaptacgdo cinematografica As vantagens de ser invisivel, além da reflexao sobre a popularidade
e relevancia de best-sellers como esse, possibilitam a explora¢do da convergéncia entre signos
de diferentes semioses € a andlise de como uma semiodtica se relaciona com a outra. Santaella
(1983, p. 13) conceitua que “Semidtica € a ci€ncia que tem por objeto de investigacio todas as
linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de constitui¢do de todo
e qualquer fendmeno como fenomeno de producdo de significacdo e de sentido”, ndo se
restringe, portanto, somente ao uso da lingua, abrange todas as linguagens: “toda e qualquer
atividade ou pratica social constituem-se como praticas significantes, isto €, praticas de
producdo de linguagem e de sentido” (Santaella, 1983, p. 12). Sdo consideradas as
possibilidades intersemidticas entre o livro e o filme, sendo que este engloba a narrativa,

imagem, trilha sonora e o ritmo das cenas.

A obra audiovisual caracteriza-se pela multissemiose, “Textos que combinam diferentes
modos de representacdo (imagens, musica, cores, lingua escrita, lingua falada), que devem ser
levados em conta na sua interpretacao” (Kleiman, 2005, p. 48), e, ao assistir a um filme, o
espectador mobiliza uma série de habilidades para interpretacdo e frui¢do da obra. Eiterer
(2008) defende a insercao da leitura cinematografica na escola e também na formacgao de
professores, visto que o cinema se encontra presente em nossa sociedade, € de facil acesso a

escola e significa uma maneira de socializac¢do. A autora destaca a mobiliza¢do de competéncias
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leitoras durante uma leitura e que as habilidades variam assim como os textos. Logo, explorar
a linguagem cinematogrifica no ambiente escolar significa ampliar as possibilidades de
letramento:
A escola pode estar atenta as praticas culturais vivenciadas pelos alunos, ajudando-os
a selecionar, avaliar, experimentar novas possibilidades. Reconhecer as pluralidades
de leituras amplia o processo de formagdo de leitor, para além de alguns filmes que

sdo consumidos na televisdo, com estruturas narrativas repetitivas (Eiterer, 2008,
p.152).

Ao apropriar-se da obra cinematografica como objeto estético e de estudo, o ambiente
escolar contribui para o desenvolvimento cultural do individuo e reconhece praticas presentes
no cotidiano dos estudantes de modo a expandir os repertdrios, ndo sé os ligados ao contetdo,
como também relacionados a apreciacdo da composi¢do da obra, como propde Eiterer (2008,
p. 154), “Podemos trazer o cinema para a escola ndo s6 para ilustrar os temas tratados pelas
matérias, ainda que isso seja possivel, mas para discutir como se faz cinema, as politicas de

apoio e distribui¢do de filmes, as politicas de acesso aos bens culturais”.

Nessa perspectiva, Teixeira (2018) inclui o cinema na escola a partir do estudo de
adaptacOes cinematogrificas O menino no espelho e Meu pé de laranja lima e das obras
literarias homonimas que as originaram. O estudo desenvolvido possui pontos semelhantes
com 0 proposto nesta pesquisa, pois baseou-se na andlise de praticas e saberes entre estudantes
de duas turmas do 9° ano sobre obras literdrias e suas adaptacdes audiovisuais. Constatou-se a
literatura como objeto de estudo escolar em que sdo desenvolvidas diferentes estratégias de
interpretacdo em contraposi¢do ao cinema, considerado complemento aos estudos escolares,
portanto sem que sejam trabalhadas estratégias explicitas de interpretacao dessa linguagem, o

que interfere em como os estudantes compreendem a adaptagdo cinematogréfica.

Teixeira e Belmiro (2019) investigaram o discurso desses estudantes sobre as
adaptagdes cinematograficas de obras literdrias estudadas na escola e identificaram dificuldade
em compreender a literatura e o cinema como artes diferentes, pois os alunos pensam o filme
como uma reproducdo infiel ou como um resumo do livro “(...) sem se aperceberem das
minucias da linguagem que se fazem por meio da imagem do som e do tratamento dados as
categorias de tempo e espaco” (Teixeira; Belmiro, 2019, p. 66). Destacam a percep¢do que os
estudantes possuem em relacdo a traduc@o entre as semioses, como resisténcia as alteragdes
construidas a partir da adaptac¢do e a incompreensao sobre como literdrio perpassa o filme por
meio da intertextualidade e interdiscursividade com o livro. As autoras ressaltam a importancia

de pensar a valorizacdo da literatura e cinema no contexto escolar e de visibilizar as
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especificidades do filme com o intuito de consolidar a distin¢do entre as artes e linguagens:
“Esse € um trabalho que a escola pode realizar, sem perder as qualidades que fazem de cada

producdo uma obra de arte” (Teixeira; Belmiro, 2019, p. 70).

Fica evidente em ambos os estudos a importancia em aprimorar a formagao estética dos
estudantes, considerando as diferentes artes e linguagens e suas interacOes e possibilidades

intersemioticas.

Duarte (2002) descreve os sistemas de significagdo que estruturam a linguagem do
cinema: camera, iluminacdo, montagem e edi¢do e som. O primeiro elemento permite a
gravacdo por diferentes angulos e a posi¢do de filmagem produz significados, assim como os
recortes ou efeitos visuais da imagem, se o objeto/corpo € registrado por completo ou em parte;
a distor¢ao de foco para retratar a personagem sob efeito de uso de drogas, por exemplo. A
autora destaca também o uso da iluminagao na composi¢ao atmosférica, em que a penumbra
gera um efeito de sentido, enquanto a explosao de cores outro, € mais inimeras possibilidades
de ajuste entre os extremos. Em relacdo a montagem e a edi¢do, Duarte (2002, p. 49) afirma
que “oferecem ao cinema um conjunto de técnicas para articular esses diferentes sistemas”, de
modo a conferir coeréncia ao texto, mas também emocao a partir da sucessdo de planos e
imagens em sequéncia temporal. Sobre o som, € dividido em som diegético e ndo-diegético: o
primeiro € consequéncia das acdes ou fatos apresentados junto a imagem, como gritos, ruidos,
passos; o outro se refere a trilha sonora do filme, som “utilizado para amplificar o estado
emocional, para reforcar as emogdes que se espera que determinada cena ‘provoquem’ no

espectador” (Duarte, 2002, p. 47).

Neste estudo, o foco sobre o som concentra-se na musica, tao marcante na vida do
protagonista Charlie, de As vantagens de ser invisivel, o que reflete na composi¢do da trilha
sonora do filme e na forma de elaboracdo de sentidos pelo espectador. Portanto, explorar a
linguagem musical ao longo da aplicagdo da proposta didatica valoriza a relagdo semidtica entre

ritmo, movimento e enredo do filme.

Sekeff (2007) realca a mdusica como uma ferramenta que colabora com o
desenvolvimento de personalidade e que se caracteriza como uma atividade de construgao,
performance e escuta capaz de atingir o individuo como um todo e que o permite acessar
dimensdes além das alcancadas pela l6gica. Dessa forma, a expressdo musical significa uma

experiéncia profunda, capaz de evocar sentimentos, emogdes € vivéncias ao ouvinte € assim



40

como a literatura é capaz de proporcionar experi€ncias estéticas, baseadas no fazer sentir e no
pensar. Defende ainda o desenvolvimento da linguagem musical na escola, pois ndo s6 favorece
aos educandos a compreensdo e expressdo de ideias e emogdes, como também que operem
semioticas capazes de dar sentido a vida. Qualidades relevantes em uma sociedade que tende a
se afastar dos estimulos de ordem estética em prol do conhecimento técnico: “com a invasio da
tecnologia nas escolas, € uma possivel limitacdo do educando a um neotecnicismo muito mais

voltado as forcas do mercado que as comunidades” (Sekeft, 2007, p.128).

Para a vivéncia musical na educacdo, a autora ressalta que nao se restringe as

classificadas como belas,

mas sim a todas as que motivem o individuo a romper pensamentos prefixados,
induzindo-o a projecdo de sentimentos, auxiliando-o no desenvolvimento e no
equilibrio de sua vida afetiva, intelectual, social, contribuindo enfim para a sua
condi¢do de ser pensante (Sekeff, 2007, p. 128).

Ao considerar as fungdes caracteristicas da musica na educacdo, Sekeff (2007) apresenta
quatro: cognitiva, reflexiva, extensiva e expressiva. A primeira relaciona-se a educacdo dos
proprios sentimentos de forma a possibilitar aos estudantes contempla-los e compreendé-los,
além de expressd-los de modo simbdlico. Quanto a funcdo reflexiva, refere-se a capacidade de
ampliar o entendimento do mundo e do discurso como um todo. A extensiva compreende a
capacidade de acessar sentimentos e situagdes distantes da do ouvinte e, por dltimo, expressiva,

que se relaciona a determinada cultura, época e ideologia.

Dessa forma, a musica alcanga dimensdes no individuo que contribuem para o entendimento
de si, do mundo e do outro, Sekeff (2007, p. 19) a considera uma ferramenta que propicia ao
educando “o exercicio da espontaneidade, da criatividade, do desenvolvimento e da formagao
de vinculos sociais”, é, entdo, também, um instrumento de expressdo de identidades e de

socializa¢do, com a possibilidade de interpretacdes multiplas.

De acordo com o embasamento tedrico desenvolvido nesta secdo, na sequéncia € descrita a
metodologia de pesquisa e ensino, com informacdes, por exemplo, relacionadas ao tipo de
estudo, a descri¢cdo da escola, dos sujeitos e das obras, as etapas do processo de investigacdo e

da aplicagdo da proposta didatica, bem como aos resultados esperados.
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3 CONSTRUINDO A PROPOSTA DIDATICA

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob a pena de mutilar a personalidade, porque, pelo fato de
dar forma aos sentimentos e a visao do mundo ela nos organiza, nos
liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura

é mutilar nossa humanidade (Candido, 2011, p. 122).

Nesta secdo € apresentado o percurso metodolégico de pesquisa e ensino, o qual envolve
o delineamento do estudo: o tipo; a descricdo da escola e dos sujeitos participantes; oS
protocolos éticos adotados; as etapas do processo de investigacdo, do planejamento e da
aplicacdo da proposta didatica; as estratégias de coleta de dados; os critérios para andlise dos

dados e as expectativas em relacao aos resultados.

Trata-se de uma pesquisa-a¢ao, uma vez que, de acordo com Custédio (2022), parte do
olhar da professora-pesquisadora o desenvolvimento de um ponto de aprendizagem relevante
ao ensino e a partir dai o planejamento de uma intervencao a fim de uma a¢ao transformadora
na escola. Chaves e Aleme (2023, p. 11) ressaltam o cardter critico e reflexivo proporcionado
pela pesquisa-acdo e que “Ao desenvolver uma pesquisa-acdo, o professor faz um diagnostico
da situacdo, implementa uma acao, acompanha o desenvolvimento dessa acdo e propde outras
novas acodes para a melhoria de sua pratica”. Neste caso, busca-se perceber possiveis mudangas
na realidade dos estudantes e analisar o desenvolvimento da aplica¢do da proposta didética, o
que inclui planejamento e implementacdo de acdes, para estimular a formagcdo humana de
leitores literarios e de espectadores a partir do estudo da obra literdria e cinematografica As

vantagens de ser invisivel, de Stephen Chbosky.

A pesquisa pertence a linha de Estudos Literarios, na drea de Linguagens e Letramentos,
e enquadra-se na abordagem qualitativa, pois, segundo Bortoni-Ricardo (2008, p. 32), “A
pesquisa qualitativa procura entender, interpretar fendmenos sociais inseridos em um
contexto”. Foi desenvolvida nas turmas do 9° ano (A e B) da E. M. Domingos José€ Diniz Costa
Belém, em Contagem, onde leciono desde 2022, durante as aulas regulares do 2° trimestre de
lingua portuguesa, com previsao de duracdo de maio a julho, com compartilhamento de

materiais produzidos entre agosto e dezembro.



42

A escola conta com dez turmas, do 5° ao 9°, sendo duas por ano. A op¢ao pelo ultimo
ano do Ensino Fundamental II ocorreu levando em consideragdo o fato de ter acompanhado as
turmas desde 2022, quando estavam no 8° ano, e a possibilidade de desenvolvimento da
proposta didética baseada em As vantagens de ser invisivel, visto que a classificac@o indicativa
do filme € de 14 anos. O 9°A contava com 21 estudantes € 0 9°B, 22, todos com 14 ou 15 anos

de idade.

A proposta didatica elaborada e aplicada encontra-se dentro do que € previsto pela Base
Nacional Curricular Comum do Ensino Fundamental, porque sdo desenvolvidas préticas de
leitura literdria com o intuito de promover a fruicdo estética de obras literdrias e de outras
manifestagdes culturais. Além disso, competéncias relacionadas ao conhecimento de si e do
outro, considerando a diversidade humana, a empatia e o respeito, sdo possiveis de serem
exploradas a partir da leitura literdria, o que converge para a perspectiva da BNCC em relagc@o
ao “potencial transformador e humanizador da experi€éncia com a literatura” (Brasil, 2018,
p.74). Além disso, o documento considera a leitura de modo amplo, multissemidtico, o que

inclui o trabalho tanto com o livro como com o filme.

Antes da aplicagdo, foi providenciada a anuéncia da direcio da escola (APENDICE M)
e arealizacdo de andlise de quaisquer materiais produzidos pelos estudantes somente aconteceu
na dissertacdo mediante autorizagdo registrada pelos termos de assentimento —TALE- e
consentimento livre esclarecido ~-TCLE- (APENDICES K e L) assinados pelos estudantes e
seus responsaveis. Os termos foram entregues aos participantes apds aprovacdo do Comité de
Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Minas Gerais (CEP-UFMG), redigidos em
linguagem acessivel, assegurando os direitos dos participantes ao fornecer todas as informagdes
detalhadas sobre a pesquisa, sua natureza, as responsaveis pela condugdo, os procedimentos
para protecdo de dados e a prevencdo de possiveis riscos. Além disso, foram incluidos o
endereco e o numero de telefone CEP-UFMG para esclarecimentos adicionais. Atendendo a
Resolu¢do n° 510 de 07 de abril de 2016, do Conselho Nacional de Saudde, e a Lei Federal n°
13.709 de 14 de agosto de 2018, as identidades dos participantes sdo apresentadas com padrdes
profissionais de sigilo e as informagdes coletadas, somente para fins académicos e cientificos.
Por isso, para preservar a identidade dos participantes, os nomes reais nao aparecem na

dissertacdo, substituidos por nomes ficticios.

A coleta de dados ocorreu ao longo das aulas de lingua portuguesa a partir de registros

de observagdes escritos por mim; gravacdes de dudio das aulas e fotografias, principalmente
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das atividades orais desenvolvidas na pesquisa, e as atividades escritas. Expliquei aos
estudantes que esta proposta diddtica, além de pertencer as atividades previstas para o ano letivo
regular, significava a aplicacdo da pesquisa realizada no PROFLETRAS, sendo esse o motivo
das fotos e dos dudios produzidos durante as aulas. Também foi informado que tais registros
seriam exclusivamente para o acesso da pesquisadora e somente seriam usados apds a

autorizagdo assinada por eles e pelos respectivos responsdveis no TALE e TCLE.

Para a aplicacdo da proposta didatica, contou-se com espagos na escola além da propria
sala de aula: como a sala de video, sala de arte, sala de educagao fisica, espaco préximo a quadra
e o bosque. Embora separada da constru¢do da escola por um muro, este espacgo foi utilizado
para algumas aulas de leitura. E uma drea verde pertencente 2 unidade, que pode ser acessada e

utilizada como espago pedagdgico.

No mapa a seguir, observa-se a localiza¢do da instituicio no municipio em uma drea

urbanizada, mas € possivel perceber a area verde, da qual parte compde a institui¢ao.

Figura 1- Mapa de localizacio da E.M. Domingos José D. C. Belém.
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A aplicagdo da proposta didatica aconteceu em oito etapas, embasada nos estudos realizados

na construcdo do referencial tedrico da presente pesquisa:

->

1* etapa: apresentagdo da proposta e aplicagdo de questiondrio inicial sobre gosto
literdrio.
2* etapa: fases de motivacdo e introducdo, de acordo com a proposta de sequéncia

didatica de Cosson (2009), realizadas na sala de video da escola em uma aula.

3* etapa: leitura e compreensao do livro As vantagens de ser invisivel durante as aulas
de portugués entre os meses de maio a julho/2023 em circulos de leitura (Cosson, 2021)
com pausas previamente protocoladas (Dell’Isola, 2001).

4* etapa: exibi¢do e estudo do filme para observacdo da narrativa e da intersemiose
presente na obra (livro e filme; composic@o audiovisual) com roda de conversa sobre o
filme e atividades escritas. Previsdo de duragdo de cinco aulas.

5% etapa: fase de producdo com a escrita de cartas ao protagonista e criacdo de playlists
em didlogo com os sentimentos e percep¢des de cada individuo em relagdo a si e a obra
estudada. Duracao de duas aulas.

6" etapa: andlise do titulo da obra em portugués e em inglés e retomada da discussdo
iniciada nas atividades de motivagdo e introdugdo sobre o termo invisibilidade.

7* etapa: questiondrio de autoavaliacdo de participagdo no projeto, conforme sugestao
de Cosson (2021), com o intuito de reflexdo sobre o percurso de aplicagdo da proposta
didatica.

8* etapa: revisdo e compartilhamento das cartas produzidas; montagem e divulgacdo

durante alguns recreios das playlists criadas.

Espera-se que a andlise dos dados seja orientada pela pergunta que originou a presente

pesquisa: de que modo a constru¢@o de uma proposta diddtica que envolva a leitura de um best-

seller interessante ao publico juvenil na escola e a exibi¢ao de sua respectiva adaptacio para o

cinema pode estimular a formagdo de leitores e de espectadores? A intencdo € avaliar se, ao

final, a metodologia utilizada é eficaz no estimulo a formacdo de leitores literdrios e de

espectadores criticos, fortalecendo a formacdo humana, o sentimento de identidade e

incentivando o hébito da leitura por prazer estético entre os adolescentes.

Esta secdo foi dividida em partes a fim de contemplar a organizacdo da proposta didatica

com a contextualizacdo do livro, do filme, do titulo e dos temas delicados presentes na obra

(3.1); e de descrever as etapas de aplicacdo, envolvendo a sequéncia bdsica, circulos de leitura

e pausas previamente protocoladas (3.2), conforme apresentado a seguir.



45

3.1 Contextos de As vantagens de ser invisivel

Imagem e impresso, na realidade ndo se opoem: muitos é depois de ver
um filme que os jovens procuram o livro que o inspirou (ou vice-versa)

(...) (Petit, 2009, p. 99).

Esta subsecdo destina-se a contextualizagc@o das obras estudadas: livro, filme e titulo, a
fim de expor informagdes relevantes para este estudo e para a compreensdao dos dados
apresentados na sec¢do 4. Antes de explicitar os aspectos de As vantagens de ser invisivel, a
seguir, reflete-se sobre os temas delicados (Paiva, 2008) e o papel da literatura como importante
ferramenta para lidar com eles ao permitir que os alunos compreendam e discutam tais questoes

em uma abordagem mais aberta e reflexiva.

3.1.1 Temas delicados na literatura e na escola

Entdo, esta é a minha vida. E quero que vocé saiba que sou feliz e triste
ao mesmo tempo, e ainda estou tentando entender como posso ser assim

(Chbosky, 2009, p. 12).

Considerar o publico leitor na escola e que “a literatura, através do estabelecimento de
uma distancia entre o drama na fic¢do e o mundo cotidiano, se transforma em possibilidade de
constru¢do de respostas existenciais, necessarias aos projetos pessoais e coletivos” (Paiva,
2008, p.46) resulta no reconhecimento das vivéncias humanas do grupo em questdo e a leitura
literdria como uma oportunidade de compreender assuntos que existem e que em algum
momento perpassam a vida do individuo pela prépria experiéncia ou a do outro que o circunda.
Porém, o que se observa € o receio da escola em abordar temas considerados tabu, como morte,
suicidio, abusos violéncias, nomeados temas delicados: “E comum designarmos esses temas
como temas delicados quando pensamos no publico infantil, e com frequéncia oferecemos

resisténcia em abordd-los, especialmente no ambiente escolar” (Paiva, 2008, p. 38). Nessa
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perspectiva, os mediadores de leitura optam por obras distantes dessas temdticas, pois temem
que ao tratd-los abram espago para questdes que saem do cardter moralizante e utilitario e que
fogem do conservadorismo presente na sociedade, possibilitando reflexdes e entendimentos
sobre os padrdes vigentes.
Em outras palavras: a escola opta pela literatura de entretenimento que melhor se
adapta a funcdo de coadjuvante pedagdgico; censura os temas que considera
delicados, polémicos, perigosos, ousados; promove uma assepsia temdtica em seu
didlogo com a literatura; coibe a discussdo dos enigmas da existéncia humana e da

complexidade das relagdes sociais que poderiam ser problematizadas por meio da
fic¢do (Paiva, 2008, p. 45).

A censura e assepsia sdo justificadas na escola pela falta de maturidade do jovem leitor,
no entanto, ao agir de tal forma, subestima-se a capacidade de as criangas e adolescentes
compreenderem as complexidades e as situagdes delicadas que ndo deixam de estar presentes
no cotidiano deles, ou seja, como afirmam Rodrigues e Souza (2020), evitd-las nas aulas ndo

faz com que desaparecam da realidade.

Os assuntos relacionados a morte por suicidio, por exemplo, configuram entre os
evitados em sala e que se encontram presentes na vida dos adolescentes. Pessoa (2021) destaca
a relevancia de educar os sujeitos desde a infancia sobre como lidar com a morte e afirma que
“A comunicacdo possui um papel de extrema importancia, considerando o tabu de falar sobre
suicidio e sobre morte por suicidio” (Pessoa, 2021, p. 72-73), logo propde a alternativa oposta

a do silenciamento.

Motoyama e Stefani (2021, p. 113) reconhecem o aumento do debate sobre satide mental
e prevengdo ao suicidio nos diferentes espagos, como no clinico, no académico e nos tipicos de
produto da cultura popular, como em [ives, por exemplo. No entanto, ressaltam a escassez de
debate quando se trata de espacgos de educacdo formal tanto basica quanto na superior. A favor
da discussdo sobre o tema no ensino bdasico, destacam a escola como um lugar propicio ao

aprendizado académico e ao desenvolvimento emocional e social dos alunos.

As autoras admitem que “referéncias a chamada inteligéncia emocional ou, também, as
competéncias e habilidades socioemocionais, estdo se tornando cada vez mais presentes nos
diversos contextos escolares” (Motoyama; Stefani, 2021, p. 115), porém apresentam aspectos
negativos desses contextos, pois se tende ao trabalho com caracteristicas de propaganda no
lugar de criar ambientes de discussao e de colaboracao em que esses conceitos sejam explorados

criticamente, incentivando os estudantes a refletirem sobre cada um deles. Além disso, existe o
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risco de hierarquizacdo e moralizacdo dos afetos e de consideragdo do desenvolvimento da
inteligéncia emocional como uma busca por estratégias para evitar sentimentos como tristeza,
inseguranca e frustracdo, ignorando que esses sdo processos haturais e constituintes da

experiéncia humana.

A ideia de reprimir certos sentimentos pode levar a um acimulo que, eventualmente,
resulta em crises: “O imperativo da felicidade e da superacdo constantes vai na contramao do
que realmente constrdi a base da saide mental, que € o transito entre diversas formas de ser,
papéis a ocupar e sentimentos a experienciar’ (Motoyama; Stefani, 2021, p. 117). Segundo as
pesquisadoras a escola representa um espaco fértil em carater afetivo, social e pedagogico,
capaz de promover autoconhecimento e caminhos diversos que se afastam da ideia do suicidio

como udnica alternativa.

Franca (2021) destaca que na psicologia sdo utilizadas diferentes ferramentas para
contribuir para que os pacientes entendam e expressem os proprios sentimentos, entre eles se
encontram a escrita e a leitura. Destaca a escrita como terapéutica, mas também a leitura, pois
sobre o primeiro concurso literdrio “Memoria Viva: Historias de Sobreviventes do Suicidio”,
realizado pelo Instituto Vita Alere, comenta:

Do outro lado, as pessoas que leram as crOnicas e as poesias escritas no livro, se
sentiram tocadas e impactadas pelos sofrimentos relatados, o que ratifica a

importincia também da leitura como funcdo terapéutica, ajudando a criar
identificacdo com os personagens e a desenvolver a empatia (Franca, 2021, p.15).

Essa assertiva confirma a ideia da leitura como uma forma de elaboracao de si e do
mundo a partir da compreensao de narrativas apresentadas pelos textos literarios. Em defesa
dos assuntos delicados na literatura, Paulino e Cosson (2012, s.p.) afirmam que “Nao se trata
apenas de tematizar um assunto delicado, mas sim de tornd-lo publico, de fazer o leitor
participar da questdo, levando temas guardados em esferas sociais especificas para um circulo
maior de pessoas”, significa, portanto, tratar de assuntos, expor situacdes e promover reflexoes,

por meio da fic¢do, importantes, porém dificeis.

A abordagem de temas delicados a partir da literatura representa uma forma de
desenvolver competéncias em dois niveis da Base Nacional Comum Curricular: as gerais da
Educagdo Bésica e as especificas de lingua portuguesa do Ensino Fundamental. Ater-se a esses
pontos € importante para que o conservadorismo ndo censure o trabalho por meio de um
discurso moralizante, camuflado de justificativas que promovem a assepsia tematica e inibem

os mediadores. “Portanto, diante do conflito, ndo podemos nos furtar a discuti-lo, problematiza-
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lo, humanizé-lo. Ao contririo, temos que encard-lo como real e, com o apoio da literatura,
oportunizar as experiéncias que a vivéncia literdria pode oferecer ao leitor” (Rodrigues; Souza,
2020, p.195) e para isso o professor, no papel de mediador, precisa estar seguro da importancia
e adequacdo dos temas delicados como oportunidade de refletir sobre o mundo e como isso se

enquadra na grade curricular prevista pela BNCC.

Entre as competéncias gerais, estdo previstas duas que se relacionam com a

compreensdo de si e do outro:

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saudde fisica e emocional, compreendendo-
se na diversidade humana e reconhecendo suas emog¢des e as dos outros, com
autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperagdo, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza (Brasil,
2018, p.10).

A partir do momento que a leitura literdria proporciona reflexdes e compreensdes sobre
temas delicados, o leitor desenvolve percepgdes voltadas para as proprias emocoes, sentimentos
e experiéncias e, também, entendimentos sobre as condi¢cdes humanas, portanto sobre si € 0
outro. Todorov (2009) destaca o poder da literatura por ser capaz de contribuir para melhor
compreensdo do mundo e por nos ajudar a viver, “Nao que ela seja, antes de tudo, uma técnica
de cuidados para com a alma; porém revelacdo do mundo, ela pode também, em seu percurso,
nos transformar a cada um de nés a partir de dentro ” (Todorov, 2009, p.76). O trabalho com
temas delicados pela literatura representa uma necessidade para o desenvolvimento de
autoconhecimento e autoestima, mas também para compreensido da diversidade presente na

sociedade, considerando os problemas atuais relacionados a adolescéncia que refletem dentro e

fora da escola.

Quanto as competéncias especificas de lingua portuguesa destaca-se a nona:

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestagdes artistico-
culturais como formas de acesso as dimensdes lddicas, de imagindrio e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a
literatura (Brasil, 2018, p.74).

Neste topico encontra-se uma relevante competéncia a ser desenvolvida no ambiente
escolar e que apresenta uma série de falhas, como afirma Antunes (2008), seja por propostas de

atividades centradas em habilidades mecanicas de decodificacdo da escrita ou por ser um ato
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sem fungdo, sem prazer, que ndo explora a compreensdo global do texto, com objetivos
avaliativos ou, ainda, a escola sem tempo para ler. Este tltimo se destaca por considerar a leitura
como uma atividade secundaria, principalmente, quando se trata de leituras de romances na

escola, os quais demandam maior tempo de dedicagdo e planejamento para que acontega.

Tratando-se de leituras que abordam temas delicados e considerando a leitura literdria
como possibilidade de desenvolvimento de senso estético para fruicdo, da imaginagdo e do
carater transformador da experiéncia, Zilberman (2008, p. 17) afirma ser a leitura literdria uma
atividade sintetizadora, “bastante completa, raramente substituida por outra, mesmo as de
ordem existencial”, que promove o didlogo e a socializacdo pelas conclusdes e preferéncias
compartilhadas: “a leitura estimula o didlogo, por meio do qual se trocam resultados e
confrontam-se gostos”. Portanto, a literatura como espago dial6gico permite ao “leitor encontrar
nos agentes escolares abertura para relatar seu cotidiano e relagdes que experimentam no ambito
particular” (Rodrigues; Souza, 2020, p.197), o que representa uma oportunidade de
desenvolvimento, de valorizacdo das experiéncias e percepc¢Oes individuais muitas vezes
silenciadas nos contextos familiar e escolar. Segundo Petit:

Podemos observar que o inicio de uma busca pessoal, ndo dirigida por um professor,
faz-se, com frequéncia, sobre temas-tabu. Assim, muitos vao buscar na biblioteca

conhecimentos sobre temas que ndo sdo abordados em familia, e dificilmente na
escola; entre eles, primordialmente, o da sexualidade. (Petit, 2009, p.171)

Diante do panorama de formacgdo de leitores no Brasil e das caréncias de praticas de
letramento literdrio eficazes na escola, ¢ importante destacar a literatura como estimulo ao
didlogo e a escola como espaco de reconhecimento dos interesses dos jovens. Na sequéncia,
discorre-se sobre a narrativa presente no livro As vantagens de ser invisivel e a presenca de

temas delicados que a compde.

3.1.2 Contextualizando o livro

As vantagens de ser invisivel, de Stephen Chbosky € um best-seller estadunidense que
apresenta as experiéncias, os dramas e as reflexdes vividos por Charlie, um jovem timido, de
15 anos, inicialmente sem amigos. A narrativa destaca a amizade e as vivéncias construidas

com Sam e Patrick, pessoas aventureiras, livres € um pouco mais velhas (Charlie se encontra
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no comego do ensino médio, enquanto eles, no ultimo ano). Nota-se, ao longo da histéria, um
processo de identificagdo com os dois, uma vez que o acolhem e o incluem ao grupo de amigos
de pessoas menos populares da escola, por outro lado, é passada a ideia de distanciamento nas
relacdes familiares, inclusive, com os dois irmaos, como retrata em “Tenho estado muito sé
porque minha irma est4 ocupada sendo a mais velha da familia. Meu irmo est4 ocupado sendo

um jogador de futebol na Penn State” (Chbosky, 2007, p. 18).

O protagonista narra experi€éncias tanto positivas como negativas, pois cria lacos
afetivos, socializa, mas também possui momentos de alto consumo de drogas e de problemas

psicoldgicos, por exemplo.

O romance apresenta em seu conjunto valor estético ao ser construido por 52 cartas
escritas pelo protagonista a um destinatario desconhecido, no periodo de aproximadamente um
ano, entre 25 de agosto de 1991, quando inicia o primeiro ano do ensino médio, e 23 de agosto
de 1992. Intencionalmente, o adolescente opta pelo anonimato em relacdo ao destinatdrio e

explicita este desejo de nao ser reconhecido e de ndo receber respostas:

Estou escrevendo porque ela disse que vocé me ouviria e entenderia, e ndo tentou
dormir com aquela pessoa naquela festa, embora pudesse ter feito isso. Por favor, ndo
tente descobrir quem ela é, porque vocé poderia descobrir quem eu sou, € eu nao
gostaria que fizesse isso. Chamarei as pessoas por nomes diferentes ou darei um nome
qualquer porque ndo quero que descubram quem sou eu. Nao estou mandando um
endereco para resposta pela mesma razio. E ndo hd nada de ruim nisso. E sério.
(Chbosky, 2007, p.12)

Como em todas as cartas desse romance epistolar, a primeira € iniciada pelo vocativo
“Querido amigo” e, logo no inicio, Charlie explica a razdo de estar escrevendo, demonstrando
confianca no receptor para ouvi-lo e compreendé-lo, ainda lhe pede para nao o tentar identificar.
Para isso ndo acontecer, explica o uso de nomes diferentes dos da realidade e a falta de um
endereco para respostas, o que explicita o desejo de o garoto de apenas expor a propria
realidade, sentimentos e reflexdes, aspecto que se mantém ao longo da narrativa. Além das
dificuldades presentes na adolescéncia de modo geral, como por exemplo, o inicio do ano letivo
em uma escola e etapa novas, existem questdes pessoais, como o fato de se encontrar em luto
pelo suicidio do melhor amigo Michael, em tratamento para depressdo, sentir-se sozinho e ter

sido vitima de abusos durante a infancia.

Segundo Foucault (1995), a escrita de cartas representa uma forma de exercicio pessoal,
visto que envolve assimilacdo e elaboracdo de si no processo de escrita e (re)leitura do texto

produzido.
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Escrever €, pois, ‘mostrar-se’, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto préprio junto ao
outro. E deve-se entender por tal que a carta € simultaneamente um olhar que se volve
para o destinatdrio (por meio da missiva que recebe, ele sente-se olhado) e uma
maneira de o remetente se oferecer ao seu olhar pelo que de si mesmo lhe diz.
(Foucault, 1995, p.150)

O autor destaca, dessa maneira, que, na escrita de missivas, o remetente expoe e
compartilha sobre si, mas também considera o receptor da mensagem, aquilo que escolhe
apresenta-lo, o que, consequentemente, significa um olhar do remetente para esse destinatario.
A carta configura uma forma de comunicacdo que envolve aquele que a escreve e que se faz
presente aquele que a recebe: “E presente ndo apenas pelas informacdes que lhe da acerca da
sua vida, das suas actividades, dos seus sucessos e fracassos, suas venturas ou infortinios;
presente de uma espécie de presenga imediata, quase fisica ” (Foucault, 1995, p.150). Nesse
sentido, extrapola-se a narrativa das experiéncias ou reflexdes de quem a redige, representa um

modo de comunicag¢do intima que se compara a presencga fisica do emissor ao receptor.

Portanto, a escrita das cartas no romance epistolar configura uma forma de assimilacao
e elaboracdo sobre o protagonista, como entende Foucault (1995), pois, a medida em que
Charlie escreve as préprias experiéncias, frustracdes e reflexdes, aprimora as percep¢des sobre
si. Por meio da escrita intima do adolescente, é possivel ao leitor acompanhar as experiéncias
de crescimento, amizade e autodescoberta dele. Sobre o destinatario, Foucault (1995) destaca
que ao escrever para alguém existe a escolha daquilo que se pretende mostrar ao outro, logo o

que se escreve revela sobre quem o faz, mas também sobre para quem se escreve.

Com o anonimato, o protagonista ndo sente a necessidade de filtro ou pudor para aquilo
que expressa, sente-se acolhido pela prépria escrita e pelo destinatario, independentemente do
que € revelado. Dessa forma, expde situacdes intimas e, algumas constrangedoras, como em
“p . . R N . P .

cho que esqueci de dizer a vocé a frequéncia com que eu fago isso, que € muita. Eu nao gosto
de olhar fotos. S6 fecho meus olhos e imagino uma mulher que niao conhecgo. Eu tento nao ter
vergonha” (Chbosky, 2007, p.37) em que o protagonista se refere ao ato de masturbar-se e
utiliza o verbo “tentar” para expressar sua intencao em nao ter vergonha, subentendendo-se que

existe constrangimento na acao.

Peixinho (2013) destaca a escrita de cartas como ligada ao universo feminino e as
missivas de Madame Sévigné como simbolo do género, abarcando o sentimento, a verdade e a
naturalidade femininos:

A mulher aparece como o ser capaz de produzir discursos naturais, aparentemente

desordenados e cadticos porque obedecendo a lei das paixdes e do sentimento; a
autenticidade da sua escrita, decorrente do menor indice de conhecimento de c6digos,
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regras e sistemas, imprime ao romance epistolar a feicdo de vida vivida, de vida real
que tanto agradava ao leitor do século XVIII. (Peixinho, 2013, p.53)

Em consonancia com tal afirmativa, Lajolo (2002) relaciona as mulheres o habito da
escrita de cartas, considerando as missivas instrumento dotado de verossimilhanga, atendendo
a sensibilidade da burguesia, a qual se identificava com a prética. Sobre o romance epistolar
construido em ambiente ficcional, Lajolo (2002) especula que o sucesso desse romance durante
o século XVIII na sociedade europeia seja consequéncia da relagdo existente entre as praticas
do cotidiano e a imitacao delas na literatura, sendo as cartas um género familiar aos leitores:
“(...) talvez o que se tenha ao longo da construcdo da literatura seja uma progressiva autonomia
da escrita que, por assim dizer, vai a0 mesmo tempo mimetizando & apagando a mimese das
situagdes que inspiram sua producdo (...)” (Lajolo, 2002, p.63) . Sobre o género epistolar,
observa ainda o cardter dialégico, que envolve pelo menos um remetente e um destinatario:

O jogo propde ao leitor a posi¢do de voyeur/euse ao prometer devassar a intimidade
alheia. E essa devassa d4 fianga da veracidade dos episédios, conferindo autenticidade
as personagens, veracidade e autenticidade sem ddvida muito atraentes como

inovacdo em relacdo ao convencionalismo dos pseudonimos e do género pastoril que
dominavam a fic¢do imediatamente anterior. (Lajolo, 2002, p.64)

O leitor acompanha o que é compartilhado em primeira pessoa pelo remetente, assim
como o destinatario, mesmo que ficticio, possibilitando intensidade semelhante, acesso ao
trivial, mas também ao confessional, ao intimo. A verossimilhanc¢a seduz esse leitor, mesmo
em um contexto em que a escrita de cartas ndo se encontra mais entre as praticas cotidianas de

comunicacdo, substituida por outras formas como consequéncia dos avangos tecnolégicos.

Charlie é um jovem solitdrio, sensivel e fragilizado. Outro aspecto relevante para o valor
estético da obra, pois representa atributos ligados socialmente ao universo feminino, conforme
apresentado por Lajolo (2002) e Peixinho (2013), entretanto, em As vantagens de ser invisivel,
quem envolve o leitor € um garoto. Ele quem se abre e apresenta as proprias vulnerabilidades
em uma narrativa intima e confessional, mesmo criado em um ambiente que nio valoriza a
expressao de sentimentos masculinos, como retrata o seguinte trecho que em que € narrado o

dia em que a familia se reuniu para assistir ao episédio final da série Mash:

Minha mae estava chorando. Minha irma estava chorando. Meu irméo estava fazendo
toda a forca que podia para ndo chorar. E meu pai saiu durante uma das cenas finais
para fazer um sanduiche. Agora eu ndo me lembro muito do programa em si, porque
eu era muito novo, mas meu pai nunca faz sanduiche, a ndo ser durante intervalos
comerciais, e em geral ele s6 manda minha mae fazer. Eu fui até a cozinha e vi meu
pai fazendo um sanduiche... e chorando. Ele estava chorando muito mais até que a
minha méie. Mal pude acreditar. Quando ele terminou de fazer o sanduiche, colocou
as coisas na geladeira, parou de chorar, esfregou os olhos e me viu. (Chbosky, 2007,
p- 27)
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Nesse trecho nota-se o choro como legitimo as mulheres, nao aos homens, uma vez que
0 irmao reprime o proprio choro e o pai ndo permanece no mesmo ambiente da familia. Esse €
o contexto de criacdo do protagonista, embora ele afirme ser muito novo, lembra-se da cena,
foi um acontecimento que o marcou. Outra situacdo relaciona-se ao silenciamento do luto
vivido por Charlie em relacdo a Michael, porque, no dia em que recebeu a noticia na escola da
morte do amigo, foi orientado pelo irmao a ndo chorar, considerando a eminente presenca do
pai: “Nao me lembro bem do que aconteceu depois disso, exceto que meu irmao chegou a sala
do Sr. Vaughn na minha escola e me disse para parar de chorar. Depois, colocou o brago no

meu ombro e me disse para tentar ser forte antes que papai chegasse” (Chbosky, 2007, p. 13).

A sensibilidade de Charlie é percebida pelo leitor a partir das agdes e reflexdes narradas
e também pela avaliacdo do outro, como acontece apds 0 primeiro encontro amoroso com Mary
Elizabeth em que ele conta “Quando eu disse que ndo estava pronto, ela disse que entendia e
me falou dos bons tempos que teve. Ela disse que eu era o cara mais sensivel com quem ela ja
saira, o que nao entendi, porque sé o que eu fiz foi ndo interrompé-la” (Chbosky, 2007, p. 124).
Nesse excerto, exibe-se a percepcao de Mary Elizabeth sobre Charlie e supde-se que tal
sensibilidade atribuida a ele deve-se ao fato de estar disponivel para a outra pessoa, ouvi-la,

mesmo que ela estivesse monopolizando a conversa, como a historia retrata.

O protagonista destaca um momento marcante em sua vida, pois ap0s flagrar o amigo
Patrick beijando Brad durante uma festa e se comprometer em ndo contar sobre isso a ninguém,

Patrick promove um brinde a Charlie no mesmo evento afirmando:

— Ele é invisivel.

E Bob assentiu com a cabeca. E todos no porao fizeram o mesmo. E comecei a ficar
nervoso como Bob, mas Patrick ndo me deixou ficar nervoso demais. Sentou-se do
meu lado.

— Vocé vé as coisas. Vocé guarda siléncio sobre elas. Vocé€ compreende (Chbosky,
2007, p. 48).

Patrick descreve a invisibilidade de Charlie em uma perspectiva positiva, pelo carater
empdtico que ele apresenta por meio da capacidade de observar o entorno, ndo expressar

julgamentos ou expor a vida alheia e, por fim, compreender.

Mindlin (2000) ressalta a escrita epistolar como comunica¢do documental, porque, ao
contrério das ligagdes telefonicas que foram substituindo a escrita de cartas pela praticidade e
agilidade, possibilita o registro, a leitura e releitura do que foi escrito. Charlie em alguns

momentos demonstra ndo lembrar o que foi enviado em cartas anteriores, no entanto €



54

interessante destacar que de alguma forma, na ficcao em questdo, houve a reunido das cartas de
maneira ordenada, frequente e continua, o que permite ao leitor 0 mesmo acesso que o

remetente desconhecido em que a inica forma de comunicagdo ocorre pelas missivas enviadas.

Esse cardter continuo e confessional seduz “o leitor, que passa a acreditar, com mais
veemeéncia, naquela histéria que lhe € parcialmente exposta” (Lajolo, 2002, p.37). Em As
vantagens de ser invisivel, o leitor acessa toda a comunicacdo em um formato que possui
semelhanga com um didrio, devido ao carater intimo, a frequéncia de escrita e a auséncia de
respostas as cartas. O individuo que 1€ assume o papel do préprio destinatdrio e acompanha o
desenvolvimento do protagonista, as alegrias, angustias, descobertas e dores. Isso aproxima o
leitor da narrativa, o que colabora para o desenvolvimento da empatia por Charlie e pode
auxiliar no desenvolvimento de um sujeito critico, com olhar mais humano e desprovido de

preconceitos.

Além da escrita do romance em epistolas - aproximando-se de uma pritica nao
ficcional-, do rompimento com a ideia de uma escrita intima relacionada a mulheres, outro
aspecto de destaque associa-se aos elementos que emergem na narrativa, considerando as
experiéncias de um jovem adolescente. Sdo apresentadas situacdes que dialogam com esse

universo juvenil e que muitas vezes sdo consideradas delicadas.

As vantagens de ser invisivel rompe com a ideia de literatura com o intuito de apresentar
valores e ensinamentos de como agir, como destacam Lajolo e Zilberman (2019), e contribui
para a elaboracdo do leitor sobre si, da prépria identidade e para o pertencimento de circulos
mais amplos, pontos defendidos por Petit (2009), pois ao acompanhar a histéria de Charlie é
possivel identificar-se, mas também acessar situacdes sensiveis que deixam de ser tratadas ou

quando as sdo corre-se o risco de assumir uma postura mais conservadora.

Na narrativa, encontram-se circunstancias delicadas vividas por Charlie, mas também
por pessoas proximas a ele, podem-se listar varias, como aborto, bullying, doencas mentais,
drogas, estupro, gravidez na adolescéncia, luto, preconceito, relacionamentos abusivos,
sexualidade, traumas infantis, suicidio e violéncia. Quando apresentadas na historia, o leitor
acompanha as reflexdes do remetente, sente-se impactado frequentemente e tende a adotar um

olhar mais proximo ao de Charlie, mais humano e menos moralizante.

Desde o inicio da obra, o garoto mostra lidar com o luto pelo amigo que morreu por
suicidio e de certa forma fica inconformado por ele ndo ter dado pistas, embora no decorrer da

histéria o leitor perceba que existiam indicios, inclusive, Charlie 1€ um poema para o novo
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grupo de amigos e colegas, contextualizando que quem o entregou uma cépia anteriormente
fora Michael, ao final da leitura afirma “Ninguém sabia quem era o autor, mas Bob disse que
ja o ouvira antes, e ele soube que era um bilhete suicida de um garoto. Eu espero que nao seja,
porque nao sei se gostei do final” (Chbosky, 2007, p. 82). Existe a possibilidade nesse caso de
o texto ter sido escrito por Michael como um bilhete suicida e que Charlie em sua ingenuidade

ndo o tenha entendido.

Outro luto marcante na trajetéria do protagonista e que afeta sua vida € o da morte da
tia Helen quando crianca, Charlie descreve “Minha tia Helen era a pessoa de quem eu mais
gostava no mundo” (Chbosky, 2007, p. 15). Ela falecera em um acidente de carro no dia do
Natal e do aniversario de Charlie indo buscar um presente para ele. Entende-se que apos essa
morte, o garoto desenvolve problemas psicoldgicos ao ponto de ndo frequentar a escola por um
bom tempo e de fazer acompanhamento médico. Lembrancas da tia sdo retomadas com
frequéncia, no entanto, ao final, é revelado abuso sexual dela ao sobrinho durante a infancia.
Charlie passa por uma crise, € internado e nesse periodo as memdorias vém a tona e € identificado

0 abuso.

Talvez, se meu avd ndo tivesse batido nela, minha mae nfo seria tdo quieta. E talvez
ela ndo tivesse se casado com papai, porque ele ndo batia nela. E talvez eu nunca
tivesse nascido. Mas fico feliz por ter nascido, entdo ndo sei o que dizer sobre isso,
especialmente porque minha mae parece feliz com a vida que tem, e ndo sei o que
mais se pode querer. E como se eu culpasse a tia Helen, e eu teria de culpar o pai dela
por ter batido nela e o amigo da familia por té-la estuprado quando era pequena. E a
pessoa que abusou dele. E a Deus por ndo parar com isso e todas as coisas que sio
muito piores. E eu fiz isso por um tempo, mas depois ndo pude continuar. Porque nio
estava me levando a lugar nenhum. Porque ndo era a questdo (Chbosky, 2007, p. 220).

Nesse trecho, Charlie reconhece todo um circulo de violéncia sofrido por Helen em um
momento de reden¢do de uma vivéncia que de tdo traumaética chegou a ser esquecida durante
uma parte da vida. Por muito tempo, prevaleceram somente as boas lembrancas e nota-se nesse
trecho um processo de compreensao do garoto sobre a tia justificado pelas violéncias que ela

também sofreu.

Outras situacdes de assédio sdo retratadas na obra, em uma inclusive, Charlie percebe
que se trata de uma violéncia somente no ensino médio em conversa sobre o fato com Sam. Na
carta ele descreve ao destinatdrio uma cena impactante e desconfortdvel de uma festa na casa
dele quando mais novo em que estava em um quarto e um casal pediu para usar o ambiente,
mesmo que a garota pedisse o namorado para parar, ele for¢ou a relacio sexual, Charlie conclui

e pergunta a amiga em tom afirmativo “— Ele a estuprou, ndo foi?” (Chbosky, 2007, p.42).
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O consumo de drogas, como dlcool, maconha e LSD, representa outro tema delicado da
histéria. Inicialmente existe um consumo mais voltado para os momentos festivos e evolui para
um padrdo mais frequente e compulsivo, como forma de anestesiar os problemas vividos. No

excerto

Depois de uma semana sem conversar com ninguém, eu finalmente telefonei para
Bob. Eu sei que € errado, mas nfo sei mais o que fazer. Perguntei a ele se tinha alguma
coisa que eu pudesse comprar. Ele disse que tinha alguns gramas de maconha. Entao
peguei parte do meu dinheiro da Pascoa e fui comprar.

Desde entdo, estou fumando o tempo todo (Chbosky, 2007, p. 149).

Charlie avalia o ato de fumar tanta maconha como errado, no entanto encontrava-se
perdido por causa de um desentendimento com o grupo de amigos €, por isso, 0 consumo tao

alto.

Pelas cartas, o leitor consegue acompanhar a vida da irma de Charlie, ela é um pouco
mais velha que ele, da mesma idade que Sam e Patrick. A garota encontra-se em um
relacionamento abusivo e Charlie presencia uma cena em que ela, durante uma briga, provoca
o namorado destacando a falta de valentia dele: “E o cara ficou muito vermelho. E olhou para
mim. Depois olhou para ela. E ele ergueu o braco e desceu a mao na cara da minha irma. Bateu
forte mesmo. Eu gelei, porque nido consegui acreditar que ele tinha feito aquilo” (Chbosky,
2007, p.21). O leitor acompanha o desenrolar desse relacionamento, os dois continuam juntos,

ela torna-se mais submissa e ele mais agressivo.

Quase cinco meses apds a agressao, em um momento explosivo com Charlie, a irma lhe
revela que estava gravida, que o parceiro duvidava sobre o filho ser dele e que rompera o
relacionamento. Depois pede a Charlie que o acompanhe em uma clinica: “Como ja tinha
dezoito anos, ndo precisava da permissao da mamae e do papai. Tudo de que ela precisava era
de alguém que fosse com ela a clinica no sabado. E essa pessoa era eu” (Chbosky, 2007, p.126).
O questionamento sobre a paternidade do bebé, o rompimento do namorado apds descobrir a
gestacdo retrata um desfecho nio raro para essa situacdo. Interessante destacar que de fato o
aborto acontece, porém no livro essa palavra ndo aparece para nomear o ato, € o ex-namorado

nem procura saber sobre isso, eximindo-se de responsabilidades.

Os temas destacados nesta subsecao, embora dificeis de serem tratados, fazem parte da
experiéncia humana, inclusive na adolescéncia e a literatura torna-os mais toleraveis, pois,
segundo Paiva (2008), transforma em uma oportunidade de respostas existenciais pertencentes

ao individuo e também ao coletivo. Ao acompanhar as cartas, o olhar do leitor aproxima-se do
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olhar do remetente, menos moralizante € mais humano, estimulando a reflexao sobre como lidar

com adversidades e a compreensdo mais profunda desses temas delicados.

Adiante, sdo situados dados gerais da adaptacdo cinematografica e informacdes sobre
as diferentes linguagens que a compde, aspectos relevantes para o filme como objeto de estudo

na escola.

3.1.3 Contextualizando o filme

O filme As vantagens de ser invisivel (2012) € a adaptacdo do livro homodnimo, com
duracdo de 1h40, dirigido pelo mesmo autor da obra literdria. Os atores Logan Lerman, Emma
Watson e Ezra Miller compdem o elenco como Charlie, Sam e Patrick, respectivamente. Assim
como o livro, explora temas complexos do universo adolescente, como amizade, amor,
aceitacdo, e desafiadores, tais como bullying, drogas, sexualidade e preconceitos. Embora a
obra literdria e a audiovisual dialoguem, o filme se constréi a partir da selecao e adaptagcao de
cenas do livro, levando em consideragdo o tempo do longa e os recursos possiveis de serem

explorados em uma obra multissemidtica: a imagem e o som. Portanto, experiéncias diferentes.

Por apresentar conteido sexual e consumo de drogas, a classificagdo indicativa do
longa-metragem é de 14 anos, coerente com a faixa etdria de alunos do nono ano. A
comunicacdo de Charlie por cartas € utilizada em poucos momentos da narrativa, como nos
primeiros minutos do filme em que o protagonista se encontra sentado em uma escrivaninha
em seu quarto de frente para uma janela escrevendo a primeira carta, concomitantemente, o teor
da carta € narrado pelo protagonista e sdo apresentadas as primeiras cenas. Nesse momento, ha
a contextualizag@o do protagonista, como a timidez, a soliddo, a falta de tia Helen, desconforto
pelo inicio do ano letivo na nova escola de ensino médio, expectativas de socializagdo e como

de fato aconteceu esse inicio das aulas.

Na obra cinematografica, o foco encontra-se nos acontecimentos vividos por Charlie e
a construcao de amizade com Patrick e Sam, acrescidas das experiéncias e contatos com outros
colegas proporcionadas por essa proximidade com os dois. O acesso as reflexdes do jovem €
mais limitada, assim como a narrativa de temas polémicos, pois o estupro, por exemplo, que

Charlie presenciou no livro e o aborto realizado por sua irma ndo fazem parte do filme. Por
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outro lado, outras formas de sentir sdo exploradas pelo espectador ao longo da obra a partir dos
elementos visuais e sonoros, como destaca Duarte (2002) sobre a coeréncia resultante da

articulacdo entre camera, iluminacdo, montagem e edi¢do de som.

A musica faz parte da vida do protagonista tanto no livro quanto no filme, tal presenca
€ explorada na trilha sonora com a escolha de musicas que expressam o momento e o estado de
espirito de Charlie, seja alegre, triste, melancélico... A cancdo Asleep, de The Smiths, por
exemplo, é muito ouvida pelo jovem no livro e no longa € tocada entre os minutos 9:20 e 10:22,
traduzindo uma atmosfera melancoélica e solitdria, em conjunto com a imagem, elaborada a
partir do jogo de cores, do movimento da camera, do ritmo lento das cenas e da selecdo de
momentos encenados. Charlie encontra-se no quarto, visualmente uma penumbra € construida
pela luz apagada, somente um abajur aceso proximo a cabeceira da cama. A camera filma
inicialmente o som de Charlie tocando uma fita que a irma Candace ganhou do namorado e ela
deu ao irmao sem ao menos ouvi-la. Antes de comegar Asleep, € tocada uma dedicatdria
apaixonada do namorado da garota, quando se inicia a can¢do, a camera movimenta-se
lentamente, passando pelo comeco da cama até a cabeceira. Charlie encontra-se sentado no
colchdo, de meia e roupas do dia lendo um livro; ao lado da cabeceira, um moével de canto com
o abajur aceso e um radio relégio que marca 12:24, € possivel perceber o garoto respirar fundo.

A cor da parede em tom roxo também compde essa atmosfera introspectiva.

Na sequéncia, ainda sob o som da musica, sdo apresentadas cenas breves em que Charlie
coloca o livro na prateleira; sofre violéncia por colegas na escola sem conseguir reagir; toma
remédio em pilulas; sente-se solitdrio dentro da prépria casa, mesmo com a irma € o pai na cena
e, por fim, presente em um jogo de futebol americano. O espectador se aproxima da soliddo e

apatia que acomete o protagonista e percebe o quao dificil a vida parece para ele.

Por outro lado, Christmas (Baby, Please Come Home), de Joey Ramone, € usada como
fundo de um momento alegre que antecede a festa de amigo secreto realizada por Charlie,
Patrick, Sam e os outros integrantes do grupo: Alice, Mary Elizabeth e Bob. Enquanto a cangdo
toca, entre 38:07min e 40min, sdo apresentadas cenas em que o protagonista se mostra mais
confortavel em situacdes sociais e pertencente ao grupo, seja ao ajudar Sam com os estudos; ao
presentear os amigos na brincadeira de amigo secreto; ganhando um livro de presente do

professor de literatura Bill ou mesmo recebendo a nota da disciplina de oficinas manuais.

Outro momento de felicidade relevante na narrativa € marcado pela musica Heroes, de

David Bowie, entre os minutos 26:44 e 28:28. A cancdo € tocada no radio da pick-up dirigida
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por Patrick. O trio retorna de uma festa, Sam encontra-se empolgada e deseja saber quem canta
a musica, pois afirma ser perfeita. Ela vai para a traseira da pick-up, em pé, com o carro em
movimento, passando por um tinel, abre os bracos. Ao espectador, esse trecho transmite uma
sensacao de liberdade, ressalta-se a juventude e espirito aventureiro de Sam e de Patrick e a
completude de Charlie que se encontra em paz. E realizado um jogo de luzes, som e movimento:
Sam encontra-se na traseira do carro, que atravessa o tunel, escuro por ser noite, porém com
luzes para iluminar. Patrick aumenta o som justamente no trecho “We can be heroes, just for
one day”, o vento movimenta o vestido e cabelos de Sam. Os olhares dela e de Charlie se
cruzam (27:43min -27:47min), ele sentado, portanto o seu olhar se direciona para o alto e o dela
para baixo. Ao final, o protagonista diz a Patrick: “I feel infinity”, legendado como “Eu me

sinto feliz”” (28:20min).

Para a trama relacionada a tia Helen, sdo usados flashbacks em momentos estratégicos,
como ao ver a irma, Candace, beijar o namorado (15:58min) e perceber que os dois
continuavam juntos mesmo apos ele a agredir, Charlie rememora um dia de chegada da tia a
casa da familia dele (entre os minutos 16:04 e 16:19). O espectador percebe a felicidade de
Charlie crianga pelo enquadramento que € dado ao rosto dele e ao sorriso que surge neste
instante. A tia o corresponde afetuosamente, sorrindo e mexendo os ombros em sinal de

reciprocidade.

Entre os 52:00 min e 54:40 min, o recurso da musica, da imagem e dos flashbacks sao
utilizados com o objetivo de contar a histéria e de acessar a mente de Charlie, ele se encontra
em uma festa de virada de ano com os amigos e colegas e toca como fundo sonoro uma musica
instrumental lenta. No trecho de 52:40min a 53:10min, destaca-se o recurso de desfoque da
imagem ao entorno de Charlie para expressar o estado do jovem sob efeito de drogas e de
frustracdo com a vida, ele caminha pela casa onde acontece a festa. O som semelhante a batidas
de coracgdo € acrescido a musica de fundo, até que ele se senta e se lembra do dia de morte de
Tia Helen, que também € o de aniversario dele e o natal. Charlie ndo presenciou a morte da tia,
no entanto ele a visualiza nitidamente dirigindo um carro durante uma nevasca, ela olha para o
banco do passageiro, onde se encontra o presente do sobrinho, na sequéncia, sofre o acidente e
vem a 6bito. Mesmo sem estar presente neste momento, Charlie construiu uma imagem para o
instante da morte da tia. Em seguida, rememora a policia em sua casa durante a infancia,
subentende-se que € dada a noticia do falecimento da tia. Apds essas lembrancas, apresentadas

ao espectador por flashback, o protagonista sai da festa em dire¢do a rua, deita-se na neve,
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posteriormente, ja sem o recurso da musica, muda-se o cendrio para um hospital onde o garoto

estd internado, sendo interrogado pela policia.

Eiterer (2008) defende o cinema como objeto estético de estudo na escola com a
finalidade de explorar o que € narrado e como isso ocorre. Para a interpretacao e fruicao estética
do longa-metragem, o espectador mobiliza uma série de habilidades, a experiéncia constréi-se
a partir dos recursos de elaboragdo dos sentidos pelo espectador, valorizando a relagdo

semidtica entre ritmo, movimento € enredo do filme.

ApOs contextualizar o livro e o filme que embasa a proposta didética, segue adiante a
reflexdo sobre o titulo das obras, com destaque para a invisibilidade social vivenciada por

Charlie.

3.1.4 Contextualizando o titulo

The Perks of Being a Wallflower, titulo original da obra em estudo, foi traduzido para o
portugués como As vantagens de ser invisivel, em uma traducdo literal, tornaria-se “as
vantagens de se tomar um ché de cadeira”. Sinésio (2015, p. 37) explica que “Sabe-se também
que a expressdo ‘cha de cadeira’, relaciona-se informalmente ao ato de esperar por algo ou
alguém (...)”, coerente com a passividade diante da vida apresentada pelo protagonista ao longo
de sua trajetdria. Bill, o professor de literatura de Charlie, destaca tal postura desde o inicio do
ano letivo e os dois estreitam uma relacdo construida a partir de livros que o professor o
empresta para o protagonista ler e fazer trabalhos. Em uma conversa:

Bill me viu olhando as pessoas e, depois da aula, me perguntou no que eu estava

pensando, e eu disse a ele. Ele ouviu, concordou com a cabeca e fez ruidos
afirmativos. Quando eu terminei, seu rosto mudou para uma expressao de ‘papo sério’.

— Vocé sempre pensa muito nisso, Charlie?
— Isso é ruim? — Eu s6 queria que alguém me dissesse a verdade.

— Naio necessariamente. E s6 que as vezes as pessoas usam o pensamento para nao
participar da vida.

— Isso € ruim?
—E.

— Mas eu acho que participo. Vocé ndo acha? (Chbosky, 2007, p.34).
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Esse didlogo € narrado na carta do dia 14 de outubro de 1991, quase dois meses apds o
inicio das aulas e a ideia de participar € retomada ao longo da narrativa, como na carta do dia
28 do mesmo més, em que Charlie justifica a auséncia de epistolas por treze dias: “Desculpe
por ndo ter escrito para vocé por duas semanas, mas eu estava tentando ‘participar’ como disse
Bill” (Chbosky, 2007, p.38). O remetente inclui agdes que retratam sua tentativa de socializar,

como ida a jogos de ex-alunos e a bailes.

Na epistola do dia 25 de janeiro de 1992, nota-se a sensa¢@o de pertencimento ao grupo
de amigos ao escrever: “Nao sei o que foi e ndo sei se acompanhei alguma coisa, mas me senti
6timo sentado ali conversando sobre nosso lugar nas coisas. Foi igual a quando Bill me disse

29

para ‘participar’” (Chbosky, 2007, p.115). Interessante destacar o uso de aspas ao longo do
romance para sinalizar essa ideia de participacdo social remetida por Bill, inclusive como
desfecho na dltima carta, de 23 de agosto de 1992:

Amanh3, comeco no segundo ano do segundo grau. E, acredite ou ndo, eu ndo estou

com nenhum medo de ir. Nao sei bem se terei tempo de escrever mais cartas, porque
estarei muito ocupado tentando ‘participar’.

Entdo, se esta for a minha ltima carta, por favor, acredite que estd tudo bem comigo,
e mesmo quando ndo estiver, ficard bem logo depois.

E eu acredito que seja assim com voc€ também.
Com amor,

Charlie (Chbosky, 2007, p.223).

Nessa carta, o protagonista despede-se em uma espécie de adeus, pois alega o tempo e
a energia destinada a socializacdo. Representa um amadurecimento, o inicio de uma nova fase,

como se o destinatario e a prépria escrita das cartas nao fossem mais necessarios.

No titulo em portugués brasileiro, “invisivel” também remete a essa falta de
participacdo, apatia, introspec¢do. Charlie € invisibilizado frequentemente, seja pela familia,
por isso se sente sozinho, mesmo na presenca dos pais ou dos irmaos, ou por pessoas menos
intimas, como por exemplo no dia em que presencia uma cena de estupro, ainda que tenha sido
visto pelo casal de namorados. Embora Patrick descreva a invisibilidade de Charlie de maneira
positiva “— Voc€ vé as coisas. Vocé guarda siléncio sobre elas. Vocé compreende” (Chbosky,
2007, p. 48), Sam cobra do amigo iniciativa, reconhece a disponibilidade que ele oferece como
ombro amigo, no entanto desabafa que as vezes o que o outro precisa é de iniciativa,

simbolizada pelo abrago, um gesto ativo e acolhedor.
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- Charlie, vocé ndo percebe? Nio posso sentir isso. E doce e tudo, mas é como se vocé
ndo estivesse presente as vezes. E 6timo que vocé ouga e seja um ombro amigo para
alguém, mas ha momentos em que a gente ndo precisa de um ombro. E se precisarmos
de um braco, ou coisa parecida? Vocé ndo pode se limitar a se sentar 14, colocar a vida
de todos a frente da sua e pensar que o que importa é o amor. Ndo pode fazer isso.
Vocé tem que fazer coisas (Chbosky, 2007, p. 209).

A versdo do titulo original e traduzida dialogam ao apresentarem o distanciamento de
Charlie do centro das ateng¢des, no entanto somente pelo titulo ndo € possivel ao
leitor/espectador compreender a complexidade presente nas (des)vantagens de ser invisivel. A
seguir, apresenta-se a proposta didatica aplicada neste estudo com o intuito de explorar essa

complexidade presente nas narrativas do livro e do filme.

3.2 Proposta didética na prética

Eu sei que tem pessoas que dizem que essas coisas ndo acontecem, e
que isso serdo apenas historias um dia. Mas agora nos estamos vivos.
E nesse momento, eu juro. Nos somos infinitos (As vantagens de ser

invisivel, 2012).

Esta parte conta com o planejamento da proposta didética e a apresentagcao detalhada de
cada etapa que a compde. Um questiondrio inicial sobre hébitos literarios (APENDICE A)
introduz a proposta diddtica com o objetivo de coletar dados sobre habitos e praticas literdrias
fora e dentro da escola, contrariando ou comprovando o senso comum de que os adolescentes
ndo leem livros de literatura. Espera-se utiliza-lo para retomar as informagdes apresentadas nele
sobre a relacdo entre o gosto/hdbito literdrio durante a andlise do comportamento de cada

adolescente ao longo da aplicagcdo da proposta didatica.

Também compdem a presente proposta, atividades de leitura literdria baseadas na sequéncia
basica de letramento literdrio (Cosson, 2009) e em circulos de leitura (Cosson, 2014), com

pausas protocoladas (Dell’Isola, 2001).

A leitura e o estudo do livro sdo organizados a partir da ideia de sequéncia bésica de
letramento literdrio de forma adaptada. Cosson (2009) a divide em quatro partes: motivagao,

introducdo, leitura e interpretacdo. A primeira representa uma forma de aproximagdo do
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estudante com o objeto de leitura, usualmente relacionada ao tema, embora ndo
obrigatoriamente. No caso deste trabalho, a motiva¢io (APENDICE B) é feita a partir de uma
reflexdo oral do trecho da obra O pequeno principe, de Saint-Exupéry:

- Adeus, disse a raposa. Eis o meu segredo. E muito simples: s6 se v&€ bem com o
coracdo. O essencial € invisivel para os olhos.

- O essencial € invisivel para os olhos, repetiu o principezinho, a fim de se lembrar.
SAINT-EXUPERY, Antoine de. O pequeno principe. Tradugio de Dom Marcos
Barbosa. 48 ed. Rio de Janeiro: Agir, 2005.)

O trecho € apresentado para a turma pelo projetor seguido das seguintes perguntas:
1) Vocés ja leram ou conhecem essa obra? O que sabem sobre ela?
2) A invisibilidade parece ter um aspecto negativo ou positivo nesse contexto? Por qué?
3) Explique o significado desse segredo? Ele faz sentido?
4) Para vocés, hd vantagens em ser invisivel? Falem um pouco sobre.

Na primeira pergunta, ndao se espera que todos os estudantes saibam da obra de Saint-
Exupéry, mas que possam participar a partir das respostas orais dos que conhecem. O ponto
que liga a motivagdo a obra € a reflexdo iniciada pela questdo da invisibilidade, a qual possibilita
levantar ideias e percepcdes existentes nas turmas sobre esse termo. A ultima pergunta, ao
questionar se ha vantagens em ser invisivel, propde uma reflexdo com as palavras que compdem
o titulo do livro a ser lido. Prevé-se que os estudantes atribuam diferentes sentidos ao termo

“invisivel”, considerando diversos contextos.

Depois da motivacdo, na mesma aula, ocorre a introdu¢do, momento responsdvel pela
apresentacdo da obra e do autor, segundo Cosson (2009). Para essa etapa, na presente proposta
didatica, é exibido o trailer do filme, feitas algumas perguntas. Ocorre, também, o primeiro
contato com o livro fisico e a leitura dos elementos paratextuais, acompanhada das mesmas
perguntas feitas sobre o video. As perguntas sdo: do que se trata a obra; qual parece ser a razao
do titulo e se € um filme/livro a que assistiriam ou leriam, caso ndo fosse uma proposta da

escola.

Diferente do que o autor propde na sequéncia basica, optou-se nesta pesquisa pela leitura
na escola realizada por circulos de leitura em voz alta com pausas previamente protocoladas
(APENDICE E). Nesse formato, nio sé a professora como também os proprios estudantes agem

como mediadores de leitura uns dos outros, formando uma comunidade de leitores e,
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consequentemente, circulos de pertencimento mais amplos (Petit, 2009). Assim, as questdes
relacionadas tanto a decifracdo e a interacao com o texto, previstas por Cosson (2009) na etapa
de leitura, quanto a construcdo de sentido da fase de interpretagdo sao acompanhadas ao longo

dos circulos. Nesta etapa a previsao de duracdo da aplicacdo é de aproximadamente 25 aulas.

O circulo de leitura representa uma forma cuidadosa de abordar os temas delicados
expostos na obra, pois possibilita a professora mediadora ouvir os leitores e observar as reagoes
esbocadas. Quanto a pausa previamente protocolada, representa uma metodologia para
despertar o interesse dos leitores para o que vem na sequéncia, estimuld-los a continuarem na
leitura e a participarem de forma critica. Para a maioria das cartas, sdo planejadas entre uma e
trés perguntas, em que os estudantes expressam as inferéncias, as expectativas e as avaliacdes

sobre as situagdes narradas no romance epistolar.

Espera-se com esse formato de leitura maior engajamento dos leitores, de modo a
refletirem sobre o que leem e a conhecerem o funcionamento do texto, favorecendo a criticidade
e a autonomia de cada um, e que a leitura contribua para a formacdo de cada sujeito ao
produzirem sentidos de si e do mundo. Pressupostos apresentados por Souza e Girotto (2011)

sobre o desenvolvimento de estratégias de leitura na escola.

Como forma de externalizacdo da leitura (APENDICE G), os estudantes escrevem
cartas ao protagonista Charlie para serem compartilhadas e publicadas na comunidade escolar.
Antecede a proposta de producao, uma atividade para identificagcdo das partes do corpo de uma
carta, para isso € transcrita a carta do dia 11 de setembro de 1991 na versao original, em inglés.
Espera-se que, embora muitos ndo dominem a lingua inglesa, os estudantes reconhecam as
partes da carta a partir do conhecimento que apresentam do género. Quanto a producio, leva
em consideracdo as experi€ncias apresentadas na narrativa, a dos préprios estudantes e as
questdes discutidas em sala. O protagonista de As vantagens de ser invisivel escreve cartas que
se assemelham a um didrio, os estudantes podem optar pela escrita seguindo o mesmo padrao
ou pensar em algo que se relacione com as praticas presentes no cotidiano jovem atual,

considerando a diferenca temporal: Charlie nos anos de 1990, eles nos anos 2020.

Ap0s a leitura do livro, a exibicdo do filme para as turmas com o intuito de considerar
a experiéncia estética cinematografica. Como se trata do estudo de uma obra literdria e
cinematografica estadunidense, o filme € exibido na escola com dudio original em inglés e com

legendas em portugués, em data previamente marcada a fim de prevenir faltas entre os
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estudantes. Na sequéncia, uma roda de conversa para explorar as relacdes semioticas - do filme

e do livro- e as construgdes de sentidos elaboradas pelos espectadores.

Em uma proposta interdisciplinar, o filme € exibido com o apoio do professor de ingl€s,
o qual também conduz o estudo da musica Heroes, de David Bowie. Essa cancdo compde a
trilha em um momento marcante em que os protagonistas adolescentes voltam de uma festa e
Charlie vive novas experiéncias: “E naquele momento eu seria capaz de jurar que éramos
infinitos” (Chbosky, 2007, p. 49). A atividade destina-se a explora¢iao do dudio, vocabuldrio e

da construcao de sentidos do texto, inclusive, em relagdo ao filme.

Duas atividades na modalidade escrita sdo aplicadas apds o filme: uma sobre a
percepcio da obra de um modo mais geral (APENDICE D), a fim de perceber a avaliacdo dos
estudantes em relacao ao filme: se gostaram, o que sentiram, se € possivel saber a época em que
se passa a historia, se identificaram como a musica € presente na obra e para comparar a historia
narrada nas duas versdes. A outra (APENDICE E) retoma algumas cenas do filme, as quais sio
exibidas novamente, com intuito de destacar e aprofundar a coeréncia presente a partir da

articulacdo entre o som, movimento e cores com o que € narrado.

A atividade “Musica, clima e astral” (APENDICE F) apresenta o objetivo de os
estudantes criarem playlists com musicas marcantes € que expressem o0s gostos musicais dos
adolescentes em questdo. Para refletir sobre a relagdo da misica e o estado de espirito, conforme

€ explorado na narrativa, é tocado o inicio de 6 musicas, selecionadas pela professora:
1- MLK-U2
2- VACATION- GO GO’S
3- ROCKAWAY BEACH- RAMONES
4- GYPSY- SUZANNE VEGA
5- DEAR PRUDENCE- THE BEATLES
6- SUMMER SONG- JOE SATRIANI

Ap6s o inicio de cada cangdo, os participantes devem considerar o ritmo e indicar em
qual playlist a incluiria, em uma de verdo ou de inverno. No tépico “Solta o som”, € proposto

as turmas que considerem a existéncia de duas selecdes musicais na vida de Charlie ao longo
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do livro: Folhas de outono e Aquele Inverno e que completem as estacdes do ano, sugerindo
uma cang¢do para uma playlist de primavera e outra de verdo. Ao final, deve-se criar uma selecdo
de musicas por turma para cada uma dessas estagdes e organizar para que sejam tocadas no

recreio entre os meses de setembro e dezembro, respeitando as respectivas estagdes do ano.

ApOs essas propostas, € desenvolvida uma atividade oral sobre o titulo da obra em
estudo. Inicialmente € escrito no quadro o nome original The perks of being a wallflower,
pergunta-se aos estudantes “Vocés conseguem entender o significado ou ao menos deduzi-lo?
Comentem”, caso a resposta seja negativa, estimulé-los a fazer a relacdo entre o titulo em inglés
e em portugués. Retoma-se a questao da invisibilidade explorada na etapa de motivagdo com

as seguintes perguntas:

- Analisamos no inicio desta proposta diddtica o trecho: “o essencial é invisivel para os olhos”,
presente na obra O pequeno principe, de Saint-Exupéry. O sentido de invisibilidade do trecho

€ o mesmo do titulo do livro?

- No titulo, “invisibilidade” apresenta um aspecto positivo ou negativo? Por qué?
- Por que Charlie é considerado invisivel?

- Vocé considera Charlie um heroi? Por qué?

Espera-se com essas questdes que os participantes retomem a discussdo inicial,

considerando a leitura da obra, e ouvir quais as percep¢des a respeito do protagonista.

A avaliacdo desta proposta diddtica ocorre de maneira processual por meio dos
momentos de checagem da interpretagao, seja pela participacao no circulo de leitura, nas pausas
protocoladas, na roda de conversa, seja pelas reagdes durante a leitura ou exibic@o do filme e

pelas atividades escritas.

Na avaliacdo, por sua vez, professor e alunos compartilham a responsabilidade de
verificar rendimentos e avancar na consolida¢do do circulo de leitura como atividade
formativa, seja por meio da observacdo da discussdo e da andlise das anotacdes, no
caso do professor; seja por meio de formuldrio de autoavaliacdo e avaliacdo oral
coletiva, no caso dos alunos (Cosson, 2021, p.36).

A opcdo pela avaliagdo da leitura predominantemente oral deve-se ao objetivo de
desenvolver a atividade por fruicdo estética e de perceber como se encontra o nivel de
engajamento e entendimento da turma. Ao propor atividades escritas, a leitura pode ser feita

com o intuito de fazer um trabalho escolar, desviando do objetivo proposto.



67

Ao final, é aplicado um formulério de autoavaliagio (APENDICE H), como propde
Cosson (2021), para que cada estudante analise a propria participac@o e engajamento no projeto:
participacao da leitura em voz alta; acompanhamento da leitura feita pelos colegas; respostas
as questdes apresentadas; atencao ao filme; participacdo na roda de conversa e na produgao de
cartas ao protagonista. E proposto, também, que o estudante avalie o trabalho desenvolvido e

comente suas percepgoes sobre ele.

Os dados gerados ao longo da pesquisa s@o analisados na proxima se¢do de acordo com
o referencial tedrico apresentado na parte 2 e com o percurso metodoldgico previsto nesta se¢ao.
Destacam-se o contexto em que a pesquisa foi desenvolvida, o uso dos instrumentos de coleta,
e os dados resultantes da aplicacdo de cada uma das etapas previstas na proposta didatica, de
modo a fornecer um quadro do processo de implementacdo, considerando os sujeitos

envolvidos e o objetivo proposto.
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4 ANALISANDO OS DADOS

A melhor coisa sobre Patrick é que, mesmo quando vocé estd num
hospital, ele ndo muda. Ele faz piadas para vocé se sentir melhor, em
vez de fazer perguntas que o fazem se sentir pior (Chbosky, 2009, p.
219).

Este capitulo destina-se a andlise de dados gerados na aplicacdo da proposta didatica
detalhada no capitulo anterior. Ela foi desenvolvida com todos os estudantes dos nonos anos da
escola, A e B, como parte do 2° trimestre. As atividades foram realizadas entre os meses de
maio e agosto, ao longo das aulas de portugués. Inicialmente a previsao de duragao era até julho,

antes do recesso do meio do ano, porém houve atraso.

N3ao foi necessdria a aplicacdo de atividades alternativas, como previsto no TALE e no
TCLE, pois todos aderiram a proposta de ensino e ndo houve empecilhos para o seu
desenvolvimento. Embora todos os estudantes, um total de 41 estudantes, tenham participado
das atividades propostas, 18 autorizaram nos termos a andlise do material produzido (dudios,

atividades e producdes escritas) e divulgacdo da imagem para efeitos de pesquisa.

Atribuo a baixa adesdo de assinaturas ao fato de a entrega dos termos aos estudantes ter
ocorrido meses apds o final da aplicac@o da proposta didatica, em novembro, quando a pesquisa
fora aprovada pelo Comité de Etica da UFMG. Nesse periodo, o foco dos estudantes
encontrava-se nas avaliacdes finais do ano letivo e em um evento de despedida da escola e de
encerramento do Ensino Fundamental II. Foi comum receber TCLE’s assinados e a promessa
de que me entregariam o TALE preenchido pelo responsdvel no dia seguinte, porém nao

aconteceu na pratica.

Em respeito ao sigilo da identidade dos adolescentes, foram utilizados os nomes
ficticios, listados a seguir:

=  9°A: André, Antdnio, Barbara, Gabriel, Giovana, Jalia, Laura, Marco, Renato, Teodora.
- 9°B: Ane, Carlos, Flavio, Heitor, Lavinia, Leonardo, Luana, Sara.

A andlise consiste no referencial tedrico apresentado nesta pesquisa e procura investigar

o estimulo ao desenvolvimento de leitores/espectadores criticos, com olhar mais humano e
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destituido de preconceitos por meio da literatura e do cinema. Artes que significam
possibilidades de simbolizacio da prépria identidade e da constru¢do de circulos de

pertencimento mais amplos.

Os dados expostos nesta secdo baseiam-se nas atividades feitas pelos estudantes, em
fotos, dudios e registros escritos durante a aplicacdo da proposta didética. Gravei pelo celular
as aulas em dudio e anotei em um caderno informacdes que considerei importantes sobre o
desenvolvimento, como comentérios dos estudantes, as paginas lidas em cada dia, as pessoas
que participavam da leitura em voz alta ou que respondiam as perguntas das pausas
protocoladas. Registrei por escrito também as minutagens das gravacdes em que identificava
alguma participag@o ou reacdo relevante para a pesquisa. Esses registros facilitaram a andlise
dos dados, pois me permitiram focar nos trechos destacados, sem a necessidade de ouvir as
quase 30 horas de gravagdo na integra. Além disso, retomei os dudios considerando trechos
especificos do livro ou o planejamento das atividades previstas que poderiam contribuir para a

presente pesquisa.

Filmei algumas partes da aula na expectativa de registrar momentos estratégicos da
aplicacdo e reagOes dos participantes em situagdes apresentadas na narrativa, no entanto, ao
perceberem que estavam sendo filmados, os adolescentes desconcentravam-se ou se sentiam
inibidos. Outro ponto a destacar € a qualidade insatisfatéria dos videos, descartados, por isso,

como objeto de andlise.

A fim de organizar esta se¢do, os dados sdo apresentados em partes, considerando as etapas
da proposta didética baseada no livro e filme As Vantagens de Ser Invisivel, de Stephen

Chbosky:

- Aplicacdo de questionario.

- Fase de motivacdo e de introdugdo das obras.

- Leitura e compreensao do livro As Vantagens de Ser Invisivel, realizada a partir de
circulos e mediacdo de leitura (Cosson, 2021) com pausas previamente protocoladas
(Dell’Isola, 2001).

- Atividade interdisciplinar com ingl€s.

Fase de registro: producgao de cartas intimas e criagao de playlists.
- Fechamento da proposta: atividade oral sobre o titulo da obra e a invisibilidade do

protagonista e questiondrio de autoavaliacdo de participagdo na pesquisa.
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4.1 Questionario

Tudo de que me lembro é de colocar a carta na caixa de correio. E
depois, pelo que sei, eu estava sentado na sala da médica (Chbosky,

2009, p. 218).

A primeira aula da proposta didatica baseou-se na entrega do questiondrio sobre habitos
literarios (APENDICE A) com o intuito de tracar um perfil inicial de cada uma das turmas
participantes e analisar os dados registrados de acordo com o referencial tedrico da presente
pesquisa. As perguntas referem-se a leitura literdria e se dividem em dois grupos: no primeiro,
questdes objetivas e de miltipla escolha sobre o gosto e hédbitos de leitura; no segundo, questdes

abertas para que cada um indicasse obras lidas e opinasse sobre livros que se tornaram filmes.

Nas turmas A e B, respectivamente, foram respondidos 10 e 5 questiondrios. A seguir

segue o levantamento das respostas apresentadas na primeira parte.

Tabela 1- Dados sobre o gosto pela leitura.

Gosta de ler? Muito Um pouco Nao
9°A 03 05 02
9°B 01 03 01
Total: 04 08 03

Fonte: dados da pesquisa.

Tabela 2- Dados sobre o habito literario.

Tem o habito de ler fora da escola? Sim Nao
9°A 06 04
9°B 02 03
Total: 08 07

Fonte: dados da pesquisa.

Na pergunta inicial, apenas trés adolescentes declararam ndo gostar de ler, contrapondo
o senso comum de que os adolescentes ndo apreciam essa atividade, por outro lado, poucos

afirmam gostar muito, somente quatro estudantes. De acordo com as respostas da segunda
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questdo, oito possuem o hdbito de leitura fora do ambiente escolar e sete, ndo, o que contrasta
com o resultado da soma dos campos “muito” e “um pouco” da primeira pergunta, pois doze se

enquadram nesse perfil, no entanto apenas oito, na pratica, leem fora da escola.

Tabela 3- Dados sobre o gosto pelas obras literarias indicadas na escola.

Gosta de ler as obras indicadas pela escola? Muito Um pouco Nao
9°A 00 08 02
9°B 00 04 01
Total: 00 12 03

Fonte: dados da pesquisa.
A questdo apresentada na tabela 3 direciona-se as obras indicadas na escola e, apesar
de somente trés ndo gostarem dessas indica¢des e doze afirmarem gostar de ler “um pouco”,

nenhum assumiu gostar “muito”.

Tabela 4- Dados sobre o habito literario.

Lé os livros indicados pelos(as) professores(as)? Sim Nao
9°A 06 04
9°B 02%* 03
Total: 08 07

Fonte: dados da pesquisa.

Sobre a pratica de leitura de tais obras, oito disseram ler e sete negaram, resultado igual
ao da segunda pergunta. De um modo geral, quase todos que responderam ter o habito de leitura
fora da escola dizem ler os livros indicados pelos professores, assim como os que afirmam que

ndo. Apenas dois estudantes sairam da l6gica de marcar a mesma opg¢ao para as duas.

Esses dados sdo relevantes para a reflexdo sobre o papel da escola e dos mediadores no
desenvolvimento do habito de leitura e do letramento literdrio. Eles confirmam, ainda, a
necessidade de considerar o perfil do publico leitor para democratizar o letramento literario no
lugar de atravancar o desenvolvimento de um repertério individual em prol de um ensino da

literatura com carater moralizante e autoritario (Cosson, 2009; Paulino, 2001, 2010).
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Quanto a segunda parte do questiondrio, todos os participantes citaram livros que
tenham gostado de ler, exceto Luana que afirmou “Nao gostei de nenhum livro”. Dentre as
obras apreciadas, encontram-se mangds - como Solo Leveling, de Chugong, Lookism, de Park
Tae Jun, Mashle, de Hajime Koumot, e Tokyo Revengers, de Ken Wakui; os best-sellers A
selecdo (Kiera Cass), Nada de novo no front (Erich Maria Remarque) e os pertencentes as sagas
Harry Potter (J.K. Rowling), Percy Jackson (Rick Riordan), Didrio de um Banana (Jeff
Kinney), The Witcher (Andrzej Sapkowski) e O Povo do Ar (Holly Black). Interessante destacar
que tais obras receberam adaptacdo audiovisual, seja do mangd para o anime, exceto Solo
Leveling, porém com previsao de lancamento para 2024, ou dos livros para filme ou série, com

a excecdo de O povo do ar e A selecdo, que teve a adaptacdo cancelada pela Netflix em 2023.

Obras de autoria brasileira foram citadas: Comédias para se Ler na Escola, de Luis
Fernando Verissimo, o best-seller Ela Disse, Ele Disse, de Thalita Rebougas, também adaptado
para o cinema, e Amarelinho, de Ganymédes José. Esse possui a particularidade de ser um titulo
com mais exemplares na biblioteca da escola e foi escolhido por dois estudantes da turma A
como op¢ao de trabalho de lingua portuguesa aplicado no primeiro trimestre do ano letivo. Cada
um escolheu uma narrativa do acervo escolar para ser lido, avaliado e apresentado para a turma
e essa obra obteve uma avaliacio positiva dos leitores. Julia indicou Ansiedade, do brasileiro
Augusto Cury, porém o autor ndo possui um livro com tal titulo, mas um conjunto de obras
relacionado ao tema (Ansiedade: como enfrentar o mal do século, Ansiedade: Como enfrentar
o mal do século para filhos e alunos, Ansiedade 3 ciiime...) e a estudante ndo especificou o

exemplar.

Ao serem questionados “O que voce pensa sobre livros que se tornam filmes”, esperava-
se que os alunos desenvolvessem a opinido sobre o assunto, no entanto ndo o aprofundaram e
escreveram respostas genéricas, como os participantes Marco, Leonardo, Teodora e Carlos que
registraram respectivamente: “Otimo, porque pode atrair um novo piblico.”; “Acho muito
legal, porque é uma forma resumida do livro.”; “Acho muito importante e divertido quando se
torna uma boa adaptacdo, com Heartstopper (série)” e “Alguns podem ser ruins, achei o filme

Lorax ruim, mas gostei do livro”.

Observa-se pela amostragem que os participantes, ao escolherem livros por iniciativa
propria e sem obrigacdes escolares, esquivam-se de obras candnicas e optam de um modo geral
pela leitura de best-sellers juvenis estrangeiros e que receberam adaptacdes cinematograficas

por se tratarem de titulos muito atraentes ao puiblico. Mesmo ndo detalhando as respostas sobre
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o gosto pelos filmes adaptados de livros, ndo houve nenhuma totalmente em oposicao a eles,
pelo contrdrio, a maioria os avaliou de forma positiva. A escolha de As Vantagens de Ser
Invisivel destaca-se como potencialmente assertiva para o engajamento dos jovens, pois
enquadra-se nos critérios apresentados: um best-seller juvenil estadunidense. Dessa forma, o
envolvimento dos estudantes na leitura permite desenvolver a proposta didatica e,
consequentemente, estimular a formacdo de leitores literdrios e de espectadores criticos

incentivando o hébito da leitura por frui¢do estética.

No préximo subitem, segue a andlise dos dados referentes as atividades que precederam
a leitura do livro e a exibi¢do do filme com o propdsito de introduzir as atividades relacionadas

as obras.

4.2 Motivagdo e introdugdo

E todos pudemos nos sentar e imaginar e se sentir mal em relagdo aos
outros, e culpar um monte de gente pelo que fizeram ou ndo fizeram,
ou pelo que ndo sabem. Ndo sei bem. Acho que sempre vai haver

alguém para culpar (Chbosky, 2009, p. 220).

A segunda aula destinou-se a fase de motivacdo, considerando as premissas da
sequéncia basica de Cosson (2009). A atividade de motivacio (APENDICE B) foi projetada na
sala de video para que todos os estudantes a acompanhassem juntos. A opcao nesta etapa deu-
se pela discussdo das palavras “invisivel” e “invisibilidade”, iniciada pela leitura do trecho da
obra O Pequeno Principe, de Saint-Expery. Ao considerar esses termos, buscamos aprofundar
a compreensdo dos significados associados a invisibilidade, optando por uma aproximacao

tematica.

Ap0s a leitura do excerto em voz alta, foi perguntado aos participantes se ja leram ou se
conheciam a obra e o que sabiam sobre ela e foram realizadas as perguntas que abordam a
questdo da visibilidade e invisibilidade. A seguir uma breve sintese do que foi apresentado nas

turmas em cada pergunta.

1) Vocés ja leram ou conhecem essa obra? O que sabem sobre ela?



74

Analise das turmas A e B: As turmas somente responderam conhecé-la ou ndo. Muitos

afirmaram ignoré-la, ndo rendendo comentarios a respeito dela.
2) A invisibilidade parece ter um aspecto negativo ou positivo nesse contexto? Por qué?

Analise da turma A: Permaneceu a reflexdo no sentido literal de algo ou alguém que
nao pode ser visto e a invisibilidade no contexto foi classificada como negativa. O participante
Marco afirmou durante a aula: “Professora, é negativo, porque vocé acaba ndo podendo tocar

naquilo que vocé ndo vé e acaba sendo sé um desejo” .

Analise da turma B: Luana se posicionou pela existéncia de aspectos positivos da
invisibilidade nesta situacio: “Porque tem umas coisas que vocé ndo vai ver, as coisas que sao
assim mais... sabe?”, depois elaborou um pouco mais e acrescentou que “Vocé ndo vai olhar
pra pessoa e falar ‘nossa eu amo aquela pessoa’, vocé vai sentir que gosta...”, enfatizando o
sentimento como algo invisivel, mas que € percebido, sentido, antes de ser expressado em
palavras. Por outro lado, Carlos defendeu ser negativo, visto que "invisivel é o que a gente ndo
Vé, a gente ndo repara. (...) a gente ndo vé o que realmente é essencial para as nossas vidas”

e destacou a “verdade” como essencial e invisivel.

Importante considerar o fato de desconhecerem a obra O Pequeno Principe e, por isso,
o trecho ndo foi suficiente para que a maioria apreendesse o sentido da invisibilidade no

contexto da obra.
3) Explique o significado desse segredo? Ele faz sentido?
Anadlise da turma A e B: Nao renderam comentarios relevantes.
4) Para vocés, hd vantagens em ser invisivel? Falem um pouco sobre.

Analise da turma A: Além do sentido literal da invisibilidade, como ponderado por
Teodora em: “Professora, devem ter muitas vantagens, mas, por exemplo, se vocé ndo tiver
sentindo confortdvel num lugar, se vocé estiver invisivel vocé vai embora”, houve a abordagem
da palavra mais proxima da presente no livro As vantagens de ser invisivel, no sentido de nao

ser percebido, expressado por Jilia e no comentdrio realizado por Marco em:

“Se for o tempo todo, pode acabar sendo negativo, porque tipo assim, cé pode acabar

gostando no inicio, mas depois vocé vai querer ser visivel novamente para falar com quem vocé
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conhece, com quem vocé gosta e cé ndo vai poder. Ai vocé vai acabar se sentindo solitdrio e

vai acabar preferindo o pior. Pra vocé ndo vai ser o melhor”.

Observa-se no trecho a associac¢do da invisibilidade a introspec¢do e a soliddo, pois ha
quem goste no comeco, possivelmente uma pessoa mais timida, no entanto ndo ser ouvido e

visto por pessoas queridas torna o individuo pior.

Analise da turma B: Nesta turma, a pergunta foi respondida objetivamente por Carlos
ao afirmar que ha vantagens e desvantagens em ndo ser notado e por Ane que associou a

invisibilidade a soliddo.

Por ser uma atividade para ser respondida em voz alta, frequentemente, mais de um

estudante falou a0 mesmo momento e foi necessario pedir foco na proposta.

A fase da introdugdo (Cosson, 2009) estava prevista para a mesma aula da motivagao,
porém ocorreu na aula subsequente. Destinada a apresentacdo do filme e do livro, aconteceu na
sala de video a exibi¢do do trailer e depois o contato com o exemplar fisico. Para cada um dos
formatos, inicialmente, foram planejadas as mesmas perguntas a serem realizadas oralmente:
1) Sobre do que se trata a obra?/ 2) Qual parece ser a razdo do titulo?/ 3) E um filme/livro a

que assistiriam ou leriam, caso ndo fosse uma proposta da escola?

Na aplicacdo, a ordem e as perguntas foram alteradas devido a dinimica do momento.
Essa aula ocorreu primeiro na turma B. Apds a exibi¢do do trailer, questionei se seria uma op¢ao
de filme a ser assistido em casa, na sequéncia perguntei sobre o titulo da obra, se ap6s a exibi¢dao
eles o compreendiam melhor e o que seriam essas “vantagens”. A maioria se manifestou a favor
de assistir ao longa fora de uma proposta escolar e identificou que se tratava da histéria de um

garoto que se sentia isolado, configurando uma invisibilidade social.

A aula no 9° A caracterizou-se por maior empolgacdo e participacdo da turma. Logo
apos a exibicao do trailer, Marco manifestou ja ter visto o longa e Giovana questionou em qual
plataforma seria possivel encontrd-lo. Pedi que aguardassem, pois ele seria exibido apds a
leitura do livro, no entanto a aluna retrucou: “E se eu ndo der conta? E se a vontade for maior”,
portando-se como se fosse algo que nao pudesse controlar. Ocorreu, entdo, uma discussao sobre
ndo antecipar o filme em casa para nao influenciar na leitura da obra, pois saberiam o que

aconteceria nela, embora nem toda adaptacao fosse fiel a versdo inicial, segundo Marco.
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Ao serem interrogados se assistiriam ao filme fora da escola, com muito animo
responderam positivamente. Perguntei sobre a razdo do titulo e o que significa invisivel no

contexto.

Marco: Ele (Charlie) ser muito isolado.

Giovana: Tipo eu na vida...

(Barulho e agito na turma.)

Professora: Uma pessoa por vez!

Marco: Ele ndo conseguir fazer amigos e ficar sozinho o tempo todo...
Giovana: Dependendo do amigo eu me sinto assim.

Marco: O que ele poderia fazer enquanto ninguém vé ele, jda que ele é tao isolado?

Nessa transcri¢ao percebe-se a identifica¢ao logo no inicio da Giovana com a obra e a
necessidade em externd-la para a turma, enquanto o colega explicava sobre a invisibilidade do
protagonista Charlie. Em resposta a dltima indagacdo sobre do que se trata o filme, Teodora

afirmou que “Deu a entender que ele (Charlie) estd mudando™.

Na sequéncia, os exemplares do livro foram distribuidos e expliquei que deveriam
analisar a capa, ler a quarta capa, a orelha, folhear a obra e que as perguntas realizadas
anteriormente seriam aplicadas ao livro. Durante esse momento, os estudantes do 9°B se
mostraram curiosos sobre o funcionamento das aulas, porque o livro parecia extenso para ser
lido na integra na escola, o que confirma a falta de momentos destinados a leitura literaria por
fruicdo nas aulas. Dez estudantes se manifestaram sobre a possibilidade de ler ou ndo a obra

sem compromisso escolar, dentre eles trés declararam nao gostar desse tipo de historia.

No 9° A, quatro alunos afirmaram ndo ser uma leitura que realizariam por vontade
prépria, enquanto seis, sim. Sobre a tematica da obra, destacaram tratar de amor, drama, sexo e

Teodora acrescentou: “ E o final da adolescéncia dele, ele estd virando um adulto”.

O objetivo da atividade concentrou-se no contato com o livro, ndo nas respostas que
seriam apresentadas as perguntas, os adolescentes ficaram a vontade para manusear a obra da
forma que considerassem mais instigante, André, por exemplo, assim que recebeu o exemplar,
cheirou o livro recém retirado do pléstico. Tratou-se de um momento que ndo se restringiu a

leitura do texto verbal, mas também de exploracdo da obra como um todo, envolvendo os
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diferentes sentidos humanos, seja por sentir o papel, a gramatura das pédginas pelo tato; pela

apreciacdo dos recursos visuais (imagens, letras e cores) ou pelo cheiro do livro novo. Assim,

a dinamica das aulas foi apresentada com o intuito de didlogo e de uma leitura por fruicao

estética, ndo com a finalidade de responder a uma avaliacao formal baseada em acertos e erros.

ApOs esse primeiro contato com as obras, aconteceu na escola a leitura do livro durante

as aulas de lingua portuguesa, conforme descrito a seguir.

4.3 Circulo e mediagdo de leitura

Entdo, eu acho que somos quem somos por vdrias razoes. E talvez

nunca conhe¢camos a maior parte delas. Mas mesmo que ndo tenhamos

o poder de escolher quem vamos ser, ainda podemos escolher aonde

iremos a partir daqui. Ainda podemos fazer coisas. E podemos tentar

ficar bem com elas (Chbosky, 2009, p. 221).

A sequéncia basica (Cosson, 2009) significou uma metodologia para organizar as etapas

que antecederam ou sucederam a leitura das obras realizadas pelos circulos de leitura, pela

exibicao do filme e de alguns trechos. Os circulos dispuseram substancialmente do tempo de

aplicagdo da proposta didatica: 18 aulas no 9°A e 17 no 9°B, entre os dias 15 de maio e 26 de

junho de 2023. Na sequéncia segue o quadro de aulas de lingua portuguesa semanais.

Quadro 1- Distribuicao semanal das aulas de lingua portuguesa.

DISTRIBUICAO DE AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

HORARIO | SEGUNDA - FEIRA | TERCA- FEIRA | QUARTA- FEIRA | QUINTA- FEIRA
1° 9°B 9°A - 9°A
2° - - _ -
3° - - 9°B 9°B
4° 9°A 9°B* 9°A -

*Aula compartilhada com ensino religioso, por isso, as ter¢as-feiras, somente o 9°A participou do circulo de leitura.

Fonte: dados da pesquisa.
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A formacdo dos circulos de leitura resultou em maior engajamento, visto que 0s
estudantes, de um modo geral, aguardavam pelo momento, aspecto evidenciado pela prontidao
que apresentavam para se organizarem e frequentemente eu chegava para a aula e eles ja se
encontravam em circulo. No total, foram utilizados trés ambientes: o da sala, o bosque da escola

€ uma drea externa proxima a entrada para o bosque, conforme distribui¢cdo de aulas apresentada

na tabela:

Quadro 2- Distribuicao de aulas de leitura por ambiente escolar.

DISTRIBUICAO DE AULAS DE LEITURA POR AMBIENTE

TURMA | AULAS EM NO BOSQUE OUTRA AREA | TOTAL
SALA EXTERNA

A 11 4 3 18

B 11 4 2 17

Fonte: dados da pesquisa.

A maioria das aulas de leitura foi realizada na sala de aula (figuras 2 e 3). Embora seja
o ambiente em que os estudantes passem a maior parcela do tempo na escola, proporcionou

mais autonomia a eles, pois com frequéncia se organizavam para o circulo antes mesmo de eu

chegar para as aulas.

Figura 3- 9°A em sala. Figura 2- 9°B em sala.

Fonte: acervo da pesquisadora, 2023. Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.



79

A mudanca de espaco para a atividade influenciou no gosto pelas aulas, pois rompeu
com o formato convencional de ambientes fechados, com a organizagdo das carteiras em fileiras

e explorou-se locais menos tradicionais para conduzir as atividades.

Figura 4- 9°A fora da sala. Figura 5- 9°B fora de sala.

Fonte: acervo da pesquisadora, 2023. Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.

O espacgo representado na figura 4 e na figura 5 ndo estava previsto inicialmente, porém
foi considerado uma opg¢éo e ocupado pela primeira vez em um dia em que o acesso ao bosque
nao fora possivel pela falta da chave para a entrada no local. A restri¢do evidenciada em relagdo
ao uso do espago ocorreu devido a proximidade da quadra, por isso sendo vidvel somente as

quintas-feiras quando ndo havia aulas de educacdo fisica.

Figura 7- 9°A no bosque. Figura 6- 9°B no bosque.
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O bosque (figuras 6 e 7) ocupou a posicao de espaco mais interessante pelos estudantes,

o que pode ser associado a beleza do lugar em meio a natureza, a distancia do prédio da escola,

como se a leitura nao fosse realizada nela, e ao fato de ser pouco explorado didaticamente. A

sala de aula significa o lugar convencional em que os alunos passam a maior parte do tempo,

em fileiras, ouvindo uma aula expositiva ou realizando atividades escritas, por outro lado, o

bosque representa o diferente, a aula ao ar livre, no chdo de terra e em meio a arvores. A

realizacdo de aulas em meio a natureza ndo sé proporcionou um ambiente alternativo, como
ainda possibilitou o contato com drea verde, pouco explorado em escolas de regides urbanas:

E fundamental investir no propésito de desemparedar e conquistar os espacos que

estdo para além dos muros escolares, pois ndo apenas as salas de aula, mas todos os

lugares sdo propicios as aprendizagens: terreiros, jardins, plantagdes, criacdes,

riachos, praias, dunas, descampados; tudo que estd no entorno, o bairro, a cidade, seus

acidentes geograficos, pontos histéricos e pitorescos, as montanhas, o mar... Além de

se constituirem como espagos de brincar livremente e relaxar, esses lugares podem

também ser explorados como ambiente de ouvir histérias, desenhar e pintar, espagos

de aprendizagem em que se trabalha uma diversidade de conhecimentos (TIRIBA,
2010, p. 9).

Nesse trecho, a autora aponta a relevancia de “desemparedar” o ambiente escolar, o que
significa um movimento contrdrio ao formato tradicional das aulas entre quatro paredes para

outros espagos e maneiras de aprender.

Além disso, a leitura no bosque trouxe uma relevancia ndo considerada no planejamento
do projeto: ele ndo € aberto aos estudantes, necessita-se destrancar uma porta de acesso,
caminhar por uma pequena trilha até chegar a uma érea aberta, em que ndo se ouve o barulho

29 <¢

da escola, quase uma “passagem secreta” “para um outro mundo”, como explicita Petit (2019)

ao se referir ao distanciamento fisico e da realidade proporcionado pela leitura.

Um reduto um pouco escondido, passagens secretas que se abrem para um outro
mundo, o transporte, tantos elementos que ressurgem em muitas lembrancas e que,
longe de se opor, se atraem. Mas, nessas evocagdes, 0 aspecto que primeiramente se
destaca parece ser a dimensdo do “deslocamento”, do afastamento sauddvel do que
estd perto, o salto para fora do quadro habitual gracas a descoberta de que existe um
outro mundo, mais longe (Petit, 2019, p. 46).

Muitas vezes, o leitor busca um espago distante, como a cabana ou lugares debaixo da
mesa, durante a infancia, esse € o distanciamento fisico. A leitura proporciona o afastamento
da realidade ao mesmo tempo em que dialoga com lembrancas e o conhecimento de quem I€.
Logo, o bosque promoveu esse afastamento fisico da construcdo escolar, mas também o
distanciamento da realidade, pois além do proporcionado pela leitura do livro em si, os leitores

estiveram em um ambiente fora do habitual.
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A desvantagem do espaco foi a de ndo apresentar uma estrutura fixa para realizagdo dos
circulos, a cada aula os estudantes de uma turma levavam cadeiras para o bosque e os da outra
as devolviam ao final. Pela logistica, as aulas no bosque ocorreram majoritariamente as quintas

feiras, no primeiro e no terceiro horéarios.

Ao final da antependltima aula de leitura do 9°A, a turma questionou se terminariamos

a leitura na aula seguinte, eu disse que ndo havia calculado:

Professora: Faltam 22 pdginas pra gente ler, (...) hoje a gente leu... 15? E a gente vai
ler ld no bosque e no bosque a gente lé menos. Entdo eu acho que vai ser mais uma aula e um
pougquinho...

Barbara: Mas a gente tem que diminuir a leitura pra conseguir acabar no bosque.
Professora: Ndo vai acabar no bosque, ndo...
Barbara: A gente tem que acabar no bosque.

Ao assumir que a aula seguinte seria no bosque, Barbara, de maneira impositiva, disse
que deveriamos finalizar a leitura da obra nesse ambiente. Realmente era o inicialmente previsto
devido a simbologia do espago adquirida ao longo do processo: pouco explorado na escola,

assim como a leitura literdria, porém potencialmente estimulante aos estudantes.

Quanto ao envolvimento dos alunos, conforme o esperado, ndo ocorreu de maneira
unanime. Percebeu-se nas turmas comportamentos diferentes, uma vez que alguns
acompanhavam a leitura pelo livro, outros pela escuta do outro ao ler e poucos se mostraram
indiferentes; alguns preferiram a edi¢do do livro mais recente, outros a mais antiga com a
imagem dos atores que interpretam Patrick (Ezra Miller), Sam (Emma Watson) e Charlie

(Logan Lerman) na capa, como € possivel perceber na figura 8.
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Figura 8- Registro dos exemplares utilizados nos circulos.

Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.

A recepcdo da proposta de leitura, também, apresentou diferenca entre as turmas: os
estudantes da 9°A se portaram de uma forma em que mais alunos liam em voz alta, seguindo a
ordem do circulo, enquanto na 9°B, desde o inicio da aplicacdo, metade dos estudantes liam em
voz alta e o restante acompanhava pela escuta ou pelo livro. A maior parte dos que assinaram
o TALE e TCLE participaram das aulas lendo em voz alta, exceto Barbara, porém nao
significou desinteresse da jovem, pois respondeu a algumas perguntas da pausa protocolada e

mostrou-se muito envolvida com a historia.

A leitura em voz alta ndo foi exigida, pelo contrdrio, expus aos alunos que deveriam se
sentir a vontade para participar, evitando que se tornasse um momento tenso, principalmente
para os mais introspectivos. De fato, os mais timidos evitaram a leitura, com excecdo de
Antdnio e Laura que apresentaram regularidade na participagdo. O foco encontrava-se na
leitura, em envolver o médximo de participantes na narrativa, nio em garantir que todos lessem

em voz alta, dessa forma, levou-se em consideracdo o desejo de ler para os colegas.

Combinei, inicialmente, que cada um leria um pardgrafo e que se seguisse a sequéncia

da roda para organizacdo da leitura. No entanto, as turmas flexibilizaram esse acordo de
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diferentes formas, aconteceu de a participacdo ndo ser regular, algumas pessoas liam em certas

rodadas ou aulas e em outras nio.

Na turma A, em que o circulo funcionou com maior participagdo de leitores e seguindo
a sequéncia, por exemplo, alguns estudantes diante de pardgrafos curtos emendaram mais de
um; Marco e Renato assumiram a leitura de didlogos, independentemente da ordem. Houve
casos de alunos que deixaram de acompanhar a leitura em conjunto para adiantd-la
individualmente, como Bérbara e Renato, na antependltima aula do livro. Ele silenciosamente

prosseguia sozinho em ritmo préprio até que os colegas se manifestassem sobre a atitude:

(Burburinhos na sala).

Professora: Oi?! O que foi?

Marco: E porque ele (Renato) estd lendo separado da turma, professora...
Teodora: Pode?!

Professora: Ah, se essa moda pega! (...) Bdrbara, jd terminou o livro também? Td em
que pdgina, Bdrbara?

Teodora: Eu tirava ponto, ta? Eu tenho me segurado para ndo fazer isso hd muito tempo
e cés estdo fazendo. E injusto.

Na aula seguinte, Renato faltou, logo foi interessante a estratégia de adiantar a narrativa.
Em relacdo ao comportamento da Barbara em antecipar a leitura, justifica o comentario
impositivo dela transcrito anteriormente sobre a necessidade de finalizarmos a leitura no

bosque, pois sabia o que se sucederia em relacdo a Charlie e Sam.

No bosque, na pentltima aula, o dltimo paragrafo lido foi: “Entdo eu a (Sam) observei
fazer as malas, e tentei apreender o maior niimero de detalhes possivel. Seus cabelos compridos,
os pulsos e os olhos verdes. Queria me lembrar de tudo. Especialmente do som de sua voz”
(Chbosky, 2007, p. 208 e 209). Finalizei a aula expondo que “O que vem depois vai ficar pra
proxima aula”, estudantes reagiram e Barbara, Teodora e Geovana disseram simultaneamente
“Ah, ndo fessora! Ndo fessora! Pel’amor de Deus” (...) termina de ler ai! ”; “O segundo hordrio
€ de ciéncias, ninguém td ligando pra ciéncias! Nu, fessora, estou quase morrendo de

ansiedade!” e “Professora, a proxima aula é so semana que vem!”

No 9°B, menos estudantes leram em voz alta, em contrapartida a maioria da turma
permaneceu atenta a histdria narrada, ouvindo e seguindo a leitura pelo livro. No inicio, pensei

em registrar trés informacodes: os que liam em voz alta, os desatentos e os que respondiam as
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perguntas realizadas durante as pausas, como mostra a figura 9. Porém, para acompanhé-los,
surgiu a necessidade de observar os que realizavam a leitura silenciosamente (figura 10) e

anotar um campo especifico para esses estudantes.
Figura 9- Anotacoes de 17/05/2023- 9°B.
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Figura 10- Anotacoes de 24/05/2023- 9°B.
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Na figura 9, Ié-se sobre trés participantes ‘“Animados com a histéria, pesquisaram em
casa”, sdo eles Leonardo, Luana e Sara, animo que se manteve ao longo da aplicacdo da
proposta didética; na figura 10, observei o funcionamento do circulo na sala em ‘“fora de
ordem”, o que representou a dindmica prépria do grupo com um nudmero significativo de

estudantes atentos a atividade em relacao aos desatentos.

Além do ritmo de leitura entre as turmas nao ser o mesmo, durante os meses de maio €
de junho, funciondrios da educacdo da prefeitura municipal de Contagem encontravam-se em
campanha de reivindica¢do por melhorias. Uma forma de manifestacdo do movimento foi
reduzir o horédrio de aula em alguns dias ou paralisar em outros. Isso afetou, porém nao
prejudicou, a aplicacdo da proposta didatica, fazendo com que o 9°B ficasse um pouco mais
adiantado na leitura que o A. Luana (9°B) revelou: “Eu chego na participante Teodora (9°A) e
falo assim ‘Cés jda chegaram numa parte assim?’. Ela ‘Ndo, mas vai acontecer isso?’ e eu ‘Ah,
entdo... pode ir, vai embora!’”. Ao contar esse didlogo, a adolescente demonstra como a leitura
de uma obra ndo se restringe ao tempo e espaco destinado a leitura, ela extrapola isso a partir
do momento em que conversam entre Si sobre os acontecimentos presentes no romance ou

refletem sobre a narrativa posteriormente.

Segue abaixo o quadro com as paginas lidas em cada uma das aulas por turma de acordo
com a versdo do livro de 2007. Observa-se uma quantidade varidvel por diversas razoes, seja
por uma parte do livro que gerou mais comentarios, seja por questdes de organizacdo da escola,
como um recado da equipe pedagdgica durante a aula, um recreio que atrasou para terminar e
diminuiu o tempo de aula em sala, entre outros fatores. Nos dias 18/05, 31/05, 16/06 e 22/06,
as aulas ocorreram no bosque e nota-se que o nimero de paginas de um modo geral foi inferior
ao dos outros dias devido ao deslocamento, exceto a do dia 22/06, no 9° A, em que os estudantes

estavam engajados em terminar a leitura e, por isso, diminui as pausas protocoladas.



Quadro 3- Paginas do livro lidas por aula em cada turma.
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PAGINAS LIDAS POR AULA EM CADA TURMA

9°A 9°B

AULA . 3

DATA NUMERO DE | DATA NUMERO DE

PAGINAS PAGINAS

1 15/05 Dap.122a 14 15/05 Dap.122a 14
2 16/05 Dap. 14223 17/05 Dap. 15222
3 18/05 Dap. 23 a3l 18/05 Dap. 22 a3l
4 22/05 Dap. 31 a4l 22/05 Dap.312a43
5 23/05 Dap.41a56 24/05 Dap. 43256
6 24/05 Dap.56a 69 25/05 Dap.562a70
7 25/05 Dap.70a 78 29/05 Dap. 70284
8 31/05 Dap.78a 88 31/05 Dap. 84296
9 01/06 Dap.88a101 |01/06 Dap.962a110
10 05/06 Dap. 101 a 115 | 05/06 Dap. 110a 126
11 06/06 Dap. 115a 126 | 07/06 Dap. 126 a 141
12 12/06 Dap. 127 a 139 | 12/06 Dap. 141 a 155
13 13/06 Dap. 139a 154 | 14/06 Dap. 155a 171
14 15/06 Dap. 1544 165 | 15/06 Dap.171a 179
15 19/06 Dap. 165 a179. | 19/06 Dap. 1792192
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16 20/06 Dap.179a 194 |21/06 Dap. 192 4 206
17 22/06 Dap. 194 a 209 | 22/06 Dap. 207 a 223
18 26/06 Dap. 209 2223 | XXXXXXX XXXXXXXXXX

Fonte: dados da pesquisa.

No préximo subitem, sdo analisados os dados observados a partir das pausas
protocoladas ocorridas ao longo dos circulos de leitura. O desenvolvimento de tal metodologia
resultou na participagdo dos estudantes respondendo as questdes e também realizando

questionamentos e outras participacdes espontaneas como ¢é descrito adiante.

4.3.1 Pausa protocolada e temas delicados

Ele chegou a me trazer uma carta da Sam, e Sam dizia que estava
voltando no final de agosto, e se eu estivesse melhor até ld, ela e Patrick
me levariam de carro pelo tinel. E desta vez eu poderia ficar na
traseira da picape se eu quisesse. Coisas assim me ajudaram mais do

que tudo (Chbosky, 2009, p. 219).

Os circulos de leitura foram utilizados para o desenvolvimento de estratégias de leitura
como a de inferir, visualizar e sintetizar o que foi lido, em alguns momentos, articulando as
impressoes pessoais, realizando previsdes, questionamentos e avaliagdes sobre o texto a partir
da leitura compartilhada e das pausas previamente protocoladas com perguntas do tipo
objetivas, inferenciais e avaliativas (Dell’Isola, 2001). O foco da leitura permaneceu na fruicao
estética e foram previstas perguntas (APENDICE C) para a realizacio da pausa protocolada
com o intuito de, além do desenvolvimento das estratégias citadas, perceber as expectativas dos
adolescentes e manté-los ativos e envolvidos no processo, de modo a se sentirem responsdveis

por ele.
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Entdo, esse formato significou uma maneira de estimular o interesse dos participantes
para a continuidade da narrativa, proporcionando o didlogo e o pensamento critico. Para cada
carta, foram planejadas entre uma e trés questdes, exceto para as mais longas, como a do dia 22
de junho de 1992 que chegou a sete. Na prdtica, a maior parte das perguntas foram realizadas,
mas em algumas situagdes foram alteradas ou suprimidas e em outras, formuladas pelos
proprios estudantes. Como ocorreu ao final da penultima epistola do livro, em que o remetente
agradece ao seu destinatario por ouvi-lo e entendé-lo e afirma: “ E embora eu ndo conhega vocg,
acho que conheco, porque me parece uma boa pessoa. (...) O tipo de pessoa que entenderia
como as cartas sao melhores que um didrio, porque existe uma comunhio que um didrio ndao
tem” (Chbosky, 2007, p. 216) e Marco questionou: “Professora, por que que as cartas sdo

melhores que um didrio”.

Mesmo que no texto tenha sido apontada a resposta para o questionamento do aluno,
essa pergunta gerou discussdo e debate na turma 9°A, os participantes consideraram desde a
constru¢cdo do texto, como exp0s Béarbara em “Porque nas cartas vocé vai colocar tudo que
vocé... tipo assim, pode colocar tudo que vocé quiser ali. No didrio vocé vai contar hoje meu
dia foi tal, tal tal...”, a auséncia de um interlocutor no didrio, como argumentou Marco: “Vocé
falar com vocé mesmo pode ser ruim, vai dando uns problemas na cabeca”. Os adolescentes
refletiram sobre a necessidade de o protagonista desabafar e, por fim, Renato indagou como

Charlie se sente tendo um livro de suas cartas.

O circulo de leitura com as pausas protocoladas proporcionaram abertura para a
participacao dos estudantes, eles perceberam a proposta ndo como um momento de avaliagao
tradicional e se sentiram confortdveis para expor os préprios julgamentos e pontos de vista.
Interviram durante a leitura por meio de reagdes, questionamentos espontaneos e julgamentos
sobre a histéria narrada. Os participantes dessa forma tornaram-se mediadores de leitura uns

dos outros.

Esse processo se revela como uma forma cuidadosa de abordar os temas delicados
presentes na obra, porque viabiliza a observagao dos adolescentes nesses contextos e estabelece
espacos para o didlogo e a reflexdo sobre os temas. Potencializa, também, a abertura para
circulos de pertencimento mais amplos e para o desenvolvimento de um olhar mais humano

entre os participantes.
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Uma situacdo que se destacou no 9°B foi a da leitura da carta do dia 28 de outubro de
1991 (Chbosky, 2007, p. 38-49), a dltima da primeira parte do livro. Nela, Charlie conta de uma
festa que vai com Sam e Patrick, uma experiéncia nova, pois revela: “Depois ela me perguntou
se eu queria ir também e eu disse que sim, porque nunca fui a uma festa antes” (Chbosky, 2007,
p. 40). Ele narra a Sam sobre o dia em que presenciou um estupro em seu quarto na infancia
durante uma festa organizada pelo irmdo; experimenta um brownie de maconha e presencia

Patrick e Brad se beijando em um quarto (Chbosky, 2007, p. 40, 41; p. 45; p. 46).

A pergunta sobre quem ¢é Brad foi planejada para ser realizada logo apds esse beijo a
fim de o os participantes retomarem uma informacdo narrada anteriormente referente a quem
ele € e ao que ele representa: um garoto popular, jogador do time de futebol. Porém, antecipei

a discussdo sobre a personagem para 0 momento em que lemos que ele havia chegado na festa:

Sam e Patrick comegaram a fumar. Bob foi para a cozinha quando ouviu a campainha.
Quando voltou, trouxe uma lata de cerveja Milwaukee Best para cada um e dois novos
convidados da festa. Era a Maggie, que precisou usar o banheiro. E o Brad, o
quarterback do time de futebol do segundo grau. Sem brincadeira (Chbosky, 2007,
p-44).

Perguntei “Por que vocés acham que Charlie teve essa reagcdo de dizer: ‘Sem
brincadeira!’”. Inicialmente, os estudantes comentaram que tal interjei¢do relacionava-se ao
fato de ele ir pela primeira vez a uma festa, citaram a experiéncia de violéncia revelada a Sam

em que ele ficou no quarto durante a festa organizada pelo irmao. Na sequéncia, conversamos:

Professora: Mas essa reagcdo do “Sem brincadeira”, vocés acham que é porque ele
estava na festa?

Ane: Ndo, é porque o quarterback chegou, entendeu?!

Professora: E por que o quarterback chegar nessa festa o deixou espantado?

Ane: E porque o quarterback é tipo o capitdo de um time... eu entendi que ele é muito...
(Burburinhos.)

Professora: Popular?!

Ane: E... muito foda!

Professora: E essa festa era de pessoas populares?

Ane: Ndo...

Professora: Por que serd que o Brad estd ld?
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(Burburinhos.)
Ane: Ele queria a Sam...

Nesse trecho, a participante comenta a posi¢ao em que Brad joga e o0 imagina como uma
pessoa de destaque (apresentando a sua impressao pessoal), além disso, cria a expectativa de
que ele estaria na festa por interesse na Sam. Depois, Ane leu o pardgrafo do beijo entre Patrick
e Brad: “Quando sai do banheiro, ouvi um barulho no quarto onde deixamos os casacos. Abri
a porta e vi Patrick beijando o Brad. Foi um beijo meio roubado. Eles me ouviram na porta e se
viraram. Patrick falou primeiro” (Chbosky, 2007, p.46), logo apés o trecho “Patrick beijando o
Brad” a turma reagiu com exclamagdes como “Uhhhh” Perguntei quem € Brad e, assim que foi
identificado como quarterback, Ane comemorou: “Falei?!” e realcei: “Mas ele ndo estava
interessado na Sam... é no Patrick!” A estudante reagiu com uma risada de espanto assim como
a turma também, pois alguns ao lerem o trecho ndo identificaram que se tratava de um beijo

entre dois garotos.

Tal compartilhamento de ideias indica a relevancia da literatura como aproximacao de
realidades distantes para os leitores, conforme defende Petit (2009). Ndo significa que ndo
conhecam, convivam ou se identifiquem como pessoas homossexuais, inclusive, a histéria de
Patrick fez com que o aluno Leonardo se percebesse nesse personagem nao s6 pela aparéncia,
mas também pela orientagao sexual, aspecto comentado pelo proprio estudante e pelos colegas
em alguns momentos da aplicacdo da proposta didatica, mas que predomina o padrdao de
representacao de casais e de interesses amorosos heterossexuais nas historias narradas nos livros

com 0s quais tém contato.

O aborto encontra-se entre os temas delicados presentes na obra, ocorre pela vivéncia
da irma de Charlie. No trecho a seguir, logo apds narrar que a irma lhe revela estar gravida, ele
conta:

Disse a minha irma que ia chegar a hora em que ela nfo ia mais conseguir esconder,
mas ela disse que ndo permitiria ir tdo longe. Como ja tinha dezoito anos, ndo

precisava de permissdo da mamae e do papai. Tudo que precisava era de alguém que
fosse com ela a clinica no sdbado. E essa pessoa era eu (Chbosky, 2007, p. 126).

N3o foi planejada inicialmente uma pergunta para este momento, porém com a falta de
reacdo no 9°A diante de uma situagdo delicada, perguntei: “O que que a irmd dele vai fazer”,
Marco respondeu “Abortar”, enquanto Teodora disse: “Esconder”. Trata-se de uma inferéncia,

pois a obra ndo explicita o aborto, mas apresenta as pistas para o leitor deduzi-lo com a
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afirmacdo de que ela “ndo permitiria ir tdo longe” e com a necessidade de acompanhamento a

clinica no sabado.

Na aula seguinte, lemos a carta do dia 23 de fevereiro de 1992, em que o protagonista
conta como foi o dia em que esteve com a irma na clinica para realizacdo do aborto, ao final do
dia, quando se encontram em casa, Charlie conta que a irma “disse que queria que fosse nosso
segredinho, e que tinha decidido dizer ao ex-namorado que a gravidez foi um alarme falso.
Acho que ela nunca chegou a contar a verdade a ele” (Chbosky, 2007, p.131). Entdo, perguntei:

Por que dizer ao ex-namorado que era um alarme falso? Destacam-se duas respostas:

Marco: “ (O ex-namorado) Ndo ficar preocupado com... ndo preocupar ele também

(burburinhos na sala). Eles terminaram o relacionamento, ele continua preocupado com o
filho™.

Teodora: “Ele ndo ia assumir, ele nem abandonou, ele simplesmente negou que era
filho dele, terminaram o relacionamento. Assim, eu acho que talvez ela falasse pra ele que era
um alarme falso para eles voltarem”.

Pelas respostas nota-se a presencga de crencas, a de que, por ser o pai, o ex-namorado da
irma se importaria com a crianga € a de que ela teria interesse em reatar o relacionamento. A
estratégia de Teodora para contra argumentar o colega que pensava que o garoto se preocuparia
com o filho foi a de sintetizar as informagdes anteriores, embasando sua tese de que ele ndo
assumiria o filho. Os participantes ndo esbocaram julgamentos sobre a decisdo da garota,
mesmo se tratando de um tema polémico em nossa sociedade. O fato de acompanharem pela
visdo de Charlie a vida da garota gerou empatia nos leitores e o parecer critico ndo ocorreu em
relacdo a atitude da jovem, mas a postura do ex-namorado em terminar o relacionamento no

meio de uma festa apds saber da gravidez.

Outro exemplo para ilustrar a capacidade de compreender ou perceber uma informagao
que ndo se encontra explicita no texto ocorreu na leitura da carta de 23 de novembro de 1991,
em que o protagonista escreve sobre o seu avd materno e, dentre os pontos apresentados,
destaca-se: “Meu avo em geral s se queixa dos negros que estdo se mudando para o antigo
bairro, e entdo minha irma se aborrece com ele, e depois meu avo diz a ela que ela ndo saber do
que esta falando porque mora no bairro mais afastado” (Chbosky, 2007, p.66). Sobre o trecho,
perguntei “O que ¢é possivel perceber sobre o avo de Charlie” e os participantes identificaram
que o avo € uma pessoa racista, levando em consideracao o fato de ele reclamar da chegada de

pessoas negras no bairro.
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Na epistola final da quarta parte do livro, do dia 22 de junho de 1992, Charlie narra um
momento intimo em que esteve junto a Sam e que representou um gatilho para o protagonista,
vitima de abuso sexual na infancia. No 9° B, os estudantes destacaram a data da carta, pois a
lemos no dia 22 de junho de 2023, ou seja, no mesmo dia e més da carta, porém trinta € um

anos depois.

Nela Charlie narra um momento intimo entre ele € Sam:

Entdo, eu a beijei. E ela correspondeu. E nés nos deitamos no chdo e continuamos a
nos beijar. E foi tdo doce. E fizemos ruidos baixinhos. E ficamos em siléncio. E
continuamos. Fomos para a cama e deitamos sobre todas as coisas que ainda ndo
tinham ido para as malas. E nos tocamos na cintura por cima das roupas. E depois por
baixo das roupas. E depois sem as roupas. E foi tdo bonito. Ela estava tdo bonita. Ela
pegou minha mao e a deslizou por sob a calca. E eu a toquei. E mal conseguia acreditar
nisso. Foi quando tudo passou a fazer sentido. Até que ela moveu a mao para a minha
calca, e me tocou.

Af eu parei.

— O que foi? — perguntou ela. — Isso machuca?

Sacudi a cabeca. Eu me sentia muito bem. No sei o que havia de errado.

(..r)

— Vocé estd branco como um papel, Charlie. Quer um pouco de dgua?

— Nao. Nao sei. — Comecei a chorar como um louco.

— Aqui. Deite-se no sofa — disse ela. Ela me deitou no sofd. Trouxe uma toalha de
rosto umedecida e colocou na minha testa. ]

— Vocé pode dormir aqui esta noite. T4 bom?

— T4. — Agora fique calmo. Respire fundo. Eu fiz o que ela me pediu. E antes que
eu dormisse, eu disse uma coisa:

— Naio vou poder fazer mais isso. Desculpe — eu disse (Chbosky, 2007, p. 210-213).

As duas turmas se comportaram de maneiras distintas durante a leitura desse trecho. No
9° A, os estudantes ouviram atentamente e ap0s a leitura, perguntei: “O que estd acontecendo
com Charlie” no lugar de “O que é ‘isso’ que Charlie ndo fard mais”. Os alunos nomearam:
“Esquizofrenia!” (Renato), “Crise! (...) Eu acho que ele td ou com uma crise existencial ou
com uma crise de ansiedade pelo fato de meio que se sentir vazio agora” (Béarbara) e Teodora
disse que “Eu acho que ele estd se lembrando de uma coisa que ele ndo quer”, prevendo que
se trata de um transtorno psicolégico ou traumdtico. Marco atribuiu o comportamento do

protagonista ao uso de drogas: “Ele estd fumando muita maconha’.

No 9°B, riram e gritaram ao longo do primeiro pardgrafo, na parte “Comecei a chorar
como um louco”, Luana julgou: “Ele é muito bocé”. Perguntei “O que é isso que Charlie ndo
fard mais? Qual foi o gatilho”, a participante Lavinia respondeu “Pegar ela, eu acho” e Carlos
justificou a rea¢do do protagonista com “Acho que ele lembrou do casal na cama dele” e

retomou a cena de estupro vivenciada pelo garoto na infancia.
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As diferentes formas de conduzir a pausa protocolada nas turmas geraram efeitos
diversos, pois na primeira, os participantes se referiram a transtornos psicolégicos, enquanto na
segunda turma buscou-se a razdo de um trauma. Na sequéncia da narrativa, o protagonista
revela ao remetente: “Quando eu dormi, tive um sonho. Meu irmao, minha irma e eu estivamos
assistindo a televisdo com a tia Helen. Tudo estava em camera lenta. O som era abafado. E ela
estava fazendo o mesmo que Sam fez comigo. Foi quando eu acordei. (...)” (Chbosky, 2007, p.
213). A participante Ane questionou: “A tia dele”, depois Carlos duvidou: “Ué, mas ele
gostava tanto da tia Helen”. A partir dai, houve uma ruptura com a agitacdo em que a turma
estava devido ao teor da histdria, a leitura seguiu com menos reagdes alvorogadas, como as que

ocorreram nas cenas mais intimas entre Sam e Charlie.

Na carta seguinte, o remetente introduz a epistola narrando como passou os tltimos dois
meses internado em um hospital. No 9°A, os estudantes dialogaram sobre o trauma de Charlie
e apresentaram clareza sobre a gravidade da crise psicoldgica sofrida por ele. Renato refletiu:
“E estranho que a tia que ele tanto gostava fazia esse trem com ele” e Teodora justificou que
“Por causa desses sonhos, eu acho que dd a entender que ele gostava dela, porque tinha se

esquecido das coisas que ela fez com ele, tanto que ele estd se lembrando agora com o sonho” .

Por outro lado, no 9°B, a relag@o entre a crise e o trauma do garoto nao foi tdo 6bvia,
pois quando perguntei o que aconteceu com Charlie, os alunos associaram a drogas,
medicamentos ou tentativa de suicidio, como insinuou Heitor: “Té achando que esse cigarro
dele...” e disseram Carlos e Lavinia: “Sei ld, trocou de remédio” e “Ele tentou se matar e foi

pro hospital”.

O protagonista confirma o abuso sofrido pela tia em: “Mas eu imagino que tudo que
sonhei sobre tia Helen era verdade, E depois de algum tempo, percebi que acontecia todo
sabado, quando estdvamos assistindo a televisao” (Chbosky, 2007, p. 218) e apresenta um olhar
empdtico em relacdo a ela, pensa nas violéncias que sofreu ao longo da vida: “E como se eu
culpasse a tia Helen, e eu teria de culpar o pai dela por ter batido nela e o amigo da familia por

te-la estuprado quando era pequena. E a pessoa que abusou dele” (Chbosky, 2007, p. 220).

Essa situacdo comoveu os estudantes das turmas, no 9°A, cogitaram o que aconteceria
se a tia estivesse viva, alguns pensaram de forma a penalizar a mulher. Questionei se ela era

somente esse lado, Teodora defendeu que sim, enquanto Barbara contra argumentou:

Teodora: Eu discordo, eu ndo acho que ela era boa, ndo...
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Professora: Vocé acha que ela ndo era boa?
(Tumulto.)

Teodora: A Bdrbara acabou de me falar aqui que ‘Ah, ela fez isso, mas ela cuidava
dele!’...

Barbara: Eu ndo falei ‘Ah, mas ela fez isso’ eu falei que ela cuidava dele desde que ele
era pequeno.

Teodora: Beleza, mas eu acho que ele usou esse mesmo raciocinio para justificar as
coisas que ela fez com ele.

Barbara: Ele nem lembrava.

Teodora: Entdo, ele preferiu lembrar dessas boas memorias para esquecer o que ela
fez com ele! Tanto que ele precisou dos sonhos para lembrar o que ela fez.

Barbara retomou os cuidados prestados pela tia para defender que ela ndo representava
somente o mal, enquanto a colega pensou no lugar de Charlie, a crianca, que diante de um

trauma tao profundo se esqueceu das violéncias sofridas.

A imagem de Charlie como uma pessoa fragil, sensivel e empatica é construida ao longo
do romance. Ao ler que ele entrara em uma briga, machucara vérias pessoas em defesa de
Patrick e ao final dissera a Brad, pivd da confusao: “Se fizer isso novamente, eu conto a todo
mundo. E se isso ndo funcionar, eu vou te deixar cego” (Chbosky, 2007, p. 161), muitos
estudantes se manifestaram sobre a ameaca de Charlie e Luana (9°B) contou como pensava o
garoto até esse acontecimento: “Eu imaginava que fosse, tipo assim, magrelo, baixinho”. A
imagem dele estava sendo construida baseada na sensibilidade, fragilidade e empatia,

representacao quebrada a partir de um momento de agressividade.

Pelo recorte apresentado nessas situacOes € possivel perceber que os estudantes se
apropriaram das aulas de leitura como espaco de expressado e de reflexdo sobre o texto e sobre
si, além de serem encorajados ao desejo de ler. Souza e Cosson (2011) destacam o papel de
oficinas de leitura e do professor como mediador em:

Enfim, diante do uso efetivo das oficinas de leitura, do papel do professor em sala de
aula, explicitando as habilidades de leitura, respeitando o texto literdrio em sua
integridade, considerando o conhecimento prévio de cada aluno, bem como o ritmo
de cada um, podemos vislumbrar leitores literdrios, que nio s6 compreenderdo o texto,

mas também utilizar@o a literatura em seu contexto social (Souza; Cosson, 2011, p.
106).

Nessa linha, os circulos de leitura com a pausa protocolada proporcionaram a formagao

de uma comunidade de leitores e, consequentemente, compartilhamento e abertura para os
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circulos de pertencimento mais amplos de modo a estimular a atribui¢do de sentidos as

experiéncias lidas e vividas por cada um.

A préxima parte visa contar sobre a atividade desenvolvida pelo professor de inglés em

didlogo com a proposta diddtica em andamento com as turmas de 9° ano.

4.4 Atividade interdisciplinar

A uns setecentos metros do tinel, Sam parou o carro e eu pulei para
tras. Patrick ligou o rddio bem alto para que eu pudesse ouvir dali, e
quando nos aproximamos do tinel, ouvi a miisica e pensei em todas as

coisas que as pessoas disseram para mim no ano passado (Chbosky,

2009, p. 222).

Sobre o trabalho interdisciplinar com inglés, a constru¢do de uma atividade para
explorar a trilha sonora de maneira mais condizente com a proposta didatica desenvolvida ndao
ocorreu conforme o inicialmente planejado. Houve uma dificuldade em organizar momentos
para elaboracdo e discussdo de uma atividade conjunta, consequéncia, principalmente, da
incompatibilidade de horérios disponiveis na escola tendo em vista a agenda de aulas de cada

um.

Nesse contexto, o professor prop0s trabalhar a musica Heroes, de David Bowie, com
uma atividade em que os estudantes a escutaram, exploraram o vocabuldrio e os tempos verbais
presentes nela, aliando a musica ao que estava ensinando. Ele passou a can¢do para que os
alunos a ouvissem sem a letra e depois com; pediu para que cada um destacasse as palavras que
entendesse o significado e discutiu o vocabulério e sentido da musica. Por dltimo, destacou o
uso da construcdo verbal do Simple Future (Futuro Simples) com “will + verbo no infinitivo”,

contrapondo com o uso de “be going to”.

Marco disponibilizou a imagem de sua atividade (figura 11) e avaliou a sua
compreensdo inicial da musica da seguinte forma: “Ele pediu para sublinhar algumas palavras

que conheciamos. Eu ndo sou muito bom em inglés, entdo, sublinhei somente algumas” .



96

Figura 11- Atividade de Marco (9°A).

Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.

A falta de disponibilidade de tempo para nos reunirmos e discutirmos a atividade foi um
empecilho para que pensdssemos uma proposta que explorasse como Heroes reflete 0 momento
vivido por Charlie durante o filme. Entretanto, essa relagdo foi destacada na atividade Cinema
e Miisica (APENDICE E), aplicada apés a exibi¢do do longa e descrita na préxima subsecio

que trata da exibicdo do filme e atividades sobre ele.
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4.5 Cinema na escola

Pensei em Bill dizendo que eu era especial. E minha irmd dizendo que
me amava. E minha mde também. E até meu pai e meu irmdo quando
eu estava no hospital. Pensei em Patrick me chamando de amigo. E
pensei em Sam me dizendo para fazer coisas. Para estar presente. E
pensei como era otimo ter amigos e uma familia (Chbosky, 2009, p.

222).

Nos dias 28 e 29 de junho, as duas turmas assistiram ao filme juntas em uma sala
destinada a atividades de educacgao fisica. No principio, essa etapa da aplicagdo da pesquisa
ocorreria na sala de video da escola em um unico dia, durante as aulas de portugués e de inglés.
No entanto, o espaco fora reservado como depdsito para acomodar materiais para a festa julina

da escola.

O uso de um lugar alternativo para a exibicao do filme se apresentou como uma opcao
eficaz. Foi realizada a montagem do projetor e os estudantes sentaram-se no tatame para vé-lo
(figuras 12 e 13). O filme foi exibido legendado pela plataforma Netflix e, devido a problemas

técnicos de internet, finalizado no dia seguinte.

Figura 12- Exibicao do filme na sala de Educacao Fisica- 1.

R ————

Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.
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Figura 13- Exibicao do filme na sala de Educacao Fisica- 2.

Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.

Percebi que alguns dos estudantes que assistiram ao filme antes estavam desatentos,
como no caso de Bérbara, que adormeceu durante a exibi¢do, mas ao longo da leitura do livro
declarou té-lo visto cinco vezes. Ao final, uma parcela dos adolescentes manifestou ter gostado
da adaptacdo, embora preferisse o livro, pois nela foram cortadas algumas partes que julgaram

marcantes.

Tal avaliacdo foi registrada nas atividades escritas desenvolvidas nas aulas seguintes. A
primeira delas (APENDICE D) divide-se em dois tépicos: Literatura e Cinema, com uma
pergunta para que os adolescentes expusessem a quais filmes assistiram baseados em livros e
outra para que contassem se leram algum desses livros e opinassem sobre a adaptacao; o outro
tépico, Cinema, apresenta oito questdes direcionadas a experiéncia do longa que envolvem:
gosto, sensagdes e emogdes despertadas pelo filme, época em que se passa a narrativa, presenca

da musica e relagdo entre o filme e o livro.

Dos 15 estudantes que responderam a essas questdes, apenas dois afirmaram nunca ter
assistido a uma adaptacio desse tipo. Seis, antes dessa proposta didética, ndo haviam lido um
livro dos que chegaram a ser adaptados. Entre as narrativas lidas e as respectivas adaptacdes
encontram-se Didrio de um Banana, Harry Potter e mangés, assim como constatado no

questiondrio inicial.
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A maioria dos estudantes declarou ter gostado do longa. Leonardo escreveu que “Sim,
porque eu aparego no filme (me identificar)” e retomou esse ponto em sua resposta seguinte
“Emocdo, me identificar com Patrick pela aparéncia e o jeito de ser”; a participante Sara
afirmou que “Sim, pois é um filme engracado, eu fiquei empolgada com a proposta da
professora, fiquei ansiosa para assistir, assistir em grupo”. Comentarios que expressam O
desenvolvimento do circulo de pertencimento mais amplo e de como o cinema e a literatura

favorecem a simbolizagdo de experiéncias.

Entre os jovens que ndo apreciaram a obra definitiva ou parcialmente, foi comum a
comparacao com o livro, como no caso de Heitor em “Ndo muito. Ndo é tdo fiel ao livro” e da
Jilia em “Mais ou menos, no meu ver o filme é muito curto e tudo acontece rdpido demais”.
Avaliacdes condizem com a andlise realizada por Teixeira e Belmiro (2019) de que alguns
estudantes concebem o filme como uma reprodugio infiel do livro ou como um resumo dele,

nao como artes distintas e com suas particularidades.

Nessa atividade, iniciou-se o didlogo sobre a percep¢do musical na obra audiovisual em
que foi pedido, na questao 6, que descrevessem como a musica é presente nela. Juilia escreveu
da seguinte forma “E aparecida nos momentos ‘marcantes’ como quando Charlie subiu na
garupa da caminhonete, quando Patrick e Sam foram para a faculdade e Charlie ficou e nas
apresentacoes que Patrick fazia”. Essa resposta traduz o que outros estudantes responderam,
pois de um modo geral reconheceram a presenca musical na obra ndo s6 como fundo, mas como
parte da narrativa - como na caminhonete em que a musica € colocada no som do carro ou nos

shows do grupo em que as personagens cantavam e dangavam.

Na dltima questdo, os participantes deveriam escrever um texto comparando as
diferengas entre o livro e o filme. Observaram a auséncia de cenas relacionadas a temas

delicados como apresentadas na obra escrita:

Leonardo: “Vdrias coisas como, o Charlie fumando e algumas outras partes em que

elas aparecem no livro e ndo no filme”.

Marco: “Eu percebi que ndo teve o avo machista e preconceituoso, ndo teve a cena da
irmd no quarto, o irmdo, e o povo fazendo vdrias coisas indecentes no quarto dele, também a

irmd gravida”.
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Gabriel: “A diferenca é que no livro o Charlie tem um avé racista e no filme ndo
aparece isso no livro quando a irmd de Charlie toma um tapa no rosto ela pede pro Charlie
ndo contar para ninguém, mas ele conta pro professor e o professor fala para os pais de Charlie

e no filme ndo aparece isso”

Giovana: “Meio que no filme, corta muitas cenas do livro, ex: aquela cena do quarto,
que eu ndo irei dar detalhes da tal cena, e é isso, ele meio que corta as cenas improprias o que

€ bom, pois dd para a criangas de 11/12 anos verem o filme”.

André: “Cenas mais pesadas ou que ndo fossem realmente importantes para o filme
ndo foram colocadas (...) O filme é um resumo mais leve do livro, para que ndo houvessem

problemas por questdo grdfica”.

Pelos trechos transcritos, nota-se que repararam a auséncia ou amenizacao de temas
relacionados a drogas, violéncia, sexualidade, aborto e preconceito. No livro destaca-se o
aumento do consumo de drogas por Charlie nos momentos em que ele vivencia complicacoes,
como retratado em:

Depois de uma semana sem conversar com ninguém, eu finalmente telefonei para
Bob. Eu sei que € errado, mas ndo sei mais o que fazer. Perguntei a ele se tinha alguma
coisa que eu pudesse comprar. Ele disse que tinha alguns gramas de maconha. Entao

peguei parte do meu dinheiro da Pascoa e fui comprar.
Desde entdo, estou fumando o tempo todo (Chbosky, 2007, p. 149).

As cenas de sexo descritas no livro ndo sdo apresentadas no filme. Ao escreverem “povo
fazendo vdrias coisas indecentes no quarto dele” e “aquela cena do quarto, que eu ndo irei dar
detalhes da tal cena”, Marco e Giovana se referem ao estupro de uma garota pelo namorado
que Charlie presenciou na infancia durante uma festa organizada pelo irmao do protagonista na
casa deles na auséncia dos pais (Chbosky, 2007, p. 40-42). Por se tratar de uma situacdo
delicada, observa-se que os participantes ndo nomearam a violéncia sofrida pela garota e por
Charlie. Essa estratégia € notada também quando Marco destaca a gravidez da irma do

protagonista sem falar em aborto, visto que a gestagdo € interrompida em uma clinica por

iniciativa da jovem, conforme narrado na carta do dia 23 de fevereiro de 1991.

Giovana e André reconheceram que a auséncia ou suavizacdo de alguns temas
influenciam na indicacdo etéria do filme ao afirmarem respectivamente que “ele meio que corta
as cenas improprias o que é bom, pois dd para a criancas de 11/12 anos verem o filme” e “O

filme é um resumo mais leve do livro, para que ndo houvessem problemas por questdo grdfica”.
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Realmente se tais cenas fossem gravadas a classificacdo da obra ndo seria de 14 anos. E
interessante evidenciar o distanciamento que a aluna inclui em seu texto, porque, segundo ela,
caso essas situacdes fossem expostas, o filme seria inadequado para pessoas de 11 e 12 anos,

ndo de 14, ndo impediria, ainda assim, que o fosse exibido para as turmas de 9° ano na escola.

Na sequéncia apliquei a atividade Cinema e Miisica (APENDICE E), foram necessarias
duas aulas, pois o tempo foi insuficiente para a exibi¢ao do trecho 4 da proposta. Como a sala
de video estava ocupada com materiais para a festa julina, utilizei a sala de Arte (9°A) e de
Laboratério (9°B), de acordo com a disponibilidade dos hordarios, porque sdo ocupadas para

outras acoes.

Figura 14- 9°A na sala de artes para atividade Cinema e Musica.

Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.
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Figura 15- 9°B no laboratoério para atividade Cinema e Musica.

Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.

A estrutura das salas, como retratada nas figuras 14 e 15, favoreceu a troca de ideias,
entretanto, no Laboratdrio a visibilidade das cenas foi prejudicada devido as bandeirinhas para

a festa julina penduradas ao longo da sala.

Cada trecho do filme indicado no exercicio foi exibido pelo menos duas vezes, segundo
a necessidade da turma. O trecho 1, entre 9:20 min e 10:22 min, possui como fundo musical a
musica Asleep, de The Smiths. Os participantes listaram os ambientes destacados na cena e a
maioria identificou que dentre as op¢des do exercicio 2 a inica que ndo € coerente com 0 excerto
trabalhado € a afirmativa C “O protagonista passa por um momento de mudangas em sua vida”,
porém trés participantes marcaram que “A musica de fundo ndo reflete a situag@o vivenciada
pelo protagonista”. Flavio justificou que “A muisica é triste e reflete sobre a vida do Charlie”,
por esse argumento, conclui-se que ele se equivocou na interpretacdo da questdo, pois confirma
que Asleep se relaciona com o que € apresentado na cena. Por outro lado, Julia explicou: “Pois
a misica é de romance, e ndo tem nada a ver com a situa¢do de Charlie no trecho”, logo a

estudante ndo associou a can¢do a cena.

Relevante considerar que ela avaliou o ritmo como romantico, possivelmente pelo

contexto em que a musica chegou até Charlie: por uma fita gravada do namorado de Candace,
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irma do protagonista, para ela. Antonio também alegou que a musica ndo expressa 0 momento
da vida do protagonista, mas sim de Candace, segundo ele “a miisica ndo se reflete na vida

dele e sim em questdo a sua irma” .

A trilha sonora do trecho 2 (entre 38:12 min e 40 min) é composta por Christmas (Baby,
Please Come Home), de Joey Ramone, can¢do que acompanha cenas alegres da vida de Charlie,
aspecto reconhecido pelos alunos. Antdnio comentou em resposta a questdo 6 (“Descreva a
relacdo entre essa cena e a trilha sonora”) que “Por ser uma cena alegre o bit da miisica
combina”, ressaltando as batidas da musica, beat em inglés. Gabriel destacou a época de Natal
retratada: “Na cena eles estdo preparando as coisas para o natal estdo fazendo brincadeira do
amigo secreto estdo agitados e a miisica que estd tocando uma miisica agitada que combina
com o momento que estd acontecendo”. De maneira enfética, ele real¢a o agito apresentado na
cena, portanto observou o movimento das personagens e a dindmica das cenas como estratégia

de significacgdo.

O trecho 3, entre 26:44 min e 28:28 min, representa um momento marcante da obra, em
que Charlie, Patrick e Sam se encontram em uma caminhonete ao som de Heroes, de David
Bowie. O professor de inglés passou essa musica antes do filme para as turmas e esperava-se
que os participantes a identificassem na questdo 7. Dos dezesseis participantes que realizaram
esta atividade, seis afirmaram nao saber qual € a cancio ou deixaram a resposta em branco. As
outras respostas se dividem em trés tipos: o primeiro em que os estudantes (4) nomearam a
musica; o outro em que nao indicaram o nome (3), porém associaram diretamente ou
indiretamente 2 aula de inglés, com as seguintes respostas: “E a miisica tocada na caminhonete,
(na aula de inglés)”, de Sara, “A miisica que o professor Michael colocou na aula.”, de Luana,
e “Ndo me recordo o nome.”, de Teodora, em que demonstra reconhecé-la por té-la ouvido
antes, mas nao se lembra do nome. Por tltimo, o grupo de pessoas (3) que descreveu a musica
como sendo a tocada no tinel. Embora pareca 6bvia a afirmativa, pois foi registrada logo ap6s
assistirem a cena que se passa nesse local, os adolescentes ligaram a can¢do a atividade

desenvolvida com o professor de inglés, visto que ele a contextualizou oralmente durante a aula

como fundo desse momento.

Dez dos participantes consideraram que o que mais lhes chamou a atencao na cena foi
o fato de a Sam ir para a traseira da caminhonete, enquanto os outros seis avaliaram a felicidade
assumida pelo protagonista, como defende Gabriel em “Quando Charlie disse que estava feliz,

antes do Charlie ter esses amigos ele era triste, e agora que ele tem amigos ele estd feliz”. Na
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resposta de Teodora em “A fala do Charlie, ‘Eu me sinto infinito’. Acho uma fala marcante e
interessante também, mostra exatamente como ele estava se sentindo, ele consegue transmitir
isso para nos, e eu acho isso muito divertido”, destacam-se todos os aspectos que compdem a
cena, inclusive os elementos de estruturagdo: camera, ilumina¢do, montagem, edicdo e som
(Duarte, 2002), porque o espectador compreende como o protagonista se sente pelo conjunto

de recursos exibido na cena.

A proposta sobre o ultimo trecho (entre 52min e 54:40 min, que apresenta como trilha
sonora uma musica instrumental) foi realizada oralmente, esperava-se que a discuss@o sobre a
relac@o entre musica e imagem se estendesse, mas ndo foi possivel, uma vez que aconteceu no
dia 13/07/2023, na ultima aula de lingua portuguesa antes do recesso de julho. Além da

atividade desse trecho, os participantes criaram também as playlists.

Nas duas turmas, os alunos interpretaram a sintonia entre o som instrumental e o que é
retratado no excerto, Marco disse que “o toque da miisica vai combinando com a cena” e Sara
avalia que “A muisica acompanha bem o filme”. Laura acrescentou que o toque se assemelha
as batidas do coragdo, assim como Carlos identificou que “a miisica é tipo a batida do...” e é
interrompido pelos colegas que completam com “coracdo” e por outros que simulam o som

dessa batida com socos na mesa.

Na cena, Charlie encontra-se em uma festa sob efeito de drogas e € mostrado o que ele
faz, mas também o que pensa. Os estudantes constataram o sentimento de culpa ao rememorar
a morte da tia por um acidente de carro quando sai para buscar o presente dele. Marco destacou:
“Ele tava se sentindo culpado por se lembrar disso e depois ele ficou meio doido. Ele ndo tava
no sentido dele...”, sensagdo observada pelo conjunto de recursos: movimento, som, distor¢ao
de imagem. Luana iniciou a fala dizendo que “Ele se sente culpado, porque...” e Lavinia

finalizou com: “Ela saiu para comprar o presente pra ele, né”.

Sobre a cena, Teodora comentou a alternancia entre o passado, baseado na memoria do
protagonista, € o presente, retratando a movimentagdo de Charlie da festa para a area externa
da casa, onde se deitou na neve: “(...) ele ficou quietinho, ele sé saiu do lugar que ele estava e

foi para a neve”. Carlos percebeu que o espectador acessa essas memorias pelos flashbacks.

Ao assistir ao filme, refletir sobre a obra e destacar o funcionamento de alguns trechos,
o cinema tornou-se objeto de leitura e de andlise na escola, de acordo com o que defende Eiterer

(2008). O estudo do longa considerou a narrativa contada, bem como a forma em que isso
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ocorre, portanto reconhece que o espectador mobiliza uma série de habilidades para leitura e

compreensdo da obra relevantes para o ensino na escola.

N 7z

A seguir, a subsecdo 4.6 destina-se a andlise dos dados observados a partir das
produgdes de playlists musicais realizadas pelos estudantes em didlogo com As vantagens de

ser invisivel

4.6 Producdo de playlists

Quando chegamos ao tinel, eu ndo ergui os bracos como se estivesse
voando. Apenas deixei o vento bater no meu rosto. E comecei a chorar

e sorrir ao mesmo tempo (Chbosky, 2009, p. 223).

Na dltima aula antes do recesso de julho, propus aos estudantes a criagao de playlists de
acordo com as orientacdes da atividade “Miisica, clima e astral!” e “Solta o som!”
(APENDICE F). Essa etapa se configurou como a mais descontraida da proposta didatica, pois

ao final cada um indicou cang¢des segundo o préprio gosto.

Primeiramente, os jovens escutaram seis trechos iniciais das musicas MLK, de U2;
Vacation, de GO GO’S; Rockaway Beach, de Ramones; Gypsy, de Suzanne Vega: Dear
Prudence, de The Beatles, e Summer Song, de Joe Satriani, e as classificaram como de inverno
ou de verdo, optei por cangdes em inglés para que a letra ndo influenciasse ou interferisse pouco
na classificagdo. Nao existe apenas uma possibilidade de categoriza¢do das misicas, por isso
tal exercicio se destacou pela subjetividade, pois raras respostas coincidiram, o que alguns

atribuiram a musicas de verao, outros, a de inverno e vice-versa.

No enunciado da parte seguinte, sdo contextualizadas as selecdes de musicas presentes
no livro As vantagens de ser invisivel, com os nomes Folhas de outono e Aquele inverno. Cada
estudante foi convidado a indicar por escrito uma cang¢do para compor uma playlist de
primavera e outra de verao, para isso deveriam considerar as caracteristicas de cada estacdo e a

atmosfera criada pelas cancdes.
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Essa atividade revelou-se como um momento alegre em que os estudantes
compartilharam sobre as preferéncias musicais, sobre os instrumentos que tocam e solicitaram
que eu colocasse algumas musicas durante a aula, aproveitando a caixa de som disponivel. Além
disso, houve instantes em que cantaram distraidamente, como ocorreu no refrdo da musica
Sweet Child O’mine, de Guns N’ Roses, e em outros que expressaram a relacdo da musica com

a propria vida ou com a do colega.

Giovana e Teodora, por exemplo, opinaram sobre o que costumam ouvir,
respectivamente: “Eu tenho um monte de miisicas na minha playlist de inverno, velho...” e
“Néo, a minha playlist é SO outono e inverno”. Nesse didlogo, a primeira identificou que em
sua selecdo musical predominam cang¢des de inverno, enquanto a outra respondeu de modo a
enfatizar que na sua hd apenas de inverno e de outono. Portanto, infere-se um estado de espirito
mais introspectivo e frio, o que torna dificil a indica¢dao de nomes para a composi¢ao da playlists
de verdo. Em outro momento, ao comecar a tocar na sala De trds para frente, de Henrique e
Juliano, uma das cang¢des pedidas, Lavinia a atribuiu a uma amiga da classe e manifestou-se:
“A musica da Mariana, ela vai chorar”, subentende-se pelo comentério que a conhecida sofria

Ppor amor.

Nos quadros a seguir, encontram-se as canc¢des indicadas pelos participantes conforme
a estacdo que formaram as sele¢des de primavera e verdo. As playlists foram criadas no Spotify

e tocadas na hora do recreio da escola.

Quadro 4- Playlists de primavera.

TITULO: Flores de primavera TITULO: Flores de primavera

TURMA: 9°A TURMA: 9°B




505- Arctic Monkeys

Another Love- Tom Odell

Cardigan- Taylos Swift

I love you soo- The Walters

O Sol- Vitor Kley

Pink+White- Frank Ocean

Pupila- Ana Vitoria, Vitor Kley
Royalty- Egzod, Maestro Chives, Neoni
Sad Girl- Lana Del Rey

Yellow- Coldplay
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Eletric Love- BORNS

Flor e o beija-flor- Henrique e Juliano,
Marilia Mendonga

Garota de Ipanema- Gilberto Gil, Flor Gil,
Coala

Golden Hour- JVKE

Heart to Heart- Mac Demarco

O Sol- Vitor Kley

SNAP- Rosa Linn

Trevo (Tu)- ANAVITORIA, Tiago Iorc
Viva la Vida- Coldplay

Fonte: dados da pesquisa.

Quadro 5- Playlists de verao

TITULO: Summer
TURMA: 9°A

TITULO: Summer
TURMA: 9°B

Bad Decisions- Benny Blanco feat. BTS &
Snoop Dogg

BEBE (part. Gusttavo Lima)- Camilo, part.
Gustavo Lima

Feels Like Summer- Childish Gambino
Lady (Hear Me Tonight)- Modjo

Meu abrigo- Melim

O Sol- Vitor Kley

Ouvi dizer- Melim

Pray For Me - Kendrick Lamar feat. The
Weeknd)

Sou Teu Fa- Dennis DJ, part. Bruno Martini
e Vitin

Summer - Calvin Harris

Airplane pt.2- BTS

Ela s6 quer paz- Projota

I’m not a vampire- Falling a Reverse
O sol- Vitor Kley

Peca Felicidade- Melim

Sonne- Rammstein

Fonte: dados da pesquisa.
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Nos dias em que as sele¢des foram ouvidas no recreio, representantes de cada sala se
dividiram para contar nas outras turmas da escola a origem da selecdo que seria tocada no
intervalo. Perguntei aos alunos “Como vocés se sentiram com as playlists das turmas tocando
no recreio” e, em resposta, Ane afirmou se sentir “Representada, foi uma sensagdo, até porque
Sforam miisicas que eu gosto”, Sara ressaltou: “Achei bem legal, um momento que senti que foi
de responsabilidade, pois fizemos algo para a escola. Espero que as pessoas gostem”. De um
modo geral, as respostas foram ao encontro desses comentarios, demonstrando a relevancia de

ampliar a voz dos estudantes e de valorizar as escolhas apresentadas por eles.

Além dessa atividade de produgdo, foi proposto que os estudantes escrevessem cartas
ao protagonista Charlie, explorando a composi¢cdo do gé€nero epistolar e a expressdo dos
proprios sentimentos e reflexdes. Adiante, sdo analisados o processo de criacdo e,

principalmente, os produtos escritos.

4.7 Producao de cartas

Entdo, se esta for a minha uiltima carta, por favor, acredite que estd
tudo bem comigo, e mesmo quando ndo estiver, ficard bem logo

depois (Chbosky, 2009, p. 222).

A etapa de producdo de cartas aconteceu em duas aulas. Antes de orientar a escrita das
epistolas pelos estudantes ao Charlie, aplicou-se a atividade “Decifrando o género” e
“Relembrando o género” (APENDICE G) com o intuito de observar a no¢io que os
participantes apresentavam sobre a estrutura composicional da carta. Cada um recebeu a
epistola do dia onze de setembro de 1991 na versdo original em inglés e, conforme a
expectativa, identificaram pela forma do texto que se tratava de uma carta. No 9°A, Teodora
justificou que se tratava de uma, pois “Possui um destinatdrio, uma data, se inicia e termina
com um cumprimento”’; Gabriel, embora nao descreva as partes como a colega, notou como o
texto se inicia e finaliza: “Por causa de como ele comecou a carta e também como ele terminou

a carta’.

As orientacdes para a producdo do texto foram apresentadas em “Produzindo o género”

e os exemplares dos livros foram disponibilizados para que os alunos os consultassem e
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escolhessem uma carta em resposta ao protagonista, alguns retornaram ao romance

demoradamente relendo trechos da obra.

O fato de propor publicar as cartas intimidou a escrita de alguns, por isso foi combinado
que redigissem sem se preocupar com isso, porque poderiamos mudar a proposta e que nao

seria o foco da atividade.

Quanto ao teor das epistolas, alguns escreveram um texto curto, sem aprofundar em
reflexdes ou sem comentar particularidades da vida; outros avaliaram as experiéncias de Charlie
e expuseram dilemas e problemas protagonizados por eles durante a adolescéncia. Interessante
destacar que o publico feminino manifestou mais sobre aspectos intimos nas missivas, como
identificou Lajolo (2002) e Peixinho (2013) ao relacionarem maior sensibilidade as mulheres.
O fato de o protagonista ser um garoto € relevante, uma vez que quebra a expectativa de que

homens nao devem expressar as proprias vulnerabilidades.

A andlise das cartas ocorreu pela selecio de algumas na integra ou de trechos para
perceber a presencga de temas delicados e como a escolha de uma obra interessante ao publico
leitor pode contribuir para elaboracao da identidade e construgdo de circulos de pertencimento
mais amplos (Paiva, 2008; Petit, 2009). Os textos presentes nesta andlise se encontram

transcritos no apéndice J.

Em relacdo ao processo de escrita, Giovana disse ao longo da segunda aula “ Prof., to
empolgada aqui, quase chorando”. Emocao possivel de entender pela leitura de sua produgdo,

na qual a jovem exp0s suas emocodes e dilemas.
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Figura 16- Carta de Giovana (9°A).
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Logo na introducao da epistola, em “Eu estou escrevendo, pois na minha vida a tinica
pessoa que me entenderia é vocé”, a autora justificou a escrita da carta por considerar que a
pessoa que poderia compreendé-la seria Charlie, indicando um vinculo de identificagdo com o
protagonista e a trajetoria narrada nas obras estudadas. No segundo periodo do texto, incluiu a
pergunta “E o seguinte, sabe quando vocé estd se sentindo sobrecarregada com as coisas que
lhe acontece” e pressup0s na sequéncia que o interlocutor saberia do que se trata tal sentimento
de sobrecarga: “Pois ¢, eu estou me sentindo assim (...)”, demonstrando um grau de
proximidade com a personagem. Depois desabafou sobre a pressio que sofre pelas
responsabilidades familiares atribuidas a ela, sobre a auséncia de amigos em quem possa confiar
e explicou que essa falta de confianca se deve a desilusOes passadas. A remetente revelou a
preocupacio em parecer de forma positiva, confirmada inclusive pelo modo de finalizar o texto,
em que escreveu: “mas tirando isso tudo que estd acontecendo, eu estou bem, eu acho”, pois

ao longo de toda a epistola expressou seus incomodos, finalizou afirmando estar bem, embora

ndo tenha certeza quanto a isso.

Esse desejo de transparecer bem dialoga com a confusao apresentada por Motoyama e
Stefani (2021) sobre a nocao de inteligéncia emocional como a capacidade de inibir sentimentos
considerados negativos, por exemplo, a tristeza e a soliddo e que, no entanto, fazem parte da
natureza humana. Isso esteve presente em outras escritas, na carta de Sara, a qual assinou com
o pseudonimo Estella, a jovem parabenizou enfaticamente a capacidade de Charlie suportar
seus problemas e o considerou um heréi por ndo os compartilhar com outras pessoas e por

privilegiar a felicidade alheia acima da propria:

“(...) queria te parabenizar através dessa carta, parabéns por suportar a dor de ser
excluido, a dor do luto, a dor de querer amar alguém e ndo poder ficar junto com ela,
a dor de cada lembranca que vocé ja teve. Vocé é um heroi, vocé venceu todos os
obstdculos de sua vida, todos os seus problemas, vocé guardou tudo para vocé e colocou

a felicidade de todos acima da sua. Nao dividiu com ninguém a sua dor”.

O tema da satde mental perpassou com frequéncia as cartas criadas pelos estudantes, o
que se deve tanto pela natureza de As vantagens de ser invisivel quanto pelo que circunda os
adolescentes em questdo, reforcando a construcdo de identidades e dos circulos de
pertencimento mais amplos e da relevancia da linguagem para isso (Petit, 2009). Ane dialogou
com as situagdes narradas por Charlie e explicou “(...) chamamos de ansiedade, ansiedade é o

que nos faz sofrer antes de acontecer, antecipadamente, e hoje em dia, é dificil encontrar um
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adolescente que ndo tem”. Nesse trecho € possivel perceber que ela denominou “ansiedade” e,
de modo geral, isso ndo ocorre ao longo das obras. No livro, por exemplo, esse sentimento €
nomeado em dois momentos, mas em situagdes corriqueiras, ndo configurando um transtorno
de ansiedade: no primeiro sobre Mary Elizabeth estar ansiosa para ir para a faculdade (Chbosky,
2007, p.137) e depois sobre Sam, nesse mesmo contexto, ndo querer entrar para irmandade,
mas ansiar pelos jogos de futebol (Chbosky, 2007, p.209). As questdes relacionadas a satide
mental de Charlie sdo compreendidas pelo leitor/espectador por meio das pistas apresentadas

nas cenas narradas, como no caso de:

Depois que fui a agéncia dos Correios, coloquei a carta na caixa. E me senti completo.
E calmo. Depois comecei a vomitar; e ndo parei de vomitar até que o sol nascesse.
Olhei para a estrada e vi um monte de carros, e eu sabia que eles estavam indo para a
casa de seus avos. E eu sabia que um monte deles veria o jogo de futebol do meu
irmdo mais tarde a noite. E minha mente ficou jogando amarelinha.

Meu irmao... futebol... Brad... Dave e a garota no meu quarto... 0s casacos... o frio...
o inverno... ‘Folhas de Outono’... ndo conte a ninguém... seu pervertido... Sam e
Craig... Sam... Natal... miquina de escrever... presente... tia Helen... e as drvores se
mexendo... elas ndo paravam de se mover... entdo deitei e fiz um anjo de neve.

O policial me encontrou livido e dormindo (Chbosky, 2007, p. 108 e 109).

Compreende-se que se trata de uma crise ou surto do protagonista, porém o interlocutor
percebe isso pela sequéncia de acdes. Ane, além da ansiedade, abordou o alto consumo de
drogas atualmente entre jovens como uma forma de fuga da realidade: “Os adolescentes da
minha geracdo bebem bastante para fugir da realidade, dos problemas de casa, das
responsabilidades e dos momentos cansativos da escola” e destacou “Hoje todos somos meio
‘Charlie’”. Ao afirmar isso, a autora mostrou que a vivéncia atribulada do protagonista

corresponde a situagdo de todos os adolescentes em algum grau.

Essa identificacdo ocorre com frequéncia em outras producdes, como na de Renato:
“Vocé sofria muito com a soliddo, ja aconteceu comigo e como vocé, hoje eu tenho amigos”;
na de Antonio: “Ndo apenas vocé que jd sofreu bullying eu também, muitas vezes jd pensei em
suicidio” ou na de Carlos em que ele escreveu: “Vocé errou em alguns momentos, mas entendo
0 que vocé estava sentindo. Eu também perdi minha tia e doeu em mim...”. Observa-se o
reconhecimento de semelhancas com a vida de Charlie e empatia no que tange a temas

sensiveis, como consumo de drogas, traumas por bullying, luto e suicidio.

Outro destaque entre as producdes dos alunos € a da participante Barbara, pois ela

escreveu duas cartas, uma datada de 28 de outubro de 2022 e outra de 11 de agosto de 2023.
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Figura 17- Primeira carta de Barbara (9°A).
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Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.

Como apresentado na figura 17, a autora se dirigiu a um remetente desconhecido pelo
i uerido amigo iniciou )t uicidi i
leitor (“ d ”) e iniciou a epistola retomando a morte por suicidio do amigo de

Charlie, a depressdo e o bullying na escola. Para depois narrar questdes relacionadas a saide

mental dela:

“Em 2018, tive minha primeira crise e foi a primeira vez que fiz uma auto-mutilagcdo e
tomei vdrios remédios forte, eu desmaiei na minha cama e como ndo tinha ninguém em
casa, quando chegaram, pensaram que eu so estava dormindo, quando acordei de
madrugada, vomitei por quase 1 hora seguida. Depois de algumas coisas que

aconteceram fizeram com que eu fosse para o hospital e eu estava entrando numa

depressdo”.
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Infere-se uma tentativa de suicidio, no entanto ela ndo assumiu explicitamente tal atitude
pela delicadeza e fragilidade do assunto. Por dltimo, a participante contou da morte por suicidio
de uma amiga, ainda em 2018, enquanto estavam ao telefone, assumiu “ Meu caso tem algumas
semelhangas com o de Charlie” e aconselhou ao seu interlocutor buscar ajuda em caso de se
encontrar em uma situacdo tdo dificil. A morte por suicidio se apresenta como um tema
delicado, porém presente na vida da estudante, seja pela propria tentativa, seja pelo luto vivido

pela amiga.

Figura 18 -Segunda carta de Barbara (9°A).
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Na carta seguinte (figura 18), a estudante iniciou seu texto refor¢cando a identifica¢do
com o protagonista, embora a tenha descrito como “uma pequena porcentagem”, e resgatou 0s
fatos apresentados na missiva anterior: depressao, morte por suicidio da amiga e o bullying na
escola. Finalizou a sua introducdo dizendo “(...) mas este é um assunto que prefiro ndo
comentar” e avangou na questdo temporal para 2020, contextualizando a pandemia como
empecilho para a sua recuperagdo, porém marcada pela presenca da madrasta, um apoio antes
inexistente, pois ambas apresentavam crises de panico e se compreendiam. Sobre o0 ano de 2023,
ela contou que reduziu as crises e aumentou o circulo de amigos. Ao final, assim como na carta
anterior enfatizou a importancia de buscar apoio caso necessario e justificou “para Charlie ndo

tinha vantagens de ser invisivel e tenho certeza que para vocé também ndo”.

O panorama de circulo de pertencimento mais amplo identificado nas produgdes até o
momento voltou-se para o protagonista, porém a situacdo de reconhecimento de identidade
construida ao longo da aplicacdo da proposta didética entre Carlos e a personagem Patrick
refletiu na escrita da missiva do aluno. O participante se incluiu como personagem de As
vantagens de ser invisivel ao se inserir no contexto da obra “Adoro assistir jogos de futebol
americano, espero que algum dia a gente assista um jogo juntos” e em “Jd quero conhecer
Sam e Patrick eles parecem ser bem amigdveis, quero ir nesse tal de Big Boy na proxima vez

que eu ir ai de novo” .

Os participantes Lavinia, Carlos e Teodora, além da escrita das cartas propostas em sala,
desenvolveram outras em diferentes contextos. A primeira entregou duas missivas referentes a
atividade proposta. Nas cartas, ela apresentou um pouco sobre a sua rotina escolar, aulas
preferidas, amizades e o rompimento com uma de suas amigas: “Eu tinha outra melhor amiga
chamada Jiilia, mas no comego desse ano houve uma treta entre nos trés e nos separamos’”.
Depois criou um caderno para a escrita de cartas como forma de registrar as préprias vivéncias

e emogdes e ndo para enviar a um destinatario.
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Figura 19- Capa criada para o caderno de cartas de Lavinia (9°B).
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Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.

Na figura 19, observa-se a capa que a estudante criou para o seu caderno com o titulo

Cartas da Vidah e o fato de ser inspirado em As Vantagens de Ser Invisivel.
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Figura 20- Carta de Lavinia (9°B), 21/08/23. Figura 21- Carta de Lavinia, 22/08/23.
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Nas cartas (figuras 20 e 21), a adolescente contou como se sente em casa, retomou sobre
a amizade perdida de uma grande amiga e destacou uma nova amizade. Ela narrou também

situagdes relacionadas a sua vida estudantil ao escrever sobre os seus professores preferidos.

Por outro lado, Carlos escreveu em trés momentos: no primeiro escreveu a carta
enderecada a Charlie, conforme a proposta, e revelou “Acompanhei sua historia pdgina por
pdgina e sei de cada detalhe dela. Cheio de tragédias e momentos bons, acho que é uma historia
de superacdo”, o que refletiu todo o engajamento dele ao longo das aulas de leitura. Ao final
da carta, apds contar que tem problemas com a familia, finaliza com “Talvez mudar minha
personalidade faria de mim alguém melhor”, de modo a expressar frustracdo em relagado a si.

Subentende-se que o jovem passa por um momento complicado na vida.
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Quatorze dias apds a produgdo da primeira carta, no verso da prova trimestral de
portugués, esse participante escreveu confissdes conflituosas sobre sua vida amorosa, conforme

observa-se na figura a seguir:

Figura 22-Carta escrita por Carlos (9°B) no verso da prova de lingua portuguesa.

7 Bai g .
< - aa ) S 00 A
R i e e, TR
- wﬂ‘»;;&méam 2 &y,
1 Wssan Ma O ey e Aipg
. - "\M,., AN 7 ) 4 ii'a A
iR e S0, SIS adls a0 d

AR VR YT
OGO e > s 2 el
Do < W8 LBl oY 980 A o LV e

%
|
g
&

19/3/5%

Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.

O autor ndo apresentou preocupagdo formal com a escrita do texto, no entanto, pode-se
considerd-lo como uma carta que dialoga com a proposta didédtica desenvolvida, devido ao
conteddo confessional, a presenca de data e ao fato de ser enderecado a alguém, de uma certa
forma, visto que foi deixado para que eu lesse quando fosse corrigir a prova dele. O trabalho
desenvolvido com as obras As vantagens de ser invisivel consolidou um circulo de
pertencimento mais amplo, no caso, com a professora, pois Carlos sentiu-se confortdvel para
me revelar uma situacdo delicada que o marcou, sem receio de demonstrar vulnerabilidade e de
expressar apreco por um amigo que perdeu. Quando citou a ex-namorada e contextualizou que
foi por ela que brigou com um amigo, ao contrdrio de Charlie, ele buscou dialogar com a
interlocutora sobre uma situagdo conhecida pelo grupo de profissionais que trabalhavam

diretamente com ele e acompanhou a confusao.



119

Embora tenha acontecido fora da escola, as familias dos envolvidos exigiram da
instituicao providéncias para que se amenizasse o conflito e, pouco antes do inicio da aplica¢ao
da proposta didatica, Carlos fora remanejado da turma A para a B. A escrita se apresentou como
uma forma de elaboragdo de si, pois o autor afirmou ter sido forte para tratar a ex-namorada
bem e na sequéncia destaca ndo se importar mais. Esse encontro e as reflexdes geradas por ele
representam um marco de superagdo, como se algo tivesse mudado e ficado o pesar da perda

da amizade.

Outro aspecto interessante do texto € a presenca de um poema autoral assinado pelo
jovem com o pseudonimo Francis. Ele ndo assina o texto como um todo, julga ndo ser
necessario, ndo pelo desejo de anonimato, mas possivelmente por ser indicado o nome na
avaliacdo. Por outro lado, no poema hda um jogo em relacdo a autoria, pois € usado um

pseuddnimo.

No verso da ultima prova trimestral, Carlos registrou mais um texto em um formato
diferente dos anteriores, nele declarou amar as aulas de lingua portuguesa e rememorou por

meio do texto verbal e ndo verbal alguns momentos ou simbolos marcantes do nosso ano letivo.

Figura 23- Recado deixado na ultima prova trimestral de lingua portuguesa por Carlos.
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Na figura 23, entre as imagens, encontra-se bem ao centro o desenho de um livro aberto,
em que é possivel ler o titulo As vantagens de ser invisivel, na parte mais inferior a esquerda ha
um circulo n@o muito uniforme de cadeiras acompanhado da seguinte legenda: “*cadeiras na
parte baixa da escola para nos lermos o livro juntos*”. Ao dispor as cadeiras dessa forma, ele
aproximou de como as cadeiras ficavam no bosque da escola (lugar preferido para a realizagdo
da leitura do livro) devido a irregularidade do chdo de terra. O estudante acrescentou: “Vocé
me fez ter vdrias memorias boas”, comentdrio relevante para esta pesquisa, considerando a
presenca de referéncias a proposta diddtica e a trajetoria pessoal do aluno ao longo do ano

notada inclusive nas produgdes anteriores.

Para finalizar, Teodora também se referiu ao trabalho desenvolvido com as obras ao me
escrever um texto em que ela chamou de “carta virtual” e ao me envid-lo como um direct no

Instagram no final do ano letivo.

Figura 24- Texto enviado por Teodora (9°A) no Instagram da professora.

e Q

N

Querida professora Juliana,

Venho através desta “carta virtual™ dizer tudo O que eu gostaria de ter dito para vocé

Na quinta, mas ndo consegui.

Estes dois anos que eu estive sendo sua aluna foram os melhores em toda a minha

tregetoria nessa escola, no inicio do oitavo ano eu estava com tanto medo, vai que

derrepente aparece uma professora ma e entdo minha vida académica vai por 4gua a

baixo, né? Mas quando eu vi vocé entrando pela sala toda animada eu

automaticamente relaxei, depois disso foi s6 vitdna kkkkk, eu me vi em vocé, as

preocupagdes, expressdes, tudo! Eu gostei cadé vez mais de vocé, eu cada uma das

aulas, das dangas, do fato que vocé sempre estava disposta a nos ouvir.

Hoje posso dizer livremente que vocé foi a melhor professora que eu ja tive, vocé
Q sempre se preocupou Conosco e isso

sempre me deixou tao feliz e confortavel, estou morrendo de medo de ter me
acostumado mal e ano que vem ndo ter uma professora pelo menos um pouco
parecida com vocé para que eu ndo morra sozinha I4.
Muito obrigada por esses dois anos professora, eu amei cada minutos, vocé foi a
melhor! Prometo me esforgar durante o resto dos meus anos escolares pra chegar
pelo menos perto da pessoa maravilhosa que voceé é!

O Com amor,’ (9a)

@ o
Fonte: acervo da pesquisadora, 2023.

A estudante (Figura 24) iniciou e finalizou seu texto nos moldes das cartas de Charlie,

“Querida professora Juliana” e “Com amor”, respectivamente. Além disso, ela esclareceu ser
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uma ‘“‘carta virtual”. O objetivo do texto é agradecer pelos anos em que lecionei para ela, contar
sobre os medos passados e atuais. Nota-se como professores também participam dos circulos
de pertencimento mais amplo, seja pela identificacdo criada, “eu me vi em vocé”, ou pela escuta
empdtica e humanitdria, “Eu gostei cada vez mais de vocé (...) do fato que vocé sempre estava

disposta a nos ouvir”.

Para finalizar a sec@o de andlise dos dados, o proximo subitem destina-se a descri¢dao

das atividades responsaveis por finalizar a proposta didatica aplicada nas turmas de 9° ano.

4.8 Atividade final

Mas, principalmente, eu estava chorando, porque, de repente, tive
consciéncia do fato de que eu estava de pé em um tinel, com o vento
batendo no meu rosto. Nao importava que eu visse a cidade. Nem
mesmo que pensasse nisso. Porque eu estava de pé no tinel. E eu
realmente estava ali. E foi o suficiente para que eu me sentisse infinito

(Chbosky, 2009, p. 223).

Para finalizar a aplicacdo da proposta didatica, em uma aula, realizei a atividade oral
prevista sobre o titulo da obra em inglés, The perks of being a wallflower, retomando o sentido
de invisivel no trecho de O Pequeno Principe analisado no inicio das atividades e refletindo

sobre a vida de Charlie. Por ultimo, foi aplicada a autoavaliacao (APENDICE H),

No 9°A, a turma identificou rapidamente que o texto que eu havia escrito no quadro
tratava-se do titulo original da obra, principalmente pelo raciocinio de que wallflower em uma
tradugao literal significa “flor de parede”, portanto algo pouco notado. Todos os estudantes que
se manifestaram quanto ao sentido de “invisivel” na situagdo apresentada na narrativa de Saint-
Exupéry e no titulo As vantagens de ser invisivel concordaram que se tratavam de sentidos
diferentes. Barbara afirmou ser o primeiro relacionado a uma “li¢do de moral”’, enquanto no

segundo uma “condi¢ao”.

Sobre a invisibilidade atribuida a Charlie, destacaram que existe uma identificacdo do

protagonista com Sam e Patrick, porque também sdo invisiveis no contexto social. Ao serem
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questionados se na obra ha algum trecho que justifica o titulo, Barbara lembrou da cena do
filme em que, durante uma festa, apds Charlie revelar a Sam a morte de Michael, a garota se
comove, conta a Patrick o qual faz um brinde ao amigo. Trecho adaptado da seguinte parte do

livro:

— Ele é invisivel.

E Bob assentiu com a cabeca. E todos no pordo fizer o mesmo. E comecei a ficar
nervoso como Bob, mas Patrick ndo me deixou ficar nervoso demais. Sentou-se do
meu lado.

— Vocé vé as coisas. Vocé guarda siléncio sobre elas. Vocé compreende.

Nao sei o que as outras pessoas estavam achando mim. N3o sei o que elas pensavam.
Eu estava sentado chdo de um pordo, na minha primeira festa de verdade entre Sam e
Patrick, e lembro que Sam me apresento como amigo a Bob. E lembro que Patrick fez
a mesma coisa com o Brad. E comecei a chorar. E ninguém naquele pordao me achava
estranho por estar fazendo isso. E depois e comecei a chorar pra valer. Bob ergueu seu
drinque e pediu a todos que fizessem mesmo.

“A Charlie”

E todo o grupo disse: “A Charlie” (Chbosky, 2007, p. 48).

Marco destacou o papel do professor Bill com Charlie, pois segundo o estudante “Foi
na parte do professor, que ele queria falar, mas ndo conseguia e o professor percebeu isso” e
por incentivo do docente “Ele comeca a participar”. Nesta tltima frase, ele retoma a narrativa,
como mostra o excerto “Desculpe por ndo ter escrito para vocé por duas semanas, mas eu estava

tentando ‘participar’, como disse o Bill” (Chbosky, 2007, p. 38).

No 9°B, a aula apresentou conducdo semelhante a da outra turma, porém os estudantes
apresentaram dificuldade em associar as palavras em inglés no quadro ao titulo da obra,
expliquei o significado da giria wallflower, usada para caracterizar pessoas introspectivas e
timidas e somente depois disso identificaram tratar-se do nome original. Sara argumentou que
Charlie € considerado invisivel “Por ele estar sozinho o tempo todo”. A discussdo se tornou
interessante quando perguntei se a turma considerava o protagonista um her6i. Alguns
participantes avaliaram que ele ndo € um her6i, Luana argumentou “Ndo... Sara falou que ele
é herdi da propria historia, mas ele precisa... tipo assim... de um heroi, mas ndo ser um heroi”.

Depois ela acrescentou que os amigos deles cumpriam esse papel de herdis para ele.

Outros defenderam tragos de heroismo no garoto, citando o fato de nao ter se esquecido

do amigo Michael, de lidar com a morte e abusos da tia e de defender Patrick de uma agressao,
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mesmo quando Charlie precisou se afastar do grupo, Carlos concluiu: “Na real, que o ato
heroico dele é de se preocupar com os outros”. Observei nos comentdrios diferentes
abordagens sobre o assunto, uma em rela¢do a ele mesmo, heréi de si, outra em relagdo as
pessoas proximas por se preocupar com elas. Por dltimo, comentédrio sobre a necessidade

notdvel que ele tinha por ajuda, precisava ser salvo.

Para finalizar, apliquei a autoavaliagdo como uma forma de cada estudante analisar a
propria participacao ao longo das aulas e como uma avaliacdo das atividades desenvolvidas nas
turmas. Percebi que os tépicos envolvendo a leitura do livro, a exibic@o do filme e a produgao
das cartas a Charlie foram avaliados de maneira positiva, com excecado da questdo 3, pois, sobre
as respostas as perguntas das pausas protocoladas, alguns marcaram que raramente
participaram, o que ndo caracteriza um problema, visto que a participagao ativa nao foi colocada

como obrigatdria e o ato de escuta do outro contribuiu para o desenvolvimento da compreensao.

No tépico a seguir, Consideragdes Finais, reflete-se acerca do desenvolvimento desta
pesquisa e dos resultados alcancados, além disso, ressalta-se a relevancia de praticas que

contribuam para o estimular a formacao de leitores e de espectadores.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A relevancia da literatura na sociedade € reconhecida, assim como a necessidade de
desenvolver na escola préticas que fomentem o hébito de leitura entre os jovens. No entanto,
existe uma defasagem no ensino da literatura atribuida a auséncia de planejamento e de tempo
destinado as aulas de leitura ou ainda ao uso do texto literario como ferramenta para estudar um
conteddo ou como forma de transmitir valores sociais, ignorando a frui¢cdo estética do texto,
assim como o desenvolvimento de estratégias de leitura. Soma-se a isso, a desvalorizagdo dos
interesses literdrios apresentados pelos adolescentes, o que amplia a distincia entre a escola e

as praticas dos alunos.

Esta pesquisa buscou investigar como a construcao de uma proposta didética a partir da
leitura de um best-seller interessante ao publico juvenil na escola e a exibicao de sua respectiva

adaptagdo para o cinema contribui para estimular a formagao de leitores e de espectadores.

Considerando a importancia da literatura para o ser humano, portanto um acesso a ser
garantido a todos os sujeitos, e o papel da escola na promogao do acesso as obras literdrias e na
autonomia dos jovens leitores, foi fundamentada, desenvolvida e aplicada nesta pesquisa uma
proposta diddtica para promover o letramento literdrio e a vivéncia de leitura de um romance
de acordo com o gosto do publico leitor da escola. A metodologia foi construida com a
finalidade de desenvolver estratégias de leitura, tanto do livro quanto do filme As vantagens de
ser invisivel, de Stephen Chbosky, a compreensao das diferentes artes e linguagens existentes
e também com o intuito de proporcionar reflexdes pertencentes ao universo da adolescéncia e

de temas delicados, muitas vezes evitados na escola devido ao conservadorismo presente.

Constatou-se nesta pesquisa que a escolha de um titulo interessante ao publico leitor
favorece o engajamento dos jovens na leitura, capaz de expandir a proposta para além do tempo,
espaco e objetivos inicialmente previstos, pois o que foi lido reverberou entre os leitores fora
do contexto e das relacdes escolares. Além disso, planejar uma proposta literdria com foco na
fruicdo estética e ndo na comprovacdo do que foi lido pelos estudantes promoveu o
desenvolvimento de estratégias de leitura. Percebeu-se, portanto, a influéncia da literatura na
formacdo humana e no desenvolvimento do sentimento de identidade a partir da metodologia

utilizada a partir do incentivo ao hébito da leitura por prazer estético.
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A proposta didética incluiu as seguintes ag¢des: aplicacdo de questiondrio para conhecer
os gostos e habitos literdrios dos participantes; atividades de pré-leitura com o intuito de
introduzir as obras estudadas; circulos de leitura com pausa protocolada para leitura coletiva e
compartilhamento de reflexdes, expectativas e inferéncias. Também foram realizadas uma
atividade interdisciplinar com estudo da musica Heroes, de David Bowie, a qual compde a trilha
sonora da obra, a exibicdo do filme, seguida de atividades escritas sobre o longa e, por tltimo,

uma autoavaliacdo.

A partir da andlise das respostas dos questiondrios, foi possivel confirmar a preferéncia
dos participantes por best sellers estrangeiros, adaptados em sua maioria para o cinema, 0 que
sinalizou a assertividade na escolha de As vantagens de ser invisivel como proposta de objeto
de estudo. Mesclar as metodologias de sequéncia basica (Cosson, 2009), circulos de leitura
(Cosson, 2021) e da pausa previamente protocolada (Dell’Isola, 2001) destacou-se

positivamente.

A sequéncia bdsica funcionou como o planejamento das etapas de leitura: pré-leitura,
leitura e pds-leitura. Os circulos representaram a parte significativa das aulas destinadas a
aplicacdo da proposta didética e ocorreram de forma adaptada, levando-se em considera¢do o
tamanho do texto - uma obra longa, ndo curta - em que os leitores acompanhavam a leitura
juntos durante as aulas de lingua portuguesa e liam em voz alta. Nesse exercicio de cada um ler
para a turma e participar das pausas protocoladas, observa-se que ndo s6 o professor age como
mediador de leitura, mas todos os participantes. Outro aspecto interessante da leitura
compartilhada € a possibilidade de acompanhar as reacdes, entendimentos e expectativas

esbocadas pelos leitores, como por exemplo o entusiasmo ocorrido em algumas aulas para que

nao pardssemos a leitura.

As pausas protocoladas possibilitaram espago para que os estudantes expusessem suas
avaliacdes, inferéncias e previsdes e destacou-se como uma forma cuidadosa de tratar os temas
delicados presentes na obra, visto que possibilitou a expressao dos pensamentos dos estudantes.
Além disso, intensificaram e evidenciaram esse potencial da leitura de criar vinculos e de
simbolizar experiéncias muitas vezes evitadas por serem consideradas delicadas, que, no

entanto, circundam os jovens, como no caso dos relacionados a saide mental e sexualidade.

Os dados desta etapa foram coletados a partir das interagdes orais proporcionadas pelos
espacos de compartilhamento de leitura e de ideias. Percebi pelo desenvolvimento da leitura a

identificacdo de alguns participantes com as situacdes vivenciadas na obra e também a
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constru¢do de circulos de pertencimento mais amplos (Petit, 2009), aspectos notados durante a

leitura e ainda nas atividades desenvolvidas apds a exibi¢do do filme.

A adaptacgdo filmica possibilitou a anélise do enredo e das diferentes semioses que a
compde, com foco na imagem e no som. As atividades escritas realizadas apos a exibicao
destacaram a rela¢do entre o livro e o filme, o papel da trilha sonora e da imagem para expressar
a narrativa. Muitos participantes consideraram o longa como um resumo ou um retrato infiel
do livro, porém o que mais chamou-me a atenc¢ao foi o fato de perceberem a adaptagcdo como
uma versdo mais suave do livro, devido a auséncia ou suavizagdo de certos temas delicados,

como estupro e aborto.

Na escrita das cartas, destacaram-se escritas confessionais, em que foram narradas
situacOes relacionadas a saude mental ou aos conflitos cotidianos. Percebi também e expressao
de empatia pelo protagonista em compreender sua situacdo ou de identificacdo em que alguns
estudantes afirmaram saber com Charlie se sentia. Neste contexto, parte dos estudantes se
manifestaram contrariamente a publicacdo das missivas nido s pela questdao da intimidade,

como também pela possivel exposicao de situacdes que envolvem outras pessoas da escola.

A pesquisa contou com alguns desafios. Um deles refere-se a dificuldade em
desenvolver um trabalho interdisciplinar com o professor de inglés. Isso se deve a auséncia de
tempo de planejamento disponivel para que formuldssemos uma proposta. A falta de estrutura
espacial também afetou a aplicacdo, pois foi necessdrio improvisar lugar para a exibicao do
filme e para realizagcao de atividades ap6s a exibi¢do do filme, comprometendo a qualidade do

video exibido.

Estimular o interesse constante dos estudantes para que este estudo fosse desenvolvido
representou um desafio e, mesmo que a maioria estivesse envolvida, o nimero de termos
(TALE e TCLE) assinados ndo representou a metade dos alunos presentes nas aulas. Isso
significou um recorte dos dados e situacdes interessantes de serem analisadas ndo entraram na
pesquisa devido a auséncia de autorizacdo. Os exemplares dos livros utilizados na aplicag¢ao
foram adquiridos sem financiamento da institui¢do e embora a escola possua uma biblioteca,
nota-se a escassez de obras que dialoguem com o interesse apresentado pelos adolescentes da

escola.

Destaco que o PROFLETRAS exerce um papel significativo na educacdo bdésica por
proporcionar aos professores de portugués de escolas ptblicas a oportunidade de aprofundar os

conhecimentos tedricos € metodoldgicos, assim como de realizar uma pesquisa capaz de intervir
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nas praticas docentes e na realidade dos estudantes. A aplicacdo desta pesquisa contribuiu
significativamente para a minha formagdo profissional, pois representou uma maneira de
executar um projeto literdrio sistematizado com foco na frui¢do estética. Frequentemente, o
ensino da literatura recai em praticas avaliativas em que o objetivo da leitura é o de realizar
uma atividade e ndo a leitura e compreensao do texto. Ao mesclar as metodologias, percebi
como as sociedades sdao dindmicas e, mais estritamente, o contexto escolar dos alunos. Assim,
ao tragar um panorama e propor uma mescla de abordagens tive a oportunidade de perceber

como pode-se extrair aspectos positivos de cada uma ao torna-las mais amplas e flexiveis.

Destaca-se também neste estudo a execugdo de uma proposta didatica que trata de temas
delicados, os quais muitos mediadores evitam por temerem a repercussao ou por realmente
acreditarem que ndao devem ser tratados na escola. Porém, os resultados obtidos a partir da
andlise de dados reforcam a importancia da ficcao como forma de elaboracdo dessas situagdes

e de desenvolvimento de um olhar mais humanitario e empético.

Receber mensagens como a de Teodora (Figura 24) comprova como essa pesquisa-a¢ao
extrapolou o tempo, 0 espago e os objetivos previstos na aplica¢do da proposta didatica, pois a
estudante, apds o término do ano letivo, utilizou-se do espago virtual e informal das redes
sociais para me enviar uma carta revelando seus medos, expectativas e agradecendo pelos anos

em que estivemos juntas. Ao escrever que

“Hoje posso dizer livremente que vocé foi a melhor professora que eu jd tive, vocé
sempre se preocupou conosco e isso sempre me deixou tdo feliz e confortdvel, estou morrendo
de medo de ter me acostumado mal e ano que vem ndo ter uma professora pelo menos um pouco

parecida com vocé para que eu ndo morra sozinha ld”

Teodora retratou uma relagdo acolhedora estabelecida durante nossas aulas e que na verdade é
um desejo dos profissionais que querem fazer da escola um espaco de aprendizagem, didlogo e
reflex@o, em contraposi¢do a uma institui¢do autoritaria focada nos resultados (bons ou ruins)

€ ndo no processo.

Para finalizar a missiva virtual, no trecho “Muito obrigada por esses dois anos
professora, eu amei cada minuto, vocé foi a melhor! Prometo me esforcar durante o resto dos
meus anos escolares pra chegar pelo menos perto da pessoa maravilhosa que vocé é” a
adolescente agradeceu pelos anos que lecionei para ela e assegurou compromisso com o0s
estudos com o intuito de se aproximar da figura que eu sou para ela. Esse € outro aspecto que

diverge do socialmente esperado, pois a estudante viu em mim alguém em quem se inspirar €
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ndo uma profissional em posicdo desprivilegiada, como muitas vezes os professores siao

tratados.

As lacunas deixadas neste estudo apontam e reforcam a necessidade de pesquisas que
fundamentem praticas de letramento literdrio, pois por meio de investigacOes mais
aprofundadas que os professores e mediadores de leitura constroem bases primordiais para
orientar praticas de letramento mais eficazes. Para finalizar, a formacao de leitores representa
um trabalho continuo e que ndo se esgota com uma proposta didédtica. Por outro lado, este
trabalho marcou a trajetoria estudantil dos estudantes envolvidos ao valorizar o publico leitor,
suas prdticas de letramento literdrio e a fruicdo estética, no lugar de um ensino de literatura

moralizante ou com fins primordialmente pedagdgicos.
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APENDICE A- QUESTIONARIO INICIAL

QUESTIONARIO SOBRE HABITOS LITERARIOS

Nome:

Turma: ——— Data:

Sexo: |dade:

Querido(-a) estudante,

Estou interessada em saber sobre os seus habitos literarios! Por isso, leia o questionario a
seguir e responda-o com atencao.

E importante que ele seja respondido individualmente e de acordo com a realidade, nao
ha respostas certas ou erradas. A partir da analise das respostas, sera feito um perfil das
turmas de 9° ano da escola para desenvolvermos melhor o nosso trabalho com a
literatura.

Obrigada,

Professora Juliana

Gosto e habito literdrios
Sobre livros de literatura, vocé:

e Gostadeler? |j MUITO D UM POUCO D NAO
* Tem o habito de ler fora da escola? DSIM D NAO
» Gosta de ler as obras indicadas pela escola? | |Murro | umPouco | | NAoO
e L& os livros indicdos pelos(-as) professores(-as)? DSIM D NAO

Conte um pouco...

Sobre as suas leituras literarias, responda as préximas perguntas para que eu possa

conhecer e dar visibilidade as suas preferéncias.

Cite um ou mais livros que vocé tenha gostado de ler. Se possivel, indique o/a autor(-a).

Qual é a sua ultima obra literaria lida? Se possivel, indique o/a autor(-a).

Quando foi? Caso ela esteja acontecendo, vocé pode responder isso.

O que vocé pensa sobre livros que se tornam filmes?
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APENDICE B- ATIVIDADE DE MOTIVACAO

ATIVIDADE DE
MOTIVACAO

Leia a seguir o trecho de O pequeno principe, de Saint-Exupéry:

g \
- Adeus, disse a raposa. Eis o meu segredo. E muito simples: s se vé bem com
o corac¢do. O essencial € invisivel para os olhos.

- O essencial € invisivel para os olhos, repetiu o principezinho, a fim de se
lembrar.

SAINT-EXUPERY, ANTONIE DE. O Pequeno Principe. Tradugdo de Dom Marcos
Barbosa. 48 ed. Rio de Janeiro: Agir, 2005.

e

Vamos conversar?

1) Voceés ja leram ou conhecem essa obra? O que sabem sobre ela?
2) A invisibilidade parece ter um aspecto negativo ou positivo nesse contexto? Por qué?
3) Explique o significado desse segredo? Ele faz sentido?

4) Para vocés, hd vantagens em ser invisivel? Contem um pouco sobre.
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APENDICE C- PERGUNTAS PARA PAUSA PROTOCOLADA

Da pégina 12 a 49

PARTE 1

Carta de:

Perguntas para pausa protocolada

25 de agosto de
1991

o O que vocés perceberam dessa familia? (Apds o penultimo

paragrafo da p. 15).

o O que Charlie revelou aqui? (Ap6s a leitura da carta, p. 16).

7 de setembro de

1991

) Na opinido de vocés, por que serd que Charlie ndo gosta

realmente da escola? (Apds o 3° paragrafo, p.17).

o Facam um balango sobre como foi o primeiro dia de aula dele.

(Ao final da carta, p. 18).

11 de setembro

de 1991

o Qual parece ser a razdo do anonimato de Charlie? (Apds a leitura

da carta, p. 19).

16 de setembro

de 1991

) O que significa chamé-lo de “Bill”? (Apds o 1° pardgrafo da p.
20).

o O que a irma de Charlie fez com a fita? (Ap6s o 4° pardgrafo da
p- 20).
° Eles (a irma e o namorado) realmente terminaram? (Apéds o 1°

paragrafo da p. 22).

18 de setembro

de 1991

o Por que a irma de Charlie pediu a fita de volta? (Apos a leitura

da carta, p. 24).

29 de setembro

de 1991

o O que Charlie conseguiu? (Apds o penudltimo pardgrafo da p. 26).

o Por que o pai pediu segredo? (Apds o 5° paragrafo da p. 27).

6 de outubro de
1991

° Qual(is) aspecto(s) entre Sam e Patrick que chamou a ateng¢ao de

Charlie? (Ap6s o 1° pardgrafo da p. 31).
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14 de outubro de
1991

o E possivel que sim? Por qué? (Apds o 3° pardgrafo da p. 33).
o O que € ruim? Vocés acham que é? (Apds o 4° paragrafo da p.
34).

o O que Charlie acabou de fazer? (Apds o 3° paragrafo da p. 35).

15 de outubro de | o Como avaliam esse comportamento? (Ap6s o ultimo pardgrafo
1991 da p. 37).
o Essa cena configura o qué? Por qué? (Apds o 4° paragrafo da p.
41).
o Charlie € pervertido? (Ap6s o ultimo pardgrafo da p. 41).
28 de outubro de . .
o Por que possivelmente Charlie teve essa reacdo? (Apds o

1991

antepenultimo pardgrafo da p. 44).

Da pagina 52 a 106

) O que aconteceu com Charlie? (Apds o 11° pardgrafo da p. 46).
o Quem ¢é Brad? (Apds o peniltimo pardgrafo da p. 46).
PARTE 2

Carta de

Perguntas para pausa protocolada

7 de novembro

de 1991

o Vocés acham que Brad realmente ndo se lembrava de nada? Por

qué? (Apds o pendltimo pardgrafo da p. 53).

o Por que Brad chorou? (Apds o 7° pardgrafo da p. 54).

8 de novembro

de 1991

o Como Mary Elizabeth age? (Ap6s o 3° pardgrafo da p. 57).

o Por qué? (Apds o 5° paragrafo da p. 58, “Eu quero que a Sam pare

de gostar do Craig.”).

12 de novembro

de 1991

° Qual € o significado disso? (Ao final da carta, na p. 60).
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15 de novembro

de 1991

) Sera que a experiéncia do irmdo de Charlie na faculdade ¢ como o

protagonista idealizou? Por qué? (Apds o 4° paragrafo da p. 61).

18 de novembro | e Qual € a quebra de expectativa? (Apds o 1° pardgrafo da p. 64).

de 1991 - . . . . .
o Por que a mao de Charlie propos esse convite? (Apds o 2° paragrafo
da p. 65).

23 de novembro | e O que significa “emprenhou”? O que € possivel perceber sobre o

de 1991

avo de Charlie? (Apds o penultimo pardgrafo da p. 66).

o Por que o av6 de Charlie disse que os netos tinham sorte? (Apds o

2° paragrafo da p. 68).

o O que aconteceu nesse dia de acdo de gracas? (Ao final da carta, na
p. 70).
7 de dezembro ) O que vocés entendem por “miusicas de inverno”? (Apds o 5°

de 1991

paragrafo da p. 71).

11 de dezembro

de 1991

) Quais presentes Charlie deu a Patrick? Como vocés os avaliam?

(Ap6s o pentltimo pardgrafo da p. 73).

o Por que Charlie ndo gostou do dele? (Ao final da carta, na p. 73).
19 de dezembro | e Como € a recepcao de Patrick aos presentes? (Apds o 2° paragrafo
de 1991 dap. 74).

21 de dezembro
de 1991

o O que chamou a aten¢do de Charlie? (Ap6s o 2° paragrafo da p. 75).

o Por que Patrick deu as roupas de presente a Charlie? (Ao final da
pagina 76).
o O que os presentes dados por Charlie aos colegas demonstram sobre

ele? (Apds o 1° pardgrafo da p. 78).

o Por que Sam pede a Charlie que esqueca “essas coisas por um

minuto”? (Apds o 1° pardgrafo da p. 80).

o Quem deu esse poema a Charlie? O que ele significa? (Ao final da

carta, na p. 82).
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23 de dezembro
de 1991

) O que esse trecho revela sobre Charlie? (Apds o 4° pardgrafo da p.

83).

Como assim “para nds”? (Apds o 3° pardgrafo da p. 84).

25 de dezembro
de 1991

o Como Charlie se sente? (Apds o 1° pardgrafo da p. 85).

) Qual € a dificuldade de Charlie? Por qué? (Apds o 1° paragrafo da
p. 86).

o Charlie gosta do aniversario dele? Por qué? (Apés o 3° pardgrafo da
p. 89).
o Analisem como o pai de Charlie agiu ou deixou de agir nessa

situacdo. (Apds o 3° pardgrafo da p. 92).

o Por que a irma de Charlie chorou? (Apds o ultimo paragrafo da p.
93).
26 de dezembro | e Quando tia Helen faleceu? (Apds o 2° paragrafo da p. 100).
de 1991
© o Por que Charlie esta triste? (Ao final da carta, na p. 102).
30 de dezembro | e O que seria “aquela coisa ruim novamente”? (Ao final da carta, na
de 1991 p. 104).
1°de janeirode | o Como esté a festa? (Apds o penultimo pardgrafo da p. 104).
1992 . .
) O que Charlie entendeu? (Ao final da carta, na p. 106).
PARTE 3

Da pédgina 108 a 149

Carta de:

Perguntas para pausa protocolada

4 de janeiro de

1992

. Por que Charlie se desculpou pela dltima carta? (Apds o 1°

paragrafo da p. 108).

. Qual € a verdade sobre Charlie? (Apds o 2° pardgrafo da p. 109).
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14 de janeiro de o Por que Sam fez essa pergunta? (Apds o 8° pardgrafo da p. 111).
1992
25 de janeiro de . Qual € a opinido de Charlie sobre a revista? (Apos o 5° pardgrafo
1992 dap. 115).
2 de fevereirode | e O que aconteceu entre Charlie e Bill? (Apds o 3° pardagrafo da p.
1992 117).

° Como foi a relacdo entre Charlie e sua familia nesse dia? (Apds o

ultimo pardgrafo da carta na 118).

8 de fevereiro de

1992

° Como a irma de Charlie tem se comportado? (Apds o penidltimo

paragrafo da p. 121).

9 de fevereirode | e Por que Sam ficaria com citimes? (Apds o 1° pardgrafo da p. 122).
1992
15 de fevereiro de | e Como estd sendo o primeiro encontro entre Charlie e Mary

1992

Elizabeth? (Apds o 3° pardgrafo da p. 124).

. O que serd que estd acontecendo com a irmd de Charlie? (Apds o

2° paragrafo da p. 126).

23 de fevereiro de

1992

. Por que Charlie ndo conseguiu se concentrar na leitura? (Apds o 1°

paragrafo da p. 127).
. Por que Charlie chorou? (Ap6s o peniltimo pardgrafo da p. 128).

° Qual a razdo da curiosidade da irma de Charlie? Por que se tornou

raiva? (Apés o ultimo paragrafo da p. 128).

7 de margo de

1992

° Expliquem a razao de o pai de Charlie ficar feliz com a conversa.

(Ap6s o antepentltimo pardgrafo da p. 133).

. E estranho Charlie nunca ter assistido a um filme legendado? Por

qué? (Ap6s o 4° paragrafo da p. 134).

. O que significa Charlie ouvir o portdo da garagem se abrir? (Apds

o ultimo pardgrafo da carta na p. 137).
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28 de margo de . Como € o relacionamento entre Charlie e Mary Elizabeth? (Ap6s o
1992 pendltimo pardgrafo da p. 138).
. O que Mary Elizabeth acabou de fazer? O que vocés acham disso?
(Ap6s o 3° pardgrafo da p. 139).
18 de abril de o O que serd que Charlie fez? (Ap6s o ultimo paragrafo da p. 141).
1992
° Como Charlie ficava ao praticar esportes? (Apds o 4° pardgrafo da
p. 144).
° Qual atitude Charlie tomarad? (Apds o 5° pardgrafo da p. 145).
26 de abril de . Explique como Charlie se sente? (Ao final da carta, na p.149).
1992
PARTE 4

Da pagina 152 a 216

Carta de Perguntas para pausa protocolada
29 de abril de ) Qual tem sido o passatempo de Charlie? (Apds o 2° pardgrafo da p.
1992 154).
o Como foi o comportamento de Susan em relagdo a Charlie? (Ao

final da carta, na p. 155).

2 de maio de

1992

o Vocés acham que Patrick interpretard Frank’n Furter? Expliquem?

(Ap6s o 4° pardgrafo da p. 157).

8 de maio de

1992

o Por que Brad agradeceu a Charlie? (Apds o 9° pardgrafo da p. 162).

11 de maio de

1992

o Qual é o significado de “click” nesse contexto? (Apds o 2°

paragrafo da p. 166).

o Para Patrick, o que serd diferente na faculdade? (Apdés o 7°

paragrafo da p. 167).
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17 de maio de

1992

) O que Charlie fez de errado? (Apds o 1° paragrafo da p. 173).

o Como Patrick estd? Por qué? (Apds o 4° paragrafo da p. 173).

21 de maio de

1992

o Por que serd que Bill pede tantos trabalhos a Charlie? (Apds o

pendltimo paragrafo da p. 174).

) O que significa Patrick parar de beber? (Apds o penidltimo

paragrafo da p. 175).

27 de maio de

1992

) Quais as expectativas de Charlie? O que isso diz sobre ele? (Ao

final da carta na p. 177).

2 de junho de
1992

o Como Charlie se sentird com a ida dos amigos para a faculdade?

(Ao final da carta na p. 179).

5 de junho de
1992

o Por que Charlie ndo contou a irma que teriam que ser “iniciados”

antes do show? (Apds o penultimo pardgrafo da p. 180).

9 de junho de . O que foi dificil para Charlie? (Apds o 1° pardgrafo da p. 182).
1992

) Qual € o arranjo que Charlie fez? (Apds o 2° pardgrafo da p. 183).
10 de junho de ) Como Bill trata Charlie? (Ap6s o 3° paragrafo da p. 184).
1992

13 de junho de
1992

) Como Charlie se sentiu com o término de namoro de Sam? (Apds

o 3° paragrafo da p. 189).

o Por que Charlie chorou? (Apds o 5° paragrafo da p. 191).

16 de junho de
1992

o Qual o significado de “represélia”? (Apds o 3° pardgrafo da p. 193).

o Como esse trecho estd sinalizado? O que significa? (Apos o 1°

paragrafo da p. 195).

o O que o irmd@o de Charlie fez? Vocés concordam? (Apos o 6°

paragrafo da p. 197).

o Por que a mae de Charlie apertava as maos dele? (Apds o 3°

paragrafo da p. 198).
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o O que € percebemos sobre os primos vindos de Ohio? (Ao final da

pagina 199).

o Por que o tempo pareceu parar? (Apds o 2° pardgrafo da p. 202).
22 de junho de . Por qual razdo Sam se sente assustada? (Apds o 2° pardgrafo da p.
1992 207).

o Expliquem “Sé me lembro de andar entre eles e sentir pela primeira

vez que eu pertencia a alguma coisa”. (Apds o 4° paragrafo da p. 208).

) Como vocés avaliam esse pensamento de Charlie? (Apds o

antepenultimo pardgrafo da p. 209).

) Por que Sam se sentiu idiota? (Apds o 4° pardgrafo da p. 211).

o O que € “isso” que Charlie nao fard mais? (Apds o 13° pardgrafo
da p. 213).

o O que esta acontecendo com Charlie? (Ao final da p. 214).

. O que € possivel (re)afirmar sobre o destinatdrio das cartas? (Ao

final da carta, na p. 216).

EPILOGO

Da pagina 218 a 223

Carta de

Perguntas para pausa protocolada

23 de agosto de
1992

. Por que ndo tinha mais ninguém para odiar depois disso? (Apds o

2° pardgrafo da p. 220).

o Como sao os pensamentos de Charlie no tunel? (Ao final da pigina

222).

° O que faz Charlie se sentir infinito? (Apds o 2° paragrafo da p. 223).
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APENDICE D- QUESTOES SOBRE O FILME

LITERATURA E CINEMA
1) Voce ja assistiu a outros filmes baseados em livros? Quais?

2) Vocé chegou a ler o(s) livro(s) também? Caso sim, o que vocé achou da(s) adaptagcao(des)?

CINEMA
De acordo com o filme As vantagens de ser invisivel, responda:
3) Vocé gostou do filme? Por qué?
4) Quais sensagdes e emogdes o filme despertou em vocé? Explique.

5) Como € possivel perceber a época em se passa a historia? Destaque alguns elementos do
filme que comprovem a sua resposta.

6) Descreva como a musica € presente no filme.
7) Vocé considera a narrativa apresentada no filme fiel a do livro? Por qué?

8) Escreva um pequeno texto contando o que vocé percebeu de diferente entre o livro € o
filme
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APENDICE E- QUESTOES SOBRE O CINEMA E MUSICA

CINEMA E MUSICA

Agora seréo reexibidos alguns trechos do filme As vantagens de ser invisivel, veja-os com
atencao e faga o que se pede:

©®

Trecho 1 (9:20 a 10:22)
Quais os espacos e relagdes retratados nessa cena?
Assinale a alternativa incorreta sobre esse trecho:

a) Apresenta poucas falas, com destaque para o que acontece na vida de Charlie.
b) A musica de fundo néao reflete a situagao vivenciada pelo protagonista.

c) O protagonista passa por um momento de mudangas em sua vida.
d) Retrata uma fase complicada para Charlie.

Explique por que a alternativa marcada na questé@o anterior € incorreta.

Escolha um sentimento que possa expressar esse momento da vida de Charlie.

Trecho 2: (38:12 a 40 min)

Compare a fase de Charlie retratada no trecho 2 como a do trecho 1.
Descreva a relacao entre essa cena e a trilha sonora.

Trecho 3 (26:41 a 28:30)

Qual é a musica tocada nesse momento?
O que mais chamou a sua atencéo nesse trecho? Explique.
Como vocé classifica esse momento?

Trecho 4 (52 min a 54:40)

(Atividade para ser respondida oralmente)

10)O que vocés observaram nessa cena sobre as relagdes entre musica e imagem;

presente e passado; expectativas e realidade?
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APENDICE F- PRODUZINDO PLAYLISTS

MUSICA, CLIMA E ASTRAL!

Vocé acredita que uma musica possa ter o astral de uma estacao do ano? Vocé ouvira
6 trechos de musicas e ira opinar se parece ser uma musica de inverno ou de verao.

MUSICA 1: MUSICA 3: MUSICA 5:

SOLTA O SOM!

Ao longo do livro, aparecem dois titulos para selegdes musicais: Folhas de outono,
nome da fita que a irma de Charlie deu a ele (a que ela havia ganhado do namorado)
e Aquele inverno, coletdnea gravada por Charlie para Patrick - presente de amigo
secreto.

Para completar as estacdes, criaremos duas coletaneas na turma: uma relacionada
ao verao e outra a primavera. Indiqgue uma musica que vocé goste para cada uma das
playlists e sugira nomes bem criativos para elas. Pense no clima e sensacdes dessas
estacdes e escolha musicas que combinem com elas.

As selecbes de musicas serdo tocadas na radio da escola para embalar alguns dias
de recreio do segundo semestre!
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APENDICE G- QUESTOES SOBRE O GENERO EPISTOLAR E
PROPOSTA DE PRODUCAO DE CARTAS

DECIFRANDO O GENERO
1) Observe o texto |. Independentemente de vocé conseguir compreender ou ndo o que esta
escrito nele, é possivel perceber que se trata de:
A) um aviso; B)um bilhete; C)uma carta; D) um diario.
- Explique sua resposta.

TEXTO |
September 11, 1991 =3

—

Dear friend,

| don’t have a lot of time because my advanced english teacher assigned us a book to read,
and | like to read books twice. Incidentally, the book is To Kill a Mockingbird. If you haven’t read
it, I think you should because it is very interesting. The teacher has assigned us a few chapters
at a time, but | do not like to read books like that. | am halfway through the first time.

Anyway, the reason | am writing to you is because | saw my brother on television. | normally
don’t like sports too much, but this was a special occasion. My mother started crying, and my
father put his arm around her shoulder, and my sister smiled, which is funny because my
brother and sister always fight when he’s around.

But my older brother was on television, and so far, it has been the highlight of my two weeks in
high school. | miss him terribly, which is strange, because we never really talked much when he
was here. We still don't talk, to be honest. | would tell you his position, but like | said, | would
like to be anonymous to you. | hope you understand.

& [ ove always,
«— Charlie

Chbosky, Stephen (2010-06-24T722:58:69.000). The Perks of Being a Wallflower . MTV Books. Edicdo do Kindle.

RELEMBRANDO O GENERO
Leia as expressoes a seguir e identifique nos espacos sinalizados no texto | as opgdes mais
coerentes.
A) Assinatura;
B) Assunto;
C) Data;
D) Despedida;
E) Vocativo. A
PRODUZINDO O GENERO
Agora é a sua vez!
Passamos as Ultimas aulas lendo o romance As vantagens de ser invisivel, de Stephen Chbosky.
Escolha uma das cartas e escreva uma em resposta a Charlie.
Sugestao: escolha aquela que mexeu com suas emocgoes!
Depois, as produc¢des da turma serio digitadas e publicadas em um livro digital. A ideia é que as
cartas de vocés cheguem a mais leitores, assim como as de Charlie.
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APENDICE H- AUTOAVALIACAO

OBRA: As vantagens de ser invisivel, de Stephen Chbosky
NOME:

TURMA:

AUTOAVALIACAO
Respon({a as questoes de 128, avaliando a sua participagéo ao longo do

projeto literario com a obra As vantagens de ser invisivel, de Stephen
Chbosky.

Sempre As vezes Raramente

]-Participei Jas au|as lendo em voz a|ta2 O O O
2- Ouvi com atengdo a leitura feita pelo(a) O O O

colegaz

3- Respondi as questdes {:eitas ao longo das O O O

aulasz

4. Colaborei para a organizagéo e andamento das O O O

rodas c]e |eitura2

b- Consegui acompanhar 0s acontecimentos O O O

narrados no |ivr02

6— Assisti ao Fi|me com atengéoz O O O
f- Participei ativamente da roda de conversa apés O O O

a exiloigéo clo Filmez

8- Participei da produgéo coletiva de carta a O O O

Charhez

g- ESCO”]G pe|o menos (JUHS (Jas alfirmagc")es para exp|icar por que

. l I, | 1} 1}
assma|ou sempre , asvezes ou raramente .
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Autor: André, 9°A.
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Autor: Antdnio, 9°A.

QS —en

~

RES PoSTA A cArtA Do DIA L }w'w, Qi L99

Tudg he misindsy dlt dor Chag L Gloton & stlen e Vot oo g
Voe Mmﬂeﬁ%mmm

g ¥



152

Autora: Barbara, 9°A - 1? carta.
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Autora: Barbara, 9°A - 2? carta.
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Autora: Laura, 9°A
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Autor: Renato, 9°A.
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Autor: Carlos, 9°B.
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Autor: Heitor, 9°B.
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Autora: Lavinia, 9°B.
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APENDICE J- CARTAS PRESENTES NA ANALISE DIGITADAS

Carta de Antonio, 9°A.
RESPOSTA A CARTA DO DIA 6 de Janeiro de 1992.

Eae Charlie Beleza; parece que esteja complicado certas coisas Por ai, ndo so
pelo fato de ndao conseguir dormir e sim por ver as coisas se movendo, e parece que
isso esta mexendo um pouco com sua memoria. Voce disse que viu as coisas se
movendo acredito que voce esteja bébado ou usou alguma coisa. Pelo fato que voce
disse que viu um dragao na arvore. parece que voce esta ficando mais tranquilo nao
esta com um certo papo aleatorio, mas como voce disse ficou meio triste por que
queria ficar sozinho com Eles por que s3o as as pessoas que vocé mais confia Por
que sdo os Unicos amigos que vocé aparenta gostar, depois que seu amigo tinha
cometido suicidio afetou seu psicoldgico e te destruiu por dento, como se alguem
quebrasse uma parede, antes de conhecer Sam e Patrick vocé era sozinho, deprimido
e triste com o psicolégico um pouco afetado. mas depois de conhecelos vocé ficou
melhor é o Bullying acabou diminuindo um pouco. Ndo apenas a morte do seu amigo
te abalou mas tambem o Bullying tambem te destruiu. ndo apenas vocé que ja sofreu
Bullying eu tambem muitas vezes ja pensei em suicidio mas pensei duas vezes, Enfim
voce estava limpando a entrada mas estava vendo tudo se mexendo, ate Sam chegar
e colocar o oculos em vocé parece que voce melhorou um pouco a alucinagdo, mas

nao sei se voceé vai ler essa carta mas se ler obrigado. Passar bem.
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Cartas de Barbara, 9°A.
28/10/2022
Querido amigo,

Bom, comeg¢amos contando sobre o suicidio do melhor amigo de charlie, o

bullying na escola e os problemas de depressao.
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Em 2018, tive minha primeira crise, e foi a primeira vez que fiz uma auto-
motilacdo e tomei varios remedios forte, eu desmaiei na minha cama e como néo
tinha ninguém em casa, quando chegaram, pensaram que eu so estava dormindo,
quando acordei de madrugada, vomitei por quase | hora seguida. Depois de algumas
coisas que aconteceram fizeram com que eu fosse para o hospital e eu estava

entrando numa depressao.

Em 2018 no meio do ano minha melhor amiga cometeu suicidio em ligagcao comigo,
depois disso minha situagao so piorou. Comecei a sofre muito bullying e até apanhava
de meninos na escola, e ficou nisso até me mudar para a casa do meu pai. Meu caso

tem algumas semelhangas com a do Charlie.

Um conselho sincero, diga oque sente e oque ta acontecendo com vocé, procure

ajuda, sempre tem una solugao
Com amor
Barbara
11/08/2023
Querido amigo,

Bom, tive uma pequena porcentagem de identificacao com Charlie. Em 2018
entrei em depressao, minha melhor amiga cometeu suicidio e na escola sofria muito
bullying e tinha muitas crises de ansiedade e panico, mas este é um assunto que

prefiro ndo comentar.

Em 2020 veio a pandemia, o que atrapalho a minha "recuperacao” a tudo isso
que aconteceu, acho que a pior parte é vocé se lembrar e pensar que foi culpa sua,
mas vocé sabe que ndo, sei como é querer ajuda, mas, ndo saber como fazer isso.
Quando viajei para casa dos meus familiares, rolou alguns acontecimentos e meu pai
comecgou a hamorar, minha madrasta tambem tem crises de panico e ansiedade, ela

me entende e me ajuda assim como minha prima.

2023, atualmente, minhas crises diminuiram, fiz amigo que tenho certeza que
é para a vida toda, sei como é dificil tudo sobre coisas que envolvem traumas e

problema psicoldgicos, mas um conselho sincero é pedir ajuda a alguem, nem que
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seja para conversar, ou passar o tempo, para o Charlie nao tinha vantagens de ser

invisivel e tenho certeza que pura vocé tambem nao.
Com amor

Barbara

st s s s sfe sk sk skt st st sfe sk sfe sk sk sk st sk st sfe sk sfe sk sk sk st st st sk s sk skoskokeok

Carta de Giovana, 9°A.
Agosto 03, 2023
Querido Charlie,

Estou escrevendo, pois na minha vida eu acho que a Unica pessoa que me entenderia
é vocé. E o seguinte, sabe quando vocé esta se sentindo sobrecarregado com as coisas que
lhe acontece? Pois €, eu estou me sentindo assim, é muito dificil, sabe, vocé é o culpado de
tudo, vocé tem todas as responsabilidades de tudo também, vocé tem que fazer todas as

tarefas na sua casa, sem nem sua mae pedir seus irmaos para te ajudar.

Mas tirando isso, eu nao tenho muitas pessoas para desabafar, eu ndao tenho muitas
pessoas em quem confiar, eu realmente entendo que a vida é dificil e bem complicada, mas

eu tenho certeza que tudo isso ira melhorar!l!

Eu meio que sinto um vazio dentro de mim, eu tento demonstrar para as pessoas que
eu estou bem, eu realmente tento deixar ninguém preocupado, mas eu ndo consigo as vezes.
Sabe quando vocé esta fazendo uma coisa dentro de casa e ela vai pedindo para vocé fazer
tudo e quando seu irmdo nao faz a tarefa dele, a sua mae fala que vocé devia ter mandado
ele fazer, e briga com vocé por causa disso, eu ndo gosto quando isso acontece, eu realmente
queria alguém para desabafar comigo, mas toda vez que alguém fala comigo para eu me abrir
mais, eu vou com tudo e depois eu sempre me ferro por causa disso, porque depois a pessoa
se afasta de mim, ai eu fico muito mal achando que eu fiz alguma coisa de errado, e eu meio
que tenho uma certa inseguranca com isso, mas tirando isso tudo que esta acontecendo, eu

estou bem, eu acho!
Com carinho,

Giovana
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Carta de Renato, 9°A.
7 de agosto de 2023
Querido amigo,

Recentemente li as cartas e quando descobri que a sua tia que vocé tanto
amava te assediava quando crianca, eu fiquei surpreso tanto com a informacao

quanto com o passado da sua tia.

Sobre a parte de ter beijado a Sam namorando outro, acho que vocé foi

verdadeiro no momento errado.

Vocé sofria muito com a soliddo, ja aconteceu comigo e como vocé, hoje tenho

amigos.
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Carta de Teodora, 9°A.
03 de de agosto de 2023
Querido Charlie,

Assim que terminei de ler o livro, ndo consegui parar de pensar no vocé falou,
acho que todos nos passamos muito tempo odiando as outros por suas agoes e nos

culpando por deixa-las nos afetar.

Eu passei muito tempo odiando as pessoas por serem tdo incenciveis, tdo
indiferentes, odiando tudo de negativo que elas causavam em mim, pois eu que fazer

com esses sentimentos.

Gostaria de dizer que houve uma melhora significativa em relagao a como eu
me sentia, mas eu estaria mentindo para vocé, tudo que eu faco é me esconder atras

de livros usando eles para me esquecer de tudo.

Talvez isso faga de mim uma pessoa covarde, mas nao vou me preocupar com

isso agora vou deixar esse problema para a eu do futuro.
Com amor,

Teodora
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Carta de Ane, 9°B.

16 de agosto de 2023 - Suavidade?

Entendo que nem tudo falamos para os nossos pais, as vezes também tenho
medo do que pode gerar, até porque sdo pais, eles podem brigar, castigar e ndo se
sentirem orgulhosos se nds contassemos tudo que acontece.

Minha familia ndo é t3o unida, entdo ndo temos um:
- Quem quer tomar sorvete, quando conversamos.

0 pensamento de sua irm3 é algo que martela a mente de alguns hoje em dia,
porém chamamos de ansiedade, ansiedade € o que nos faz sofrer antes de acontecer,
antecipadamente e hoje em dia, é dificil encontrar uma adolescente que nao tem.

Os adolescentes da minha geracao bebem bastante para fugir da realidade, dos
problemas de casa, das responsabilidades e dos momentos cansativos da escola.

Hoje todos somos meio "Charlie"

O que os primos de Charlie fizeram, acontece repetidamente! Fumar e beber
sdo coisas “descoladas”, se vocé nao faz, vocé venha apelidos. E zuado

E sobre a formatura de irm3os, também ja fui em uma e foi uma sensacao
sensacional, pena que tinha varios iguais o avé Charlie e acabei ganhando varios
olhares e cochichos Por conta do meu black. Mas pelo menos nao aconteceu como
geralmente esta acontecendo, te matando pelo simples fato de ser afrodescendente.
Aos dois, uma criancga de 13 anos, negro foi morto la na “Cidade de Deus” por alguns
pm filhos da p..., e no final sem motivo algum, falaram que era um tiroteio... mas nos
ja conhecemos essa historia e sabemos em quem a bala sempre pega.

E sobre a sensacdao de ver os nossos “vencendo”? Te entendo, Charlie!
Sensacdo sensacional e claro que também sentimos, pois, sempre ficamos um tempo
sem os vér-los.

Mas uma coisa digo e pergunto, isso se chama dependéncia emocional ou s6
algo altomatico ao ver alguém “partir”?

Acho que ndo demonstra o tanto que sinto mesmo também amando muito
minha familia e sentindo total orgulho por eles.

Digo e repito

- E sensacional a sensacdo de ver os nossos vencendo
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E sabe os seus amigos “Sam e Patrick “? Eu também tinao os meus, porém a
gente se afastou e eu continuo torcendo para ver eles dando certo! E claro, eles nao
sdo desnecessarios igual seus primos.

Um dos porques a gente ndo conversarmos abertamente com os genitores, é
por conta disso que aconteceu com o mano Charlie. Tem amigos que sao muito mais
do que familiares e isso € um choque de realidade.

Ninguém fala sobre o quanto é bom ficar sozinho e apreciar as minimas coisas,
sentir o momento e ter a sensacdo de que ndo é s6 mais um adolescente figurante.
Mas e se formos, ndo ligo. S6 quero me sentir bem, ficar sozinha e ndo me sentir
sozinha.

Entendo o Charlie, é tdo bom viver, ficar com quem ndo te julga e importa com
sua presenca, como ele fala queria que o tempo parasse. Me doi perceber que alguns
momentos sao fases.

As vezes me sinto sozinha, mas lembro que tenho eu mesma. Afinal, sou a
Unica que nunca vou me abandonar. Ou vou?

Beijo, tchau rapaziada
Assinado Ane

Resposta para carta 50, 16 de junho de 1992
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Carta de Carlos, 9°B.
3 de agosto de 2023
Querido Charlie,
Acompanhei sua histéria pagina por pagina e sei de cada detalhe dela.

Cheio de tragédias e momentos bons, acho que é uma histdria de superacao.
Lamento pelos seus momentos tristes. Ainda mais pela sua tia Ellen.

Vocé errou em alguns momentos, mas entendo o que vocé estava sentindo. Eu
também perdi minha tia e doeu em mim... passo problemas com minha familia e
desentendi com amigos meus. Mas eu sei que isso vai mudar sabe?

Vou s6 focar no estudo e tentar passar em alguma escola para impressionar
minha mae e meu pai.

Talvez mudar minha personalidade faria de mim alguém melhor
Com amor,

Carlos



175

Carta de Carlos no verso da prova, 9°B.

Ontem eu vi minha ex enquanto voltava do Chromos, ela estava atras de mim
quando me virei, foi por causa dessa menina que briguei com o Xxxxx e perdi uma
amizade tdo boa, ela chegou perto de mim e disse ‘Oi Yyyyy... Yyyy é outro ex dela no
qual ela disse ser bem melhor que eu, ndo sei o que ela quis dizer com isso, mas ela
me tratou meio mal, eu fui forte e tratei ela bem... acho que isso deixou ela sem jeito
pois ela abaixou o tom de voz, provavelmente ela tente mudar, ou nao, eu ndo me

importo mais.
Petalas- Francis
‘lagrimas caindo junto as pétalas
atravessei essa porta
Eu fiz isso da forma certa
para te ter de mil formas
Eu escutei dos seus amigos fofocas
que me feriram e hoje o que souberam sao...

17/8”
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Carta de Lavinia (1), 9°B.
21 de agosto de 2023

Querido amigo

Nao venho tendo animagdao nenhuma em casa, na escola eu me sinto bem

melhor porque tenho meus amigos.

Em casa nao me sinto muito bem pois, me sinto muito sozinha, de vez enquanto

quando me sinto assim pergunto minha mae se posso ir a casa de algumas colegas
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ou a praca, minha mae sempre deixa, as vezes pergunto e desanimo de ir, sinto muito

a falta da Julia, pois me apeguei muito a ela e amava a nossa amizade.

Como a nossa amizade nao tinha mais volta eu ficava muito triste quando
lembrava dos nosso momentos juntas as brincadeiras, as risadas e até as fofocas
KKKK.

Entao comecei a me apegar na Laura e agora somos melhores amigas, Laura
me ajuda em todos momentos que eu preciso e eu precisar, minha amizade com ela

foi uma das melhores coisa que me aconteceu.

Com amor Lavinia

Carta de Lavinia (2), 9°B.
22 de agosto de 2023

Querido amigo

No meio desse ano descobri a gravidez da minha irma e fiquei muito feliz, fiquei
muito na expectativa de ser uma menina, no dia da ultrassom descobri que era um

menino ou seja mais um, ele ira se chamar Gael Lucca.

Eu, a titia aqui estd muito ansiosa pela sua chegada, por incrivel que pareca

quando estou com meu sobrinho Lorenzo me sinto mais animada.
E estou esperando ansiosamente a chegada do Gael.

Esse ano também descobri a gravidez da prof Rafaela todos da sala ficaram
surpresos e felizes principalmente a Agatha, saiu até lagrimas do olho, eu também
fiquei vem feliz pra falar a verdade todos nds da turma, comegamos a planejar ate

mesmo as visitas KKK.
Descobrimos que era menina e a emoc¢ao aumentou mais ainda.

Se chamara Sophia, espero que venha linda e abengoada por Deus espero
também que a prof Rafaela e sua familia fiquem muito felizes com a chegada da

Sophia. Vou sentir muito a falta da Rafaela.
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Falta quatro meses para o ano acabar e nao estou nada feliz com isso pois

gosto de todos ali.

Gosto muito dos professores da tias da limpeza, tem duas que principalmente

vou sentir falta, ndo sei o nome delas mais gosto muito delas.

Os melhores professores que tem é a Sandra, Juliana, e o Andre, a Rafaela

também.
A Juliana é a mais engracada, levarei todos no meu coragao.

Com amor Lavinia
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Carta de Sara, 9°B.

Querido Amigo

0la, sei que ndo somos de conversar direito, e que vocé e eu estamos longe,
mas.... queria te parabenizar através dessa carta, parabéns por suportar a dor de ser
excluido, a dor do luto, a dor de querer amar alguém e ndo poder ficar junto com ela,
a dor de cada lembranca que vocé ja teve. Vocé é um heroi, vocé venceu todos os
obstaculos de sua vida, todos os seus problemas vocé guardou tudo para vocé e
colocou a felicidade de todos acima da sua. N3o dividiu com ninguém a sua dor. Queria
poder te ajudar de alguma forma, mas nao consigo! Recebi uma carta de Sam, dizendo
que vocé esta no hospitall Entdo quando vocé ler essa carta saiba, vocé é incrivel, e
ndo é culpa sua o que aconteceu com a tia helen, nunca se esqueca disso <3. Te amo,

Charlie, logo logo vou te visitar <3
Com amor

Estella
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APENDICE K- TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE
ESCLARECIDO

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Caro(a) estudante,

Voceé estd convidado a participar da pesquisa (In)visibilidade literdria na escola: literatura e
cinema em destaque, sob a responsabilidade da professora doutora Luiza Santana Chaves, de
quem sou assistente de pesquisa do programa de pds-graduacdo da Faculdade de Letras da
UFMG, disponibilizando os materiais que foram produzidos por/com vocé durante a aplicagao
do Projeto de Ensino para estudos literarios. O objetivo da pesquisa é estimular a formagao de

leitores e de espectadores criticos e de fortalecer o sentimento de identidade dos estudantes.

Para atingir esse proposito, foi desenvolvida e aplicada uma proposta didatica a partir do estudo
do livro e filme As Vantagens de Ser Invisivel, de Stephen Chbosky, durante as aulas de lingua
portuguesa do horério regular da escola, no periodo de maio a agosto/2023. A proposta
apresenta questdes de pré-leitura sobre gosto literdrio e conflitos comuns a adolescéncia
(autoestima, socializagdo...)- duracao de 2 aulas; leitura coletiva do livro em sala de aula- 18
aulas; exibicdo do filme- 2 aulas; atividades orais e escritas que estimulam a compreensao dos
textos, a simbolizacdo das experiéncias proporcionadas pelo trabalho, envolvendo literatura,
cinema e a respectiva trilha sonora- durante as aulas de leitura, mais 4 aulas apds a exibi¢ao do
filme; andlise do titulo da obra em portugués e em inglés (As vantagens de ser invisivel e The
perks of Being a Wallflower)- 1 aula; produgao de cartas ao protagonista da histéria, Charlie, e
constru¢do de playlists com musicas que expressem sensagdes € sentimentos vividos pelos

estudantes da turma- 4 aulas.

No caso de ndo participacao, foi disponibilizado aos alunos trabalho com o livro didético sob
supervisao de outro professor (exercicios do livro Se liga na lingua leitura, producdo de texto
e linguagem, de Wilton Ormund e Cristiane Sniscalchi, Editora Moderna, 2018, capitulo 3,

Romance: uma histéria bem comprida, da pagina 84 a 114).

Os materiais produzidos ao longo da proposta diditica abarcam as capturas de fotos e
gravacoes (sons e imagens) realizadas durante as aulas pelo celular da professora regente
— com a leitura do livro, respostas orais as questdes apresentadas, dudvidas e reagdes
apresentadas pelas turmas; atividades escritas- sobre o gosto literario, o livro, o filme e sua

respectiva trilha sonora- e, por dltimo, producoes de cartas. Importante destacar que os dudios
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e videos serdo utilizados somente para andlise dos dados e que as fotos, além da andlise, podem

ser incluidas na dissertagao.

Vocé ndo estard obrigado(a) a autorizar o uso dos materiais e sua recusa nao afetard sua

avaliacdo.

Segundo a Resolucdo 466/12, ndo existe pesquisa sem riscos. No caso desta, deve-se a
possibilidade de vocé se sentir desconfortavel ou com vergonha de se expressar para a turma
ou em gravacdes. A fim de minimizar os riscos, foi garantido o respeito ao posicionamento e
limitagdes de cada pessoa (devido a timidez durante as leituras em voz alta, respostas orais ou
a necessidade de retirar-se da aula por algum tempo). Quanto as gravagdes, em caso de
constrangimento, hd a opcdo de ndo serem utilizadas e espaco para que vocés, estudantes,

possam avalid-las e ajudar a definir o uso ou nao delas como objeto de andlise.

De modo a garantir a preservagdo do seu anonimato, ao divulgar os resultados da pesquisa, seu

nome ou qualquer outra informacao relativa a vocé nao serao divulgados.

Em caso de danos provenientes da pesquisa, vocé€ podera buscar indenizagdo nos termos da
Resolugdo 466/12.

A participagdo na pesquisa prescinde de gastos financeiros, ou seja, voc€ ndo precisa pagar e
ndo serd pago. As atividades sdo desenvolvidas na escola, dentro das aulas curriculares de

Lingua Portuguesa com os recursos da propria escola.

Caso voce aceite participar da pesquisa, conforme as premissas aqui descritas, devera assinar
este Termo de assentimento livre e esclarecido, oficializando sua participacdo e concordancia.
O termo encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma serd arquivada pela

pesquisadora responsdvel e a outra serd fornecida a voceé.

Os dados relativos ao projeto desenvolvido ficardo arquivados por um periodo de 5 (cinco)
anos (ou até 10 (dez) anos) na sala 4085 da Faculdade de Letras da UFMG e apds esse tempo
serdo destruidos. A sua identidade serd tratada com padrdes profissionais de sigilo, garantindo-
se a preservacao da identidade, em atendimento a legislacao brasileira (Resolugdes N° 510 de
07 de abril de 2016, do Conselho Nacional de Satde, e a Lei Federal n° 13.709 de 14 de agosto
de 2018). As informacdes decorrentes das atividades relacionadas a pesquisa serdo utilizadas
somente para fins académicos e cientificos. Todos os resultados de pesquisas desenvolvidas
pela UFMG sdo publicos e podem ser consultados pela comunidade a qualquer momento, apos

sua divulgacao.

portador de documento de identidade ............ccocoiiiiiiiiiiiinniieenns , fui informado(a) dos

objetivos, riscos e procedimentos da pesquisa (In-)Visibilidade literdria na escola: literatura e
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cinema em destaque. Estou de acordo em disponibilizar meus audios e textos que foram
produzidos durante sua realizacdo e autorizo que eles sejam utilizados somente para esta
pesquisa, no ambito do Mestrado Profissional em Letras de Juliana Condé Rocha, orientada
pela Profa. Dra. Luiza Santana Chaves. Recebi uma via original deste termo de assentimento
livre e esclarecido assinado por mim e pela pesquisadora, que me deu a oportunidade de ler e

esclarecer todas as minhas duvidas.

Nome completo do/da participante
Data / /2023

Assinatura do/da participante

portador de documento de identidade ..........cccceeeviiiieriieenieennnnn. , autorizo o uso de minha
imagem na pesquisa (In-)Visibilidade literdria na escola: literatura e cinema em destaque, no
ambito do Mestrado Profissional em Letras de Juliana Condé Rocha, orientada pela Profa. Dra.

Luiza Santana Chaves.
Assinatura do/da participante
Data / /2023

Profa. Dra. Luiza Santana Chaves
E-mail: luizasch2704 @ gmail.com

Assinatura da orientadora responsavel
Data / /2023

Juliana Condé Rocha
E-mail: julianaconderocha@ gmail.com

Assinatura da pesquisadora
Data / /2023

Em caso de dividas relacionadas a esta pesquisa, vocé poderd entrar em contato com a
pesquisadora pelo e-mail: julianaconderocha @ gmail.com.
Em caso de diividas relacionadas a questoes éticas, vocé pode contatar o COEP-UFMG pelo
e-mail coep@prpq.ufmg.br ou pelo telefone (31) 34094592.

COEP-UFMG - Comissdo de Etica em Pesquisa da UFMG - Av. Antonio Carlos, 6627.
Unidade Administrativa II - 2° andar - Sala 2005. - Campus Pampulha. Belo Horizonte, MG —
Brasil. CEP: 31270-901.
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APENDICE L- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO
Caro(a) responsavel,

O (A)estudante , esta

convidado a participar da pesquisa (In)visibilidade literdria na escola: literatura e cinema em
destaque, sob a responsabilidade da professora doutora Luiza Santana Chaves, de quem sou
assistente de pesquisa do programa de pds-graduagcdo da Faculdade de Letras da UFMG,
disponibilizando os materiais que foram produzidos por/com ele(a) durante a aplicagao do
Projeto de Ensino para estudos literarios. O objetivo da pesquisa € estimular a formagao de
leitores e de espectadores criticos e de fortalecer o sentimento de identidade dos estudantes.

Para atingir esse proposito, foi desenvolvida e aplicada uma proposta didatica a partir do estudo
do livro e filme As Vantagens de Ser Invisivel, de Stephen Chbosky, durante as aulas de lingua
portuguesa do horério regular da escola, no periodo de maio a agosto/2023. A proposta
apresenta questdes de pré-leitura sobre gosto literdrio e conflitos comuns a adolescéncia
(autoestima, socializacdo...)- duracao de 2 aulas; leitura coletiva do livro em sala de aula- 18
aulas; exibicdo do filme- 2 aulas; atividades orais e escritas que estimulam a compreensao dos
textos, a simbolizagcdo das experiéncias proporcionadas pelo trabalho, envolvendo literatura,
cinema e a respectiva trilha sonora- durante as aulas de leitura, mais 4 aulas apds a exibi¢ao do
filme; andlise do titulo da obra em portugués e em inglés (As vantagens de ser invisivel e The
perks of Being a Wallflower)- 1 aula; produgao de cartas ao protagonista da histéria, Charlie, e
construcdo de playlists com musicas que expressem sensagoes € sentimentos vividos pelos

estudantes da turma- 4 aulas.

No caso de ndo participacao, foi disponibilizado aos alunos trabalho com o livro didético sob
supervisao de outro professor (exercicios do livro Se liga na lingua leitura, producdo de texto
e linguagem, de Wilton Ormund e Cristiane Sniscalchi, Editora Moderna, 2018, capitulo 3,

Romance: uma histéria bem comprida, da pagina 84 a 114).

Os materiais produzidos ao longo da proposta diditica abarcam as capturas de fotos e
gravacoes (sons e imagens) realizadas durante as aulas pelo celular da professora regente
— com a leitura do livro, respostas orais as questdes apresentadas, dudvidas e reagdes
apresentadas pelas turmas; atividades escritas- sobre o gosto literario, o livro, o filme e sua
respectiva trilha sonora- e, por dltimo, producoes de cartas. Importante destacar que os dudios
e videos serdo utilizados somente para andlise dos dados e que as fotos, além da andlise, podem
ser incluidas na dissertagdo.
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Nenhum (a) estudante estard obrigado(a) a autorizar o uso dos materiais e sua recusa ndo afetara

sua avaliacdo.

Segundo a Resolucdo 466/12, ndo existe pesquisa sem riscos. No caso desta, deve-se a
possibilidade de o/a estudante se sentir desconfortdvel ou com vergonha de se expressar para a
turma ou em gravacgdes. A fim de minimizar os riscos, foi garantido o respeito ao
posicionamento e limitagdes de cada pessoa (devido a timidez durante as leituras em voz alta,
respostas orais ou a necessidade de retirar-se da aula por algum tempo). Quanto as gravacoes,
em caso de constrangimento, hd a op¢cdo de ndo serem utilizadas e espaco para que os/as
estudantes possam avalid-las e ajudar a definir o uso ou nao delas como objeto de andlise.

De modo a garantir a preservacao do seu anonimato, ao divulgar os resultados da pesquisa, o

nome ou qualquer outra informagao relativa ao/a adolescente nao serao divulgados.

Em caso de danos provenientes da pesquisa, voc€ poderd buscar indenizagdo nos termos da
Resolucdo 466/12.

A participacdo na pesquisa prescinde de gastos financeiros, ou seja, ndo precisa pagar € nao
serd pago. As atividades sdo desenvolvidas na escola, dentro das aulas curriculares de Lingua

Portuguesa com os recursos da prépria escola.

Os pais ou responséveis que se disponibilizarem a permitir a utilizagdo dos materiais produzidos
pelo(a)/com estudante no decorrer da pesquisa, conforme as premissas aqui descritas, deverao
assinar este Termo de consentimento livre e esclarecido, oficializando sua concordincia com a
participacdo de seus(suas) filhos(as). O termo encontra-se impresso em duas vias originais,
sendo que uma serd arquivada pela pesquisadora responsavel e a outra serd fornecida aos

responsaveis pelo estudante.

Os dados relativos ao projeto desenvolvido ficardo arquivados por um periodo de 5 (cinco)
anos (ou até 10 (dez) anos) na sala 4085 da Faculdade de Letras da UFMG e apds esse tempo
serdo destruidos. A sua identidade serd tratada com padrdes profissionais de sigilo, garantindo-
se a preservacado da identidade, em atendimento a legislacao brasileira (Resolugdes N° 510 de
07 de abril de 2016, do Conselho Nacional de Satde, e a Lei Federal n° 13.709 de 14 de agosto
de 2018). As informacdes decorrentes das atividades relacionadas a pesquisa serdo utilizadas
somente para fins académicos e cientificos. Todos os resultados de pesquisas desenvolvidas
pela UFMG sdo publicos e podem ser consultados pela comunidade a qualquer momento, apos

sua divulgacao.

portador(a) de documento de identidade .........cccccoiiiiiiiiiiieiiiiennnen. , responsavel por
................................................................................................ , fui informado(a) dos objetivos,

riscos e procedimentos da pesquisa intitulada (In-)Visibilidade literdria na escola: literatura e
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cinema em destaque. Estou de acordo em disponibilizar audios e textos que foram produzidos
durante sua realizacdo e autorizo que eles sejam utilizados somente para esta pesquisa, no
ambito do Mestrado Profissional em Letras de Juliana Condé Rocha, orientada pela Profa. Dra.
Luiza Santana Chaves. Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e
esclarecido assinado por mim e pela pesquisadora, que me deu a oportunidade de ler e
esclarecer todas as minhas dividas.

Nome completo do/da responsdvel
Data / /2023

Assinatura do/da responsavel

portador de documento de identidade ............ccccvveeeeieeniieenieeenne. , autorizo o uso da imagem de
................................................................................................. , por quem sou responsdvel, na
pesquisa (In-)Visibilidade literdria na escola: literatura e cinema em destaque, no ambito do
Mestrado Profissional em Letras de Juliana Condé Rocha, orientada pela Profa. Dra. Luiza

Santana Chaves.

Assinatura do/da responsavel
Data / /2023

Profa. Dra. Luiza Santana Chaves
E-mail: luizasch2704 @ gmail.com

Assinatura da orientadora responsavel
Data / /2023

Juliana Condé Rocha
E-mail: julianaconderocha@ gmail.com

Assinatura da pesquisadora
Data / /2023

Em caso de dividas relacionadas a esta pesquisa, vocé poderd entrar em contato com a pesquisadora
pelo e-mail: julianaconderocha @ gmail.com.

Em caso de dividas relacionadas a questées éticas, vocé pode contatar o COEP-UFMG pelo e-mail
coep @prpq.ufmg.br ou pelo telefone (31) 34094592.

COEP-UFMG - Comissdo de Etica em Pesquisa da UFMG - Av. Ant6nio Carlos, 6627. Unidade
Administrativa II - 2° andar - Sala 2005. - Campus Pampulha. Belo Horizonte, MG — Brasil. CEP:
31270-901.
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APENDICE M- CARTA DE ANUENCIA

FSCOLA MUNICIPAL DOMINGOS JOSE DINGE COSTA BELEM .
DB R Marin Augusia Belém, 212 - Vila Sebém, Contagtt - MG, 32015100

CARTA DE ANUENCTA

Dreclaramos, para os devidos fing, que auorsmas o pesquisadon Tuliang Comdd
Rocha n déssmulver o seu projeio de pesquisa e Miohidede freedea mr eeoale: Wermlumg
o chmena em denfeqes g @80 #0b o eoordennpio‘orientogio do Drn. Luza Sanipan
Chaves, cupo ehyetive ¢ estimulor o formogie de lefiores lilerdnios ¢ de especzadons
eritioos; fortnlecends o sentimenie de. idenlidsde dos estudantes & partic de proseto
literirio baseade no filme ¢ no liveo, de Stephen Chbosky, 4y vamepens de sor fovisfvel
em lurmas da 9 ano,

Esta antortzacio esta condicionnda no cumproents, por pare ds peaguissdom,
dos requisites dn Resofugio 19656 ¢ suss complementanes, comprometenta-se o
ufilizar os dados pessoais dos participantes da pewquisn exchsiviments pam os fine
cientificos, mantendo o siglo ¢ garantinddg a pdo otilizagio das informagdes em prejulzo
et pessnal &'ou dis commaideles

Antes de st o coletn de dodos & pesguisadorn deverd apeesentur a esta
Instituigiio o Parecer Consubstancindo devidemente aprovado, emitida por Comité de
Eitica em Pesguisa. credenciado ao Sistema CEP/CONER

Contagem, cem 030 4 2029

A

Nome/assinaturn ¢ carimbe & responadvel de onude 4 peatuiss serd realizadn
B.M. Domengas st Dini (st Bakn
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| nl de Criagho n" 4009 - 31/0512066
ol 08 Fundonsmani o' 100SEE0GH
sy T arin Aurpssta Batien, 2125 im Distén
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