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E seu rito pastoso de parabolas.

Hilda Hilst

Falar dos siléncios da historiografia tradicional ndo basta;
penso que é preciso ir mais longe: questionar a documentacéo histérica
sobre as lacunas, interrogar-se sobre os esquecimentos, os hiatos, 0s
espacos em branco da historia. Devemos fazer o inventario dos
arquivos do siléncio e fazer a historia a partir dos documentos e da
auséncia de documentos.

Jacques Le Goff

Ao lado das dolorosas decepgdes, ha os achados felizes.
Walter Benjamin



RESUMO

Esta tese tem como objetivo analisar a edi¢do 132 cronicas: Cascos & caricias e outros escritos
(2018), de Hilda Hilst, com foco nos processos criativos e de arquivamento da escritora,
examinados de acordo com a concepcao de um inventario incidental, apreendido como formato
arquivistico do livro. Inicialmente, pretende-se conceber como inventario o gesto de compilacao
e autocitacdo de Hilst nas cronicas de jornal escritas entre 1992 e 1995 no Correio Popular de
Campinas (SP). Para embasamento tedrico da tese, recorro aos estudos de Reinaldo Marques
(2015) sobre o trabalho com arquivos literarios, associando o pesquisador de acervos de
escritores ao oficio do contador de histdrias a partir de documentos e outros achados utilizados.
Também menciono Jacques Derrida (2001) ao utilizar o principio de consignacédo, a fim de
conjugar o estudo das crénicas aos documentos primarios mitados e dispersos (bilhetes, cartas
dos leitores, recortes de jornal, datiloscritos, escritos esparsos de agendas e cadernos) que estao
sob a guarda do Centro de Documentagdo Cultural Alexandre Eulélio (CEDAE) da Unicamp.
Quanto a acepcao de inventario e suas relagdes com a literatura, valho-me de reflexdes tedricas
contidas nos trabalhos de Maria Esther Maciel (2009) e Kelvin Falcdo Klein (2013). Assim, no
primeiro capitulo, trato do formato crénica recombinante para ler a proposta organizacional e
funcional do texto no jornal, que acopla textos poéticos em sua composi¢cdo, nomeados aqui
como poesia de brinde. Devido a isso, compreendo que ha certo movimento colecionista
presente na migracdo e na disponibilizacéo revista e repaginada da obra hilstiana no Correio
Popular. Aspectos visiveis também em seis cronicas inéditas em livro, localizadas em minha
pesquisa, e presentes no CEDAE e no Centro de Memdria da Unicamp (CMU). J& no segundo
capitulo, a partir das leituras tedricas sobre almanaque desenvolvidas por Vera Casa Nova
(2010) e Margareth Park (1999), busco aproximar comparativamente a forma de composigéo
das cronicas hilstianas aos procedimentos proprios dos almanaques de farmacia, evidenciando
semelhancas e diferencas. Em um breve didlogo com a estética da recep¢do, a tese se encerra
com o exame de uma estética da decepcao muito presente nos textos cronisticos e nas entrevistas
de Hilda Hilst, procurando articular o verbo “inventariar” a uma performance discursiva
megalémana como saida para o ressentimento diante da recep¢do decepcionante proveniente
dos leitores medianos do jornal. Para isso, sdo analisadas cartas de leitores das cronicas
guardadas no CEDAE. Em suma, busca-se investigar o gesto arquivistico e inventariante de
Hilda Hilst por meio de crénicas, entrevistas e documentos minimos encontrados em seu
arquivo publico.

Palavras-chave: Arquivo de escritora. Hilda Hilst. Procedimentos criativos. Crénica. Inventario.



ABSTRACT

This thesis aims to analyze the edition 132 chronicles: Cascos & caricias and other writings
(2018), by Hilda Hilst, focusing on the writer’s creative and archiving processes, examined
according to the conception of an incidental inventory, apprehended as an archival format of
the book. Initially, it is intended to conceive as an inventory, the gesture of compilation and
self-citation of Hilst in the newspaper chronicles written between 1992-1995 in Correio
Popular of Campinas (Séo Paulo). For the theoretical basis of the thesis, | resort to the studies
of Reinaldo Marques (2015) on the work with literary archives, associating the researcher of
writers’ collections with the craft of the storyteller from the documents and other findings. I
also mention Jacques Derrida (2001), who uses the principle of consignment in order to
combine the study of the chronicles with the small and scattered primary documents (notes,
letters from readers, newspaper clippings, typescripts, scattered writings from diaries and
notebooks) that are under the custody of the Alexandre Eulalio Cultural Documentation Center
(CEDAE) of Unicamp. As for the meaning of inventory and its relations with literature, | draw
on theoretical reflections contained in the works of Maria Esther Maciel (2009) and Kelvin
Falcdo Klein (2013). Thus, in the first chapter, I deal with the recombinant chronicle format to
read the organizational and functional proposal of the text in the newspaper, which couples
poetic texts in its composition, named here as gift poetry. Because of this, | understand that
there is a certain collector movement present in the migration and availability of Hilstian’s work
in the Correio Popular. These aspects are also visible in six unpublished chronicles in book
form, located in my research, and present at CEDAE and at the Unicamp Memory Center
(CMU). In the second chapter, based on the theoretical readings on almanacs developed by Vera
Casa Nova (2010) and Margareth Park (1999), | seek to comparatively approximate the form
of composition of the Hilstian chronicles to the procedures of pharmacy almanacs, evidencing
similarities and differences. In a brief dialogue with the aesthetics of reception, the thesis closes
with the examination of an aesthetics of disappointment that is very present in Hilda Hilst’s
chronicle texts and interviews, seeking to articulate the verb “to inventory” to a megalomaniac
discursive performance as a way out of resentment, in the face of the disappointing reception
coming from the newspaper’s average readers. To this end, letters from readers of the chronicles
kept at CEDAE are analyzed. In short, it seeks to investigate the archival and inventory gesture
of Hilda Hilst through chronicles, interviews, and minimal documents found in her public
archive.

Keywords: Writer’s archive. Hilda Hilst. Creative procedures. Chronicle. Inventory.



RESUME

Cette these a pour objectif d’analyser la publication 132 crdnicas: Cascos & caricias e outros
escritos (2018), par Hilda Hilst, en se concentrant sur les processus créatifs et d’archivage de
I’écrivaine, étudiés a partir de la conception d’un inventaire incidental appréhendé comme
format archivistique du livre. D’abord, nous prévoyons de concevoir comme inventaire 1’acte
de compilation et auto-citation par Hilst dans les chroniques de journaux écrites entre 1992 et
1995 dans le Correio Popular de Campinas (S&o Paulo). Pour le fondement théorique de la
these, je fais appel aux études de Reinaldo Marques (2015) sur le travail avec les archives
littéraires, en établissant un lien entre le chercheur dans les archives d’écrivains et le metier de
conteur d’histoires selon des documents et autres trouvailles utilisés. De plus, je fais référence
a Jacques Derrida (2001), lorsque j’utilise le principe de la consignation afin d’associer 1’étude
des chroniques aux documents primaires moins significatifs et dispersés (des petits mots, des
lettres des lecteurs, coupure de presse, manuscrits dactylographiés, des écrits épars des agendas
et cahiers) qui sont conservés au Centro de Documentacdo Cultural Alexandre Eulalio
(CEDAE) de I’Unicamp. Quant a 1’acception du mot inventaire et de ses rapports avec la
littérature, je m’appuie sur des réflexions théoriques contenues dans les travaux de Maria Esther
Maciel (2009) et Kelvin Falcdo Klein (2013). Donc, dans le premier chapitre, en examinant le
format de la chronique recombinante, j’analyse les propositions organisationnelles et
fonctionnelles du texte dans le journal qui intégre des textes poétiques dans sa composition, que
I’on nomme poésie en cadeau. En raison de cela, je comprends qu’il y a un certain mouvement
collectionneur présent dans la migration et la publication revue et ajournée de 1’ocuvre de Hilst
dans le Correio Popular. 1l y a aussi des aspects visibles dans six chroniques inédites publiées
dans des livres, qui font partie de ma recherche et qui sont présentes au CEDAE et au Centro
de Memoria de I’Unicamp (CMU). Dans le deuxiéme chapitre, d’aprées les lectures théoriques
sur des almanachs réalisées par Vera Casa Nova (2010) et Margareth Park (1999), j’essaie de
rapprocher comparativement la forme de la composition des chroniques de Hilst de procédures
propres des almanachs de pharmacie en mettant en relief des points communs et des différences.
Dans un bref dialogue avec ’esthétique de la réception, la thése se termine par 1'étude d’une
esthétique de la déception qui est tres présente dans les textes des chroniques et les entretiens
avec Hilda Hilst, cherchant a articuler le verbe «inventorier» a une performance discursive
mégalomane comme réponse au ressentiment devant I’accueil décevant issu des lecteurs
moyens du journal. Pour cela, des lettres des lecteurs des chroniques conservées au CEDAE
sont analysées. En bref, le but est d’explorer I’acte archivistique et inventorial de Hilda Hilst en
se basant sur les chroniques, les entretiens et les documents pas trés expressifs retrouvés dans
son archive publique.

Mots-clés: Archive de I’écrivaine. Hilda Hilst. Processus créatif. Chronique. Inventaire.
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INTRODUCAO

Este estudo surgiu ao final da minha pesquisa de mestrado sobre a tematica da morte na
poesia de Hilda Hilst (1930-2004) e associada ao estudo de documentos oriundos de acervos
literarios. Num outro nivel de vinculo, ele também eclodiu embrionariamente do artigo de
minha autoria “Almanaque de miudezas: defesa poética nas cronicas de Hilda Hilst”, publicado
na Revista Darandina (UFJF) em 2010. Esse trabalho originou-se da breve abordagem acerca
das relacbes entre os conteldos tematicos provenientes dos almanaques de farmacia,
comparando indiretamente tal formato ao livro de cronicas de Hilda Hilst Cascos & caricias
(1998). Foi priorizada apenas a andlise da primeira compilagdo das cronicas, e ndo houve
consulta ou analise comparativa e constrativa entre os multigéneros dos referidos almanaques
com os textos de jornal. Para esta pesquisa, pretende-se coteja-la com a reunido de cronicas
publicadas pela Editora Globo (2007) e pela Editora Nova Fronteira (2018),' bem como analisar
as publicacdes originais no formato jornal contidas no Acervo Hilda Hilst, no Centro de
Documentacdo Cultural Alexandre Eulalio (CEDAE/IEL/Unicamp). Além disso, compdem o
corpus desta pesquisa as entrevistas concedidas pela escritora em diversas midias.? Para isso,
serdo explorados os elementos estruturais e conceituais a serem desdobrados na tese: inventario
de miudezas, cronica recombinante, literatura de almanaque e estética da decepcao.

Hilda Hilst foi dramaturga, ficcionista, cronista e poeta. Com mais de 40 livros
publicados ao longo de quase cinco décadas de oficio, manteve a poesia como forca motriz em
seu legado. Em seu repertdrio literario, podemos destacar o modo como ela explorava técnicas
de géneros textuais (classicos e modernos) de maneira invocativa, mesclada e quase sempre
transgressora. Destaca-se também a imagem multifacetada de escritora veiculada em entrevistas
e aparicdes publicas: de hermética a pornografa, de pensadora a mistica, de escritora
incompreendida confinada a cidadd e defensora da causa animal, de poeta rara, requintada a
velhinha ebria. Para esta pesquisa interessa a imagem multifacetada da persona autoral
expandida nas cronicas, bem como a correlacdo apromativa e imaginaria entre obra e arquivo.

O arquivo pessoal da escritora concentra-se basicamente em duas locacfes: a) Instituto
Hilda Hilst/Casa do Sol, lugar onde Hilst viveu desde a década de 1960 a 2004. Ainda habitada

! Esta ultima edigdo (2018) possui 0 acréscimo de 20 textos inéditos em relacéo a proposta editorial anterior (2007),
contabilizando 132 textos. A 12 edigdo (1998), organizada por Hilda Hilst e Edson da Costa Duarte, contém 60
crénicas. Segundo Mora Fuentes, em entrevista a Carlos Bione (2007), a selecdo de textos foi executada pelo editor
Fabio Weintraub. A edicdo da Globo organizada por Alcir Pécora (2007) agrupa 112 cronicas, contendo 52
cronicas inéditas em relagdo a 12 edicéo (1998).

2 Cf. DINIZ, Cristiano (Org.). Fico besta quando me entendem: entrevistas com Hilda Hilst. Sdo Paulo: Globo,
2013.
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pelos amigos/detentores dos direitos autorais, ndo é exclusivamente um espaco privado, porque
acolhe pesquisadores de diversas &reas do conhecimento, agrega e fomenta projetos artisticos e
educativos em sua programacao. A casa também encena um espaco museografico porque
contém mobiliario, fotografias, obras de arte, objetos pessoais e a biblioteca da poeta paulista.
b) O CEDAE/IEL/Unicamp contém a parte documental adquirida pela universidade sob a
iniciativa e negociagdo da propria autora. A primeira remessa documental foi comprada em
1995 e o ultimo lote em 2003. Segundo constatou Fernanda Scholnik (2016), ao entrevistar
Cristiano Diniz, o material foi disponibilizado ao publico imediatamente, mesmo em estado
bruto, porém sofreu intervencdo institucional, seguindo os protocolos de arquivamento, a partir
de 2005. O conjunto é composto por documentos pessoais, correspondéncias, datiloscritos e
manuscritos dos principais livros, bilhetes, papéis dispersos, ilustracdes, recortes de jornais,
fotografias, escritos do pai Apoldnio Hilst, cadernos e agendas. Escolhi as cronicas nesta
pesquisa por causa das inumeras dimensdes de autoria ali apresentadas, pela visdo panoramica
da obra por meio das autocitagdes®, pela critica apurada da escritora a sociedade e poder
vigentes, pela linguagem despojada e comica, pelo conjunto de microeventos (intervalares,
poéticos, jocosos) inseridos no corpo da cronica, pela possivel conexdo com os documentos de
arquivo e pela retomada de temas e recursos criativos ja desdobrados anteriormente nos outros
livros.

A ocupacdo de um arquivo pessoal em espaco publico guarda em si embates em torno
do transito entre o publico e o privado. Para Reinaldo Marques (2015), devido aos tramites
institucionais, aos saberes especializados e disciplinares (biblioteconomia, arquivologia e
museologia) e aos protocolos de conservacdo, o arquivo do escritor converte-se em arquivo
literario por meio da montagem arquivistica, construido segundo multiplas intencionalidades e
procedimentos, 0 mise en archive. J& que esse é submetido as leis e as normas que regem
deslocamento, disposicdo e usufruto, além disso caracteriza-se por meio de combinagbes
narrativas acerca das imagens do escritor destinadas ao publico académico, que, por sua vez,
seleciona e reenquadra os documentos arquivados de acordo com 0s interesses da sua
investigacdo, consequentemente conferindo novos arranjos e olhares sobre o material. No caso
do espolio Hilda Hilst, a biparticdo entre arquivo alocado na universidade e na residéncia da

poeta impacta, muitas vezes, na orientacdo embaralhada de escolha de itinerario por parte do

3 Livros representativos da prosa mencionados nas cronicas: Fluxo-floema (1970), Tu néo te moves de ti (1980), A
obscena senhora D (1982), O caderno rosa de Lori Lamby (1990), Contos d’escarnio - Textos grotescos (1990),
Cartas de um sedutor (1991) e Ruatilos (2003). Livros representativos da poesia: Jubilo, memaria, noviciado da
paixdo (1974), Da morte. Odes minimas (1980), Poemas malditos, gozosos e devotos (1984), Do desejo (1992),
Exercicios (2002) e Cantares (2002).
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pesquisador, que busca, primeiramente, encontrar no Instituto Hilda Hilst/Casa do Sol —
seduzido pela aura enigmética da morada oficial da escritora — a documentacdo, as pistas
(auto)biograficas ou os bastidores associativos entre obra e vida, conforme relatou-me Cristiano
Diniz, arquivista responsavel pela organizacdo do Fundo Documental Hilda Hilst no
CEDAE/IEL/Unicamp.

O presente trabalho analisa o livro 132 crénicas: Cascos & caricias e outros escritos
(2018), de Hilda Hilst, sob a otica dos processos de inventario, processos criativos e exercicios
de arquivamento inventariante da escritora, tendo em vista 0s movimentos migratérios do
original datiloscrito, do texto impresso no jornal até a versdo supostamente imortalizada da
cronica em livro. Minha hipétese é a de que essa edicdo compde o formato de inventéario
incidental (livro incompleto, inventario autocitado e arquivo inacabado) e sampleado
(fragmento reaproveitado, segundo uso atribuido ao texto literario). Também proponho
perquirir pistas (lacunas e coincidéncias) associativas entre livro e arquivo, fixagdes
(megalomania e ressentimento) e outras facetas autorais postas em exposi¢do nas cronicas,
agendas (1973 a 1995) pertencentes a escritora e nas entrevistas concedidas por ela.

O heterdclito repertorio arquitetado por Hilda Hilst nos livros antecedentes ressurge
autocitado e repaginado nas cronicas ou nos textos fragmentéarios datados do periodo entre
novembro de 1992 a julho de 1995, depois compilados em Cascos & caricias (1998). As
cronicas eram inicialmente publicadas as segundas-feiras até meados de outubro de 1993 e,
depois, aos domingos, até 16 de julho de 1995. Elas compunham o recente caderno de cultura
do Correio Popular de Campinas, Caderno C. Sendo a primeira, “Por que nao?”, colaboracao
avulsa da escritora ao jornal. Os assuntos sd@o 0s mais diversos: as condi¢des de miséria, 0s
problemas ambientais, 0s maus-tratos aos animais, a fome, a violéncia contra a mulher, os
homicidios banais, a corrup¢do e o descaso governamental para com as demandas basicas da
populacdo brasileira, além da decep¢do para com o ser humano. Para Carlos Eduardo Bione
(2007), “Hilda néo fechou os olhos aos principais acontecimentos da sua época, pelo contrario,
transformou a indignacgéo dos milhares de brasileiros em pauta dos textos semanais, assumindo
assim o papel de porta-voz da grande massa anbnima” (Bione, 2007, p. 52). Ha,
concomitantemente, a preocupagdo da escritora em divulgar poesia, filosofia, pesquisas
cientificas e literatura (nacional e mundial) para um publico ndo académico. Para isso, Hilst se
vale tambeém da coloquialidade, as vezes apregoa impropérios e arcaismos conjugados a formas
peculiares da crbnica. Os proprios titulos das crbnicas evidenciam o emprego de certa

informalidade particular da escritora direcionada os leitores.
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No inicio da década de 1990, a poeta era pouco conhecida nos meios académicos, uma
vez que a sua obra ficou muito tempo ausente das prateleiras das livrarias por causa da pouca
tiragem ou circulacdo limitada de alguns titulos em sebos. Provavelmente devido ao rétulo de
escritora hermética ou maldita e a publicacdo em editoras artesanais ou de menor projecao” no
cenario editorial nacional, tais como: Massao Ohno,®> Quiron EdicBes, Pontes e Nankin
Editorial. A partir de 2001, por iniciativa do critico e professor Alcir Pécora, todos o0s livros
voltaram a ser reeditados pela Editora Globo, o que fomentou o interesse do publico académico
e de leitores diversos por sua obra e intensificou, nas Gltimas duas décadas, a producéo critica
sobre seu legado literario. A provavel notoriedade tardia ganhou ainda mais repercussao
nacional em 2018, quando a tradicional Festa Literaria de Paraty (FLIP) homenageou
postumamente a escritora.

No que tange ao oficio criativo hilstiano, percebe-se que, ao contrario de muitos
cronistas do século XX — que iniciaram a carreira nessa modalidade jornalistica ou utilizavam
pseudbnimos para talvez ndo assumirem autoria de um género ainda espurio no ambito dos
estudos literarios —, Hilda escreve as suas “croniquetas” no final de carreira e no final do século
e transpde para esse universo técnicas aprimoradas por meio de tematicas revisitadas e
autocitadas (erotismo/pornografia, o sagrado, o riso, a finitude, a velhice, o grotesco) e de
ineditismos experimentais. Gestos que revelam o estatuto e a vastiddo de sua maturidade
artistica.

Entre os principais estudiosos e divulgadores da autora nas duas Ultimas décadas,
destacam-se os nomes de Eliane Robert de Moraes, Alcir Pécora, Edson Costa Duarte, Luisa
Destri, Cristiano Diniz e Aline Leal. Sob o crivo da recepcéo critica, Alcir Pécora mostra-se
leitor do conjunto integrado das obras hilstianas. Isso deve-se ao fato de ele ter atuado como
responsavel pelas notas de organizacdo das obras completas relancadas pela Editora Globo no
periodo de 2001-2010. Pécora (2010) reelabora a percepcdo de Rosenfeld (1970), ao considerar
que a obra hilstiana promove estilisticamente a “anarquia de géneros” textuais, além de
identificar as inimeras matrizes formadoras do repertdrio criativo da poeta paulista: “cantares

biblicos, cantiga galaico-portuguesa, a poesia mistica espanhola, o idilio arcade, a novela

4 Segundo Fernanda Shcolnik (2016), a publicacdo em editoras de menor visibilidade néo era escolha da escritora.
Muitas vezes, ela enviava seus trabalhos para editoras de maior porte e recebia delas o aviso de recusa. Hilst
também hostiliza alguns editores e criava algumas inimizades no ramo editorial.

5 Por essa editora Hilst publicou os seguintes titulos: Trovas de muito amor para um amado senhor (1961), Jubilo,
memoria, noviciado da paixao (1974), Da morte.Odes minimas (1980), Tu ndo te moves de ti (1980), A obscena
senhora D (1982), Cantares de perda e predilecao (1983), Sobre a Tua Grande face (1986), Amavisse (1989), O
caderno rosa de Lori Lamby (1990), Bufélicas (1992), Cantares do sem nome e de partidas (1995), Do amor
(1999). Sendo os livros Amavisse e A obscena senhora D publicados com tiragem de 1.000 exemplares cada um.
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epistolar libertina, a imagética sublime de Rilke, o fluxo de consciéncia de Joyce, a cena
minimalista de Beckett” (Pécora, 2010, p. 11). O critico ainda identifica no teatro e nas cronicas
a “parcela menor” da obra hilstiana, visto que naquele contexto ainda havia poucos estudos
académicos relativos a essas producfes. Segundo ele, o fato de elas circularem em jornal
regional ou serem publicadas esporadicamente em livro (1998 e 2007) interferiu de modo
crucial na recepcao critica desses textos.

No que se refere ao estudo da cronica e arquivos hilstianos no Brasil, alinhado ao corpus
teorico deste trabalho, é valido elencar trés trabalhos académicos até entdo defendidos: A escrita
cronica de Hilda Hilst (2007), de Carlos Eduardo Bione, constr6i um breve panorama da
cronica brasileira do século XIX ao XX, analisa a construcdo do riso e da ironia no projeto
literario hilstiano e defende o conceito “escrita cronica” para definir o modo como a escritora
retratava as mazelas sociais e politicas da época. Ja a dissertacdo Hilda Hilst e a cronica: uma
dificil tarefa de versar sobre o cotidiano (2015), de Luciana D’Avila da Silva, discute a
ressignificacdo do género crbnica a partir de sua natureza hibrida pautada na metalinguagem e
intertextualidade. Por fim, Nos rastros do arquivo: um estudo sobre as formas autorais de Hilda
Hilst (2016), de Fernanda Shcolnik, ndo aborda exclusivamente as cronicas. Contudo, dedica-
se a analisar os impactos de aquisi¢do, formacdo e configuracdo do arquivo de Hilst pela
Unicamp e as “formas de arquivamento” intrinsecas ao gesto da escritora presentes no conjunto
panoramico das obras mas também relacionadas a investigacao biografica no fundo documental
Hilda Hilst e na Casa do Sol/Instituto Hilda Hilst. Além disso, a pesquisadora pretende perquirir
a divulgacdo da imagem autoral hilstiana ao longo do tempo a partir das facetas (maldita e
consagrada) construidas pela midia, pela critica e pelo mercado editorial.

Nas crbnicas, Hilst propde revisitar de forma reverenciada e celebratéria, explicitamente
autoelogiosa, a sua trajetoria e técnicas literarias. Possibilitando ler, em primeira instancia, o
conjunto de crénicas como colecdo de si. No ano de lancamento da 12 edi¢do das crénicas em
livro, numa entrevista concedida a Bruno Zeni (1998) para a revista Cult, Hilda profere o motivo
da autocitacdo: “Eu aproveitei para divulgar o meu trabalho, voltar a meus textos. E uma
necessidade que eu tenho. Quando eu estava de saco bem cheio, ndo tinha nada para falar, ai eu
punha trechos dos meus textos” (Diniz, 2013, p. 175). Os livros de poesia e alguns blocos seriais
liricos sdo os mais autocitados, entre eles: Do desejo (1992), Exercicios (2002) e “Poemas aos
homens de nosso tempo™, parte constituinte de Jubilo, memoria e noviciado da paixdo (1974).

A pesquisa de documentos primarios afins ao recorte desta pesquisa ocorreu no acervo
Hilda Hilst, pertencente ao Centro de Documentacdo Cultural Alexandre Eulélio
(CEDAE/IEL/Unicamp) e no Centro de Memoria da Unicamp (CMU). Entendo que cada
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pesquisador de arquivo de escritor opta por caminhos na montagem do escopo analitico, por
isso escolhi documentos mais marginalizados (recortes de jornais, anotacOes esparsas em
agendas e cadernos, rascunhos, carta dos leitores, bilhetes e outros papéis avulsos), que
denomino “miudezas arquivisticas”. Essas também estdo vocacionadas para analise conjunta da
obra e vida. Foram encontradas 6 cronicas inéditas do Correio Popular (ndo publicadas na
edicédo analisada): a) “Minha vaidade, minha utilidade” — 4 janeiro de 1993; b) “Mais essa” —
19 julho de 1993; c) “Ouro para vocés, eu mesma” — 21 de maio de 1995; e no CMU/Unicamp
foram encontradas: d) “Goze sem medo (ou kama sutra revisitado)” — 14 dez de 1992; e) “Que
0 mantenham vivo (I)” — 14 agosto de 1994; e f) “Quando eu era triste e pequena” — 19 margo
de 1995. Devido a sequéncia espacada e temporalmente lacunar de algumas cronicas na edicao
de 2018 e a algumas anotacdes avulsas em cadernos, acredito que ainda ha originais em formato
datiloscrito/manuscrito e textos inéditos provenientes do jornal no CEDAE e no CMU.

A cronica, por ser convencionalmente um género datado, ainda manteve no século XX
seu grau de leitura descartavel devido a circulacdo massiva em jornal impresso. No entanto,
busco 1é-la aqui como arquivo documental (citagdes, releituras, autocitacdes, informacdes
cotidianas, referéncias literarias e do pensamento ocidental) e memdria cultural (alusbes
historicas, socioculturais e politicas). Ha4 na compilacéo estudada cronicas monotematicas, tais
como “SOS a todos nos! SOS aos animais!” e “Boas maneiras I, 1l e 111", de teor instrutivo
absurdo destinado aos leitores. Ha outras que misturam a nuance comentarista ou informativa
semanal com poemas e excertos ficcionais autocitados, como em “Poetas de todo mundo, uni-
vos!”. Ha cronicas com mdltiplos assuntos e volteios, como “Credo, a muié pird!”, “Ta
deitaddo, bicho?” e “Me empresta a sua ‘9 milimetros’?”. Em outros exemplares, a prépria
autocitacdo é impressa no espacgo da coluna do jornal destinado a crénica, como em “Tempo de
poesia”. Ha, também, as denominadas croniquetas, cujo objetivo € incitar, provocar e convocar
o interlocutor para a partilha tematica. Por fim, ha o que nomeio por crénica recombinante, que
ressignifica os textos autocidados com a discussdo cotidiana ou que engloba direta ou
indiretamente a convivéncia heterdclita de pequenas narrativas ou poemas a pauta semanal. O
objetivo principal da cronica recombinante consiste em angariar mais leitores de poesia no
espaco do jornal.

Além de expor opinides que resvalam por discursos e temas periféricos e assuntos
rotineiros, devido ao leitor heterogéneo do jornal, Hilst acrescenta matizes eruditos aos textos
ao citar escritores, filésofos, fisicos e matematicos da cultura universal. Nessa operagdo de
“desempacotar a sua biblioteca”, autoridades como Simone de Beauvoir, Sartre, Chomsky,

Nietzsche, Camus, Bataille, Hermann Hesse, Jorge de Lima, Carlos Drummond de Andrade,
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Nelson Rodrigues, Sade, Arthur Koestler e Eduardo Galeano aparecem como links associativos
no corpo da crénica. Esse exercicio, em determinados momentos, era impingido pela autora:
“P.S.: Jonathan Swift (1665-1745). Se quiser saber mais dados, informe-se” (Hilst, 2018, p.
298). Outras vezes, ela apenas lista os pensadores em tom de zombaria critica: “Tem sido mais
facil compreender Heidegger, Wittgenstein, sanscrito, copta do que compreender explicacfes
de ministros e quejandos” (Hilst, 2018, p. 65). Esses elementos permitem considerar o valor
polifonico dos textos ao mesclarem saber popular, saber cientifico e “saber” literario.

A pesquisa se desdobrara segundo a perspectiva transdisciplinar ao formular uma
operacdo de leitura baseada nas relacfes aproximativas entre os estudos literarios, a histdria, a
filosofia, a critica biografica, os estudos culturais e a pesquisa em acervos literarios. Este
trabalho prop&e uma investigacdo, no contexto da literatura comparada, atenta aos contrastes e
hibridismos entre géneros textuais, estendendo-se a outros sistemas enunciativos e culturais (0
almanaque de farmacia, a colecdo e o inventario), conforme postula Tania Franco Carvalhal: “a
literatura comparada é uma forma especifica de interrogar os textos literarios com outros textos,
literarios ou ndo, e outras formas de expressado cultural e artistica” (Carvalhal, 2010, p. 74).

A reflexdo tedrica, em linhas gerais, é inspirada na concepcdo de arquivos literarios
engendrada por Reinaldo Marques (2015). Em mais de 20 anos de trabalho sobre o assunto, o
professor mapeia importantes centros e museus literarios que eclodiram no Brasil nas décadas
de 1970 e 1980 — em especial o Acervo de Escritores Mineiros da UFMG —, e ocupa-se dos
impactos e deslocamentos dos documentos na esfera publica, sobretudo no &mbito universitario.
Para o pesquisador, a investigacdo em fundos documentais de escritores € transdisciplinar e
acontece em interface com a literatura comparada, pois promove o transito e convergéncia entre
saberes (historia, informéatica, museologia, arquivologia, biblioteconomia, restauracdo etc.).
Dessa maneira, segundo sua concepcao, o escritor — seja travestido de autor ou pessoa fisica —
se torna personagem de uma trama arquivistica e se arquiva por meio das operacdes inerentes
ao ato de selecionar, classificar e colecionar informaces de si. Marques acompanha as pistas,
residuos, lacunas, compulsdes e entrecruzamentos biograficos presentes nos registros
primarios, datiloscritos, manuscritos, fotografias, cartas e objetos de arte. Também delineia a
imagem auratica do escritor e suas outras formas de arquivamento (entrevistas, palestras em
feiras literarias, colunas em jornais) na esfera midiatica. Seguindo os passos foucaltianos
presentes em A arqueologia do saber, Reinaldo Marques concebe o arquivo ndo como lugar
estangue ou depdsito acumulativo de dados, mas sistema operacional de discursos destinado ao

olhar agucado, voyeuristico ou anarquivico do pesquisador contador de histdrias.
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Pretende-se considerar as teorias de Afranio Coutinho, Antonio Candido, Davi
Arrigucci Jr., José Castello, Jorge de S4, Wellington Pereira e Marcus Vinicius Nogueira Soares
sobre as implicacdes do conceito e representatividade cultural da crénica no Brasil no século
XX, sobretudo no que tange a modificacdo do formato (jornal e livro) e a manifestacdo do
substrato poético nesse registro. Sobre a crbnica hilstiana pode-se arrolar os trabalhos dos
principais pesquisadores que se dedicaram & leitura desses textos: Alcir Pécora e Carlos
Eduardo Bione. Como suporte de apresentacdo e contextualizacdo biografica sera considerada
a leitura conjunta de Laura Folgueira e Luisa Destri. A colecdo e o colecionismo sdo abordadas
a partir da discussdo de teorias que tratam de sua utilidade, da reparacéo, do carater serial e do
inacabamento, segundo Jean Baudrillard, Krzysztof Pomian, Walter Benjamin e Ivette Sanchéz.

Em principio comparativo, 0os substratos literarios e tematicos das crénicas serao
apresentados para se ler os multigéneros textuais que a obra encena sob o viés do arquivamento
incidental ou intencional da escritora, cujo objetivo é a insistente evocagdo memorialistica.
Dessa maneira, busca-se agrupar assuntos tematicos (envelhecimento, morte, salde, saber,
ciéncia e conhecimento enciclopédico) e compara-los aos almanaques de farmacia
Sadol/Renascim e ao Almanaque Fontoura/Bioténico, que divulgavam modos de vida
saudaveis, aforismos populares, além de passatempos ludicos e outras receitas de bem-viver,
Acerca das implicacGes entre almanaque e enciclopédia serdo considerados os termos “ciéncia
ludica” e “enciclopédia das classes populares” e ciéncia pedagogica, presentes no estudo de
Vera Casa Nova (2010) e Margareth Brandini Park (1999), em contraste com as consideracGes
sobre enciclopedismo de Olga Pombo (2006).

Sobre a estética da recepgao serdo analisadas as teorias de Wolfgang Iser, Terry Eagleton
e Regina Zilberman. No que tange ao ressentimento serdo consideradas implicacOes
psicanaliticas de Maria Rita Kehl (2015) e Luis Kancyper (2018), bem como o estudo de
Antonio Edmilson Paschoal (2014) sobre a temética em Nietzsche. Sobre a analise dos
processos de criacdo, a pesquisa € baseada na teoria contemporanea de Leonardo Villa-Forte
(2019), voltada sobretudo para a relagdo existente entre literatura e recriacao.

Sobre a teoria epistolografica foi considerada a abordagem de Leandro Garcia Rodrigues
acerca do dialogismo epistolar. Sobre a relacdo mimética da carta com seu destinatario foi
abordada a teoria de Geneviéve Haroche-Bouzinac (2016). Por fim, ha a concepcdo de
epistolografia ordindria de Marilia Rothier Cardoso (2000), utilizada para compreender a
maneira como tracos informais e espontaneos, curiosidades e identificagdes autobiograficas séo

discursos presentes nas cartas dos leitores aos escritores.
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O principio regente da tese é centrado no viés conceitual da palavra inventario. As
cronicas agrupadas em livro possivelmente convergem para o formato numa dupla acepgéo: o
balanco contabil e catalografico do que foi produzido ao longo de quatro décadas dedicadas a
escrita literaria acrescido de jogos ficcionais e poéticos inéditos feitos para a ambientacéo
temaética debatida a cada publicacdo. Maria Esther Maciel (2009), ao especular a designacéo do
termo no dicionario aplicada ao exercicio do inventario na poesia de Carlos Drummond de
Andrade, esclarece a dubiedade associativa da palavra: “é possivel ainda identificar uma
afinidade explicita do termo com as palavras ‘invento/invencao’ (coisa imaginada, criada, feita,
engendrada), o que o levaria a se aproximar — por vias obliquas — também dos campos do fazer
poético e ficcional” (Maciel, 2009, p. 70). Pretende-se discutir operadores metaféricos do Iéxico
agregados as tipologias: autocitado, incidental e brincante. Observo em varios poemas e trechos
das cronicas hilstianas as palavras “inventar” e “invencdo” agregadas ao oficio criador do poeta,
ao exercicio primordial do imaginario e a vocacdo criativa. Também significam a artimanha ou
gesto de improviso, o traquejo para lidar com questdes cotidianas. Ha na cronica “Escritor?
Fora! Fora!” o termo “invencionice” para indiciar a critica da escritora ao gesto desalinhado do
criador divino ao constituir os humanos. Ja o verbo “inventariar’, no &mbito da tessitura
literéria, agrega experimentacgdes inventivas e valor de montagem literéria, conforme propGem
Maria Esther Maciel (2009) e Kelvin Klein (2013). Nessa esteira de pensamento, o sentido ndo
se reduz aos principios de organizagdo, listagem e compilacdo, mas pode ser estendido a
encenacdo autoral e ao gesto de arquivamento do escritor, segundo elucida Reinaldo Marques
(2015). Inventariar €, também, p6r lente de aumento (tarefa da cronista vendedora/aproveitadora
de oportunidades), publicizar o legado colecionista, contabilizar e atualizar o estoque ficcional,
monumentalizar miudezas poéticas e contar vantagens de si. Além disso, proponho estudar o
inventario sob o viés politico da partilha, cujo slogan é ofertado pela propria Hilda Hilst:
“compaixdo também é politica”.

Jacques Derrida (2001) constroi o conceito de arquivo a partir do verbete etimolégico
da palavra e das teorias freudianas sobre pulsdes. Para o filosofo, arkhé designa
concomitantemente comeco e comando. Para desdobrar teoricamente seus significados
etimoldgicos, Derrida ressalta trés principios estruturais do arquivo: o topoldgico, o de
consignacdo e o nomologico. O primeiro redimensiona a concepc¢éo de espaco fisico, suporte,
lotacdo domiciliar; a consignacgéo estabelece reunido, orquestracdo para uma configuracéo ideal
de unidade; ja o principio nomoldgico esta relacionado a lei, a ordem, a autoridade. Nessa
vertente, Derrida atribui ao arconte, pessoa com poder politico, a fungéo histérica de guardido

dos arquivos e também detentor de poder hermenéutico sobre os documentos. O ultimo
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principio articula-se a perspectiva foucaultiana que concebe o0 arquivo como algo mais que
materialidade, espago acumulativo ou — por exceléncia — um “lugar de memoria”. Segundo o
filésofo francés ha um conjunto sistémico e variado de enunciados destinados ao tratamento e
a manipulacdo, por isso administrados por idiossincrasias regulamentares.

Seguindo a concepcao de Michel Foucault (2007) segundo a qual o arquivo é mais que
arcabouco institucional, mas um sistema de enunciados discursivos, questiono a nogao de
arquivo a partir da interacdo das cronicas com as miudezas documentais dissipadas e
discrepantes, das falhas editoriais, das cronicas ndo encontradas, dos excertos suprimidos dos
originais, das ilustracdes hilstianas que poderiam acompanhar a propria crénica no jornal, das
paginas em branco e letra ilegivel nas agendas, do ndo dito nas entrevistas. Todos remodelados
por meio de ramificacbes comparativas, de perguntas infindaveis e dos vestigios lacunares
acerca das filiagdes (im)provaveis entre livro e espdlio. Na versdo estética do que Jacques Le

Goff (2013) nomeia “inventario dos arquivos do siléncio”:

Falar dos siléncios da historiografia tradicional ndo basta; penso que € preciso ir mais
longe: questionar a documentagdo histdrica sobre as lacunas, interrogar-se sobre 0s
esquecimentos, o0s hiatos, os espacos em branco da histdria. Devemos fazer o
inventario dos arquivos do siléncio e fazer a historia a partir dos documentos e da
auséncia de documentos (Le Goff, 2013, p. 107).

Ao conceituar o arquivo sob a ética memorialistica e cultural, Aleida Assmann (2011)
pontua outros principios associados ao armazenamento: conservacao, selecao e acessibilidade.
A partir da leitura de Krzysztof Pomian, Assmann enumera recursos de conservacgéo inerentes
a demanda arquivistica: “proibicdo, inventario, controle e restaura¢do”. Assim, o inventario
estaria agregado a nocdo de mapeamento contabil, mas sobretudo relacionado ao controle e
ordenacdo dos bens, registro patrimonial, documento comprobatério e posse. Correlacionando,
assim, os trés principios derridianos (nomoldgico, topoldégico e consignacgdo)
predominantemente pautados e delimitados na modalidade inicial de armazenamento.

Ainda no campo arquivistico, seguindo a leitura teérica de Terry Cook sobre o papel do
arquivista em espagos publicos e privados, Reinaldo Marques (2015) salienta a importancia da
intervencdo do sujeito no processo de preservacdo memorialistica. Para o pesquisador
brasileiro, é papel do arquivista considerar os suportes tecnoldgicos com os quais trabalha, mas
também promover o entrecruzamento temporal entre passado armazenado e presente da
pesquisa, pois “o arquivo ndo é uma realidade pronta e acabada; ao contrario, em certa medida,

ele é construido e desconstruido pelo olhar do sujeito que, ao cumprir nele um itinerario, deixa
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suas pegadas, seus vestigios, instituindo um certo roteiro de viagem” (Marques, 2015, p. 204-
205).

Consideram-se, assim, praticas de arquivamento inerentes ao conjunto Cascos &
caricias: a autocitacdo coerente com a revisitagdo panoramica no itinerario/inventario de
viagem do préprio legado, o desejo de se tornar memoria literaria e 0s usos de jogos
ficcionais/poéticos reelaborados para aquele espago jornalistico. Segundo esses aportes tedricos
mencionados é cabivel evidenciar a organizacdo das cronicas dentro da ldgica estrutural,
metaforica e enunciativa do arquivamento. Por conseguinte, o locus crbnica seria 0 espaco
adulterado por meio da dispersdo discursiva e de experimentacGes ficcionais e poéticas
propostos por Hilst; a consignagdo se revela por meio dos trechos citados e autocitados,
ordenacdo catalografica de praticamente todo o conjunto da obra, bem como a articulagdo com
questdes rotineiras e cientificas. O principio nomologico estaria presente na imagem autoral
projetada, porque a palavra “autor” esta incluida nos vocabulos “autoridade™, “autoritaria” e
“autorizada”, assim a cronista € perfilada dubiamente como arquivista (catalogadora da prdpria
obra) e arconte (guardia da sua palavra poética).

As abordagens teoricas e eixos tematicos até aqui pontuados possibilitam os seguintes
desdobramentos problematizadores a serem elaborados na tese: a) O discurso “s6 a poesia
salva”, presente nas cronicas, pode ser antidoto (procedimento recreativo) para se livrar das
mazelas sociais tal como os discursos sobre vida e morte, saide e enfermidade, contidos no
almanaque de farmécia?; b) O uso e a transgressdo dos géneros de almanaque de farmacia nas
crbnicas favorecem a popularizacdo da obra?; ¢) A cronica ainda apresenta-se como género
perecivel na contemporaneidade?; d) Além do aspecto ressaltado por Maciel (2009), o
inventario pode ser explorado como estrutura do livro e partilha dos bens poéticos
politicamente?; e) O recorrente uso do “informe-se”, destinado aos leitores, pode ser
categorizado como tarefa enciclopédica no contexto do jornal?; f) Em que medida ha
improvisacdo no uso reaproveitamento dos textos hilstianos autocitados?; g) Ha tentativa
hilstiana de popularizar o patriménio literario sob molde da cronica?; h) A poesia de brinde esta
apartada do conteudo informativo ou comentarista da cronica, conforme prop6s Alcir Pécora
(2007)?; i) Ha contradicdo entre o ofertdrio das riquezas poeticas ao querer ser lida por “raros”
e, a0 mesmo tempo, querer ser consumida? Isso serve de embasamento para a estética da
decepc¢édo?; j) Por que o formato arquivistico almanaque de farmécia ndo se adequa a edicéo
Cascos & caricias (2018)?; k) De que maneira as falhas editoriais de referenciacdo bibliografica
nas crénicas com autocitacdo favorecem a nocgdo de crdnica recombinante inserida no campo

arquivistico de inventario incidental?
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No primeiro capitulo, “Crénica recombinante”, a partir das pautas tematicas (brasilidade
e descartabilidade) da cronica, bem como das teorias vigentes no século XX sobre ela e do
conceito de crénica recombinante agregado ao ato de colecionar e de reuso da palavra poética
(as retromanias), busca-se compreender os mecanismos dos processos criativos (remendo,
reparacao e recombinagéo) propostos na linguagem e formato da crénica arquitetada por Hilst.
A cronica recombinante € uma proposta mais contemporanea da intertextualidade ou
intratextualidade na qual as partes reaproveitadas ou sampleadas séo ressignificadas
historicamente (passado literario remixado no presente enunciativo do jornal) ou esteticamente
de acordo com o contexto de usufruto. Nesse capitulo, hd exploracdo do aspecto colecionista da
escritora por meio do uso das listas e dos pequenos tratados poético-ficcionais aludidos nos
titulos das obras literarias hilstianas. A nocdo de inventario aqui estd atrelada aos gestos de
autocitacdo, colecionismo e partilha poético-politica dos bens literarios.

No segundo capitulo, “Procedimentos recreativos”, a partir das leituras das agendas, de
outras miudezas documentais avulsas de Hilda Hilst e o do conceito literatura de almanaque,
busca-se revisitar e compreender a interface comparativa (aproximacdes e distanciamentos)
entre literatura (crénica e poesia sobretudo) e almanaque de farmécia devido aos registros sui
generis agregados a transgressdo ao género. Foram pesquisados sobretudo os almanaques
Sadol/Renascim e Biotdnico/Fontoura segundo o recorte temporal de 1970 a 2000. Ou seja, esta
pesquisa contempla um olhar mais contemporaneo sobre o almanaque de farméacia em relagéo
aos estudos de Vera Casa Nova (2010) e Margareth Brandini Park (1999). A nocdo de inventario
aqui esta pautada no procedimento inventivo contido no conceito-metafora “cascos & caricias”
como provocacdo ao leitor e partilha literaria, reunido dos contrarios, também presente nos
almanaques de farmacia.

Nesta amostra inicial, o objetivo é compreender de que maneira procedimentos criativos,
revisionais e editoriais colaboram na composicdo adulterada do processo criativo (cronica
recombinante) e da forma popular (almanaque de farmécia). Busca-se, portanto, vinculos
comparativos e dialogos impensados entre repositorio documental e obra. Assim, pretende-se
demonstrar como as cronicas — agregadas a registros cotidianos em agendas, escritos esparsos,
reaproveitamentos textuais (retromanias), depoimentos em entrevistas — fulguram partes
integrantes e coesas do mesmo processo recreativo da escritora.

No terceiro capitulo, “Estética da decep¢do”, a partir da leitura das cronicas e das
entrevistas aliadas as cartas dos leitores do jornal Correio Popular, busca-se compreender 0s
gestos autoficcionais operacionalizados na cronica e delimitar perfis dos leitores interessados

mais na aproximacao intima e confessional com a escritora que na arte literaria apresentada no
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jornal. Pretende-se analisar como a teoria estética da recepc¢éo esté filiada ao trocadilho “estética
da decepcdo” por meio da megalomania e do ressentimento hilstianos atribuidos pela escritora
a critica literaria e aos seus leitores medianos. Por sua vez, o gesto de inventariar € marcado
pela maximizacdo performativa e autoficcional da escritora nas cronicas.

Em suma, a tese busca comparativamente analisar a producéo inventiva das cronicas
com a estrutura do inventario, com a parodia da linguagem e dos textos ilustrativos dos
almanaques, com a organicidade do aspecto colecionista de Hilda Hilst em conformidade com
0s materiais, documentos miudos, de arquivo do CEDAE. Além disso, considera-se as

performances autorais e sua receptividade no circuito do jornal.
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1 CRONICA RECOMBINANTE

Este capitulo tem a intencéo de, a priori, delinear a nogédo de crbnica recombinante pelo
viés da forma, da linguagem e do reaproveitamento nas crénicas hilstianas. A partir das
metaforas conceituais de montagem criativa (remendo, reparacéo e recombinacdo), pretende-se
analisar a convivéncia e o alinhavo de microeventos dispares no corpo do texto jornalistico,
concebendo a autocitacdo como mecanismo inventariante e de visibilidade local alcancada por
Hilst nesse circuito e contexto de cria¢do. Busca-se problematizar a nocdo de poesia como parte
ndo integrante da crbnica, bem como compreender certa trajetdria editorial da escritora,
permeada pelas relacbes entre inventario e colecdo no processo de arquivamento do livro

inacabado Cascos & caricias.

1.1 Inventario autocitado
1.1.1 Croniquetas

A crénica (1985), de Jorge de S4, € obra didatica de referéncia e citacdo obrigatdria nos
estudos sobre a crénica brasileira do século XX. O estudo mapeia escritores notdrios e que se
consagraram no género: Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade, Stanislaw Ponte Preta,
Vinicius de Moraes, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos e Carlos Heitor Cony. No
entanto, as cronistas ndo sdo mencionadas no breviario, nem as mais renomadas, tais como:
Julia Lopes de Almeida, Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz, Dinah Silveira de Queiroz, Nélida
Pifion, Clarice Lispector e Marina Colasanti. A excluséo ndo justificada evidencia que por muito
tempo a profissdo foi considerada predominantemente masculina no cenario da historiografia
literaria brasileira, o que reitera ecos do machismo estrutural literario na triagem da coletanea.

Repleto de tonalidades mais interpretativas que conceituais, em virtude do publico-alvo
da colecdo, o autor sinaliza tematicas, atributos de linguagem e rigores estéticos nos autores
enumerados. Ao considerar o teor informativo e a vasta carga descritiva da Carta de Pero Vaz
de Caminha a el-rei D. Manuel, o critico salienta a problematica certiddo de nascimento da
literatura brasileira proveniente desse registro, porém enfatiza que a nossa literatura nasceu da
cronica.

José Castello esclarece a afirmativa anterior ao conceber a crénica pela perspectiva
historiogréafica, ao considerar que, nos relatos de viajantes, carta e cronica se acercavam pois:
“Aproximavam-se [...] do inventério, [...] do retrato pessoal, e ainda da correspondéncia. Essas
narrativas estavam mais ligadas a historia que a literatura. Tinham, antes de tudo, um carater

utilitario, pragmatico: serviam para transmitir aquilo que se viu” (Castello, 2012, p. 20). No
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entanto, ao justificar brevemente a brasilidade originaria a partir do rétulo da mesticagem, da
diluicdo de fronteiras e da diversidade cultural que nos constitui — apesar de ndo compactuar
com o lugar-comum do “jeitinho brasileiro” —, Castello sustenta a falaciosa oOtica do
“genuinamente brasileiro”: “Género fluido, trai¢oeiro, mestigo, a crénica torna-se, assim, o mais
brasileiro dos géneros. Um género sem género, para uma identidade que, a cada pedido de
identificagdo, fornece uma resposta diferente” (Castello, 2012, p. 25). Tendo em vista tal
posicionamento, percebe-se que a ressonancia hereditaria roméantica do quesito “cor local”
ainda impera, é arena paradigmatica no cenario de estudos sobre o “pequeno notavel” género
literario/comentarista/informativo popular.

Marcus Vinicius Soares (2014), ao perfilar atributos de consagracdo da crénica no
século XIX, rebate a assertiva de Sa (1985) sobre a origem da crénica fundada na Carta de Pero
Vaz de Caminha, porque, ao mencionar o estudo de Jaime Cortesao, considera a narrativa de
viagem mais aproximada do diario intimo que propriamente do que se nomeia crénica
jornalistica. Trata-se, segundo ele, de comparacgdo infundada. Além disso, promove o debate
em torno de trés especulages mais delineadas pela critica brasileira ao longo do século XX
(sobretudo a partir da segunda metade): o estatuto “género menor”, o status literario e o
originalmente brasileiro. Soares parte da recepcdo dos autores americanos Alfred Hower e
Richard Preto-Rodas acerca do termo “crdnica” publicada no livro Cronicas brasileiras (1978).
Sem equivaléncia no inglés, os autores detectam na coleténea de ensaios a reflexdo sobre “um
novo género de origem nacional”.

O pesquisador salienta a importancia de se discernir origem de originalidade, tendo em
vista a contribuicéo e popularizagdo do género em terras brasileiras, conforme apontou Antonio
Candido (1992). Ao constatar que a equivaléncia ao termo francés chronique ndo é gratuita,
Soares ratifica, com ressalva, a forte influéncia do folhetim, feuilleton, na cultura letrada do
século XIX: “trata-se, assim, de nacionalizar o género e ndo de comprovar a nacionalidade
brasileira do mesmo” (Soares, 2014, p. 34). Caracteristicas que o texto de jornal inevitavelmente
incorporou e com as quais paulatinamente rompeu.

O notavel “A vida ao rés-do-chdo” (1981), de Antonio Candido, pondera tais
constatacdes: “no Brasil, ela (a crénica) tem uma boa historia, e até se poderia dizer que sob
varios aspectos € um género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui e a
originalidade com que aqui se desenvolveu” (Candido, 1992, p. 15). O pesquisador endossa,
em principio, o estatuto desclassificatorio, “género menor”, atribuido a crénica no contexto da
critica e da sua pouca representatividade literaria em comparacdo ao oficio do romancista ou ao

dos poetas. Entretanto, ele destaca elementos eminentes do género, entre eles: a linguagem
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despojada, a “busca de oralidade na escrita”, a humanizacao despretensiosa, 0 sarcasmo, a ironia
e 0 humor destinados a assuntos cotidianos. Fatores cruciais para sua disseminagdo junto ao

grande publico, ndo somente ao escolar. O critico ainda ressalta o aspecto distintivo do género:

A linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo) se afastou
da lo6gica argumentativa ou da critica politica, para penetrar poesia adentro. Creio que
a férmula moderna, onde entra um fato middo e um toque humoristico, com o seu
quantum satis de poesia, representa 0 amadurecimento e o encontro mais puro da
crdnica consigo mesma (Candido, 1992, p. 15).

Para Luiz Roncari (1983), é impreciso afirmar, de maneira categorica, que a cronica
brasileira foi tdo influenciada quanto a poesia e 0 romance o foram pela matriz europeia. Soares
(2014) prefere compreender a rota sob oOtica diacrbnica, de reveréncia originaria e tradicdo
leitora, de maneira que Machado de Assis, Jodo do Rio e Joaquim José Franca Junior formaram
a base referencial do género na trajetoria criativa de importantes cronistas modernos: Stanislaw
Ponte Preta, Mario de Andrade e Nelson Rodrigues.

Considero infrutifera, na atualidade, a discusséo sobre a exclusividade nacional, o “selo
de pureza e qualidade”, o “made in”, 0 “coisa nossa” do produto cronica. Basta pensar na
gastronomia brasileira, em que pratos tipicos ou provenientes de outras culturas sao
reinventados, adaptados aos temperos e aos paladares regionais ou individuais. Sobretudo no
contexto da politica autoritaria, em que o uso desgastado de simbolos nacionais, 0 “vestir a
camisa”, muitas vezes, estd a servico de ideologias do ddio disfarcadas de patriotismo,
confluéncias persuasivas que engendram sustentaculos associativos e paradigmaticos
imaginarios (religido, familia e futebol) e partidarismos toxicos, que ferem direitos humanos e
anulam a pluralidade representativa da nacdo. Por que insistir em particularizar o que, desde
sua origem, € metamorfose, diversidade movente?

Cada escritora e cada escritor brasileiros expdem suas leituras e suas interlocucées na
tessitura das crbnicas, imprimem a sua técnica e a sua identidade artistica por meio de
repertorios heterdclitos e multiformes, circunscritos num territério da escrita proficuo a
experimentacao criativa. A seu modo, cada um (re)inventa 0 género. Sem apartar o projeto
hilstiano da tradi¢ao da cronica brasileira, interessa pensar, em principio, que a atuacdo de Hilda
Hilst no jornal opera por meio de autocitagdes, retromanias (reuso da palavra literaria) e
solucBes provisorias (entradas ficcionais e ndo ficcionais na cronica).

Alcir Pécora (2007), responsavel pela organizacdo da 22 proposta editorial de Cascos &
caricias, ao apresentar o novo volume de textos, enfatiza alguns recursos de linguagem

presentes nas crénicas hilstianas: “impressdo de imediatismo e improviso total”. Para o
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pesquisador, os textos “simulam uma espécie de entrega ao fluxo de lembrangas momentaneas
e aos desvios mais inesperados do andamento argumentativo [...] como uma conversa que
irrompe ali mesmo, sem fim ou comeco, no meio das paginas do jornal” (Pécora, 2007, p. 20).
Ao reiterar o provavel aspecto criativo com efeito de improviso em textos que versam sobre 0
cotidiano, esse apontamento aproxima o fazer literdrio do modus operandi da crénica
recombinante pautada na construgdo de um inventario autocitado.

Em linhas gerais, Hilda Hilst segue o prototipo de caracterizagdo esperado ou
convencional da cronica: a oscilacdo entre o comentario geral e a pauta, do tom geral ao
especifico, o foco monotematico para a integracdo entre o todo e a parte, a coloquialidade
despojada, o comentério de fatos corriqueiros, o convite a reflexdo, o didlogo direto com o
leitor, a discussédo sobre assuntos da atualidade etc. No entanto, o procedimento de adulterar a
ordem “oficial” da crénica pode significar algo além da subita sabotagem do género, do espaco
destinado a ele no jornal ou da escrita compulséria semanal, porque Hilst muitas vezes nada
escrevia de inédito, apenas citava trechos ou partes inteiras de seus livros anteriores, 0 que
delineia nesta pesquisa a montagem arquivistica pela via do inventario incidental construido ao
longo do livro analisado e presente na proposta da crénica recombinante. Reitero que a nogédo
de inventario é estabelecida com mais afinco e visibilidade com a primeira publicacdo das
cronicas em livro em 1998, uma vez que na producdo jornalistica semanal a concepcéao
catalogréafica manifesta-se predominantemente de forma dispersa e descontinua.

Inicialmente, o gesto de sabotagem parece evidenciar no conjunto das crénicas o ensaio
de elaboracdo do pensamento, a diluicdo de certo efeito presentista, a costura metalinguistica
erigida pela ruptura comica e reajuste temporal de sentido, orquestrando estruturalmente a

retomada ludica do ingrediente factual que a crénica convencionalmente contém:

Uma das coisas que mais me chateiam nisso de escrever cronicas é a quase obrigacdo
de ser sempre pra cima, [...] ou entdo estar sempre emdia [...] E se eu quiser falar do
tempo do foda-se, da estupidez que grassa desmedida no pais, do costumeiro engodo
dos politicos em relagdo ao povo, se eu quiser perguntar sem parar, por exemplo, onde
é que estdo aqueles canalhas que roubam bilhdes e bilhdes da Previdéncia, onde é que
eles estdo, hein? Estéo nas suas celas, com seus bidés de ouro, jogando bilboqué [...]
Bilboqué é do tempo do foda-se, mas como roubar também o €, ndo peco por
incongruéncia em minha crénica (Hilst, 2018, p. 105).

Este excerto, de 4 de outubro de 1993, figura certo estilo peremptorio de concepcao
criativa. A linguagem metacronica € bastante utilizada por cronistas e inevitavel no

procedimento de autorreflexdo sobre o constante oficio de escrita semanal no jornal, além de

assinalar no texto hilstiano certo valor de retomada coesiva do formato. A alusdo ao brinquedo,
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0 “bilboqué”, serve para demarcar o perene joguete caduco dos representantes politicos diante
do regozijo de privilégios carcerarios.

Sem se apartar dos precursores da cronica no Brasil, apesar de Hilst ndo os mencionar,
é possivel reconhecer no termo “croniqueta”, por exemplo, nomenclatura retré6 empregada pela
autora. Além de possivel arcaismo, “Croniqueta” era o nome da coluna do jornalista e
comedidgrafo Artur Azevedo — sob pseuddnimo de EI6i, o her6i — no periédico A Estacéo:
jornal ilustrado para a familia. A contribuicdo do articulista perdurou de 1885 a 1903, os textos
foram compilados e organizados por Tatiana Siciliano e Olga Bon no livro Croniquetas (2017).
A secdo era composta por curtas chamadas destinadas, majoritariamente, ao publico feminino;
o cronista dedicava-se, resumidamente, aos bastidores da cena politica e sociocultural vigentes,
mas também hé certa mistura de coluna social e artistica, porque ha comentarios sobre a vida
de figuras célebres da época e a divulgacdo de lancamento de livros e de eventos afins.

Em “Cronica: defini¢bes”, escrita para o Jornal do Brasil em 1977, Luis Fernando
Verissimo propde o jogo ludico de escrita a partir das varias modalidades escolares e pouco
convencionais do género, mas na contemporaneidade ja bem exploradas (opinativa, lirica,
politica, argumentativa, irdnica, “erotica”, “gastronémica”, “snob”, “mistica” etc.), tendo a
frase popular antiga “pao, péo, queijo, queijo” como molde funcional para cada tipo listado.
Ademais, em quatro niveis de gradacdo (de crbnica ao “cronicaco”), Verissimo aborda com

humor, matiz que Ihe é peculiar, a sua acep¢do de “croniqueta’:

ndo é o nome cientifico da crénica curta, como pode parecer. E uma crénica
inconsequente, geralmente sobre coisa nenhuma, escrita com desinteresse, para ser
lida com pouco caso e cara de nojo. Se muita gente recorta crénicas do jornal para
guardar, muitos recortam, cuidadosamente, a croniqueta para atirar no chao e pular
em cima, gritando argkght! (Verissimo, 1977, p. 38).

Praticamente todo o projeto literdrio hilstiano reelabora categorizacBes e
enquadramentos ditados por nomenclaturas e classificagdes dos géneros literarios. Ja o projeto
das cronicas é adepto a defini¢Bes escalonadas por Verissimo. A conceituacdo anterior é valida
para se pensar nas apari¢cdes do léxico nas crénicas e no multiformato, nas ambiéncias literarias
e discursivas em convivéncia. A primeira incursdo € bem ilustrativa em relacdo a proposicéo
anterior, é provocativa, insere a cronica fabular dentro da crénica interlocutéria, como mudanca
de rumo, desvio de conversa: “Quem sabe consigo ativar vossas serotoninas com esta croniqueta

primorosa, feita especialmente para incitar-vos a colera, as espuminhas-esquizo no canto da

/////
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Em outra apari¢do, no texto “Por que serd que estou falando nisso?”, croniqueta
simboliza o tom “sordido pueril” designado por Hilst. Por fim, instiga no leitor a repulsa
resultante do indecoro autoral: “E agora me batam, me chamem de bisca por dizer a verdade
nesta croniqueta, esta sim, escabrosa” (Hilst, 2018, p. 204). Por conseguinte, € significativo
considerar desdobramentos do termo arraigados ao propdsito estético e politico das cronicas, a
natureza composita das autocitacdes deslocadas na coluna semanal e, consequentemente, ao
gue se nomeia crénica recombinante.

A ambiéncia da cronica, em matéria de linguagem, engendra-se por remendos
intrinsecos (autocitados) e extrinsecos, ja que além de filosofia e textos cientificos, as fontes
informativas citadas em Cascos & caricias revelam a leitora assidua de jornal, revistas
semanais, ouvinte de radio e telespectadora de novelas.®

Mais que considerar a relacdo entre a palavra grega chronos e de explorar as
contaminages da cronica oriundas do ensaio, do conto, do poema em prosa e do comentario,
Paulo Rénai, em fins dos anos 1960, constata 0 mecanismo de recepcao articulado a duracao
em circulacdo jornalistica: “devido ao carater passageiro dos préprios periddicos que o abrigam
(o género), parece irremediavelmente condenado a transitoriedade” (Ronai, 1994, p. 213).

Na cronica hilstiana, assim como na prosa ficcional, ha conjecturas reflexivas e
ruminacfes em torno da passagem do tempo e da velhice. No que concerne ao grau de
efemeridade de divulgacdo da cronica no jornal, Hilst ironiza a descartabilidade do consumo
atribuida a sua “croniqueta”: “ta jogando o jornal fora, benzinho?” (Hilst, 2018, p. 97). No
mesmo texto, datado de 13 de setembro de 1993, a articulista se prop&e a debater sobre o estado
senil e sobre a brevidade humana. Fissurada em narrativas e dados biograficos, ela comenta
sobre a velhice engajada de Bertrand Russell e a aniquiladora de Sartre:

6 Em entrevista ao jornal O Globo em 1991, Hilst declara: “Adoro novela das oito. Quanto mais terriveis e
complicadas, mais eu gosto. Quando sdo todos canalhas, eu acho incrivel!”. Em 1992, Hilda esperava avidamente
que o seu livro de poemas fosse divulgado em De corpo e alma (1992/1993), de Gléria Perez. A escritora paulista
anotou na agenda em 23 novembro de 1992: “Novela das 8, 6tima. Do desejo apareceu na tela toda. 2 vezes.” Na
cronica “Deixou de ser mico?” ha aluséo apreciativa a Renascer (1993), de Benedito Ruy Barbosa. Ha também o
jargdo “mistério” da personagem D. Milu na novela Tieta (1989), de Aguinaldo Silva, usado por Hilda nas cronicas.
Segundo Yuri Vieira, que conviveu com Hilst em fins dos anos 1990, ela assistia a novelas como ritual: “havia a
obrigacdo tacita de assistir, todas as noites, a pelo menos uma das trés novelas diarias, as quais Hilda acompanhava
religiosamente. [...] Hilda tinha sempre uma observacgdo certeira que, a0 menos para um escritor iniciante, tinha
alguma relevancia: ‘Por que fazem esse drama todo com um personagem tdo chato, tdo raso? [...] Se vocé néo se
identifica com o tipo, ndo ira se importar com o destino dele. Gente de verdade ¢ feita de abismos e altitudes’.”
(Vieira, 2018, p. 65-66). Em entrevista aos Cadernos de Literatura Brasileira em 1999, ela revela sua inaptiddo
para escrever teledramaturgia: “eu gosto de novela, de ver novela. Acho os autores deslumbrantes, porque é uma
coisa que ndo sei fazer. Eles t€ém o controle do processo. Eu ndo tenho isso. Jamais escreveria novela” (Diniz,
2013, p. 202). Laura Folgueira e Luisa Destri (2018) também citam a mencdo de Hilda Hilst como amiga na ficcéo
do personagem interpretado por Tony Ramos em Lacos de familia (2000/2001), de Manoel Carlos.
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Ja pensaram o que é isso de falar a sério e dizer por exemplo: que € isso, meu chapa,
nés vamos todos morrer e apodrecer [...] tu ndo é ninguém, meu chapa, tudo é
transitorio, a casa que cé pensa que € sua vai ser logo mais de alguém, tu é hdspede
do tempo [...] ja pensou como vai ser 0 nao-ser? Ta chateado por qué? Tu também
vai envelhecer; ficar gling-glang e morrer... (Hilst, 2018, p. 97).

A aparente cronica desarrumada é calcada no entrecruzamento temporal e demarca a
mudanca de assunto alinhada a insisténcia pela unidade, pela retomada coesiva da autora ao
escrever o texto semanal. Logo, as expressdes populares: “pulei da sopa pro mingau” e
“voltando a vaca fria” ratificam os volteios reparadores calcados no intento de retomada da
pauta ou esfor¢o recombinante de sentido. Para Antonio Candido (1992), além da oralidade na
escrita conferir aproximacédo com o leitor e com 0 modo temporal presente, promove a discussao
de tematicas sérias em zigue-zagues de aparente conversas rotineiras. Esse movimento acentua
a linguagem despojada da croniqueta e favorece a construcéo da cronica recombinante hilstiana.

A retrospectiva autoral no projeto das crénicas € impulsionada ndo somente pelo desejo
de ser lida num segundo tempo da sua trajetoria, e em outro suporte, porém convergem técnicas,
alusdes tematicas, procedimentos oriundos dos reaproveitamentos do percurso. Logo, esses
dispositivos de leitura e da escrita em sobressaltos ndo séo inovadores para a se¢do do jornal.
Contos d’escarnio: textos grotescos (1990) reune inimeros traquejos de linguagem, recortes e
recursos que foram aproveitados e ampliados por Hilst nas crénicas. Na trama, Crasso, 0
personagem escritor sexagenario, relata suas memarias sexuais inspiradas em diversas amantes.

O narrador considera assim o seu metodo de trabalho marcado pela anarquia temporal:

A verdade é que ndo gosto de colocar fatos numa sequéncia arrumada. Os jornais estéo
cheios de historias com comego, meio e fim. Entdo ndo vou escrever um romance
como... E o vento levou ou Rebeca, Os sertdes e Ana Karenina entdo nem se fala. Os
verbos chineses ndo possuem tempo. Eu também nao (Hilst, 2002, p. 14).

O discurso do personagem é parcialmente condizente com o projeto Cascos & caricias,
porque a fala € despretensiosa, mas ha desejo autoral de memdria, de perpetuacdo e
continuidade. Para Davi Arrigucci (1986), a crénica pode constituir o testemunho de uma vida
ou documento de toda uma época ou uma forma de conhecimento de meandros sutis de nossa
realidade e de nossa historia, por isso “a crénica sempre tece a continuidade do gesto humano
na tela do tempo”. Em “Fragmentos da cronica”, o pesquisador faz um balanco dos principais
cronistas que despontaram na primeira metade do século XX. Partindo da concepcéo classica
de narrador benjaminiano, ele enfatiza certo embate identitario entre o cronista histérico (o

contador de historias, detentor popular da narrativa oral) e o cronista moderno’. Segundo o

7 Candido (1992) também realca a emancipagdo do cronista brasileiro moderno ao incorporar peculiaridades
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pesquisador, a mudanca eclodiu com a atuagdo de escritores do final do seculo XIX (José de
Alencar, Jodo do Rio, Machado de Assis e Olavo Bilac), quando o cronista detecta que o carater
puramente informativo do texto deveria aglutinar ndo somente o propriamente literario, mas
também certa “fusdo do util e do fatil”®: “Provinciana e moderna a cronica modernista revela
uma tensdo continua entre tempos diversos e espacos heterogéneos, fundindo numa liga
complexa componentes discrepantes, provenientes de formas de vida distintas, mas mescladas”
(Arrigucci Jr., 1986, p. 63).

Um dos arcabougcos tedricos mais emblematicos para se pensar o movimento oscilatorio
e 0 tensionamento da croniqueta entre a modernidade e a contemporaneidade é a alusdo a
bricolagem. Lévi-Strauss (1989) a define como atividade primitiva, uma vez que é reconhecida
justamente por ser desprovida de técnica, ou seja, ela sinaliza o processo pelo viés artesanal no
contexto do pensamento mito-poético, que implica “arranjar-se”” com o que se tem disponivel.
Evidencia, também, o reaproveitamento de materiais fragmentarios condizentes com o
mecanismo de revisdo como estagio necessario da producdo. A definicdo do antropdlogo
salienta que, no oficio do bricoleur, ndo ha a organicidade do trabalho, mas sim a concepcao
desprendida agregada a busca de matéria-prima, uma vez que o artificio do processo é usufruir

de fontes renovaveis, revisitar e inventariar o seu repertorio:

ele deve voltar-se para um conjunto ja constituido, formado por utensilios e materiais,
fazer ou refazer seu inventario, enfim e sobretudo, entabular uma espécie de didlogo
com ele, para listar, antes de escolher entre elas, as respostas possiveis que o conjunto
pode oferecer ao problema colocado. Ele interroga todos esses objetos heteréclitos
que constituem seu tesouro, a fim de compreender o que cada um deles poderia
“significar”, contribuindo assim para definir um conjunto a ser realizado, que no final
sera diferente do conjunto instrumental apenas pela disposicdo interna das partes
(Lévi-Strauss, 1989, p. 34).

Em Cascos & caricias ha 0 mosaico dessas acepgoes. Pode-se afirmar que a bricolagem
é etapa inicial e constitutiva na escrita hilstiana porque € metaforizada pelos recursos da citacao,
uma vez que a escritora opta por agrupar autores que possivelmente leu ou que Ihe despertaram
interesses biograficos. Ademais, ela propbe jogos ficcionais e ndo ficcionais, pequenas
narrativas inéditas aos leitores, que configuram a nocdo de artimanha. Pode-se entender tal

pratica, no campo das artes e do literario, associada ao resultado da montagem de fragmentos

que integram a cronica. Contraria a proposicao de bricolagem como algo desprovido de técnica,

culturais, humor despojado, valor poético e, consequentemente, romper com 0s padrdes europeus.

8 Expressdo machadiana apregoada a cronica. Cf. PEREIRA, Wellington. Crénica: arte do fdtil e do Gtil: ensaio
sobre a cronica no jornalismo impresso. Jodo Pessoa: Editora da UFPB, 2015. Também mencionada por Afranio
Coutinho.
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nota-se que hé o critério de selegdo de cronicas nos livros, sobretudo na primeira edi¢éo (1998),
bem como exigéncias revisionais e editoriais da escritora no que concerne ao tratamento
ofertado aos seus originais, conforme pode ser observado no bilhete destinado ao jornal
(ANEXO C).

Neste trabalho, 0 agrupamento dos textos paulatinamente é identificado como projeto
de livro em devir, inventario incidental a ser catalogado, devido a ndo inclusdo de inéditos
pertencentes aos arquivos do Correio Popular garimpados na pesquisa (ANEXO A). Portanto,
a croniqueta oblitera a nocdo de bricolagem ao aglutinar ao processo criativo o seu método de
composigdo. Por conseguinte, o perfil da cronista hilstiana alterna e mescla a experimentagéo
despretensiosa do bricoleur com a ideia de planejamento, ao selecionar sobretudo exemplares
do acervo poético de seu repertorio e replicar técnicas da prosa ficcional anteriormente
elaboradas. Fator que pGe em xeque 0 “ou isto ou aquilo” designado por Lévi-Strauss.

Devido ao seu contexto de publicacdo (1979), embasado nas ressonancias teoricas de
Julia Kristeva e no Roland Barthes pos-estruturalista de O prazer do texto, em O trabalho da
citacdo (2007), Antoine Compagnon concebe 0s exercicios de leitura e de escrita atrelados a
intertextualidade por meio de sucintos ensaios narrativos e conceituais, alguns alusivos ao tom
de cronica, e uso de metéaforas (grifo, costura, corte, alinhavo, enxerto e chuleio). Ele
compreende os mecanismos de citacdo circunscritos num duplo sentido de realizacéo processual
de trabalho (working paper): tessitura do texto em concomitancia a quem o opera (materialidade
e sujeito). Segundo o teorico, 0 gesto de citacdo rememora a nostalgia ou a paixao arcaica e
analogica associada ao jogo de recortar e colar, bem como a concepcdo da leitura e escrita
inerentes & pratica da citagdo. Pela similaridade simbolica a tarefa do escriba-artesdo ou ao de
teceldo de histérias, o tedrico francés, ao citar Lévi-Strauss, defende que a funcdo do autor &,
antes de tudo, ser um bricoleur. Ja na crénica hilstiana, a autora, além de contadora de histérias
fragmentarias, € uma compiladora de (auto)citacGes e cumpre esse procedimento do bricoleur.

Aline Leal (2020), ao pesquisar anota¢fes, comentarios e marginalias textuais de alguns
exemplares da biblioteca da Casa do Sol, com o intento de perfilar a imagem inaugural de Hilda
leitora, mapeia um catélogo de citagGes (literarias, filosoficas, cientificas) ao listar inUmeros
autores lidos e evocados por Hilda Hilst em suas narrativas — sobretudo em Contos d ’escarnio:
textos grotescos (1990) e Cartas de um sedutor (1991). Nao por acaso, muitas dessas fontes sao
argumentos de autoridade ou breves remissdes catalogadas nas paginas de jornal e contribuem
para o arsenal polivalente relativo aos diferentes modos de citar em Cascos & caricias.

Muitas vezes, a alusdo é indicacdo indireta de livro ao leitor do jornal, ou resultado de

leitura com teor injuntivo, conforme a cronica “Boas maneiras” incita: “Ao deitar-se, leia A
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metamorfose, de Kafka, e por isso ndo mate a barata que passou rente a tua cama. Pode ser ele”
(Hilst, 2018, p. 21). A citacdo (com e sem identificacdo de autoria) também ocorre por meio de
epigrafes, paratexto distintivo, pouco habitual em crénicas jornalisticas. Sem hierarquia de
autoridade discursiva: “Ta todo mundo esperando que 0 mundo se acabe no barranco para
morrer encostado, como dizia minha falecida cozinheira e amiga Clementina” (Hilst, 2018, p.
177). Em outros, Hilst ironiza o proprio advento de citar atrelado ao efeito decorativo do livro

como troféu de aparente intelectualidade:

Se vocé ndo quiser ser compreendido, fale sempre através de parabolas. As pessoas,
em geral, adoram ndo compreender. Isso nao quer dizer que véo ler teu livro se ele for
incompreensivel. Mas hdo de compré-lo. E bonito ter em casa alguma coisa que ndo
se compreenda. Experimente. D& uma de Deleuze, Guattari e Michaux (Hilst, 2018,
p. 25).

Verifica-se que o recurso da autocitacdo antecede a proposicdo da coluna jornalistica,
uma vez que Hilda Hilst nas entrevistas sempre aproveitava a liberdade retorica do depoimento
para enxertar e, por conseguinte, promover mecanismos de divulgacdo de seus escritos
anteriores. A cronica de 22 de fevereiro de 1993, em seu formato compdsito, é toda montada a
partir dos fragmentos oriundos de Contos d’escarnio: textos grotescos. No livro, o excerto é
parte das anotacGes de receitas que a personagem Clddia recebeu de uma das internas do

hospital psiquiatrico:

RECEITAS DE ANTITEDIO CARNAVALESCO

Pequenas sugestdes e receitas de espanto antitédio para senhores e donas de casa
durante o carnaval.

|

Pegue um nabo. Coloque duas ou trés palavras dentro dele, por exemplo: bastdo, ouro,
amplid&o. Chacoalhe. Vocé ndo vai ouvir ruido algum. E normal. Ai ajoelhe-se com
0 nabo na mao e diga:

Com o bastdo que me foi dado

com o ouro que me foi tirado

e sem nenhuma amplidao

de conceitos e dados

quero renascer brasileiro e poeta.

Quem te ouvir vai ficar besta (Hilst, 2018, p. 43).

H4 intervengdo pontual na crénica, que acrescenta o evento do carnaval ao titulo e ao
cabecalho, ressemantizando a veiculacao e recep¢do do texto, uma vez que extraido do formato
literario e difundido como simpatia absurda, sugerindo ser executada pelo leitor da coluna. O
modo experimental e libertario de escrita remonta a préaticas inventivas da vanguarda dadaista,

ja que o jogo da colagem é estabelecido por meio da exposicao e retomada de palavras avulsas

(como pecas soltas de um quebra-cabeca: “bastdo”, “ouro” e “ampliddo™) que se encaixam
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fortuitamente numa cadeia instrutiva. A proposta também perpassa pela irreverente e engajada
poesia marginal brasileira dos anos 1970, que agregava de maneira recorrente géneros
comezinhos (cartas, receitas, telegramas, bilhetes, publicidades, cartazes) na diccdo do poema,
0 que demarca alusdo a rupturas poéticas e artisticas ocorridas ao longo do século XX. Além
disso, 0 mesmo recurso de colagem foi anteriormente explorado por Hilda Hilst ao final de A
obscena senhora D (1982), o que ratifica a prética de reutilizagdo em vias de procedimento
técnico coerentemente presente na trajetoria da escritora.

Na sec¢do seguinte sera apresentada como a crénica autocitada, por meio da artimanha,

constroi a nogdo de cronica recombinante.
1.1.2 Cronica e autocitagdo

No que tange a crénica hilstiana, a autocitacdo assume o valor de retromania, ou seja,
reutilizagdo da palavra de maneira compulsiva. Segundo Compagnon (2007), o trabalho de
citacdo implica o ato de reescrever, porque promove o debate em torno das permutas de violagao
estabelecidas entre a aura do original e o indice de inventividade da copia. Por ocasido, ele
reverencia o classico “Pierre Menard, autor de Quixote”, de Borges, para conferir ao projeto do
escritor argentino a feitura de reescrita ndo como mera imitacdo, mas exercicio de traducéo que
visa a nogdo de diferenca convertida em “devir do ato de citacdo” (Compagnon, 2007, p. 43).

Para Leonardo Villa-Forte (2019) citar, no contexto literario, € 0 mesmo que samplear
pois “consiste basicamente em retirar fragmentos de uma ou vérias fontes e desloca-los,
reposicionando-os em determinado contexto diferente daquele de onde eles foram retirados. Ou
seja, assemelha-se a um reaproveitamento, um segundo uso dado a certo material.” (2019, e-
book). O sample situa-se entre a citacdo devida e o gesto de mencdo nédo referenciada. Em
alguns excertos presentes nas trés proposices de Cascos & caricias — de maneira proposital,
talvez por descuido, falha de identificacdo bibliografica da escritora, ou, talvez, por auséncia de
méo de obra especializada no procedimento editorial — varios poemas e trechos da ficgdo
migrados para o jornal e, consequentemente para o livro de cronicas, ndo foram identificados
fator que potencializa a discussdao em torno da cronica recombinante. Essa é regida pelas
relacOes entre a reveréncia (referenciada ou omitida) ao repertdrio e a convivéncia com a
aparicdo de inéditos, pela revisitacdo atualizadora e realocada de sentidos (da obra para o
jornal).

De acordo com Villa-Forte (2019), recriar é “fazer de um contetdo original uma outra
coisa, mas ndo por meio de uma nova invencgéo, e sim pela reproposi¢cao ou reenquadramento

pela selecdo, edicéo e recontextualizacdo.” (2019, e-book). Esse é um dos propoésitos da cronica
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recombinante no universo hilstiano: fazer da reutilizacéo seletiva o mecanismo de rearranjo da
palavra literaria, sobretudo a poética, ressignificando-a no corpo da cronica. Operacionalizando
a mudanca contextual, funcional e intencional de veiculacdo do texto, porém mantendo a
preciosidade artistica do original. Observa-se, como exemplo dessa categorizacdo, 0 gesto
indissociavel entre estetizacdo poética e recriagdo em “Teologia natural”, anteriormente
publicada em FiccBes (1977) e inserida na edi¢do de Ratilos (2003).

A narrativa apresenta a desmedida escolha do personagem rural Tid que, sem
mecanismos de subsisténcia, acaba por vender a progenitora numa feira popular.
Paulatinamente, a trama desnuda a decisao insélita do filho ao promover a montagem da mae
para a comercializagdo. Com o intuito de resgatar posteriormente o referido ente de valor, Tid
—num gesto rejuvenescedor improvisado, colagem emergencial de quinquilharias cosméticas —
asseia, ajeita e maquia a mae miluda, a mde-gambiarra, com 0s escassos aderecos e

indumentarias que possui:

num canto ela espiava e roia uns duros no molhado da boca, ndo era uma rata nao, era
tudo o que Tio possuia, [...] Tid encharcando uns trapos, enchendo as maos de cinza,
se eu te esfrego direito tu branqueia um pouco e fica linda [...] enquanto limpas teu
fundo pego um punhado de amoras, agora chega, espalhamos com cuidado essa massa
vermelha na tua cara, na bochecha, no beigo, te estica mais para esconder a corcova,
6culos, luvas, galochas é tudo que eu preciso, se compram tudo devem comprar a ti l1&
na cidade (Hilst, 2018, p. 63).
Em decorréncia do Dia das Mées de 1993, a ficcdo na integra (transfigurada em cronica)
é veiculada com a seguinte adverténcia: “P.S.: Neste nosso Brasil tdo saqueado, ter mée é um
capital a ser respeitado” (Hilst, 2018, p. 63). Por se tratar de adendo, o teor informativo nao
anula a potencialidade literaria. A autocitacdo ndao demarca somente a mera reproducdo da
atmosfera unitaria do retalho retirado da galeria ficcional da escritora, mas a validade
suplementar no registro crénica, a retromania modificadora, o retoque retorico repensado e
sustentado por meio da ressalva em tom de bilhete. Esse, a priori, se contrapde a ambiéncia
fabular porque destaca apenas o aspecto financeiro, o sentido “moeda de troca” do léxico
“capital”, ao converté-lo em estatuto de singularidade, em jargdo coloquial de valor afetivo:
“mae sO tem uma”. Assim, a funcionalidade enunciativa recombinada no jornal atende ao teor
reflexivo, por sua vez, a prosa poética promove o0 ensejo de experimentagdo literaria sobre a
data comemorativa.
Tendo em vista as metaforas da citacdo, sugeridas por Compagnon (2007), e 0s recursos
operacionais da reutilizagéo, considera-se 0 movimento seletivo hilstiano de reaproveitamento,

seguido ou antecipado por certo rearranjo minimo da ficgdo para a maximizacdo modificadora
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da palavra operacionalizada pelo remendo. Na costura, ele representa alinhavos no tecido como
avaria de uma peca do vesturio, que viabiliza a extenséo do uso via durabilidade provisoria da
vestimenta. Assemelha-se a pratica de duracdo efémera e de risco, porque o fio pode ser
rompido. Além dos sobressaltos anacrénicos, urdidura de teias remissivas ou mudanca brusca
de assunto, os remendos sdo enxertados nos textos (tais como nos originais datiloscritos) de
jornal por meio do uso do “P.S.:”.

Elemento paratextual tipico da carta, “P.S.:” € a abreviacdo de post scriptum. Representa
algum lembrete, dado supostamente esquecido pelo remetente e apresentado no corpo da carta
em forma de adendo. Geralmente esse recurso aparece de forma manuscrita nos originais,
Comumente na Ultima versdo antes da publicacdo do jornal, o que ratifica sua funcionalidade

complementar ou, até mesmo, suplementar da informacéo.

Figura 1 — Datiloscrito da cronica “Receitas a la Jonhatan Swift”

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

Séo aproximadamente quinze usos que englobam desde lembretes, afronta aos leitores,
citacdes filosoficas, aforismos, propaganda de livros de amigos, anedotas, poemas-piada e
outros inventos nao ficcionais que intensificam os mimetismos e 0s mecanismos referenciais
no processo informativo ou provocativo da crénica. Um dos remendos peculiares remete ao ato
de blasfemar o versiculo do Génesis com o intuito de promover certo embuste no argumento de
autoridade, porque alterar a “autoria” objetiva é revelar, de maneira irbnica, 0 posicionamento
da cronista a favor do controle da taxa de natalidade: “P.S.. ‘Crescei e multiplicai-vos.’
(Asmodeu)” (Hilst, 2018, p. 256).

Em sentido hipotético, cabe evidenciar o dispositivo de remendo (verbete informativo
ou verbete literario de si) a concepcdo metaférica da croniqueta ou, até mesmo, a prépria
dimensdo espacial e estrutural do texto como engenhoca de (auto)citacdes no territorio de livre
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criacdo, que implica a proposicdo de medidas provisorias. Essa talvez seja uma das
contribuicOes da escrita criativa direcionada ao publico do jornal. Hilda incita o riso pela via de
escape ludica, pelo posicionamento inventivo e carater provisorio: o “plano b” ficcional de
procedéncia resolutiva.

Outra faceta da cronica recombinante é promover solugdes provisorias ou de carater
fabular a problemas crénicos cotidianos. De maneira anedotica, a crénica “EGE (Esquadrao
Geriatrico de Exterminio)” funciona como carta aberta fabular, porque “intima” senhoras da
melhor idade a se unirem para atacar politicos corruptos. A mencdo a essa convocatOria
transmutada em sororidade senil repete-se em varios outros momentos das crbnicas, pois a
cronista propde, de maneira jocosa, a criagdo de um bordel geriatrico® como outra solucio
provisoria para sublimar a miséria, o desgoverno e a politica inflacionéria do pais. O trecho a
seguir postula o estado de indignacéo e, a0 mesmo tempo, a trama ficcional macabra, permeada
por requintes de crueldade e traquinagem vingativa, que gira em torno da reinagédo

revolucionéria do “EGE”:

Arregimentariamos varias senhoras [...], eu inclusive, légico, e com nossas
bengalinhas em ponta, uma ponta-estilete besuntada de curare (alguns jovens recrutas
amigos viajariam até Txucarramde ou os Kranhacarore para consegui-lo) nos
comicios, nos palanques, nas Camaras, no Senado, espetariamos as perniciosas
nadegas ou o distinto buraco malcheiroso desses vildes, nés, velhinhas misturadas as
massas, e assim ninguém nos notaria, como ninguém nunca nota a velhice. Nossas
vidas ficariam dilatadas de significado, 6 que beleza espetar bunddes assassinos [...]
O curare é altamente eficiente, provoca rapidinho a paralisia completa de todos o0s
musculos transversais (bunda é transversal?) e em seguidinha sobrevém a morte por
parada respiratoria. Ficariamos todas ao redor do coitadinho, abanando: 6666, morreu
é? (Hilst, 2018, p. 61).

Por esta razdo, a nocdo de croniqueta ocorre pela ressignificacdo e “improvisacao”
comica depurativa de alguma cena ou evento extraidos do cotidiano. Na contemporaneidade,
0s usos da palavra “improvisacdo” adquirem matizes desqualificadores porque ambos remetem
a algo sem rigor no preparo, sem planejamento ou mal-executado. Por conseguinte, muitas
vezes sao reconhecidos e divulgados, por meio de memes e videos, em redes sociais como
chistes culturais. No entanto, é valido reconhecer que na encenacao teatral, improvisacdo remete

tanto ao esboco — laboratério de pesquisa, preparacdo e de construcdo da personagem, ou até

mesmo da elaboracdo das falas nos ensaios — quanto a “carta na manga” na dinamica da

% “Eu falei varias vezes para Lygia (Fagundes Telles) que eu queria fazer um bordel geriatrico aqui, chamando
também a Nélida Pifion. E uma coisa bem inventiva, porque tem tara para tudo. Mas ela ficou zanganda comigo.”
Cf. MACHADO, Alvaro. ‘Ninguém me leu, mas fui até o fim”. Folha de S.Paulo, 3 jun. 1998. llustrada.



39

encenacdo, sobretudo quando ha comunicacédo estabelecida entre o ator em cena e na interacao
(direta ou por outros meios sensoriais) com a plateia.

Popular por exceléncia, a Commedia dell ‘arte concebia a improvisacéo efetivada a partir
do tema ofertado aos atores. Em geral, eles utilizavam mascaras que definiam arquétipos fisicos
e psicoldgicos dos seus personagens com o objetivo de divertir e agradar o espectador. Mariana
Muniz (2015) reconhece nessa tradigdo mais a centralidade do profissionalismo do ator que o
rigor de pureza na execucdo do texto dramaturgico, além disso compara a contribuicdo do
classico ao que na contemporaneidade desdobra-se como procedimento artistico da
improvisacdo. Segundo Muniz, o ator improvisador é, antes de tudo, um ouvinte: “A
improvisagdo exige um treinamento especifico que habilite o ator, trabalhando a sua capacidade
de reacdo, permitindo-lhe escutar a si mesmo, a seus companheiros e ao publico.” (Muniz, 2015,
p. 25). Ou seja, 0 improviso ndo é desvencilhado do arsenal técnico porque € parte integrante
na formacgdo do ator. Para a pesquisadora, além desse atributo, a improvisacdo pode ser
depreendida da construcdo de espetaculos e ser o préprio espetaculo. Essa terminologia abarca
mais manifestacGes contemporaneas além das formas teatrais. Em linhas gerais, ela considera
0 malogro cénico etapa habitual no jogo de improvisacéo.

Assim como o sentido corriqueiro da palavra improvisacdo conecta inUmeras praticas
nos mais variados contextos (do doméstico ao tecnolégico), além de adquirir matizes distintos
nas manifestacdes artisticas e amalgamar sentidos inversamente proporcionais (originalidade e
amadorismo), prefiro concebé-la, no espaco da criacdo da crénica hilstiana, como artimanha.
Em diadlogo com Pécora (2007), de maneira geral, ndo se pode afirmar que se trata puramente
de improvisacdo o procedimento autoral porque, depois de reproduzida insistentemente no
palco da cronica jornalistica, acaba por se converter em técnica de escrita. Por isso, 0 termo
artimanha, no sentido de artificio, delineia de maneira mais adequada o ajuste recombinante
hilstiano entre técnica e improviso.

O ultrapassado jargdo “para embrulhar peixe” é ainda etiquetado a cronica de jornal para
demarcar sua desvalorizagdo segundo a dinamica de leitura diaria, com o intuito de retratar o
jornal que perdia sua forca atualizadora e, por consequéncia, era destinado a descartabilidade
no dia seguinte. Como principio de adulteracdo desse cliché atribuido a crénica, na proposi¢do
inventiva de “So para raros”, Hilst propde a melhor embalagem e o modo de veiculagéo do que

ela nomeia “crénica-envelope™:

Em decorréncia da fetidez que assola o pais, s6 tenho vontade de escrever textos
sordidos, coléricos, cinicos, degradantes [...] até me permitiria sugerir ao carissimo
editor que bolasse uma maneira de a cronica ser fechada assim como certas revistas
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envelopam um pequeno mimo, [...], um saquinho de perfume, e envelopariam minha
cronica e colocariam sobre ela uma fitinha negra: “censurado”, ou “sé para cinicos”
[...]. Ou quem sabe, a maneira de Hesse: “sd para raros” (Hilst, 2018, p. 117).

No fragmento, o novo design confere reajuste fabular sugerido por Hilst ao ficcionalizar
ironicamente o leitor desejado, mas também ha o intuito performativo de valorizagdo comercial
do seu produto. Para isso, sugere ao editor do jornal a circulagéo do texto acompanhado do
brinde ofertado ao publico e, ao final, resgata a data do calendario festivo, dia 2 de novembro
(Dia dos Mortos), sem se esquecer de promocionar a sequéncia de poemas “Odes maiores ao
pai” (1963-1966), dedicadas a memdria de Apolonio de Almeida Prado Hilst.

Reinaldo Marques (2015), ao ler o texto classico foucaultiano (O que é um autor?)
calcado na construcao da funcdo autoral, compreende sua atualidade vinculada as operacGes de
visilibidade, legibilidade e consumo, enquanto apropriacdo e circulacdo discursiva: “as
vinculagdes dessa funcdo-autor, no contexto de constituicdo do mercado editorial, com o
processo em que 0 nome do autor se transforma numa assinatura, o equivalente hoje de uma
grife — marca distintiva de um fabricante de determinado produto” (Marques, 2015, p. 94).
Portanto, a coluna veiculada no jornal é o espaco de oportunidades para o marketing autoral
hilstiano.1°

O poema extraido de “Via vazia” (1989) aparece como epigrafe em “Senhor de porcos
e homens”, publicado em 11 janeiro de 1993, e deveria também ser reproduzido, em livro, na
crbnica de 5 de junho de 1994. No entanto, a primeira edicdo de Cascos & caricias suprime a
repeticdo do texto na epigrafe da cronica junina, fator que provocou ira em Hilda Hilst, que
acusou o editor da Nankin de ndo obedecer a escolha autoral. Na comparacdo entre versdes do
mesmo poema, notamos que inicialmente (no datiloscrito) o sujeito lirico direcionava-se
diretamente a figura divina, o “Pai/Senhor”, e Lhe comunicava as atrocidades irreversiveis do
ser humamo. As marcacdes retiradas do datiloscristo figuram a auséncia de enderecamento,
sendo desnecessaria no contexto de leitura sequencial dos poemas de “Via Vazia”, mas a
migrag&o autocitada para o texto de jornal ndo legitima o mesmo sentido preterido, sendo o foco
do poema a critica aos humanos. A menc&o ao divino também é anulada com a retirada do verso

“A luz da Tua poeira. Pai”, presente na primeira versao. Essa anélise reitera um dos impactos

10 A nocdo de marketing autoral é anterior a publicaco das crénicas. Numa entrevista concedida a Ciga Toledo
em 1991, publicada no Correio Popular, Hilst comenta o marketing bem-sucedido de sua trilogia obscena.
Segundo a poeta, a intencdo desta proposta era também chamar atencdo para os livros que a antecedem. Para
exemplificar o sucesso, a escritora menciona a vendagem recorde em sua carreira literria: dois mil exemplares de
O caderno rosa de Lori Lamby (1990) em um més.
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de adulteragéo do datiloscrito e de migracdo do poema original e sua circulagéo ressignificada

na cronica.

Figura 2 — Datiloscrito do poema de “Via vazia” (1989)

Suposta primeira versao.
Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

Figura 3 — Manuscrito da cronica “Senhor de porcos e homens”

Nesta versdo, o poema-brinde autocitado esté ao final. No livro, ele é apresentado como epigrafe.
Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

O chamamento e as indagac¢des direcionadas a figura divina sdo constantes na prosa e
poesia hilstianas, também sdo assinalados no itinerario biografico. Em Eu e ndo outra: a vida
intensa de Hilda Hilst (2018), Laura Folgueira e Luisa Destri constroem uma biografia
convencional, no que se refere & ordenagéo cronoldgica da vida da escritora, porém pautada em
didlogos que remontam a voz de Hilda Hilst e das personalidades de seu convivio, sobretudo os

amigos que frequentavam a Casa do Sol. O livro traga de forma linear (da infancia ao
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falecimento) episodios sobre Hilda Hilst, alinhavando obra e vida. Para as pesquisadoras, 0 ato
de elaborar perguntas resume tanto a trajetoria de vida quanto a literatura hilstiana. Tal como
0S personagens pensantes da autora, proponho um questionamento, que serd desdobrado na
proxima secao: ao aparecer, repetidas vezes, em tom de despedida ou recurso necessario de
encerramento da crénica, o adendo poético seria o préprio brinde (celebracdo ou souvenir

colecionavel) desses textos?

1.2 Colecdo e inventario: principios recombinantes
1.2.1 Palimpsesto e listagens

Na cronica intitulada “Oi. Ai. Nao ha salvacdo”, a metafora da escrita em palimpsesto é
arrematada conceitualmente por Hilda Hilst no altimo ano de sua contribuicéo para o Correio
Popular. Além de perfilar variadas ramificacdes de processos criativos associados a exercicios
de arquivamento — bem como ao projeto autoficcional configurado na coletanea — a imagem do
palimpsesto reitera 0 mecanismo de inventividade do oficio: “Té a fim de quimeras. Na vida e
no texto” (Hilst, 2018, p. 315). Dessa maneira, pensar o remendo (autocitacdo) como camada
palimpestual, que cataloga a maioria da obra poética publicada pela escritora, é expandir a
intencionalidade catalografica da composicdo serial evidenciada pelos textos agrupados. Esses
tracos delineiam a multiplicidade combinatéria, as etapas processuais entre a crénica no jornal
e a dimensao do livro-arquivo inacabado, que sdo permeadas por principios inventariantes.

Além de indicar a inscricdo do antigo sob o novo, Geérard Genette (2005) propaga
sentido figurativo a palavra “palimpsesto” por meio de certa comunicacdo hipertextual que
alude a obras derivadas de uma anterior, seja por transformagédo ou por imitacdo. A partir da
bricolagem de Lévi- Strauss, o critico reconhece na demanda hipertextual, em estado de feitura
artistica, tracos modificadores e unificadores em relacéo a origem: “fazer ‘o novo com o velho’
tem a vantagem de produzir objetos mais complexos [...]: uma funcdo nova se superpde e se
mistura com uma estrutura antiga e a dissonancia entre esses dois elementos copresentes da
sabor ao conjunto” (Genette, 2005, p. 45).

Assim, o0 uso da recombinacdo hilstiana no processo criativo, além da recriacdo e da
reutilizagdo de remendos textuais, consiste em rebobinar pautas e excertos intratextuais,
recursos e expressoes-retrd emaranhados a minimalismos diversos (informativos, autocitados,
cientificos, aforisticos, autobiograficos, noticiados, factuais, ficcionais etc.) agregados as
artimanhas pensadas (solugfes provisorias e retromanias) na costura e na ambiéncia estética das
cronicas. Dessa maneira, a cronica recombinante é regimentada entre o improviso e a técnica,

entre a camada informativa e a poética, comporta a concepcdo atualizadora dos recursos de
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autocitacdo e estabelece a autonomia do fragmento (literario ou autoficcional), aparentemente
deslocado porém apresentado em seu estado de presentificacdo celebratéria, demarcado pela
sua funcionalidade num outro circuito.

Um dos procedimentos atualizadores na tessitura das cronicas € o uso da lista. Mais que
quantificar gradativamente, ela engendra a pratica colecionista dispersiva que dispara a multipla
e exaustiva criacéo sinonimica para nomes dos drgaos sexuais e de Deus! no universo hilstiano.
Em agendas, cadernos e anotacdes avulsas contidos no acervo do CEDAE, ha desde listas
convencionais de compras de supermercado a listas contabeis de cdes, de amigos (intituladas:
“Quem sdo meus amigos hoje?”, “Pessoas que morreram brigadas comigo” ou “Pessoas que
brigaram comigo sem razdo™), de remédios, de obras publicadas e de prémios recebidos. Tais
processos demarcam a obsessdo pelo inventario autoral de si (ANEXO B). Fator demarcador
do habito cotidiano transposto para o processo criativo nos bastidores das agendas e no oficio
literario.

Para Maria Esther Maciel (2009), a lista € o principio constituvo do inventério e
aproxima-se da colecdo por demandar funcGes seriais. A pesquisadora assim a difere do
inventario: “a lista significa uma relacdo de pessoas e coisas, circunscrevendo-se
predominantemente a esfera da palavra, da inscricdo simbdlica, o inventario € mais genérico
[...] constituindo uma espécie de levantamento exaustivo dos itens que integram um dado
conjunto ou acervo” (Maciel, 2009, p. 30).

Nas cronicas ha o mecanismo de uso de listagens mortuarias. Em “Senhor de porcos e
homens”, Hilst enumera amigos e personalidade publica vitimas de crimes hediondos. Em
“Reviver é viver mais”, a escritora também homenageia e reverencia seus “mortos iluminados”
antes de autocitar poemas de Da morte. Odes minimas (1980): “irmdos de toda vida, porque
irmdos da mesma perplexidade: Vinicius de Moraes, Carlos Drummond de Andrade, Carlos
Maria de Araujo, Clarice Lispector, Pedro Nava, Péricles Eugénio da S. Ramos, Ernest Becker,

Guimarées Rosa, Antonio Olavo e Lupe Cotrim Garaude” (Hilst, 2018, p. 153). Além disso, a

11 A escritura delirante de Hilda Hilst (1993), de Clara Silveira Machado, foi a tese pioneira ao inventariar os
nomes dos 6rgdos genitais e os nomes de Deus na prosa hilstiana. Hilst inclusive assistiu ao evento de defesa,
elogiou a pesquisadora e manteve contato com ela por um periodo. Numa entrevista concedida a José Castello em
1994, ela relata a experiéncia: “Sentei-me quietinha na primeira fila e me pus a ouvir. [...] Toda vez que uma
senhora da banca falava em paranoia ou em esquizofrenia, apontava para mim — e eu olhava para trds na esperanca
de que fosse para outra pessoa! No fim a autora veio me cumprimentar e disse que era a primeira vez no
departamento que estavam fazendo uma tese sobre a obra de uma pessoa viva. Respondi: ‘E vocé pensa mesmo
que estou viva? Na saida, ndo resisti e perguntei: O camburdo ja estd na porta, com a equipe médica?” (Diniz,
2013, p. 159).
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cronista propde o debate sobre finitude e consagragéo, ao concatenar a listagem de escritores

suicidas:

O poeta pode ser violento. A maior parte das vezes contra si mesmo. Um tiro no peito,
gas, veneno, um tiro na boca, como fez Hemingway, que também foi poeta em O velho
e 0 mar; Maikdvski, um tiro no peito; Sylvia Plath, gas de cozinha; Ana Cristina César,
um salto pelos ares; etc. etc. etc. “Os delicados preferem morrer”, dizia Drummond
(Hilst, 2018, p. 61).

Para Umberto Eco (2010), elencar ndo é meramente ato acumulativo ou dissipativo. 1sso
se deve a intencionalidade particular que confere forma e natureza serial a elementos afins
arrolados conforme o mesmo ponto de vista. Na lista de abertura de “EGE (Esquadrdo
Geriatrico de exterminio)”, Hilst constroi certo encadeamento parcialmente simétrico pelo
encaixe dos motes mortuarios — anunciados previamente e, em sua maioria, distribuidos
sequencialmente a cada poeta —, apds a justificada exce¢do inclusiva de Hemingway e o salto
suicida de Plath,

Além das listas, ha a escolha do poeta mais mencionado nas cronicas hilstianas: Carlos
Drummond de Andrade. Numa palestra concedida em 1952, a escritora iniciante identificava
no poeta mineiro “o homem mais inteligente do Brasil” (Diniz, 2013, p. 23). Numa entrevista
em 1978, Hilda cita o poema-cantada que o autor de “Poema de sete faces” escreveu para ela.
Por sua vez, a referéncia reverenciada a Drummond nas crénicas vai desde versos de poemas
conhecidos (como “Meméria”) até o empréstimo inferencial no titulo da crénica “Um homem
e seu carnaval”.

Além disso, a inclusdo apropriadora e apropriada da diccao poética hilstiana, em meio a
prosa rotineira do jornal, rememora num outro nivel de elaboracdo lirica o projeto
drummondiano representado em Versiprosa. O livro reline poemas variados publicados entre
1954 e 1970 em sua maioria no Correio da Manha. O poeta assim explica a funcionalidade do
neologismo: “crdnicas que transferem para o verso comentarios e divagacdes da prosa. Ndo me
animo a chama-las de poesia. Prosa, a rigor, deixaram de ser. Entdo, versiprosa” (Andrade,
2017, p. 13).

Em “Quem comeca a ler Drummond pela prosa periga nem chegar a poesia”, ao
discorrer sobre o relancamento dos seis livros de cronicas de Drummond pela Companhia das
Letras, o jornalista Mario Sérgio Conti (2021) rememora certo paradigma desatualizado acerca
da cronica: o seu estatuto de descartabilidade. Para Conti (2021): “A crénica é inferior a poesia.
[...] trabalho quase bracal, uma estiva que nasce da vontade da imprensa em providenciar um

refresco aos leitores. E mercadoria perecivel por defini¢do: deve ser consumida no dia e logo



45

esquecida, para que se venda outra amanhd.” O colunista, além de proferir discurso
preconceituoso embasado em infundada e autoritaria hierarquia entre poesia e prosa
drummondiana, desconsiderou o projeto estruturado segundo o neologismo “versiprosa”. Além
disso, Conti distorceu a argumentacdo defensiva de Antonio Candido (1992), que exalta a
poesia e 0 humor como miudezas notaveis da cronica.

Devido ao caréter circunstancial que reforcava a validade transitoria e o rigor
substitutivo de atualizacdo informativa, em se tratando da mecéanica diaria dos peridédicos, a
inutilidade do jornal de ontem era pratica inevitavel. Contudo, nas primeiras décadas deste
século, ela teve seus dias contados com o advento da midia digital, pois grandes jornais
brasileiros (Jornal do Brasil, O Estado de S&o Paulo e Folha de S.Paulo) decidiram manter seu
acervo virtual disponivel ao publico com o intuito de arquivarem e preservarem suas memaorias
documentais.

Dessa maneira, o leitor, em sua plataforma pode acessar, acompanhar e salvar as
matérias que mais lhe apetecem, pode (re)lé-las em varios suportes. No que concerne a cronica,
a retirada do lugar perecivel antecede o denominado boom da internet em meados dos anos
1990, desde a intensa publicacéo dela em livro a partir da década de 1960.2

No contexto da poesia marginal — produzida ao longo dos anos 1970 no Brasil, difundida
sob a forma do poema mimedgrafo — estética e politica se unem contra o regime ditatorial.
Cenério em que a palavra poética pretendia ser acessivel — pela linguagem, tematica cotidiana
e maneira de distribuicdo — e aproximativa do grande publico, propésito inaugurado e difundido
pelos ideais da arte moderna e pela literatura modernista. No entanto, no campo da critica
literaria atrelada aos estudos culturais, Silviano Santiago, num ensaio datado de 1978, traca o
perfil do leitor de ficcdo da época e aponta, de maneira inflamada, a crénica no formato livro

como um género menor dentro daquele cenério ficcional brasileiro:

Temos assim um publico de ficcdo reduzidissimo, ao mesmo tempo sofisticado e
conservador, petulante e cosmopolita, e ultimamente apressado. Publico que hoje se
dé os ares de viver na grande metrépole [...] dedicando maior simpatia as narrativas
curtas (o conto), ou mesmo a esta subliteratura desenvolvimentista que é a crénica de
revista ou de jornal, reunida posteriormente em livro, servindo de pasto para 0s N0ssos
indigentes alunos de ginasio (Santiago, 1982, p. 27).

Apesar dessa critica depreciativa, a transferéncia da crénica avulsa ao objeto livro

conferiu a ela consagracéo e perenidade, além disso otimizou a pratica de anélise interpretativa

2 Marcus Vinicius Nogueira Soares (2015) afirma que o ato de editar cronicas em livro remete a fins século XIX,
mais precisamente a década de 1870, com a iniciativa de José Maria Vaz Pinto Coelho de publicar Ao correr da
pena (1874), de José de Alencar.
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por meio da conexdo de informag6es, conforme pontuou S& (2007). Ademais, a veiculagdo em
suporte digital, intensificou e viabilizou a sua ambiéncia e prética colecionista.'®

Ao especular sobre acepcbes da palavra inventario em dicionarios, atreladas ao verbo
“inventariar” reconhecidas na poesia drummondiana, Maciel (2009) menciona que, no ambito
literario e artistico, inventario é colecdo de inventos engendrados pelos tensionamentos
taxondmicos presentes no fazer ficcional e poético. Por meio disso, percebo que o gesto de
valorizacdo da poesia nas crbénicas ndo se desprende do valor de remissdo catalografica
criteriosa, mas também néo sistematica, pois se manifesta muitas vezes de maneira dispersiva,
distraida ou repetitiva. Ademais, viabiliza concomitantemente a eclosdo de jogos experimentais
inéditos na feitura dos textos embaralhada a indistin¢do entre original e cOpia presentes na
ultima edicdo do livro Cascos & caricias (2018). Fatores de reformulacdo da perspectiva
moderna gue define categorias estanques para o inventario.

Kelvin Falcdo Klein (2013) defende que a raiz do latim inventarium esta atrelada aos
sentidos de procurar, descobrir e encontrar. Ele sustenta o conceito movente de literatura do
inventario: “A literatura do inventario contrapde uma montagem de temporalidades e espacos
que inaugura um NOVo percurso: Nao mais passo a passo, com pontos de passagem coordenados,
e sim um procedimento salteado, feito de cortes e sobreposi¢des” (Klein, 2013, p. 94). De
natureza fragmentaria, é articulada ao método e recursos de recuperacdo anacrénicos, ao
pervagar obras de ficcdo de distintas épocas e autores permeadas por colagens provisérias das
partes (verbetes, cartbes-postais, sucintas biografias e outras brevidades fragmentarias) que ndo
respeitam hierarquia ou sucessdo, porém constroem pontos de convergéncia seriais.

Para Klein (2013), a bricolagem representa 0 mecanismo de costura, “procedimento
inventariante™, que promove a integracdo de partes heterdclitas: “o bricoleur é aquele que joga
com os fragmentos, transformando irremediaveis incompletudes em possibilidades transitdrias
de sentido” (Klein, 2013, p. 77). Ele assim explora a no¢do dialdgica entre inventario e
invencdo, tendo em vista que a modalidade infinitiva, 0 “inventariar”, transfere matizes

contemporaneos ao termo:

O “inventério” é posto em funcionamento como fim, encerramento, um limite. [...]
“Inventariar” é ‘estar a procura’, ‘trazer a tona’, ‘trazer a luz’, é dispor de elementos
que foram abandonados e sintetiza-los a partir de um critério comum. [...] Para o
inventario e para a invencédo, temos como ligacao o termo latino invenire, formado por
venire, que nos leva ao ‘passo’, ‘a marcha’, ‘a etapa’. O inventario é, portanto, uma

130 “Minha Folha”, disponivel no site e no aplicativo, possibilita ao assinante da Folha de S.Paulo personalizar e
arquivar matérias, cronicas, colunas e colunistas segundo sua predilecéo.
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movimentacdo, uma deambulacdo através de elementos que devem ser postos em
contato (Klein, 2013, p. 7).

A proposicdo do pesquisador assemelha-se aos principios da montagem arquivistica da
crénica recombinante por meio das suas etapas e recursos de linguagem: selecéo, reutilizacao,
refuncionalizacdo e estética do inacabamento, se consideramos o livro analisado em sua
integracdo incompleta. Segundo Wellington Pereira, a crénica extrapola as fronteiras do
exercicio literario por “conjugar varias formas de expressdo no mesmo espaco textual” (Pereira,
2015, p. 19). Para Afranio Coutinho (1986), a cronica aproxima-se do ensaio por operar com
mobilidade, flexibilidade e irregularidade ao manipular de maneira pretextual fatos e opinides,
ao também aglutinar temas dispares, que ele classifica como crénica-comentario.

Se pensamos na potencialidade da cronica no campo literario, a amostra hilstiana agrega
mais funcdes operacionais ao binbmio técnica e improviso, pois cataloga e recombina
ingredientes dissonantes numa disposicdo estilistica de exposicdo poética, informativa e
ficcional, a0 mesmo tempo em que se tem a colecdo poética autocitada ou “improvisada”
semanalmente. Na cronica recombinante ha certa autonomia do fragmento, porque ela
amalgama recortes por meio dos elementos paratextuais originarios de outros textos, sem deixar
de catalisar a preocupacdo com a unidade apresentativa.

Pratica contemporanea, reconheco a possivel disseminacdo assidua da cronica
recombinante em José Simado na Folha de S.Paulo, pelo seu modo malabarista sampleante e
sarcastico de comentar varios fatos e eventos politicos ou cotidianos na mesma coluna. Na
cronica, curiosamente monotematica, publicada em 21 de fevereiro de 1992, o préprio Simao
citou Hilda Hilst. Ele endossou o habito da escritora pedir uisque escocés aos amigos. O
jornalista acaba por realcar imagens biogréaficas clichés e depreciativos sobre a escritora: a
velhinha excéntrica apaixonada e sedenta por dinheiro, a porndgrafa e a ébria.

Na secdo seguinte discutirei o atributo organizador do inventério incidental por meio da

pratica autocolecionista hilstiana.
1.2.2 Montagem incidental e colecionismo

O artificio geral das cronicas é performatizado pelo apelo a fun¢do consumidora da
palavra poética autocitada. Dessa maneira, a croniqueta contemporanea ergue-se pelo potencial
criativo de redimensionamento dos fragmentos de outras obras em sua montagem incidental
constituinte. Ou seja, o livro de crbnicas encena o formato de inventario de maneira,

inicialmente, fortuita, ao longo do tempo torna-se o elemento central.
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Expandindo a teoria de Candido (1992) sobre a cronica, denomino por miudezas a
concepgdo critica — nem tanto hiperbdlica — da autora sobre o lugar desprestigiado da poesia
numa abrangéncia sociocultural; o espaco minimo do jornal destinado a literatura; as situacdes
triviais e outras bagatelas comentadas por Hilst; além dos géneros hibridos (literarios e nédo
literarios), recriados e recombinados por ela, tais como: anedotas, aforismos, conselhos, fabulas,
adivinhas, receitas, curiosidades, parabolas, verbetes etc. Além disso, a cronista se prontifica a
contabilizar seus valores criativos, delineados pela resisténcia a condicdo da sua poesia
destinada ao lugar do residuo. Por isso, a autocitacdo recombinante é a conversdo da miniatura
poética em monumento, no corpo da cronica. Por conseguinte, é adversativa em relacdo a
descartabilidade memorialistica. As miudezas também estdo presentes no arquivo da escritora
(ANEXO C). Essas compreendem documentos variados: jogo de loteria, recortes de jornal,
ilustracGes, papéis avulsos, bilhetes, citagdes, ilustracdes, contas de dividas, orcamento mensal
e outros escritos registrados em suporte que Hilst tinha a mao no momento (envelopes, mapa-
mundi, panfletos etc.).

Tais fatores esbocam a imagem contemporanea de inventario, ndo somente por seu valor
catalografico, mas sobretudo por configurar-se sistema convergente de sentidos, até mesmo
opositores e dicotdmicos, conforme pontuou Klein (2013), por meio de exercicios literarios,
ndo literéarios e jogos autoficcionais. Para Antonio Candido, essa vocagdo alquimica é formula
criativa da cronica: “a cronica esta sempre ajudando a estabelecer e a reestabelecer a dimensao
das coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa revoada de adjetivos
e periodos cadentes, pega 0 mitdo e mostra nele grandeza, uma beleza ou uma singularidade
insuspeitada” (Candido, 1992, p. 14). Além disso, é funcdo do inventério acoplar outros
formatos e préaticas arquivisticos em sua natureza estrutural ou metaforica.

Em virtude desse aparato proponho o debate em torno da aparicdo de formatos
arquivisticos incidentais. Primeiramente, na encenacao (impensada pela autora) do formato do
livro Cascos & caricias (2018), que foi se alimentando de inéditos ao longo das trés ultimas
décadas. Depois, para se pensar na maneira como o leitor especialista e o critico do arquivo
literario, em suas investiga¢fes analiticas, remontam o itinerario estilistico ou temético de
determinado escritor, suas idiossincrasias no que concerne ao intuito premeditado ou gesto
impensado/involuntario de (auto)arquivamento. Assim, o pesquisador reune repeticdes e
perseguicOes tematicas, reconhece nos rastros arqueoldgicos das montagens das obras os elos
convergentes e ambiéncias metafdricas de natureza arquivistica. Também € valido incluir nesse
escopo, a analise processual, 0 acompanhamento do processo de migracdo editorial entre o

original (datiloscrito e manuscrito) e suas reproducdes, ajustes e reconfiguracdes: a publicacéo



49

no circuito do jornal e os impactos moventes e convergentes de difusdo dos mesmos textos em
livro.

No contexto da critica textual, observo que ha falha pontual no projeto da 12 edicao das
crénicas, publicada pela Nankin Editorial, ao omitir a autoria da epigrafe de Cascos & caricias
(1998), apesar de legitimar e reformular a funcionalidade do residuo enquanto joguete
recombinante poético. Além de postular o abre-alas conceitual do projeto, a epigrafe € um
manifesto contra o descartavel destino vocacional da crénica: “Duplice desatentos/ Lancamos
nossos barcos/ No caminho dos ventos/ E nas coisas efémeras/ Nos detemos” (Hilst, 1998, p.
7). Para o leitor dessa edicdo, os versos selecionados sdo automaticamente atribuidos a Hilda
Hilst. Nota-se que as epigrafes demarcam a cole¢do de autores lidos ou admirados por ela, mas
também reiteram o corriqueiro uso das autocitacdes. Somente na 22 proposta editorial das
cronicas pela editora Globo, organizadas por Alcir Pécora, aparece 0 poema na integra e sua
autoria, sendo o texto de abertura atribuido a Catulo.

Recorte e resultado de leitura prévia, a epigrafe €é citacdo enxertada.
Convencionalmente, ela apresenta e sintetiza uma ideia, pode ser um trailer embrionario em
relacdo a tese a ser defendida ou simplesmente comunica-se (de maneira informativa,
metonimica ou alusiva) com o corpo do texto. Apesar de ndo ser constante nas crénicas,
tampouco constituir-se categoricamente em colecdo, a autocitacdo poética em formato de
epigrafe é outro dispositivo da cronica hilstiana. Destinada ao leitor, o texto é, na maioria das
vezes, peca autbnoma, ja que elementos paratextuais e recursos criativos do texto no jornal sdo
heterdclitos e apartados de convergéncia unitaria de sentido com o restante da crénica:
“Atencdo! Atencéo! / Por que tens medo? / Sexo e Morte/ S&o conjuge e consorte” (Hilst, 2018,
p. 199). Essa epigrafe de ““Esqueceram de mim’ ou ‘T6 voltando’” endossa a grande lacuna de
pesquisa bibliografica especializada das fontes mencionadas por Hilda Hilst na edicdo da Nova
Fronteira de 2018. Fator que interfere diretamente e de maneira crucial na disposicdo em
palimpsesto do formato livro, pois a origem autoral & suspensa, ndo revelada ou
instantaneamente intuida.*

Decerto a montagem da cronica ultrapassa compde objetos artisticos hibridos com
funcionalidade parcialmente similar, ressignificada ou completamente distinta, porém com teor

editorial substitutivo em relacdo a peca original. Além da necessidade emergencial de se

14 Em véarios momentos das cronicas, tanto as autocitagdes hilstianas quanto as epigrafes ndo sdo identificadas
pelos editores, mantendo, possivelmente, a forma original do texto veiculado em jornal. Neste trabalho, a falha ou
intencionalidade editorial endossa esteticamente o remendo polifénico ndo etiquetado das vozes circulantes na
atmosfera composicional da crénica em livro.
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operacionalizar certo principio substitutivo de uso. Como lenitivo performatizado, Hilda Hilst
enfatiza e oferta, na cronica “Sistema, forma e pepino”, sua suposta heranca de restos, sua
literatura em segunda mao aos leitores: “Que triste que seja tdo verdadeiro o fragmento do livro
Tu ndo te moves de ti, cuja autora é esta modesta cronista de horas vagas, eu sim, que tenho
sido apedrejada (coitaaada!). Recortem-no (comprar o livro seria pedir demais) e [...] ndo o
esquecam!” (Hilst, 2018, p. 37).

No trecho, a autocitacdo cumpre a tarefa emergencial de autopromocdo literaria: na
auséncia do objeto livro, a cdpia valiosa incompleta. Tal gesto é regimentado pela feitura
recombinante em tom de ressalva e regido pelo principio utilitarista do discurso jornalistico, j&
que o trecho veiculado na cronica representaria a adaptacdo e o deslocamento do artefato
literario ao novo formato genérico — diante da falha ou escassez no que tange a circulacdo da
obra da escritora no mercado editorial naquele contexto, do suposto desinteresse do leitor ou
pela falta de recursos para a aquisicao pelo leitor-consumidor. Ademais, héa o pedido impositivo
ao leitor para que o recorte autocitado seja peca destinada ao colecionismo.

Um dos debates de teor inesgotavel na abordagem sobre a colecéo, ainda procedente, é
a questdo do valor utilitario. Jean Baudrillard (1973) designa por colecionador aquele que
destituiu o objeto do seu atributo funcional, ou seja, quem o desfruta pelo puro prazer da posse,
inversamente proporcional ao uso: o “objeto-paix@o” ou onde “a prosa cotidiana dos objetos se
torna poesia, discurso inconsciente e triunfal” (Baudrillard, 1973, p. 95). Krzysztof Pomian
(1984) parte da mesma premissa ao distinguir o gesto do acumulador do colecionador, para o
socidlogo a colecao requer o “banimento da utilidade™.

Ao acrescentar aspectos imateriais que ampliam o sentido do habito de colecionar:
“colecionar é um fenbmeno primevo de estudo: o estudante coleciona saber” (Benjamin, 2006,
p. 245), Walter Benjamin problematiza as concepcdes anteriores ao exemplificar o colecionador
de livros como usuario do seu patrimonio: “o Unico que ndo necessariamente desvinculou seus
tesouros do seu contexto funcional” (Benjamin, 2006, p. 241). Para Pomian (1984), os sentidos
do ato de colecionar séo varios, ndo se restringem apenas ao nao uso.

Além de Hilda Hilst arrolar criteriosamente, conforme o principio da colecéo, e de
enfatizar e rememorar de forma insistente os poemas de brinde!® em meio & prosa cotidiana do

jornal, os textos ratificam que o teor funcional do colecionismo em questéo é o procedimento

15 A concepcéo de poesia de brinde, que enfatizo, originou-se da leitura da cronica “Banqueiros, editores e pinicos”.
Nessa, Hilst sugere a um amigo banqueiro que edite um de seus livros e distribua os exemplares entre os clientes,
ela recebe ndo como resposta. Indignada, acaba por encerrar o texto com o poema-brinde de “Poemas aos homens
de nosso tempo”.
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retérico da reparacdo. Segundo Pomian (1984), toda colecéo € destinada ao olhar do espectador.
N&o por coincidéncia, a natureza expositiva da crénica promove a interlocugéo direta com o
leitor: sendo, em alguns textos, uma espécie de cronica-vitrine. O discurso autoral da cronista €
no sentido de que a sua palavra recobre evidéncia e visibilidade, a necessidade de “p6r reparo”.
Logo, no constructo da linguagem, o que se denomina aqui por reparagdo, outra categoria da
cronica recombinante, é a explanacdo do termo em acepgdo concomitante: é o apelo ao olhar
mais detido do leitor destinado ao substrato poético em retrospectiva, mas também € a reposi¢édo
literaria urgente, no sentido de disponibilizar a concepg¢éo substitutiva de obra no circuito do
jornal Correio Popular.

Apesar de ndo estar autocitado nas cronicas, 0 poema de abertura de Jubilo, memdria,
noviciado da paixdo (1974) assinala o pacto reparador, a exigéncia direcionada ao leitor ou o
modo de lé-la: “Se te pareco noturna e imperfeita/ Olha-me de novo [...] Olha-me de novo.
Com menos altivez/ E mais atento” (Hilst, 2017, p. 231). J& na suposta autoepigrafe da cronica
“Mirta”, a reparacdo é a exigéncia minima da recordagéo: “Quero ficar, quero ficar/ Ainda que/
No teu olhar” (Hilst, 2018, p. 239). Assim, a auséncia do objeto livro no mercado confere valor
a reaparicéo reparadora emergencial na cronica. E oportunidade tnica de aquisicao apreciativa,
araridade da colecdo: “Aos amantes da Poesia transcrevo meu Moderato Cantabile, seis poemas
que fazem parte do meu Jabilo, memdria, noviciado da paixao, livro que ndo se encontra mais
em lugar algum” (Hilst, 2018, p. 99).

A autocitacdo ocasiona a pratica da colecdo numa instancia especular e narcisica:
“colecionamos sempre a n6s mesmos” (Baudrillard, 1973, p. 99). Para além da exterioridade
subjetiva em exibicdo ou do incentivo voyeuristico, Baudrillard afirma que ha motivagéo
interna que rege a demanda da colecdo, no sentido de que ela aciona a coagdo de compra,
seguramente calcada no convencional e ilusério desejo de totalizacdo. Numa colecdo de
classicos da literatura mundial vendida por jornais de projecdo nacional, nem todos os titulos
podem agradar ao leitor, mas certamente havera a publicidade atrativa em torno da completude.

Na cronica de 25 de janeiro de 1993 supracitada, Hilst sugere aos leitores que comecem
a destacar e guardar esses adendos poéticos, pois geralmente aparecem ao final da crénica,
adotando ideologia similar & do jornal com seus produtos suplementares. Essa inducéo
intrinseca de consumo sob o advento da cole¢édo, Baudrillard a nomeia de motivacao serial. O
filosofo reconhece em ambas as operacfes (colecionar e acumular) a constituicdo de séries,
contudo “é pela falta, pelo inacabado que a colecdo se separa da pura acumulac¢do” (Baudrillard,
1973, p. 116).
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Nota-se que parte significativa da poética e fragmentos mais emblematicos da prosa,
produzidos ao longo de trés décadas, estdo presentes nos textos de jornal e depois em livro,
possibilitando uma apreensdo degustativa do patrimdnio literario hilstiano. Nesta pesquisa foi
possivel encontrar apenas 6 cronicas ineditas do Caderno C, logo, Cascos & caricias é um
arquivo de cronicas ainda inacabado. Por sua vez, a lacuna que reside no cenario editorial em
relagdo a reedicdo de seus livros naquele contexto, discurso repetitivo e megafonico da
escritora, € 0 que a impele a usufruir da técnica dispersa, ocasional, de cronista polifonica e
orquestradora das autocitacGes. Assim, a intencdo serial da colecdo repercute nas cronicas:
“Boas maneiras” (I, Il e II); “Poesia sempre”; “Que o mantenham vivo” (1)'® e (11); “Ode
descontinua e remota para flauta e oboé. De Ariana para Dionisio”.

Na coluna semanal, Hilst também publica os nove poemas que integram Alcoodlicas
(1990). Eles aparecem em sequéncia ao longo de trés semanas no Correio Popular e séo
arregimentados pelo mesmo critério: o bloco de trés poemas apareciam ao final do breve
comentario pretextual e introdutério da crénica. No ultimo “episddio”, a motivagdo reparadora
hilstiana se da pela autoanalise em torno do conceito de embriaguez que 0s poemas sugerem:
“Quando os escrevi ndo bebi uma s6 gota. Algum gaiato dira: bebeu milhares. N&o. E espero
que alguns ‘raros’ tenham compreendido que é de uma outra embriaguez, de um fervor
descomedido, o roteiro voluptuoso destes versos” (Hilst, 2018, p. 79).

A série de poemas nas cronicas s6 se completa na edicdo de 2018 com a crbnica
“Liquidifica o0 mundo!”. Nesta, Hilst discorre sobre o ato solitario de beber, descreve sua
apreciacdo idiossincratica e sua licdo apreendida: “Dizem que ndo € bom beber sozinho.
Besteira. VVocé vive, bebe e morre sozinho. Porque vocé nunca sabe do verdadeiro rosto de
ninguém. Todos com suas meigas, neutras ou duras mascaras” (Hilst, 2018, p. 77).

Em Alcoodlicas existe a interlocucdo intimista do sujeito poético feminino com a
personagem Vida: “duas senhoras, encharcadas de riso” (Hilst, 2018, p. 76). A embriaguez é o
convite-imersdo na aventura etilica, fonte proficua e inesgotavel de inventividade,
transcendéncia a rudeza cotidiana, via de acesso ao conhecimento (do corpo, de si e do outro

por meio de texturas e nuances pensantes) e potencialidade motivadora de um canto:

[...] Estou mais que viva: embriagada.

Bébados e loucos é que repensam a carne € 0 Corpo
Vastiddo e cinzas. Conceitos e palavras.

Como convém a bébados grito o inarticulado

A garganta candente, devassada [...] (Hilst, 2018, p. 79).

16 Cronica inédita encontrada no CMU/Unicamp.
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A partir da indagacédo “a filosofia se embebeda de poesia — ou seré o contrério?”, Jean-
Luc Nancy (2020) tece leituras criticas cambaleantes a partir da citagdo de poemas e de outros
textos literarios, além de pontuar brevidades conceituais sobre a embriaguez. Para o filosofo,
mais que acionar os sentidos convencionais de transgresséo, festa dionisiaca, entusiasmo e
impulsividade por meio da experimentacdo corporea da bebida, o saber ébrio é
transbordamento, porta ao suposto inacessivel pela via do excesso. Essa nogdo de saberes do
corpo evocados pela embriaguez lugubre e demasiada encerra a lucidez pensante do livro de
forma coesa ao experimento poético que € desterritorializante quanto ao quesito inventivo nas
cronicas: “Estilhaga sua propria medida” (Hilst, 2018, p. 80).

Contrério ao canto “inarticulado” ou desmedido do sujeito lirico embriagado, constata-
se pelas autocitacGes de poemas em Cascos & caricias, seja na integra ou parcialmente, que o
aspecto de ordenacdo e de contabilizacdo € inerente ao oficio poético hilstiano em sua trajetoria,
porque a reunido dos poemas é mais pela enumeracdo que pela intitulacdo. Dessa maneira, a
mencao (aleatdria ou seriada), bem como a colecao dispersa de citacdes de autoridades seguidas
do “informe-se” sdo destinadas ao leitor mais curioso ou exigente, para aquele que pretende
seguir as pegadas nao referenciadas manipuladas por Hilda Hilst.

Ivette Sanchéz concebe os exercicios de ler e escrever vocacionados ao ato de
colecionar, a partir da mencao etimoldgica da palavra colligere (recolher, expor), derivado de
legere (leitura). A pesquisadora entende por “poética da colecdo™ da trivial prética de leitura
sublinhada transposta na escrita a encenacdo ficcional dos sentidos de se colecionar.
Marcadamente influenciada pela teoria da intertextualidade, ela concebe a estetizacdo do
colecionismo focada na problematizagdo da nogédo de originalidade criadora elaborada por um
sujeito autdbnomo e autoritario, no entanto atravessado pela cultura erudita por meio da
miscelanea, da descontinuidade, da multiplicidade e da citacdo. Dentro do universo literario,
Sanchez ndo exclui o encargo do escritor-colecionador. Sua conceituacdo € muito similar a
proposicdo da cronista enquanto colecionadora de citacdes, perfilada por Hilst, mas também
alude ao processo de tessitura das autocitacdes, que possuem em seu cerne semanal o teor de

continuidade, a vocacgdo compiladora de livro por vir:

Todo autor coleciona en algin momento de la elaboracion de su libro [...] Lo que
varia en los escritores es la intensidad en coleccionar. Hay quienes intentan pasar por
alto el patrimonio existente, y hay los que se deleitan en incluir en cada frase algun
antecedente textual. Ademés no siempre el resultado final ofrecido al lector
transparece de una manera andloga la intensidad coleccionista en el proceso de
elaboracion (Sanchez, 1999, p. 263).
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A partir das categorias de Baudrillard e S&nchez sobre a colegdo, compreende-se que 0
denominado work in progress foi intensificado pela arte contemporanea, pois remete ao que
ainda demanda finalizacdo, arremate e retoque. Para Sanchez, o termo indica que o intento do
ato de colecionar é a motivacdo do aparente desejo de completude da colegdo. Por enfatizar
bastidores e direcionar os holofotes para as engrenagens que compdem o processo de criacao,
o trabalho em progresséo transparece certo modo do fazer artistico. Fator que reitera a dimenséo
de arquivamento do inventario incidental.

Sanchez (1999) compreende que o recurso artistico da bricolagem tomou corpo com 0s
movimentos das vanguardas europeias podendo ser reconhecido e ter se disseminado tanto no
ambito de criages modernas quanto contemporaneas, orientadas por bricolagens poéticas:
“andan siempre a la pesca de recortes verbales e iconograficos, de objetos comunes para
provocar avecinamientos inéditos, secuencias deslumbrantes, ensamblajes o redisposiciones”
(Sanchez, 1999, p. 285). Tendo em vista essa definicdo, compreende-se a bricolagem no
contexto arquivistico enquanto tarefa experimental, pois também pressupde a combinagdo de
elementos dissonantes e, aparentemente, com objetivo de alcancar harmonizacéo, abolindo de
vez a dicotomia estruturalista.

Em Resisténcia da poesia (2005), Jean-Luc Nancy recupera e ressignifica,
inferencialmente, a discussdo alavancada por Octavio Paz em O arco e a lira acerca do lugar
desabitado da poesial’. Para o filésofo francés, a poesia sempre escapa ao locus género-textual,
pois pode-se encontra-la nos mais variados discursos. Ela pode inclusive estar ausente num
poema e também apreendida fora dele: “a poesia ndo coincide com ela mesma: talvez seja essa
nédo-coincidéncia, essa impropriedade substancial, aquilo que faz propriamente a poesia”
(Nancy, 2005, p. 11). Nancy afirma que a poesia veicula mais que 0 acesso ao sentido, mas o
“acesso de sentido” devido ao fato de ela estar atrelada a um modo de fazer primordial e
processual, portanto “o sentido de poesia é um sentido sempre por fazer” (Nancy, 2005, p. 10)
que, acrescentamos, depende tanto do leitor quanto do contexto historico ou sociocultural que
a ressignifica. Se a croniqueta, descompromissada de sentido utilitario, é associada ao
acabamento instavel, metamorfoseada e transplantada para o campo da poesia — tendo em vista
0 que postulou Nancy (2005) — pode-se considerar que ela esta regulamentada pelo trabalho nao

somente em progresso, mas sobretudo em processo.

17 “Embora a poesia niio seja religido, nem magia, nem pensamento, para realizar-se COmo poema apoia-se a algo
alheio. Alheio, mas sem o qual ndo poderia encarnar-se. O poema € poesia, além disso, outras coisas. E este além
disso, ndo é algo postico ou acrescentado, mas um constituinte de seu ser.” (Paz, 2012, p. 51).
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Para Alcir Pécora, 0 teatro e as cronicas representavam a “parcela menor” da obra
hilstiana porque ainda havia poucos estudos académicos relativos a essas producdes, sobretudo
as crénicas. Segundo ele, o fato de elas circularem em jornal regional ou serem publicadas
esporadicamente em livro (1998 e 2007) interferiu de modo crucial na recepc¢éo critica desses

textos. Em relag&o a circulagdo da poesia hilstiana infiltrada no jornal, Pécora salienta:

Entre as saidas que ensaiou esta a mistura de comentarios de noticias recentes com
poemas e textos de sua prdpria autoria, escritos e publicados em outros tempos, mas
seguramente desconhecidos do leitor médio do jornal. Digamos que nesses casos, ela
usava as cronicas como divulgacao de sua obra poética. Pessoalmente, ndo me parece
que essa seja das solugdes mais bem resolvidas. Os poemas, em geral, surgem
descolados do restante da cronica, sobretudo por exigirem um tipo de concentracéo ou
estratégia de leitura muito diversa daquela que orienta o inicio referencial da cronica
(Pécora, 2015, p. 26).

Com o objetivo de problematizar a constatacdo — sobre a poesia como mera autocitacéo
apartada e ndo comunicativa dentro do formato cronica*® — busco repensar, mapear e ampliar a
diccdo do poético na ambiéncia polifonica das crénicas, ja que a poesia, conforme elucida Jean-
Luc Nancy (2005), possui natureza inacabada e “impropriedade substancial”. Por isso, é
significativo ampliar o conceito de poema e averiguar os modos de insercdo da poesia
propostos. Minha hipotese é a de que as manifestacdes de escrita poética nas cronicas, de forma
inesperada ou aparentemente desconexa, sdo indicios intervalares de microeventos recorrentes
e coerentes em praticamente todo o repertorio da prosa hilstiana; por conseguinte eles podem
definir um de seus recursos técnicos de escrita recombinante nas crénicas. Em alguns textos, a
referencialidade € estabelecida de maneira invertida, pois o poema revisitado parece motivar a
composicao e debate atualizador da cronica e, algumas vezes, 0 verso autocitado a intitula.
Ainda que, de fato, haja mudanca ou variacdo vocalica entre 0 poético e 0s outros elementos
informativos ou ficcionais, eles constituem unidade no processo criativo da escritora no circuito
do jornal.

Em outras palavras, a miscelanea de textos para jornal supostamente ndo esta amputada,
em termos de experimentacao entre as linguagens (poética e ficcional), do multifacetado projeto
literario construido por Hilda Hilst. E oportuno, portanto, considerar nas experimentacdes
criativas inéditas para o jornal que 0s supostos textos em formato de poema construidos também
sdo isentos de elaboracdo poética, até mesmo humoristica, e as vezes sdo exclusivamente

instrutivos ou representam camadas de elaboracdo critica da informacéo cotidiana.

18 De fato, em algumas publicacdes das cronicas no suporte jornal, por uma questdo de diagramagcéo, o texto poético
fica apartado do corpo da cronica. No entanto, no livro, pela identificacdo bibliografica de alguns poemas e
alinhavo de tematica afins (poesia e texto em prosa), a no¢do de autocitacdo integrada fica mais em evidéncia.
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Além disso, o critico paulista ndo considerou a funcionalidade, a orquestracdo e a
selecdo arquivistica da coletdnea de poemas no processo migratério do formato jornal para o
livro. As autocitacdes, por sua vez, assumem o lugar de cronica quando a escritora nada tinha
para preencher o espaco semanal da coluna, cumprindo a tarefa de ser o carro-chefe nesse
circuito. Assim, a poesia é o fio condutor, o ponto de intercessdo, o elo coesivo e 0 plano
convergente em todo projeto literério hilstiano. Na l6gica recombinante, ela est4 atrelada a certo
modo de fazer caber poesia no jornal, de promover cabimentos, de possibilitar indagagdes
impensadas no cendrio da crénica: “E 0 que sera isso, triste, de ter que morrer? E matar entéo,
que descabido! E cabimento, o que é? Vem de cabide e lamento?” (Hilst, 2018, p. 83).

Para Nancy (2005), a poesia insiste e resiste devido & manifestacdo inquietante na
linguagem do cotidiano, a sua “impropriedade”, pois “é preciso contar com ela em tudo o que
fazemos e pensamos dever fazer, pelo discurso, pelo pensamento, em prosa e ‘arte’ em geral.”
(Nancy, 2005, p. 32). A maior parte do contetdo das cronicas versa sobre a “impropriedade
substancial” dela, pois elas remetem a discusséo sobre o valor representativo da poesia e do
poeta, sobre o fazer poético ndo em sentido metalinguistico, mas emaranhado ao discurso
prosaico e categérico da crbnica. Por ela ndo estar apartada de questdes histdricas, politicas e
socioculturais.

Em A invenc¢ao do cotidiano (2009), Michel de Certeau aponta formas de emancipacao
do conhecimento transgressoras de certa logica de organizacdo cartesiana ou estritamente
cientifica, pautada em métodos assertivos de andlises e comprovacdo de dados. Também
discorre sobre como as multiplas préticas e taticas cotidianas rasuram a dimensao disciplinar,
apontada por Foucault em Vigiar e punir (1975), disseminada por meio de instituicbes
legitimadoras de poder. Ao elaborar proposta antidisciplinar, o historiador nomeia por “artes de
fazer” atividades que concebem o “fazer com” e as “maneiras de fazer” associadas a teorizacao
da pratica pautada na reflexdo combinatoria de a¢Ges rotineiras (caminhar pela cidade, cozinhar,
ver TV, ler um livro ou jornal, ir ao supermercado etc.) adotadas por consumidores (de produtos,
de informagdes e de imagens). Ou seja, elas disseminam formas de saberes intuitivos
(instantaneos) ou adquiridos em convivio social, originados da praxis e das demandas rotineiras.

Para demarcar nuances contrastivas entre poder e maneiras de fazer, Certeau (2009)
opde estratégia a tatica. A primeira seria demarcadora de poder, impregnada de célculo, gesto
cartesiano em prol da demarcacao do lugar préprio, distintivo do resto, equivalente ao falacioso
cliché cultural de autoridade: “sabe com quem vocé esta falando?”; ja a segunda representa um

contraponto demarcador de alteridade e astucia:
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A tética ndo tem por lugar sendo o outro. [...] ndo tem meios para se manter em si
mesma, a distancia, numa posicdo recuada [...]. Ela ndo tem, portanto, a possibilidade
de dar a si mesma um projeto global nem de totalizar o adversario num espago distinto,
visivel e objetivavel. Ela opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as ocasides
e delas depende, sem base para estocar beneficios, aumentar a propriedade e prever
saidas. O que ela ganha ndo se conserva. Este ndo lugar Ihe permite sem davida
mobilidade, mas numa docilidade aos azares do tempo, para captar no voo as
possiblidades oferecidas por um instante (Certeau, 2009, p. 94-95).

Para legitimar sua técnica, Hilda se vale da acdo tatica combinatdria para a construgdo
retorica do posicionamento critico também concretizado em suas artimanhas, erigindo, assim,
a imagem da cronista aproveitadora de oportunidades; mas também ha certo lirismo crénico ou
certa indignacdo contaminada pelas misérias sociais e politicas do Brasil no contexto dos anos
1990. Em Cascos & caricias, a poesia é motivo, modus operandi, palavra em estoque, brinde
(celebracdo e souvenir), objeto de colecdo, sublimacdo e tatica transgressora ao oficio
compulsorio da escrita, ao posicionamento “politicamente correto” esperado de um articulista
no suporte informativo. Para Hilst, na cronica “Poetas de todo mundo, uni-vos!”, o poeta é
“aleijdo da praticidade e do cotidiano” (Hilst, 2018, p. 151).

As maneiras de fazer permeiam e integram 0s procedimentos recreativos e 0s inventos
ficcionais e ndo ficcionais em Cascos & caricias (2018). Seja nas epigrafes da prosa e da poesia,
nas autoepigrafes, no primeiro poema de abertura de Da morte. Odes minimas (1980), nas
rubricas da dramaturgia, Hilst esquadrinha recursos e explicita elementos constituintes dos
projetos de trabalho.

Bem anterior a publicacdo da 1?2 edicdo de Cascos & caricias (1998), a nocdo de
multiplicidade conjugada comeca a adquirir matizes de arquivamento quando séo evidenciadas
as aglutinacGes anacrénicas e catalogagcdes combinatdrias dos livros (ou partes deles) dentro de
outros no itinerario editorial hilstiano. Sendo a retrospectiva quase sempre acompanhada do
inédito. A tatica, na prosa, é iniciada com Ficcdes (1977)'° e a partir da década de 1980,
continua em Com meus olhos de céo e outras novelas (1986), mas essas inclusfes se acentuam
e se tornam mais frequentes a partir dos anos 1990 e com a edi¢do da obra completa pela Editora
Globo na primeira década de 2000. A sele¢do de poemas mais autorreverenciados ao longo das

crénicas é proveniente de Jabilo, mémoria, noviciado da paix&o (1974) e Do desejo (1992).%°

190 livro inclui os anteriores Qados (1973) e Fluxo e floema (1970). E a secdo inédita “Pequenos discursos. E um
grande.”

20 Alcir Pécora mantém, na reedicdo da obra completa pela Globo, a concepgdo original do livro. O pesquisador
explica a atmosfera organizacional: “os dois primeiros, Do desejo, homdnimo do titulo do conjunto, e Da noite,
eram inéditos. Os trés proximos livros na ordem dada pelo conjunto, a saber, Amavisse, Via espessa e Via vazia,
faziam parte do volume intitulado Amavisse, langado originariamente em 1989 [...]. O livro seguinte, Alcodlicas,
até agora um verdadeiro item de colecionador entre seus leitores, havia sido lancado em 1990 [...] O conjunto se
encerra com a republicagdo de Sobre a tua grande face [...] de 1986 (Pécora, 2004, p. 7-8). Nota-se que esse
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Em relagdo a sua estrutura composita, Pécora (2004) salienta que o agrupamento de
livros no exemplar dos anos 1990 partiu do interesse de Hilda Hilst, com o argumento da falta
de circulagdo de alguns titulos anteriores no mercado editorial. O que também reitera e
exemplifica o método de reparacdo emergencial nesse montante por meio da convivéncia entre
o0 inédito e o disperso. Coincidentemente, a colaboracdo da escritora no Correio Popular
ocorreu no mesmo ano de langamento de Do desejo.

Outro fator que reforga a intencionalidade colecionista sob a forma editorial nas cronicas
é a repeticdo dos poemas, ratificando e realcando ainda mais o carater recombinante de
reprodutibilidade entrecruzada com o original e a nocdo incidental (entre o planejamento e a
escolha aleatoria). No intento de apresentar parte expressiva do seu acervo poético, a escritora
acaba por republicar o mesmo poema varias vezes, talvez por uma questdo de apreco nostalgico
e afeicdo.

Além disso, 0 mais emblematico projeto colecionista estd presente em titulos que
sugerem pequenos tratados poéticos/ficcionais ou ensaios liricos: Do amor (1999), Do desejo
(1992), Da noite (1992), Da morte (1980) e os subtitulos das trés narrativas de Tu néo te moves
de ti (1980): “Da razdo”, “Da fantasia” e “Da propor¢do”. Recentemente, a Companhia das
Letras manteve a nomenclatura catalogréafica criada pela escritora ao langar duas obras
completas: Da prosa (2018) e Da poesia (2017).

No conjunto de crénicas, a dimensdo da linguagem de conexao reitera que a nogéo de
arquivamento do conjunto da obra hilstiana possui natureza movente, metamdrfica e
recombinante (une, celebra, promove, maquia e embaralha as diferencas existentes entre a
novidade e a copia). Além disso, a cronica hilstiana transcende o quesito meramente factual ou
informativo em virtude da sua arte reflexiva, implosiva e abismada sobre o presente.

Ha nas cronicas duplo exercicio de arquivamento, pois a escolha criteriosa do repertério
pode ocorrer de maneira interventora diante da pauta semanal, mas também ela aparece
desprovida de intencionalidade, ou na contramé&o do planejamento, quando o espaco do jornal
é ocupado exclusivamente pela autocitacdo aleatoria. Tal pratica define novos rearranjos

configurativos e integrantes entre obra, jornal e livro, bem como sugere o debate sobre o

procedimento, por meio da autocitagdo recombinatéria, entre inéditos e dispersos, € mantido e repaginado no
projeto das cronicas. Além disso, até a Gltima versdo de Cascos & caricias (2018), o excerto de poema IX de Via
espessa inaugura os recursos de autocitagdo no livro. Os versos “porque mora na morte/Aquele que procura Deus
na austeridade” registram o argumento de autoridade da escritora articulista em relagéo ao usufruto do riso em sua
obra. Essa migracdo, portanto, confere outro sentido de uso e de funcionalidade apropriativa: o verso é convertido
em ancoragem tedrica sobre 0 humor no contexto do sagrado.
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tensionamento entre os formatos antologia e cole¢do no &mbito da edi¢cdo Cascos & caricias
(2018).
Na secdo seguinte discutirei a nocdo de inventario agregado a partilha de bens literarios,

bem como apresentarei 0 exemplo de crénica recombinante de teor politico.

1.3  Politica da compaixd&o: atrito & partilha

O titulo da edicdo em analise realca a dimensao de inventario contabil escolhida pela
editora. Também sugere reverberacdes incidentais leminskianas (Caprichos & relaxos, de
1983), uma vez que de “cascos & caricias” € possivel extrair a acepcdo recombinante nas
cronicas por meio do bindmio constitutivo e tatica inseparavel: politica de atritos e partilha dos
afetos. Dessa maneira, ha o projeto de extrair das autocitacbes poéticas pretéritas usos e
recombinacfes inéditos. Por sua vez, 0s ‘“cascos” sdo a resposta imediata ao descaso
governamental, no Iéxico rodrigueano seria algo como “espinafrar’, uma maneira de afrontar e
agucar provocagOes destinadas aos leitores. Também aparece de maneira concéntrica na
autocitacdo dos versos de Alcodlicas: “Descasco o dementado cotidiano/ E seu rito pastoso de
parabolas” (Hilst, 2018, p. 76). Ja as caricias sao o ofertdrio literario concedido, representam a
partilha do conhecimento autoral com os leitores do Correio Popular.

Essa proposicdo conceitual, inseparavel do posicionamento politico no livro, abrange
principalmente a triade: opinido sobre o sistema governamental e suas implicacdes (corrupcdes,
desvios de verba publica, descasos gerais contra a populacdo), interacdo com o leitor e empatia
engajada acerca do lugar do poeta/do patriménio literario. Em varias passagens das cronicas,
Hilda articulista esboga seu conceito de sistema politico atrelado a algo perene, imutavel, por
meio da citagdo de viés criativo, adendo aforistico: “P.S.: Na paixdo, o milagre acontece. Na
politica, ndo” (Hilst, 2018, p.116).

O periodo histérico em que as crénicas foram escritas, 30 de novembro 1992 a 16 de
julho 1995, compreende momentos de instabilidade econémica, transicdo da moeda oficial, alto
indice inflacionério, além de problemas de estruturacdo da ordem democratica e debate em
torno da melhor representatividade do regime governamental: presidencialismo,
parlamentarismo ou monarquia. No ponto de partida desse flash temporal, sistematicamente
respaldado pela ideologia neoliberal, Fernando Collor de Mello disputou as elei¢cdes de 1989
com mais de 20 candidatos e foi eleito com aproximadamente 35 milhdes de votos.

Seu plano de governo era pautado em promessas de combate a corrupgdo, controle da
inflacdo e fomento a reabertura do pais ao mercado internacional. Ndo por acaso — por meio de

dendncias do préprio irméo, Pedro Collor (1952-1994), sobre 0 esquema de corrupcao tramitado
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por PC Farias (1945-1996), o tesoureiro da campanha eleitoral —, o fim da era Collor ja era
prenunciado. Pela unido de diversos elementos causais entre eles as manifestages por todo pais
organizadas por variados grupos sociais (negros, mulheres, povos indigenas, trabalhadores, 0s
sem-terra) que se consolidaram e se firmaram ao longo dos anos 1980 somados ao movimento
estudantil que foi as ruas, os denominados “caras-pintadas”, Collor foi deposto por
impeachment em agosto de 1992 e impedido de exercer fungdo politica durante 8 anos, 0 que
ratificou a legitimacdo democratica via pressao e contribuicao popular.

Em entrevista aos Cadernos de Literatura do Instituto Moreira Salles (1999), Hilda
Hilst declarou ter sido ludibriada e hipnotizada pelo imaginario falacioso e populista calcado
na figura do politico jovial e gald, que também recebeu a alcunha de “cacador de marajas”,

umas das facetas montadas acerca do candidato & presidéncia na época:?*

Eu votei no Collor. Eu achava ele deslumbrante, lindo e entrei na onda. Uma amiga
minha tinha me advertido sobre o Collor. Mas eu ndo dei ouvidos. Quando eu soube
de tudo, liguei para ela, a Gisela Magalhdes: “Meu Deus, Gisa. Me desculpe, me
desculpe” (Diniz 2013, p. 207).

Este recorte é a reparacdo politica da escritora em relacdo ao posicionamento anterior:

21 para o0 antrop6logo Gilberto Velho (1990), a imagem de Collor encena a figura carismatica do “heréi salvador”,
sustentada pela comunicacdo de massa, e oportunista porque emerge diante de periodos de crise, desordem,
desesperanca e incredulidade social. O que também pode ser identificado na eleicdo de Jair Bolsonaro, falso mito,
apos escandalos de corrupgdo nos governos anteriores. Para o soci6logo Alberto Tosi Rodrigues, a consagragao
desse emblema se da de maneira estratégica ao transformar o sentimento popular difuso em promessas de agdo
politica pratica, pois “formalizar articuladamente os cacos dispersos de indignag&o, estruturando e concatenando
as diferentes partes constitutivas do problema para apresentar-lhe uma solugéo igualmente articulada conforme a
visdo do mundo a qual se vincula ou, pelo contrario, pingar desses sentimentos vagos, ainda em sua forma bruta,
aqueles de maior visibilidade imediata e transforma-los em mito, em moinho de vento contra o qual direcionar as
energias, transformando-se a si proprio no Quixote mais adequado a tarefa” (Rodrigues, 2000, p. 29). Ja para 0s
cientistas politicos Sallum Jr. e Casardes (2011), Collor possuia “sensibilidade para o marketing politico” e
administrava uma empresa eleitoral em prol dessa identidade: “Collor construiu uma imagem pessoal que, na crise
econdmica e politica experimentada pelo Brasil dos anos 1980, tocou em pontos sensiveis das expectativas das
massas populares incultas e das elites empresariais. Projetou-se como lider messianico e paladino da moralidade;
como religioso e associado a Frei Damido, tido no Nordeste como um novo Padre Cicero; como voz dos que ndo
tinham voz e a forca dos que ndo tinham forga para lutar contra a corrupgao, os marajas e as elites que exploram o
povo” (Sallum Jr.; Casarfes, 2011, p. 167).



Figura 4 — Recorte de jornal Folha de S.Paulo, 25 ago. 1992
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RENUNCIAR JA, PORQUE
E SEU DEVER, DIANTE
DESSE DESCALABRO.

(escritora Hilda

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

Por outro lado, no conjunto das crénicas, a indignacdo contra representantes politicos é
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ferrenha, emoldurada a partir do repudio de Hilda Hilst a vida futil, abastada, repleta de regalias

e de privilégios ndo condizentes com o compromisso publico com a realidade deploravel da

populacdo mais pobre. Por conseguinte, o elo comunicativo entre discurso politico e a exposi¢do

da autocitacéo final visa extrair o substrato poético como licdo pensante:

Né&o entendo como os politicos possam ainda sorrir e tratar de assuntos prementes do
pais em elegantes almocos e cafés da manha, todos sorrindo e todos muito bem
alimentados, muito bem-vestidos, com suas gravatinhas grife qualquer coisa.
Ohhhh!!l; senhores, tenham um pouco mais de sobriedade quando aparecerem nos
videos, mais modéstia, mais severidade, mais luto, porque a hora é de luto [...] quero
pedir a todos que arranquem de seus cora¢des 0 egoismo, a mesquinharia. O que sera
de nds todos logo mais, se ndo dilatarmos nosso coragéo ao infinito? (Hilst, 2018, p.

169, grifo meu).

Nesse emaranhado critico, manifesto contra a ostentacao, a frase destacada aponta 0s

deslocamentos e atualizagBes que o arranjo recombinante promove na migracdo artistica.

Devido a atemporalidade, a citagdo poética do fragmento é deslocada do contexto e

ressignificada pelo trabalho de Majo, exposto no Museu da Imagem e do Som (MIS/SP) em

2018. A artista retira a citagdo da cronica hilstiana mimetizando-a sob o recurso da escrita

datilografada somada ao recorte (mascara) da fotografia da escritora feita por Fernando Lemos.
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Além disso, a imagem é ambientada por pigmentagdes conceituais que circulam na obra
hilstiana (o rosa e o vermelho). Majo, ao expor seu mural-pastiche, colagem recombinante, na
entrada do museu, converte o trecho datado de Cascos & caricias em mensagem questionadora,
politica do afeto enderecada aos cidaddos do presente e as geracdes vindouras, por meio da

ressonancia politica arraigada na imagem enaltecida da poeta:

Figura 5 — Mural em homenagem a HH

HI\DJHH f

Fonte: mural da artista Majo
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Na cronica “Retrete”, Hilst recusa-se a elaborar a retrospectiva do Brasil de 1993. Como
recurso substitutivo, para ndo perder o fio da discusséo politica, a cronista baseia-se nas citacdes
do livro As mentiras convencionais da nossa civilizacéo, do filosofo Max Nordau, para analisar
as relacdes entre politicos e eleitores. O objetivo é compartilhar com os leitores a atualidade do
discurso. A mensagem contida em certo tom de engajamento lirico e humanizado dos afetos
converge para destacar o personagem que Hilda Hilst repetidamente designa nas cronicas de
“homem politico”: “Sinto muito, senhores, mas somente mudando o coracdo do homem,
somente se o Criador lhe devolver a alma, é que o repulsivo ‘homem politico’ transformar-se-
&” (Hilst, 2018, p. 159).

O termo é garimpado de “Poemas aos homens de nosso tempo”, parte constituinte de
Jubilo, memdria, noviciado da paixdo (1974), que ja registrava o engodo e o0 desservico
atribuidos ao exclusivo e restritivo objetivo dessa figura publica: “Ouro, conquista, lucro, logro”
(Hilst, 2018, p. 52). Remete ao mau governante, esquivo, descompromissado e egoista, ja nos
poemas autocitados, o sujeito lirico é porta-voz de defesa da coletividade e exige dos
governantes acdes basilares em defesa da sobrevivéncia humana. Nas cronicas, Hilst questiona
e alerta sobre a falta de discernimento e de senso critico da populacdo para eleger seus
representantes, também denuncia a falta de plano de governo contundente e pragmatico. Para
isso, discorre sobre as regras do processo seletivo para cargos publicos:

O que ha com as gentes? Por que ndo escolhem alguns raros, de ‘notdrio saber’, e
elaboram um plano-modelo para o pais? Qualquer idiota sabe que é preciso erradicar
a miséria, dar chances do cara ter casa, comida, escola e poder tratar da propria satde.
Que homens poderiam fazé-lo? E de que forma? Se vocé ja coligou com assassinos,
ladrdes, pulhas, t4 fora. ‘Politicos’ deveriam passar por uma junta médica, por
psiquiatras, psicdlogos, médicos da alma, porque é demais o que se vé& estampado na
cara, nos gestos, no olho, no sorriso... e parece que ninguéem vé. Coitadinhas das
gentes! Esses tristissimos banguelas esfarrapados, sofridissima gente! Ai, cada vez
que se liga o radio e a televisdo vem aquela enxurrada de besteiras, as mesmissimas

promessas, as vozes tonitroantes, e ninguém fala ‘como vai fazer’ o que pretende
(Hilst, 2018, p. 233).

Em confronto ao discurso politico despreparado e omisso, 0 sujeito poético assume o
compromisso de incitar e convocar o0s “homens do nosso tempo” e de comunicar-lhes sobre
seus lugares de participacdo na polis. Em consonancia, ele esboca a sina de “repensar a tarefa
de pensar 0 mundo” incumbida ao poeta. Nem partidario, nem panfletario, mas intelectual
empatico e mediador do povo, portanto, dissociado da repisada figura unilateral, distanciada,
porém centralizada de poder:

[...] o poeta € irmdo do escondido das gentes

Descobre além da aparéncia, € antes de tudo
Livre, e por isso conhece.
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Quando o poeta fala

Fala do seu quarto, ndo fala do palanque,

Néo esta no comicio, ndo deseja riqueza

Néo barganha, sabe que o ouro é sangue

Tem os olhos no espirito do homem

No possivel infinito. Sabe de cada um

A propria fome. E porque é assim, eu te pego:
Escuta-me. Olha-me. Enquanto vive um poeta
O homem esta vivo (Hilst, 2017, p. 291).

Pécora (2003) evidencia a situagdo-tese de Jubilo, memoria, noviciado da paix&o
acentuada pela voz do sujeito poético, amante arrebatado, que reclama a auséncia amorosa. No
entanto, reconhece gque nele ha “veeméncia politica de defender as alturas da sua condicao
contra a vulgaridade, a banalidade pessoal, social e também a banalidade politica” (Pécora,
2003, p. 13). Para Luisa Destri (2010), o livro representa 0 momento-chave no conjunto da obra
porque rompe o longo periodo de siléncio na producao poética por sete anos, intervalo em que
Hilst produziu suas pecas de teatro e os primeiros livros de prosa. Para a pesquisadora, “Poemas
aos homens de nosso tempo” destoa aparentemente pela auséncia da discussdo amorosa em sua
tematica.

Andréa Leitdo (2018) endossa o discurso anterior ao afirmar que a série nao esta
apartada da proposta amorosa desdobrada, porque a resisténcia politica para Hilst ndo é
sustentada pela verborragia persuasiva contida na eloquéncia de discursos empolados, mas €
um ato de amor reverberado em traducdo sensorial infinitiva (olhar, escutar, sentir, tocar): “a
resisténcia hilstiana, compreendida como o exercicio profundo de amor, imbui-se do esfor¢o de
reestabelecer o élan fraterno — ou mesmo erético — dos seres humanos entre si e destes com a
‘palavra livre’ do poeta” (Leitdo, 2018, p. 161).

Os apontamentos supracitados convergem para a ramificacao da tese aqui defendida: ha
multiplicidade recombinante ndo somente na reunido de temética afins ou aparentemente
discrepantes, mas sobretudo no critério organizacional e no conceito composito das edices,
operacdo refuncionalizante nas crénicas. Ao contrario de Alcodlicas (1990), que aparece em
ordem serial e integralmente, “Poemas aos homens de nosso tempo” é autocitado de forma
desmembrada, aleatéria e repetida. Foram selecionados pela escritora onze deles, o critério de
escolha (abrupto ou intencional) muitas vezes enseja o debate central da crénica. Ou seja, 0
poema ndo é mero anexo, mas fonte autoinspiradora e autocitagdo retorica centradas na énfase
conceitual da sua poesia migrada e mesclada aos assuntos semanais. Além disso, desprendido
do livro, ressignificado na tessitura do texto jornal, complementa de maneira reflexiva ou

suplementa de maneira estendida o debate acionado. Considerando as ancoragens de Destri
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(2010) e Leitdo (2018), pode-se argumentar que 0s textos da série — disponiveis nas cronicas —
endossam o engajamento dos afetos embasados na empatia, na alteridade e na compaixao.

A técnica do recorte autocitado € emblematica, pois grande parte dos poemas aparece
agregada aos protestos da escritora travados no contexto historico nacional ou local vigentes,
representando o reajuste recombinante ao discurso, o brinde desconexo ou engajamento poético
sintese para a ampliacdo do debate além jornal. O fator que corrobora a politica dos afetos — as
“caricias” circulantes no bloco de Jubilo, memdria, noviciado da paixao — frisada nas crénicas,
€ a compaixao.

Na crbnica de 19 de abril de 1993, a definicdo de “compaixdo politica” é resgatada a
partir da preocupacéao da cronista com a protecdo de animais diante dos maus-tratos. O notério
habito de Hilst de resgatar cdes abandonados aos arredores da Casa do Sol aqui demonstra a
figura da escritora como uma espécie de Noé especialista contemporaneo: “Estou acostumada
com tal rétulo (louca) e antes louca do que pérfida, nojenta e gélida, pactuando com a maioria
dos humanos. Sou louca de compaixdo sim, e é pena que eu ndo tenha dinheiro para salvar os
animais das maos dos humanos” (Hilst, 2018, p. 59).

Hilst relata a experiéncia de ter comprado uma égua ferida, que se encontrava num
terreno baldio proximo a hipica de Campinas, e divulga também o trabalho voluntario de Mara
Thereza?? ao salvar animais abandonados. Na cronica de 30 de janeiro de 1994, em formato de
carta aberta, Hilst convoca o poder publico, os leitores do jornal, académicos a tomarem partido
da causa animal e a apoiarem a associacdo protetora dos animais local. Na entrevista de 1986,
concedida a S6nia Mascaro, Hilda anuncia a compaixdo como parte integrante da sua ética de
pensamento, compromisso intelectual com o que a circunscreve no mundo, ressonancia também

incutida no oficio:

Compaixdo que ndo me deixa até hoje saborear a vida com muita intensidade! Eu
estou sempre preocupada com o que me rodeia, que as arvores vdo morrer, os bichos,
0s amigos, eu mesma. Voceé ser feito de carne, ter visceras e sangue, e tudo, e essa
compulsdo de ficar se olhando e pensando, que coisa impressionante, tudo se movendo
dentro de vocé e dai depois, tudo isso termina... E essas sensacOes tdo variadas e tdo
violentas que vocé teve... Talvez isso tenha feito com que eu tivesse tido vontade de
passar pro outro o que eu ndo podia ficar falando, cansando o préximo assim! [Risos]
Entdo eu fui tentando escrever. [...] sinto um desconforto vivencial cotidiano diante
do mundo e do problema dos outros. Tenho uma vontade imensa de resolver e de me
incorporar ao problema das pessoas, e isso foi dificultando meu existir cotidiano”
(Diniz, 2013, p. 86-87).

22 Essa personalidade é citada em outros dois momentos de Cascos & caricias (2018): em “Minha invencio”, Hilst
menciona o fato da ativista resgatar ledes em condi¢des deploraveis num circo e, também, em “Ainda seremos
felizes?”.
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E comum, nas entrevistas, Hilda Hilst mencionar bastidores da criacio, autocitar na
integra poemas e trechos da prosa, citar autoridades cientificas e outros comentarios que
convertidos em pensamentos descontinuos (como alternar nomes dos livros preferidos para
promover o merchandising da obra)?®, servem para desestabilizar a classica e roteirizada
interpelacdo dos entrevistadores. Essa dic¢do intempestiva presente nas entrevistas, em alguns
trechos da prosa ficcional e nas cronicas — tatica substitutiva de rearranjo discursivo,
brevemente dissipativa, porém coesiva por meio da insercdo invasiva de um microevento —
permeia o tom despojado, revela-se desvio miudo inventivo, remendo comico inusitado, pausa

anedotica ofertada ao leitor:

Um bom escritor, se é muito bom escritor, tem mesmo que beber, porque (é bom ser
didatica) se ele € muito bom, ele sente muito diferente do agougueiro da esquina, do
principe boboca também, ele, esse bom escritor, sente fundo e dilatado, sofre de
compaixdo e impoténcia, vé todos os canalhas do planeta cometendo atrocidades,
conhece todos os métodos do Poder para aniquilar esperancas, métodos os mais
igndbeis (agora me lembrei de um cara que tinha um irm&o que se chamava Nobel, eu
disse: foi em homenagem ao Nobel do prémio Nobel? Ele respondeu: ndo, mamae
achou a palavra “ignobil”, e o apelido dele ficou Nobel quando a mé&e soube do
significado). Continuando: ... (Hilst, 2018, p. 295).

Na cronica “Tu. Estas vivo?”, Hilst prontifica-se a ressignificar a concepc¢éo de politica,
ao autocitar um dos “Poemas aos homens de nosso tempo”. Além disso, atribui a imagem do

“homem politico” a faceta de figura mal-ajambrada, perpassada por caducas futilidades

transitorias:

“Pensar” politica deveria ser uma nova maneira de pensar. O ranco colado as palavras
do universo politico é cada vez mais aderente e tosco. “Politica” no nosso tempo se
parece com uma perua velha preocupada com o par de brincos do amanhg, se vai ou
ndo usar na festa do “arraiar” do seo Quinz6. Direitas e esquerdas, ismos de todos os
calibres, rotulos, se desfazendo como as rendas no bad da vozinha (Hilst, 2018, p.
209).

Na logica recombinante, reconfiguradora de citacdes atemporais, 0 “par de brincos do
amanh&”, na conjuntura politica anterior, simbolizaria o quanto o ex-presidente, Jair Bolsonaro,
ao longo do seu mandato dedicou-se a mirar e promocionar sua reeleigéo, seja apelando por
intervengdes antidemocraticas, como a campanha nas redes sociais em torno do retorno do voto
impresso. Seja por ndo se preocupar com medidas preventivas para garantir a saude da
populacdo em tempos pandémicos, divulgando campanhas antivacina e medicamentos

ineficazes. Em suma, adotando postura negacionista e genocida.

23 Aspecto destacado por Destri e Diniz (2010).
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De maneira geral, os poemas engajados apontados por Folgueira e Destri (2018) em
Jabilo, memdria, noviciado da paixdo, que sdo arquivados por Hilst no espaco do jornal,
proferem o comunicado sobre a legitimidade transformadora e o valor incomensuravel da
palavra poeética ante a indiferenca irresponsavel dos representantes do poder. Além disso, o
sujeito poético manifesta-se como porta-voz dos interesses basicos da populagdo. O excerto do
item 111 da série “Poemas aos homens de nosso tempo™ (1974) aparece adaptado e datado em
19 de abril de 1993. Com o propdsito de realcar a tese central do texto: “compaixdo é politica”,
apenas as duas primeiras estrofes sdo autocitadas no desfecho da cronica. Assim, a imagem do

“homem politico” reitera a figura do tosco:

Sobre 0 v0ss0 jazigo

— Homem politico —

Nem compaixdo, nem flores.
Apenas 0 escuro grito

Dos homens.

Sobre os vossos filhos
—Homem politico —

A desventura

Do vosso nome.

E enquanto estiverdes

A frente da Patria

Sobre nos, a mordaga.

E sobre as vossas vidas

— Homem politico —
Inexoravelmente, nossa morte (Hilst, 2017, p. 287-288).

Para Octavio Paz (2012), além de o poema acionar dependéncia e transcendéncia da
palavra, ele trava certo desmonte cronolégico de temporalidades da historia. Para o intelectual
mexicano, 0 poema é testemunho histérico, mesmo ao projetar vivéncias intransferiveis, porém
ultrapassa tal atributo porque é permeado pelo tempo arquetipico (“impossivel de datar, comeco
absoluto, tempo total e autossuficiente”), pautado na encarnacdo de sentidos para determinada
geracdo ou povo. Assim, sob o viés da poesia, de sua comunh@ com o presente, 0 poema
instaura seu modus operandi atualizador, seu rito de consagracdo atemporal: “0 poema néo
abstrai a experiéncia: esse tempo esta vivo, € um instante pleno de toda a sua particularidade
irredutivel e é perpetuamente suscetivel de repetir-se em outro instante, de reengendrar-se e
iluminar com sua luz novos instantes, novas experiéncias” (Paz, 2012, p. 53).

Escrito no contexto da ditadura militar e relido na contemporaneidade, o presentismo
absurdo do poema autocitado anteriormente — sua avidez emergencial e recombinante, com
énfase na estrofe suprimida na cronica — traduz o contexto pernicioso e displicente do governo
genocida de Bolsonaro frente a pandemia da Covid-19, regimentada pela total auséncia de

compaixao do lider omisso. Alem de resgatar a imagem do “tosco politico” denunciado nas
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cronicas, o poema incidentalmente reverbera: o desmonte e extin¢do do Ministério da Cultura,
a falta de plano de governo que impactou na substituicdo e instabilidade dos ministros,? descaso
para com 0 meio ambiente, autoritarismo em prol de elites e grupos exclusivos, sobretudo os
militares.

Para a escritora, é preciso reconhecer o oficio politico do poeta — focado na
experimentacdo de linguagem e nos usos do pensamento que promovem exercicios de
alteridade; repaginar o termo “homem politico” — de maneira substitutiva e ampliada nas
crénicas, acrescido aqui da proposta reflexiva do mural de Majo: “O ideal do homem politico
deste fim de século teria de possuir um coragdo limpo, a alma dilatada de fraternidade,
compaixao e coragem” (Hilst, 2018, p. 233). Dessa maneira, repensar o uso do termo condiz
com ajustar o discurso retérico com o fazer por meio da autocitacdo recombinativa e da metafora
reparadora e criativa, oriundas do processo artistico, pois na concepc¢éo hilstiana o “homem

politico”, dotado do sentimento alteridade e compaixao, é equiparado ao poeta:

O importante € dar vida, abastanca, dignidade, trabalho e esperanga ao ser humano. O
importante é arrancar as mascaras, recriar acao e palavra, mover-se corajoso,,nitido,
integro. Os cinicos dirdo: isso ndo é Politica, é poesia e ingenuidade. Que seja. E assim
que seria para mim o verdadeiro homem politico: poeta no seu sentido mais fundo,
intenso e livre. Ingénuo a ponto de tomar para si a dor do outro e tentar extirpa-la
(Hilst, 2018, p. 209).

Esse trecho revela outro matiz do universo hilstiano: o simulacro da recepcdo. A
inclusdo de vozes dos supostos leitores/ouvintes é ponto de contra-argumentacéo, de atrito em
convivéncia. Em geral, essas falas enxertadas simbolizam percepcdes ordinarias, macaqueadas
do senso comum e reproduzidas em usufruto do deboche. Aspecto que sera desdobrado no
capitulo 3. Além disso, ha a violéncia catalizadora na orquestracdo compdsita da cronica e no
“instante-ja” da criacdo artistica. 1sso se deve a tarefa de aglutinar e mesclar as noticias diarias
ao repertorio ficcional e a ambiéncia poética ja legitimados em seu fazer literério.

Silvina Rodrigues Lopes (2012) distingue a poesia como aptiddo inventiva de novas
possibilidades de significacdo da intencionalidade propagandistica. Assim ela é anti-ideoldgica,
pois a ideologia é um conjunto unificador e limitador das representagdes e a poesia corresponde

ao uso nao instrumental da linguagem. Contudo, a pesquisadora ressalta que na pratica cultural,

24 Na crénica “Lama, lhama e perus”, Hilst aponta o mesmo contexto de instabilidade gestora no governo Fernando
Collor, a partir da escolha de profissionais despreparados ou desqualificados para os cargos: “Tem sido mais facil
compreender Heidegger, Wittgenstein, sanscrito, copta, do que compreender explica¢des de ministros e quejandos.
[...] E um tal de ministro entrar e sair, credo, até parece o fiofé da mée Joana. A ministra Crusius ficou dois meses
e saiu considerando a tarefa a que se propds concluida. Mas dois meses ndo da nem para arrumar as gavetas!”
(Hilst, 2018, p. 65).
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as manobras ideoldgicas convertem a poesia em sentido objetivo, em “para”. Dessa maneira,
esvaziada do lugar funcional, a poesia vai contra modelos persuasivos e engessados quando
instaura a resisténcia a convencdo, quando delibera o lugar de conflito em “defesa do atrito”.
Sendo essa pratica agregada ao exercicio pensante: “Pensar vai contra a ideologia justamente
porque admite a sua descontinuidade, as multiplas linguagens, entre as quais a da critica, que
ao reconhecer-se limitada ndo exclui as outras manifestages do pensar” (Lopes, 2012, p. 71).

Logo, o desentendimento irrompe em desvio, em matéria de pensamento:

Essa modesta articulista que sou eu, escreveu textos e poemas belissimos e
compreensiveis, e tdo poucos leram ou compraram meus livros... Mas agora com
essas cronicas... que diferenca! Como telefonam indignados para o por isso euférico
editor deste caderno, dizendo que sou nojenta! Obrigada leitor, por me fazer me sentir
mais viva e ainda por cima nojenta! 1sso é tdo mais, tdo mais do que nada! [...] (Hilst,
2018, p. 25-26).

Portanto, o que se designa por politica do atrito no campo da cronica hilstiana é o estado
vocacional da poiesis, a praxis do sensivel que impele resisténcia e insisténcia a se continuar a
fazer, a reinventar espacos para se compartilhar leituras eletivas, a produzir mesmo diante dos
entraves da critica (da recepcdo académica), dos leitores pouco habituados ou medianos, da
“camara de ecos” do senso comum, das intempéries ideoldgicas editoriais ou, até mesmo, da
natureza aparentemente espuria dos recursos ou veiculo de circulacdo. Logo, a politica hilstiana
nas cronicas € feita pelo dissenso ao pdr em xeque aporias socioculturais, politicas e filosoficas
associadas a seu repertorio (revisto, recombinado e atualizado), permeado pela convivéncia de
elementos dissonantes, pela conjugacao dos contrarios: partilha e discordancia, copia e original,
miudeza e monumento, rudeza e delicadeza, inventério e invencao.

Para Klein (2013), o traco contemporaneo do inventario é sua liberdade de ordenacéo,
reconstrucdo e descoberta de novas regras ao longo do processo de concatenacdo de partes
constituintes. Assim, compreendo que a montagem incidental do inventario € arranjo modelador
dos mecanismos de autocitacdo dispersa, descontinua ou até mesmo seriada, itens de colecao,
no livro Cascos & caricias (2018). Além disso, o formato arquivistico encena certa maneira
politica de converter o brinde poético, ou a autocitacdo recombinada no corpo da cronica, em
partilha de bens literarios da escritora.

No regime juridico, o inventario pode preceder, integrar ou substituir o testamento. E
considerado algo bem objetivo e preciso por designar a catalogagdo, a regularizacdo e a
distribuicdo do montante de bens patrimoniais e dividas deixadas aos herdeiros de alguma
familia. Nesse contexto, ha obrigatoriamente a morte do detentor para que sua elaboracao

promova a partilha, sendo esse procedimento final designado ao administrador responsavel pelo
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espolio, o inventariante. Em muitos casos, essa partilna é sinbnimo de motim no ambito
familiar.

No plano do inventario incidental hilstiano (o préprio livro de crénicas na edicdo de
2018), a compilacdo recombinatoria de poemas anteriores, excertos da prosa ficcional,
exercicios literdrios/ndo literarios, inéditos e outras potencialidades inventivas, evocam e
fomentam a nocdo de obra em processo devido a inclusdo de novos textos nas trés ultimas
proposicdes editoriais supracitadas, concretizando a ideia de arquivo a ser alimentado. Ja a
condicdo de partilha desse material com os leitores, via autocitacdo, € tatica memorialistica
autoral ao ver seu patrimonio literario ameacado diante da escassez de circulacdo editorial e do
suposto esquecimento do publico.

Politica e compaixdo impulsionam na cronista-poeta o ideal de partilha ao revisionar a
ditadura militar: “Quando a minha peca O verdugo (Prémio Anchieta de 1969) foi encenada no
Teatro Oficina, em 1973, colocamos um cartaz com os seguintes dizeres: POLITICA E DAR
VIDA A TODOS. Mas desde sempre o termo ‘politica’ tem evocado Ignominia, Torpeza,
Mentira” (Hilst, 2018, p. 169). O contexto da ditadura é brevemente mencionado na crénica
“Cuidado! Nunca mais!”: “Era 1964, o comeco do holocausto [...] Ouco alguns namorando a
ideia sinistra desse horrido voltar atras. Cuidado! 1964 NUNCA MAIS!” (Hilst, 2018, p. 192).

Tal categoria, do estético como dispositivo fundamental da politica nas crbnicas
hilstianas, pode ser articulada ao conceito de partilha nas obras de Jacques Ranciére. O fil6sofo
conceitua praticas estéticas ou artisticas por meio do ato de conceder visibilidade ao comum e
as maneiras de fazer. O conceito “partilha do sensivel” aparece embrionariamente em Politicas
da escrita (1995). Nas palavras de Ranciere, a teoria define “a participacdo em um conjunto
comum e, inversamente, a separacdo, a distribuicdo dos quinhdes. Uma partilha do sensivel é,
portanto, 0 modo como se determina no sensivel a relacdo entre um conjunto comum partilhado
e a divisdo de partes exclusivas” (Ranciére, 2017, p. 8). Logo, a partilha do sensivel define a
concomitancia entre a reparticdo do comum e a defesa de partes exclusivas. Ou seja, como 0
comum esta vocacionado a participacdo e de que maneira ele interage com as outras partes, de
gue maneira ele ocupa lugares compartilhados.

O filésofo reconhece na interface entre suportes e linguagens diferentes, no amplo
escopo artistico, a politizacdo do estético. Assim, a adulteracdo da forma — ao desestabilizar
posologias e classificagdes padronizadas que fixavam barreiras delimitadoras entre “o0 mundo
das imitagdes da arte do mundo dos interesses vitais e das grandezas politico-sociais” (Ranciére,
2009, p. 23) — legitima a partilha do comum ou do sensivel. Para este estudo interessa

compreender a partilha por meio dos procedimentos poéticos convertidos em taticas
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recombinantes na miscelanea de cronicas como manifestacbes do sensivel, agregadas aos
problemas socioculturais brasileiros em fins do século XX, sem deixar de considerar nesse
circuito os leitores (empiricos, ideais e inventados) que integram a partilha de bens literarios.
Por meio dessa ancoragem tedrica € possivel compreender o motivo pelo qual a poeta paulista
faz uso da autocitacdo como desobediéncia politica para adulterar o papel compulsorio de
cronista. Dessa maneira, a ambiéncia politica cascos & caricias aponta para préaticas cotidianas
que sinalizam, em concomitancia, a manutencao de tensGes permeadas entre o atrito e a partilha.

Cascos & caricias é inventario incidental no que tange ao reaproveitamento por parte
da escritora de sua palavra poética contra a descartabilidade do esquecimento. Ele é orquestrado
por multiplas nuances (arquivo inacabado, catalogacao programada, remendos e recombinacdes
dispersas a fim de promover reparacdo emergencial da imagem autoral) em consonancia e
dissonancia, sem hierarquia de recursos ou temas, mas em contraposi¢do a sentidos estanques,
uma vez que essa poesia hilstiana se configura em doses pensantes, permeadas pelo deboche
em tom irreverente e desbocado, pela transgressdo erratica a modelos convencionais da cultura.
Fatores que evidenciam o procedimento poético e politico da crdnica no ambito literario,
processo elaborado na indissocidvel zona de contraste entre praticas e reflexes sobre miudezas

cotidianas.
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2 PROCEDIMENTOS RECREATIVOS

Este capitulo pretende comparar aproximacdes e contrastar tensionamentos, além de
evidenciar reaproveitamentos, entre 0s componentes estéticos, informativos e ideoldgicos dos
almanaques de farmécia (publicados entre as décadas de 1970 a 1990) com documentos
primarios (registros em agendas, cadernos, recortes de jornais e anota¢es avulsas de Hilda
Hilst do mesmo periodo), entrevistas, crénicas e outros escritos ndo literarios. O objetivo
consiste em elaborar o conceito de literatura de almanaque aplicado ao conjunto das crénicas e
averiguar de que maneira operagdes mimeéticas e transgressdes poético-ficcionais em relagédo ao
livreto popular participam de um sistema coeso e inventariante no processo recreativo da

escritora.

2.1  Literatura de almanaque: evocacédo & transgressao

Os almanaques de farmécia se consolidaram no Brasil como prética de leitura, de cunho
ideologico massivo e pedagogico, e se converteram definitivamente em memoria cultural ao
longo do século XX. Devido as iniciativas comerciais de laboratdrios (Catarinense, Kraimer,
Fontoura, Bristol, Capivarol, entre outros) em parceria com os referidos estabelecimentos, sua
distribuicédo era gratuita em farmacias. Representavam o brinde de final de ano. Eles realcavam
substancialmente seu estatuto popular e foram ponto atrativo para os leitores urbanos, rurais e
de diversos rincdes do pais.

No que tange ao imaginario de brasilidade por meio de simbolos, o almanaque buscava
incutir consciéncia civica, esportiva e religiosa, mas também ofertava informacdes turisticas,
folcléricas e gastrondmicas. Suas miudezas arquivisticas estdo nas secBes que contemplam
fontes cientificas, recreativas e utilitarias: passatempos, hordscopo, calendéario lunar, calendario
agricola e de pesca, calendario dos santos catdlicos, receitas, aforismos, publicidades, dicas de
beleza, solucdes de problemas rotineiros, anedotas, curiosidades etc. Uma espécie de armazém
tem de tudo.

Coerente em relagdo aos contextos e regimes historiograficos de eclosdo deformadora
(positivismo, politica higienista, cientificismo, nacionalismo, civilismo, didatismo instrutivo e
adestrador, empirismo, valores cristdos, concepcao ideal de familia), € formato arquivistico por
exceléncia, pois 0s manuais populares serviam-se de outros suportes, difundiam fontes muitas

vezes duvidosas ou ocultadas, por principio estrutural de consignacdo e reunido, segundo
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concepcdes derridianas?® sobre o arquivo, que viabilizavam a comunicagio com publicagdes de
natureza similar.

Reinaldo Marques (2018) situa a literatura contemporanea a partir da dramaticidade do
arquivo pessoal do escritor, dos bastidores arquivisticos e processuais da escrita literaria na
tessitura narrativa. Logo, instrumentos de laboratério dessa producdo — a mengéo ou aparicao
de documentos, pastas, notas e outros registros de cunho memorialistico — borram e diluem as
fronteiras entre realidade e ficcdo, bem como as classificagdes convencionais do arquivo. O
pesquisador esquadrinha o conceito “figuras do arquivo” de maneira significativa para se ler a
aparicdo de suportes arquivisticos (enciclopédias, museus, biblioteca, diarios, inventarios,
dicionarios, catalogos etc.) que evocam o colecionismo e outros exercicios de arquivamento
encontrados em textos literarios e artisticos. Eles aparecem de forma parcial nos textos de ficcao
com o objetivo de demarcar que a menc¢éo arquivistica ndo é passivel de totalizacdo. Em dialogo
com Marques (2018) é possivel pensar que a apari¢do das “figuras de arquivo” funcionam como
resisténcia, insisténcia e pertinéncia da necessidade de disseminacdo da memdria diante da
efemeridade da cultura digital que tem sido apropriada massivamente, muitas vezes de forma
critica, sobretudo no contexto da poesia e artes contemporaneas. Assim, o almanaque lido como
“figura de arquivo” mantém seu grau de agrupamento de temas e fontes afins no mesmo manual,
mas também reitera seu vinculo com as manifestacdes da cultura de massa e com a divulgacgéo
cientifica.

Vera Casa Nova (2010) se vale de inimeras alcunhas mimetizadoras e miniaturizantes
para referir-se ao almanaque: “pequeno receptaculo cultural”, “enciclopédia das classes
populares”, “minienciclopédia”, “pequeno grande livro”, “pequeno guia”. Dessa maneira, além
de encenar, aglutinar e abduzir outros microformatos, o ideal de fazer caber tudo no mesmo
espaco, orquestrando excertos em unidade, é pretensdo primordial e personalizada dos
almanaques de farmacia.

“De almanaque”, do poeta Cacaso, ilustra de forma crucial e emblematica a diagramagéo
multifuncional (ANEXO D), a concomiténcia estruturalizante e seméntica do suporte: “Como
pode 0 meu amor sendo um sé/ ser tao dividido?” (Brito, 2020, p. 123). Para Maria Aparecida

Lopes Nogueira (2008), o almanaque é um composto de saberes, espécie de “livro-holograma”

%5 para Jacques Derrida, o arquivo é regido por trés principios constitutivos: 0 nomolégico (poder), o topoldgico
(espago) e o de consignacdo (reunido). Este ultimo aproxima-se da concepcdo de almanaque por causa da
disposicdao repetida de textos variados, do arranjo unitario pretendido, do sistema em sincronia: a consignacéo ideal
cabivel no mesmo livreto popular.
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que sO projeta sentido se apreendido na sua totalidade. Ja no &mbito literario, defendo que ele é
impulsionado por sua linguagem multidiscursiva e usufruto parcial.

Magareth Brandini Park (1999) destaca na origem da palavra em arabe os comandos:
“computar” e “contar”, no sentido de medicdo cronoldgica e, para o almanaque de farmacia,
controle do corpo saudavel. No entanto, “contar” também remete a sua vocagao mais primitiva
associada a narratividade oral, por isso aqui a fusdo dos vocabulos pode ser acoplada a funcéo
inventariante para o que delineio literatura de almanaque. Em Brasil: almanaque de cultura

popular ha a seguinte especulacdo sobre a origem e aplicabilidade do termo:

A tese mais corrente é de que a palavra teria surgido do arabe “al-mankh”, lugar onde
os camelos se ajoelhavam para beber 4gua em meio a uma viagem. E, portanto, um
ponto de encontro, um local onde viajantes se reuniam e podiam relatar o que
encontraram ou souberam nas paragens por que passaram. N&o serd isso mesmo o
almanaque, uma reunido de informacd@es diversas, ndo muito aprofundadas, divertidas,
curiosas? (Rocha; Andreato, 2009, p. 9).

Segundo Jacques Le Goff (2013), ha relevancia utilitaria na aparicdo de calendérios e
almanaques tanto na cultura europeia quanto oriental, entre os séculos XV e XVII, porgue eles
delinearam o privilegiado lugar de encontro entre cultura erudita e cultura popular. Para o
historiador, os almanaques eram dirigidos a quem lia pouco, mas também tinham a incumbéncia
democratica de reunir e ofertar uma espécie de saber para todos.

O advento da chegada da familia real ao Brasil em 1808 favoreceu o surgimento da
imprensa, contudo o primeiro almanaque, Pharol da Medicina, foi lancado somente em 1887.
Com tiragem aproximada de 100 mil exemplares sobreviveu até meados dos anos 1940. Com o
apoio da Pharmacia e Drogaria Granado, ja se anunciava como germe cientificista e simbolizou
a génese dos géneros caracteristicos do manual popularizado no século XX, incluindo os
anuncios publicitarios. Enquanto em terras lusitanas, Eca de Queiroz exalta em tom elogioso
sua difusdo massiva, Machado de Assis, num texto datado de 1890, intitulado “Como se
inventaram os almanaques”, comenta a profusdo dos livretos por meio de narrativa
cosmogonica e com pitadas de ironia acerca da invencéo do repositorio.

Park (1999) destaca 0 modus operandi de apropriacdo de recortes de outros textos
ordindrios no processo retroalimentador dos almanaques, a exemplo do Almanaque
Sadol/Renascim. A pesquisadora enumera obras de consulta informadas pelos elaboradores e
colaboradores das edi¢des, endossando, muitas vezes, a auséncia bibliografica ou total omissao

autoral e a dindmica de sua arquivistica carente de outros suportes, como se pode ver a seguir:
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Dicionario universal de curiosidades; O que é o que é — Coquetel; Guinness Book [...];
Como cultivar hortas e pomares — Eurico Santos; Plantas para jardins e interiores —
Manual de jardinagem — Miriam Morelli [...] Cozinhando ao redor do mundo — Rede
feminina de combate ao cancer; Pensamentos — Revista Sele¢Bes; Guia dos signos —
Editora Alto Astral (Park, 1999, p. 135).

Segundo essas premissas supracitadas, na contemporaneidade, o almanaque de
farmacia, em sua concepcao editorial, seria adequado ao que Leonardo Villa-Forte (2019)
denomina por “escrita ndo criativa”. O conceito originou-se da proposta de Kennet Goldsmith,
poeta e professor da Universidade da Pensilvania (Upenn), que ministrou por alguns semestres
0 curso com essa homenclatura. O termo alude ao sentido de escrita que ndo se instala na origem
do texto que produz, mas também a textos compilados, oriundos de fontes bibliograficas,
digitais ou artisticas preexistentes, recortados e deslocados para um novo espago. Textos que
resultam de processos de apropriacdo e se apresentam sob nova condigcdo, delineando uma
espécie de ready-made (produtos mais ou menos modificados, retirados de seus contextos e
ressignificados). Essa ndo criatividade — que ndo é distuida de criatividade por completo, pois
pode haver conceitos, intencionalidade ou efeitos engendrados na miscelanea — consiste em
uma mistura, colagem e rearranjo de obras alheias que culminam em outro produto.

Em sua estrutura compésita, o almanaque de farmacia arrola convivéncias diversas e
adversas, lado A e lado B, € catalizador de contradi¢bes: a divulgacdo do calendario de
vacinacdo infantil é acompanhada do assédio persuasivo a automedicacdo; ha conjugacdo de
ciéncia compacta com improvisagdes caseiras, previsdes astroldgicas, simbologias dos sonhos
e simpatias; centralizacdo informativa com fragmentacdo do saber local e do universal; a
exaltacdo da salde e da beleza femininas em convivéncia com piadas machistas e misoginas;
assuntos da maior importancia e comicidades (pdo & circo), respostas para todos os males e
enigmas solucionaveis, utilitarismos & frivolidades. Entre os pendulares jogos maniqueistas
travados, vida versus morte converte-se em seu mote motivacional diluidor da polaridade
intencional: “excluir a morte e positivar a vida parece ser 0 mecanismo da ordem do simbélico
e do imaginario das paginas do almanaque” (Casa Nova, 2010, p. 59).

O almanaque é identificado no ambito cultural por difundir certa ciéncia facilitada, para
melhor categoriza-lo. A partir de icones nacionais, heréis e martires, além de biografias de
militares ao longo dos anos 1970 (no Almanaque Fontoura/Biotnico), ha difusdo de falas
dominantes para o controle pedagdgico do saber: “saber fragmentado, estratificado para o
exercicio do poder. Saber em pilulas digestivas, saber de segunda ou terceira mao [...]
exposicdo do saber resumido, extraido do saber oficial; pequena biblioteca de livros

catalogados, mas somente abreviados” (Casa Nova, 2010, p. 145).
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A seguinte anedota desnuda certo embate de assimilagdo entre o compéndio do
conhecimento e a revistinha de curiosidades: “O aluno: — 0 pai, vocé tem que me comprar uma
enciclopédia para eu ir a escola amanha. O pai: — qual enciclopédia nada, vai a pé, como fui
guando tinha a sua idade” (Almanaque Iza, 1970, p. 4). Mais que representar o desconhecimento
da palavra “enciclopédia” pelo progenitor, possivelmente pela sua baixa escolaridade, condicao
socioecondmica e também tentar promover o riso ao associar o termo ao veiculo de transporte,
uma bicicleta por exemplo, a piada alude metaforicamente ao aparente caminho turvo existente
entre almanaque e enciclopédia na cultura brasileira, diferenciado pela nocéo de valor cultural,
uma vez que a enciclopédia teve maior relevancia contributiva para as pesquisas escolares e
académicas.

A enciclopédia, desde sua etimologia grega eu-kuklios paideia, estd agregada ao
contexto educativo ou a certo percurso de aprendizagem, porém nao pretende aconselhar, ser
didatica e instrutiva tal qual o almanaque. A ordem que ela instaura estd mais associada a
sistematizacdo catalografica, ao panorama exaustivo do conjunto dos conhecimentos
disponiveis numa determinada época. Além de apresentar critérios de seletividade dos saberes,
distintos do poder regulador e da promocao ideoldgica, publicitaria e mercadoldgica insistentes
no exemplar de farmécia.

Para Olga Pombo (2006), almanaques ndao podem ser filiados ao género enciclopédia,
pois esse ndo se configura como emaranhado de textos descontinuos, sem interdependéncia ou
articulacdo coesiva entre as suas entradas e verbetes, tampouco representa um aglomerado de
informacdes, por ser passivel de uma intencdo subjacente de ordenacgdo; e acrescentamos: nem
esta aberto a colaboracdo interventora, dispersa e frequente dos seus leitores. No entanto, o
contrério € cabivel no almanaque, pois recortar e migrar pranchas enciclopédicas (sobretudo a
respeito de plantas e animais) conferem ao bosque de veredas incomunicaveis paradas
obrigatérias de legitimacdo cientifica. No entanto, é bastante questionavel se houve, de fato,
popularizacao da ciéncia por essa via.

E possivel averiguar o uso imitativo do discurso enciclopédico a servico da publicidade
do laboratério, com o intuito exclusivo de vender o carro-chefe de sua inddstria. A titulo de
exemplo, o almanaque Capivarol recorre a prancha enciclopédica de forma oportunista porque
mira a comercializacdo e fixacdo da imagem do referido mascote (a capivara) que intitula o

manual do leitor-consumidor:
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Figura 6 — Publicidade do Capivarol (1980)
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Fonte: Almanaque Capivarol (1980)

A anedota do lza é classificada por Sirio Possenti (1998) como “piada de palavra”, ou
seja, € um texto em que o humor é processado segundo o sentido inesperado atribuido a uma
entrada lexical. Ela expande a discusséo acerca do usufruto substitutivo do almanaque no lugar
da enciclopédia no contexto sociocultural. A associacdo entre almanaque e enciclopédia é
instaurada de maneira amalgamada em terras brasileiras sobretudo com a chegada do
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Almanaque Abril na década de 1970, popular e comercializado em banca de revista, portanto
mais barato que a enciclopédia vendida pelo ambulante que passava de porta em porta
oferencendo os volumes da Barsa. Esse tipo de almanaque era voltado para a retrospectiva
anual, organizado por areas e setores do conhecimento, talvez por essa razao recebeu a etiqueta
de “enciclopédia da atualidade”.

Outro matiz distintivo entre almanaque e enciclopédia, que ndo se adequa a categoria
literatura de almanaque é a forma de conducdo de leitura e dos manuseios. Enquanto o
compéndio promove mdultipla experiéncia de recepcdo: entrecruzamentos de informacdes e
pistas associativas entre os verbetes indexados, o livreto meramente condiciona certo modo
cronoldgico e escasso de frui¢do, pouco alternativo dentro da variedade delimitada e repetitiva,
ja esperada pelo publico-alvo do “companheiro de todas as horas”.

Nas cronicas hilstianas designo por tarefa enciclopédica o uso incisivo do termo
“informe-se”. Cultuado anteriormente em Contos d’escarnio (1990), o jargdo aponta para o
contexto de pesquisa, quase exclusiva, nesse compéndio (e também em dicionarios) porque no
contexto das cronicas ndo havia surgido o Google e nem a Wikipédia. Hilst solicitava
repentinamente que o leitor se inteirasse de termos em latim, palavras rebuscadas, biografias de
pensadores e intelectuais. Enquanto o almanaque oferta respostas praticas e resolucdo de
problemas e de passatempos, Hilst estimula o leitor a emancipar-se intelectualmente, almeja
agucar o seu habito de leitura além jornal. Zélia Duncan? assim registra na edigdo de Cascos
& caricias (2018) suas impressdes, sugerindo as cronicas como livro ideal para se comecar a
ler Hilda:

foram justamente as cronicas, no canto de um sebo em S&o Paulo, que cairam nas
mé&os e me arrebataram [...] me joguei de cabecga naquelas impressées sobre 0 mundo,
o0 Brasil e suas mazelas, as autodefesas, os ataques, as aparentes confissfes. Digo
aparentes, porque escritores inventam e, quanto mais geniais, mais nos fazem acreditar
[...] quando Hilda te provocar, te empurrar imperativa, dizendo: INFORME-SE! N&do
perca tempo, obedeca! (Duncan, 2018, p. 9-11).

2.1.1 Literatura e almanaque

Apesar de o Almanaque ndo ser considerado de natureza literéria stricto sensu, até
mesmo porque aglutina variedades estanques, ou de ser considerado mais um género editorial,

conforme Braulio Tavares (2011), almanaque e literatura no Brasil travam aproximacgdes na

% A leitura hilstiana da intérprete e compositora culminou com a composicio “Hoéspede do tempo”, album
Sortimento (2001), a partir da frase presente na cronica “Cronista: filho de Cronos com Isthar”, publicada em 13
de setembro de 1993. A cantora e cronista, posteriormente, declamou o poema VIl de Ode descontinua e remota
para flauta e oboé — de Ariana para Dionisio, projeto de musicalizacdo da poesia hilstiana executado por Zeca
Baleiro em 2005.
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cultura popular brasileira pelo mecanismo substitutivo. Ou seja, o almanaque de farmacia, para
varias camadas sociais e geragdes passadas, ocupou o lugar que poderia ou deveria ser também
do livro literario.

E possivel encontrar a circulacio de textos literarios curtos (quadrinhas, sonetos,
cantigas e trovas) ou fragmentos em prosa nos almanaques de farméacia. Muitos deles cultuam
a imagem romantizada ou desejada de mulher, outros representam exclusivamente as singulares
e difamadas cantadas para usufruto reprodutivel no universo de masculinidades estruturais.
Todos publicados na secao “Liricas e Travessas” do Sadol/Renascim nos anos 1970 (ANEXO
E). Apesar dessa ancoragem imprépria, Casa Nova (2010) destaca a contribuicdo de poetas
parnasianos e simbolistas no Almanaque d’A Saude da Mulher, entre eles: Felipe Oliveira,
Alberto Oliveira, Olavo Bilac, Raimundo Correa e Bastos Tigre.

Nos almanaques aqui pesquisados (1970 a 2000) sdo citados textos de Cora Coralina,
Catulo da Paixdo Cearense, Mario Quintana, Manuel Bandeira, Machado de Assis, Millér
Fernandes e Ferreira Gullar. Sem critério de legitimidade no que concerne a exaltacdo candnica,
pois o trecho ndo identificado de Memorias pdstumas de Bras Cubas pode vir acompanhado do
soneto de um leitor colaborador (ANEXO F).

Considerado “o pai” da literatura infantil no Brasil com direito a letreiro honroso e
grandioso na entrada de sua cidade natal, Taubaté-SP, Monteiro Lobato (1882-1948) inaugurou
intencionalmente a fachada literaria por outra via no Almanaque Fontoura/Biot6nico. O escritor
paulista redigiu alguns editoriais e as histérias em quadrinhos do popular Jeca Tatu. A criacdo
e eclosdo do personagem, cujo protagonismo é forjado e maquiado, condiz com 0s preceitos
politicos de educacéo sanitaria como marcadores decisivos e favoraveis aos ideais de progresso
e civilizagédo. Os editoriais valiam-se de discursos-cartilha que repisavam o enaltecimento do
bem-estar compulsorio e a valorizacdo da forca do trabalho, da energia e do vigor fisico como
grandes qualidades de um povo.

Escolhido como garoto-propaganda do Biotdnico Fontoura, 0 Jeca €, nas consideracfes
de Casa Nova (2010) duplo especular dos leitores, figura exemplar a ser almejada e imitada,
porque o camponés livra-se do amareldo, consome o elixir conservador da salde — sem
validag&o cientifica legitimadora de eficacia — e torna-se fazendeiro e latifundiario. Portanto, ao
promover mudanca de vida e ascensdo social, a bebida recomendada garante (nas entrelinhas)
a ludibriada cura da caipirice, considerada maleficio pela ordem dos bons costumes vigentes no
livreto. Assim, a nova roupagem do ex-Tatu, de certa forma, dilui raizes identitarias da cultura
popular e suas tradi¢bes regionalistas, justamente no seio disseminador desse patrimonio

cultural nacional.
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“Berta — Isab6” foi publicado na Revista Jandira (2004) e adicionado a segunda
proposta editorial de Cascos & caricias (2007). E classificado por Hilda Hilst como “fragmento
pornogeriatrico rural”. Na narrativa curta, duas interioranas caricatas dialogam sobre a
sexualidade na velhice, no estilo que a escritora batizou em sua galeria de personagens pela
alcunha de “jeca-porn6”.2" As duas senhoras, possivelmente meretrizes “aposentadas”, hesitam
em recepcionar o seo Quietinho para um encontro sexual furtivo. Isabd vale-se do discurso
almanaque de farmacia como pretexto de recusa, alegando ser o Dia de Santa Apolbnia, a
protetora dos dentes. H4, também, no legado hilstiano a evocagdo de certo protétipo caipira
circense no conjunto de matutos, com suas anedotas senso comum, que invadem a privacidade
vertiginosa de Hillé em A obscena senhora D (1982).

Distanciada dessa estirpe, nota-se a breve ambiéncia da cultura de almanaque em A hora
da estrela (1977), de Clarice Lispector. Macabéa, a nordestina perguntante, informa-se via
escuta da radio-reldgio, por meio das pilulas utilitarias e compactas inaplicaveis a sua realidade
cotidiana. Além disso, tomava Aspirina com o propdésito de “parar de se doer”.

A linguagem imperativa dos almanaques € de serventia na revelacdo de pequenos
segredos caseiros, “quebra-galhos”, gambiarras domésticas e outras truquenologias disponiveis
em cardapio variado. Em “A quinta historia”, Clarice Lispector desmantela a principal tese
sobre o conto de Ricardo Piglia (2004): “um conto sempre conta duas historias”. A partir da
receita-base de como matar baratas, a escritora desdobra cinco possiblidades de repeticéo,
ajustes e rearranjos experimentais entre literatura e praticidades. Essa retroalimentacao
permeada pela criacdo recreativa literaria (as mil maneiras de preparar a ficcdo) ou, talvez,
exercicios de escrita ndo criativa (no sentido de recortar, colar e redimensionar) é retirada das

paginas de algum almanaque de outrora:

Figura 7 — Conselhos préaticos de almanaque

Além dos inseticidas, use também a imagi-
nagdo para matar baratas ou afugenta-las.
Exemplos:

® Embeba miolo de pdo em acido borico e
coloque nos cantos da casa.

® Misture partes iguais de gesso e agucar,
faca pequenos montinhos ¢ espalhe em lo-
CaIs estrategicos

Fonte: Almanaque Fontoura (1983)

27 Cf. ABREU, Caio Fernando. A festa erética de HH. In: HILST, Hilda. Porné chic. S4o Paulo: Globo, 2014.
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Entendo por literatura de almanaque formas literérias de natureza heterdclita, hibrida e
fronteirica, em grande maioria cronicas e poemas que rebobinam e recombinam o livreto e,
sobretudo, alguma secdo composita integrante dele. Por meio de discursos mediados pela
poesia, contaminados por escritos de ficcdo e ndo ficcionais, pelo recurso grafico ou, até mesmo,
via texto jornalistico. O intuito é reutilizar, apropriar, desmontar, subverter a linguagem
instrutiva e ordinaria para recompor a estética do notério manual sob a regéncia da elaboragéo
inventiva, recreativa, poética ou humoristica. Por conseguinte, a matéria textual e literaria
resultante entrecruza multiplas ancoragens género-textuais oriundas do laboratorio de
manipula¢cdes metonimicas sediado no inesgotavel espaco da criagéo.

Consigo sinalizar e mapear algumas produgdes literérias isoladas e livros no contexto
do século XX que se enquadram na categoria: desde o modernismo, com 0S poemas-piada
oswaldianos; nas décadas de 1950 a 1960 com os conselhos préaticos e excéntricos de Clarice
Lispector para donas de casa, publicados em S6 para mulheres e Correio feminino; a consultoria
sentimental de Nelson Rodrigues na voz de Myrna presente em N&o se pode amar e ser feliz ao
mesmo tempo, além dos famosos aforismos rodrigueanos polémicos; a irreveréncia em
desbunde dos poetas da geracdo mimeografo na década de 1970 em interacdo com a cultura de
massa e divagacdes cotidianas (em especial Chacal, Chico Alvim e Cacaso) e a ousadia
periddica de Jornal Dobrabril, de Glauco Matoso; os aforismos poéticos de Caderno H, de
Mario Quintana e a péetica das (in)utilidades presente em O livro das ignorécas, de Manoel de
Barros.

Em Caderno H, publicado em 1973, Quintana compde diversos pensamentos e miudezas
aforisticas. Ha um olhar-sintese, questionador e transfigurador sobre as coisas do mundo. Além
de pequenos tratados liricos acerca da existéncia. O poeta parte de breves reflexes sobre a
finitude e sobre situacdes comezinhas, algumas em tom de anedota, bem como tematicas que

circundam o proprio fazer poético e literario:

DO CONHECIMENTO

Tudo esta nas enciclopédias e todas dizem a mesma coisa. Nenhuma delas pode dar
uma visdo inédita do mundo. Por isso é que leio 0s poetas. S6 com 0s poetas se pode
aprender algo novo (Quintana, 2003, p. 165).

Almanaque e cronica se assemelhavam pelo descarte ap0s a leitura, tal qual a folhinha
arrancada simbolizando o ano que feneceu. Segundo apontou Casa Nova (2010), igual ao ciclo
anual com suas repeti¢Oes e festividades, que também identifico nas cronicas hilstianas, o
almanaque era também objeto renovado a cada ano vindouro. Mais do mesmo, mas com novas

contemplagdes. Notamos que, dos almanaques consultados para esta aventura comparativa,
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apenas o Almanaque Sadol sobrevive digitalizado e ainda mantém sua forma classica. E
publicado ininterruptamente desde 1946, contudo a era tecnoldgica e os novos lugares de
armazenamento, de diverséo e de disseminacéo de informacgdes romperam definitivamente com
o0 contexto de circulacédo dos exemplares, com a préatica do colecionismo (brinde) ou, até mesmo,
com a leitura partilhada em familia atribuida a ele no século passado.

Se a quase total faléncia do almanaque de farmécia foi decretada ao ceder espaco para
0 entretenimento digital, em contrapartida, no mercado editorial contemporaneo sua producao
permanece. Abarca inumeros contextos, demonstrando sua capacidade tanto de se
desfragmentar e se acoplar a outras midias e lugares, mas também de se reinventar, palavra da
vez, enquanto acervo autbnomo monotematico. E possivel encontrar almanaques sobre futebol,
telenovela, umbanda, economia, curiosidades matematicas, plantas medicinais, cultura nerd e
culturaretré das décadas de 1970 a 1990. Qual infancia privilegiada, a partir do recorte temporal
aqui delimitado, ndo foi atravessada pela experiéncia de leitura nas férias do tradicional
Almanacédo da Turma da Ménica? Dentro do suporte, qualquer assunto ou qualquer area do
saber podem ser catalogados. Dessa maneira, eles seguem sua destinacdo de resistir ao tempo e

a seus modismos efémeros.
2.1.2 Cronica e almanaque

Ao considerar a estética do reaproveitamento objeto analitico desta pesquisa para se
pensar a cronica recombinante e o almanaque, partes do universo criativo nas crénicas, no
arquivo e nas entrevistas hilstianas, senti-me a vontade para resgatar metodologicamente,
revisitar, aprimorar e dar prosseguimento ao breve artigo intitulado “Almanaque de miudezas:
defesa poética nas cronicas de Hilda Hilst”, publicado na revista Darandina (UFJF) em 2010.
Ingenuamente, de maneira precipitada, pouco fundamentada e inaugural defendi nesse contexto
que o livro Cascos & caricias (1998) encenava de maneira imitativa o almanaque.

No entanto, decidi que tal forma do almanaque poderia ser melhor elaborada a partir da
oOtica metafdrica e plural do inventéario, tendo em vista a natureza macroarquivistica, de arquivo
a ser alimentado, que o livro hilstiano assumiu ao longo das duas décadas anteriores, suas
conexdes com os documentos (datiloscritos, manuscritos e outros escritos esparsos do arquivo
da escritora), outros elementos do almanaque ndo explorados (passatempos, anedotas,
experimentos ficcionais para a crénica e sonhos) e a insistente presenca dos originais nao
encontrados, alguns inseridos paulatinamente a cada edi¢cdo. Assim, a apari¢do do almanaque
com sua linguagem — seja nas cronicas, no arquivo da escritora ou em textos anteriores em prosa

— € reverberada por certa imanéncia sedimentada e intervalar (textos de passagem,
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microeventos). N&o constitui, portanto, unidade condutora predominante e definidora do
multidemensional projeto literério hilstiano.

Ana Chiara (2018) classifica a edi¢do analisada aqui como: “livro-reunido”, “caderneta
de anotagdes” e “caderno de artista”. Em linhas gerais, a pesquisadora defende que ali reside
certo gabinete de experimentacdes e reflexdes, construcdes literarias e ndo literarias resultantes
do longo periodo de trabalho da escritora paulista, além desse projeto editorial revelar seu oficio
de leitora. Contudo, sem anular essa paragem, eu opto pela condicdo de inventario incidental
(arquitetado e impensado, processual e inconcluso, secundario e essencial, contabil e delirante)
como macroestrutura conceitual para a composicao de livro em estagio de inacabamento.

Nesta etapa, sob a verve da categoria literatura de almanaque, compreendo o livro por
meio de oscilacbes e conexdes estabelecidas entre repertorio autocitado/arquivado e a
intervencdo presentista emergencial da cronica (textos inéditos, postura politica e
reaproveitamentos ndo referenciados). Portanto, mais que a recuperacdo obliqua do formato
almanaque hé a adulteracédo inventiva do substrato de sua linguagem (ofertando outras camadas
para sua recreacdo) e, consequentemente, saida inventariante ou poética rasurada do livreto.
Contra sua totalidade autoritaria, utilitarismo apaziguador e suficienticista (ciéncia suficiente),
seu apagamento autoral, seu didatismo vocacionado a reprodutibilidade cotidiana dos bons
modos de se viver. Apesar de haver autonomia e acabamento do item textual (crbnica) e
(des)controle catalografico na selecdo dos poemas/fragmentos escolhidos, na légica do livro-
arquivo de montagem incidental, Cascos & caricias (2018) ainda resiste a finitude?®.

Sob o ponto de vista das crbnicas, a chegada de Hilda Hilst no entdo inaugurado
“Caderno C” ensaia certa ambiéncia de almanaque em seu lema laboral e intengéo recreativa.

A nova colaboradora foi assim apresentada aos leitores em 30 de novembro de 1992:

A escritora Hilda Hilst passa a exibir, a partir de hoje, suas “boas maneiras” todas as
tercas-feiras na pagina 2 do Caderno C. Dona de um astuto senso de humor, fard
comentarios sobre fatos do dia a dia e da cena cultural. Pode ser um langamento de
livro, como o Na sala com Danuza, que inspirou a série Boas maneiras [...] Serve
também uma noticia lida em tom solene por Cid Moreira ou ainda um episddio
qualquer da novela das oito. Hilda presta atencdo em tudo para destilar sua ironia.
Tem predilecdo por tudo que ha de mais risivel na condi¢cdo humana (Correio Popular,

p. 1).

O comentério do editor do caderno reafirma o aspecto serial dos textos sequenciais no

jornal — ele chegou a cogitar que “Boas maneiras” seria 0 nome da coluna da escritora —, mas

28 N&o foram encontrados no CMU os jornais ou paginas referentes as cronicas dos dias: 01 de fevereiro de 1993,
12 de abril de 1993 e 11 de outubro de 1993. A pesquisa de Carlos Eduardo Bione (2007) mapeia documentos do
CEDAE que podem constituir materiais inéditos. Tal tarefa exige uma investigacdo mais minuciosa.
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também ratifica o ingrediente fundamental do projeto hilstiano: o riso. Coincidentemente, a
crénica saiu no topo da pagina ao lado de alguns icones do almanaque, ainda sobreviventes nos
periddicos de circulacdo nacional: os quadrinhos, o hordscopo e as cruzadas (ANEXO G).
Maria Esther Maciel (2014), em sua primeira imersao no universo da cronica, sublinha
a potencialidade do elemento inventivo, libertador e renovador do género. Para a poeta e
pesquisadora, o condimento necessario dessas “miudezas e grandezas da vida cotidiana” na
contemporaneidade é o “convite ao devaneio”. Na cronica intitulada “Decola ou degola”, Hilda
ratifica que “a vida é sim uma delirante ideia criativa” (Hilst, 2018, p. 82). Ja para Afranio
Coutinho (1986), a experimentacéo distintiva das cronicas no circuito jornalistico é atribuida as
“faculdades inventivas” dos autores. Essas demandas sobre o processo sdo 0 pontapé primoroso

das croniquetas:

a cronica é um verdadeiro martirio para mim porque de alguma forma tem que se
aproximar de um texto “arrumadinho”, que todos entendam [...] a prépria vida é isenta
de sentido. [...] O escritor quer mais € esmiucar os mil atalhos de insanidade, e usa na

linguagem todos os possiveis codigos da vida (Hilst, 2018, p. 175).
“Boas maneiras I, Il e 111 sdo integralmente atalhos parodiados dos codigos de acesso
a almanaques de farmacia, porgue a cronista ironiza supostos costumes excéntricos de classes
abastadas. Noto os mesmos conselhos encontrados, porém com o toque recreativo e tomada
desvairada de decisdo sugerida ao leitor. Hilda conta com o elemento instrutivo para oferecer
dicas de abstracGes rotineiras em trés contextos: jantar requintado, feira popular e o proprio
veldrio assistido. Além das recomendacdes disparatadas, hd o uso desta secdo classica de

almanaque seguindo a ética em defesa dos animais:

Comece em voz alta e pausadamente a descrever o horror que fazem com as lagostas.
Voceés sabiam? Colocam-nas em agua fervente ainda vivas. Ai vao dizer que ndo! ndo!
ndo sabiam! E que crueldade meu Deus. Fale agora do sofrimento de toda a espécie
animal. E se alguém disser que prefere mesmo carne de galinha, diga-lhe do medonho
que fazem com as galinhas de granja (Hilst, 2018, p. 21).

A data dessa crénica foi anotada na agenda pela poeta provavelmente para demarcar o
inicio dos trabalhos no Correio Popular. Sob a 6tica do arquivo lotado no CEDAE, identifico
a artista contabilista e a Hilda pessoa fisica em diversas fungdes, demandas e roupagens

recreativas a partir do seu arquivamento cronoldgico. A principio, Hilst ndo aceitou a ideia de

se desfazer das agendas e cadernos de anotagdes, entretanto 0 amigo Jose Luis Mora Fuentes a



85

convenceu de vendé-los, alegando que esses registros integram o0 processo criativo da escritora
e sua personalidade.?®

Ha anotacGes ora rigorosas e continuas (tramas e dramas sequenciais), ora displicentes
e lacunares nas agendas (1973 a 1995) ou bilhetes que incluem: compromissos médicos
(sobretudo dentistas), exames de rotina e medicamentos em uso; gestacdo processual,
autocobranca produtiva e lancamentos dos livros; ilustragdes; salario creditado, orcamento
mensal, calculos, empréstimos e dividas, queixas de que gastava mais que recebia; entrevistas
concedidas e prémios recebidos; expectativa de venda de terrenos herdados e hipoteca do IPTU;
tramites conflituosos na relagdo patroa e empregados, também presentes nas cronicas; paixoes
festivas e aniquiladoras; apontamentos sobre negociacéo e venda do arquivo para Unicamp;
rotacOes e alteracdes do ciclo menstrual (“regras™); datas de aniversario e morte dos pais e
celebracdo do ano em que foi concebida (14 julho de 1929) — autocitada na cronica® e
entrevista®® —; leituras e releituras de obras diversas (literarias, filosoficas, antropoldgicas,
socioldgicas, esotéricas etc.) feitas por ela; controle de natalidade, lista de presenca, obitos e
vacinacao dos cées; passagens de natal e ano novo entre amigos que frequentavam e viviam na
Casa do Sol; espera da “lua cheia mais poderosa do ano” e onirografias.

Em seus apontamentos de comemoracdo do proprio aniversario, dentro e fora da pagina
adequada, havia frequentemente preocupagdo com a passagem do tempo e com a projecao
vindoura de sua imagem em seu amalgama inventivo: “na vida e no texto”. Na agenda de 1991.:
“Hilda c/61. [Horrivel!] Vou durar gto tempo ainda? Queria viver licida até a morte. Ou é
melhor ficar louquinha?”. Em 20 de fevereiro de 1982, a escritora aponta a preocupacao com o
porvir da obra: “51 anos. Este ano mais um livro: A obscena senhora D, mais um livro sem
leitores ou alguma surpresa?”.

Também nas cronicas ha preocupacdo com o calendario e suas efemérides, sempre
acompanhado do acabamento idiossincratico reflexivo e sarcastico: “Pascoa, Natal
transformaram-se em comilancas, [...], adultos acéfalos e desenfreados batendo incansaveis
pernas a guisa de leitdes, perus, bebidas, vomitorios do amanha, e a metade do pais famélica
exibindo os magros bragos nus.” (Hilst, 2018, p. 193). Entre outras datas destacadas ha: Dia das

Maes, Revolucgdo Francesa, Dia dos Mortos (homenagem ao pai), Carnaval e Réveillon: “O ano

29 Cf. CAFIERO, C. Toda Hilda Hilst. Correio Popular, Campinas, 2 set. 2003.
%0 Cf. “Decola e degola”, cronica publicada em 12 de julho de 1993.

8L Cf. “Os dentes da loucura”, entrevista concedida em 2001 ao Suplemento Literario de Minas Gerais e catalogada
por Cristiano Diniz em Fico Besta quando me entendem (2013).
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virou, é? So se for do avesso, negdo, para nos mostrar o ilusério de todos os comegos” (Hilst,
2018, p. 274).

Na crénica inédita em livro, “Quando eu era triste e pequena” (ANEXO A), garimpada
neste estudo, Hilst antecipa a ordem de compartilhamento do ja esperado poema-brinde feito
especialmente para celebrar o Dia da Poesia. A poeta paulista apresenta um breve relato
memorialistico sobre sua infancia e os banhos de rio em Jad, periodo turbulento em convivéncia
com o cla paterno. Assunto pouco esmiucado e procedimento de escrita autobiografica pouco
explorado em suas cronicas®, ja que elas exibem mais a imagem da cronista autoficcionalizada.
O perfil do avod francés carrancudo, Eduardo Dubayelle Hilst, — montado por terceiros porque
Hilda ndo o conheceu —, é vestigio sobrevivente e movente na fotografia guardada por ela:

Figura 8 — Datiloscrito da crénica “Quando eu era triste e pequena”

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

Na agenda de 1981, Hilst evoca reminiscéncias da cidade natal como imutavel retrato
na parede enquadrado aos moldes drummondianos: “Jau representou desgraca para mae e pai
[...]. Desde menina Jau é para mim sinbnimo de sofrimento.” De acordo com 0s escritos no
jornal, a mée Bedecilda VVaz Cardoso néo era querida pelas tias paternas, por isso a menina era
ignorada. A escritora aproveita o 14 de margo de 1995 para mais que agraciar os leitores com
sua caricia semanal composta para o ensejo, mas também resgatar a imagem residual pueril
mais altaneira e reparar®® de maneira depurada e auspiciosa, no presente da palavra poética, o

dano que a nau da recordacdo acionou:

32 Algumas crénicas relatam breves episodios, ndo muito significativos para este estudo, sobre a passagem de Hilda
Hilst no Colégio Santa Marcelina e na Faculdade Largo de Sao Francisco.

3 O gesto de reparagdo depurativa conclusivo do poema, neste caso, advém do constante oficio de reviséo textual
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Figura 9 — Datiloscrito de “Quando eu era triste e pequena”

Quando era briaste: @~ pequena

Hilda Hilat

Dé-me de novo, Pai, aquele rio

as dguas, os junoos espelhadog

@ nenhuma armadilha, nem barcagag
velames, nem o lustro das quilhag
nem viagens. Di-me de novo, Pai
um elo so, de mim,

sem nenhuma ferida, sé meninez e o rio
-

[E quem sabe eu mesma: redivivﬂ

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

Das miudezas de almanaque imitadas e modificadas por Hilda Hilst é possivel encontrar
uma gama de anotacdes ou esbocos de criacdo reconhecidos no modelo popular: simpatias,
sonhos, hordscopo e esoterismo, ilustracbes elaboradas e desenhos, piadas/anedotas,
microbiografias de santas, curiosidades, aforismos, adivinhas, jogos recreativos de linguagem,
discurso publicitéario, consideracdes sobre saude bucal e concepcédo de familia. Ndo pretendo

abarcar todos os itens, porém contemplarei os mais relevantes na escrita da cronica e na aparicao

dos materiais de arquivo.

2.2  Miudezas do almanaque
2.2.1 Familia, remédio e publicidade

Segundo Park (1999), o almanaque é o primeiro veiculo de pecgas publicitarias de
comunicacdo de massa no Brasil. A publicidade no almanaque € elemento regente, o chamariz
persuasivo da capa a contracapa. Dessa maneira, histérias em quadrinhos, verbetes,

curiosidades, conselhos, passatempos e anedotas, quase tudo o que é veiculado ¢ entrecortado

da escritora em seus datiloscritos, manuscritos e anotac8es nas agendas. Na primeira versdo do documento, 0 verso
final “da-me de novo eu mesma”, como pedido, € corrigido a caneta, o que reitera a transmutacdo do vestigio de
infancia feliz reelaborado sob a expectativa de emancipacao e deslocamento distanciado do passado no ato da
criagdo. A palavra acrescida, “rediviva”, significa ressurrei¢do, ou seja, realga a superagdo do eu-lirico em relagéo
a infancia infeliz. Também ¢é retirado o subtitulo “coitadez”. Na 0ltima versdo, encaminhada ao jornal, “Quando
eu era triste e pequena” pode ser atribuido tanto a cronica quanto ao poema. Na diagramacdo impressa esse
espelhamento se dilui e, em livro, provavelmente o poema se converteria em autoepigrafe.
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por chamadas publicitarias dos laboratérios. Tal abordagem é categorizada por Jodo Anzanello
Carrascoza (2014) de propaganda dionisiaca, ja que seu foco é a emogdo, cerzida pelo viés
narrativo e suas técnicas (componentes e fases, modos de narrar, personagens, escolha lexical,
verossimilhanca, funcdo conativa, esteredtipos, relato/testemunho e enaltecimento do beneficio
ou recompensa para o consumidor). Segundo o professor e escritor, esse recurso demarca o
apagamento de fronteiras entre ficcdo e realidade nessa midia. Ou seja, publicizar é também
tramar ficcionalidades.

Com o intuito de servir de pretexto controlador para o ndcleo familiar se fartar dos
produtos, no Almanaque Fontoura/Biotonico preconizava os mandamentos lobatianos e seu
planejamento ideoldgico do modelo familiar, outorgado no editorial da edicdo 1979: “Uma
grande familia unida, trabalhando com vigor por melhores condic¢des de vida, eis 0 sonho de
Monteiro Lobato.”. 1sso se d& porque muitas familias leitoras moravam no campo ou em lugares
ermos, eram carentes de informacdo, muitas vezes, e o brinde de final de ano era a Unica fonte
atualizadora do saber.

O apelo ao ideal do que se convencionou em fins do século XX, no contexto da cronica
hilstiana, etiquetar como ‘“familia-margarina” (heterossexual, branca, isenta de conflitos,
sorridente e sempre reunida no café da manha) ja era endossado nos almanaques pela 6tica da
familia hipocondriaca. O instrumento de manipulacdo dominante se efetivava de acordo com
familiarizacdo identificadora e representativa, por isso 0 convencimento era corroborado por
meio hipnotico das gravuras e vinhetas. Para Casa Nova (2010), “o leitor do almanaque, por
ndo saber ler (no sentido de simples decodificacdo do manifesto), por ler pouco, ou mesmo pela
rapidez da leitura que realiza, fixa sobretudo as imagens, 0s signos iconicos ai presentes” (Casa
Nova, 2010, p. 91).
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Figura 10 — Capa do Almanaque Renascim (1968)

RENA{SCIM

Fonte: Almanaque Renascim (1968)

Seguindo as pistas biogréaficas de Hilda Hilst (entrevistas, fotografias, biografia e
agendas), é inevitavel associar automaticamente a configuragéo de familia ao convivio da poeta
com os cdes e 0s amigos da Casa do Sol. Ela ndo teve filhos, referia-se aos pequenos por
“criongas”,® nem manteve lagos estreitos com os demais parentes por um longo prazo. Com
breve excecdo do primo Wilson Hilst, com quem ela manteve relagcdo conjugal, paixdo
devastadora aos moldes do machismo estrutural possessivo.

Nas cronicas, a concepcdo familiar ecoa no dialogo pais e filhos das anedotas de
almanaque, mas também significa certo locus mercante e provocacdo pensante sobre a
derrelicdo. Dessa maneira, vender, tomar emprestado ou alugar os entes queridos parece ser a
estratégia narrativa e reflexiva reinante arquitetada na proposta. Em “Teologia natural”, Ti6
vende a mae numa feira popular com o intuito de resgata-la futuramente. Ja em “Quando eu era
triste e pequena”, na auséncia de imagem mais vivida ou de matéria-prima frutifera para a
recordacdo, Hilst pede de empréstimo a historia do avd de um amigo para compor o poema do
avo imaginado. Em “O teu dia ‘d’”, a cronista-empresaria revela como administra seu proprio
negocio. Sua empresa fantasmatica, cujo slogan é “N&o core, ndo vire tomate, alugue uma

familia”, oferta produtos e servigos ficcionalizados e ficcionalizantes por meio, também, de

34 Termo mencionado por Folgueira e Destri (2018) na primeira biografia oficial escrita sobre Hilda Hilst.
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sugestdo de leituras®. Por fim, “SOS para todos nos!” apresenta certa parabola intervalar no
corpo da crbnica (modificada, recontada ou repassada de segunda mao) acerca da

ancestralidade:

Nas antigas civilizagGes era costume abandonar os velhos pais ou avds nas montanhas,
para morrerem de sede e frio. Um desses historicos relatos me impressionou
particularmente: o filho levou o pai até a montanha e, na hora de partir, disse-lhe:
“Aqui tens um cobertor”. O pai respondeu: “Guarda-o para ti, para quando chegar a
tua hora, quando estiveres aqui onde estou” (Hilst, 2018, p. 170).

Hilda reclama da escassez massiva de leitores no Brasil e do descomprimisso das
autoridades para com as areas da educacdo e da cultura. Atacava ferrenhamente programas
televisivos vespertinos de domingo nos anos 1990 voltados para as familias, cujos conteddos
eram: a fabricacdo de celebridades, o frenesi caloroso e insano das plateias, o obsceno fora de
lugar e os simbolos culturais em seu grau massificador brutal, desprovidos de reflex&o. Logo, a
valvula de escape e sublimacéo da cronista era a autopublicidade autoral, 0s jogos recreativos,
a partilha de leituras e a divulgacdo de trabalhos dos amigos: “P.S.: — Se vocé, leitor, quiser ler
Mora Fuentes e com isso ‘crescer’, procure o livro Fabula de um rumo na Livraria Papirus.”
(Hilst, 2018, p. 164). Apesar de atacar a cultura de massa televisiva, havia, a todo custo, a
tentativa de popularizar seus textos e principios conceituais de conduta emancipadora: “Prazer
ndo é so fornicar, ndo é sO cachaca, [...], carnaval. Prazer ndo é s futebol, churrasquinho,
cerveja e arrotar. Prazer pode ser Conhecimento” (Hilst, 2018, p. 103).

O insulto a destaques midiaticos do momento ocorre, também, por injusto repudio
antipublicitario a intérprete baiana revelacdo: “o orgasmo epilético de Daniela Mercury tal
como uma enguia estertorando nas redes entupida de Antartica” (Hilst, 2018, p. 213). Ao se
pensar na circulagdo do discurso publicitario nas cronicas, em “Boas maneiras I11”, deformando
a pedagogia de almanaque, a articulista recomenda produtos de beleza imprescindiveis para a
leitora se apresentar com boa aparéncia no enterro de si mesma: “Exija para a tua maquiagem
0s produtos Lancdme. Sdo carissimos, mas segundo as mais recentes divas da televisao,
resolvem tudo: rugas, manchas, palidez e angustia” (Hilst, 2018, p. 24).

As “divas da televisao” aparecem nas capas dos almanaques de farméacia nos anos 1970
e 1980 como musas. Com equipe editorial exclusivamente masculina, a sensualidade é reificada

conforme a quase nudez sugerida intencionalmente pelas vestimentas miudas, tendo por cenario

35 “Fofos: se vocés pretendem ficar famosos, aluguem antecipadamente uma familia. A nfio ser que sua mie seja
aquela do Bataille, Minha mae, sensualissima e insélita criatura, ou a madrasta do Elogio da madrasta, do Vargas
Llosa, o mais sabio € alugar mae, pai e talvez a familia inteira” (Hilst, 2018, p. 229).
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de fundo dissimulado o contexto de incentivo a pratica esportiva ao ar livre, sobretudo no
Almanaque Renascim/Sadol anos 1980. Nos almanaques consultados reinaram absolutas e, na
maioria das vezes, andnimas nos créditos: Vera Fisher, Elisabeth Savala, Natalia do Vale, Isis
de Oliveira, Angelina Muniz, Bruna Lombardi e Xuxa. Muitas capas representavam o simulacro
parcial de ensaios de revistas masculinas, Playboy popular, contetido impresso acessivel para o
imaginario da época. Em fins do século XX e primeiras décadas deste século, o recurso tornou-

se receita requentada estampada na pagina principal de jornais sensacionalistas.

Figura 11 — Recorte de jornal |

Hilda aos 27 anos. Fotografia adequada para a capa de almanaque?
Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

Na coluna emergencial de 10 de julho de 1994, além de evocar a transmisséo de sintomas
biograficos contagiantes originarios das leituras de Sartre e Lilian Hellman, a cronista paciente
pede auxilio aos amigos médicos: “Pinotti, se eu encontrar aquilo nas tetas que ninguém toca,
por favor, corta! [...] Bressani, me ponha mais caninos para morder o destino! Se eu usar
estilete, esvazio a emoc¢do?” (Hilst, 2018, p. 225). A encenacgdo discursiva de problemas
hiperbdlicos de saude despista de maneira clownesca o leitor, porém cede espaco bruscamente,
nas entrelinhas poéticas do texto, a busca de cura ilusoria ou decisiva para o irremediével
ressentimento crénico, reincidente e verborragico, diagnosticado por ela mesma. Portanto, o
tentador espaco da farmacia e suas publicidades esperangosas com promessas miraculosas sao
saidas lenitivas para o jogo recreativo autoral em questdo: “O mandem remédios! Eu sou aquela

que entrava na farmacia e perguntava delicada: ha alguma novidade?” (Hilst, 2018, p. 225).
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“Dormi com Pasalix”, “Venaton para fortalecer as veias”, “Efurix para manchas no
rosto”, “Atenol: pressdo — 1 p/dia”, “Provera”, “Xarope caseiro de eucalipto medicinal todos o0s
dias ou nas crises” etc. Lista que Hilst poderia recriar e recombinar em alguma poesia. Contudo,
esses e outros medicamentos sdo anotados nas agendas e lembretes avulsos. Seja proveniente
da farmécia de almanaque, do uso de plantas medicinais ou da alopatia, tudo cabia no receituério
e no gesto automedicamentoso: “Hoje fui a farmacia porque tive nauseas, um pouco e um pouco
de dor na nuca. Pensei que era a pressdo, mas ndo era. 16/9. O estbmago (figado) dilatado.
Tomei [Xantinon] e frascos de alcachofra e boldo” (Agenda 1988). Na crénica referente ao
carnaval de 1994, a cronista prescreve em sua despedida chistosa e, muitas vezes provida de
artimanhas, segundo a Gltima vers&o do datiloscrito, o0 comprimido da vez aos leitores folides:

“Bom dia. Engov pra vocés também” (Hilst, 2018, p. 176).

Figura 12 — Publicidade do Engov

COMEU, BEBEU OU FUMOU DEMAIS?

.
2 w
&
& é@

SEU PASSAPORTE PARA O BEM-ESTAR

Fonte: Almanaque Biotdnico (1970)



Figura 13 — Publicidade do Steradent e Sterafix

anaturezadaos primeiros dent&e

Sicraliy
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nos cuidamos dos ultimos

STERADENT
limpa em profundidade sua dentadura, sem
alterar a cor e o polimento dos dentes.

STERAFIX
mantém a dentadura fixa, sem irritar a
béca, ou criar qualquer problema para os dentes.

Sorria com seguranga, Com Steradent e
Sterafix dentadura nao & mais problema.

dois produtos Atlantis

Fonte: Almanaque Bioténico (1971)



Figura 14 — Panfleto com informacdes atrativas e adverténcias sublinhadas

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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2.2.2 Astrologia

No arquivo do CEDAE consta pasta exclusiva sobre notas associadas ao misticismo e a
religiosidade da escritora. Sdo aproximadamente 31 documentos, além de esparsas anotacdes
nas agendas e cadernos que incluem: visita a cartomante, consulta astroldgica, sessdo espirita,
I-Ching, tard, bola de cristal, lista de hordscopo dos amigos da Casa do Sol, mapa astral em
francés, experiéncias “fora do corpo” e o recorrente pedido de “auxilio dos guias” nas agendas.
Modus operandi em seu itinerario inventariante na vida pessoal, Hilda, a lucida das listas,
captura momentos atentos aos sinais sobrenaturais.

Caio Fernando Abreu aparece em algumas passagens nas agendas como mentor
astrologico de Hilda, o seu guru. O amigo foi hdspede da escritora entre 0s anos de 1968 e 19609.
Ao contrario de Hilst, a pesquisa astroldgica € intrinseca ao processo criativo de sua escritura
(composicdo dos personagens, projeto de livro, mengdo em cartas, depoimento em entrevistas),
conforme salienta Amanda Costa (2011). Em Hilst, a questdo esotérica é matéria de estudo
pessoal: “Li ou melhor releio A projecdo do corpo astral” (Agenda de 1983); coxias biogréaficas
pontuadas nas cronicas e entrevistas; oficio paralelo de investigacdo de si, no caso das
experiéncias radiofonicas de escuta dos mortos, reconhecidas pela poeta como préaticas
cientificas. Elas foram desenvolvidas a partir da leitura de Telefone para o além, de Friederich
Jurgenson.3®

Ao se lancar em consultas e previsdes filiadas ao ocultismo, a escritora aponta vivéncias
frustradas: “Fui ao astrologo Humberto Gentil. Achei-o superficial e confuso” (Agenda 1989).
Muitas vezes reitera sua crenca desconfiante. Nas poucas mencgdes a Caio e suas visitas a Casa
do Sol com esse intuito, Hilda aguarda a consumacao ou duvida do conselheiro. Em 12 fevereiro
de 1986, ela pontua: “Caio — Trigonos — dia 13. S quero ver se da certo isso da tetralogia.
Segundo o Caio deve comecar um periodo otimissimo para mim! VVamos ver.” Ao entrevista-la
em 1987, o contista e cronista destaca, no depoimento da interlocutora, a suposta previsdo de
um astrologo em 1937 acerca da futura filha de Bedecilda VVaz. O riso da escritora, ao responder
a pergunta sobre “quem ela realmente é”, parece ratificar (parcialmente) o discurso via
encenacdo performética, Hilda personagem imaginada de si: “Possui espirito rebelde,
obstinado, ndo admite conselho, € arrogante e de dificil acesso, amando a luta até o ponto de
provocéa-la so para ter o prazer de vencer. Demorada em exercitar-se, COmo em apaziguar-se,

guarda por muito tempo rancores, e é de dificil reconciliacdo” (Diniz, 2013, p. 95).

3 Cf. Hilda Hilst pede contato, de Gabriela Greeb, filme e livro com transcricdo das fitas gravadas por Hilda Hilst.
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Ao ter acesso aos diarios intimos de Caio F., Paula Dip (2009) afirma que o escritor
encontrou na Casa do Sol mais que refugio para fugir do DOPS nos anos 1960. Para a amiga e
biografa, as indicacdes de leitura de Hilst, a supervisdo receptiva rigorosa dos textos do jovem
escritor e a convivéncia, ainda que esporadica ou distanciada ao longo das décadas seguintes,
contribuiram para a formacéo autoral dele. Além disso, havia os intercambios associados aos
conhecimentos esotéricos. De maneira panoramica, pela correspondéncia trocada entre Caio e
Hilda, notamos que a amiga muitas vezes era relapsa ao respondé-lo. Enquanto Abreu era
movido pela pulsdo missivista (frequente, dedicada e apaixonada), Hilst provavelmente estava
mais atenta aos sinais radiofonicos, aos fenbmenos sobrenaturais e a comunica¢do com 0s
mortos.” Na cronica “lhhhhh! Ela ta mal”, ao discorrer sobre a morte, ela cita a autoridade
clarividente do seu mentor astral: “Caio Fernando Abreu escreveu que quem morre no dia do
aniversario, conjuncdo sol com sol, queima todo karma e fica limpinho, limpinho por toda a
eternidade. Caio é totalmente contra o suicidio”® (Hilst, 2018, p. 277).

Na crbnica “O quanto a vida é liquida”, a explanacdo esotérica evidencia sua
sensibilidade cataténica diante das fragilidades humanas: “Segundo os astrélogos, no meu mapa
astral ha a chamada ‘trindade da alma’, e isso quer dizer que eu recebo no peito, como um soco,
as multiplas dores do mundo. E por isso, de dor e compaixao, posso em seguidinha morrer”
(Hilst, 2018, p. 75).

Apesar da formac&o catdlica, hé breves experiéncias de internato nas crénicas, Hilst ndo
se filiava a nenhuma religido, inclusive ha lacénicos depoimentos desse periodo nas crénicas e
entrevistas. A biografia Eu e ndo outra (2018) adentra mais nessa fase da escritora. Contudo,
Hilda acreditava piamente em reencarnagdo e em vidas passadas® e sua obra reverbera elos,
conexdes, indagacdes e abjecdo com o sagrado. Na entrevista a Cult em 1998, a poeta menciona
a astrologia para justificar seu ostracismo editorial, para isso encerra a entrevista com

autodeboche perspicaz, a esperada despedida recreativa presente em seu repertorio,

37 As experiéncias ocorreram em fins da década de 1970. Ha a tentativa de comunicacéo de Hilst com Lispector,
que pode ser apreciada no documentario Hilda Hilst pede contato (2018). O mesmo audio foi experiéncia imersiva
de escuta na exposigdo “Constelagdo Clarice”, que aconteceu no Instituto Moreira Salles (SP) entre os dias 23 de
outubro de 2021 a 27 de fevereiro de 2022 sob a curadoria de Eucanad Ferraz e Verénica Stigger.

38 Em entrevista ao Cadernos de Literatura Brasileira, em 1999, Hilst discorre sobre a aparicdo de Caio F. no dia
em que ele faleceu: “Ele morreu & uma hora e veio se despedir as dez da noite. A gente tinha combinado isso. Ele
veio com um cachecol que tinha fita vermelha. A gente tinha combinado: o vermelho ia significar que estava tudo
bem. Eu abracei o Caio, muito e disse: ‘Nossa, como vocé esta bonito! Esta jovem!” Mas ninguém acredita. Falam:
A Hilda ¢ uma bébada, uma alcodlatra, esta sempre louca.” E assim que falam” (Diniz, 2013, p. 204).

39 No trecho descartado pela poeta, presente no datiloscrito de “Credo, a muié pird”, Hilst destaca a seriedade do
seu oficio paralelo investigatorio: “Acredito na reencarnacao, por muitos motivos e infindaveis leituras de muitos
pesquisadores. Também sei que existe vida depois da morte e quem quiser saber mais sobre isso deve comprar o
assombroso livro do Padre Frangois Brune: Os mortos nos falam, editora Edicel”.
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anteriormente ja exercitada nas crénicas: “Um astrélogo amigo meu disse que em outra vida eu
fui uma p*t%. Por isso que nessa vida eu fiquei obscura, por que na outra eu fui muito
conceituada enquanto p*t% [risos]” (Diniz, 2013, p. 181).

Zombar da astrologia, manipulando-a como insumo do escarnio, € também, nos
bastidores da escrita comezinha, depositar algum tipo de credibilidade nela e alimentar
expectativas, tramas intuitivas, sobretudo no que tange ao percurso literario. Em 17 de agosto
de 1992, antes de assinar o contrato definitivo com o Correio Popular, Hilst anota: “Célia me
disse que vai acontecer [sim] qq coisa muito boa [...] em dezembro. E ganhos materiais, grande
energia (Plutdo trigono com marte na casa 10) e reconhecimento até o fim do ano. VVou ganhar
0 Prémio Guimarées Rosa? Quero muito”.

Estar insistentemente a espera de respostas, deflagrar ou conjecturar sentencas
antecipadas e ruminar possiveis solucdes para os problemas cotidianos (publicacdo e venda de
livros, venda dos terrenos, dividas do IPTU, divulgacédo de livro em novela, espera de “sonhos
orientadores”, resposta dos editores e das editoras etc.) ocasionavam certa encenacao inferencial
beckettiana de Esperando Godot em tom de ansiedade jocosa. De acordo com Shcolnik (2016),
a insatisfacdo permanente € o principal mote da escritora em suas apari¢des publicas.

Em 16 de abril de 1994, a poeta pontua antes mesmo de aniversariar: “Hilda aos 64 —
ainda sem dinheiro. O sol estd ou ndo na minha casa 10? Deve ter fugido.” Segundo Costa
(2011), a casa 10 na astrologia, “casa da carreira”, simboliza como queremos ser vistos e
lembrados, ambicdes, o ideal a ser alcancado, posicdo social e imagem publica. Ja os tdo
comentados “trigonos”, segundo a pesquisadora, representam a harmonia matua da energia dos
astros (vitalidade, forga, fluidez e expanséo).

Esperar o sol na casa 10 alude metaforicamente a necessidade de visibilidade
profissional méaxima, € cobicar, sentir-se merecedora do Nobel ao invés do glorioso assento na
tradicional Academia Brasileira de Letras junto a amiga Lygia Fagundes Telles, ex-integrante,
imortal ocupante da cadeira n® 16. Em tempos hiperbolicamente sombrios para a escritora,
seguramente por seu olhar monofocal e viciado sobre a recepcdo de si mesma, é tarefa lenitiva
sublinhar previsdes norteadoras de almanaque, acrescidas de contabilizagdes numerologicas

enigmaticas acerca do nome e data nascimento:
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Figura 15 — Nota sobre dia astral

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

Figura 16 — Fragmento caderno de anotagdes

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

2.2.3 Onirografias

As narrativas ou escrita dos sonhos de Hilda Hilst aparecem no arquivo do CEDAE tanto
em pasta especifica, que contém cerca de 46 manuscritos, quanto nas agendas da escritora e em
outros documentos mitdos e esparsos.® Em geral, Hilst sonhava com suntuosidades (joias e

40 Esta etapa de andlise onirografica da pesquisa ainda carece de maior exploragéo e cuidado investigativo, porque
h& um material vasto e dissipado sobre os sonhos registrados por Hilda Hilst nos arquivos do CEDAE. E do meu
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pedras preciosas), homens (fantasmaticos, estrangeiros, sedutores, altos, esguios), animais, 0s
pais, 0s amigos e alguns eram formulados sob o viés de frases soltas e desconexas. H&, também,
registro dos sonhos de amigos. Havia tipos de sonhos classificados pela poeta: variados, chatos,
ruins, letargicos, sombrios, estranhos, suntuosos, intranquilos, eréticos, de desdobramento e
sonhos orientadores de cunho espiritual: “Pec¢o sonhos orientadores, ndo obtive” (agenda de
1981, p. 100). Segundo assinalam Folgueira e Destri (2018) o ato de comentar sobre os sonhos
era algo trivial entre os moradores e visitantes da Casa do Sol, por isso o registro frequente da
escritora. Também era assiduo o ato de rever o que escreveu, assinalar e enfatizar algum
elemento atualizador da releitura. Na agenda de 1993, em 27 de fevereiro, Hilst registra:
“Sonhei com um livro cujo nome era: Revivir es vivir mas”. O titulo sonhado acabou sendo
utilizado na cronica de 26 de dezembro de 1993 em que Hilst cita poetas, amigos e escritores
falecidos e poemas do livro Da morte. Odes minimas (1980).

No almanaque de farmacia, os sonhos sdo apresentados por meio de associacdo de
significados agregados a decifracdo de simbolos por meio de palavras-chave. Por exemplo, no
Almanaque Sadol/Renascim 2000 a traducdo onirica da imagem do dente é: “Este é o tipo de
sonho que indica fase ruim na vida da pessoa, com prejuizos, doenca e morte. Dentes: bonitos
e sadios indicam properidade. Feios: dificuldades e perda de dinheiro” (Almanaque Renascim,
2000, p. 26). O dente é o elemento mais repetido nos sonhos descritos por Hilda Hilst, o que
simbolicamente ou metaforicamente representa 0s varios motivos dos seus queixumes

financeiros.

interesse dar continuidade ao trabalho futuramente.
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Figura 17 — Imagem simbolica dos sonhos

A AGUA E OS SONHOS

Sonhar com dgua: abundédncia. Banhar-se em
dgua limpa: boa saiide. Banhar-se em dgua
suja: enfermidade. Agua que inunda a casa e
arruina os méveis: Juta contra inimigos. Agua
que corre em um rio: receberd noticias boas
de um viajante. Estar sobre dguas calmas em
um barco: prosperidade em seus proprios em-
preendimentos. Cair de um barco em dguas
agitadas: perda de fortuna. Pular na dgua:
perseguicdo. Agua em uma piscina: fortuna.

gua caindo sobre sua cabega: lucros a vista.
Um aqudrio: terd uma discussio.

Fonte: Almanaque Fontoura (1984)

A ambientag&o onirica esta também presente nas ilustracdes feitas por Hilda Hilst. Nelas
ha& personagens hibridos (humano e animal), androginos, criancas fantasmaticas, senhoras
altivas, seres metamorfizados e dubios. Algums desenhos mais pueris, em seu constructo,
parecem fazer alusdo ao classico passatempo de almanaque de farmacia (ligue os pontos e

obtenha a imagem):
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Figura 18 — llustracéo |

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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Figura 19 — llustragéo Il

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

2.2.4 Pensamentos aforisticos

O aforismo constitui-se de maximas que vdo desde 0 senso comum a pequenos
fragmentos filos6ficos. No almanaque, representa pausa para a breve erudicdo por meio da
secdo etiquetada: “pensamento” (ANEXO H). Além de fixar certo conhecimento laconico,
endossa seu valor moralizante no discurso, 0 apontamento para o leitor refletir ao longo do ano.
Por elucidar afirmagdes categdricas ou aparentemente inquestionaveis, os aforismos se tornam
populares devido a natureza disseminatéria dos provérbios e suas retéricas da obviedade, frases
feitas que se tornam clichés culturais.

Domenico de Masi (2017) traca o panorama da historia do aforismo. Sinaliza usos e
abusos paradoxais do recurso e indentifica na cultura digital — marcada pela brevidade
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expressiva, sobretudo no uso do X (ex-Twitter) — suas ressonancias contemporaneas. O autor
compreende que a concisdo funcional esta vocacionada a memorizacdo e ao didatismo.
Contudo, ele reconhece certa “impensada obviedade” no processo técnico e criativo do aforista,
para ele a seducdo com ironia é estatuto de originalidade nesse registro. Domenico de Masi
perfila a imagem do aforista, que também pode ser equiparada ao oficio de cronista engendrado
por Hilst:

O aforista ndo quer pregar uma gargalhada espalhafatosa, mas uma reflexdo, um
sorriso amargo, um pesar, um desvio no percurso da vida cotidiana. Para alcancar seu
objetivo, as vezes sussurra ou burila; frequentemente diverte ou dessacraliza; mais
frequentemente ainda, prega ou fere (De Masi, 2017, e-book).

James Geary (2007) define os aforismos como rupturas do senso comum: “aforismos
n&o sao frases vagas e cordiais [...] S4o muito mais abruptos, confrontadores e subversivos [...]
tampouco se destinam a fazer alguém se sentir bem consigo mesmo. [...] sdo céticos e amargos,
um antidoto para as panaceias brandas e tenazmente otimistas dos manuais de autoajuda”
(Geary, 2007, p. 18-19). Esse recurso e outras muletas da citagcdo aparecem tanto na cronica
como nas entrevistas por meio de méaximas repetidas: “Atencao: ‘O sexo € do corpo e 0 corpo
é da morte (Isso é Brown)’” (Hilst, 2018, p. 287). Também na crbnica “Hora dos tamancos”:
“Ninguém fica pornografico, nds nascemos pornograficos” (Hilst, 2018, p. 56).

O procedimento recreativo em Hilst, ao gerir e propagar aforismos, ocorre tanto por
meio da reprodutibilidade de frases em circulacdo em seus livros, depoimentos e entrevistas,
retocando ou realocando o discurso de acordo com a pragmatica contextual ou pelo simples
ajuste de recriacao revisional delas: “Bressani, meu dentista genial, tenho pensado tanto naquela
nossa insondavel questdo de ‘por que os dentes duram na caveira e caem se a gente dura mais
que a vida inteira?’ (Hilst, 2018, p. 225). A mesma frase aparece anteriormente na cronica “Por
que, hein?”, como adivinha de almanaque em tom filoséfico e carpintaria poética: “Permitam
terminar com uma parabola-pergunta: por que os dentes caem quando estamos velhos, mas
ainda vivos, e permanecem eternos nas nossas limpidas e luzidias caveiras?” (Hilst, 2018, p.
26). O mesmo ocorre com a frase reproduzida na cronica e entrevistas “Tens um inimigo?
Deseja-lhe uma paix&o”.**

Entrevistas podem atestar a volatilidade do discurso do escritor, no calor inventivo e ou

no tom de improviso despretensioso do momento. Sdo palavras repensadas ou repisadas ao

41 Na cronica “Como se um brejeiro escoliasta...”, Hilst atribui a autoria da frase a “alguém muito especial”. Em
entrevista aos Cadernos de Literatura Brasileira (1999), ela revela que a frase é da mae Bedecilda VVaz Cardoso.
Cf. Diniz, 2013.
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longo do tempo, performances datadas; mas ha também intervengdes inesperadas (quando o
entrevistado devolve a pergunta ao entrevistador ou quando a resposta esta fora do eixo de
recepcdo esperado) que questionam a condicdo dialdgica e comunicativa desse registro,
conforme aponta Leonor Arfuch (2010b). Ja que a propagacéo repetida de matizes discursivos
do entrevistado pode desnudar tanto a coeréncia assaz de seu processo criativo, concepgdes de
mundo e integracdo de bastidores da obra e da vida quanto contradigdes em torno de opinides
ditas anteriormente na midia.

Hilda Hilst é influenciada pela citagdo obsessiva: “A frivolidade ¢ um estado violento”,*?
que aparece reiterada em “N&ao escrevo para me distrair, nem para distrair os outros” (Rushel,
1981). Nas cronicas, ha 0 movimento pendular e recreativo entre a ironia do uso e a rejei¢do as
frivolidades, ao toma-la como procedimento comico. Em “Miragens do terceiro mundo”, a
cronista assim conceitua: “Gostaria de ser coeso, calmo, frivolo. Sim porque ha coesdo e
calmaria na frivolidade. Ou ndo pensam assim? Entéo repensem” (Hilst, 2018, p. 223). E a
reformulacéo sobre a representagdo do riso € modificada em seu projeto ao longo dos anos 1990
com a denominada trilogia obscena,*® quando a escritora autocita na cronica o excerto de

Amavisse:

as vezes, me perguntam o porqué de eu ter optado pelo riso depois de ter escrito as
minhas fic¢des, meu teatro, minha poesia, com grandes e constantes pinceladas de
austeridade. Optei pela minha propria salvacao. E disse-0 num poema: ... porque mora
na morte aquele que procura Deus na austeridade (Hilst, 2018, p. 27).

Uma superficie de gelo ancorada no riso (2012) é antologia conceitual concebida por
meio de fragmentos e sortidos aforismos hilstianos, que descortina o gesto arquivistico de Luisa
Destri, bidgrafa e leitora arguta. A estrutura serial do livro é regimentada pela triade:
compilacdo recortada de falas dos personagens/narradores da prosa ficcional com as do eu lirico
e da persona autoral hilstiana nas cronicas, item de abertura das se¢des. O livro configura-se
como caderno de aforismos pensantes ou minutos de “sabidoria” (sapiéncia ladina) hilstiana.
Essa publicagdo também pode ser considerada um roteiro de iniciacdo a leitura das obras de
Hilst.

Por meio do inventario fragmentario de cita¢cdes avulsas agrupadas a partir de 11 series,

a pesquisadora alinhava e desdobra tematicas afins: “ouso pensar”, “corja humana”; “a tarefa

42 Na entrevista de 1994 a revista Interview Hilst atribui o aforismo a Sartre, nas cronicas, ela modifica a citacéo e
a autoria: “Como dizia Alain (informe-se): ‘A futilidade ¢ um estado violento” (Hilst, 2018, p. 94).

43 A trilogia engloba O caderno rosa de Lori Lamby (1990), Contos d’ escarnio: textos grotescos (1990) e Cartas
de um sedutor (1991).
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do escritor”; “a lingua é matéria vibréatil”; “pai”’; “esse aberto do peito” etc. Os titulos publicados
pela poeta sdo codificados, o que confere mais rigor catalografico a concepc¢éo editorial. Para a
pesquisadora, a “inclinacdo aforistica” de Hilst na tessitura narrativa é impactada por:

obstaculos como a habitual mudanca de tom — quando, por exemplo, uma sentenca
parddica encerra comentarios aparentemente elevados [...] — ou 0 emprego de um
procedimento bastante frequente: uma afirmagdo como ‘simplesmente ndo posso
desligar a tomada estalando os dedos’ [...] traz a tona [...] a tormenta existencial de

um sujeito ja cansado de pensar” (Destri, 2012, p. 19).
O recorte de jornal a seguir, citagdo de uma entrevista de 1989 concedida ao Jornal do
Brasil, sintetiza uma opinido marcante da escritora em entrevistas nas décadas de 1970 e 1980,
também problematiza a dimensdo de sinceridade autoral da criacdo hilstiana pos-trilogia
obscena anos 1990, uma vez que essas obras acrescidas do trabalho no Correio Popular
enfatizam o riso, o escarnio e o deboche como atos politicos, conforme apontam Luisa Destri e
Cristiano Diniz (2010). Fatores biograficos que realcam a provisoriedade, a transitoriedade, o
riso como valvula de escape diante da insuportavel realidade cotidiana estampada sobretudo
pelo telejornalismo. A citacdo destacada no jornal realca a data de validade da palavra do

escritor na midia:

Figura 20 — Recorte de jornal 11

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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2.3 Inventario brincante

Na cronica “Brincar de pensar”, Clarice Lispector convida o leitor a participar de um
dos modos de se divertir agregado ao ato de pensar sem riscos: listar por meio de indagacdes 0s
sentimentos ndo nomeados. Assim como a literatura hilstiana, a clariceana esta atenta aos
questionamentos moventes. Essa tarefa solitaria acontece nas horas despistadas entre um afazer
doméstico e outro rotineiro: “As vezes comega-se a brincar de pensar, e eis que inesperadamente
o brinquedo comega a brincar conosco. N&o é bom. E apenas frutifero” (Lispector, 1999, p. 24).

Isabel Travancas concebe a crénica como lugar de fronteira, o limiar entre a literatura e
o0 jornalismo, a escola de aperfeicoamento para o escritor, sobretudo para os cronistas modernos.
A pesquisadora acentua a reflexdo lirica contributiva de Carlos Drummond de Andrade no
jornal. Ao examinar textos do poeta mineiro e garimpar certo eixo tematico persistente (amor,
literatura, memoria e atualidade), ela sublinha um dos motes desse oficio: “a crénica ndo tem a
funcdo de informar, ainda que até possa fazer isso, mas divertir. Drummond mesmo dizia que
ao final de sua leitura, esperava que o leitor sorrisse” (Travancas, 2014, n.p.).

No contexto do almanaque de farmacia, a diversdo é a hora do recreio, a pausa para a
descontracdo familiar. Para Casa Nova (2010), o suposto saber sisudo cientifico presente na
ordem farmacéutica e nas descri¢cbes dos medicamentos ofertados pelos laboratérios ou, até
mesmo, no discurso das publicidades cede espaco para o saber ludico nos almanaques por meio

da saida distraida dos passatempos:

Pode-se ler o almanaque de farmécia sé como lazer, a partir de suas péginas de
distracdo. Procurar piadas, anedotas, jogos, ou somente tentar decodificar o enigma
de uma carta que vale dinheiro no concurso realizado a cada ano; procurar charadas,
figuras labirinticas [...] Desvendar os enigmas ou ser vencido (devorado) por eles.
Desvendar ou redescobrir o que é familiar [...] O lazer é descontinuo, faz passar o
tempo e opde a sua ordem que é continua, linear, em dire¢do ao sentido de mao Unica,
o0 devir contra o qual se luta —a morte” (Casa Nova, 2010, p. 75).

Maria Carlos Radich assim compreende de que maneira 0 saber doméstico engloba
também o saber ludico como procedimento recreativo operacionalizado na cultura do

almanaque:

E este outro saber, multiforme, geralmente superficial, que valeu a cultura do
almanaque’ a sua conotacdo depreciativa. Talvez que o almanaque, fiel a sua origem
lendéria, tenha pretendido ser, ao longo dos tempos ‘o livro de todo o saber’.
Conseguiu-o0, mas talvez mais como livro do saber prosaico, aberto a tudo, mas que
por vérias vezes sucumbe & frivolidade, ao insélito, atravessando mesmo a fronteira
do util e indo preencher os tempos de écio e entreter com ninharias os vazios das
assembleias de convivio. Mas é, apesar disso, um saber; ha um exercicio, esses das
anedotas, das charadas, das ligeireza de mao e da fisica recreativa (Radich, s.d., p. 65).
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Além da classica pausa para a poesia, a propria capa de 132 crénicas — que mostra a
fotografia de Hilda Hilst num balanco infantil na Casa do Sol — endossa o convite brincante da
edicdo. Ja a 42 capa adiciona a proposta ltdica presente na cronica de 16 de agosto de 1993:
“Vamo brinca de fica bestando e fazé um cafuné no outro e sonhar que a gente enric6 e fomos
todos morar no Alpes Suicos e tamo 14 s6 enchendo a cara [...] e que a poesia viceja e grassa
como grama [...] e é porreta ser poeta no planeta? (Hilst, 2018, p. 89). Ha, também, o poema
de “Minha feliz invencao”, cronica inédita na edi¢ao de 2018, que é concernente com a proposta

brincante dos almanaques:

Vamos brincar meus amigos
De ver beleza nas coisas.
Beleza no desatino.

[...]

Vamos brincar meus amigos
De ver beleza na morte.
Mais que na morte, na vida.
Tao doce morrer em vida.
Tao triste viver em vao.
Vamos brincar meus amigos
E de méos dadas cantar
Minha feliz invencéo:
Beleza tanta beleza

Em tudo que ndo se vé
Beleza (Hilst, 2018, p. 71-72).
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Figura 21 — Capa da edi¢do analisada aqui
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Fonte: fotografia de Hilst por Juvenal Pereira

O oficio brincante também esta registrado na agenda de 1992. Sobre o langamento de
Bufélicas aparece o seguinte apontamento: “o livrinho é grotesco e divertido, claro que véo
adorar. Eu preciso brincar, meu Deus.” Hilst instaura seu mecanismo comico de sublimacédo da
escrita, que vigorou nos projetos daquele periodo.** Neste caso, a cronica ndo ficaria imune a
tal pratica. Escrever a todo custo, pelo simples prazer de se divertir, com ou sem expectativa de
interlocugdo censurada, parece ser o elemento pretextual, uma das motivagdes que vigorou na
prosa hilstiana da década de 1990.

Nos almanaques de farméacia do século XX, as piadas versavam sobre personagens
estereotipados no imaginario cultural (o bébado, a sogra, 0 portugués, o aluno indisciplinado
etc.) e algumas exploram de forma indecorosa e indevida a misoginia aplicada a esposa dona
do lar. Humor ultrapassado, deselegante e invidvel, uma vez que no século XXI na era da cultura

4 Em entrevista ao Cadernos de Literatura Brasileira em 1999, Hilst responde a Millér Fernandes sobre o seu
projeto brincante em Lori Lamby: “Eu quis me alegrar um pouco. Eu tinha uma certa alegria sabendo que escrevia
muito bem, mesmo ndo sendo lida. Mas de repente eu quis me alegrar. Comecei a sentir um afastamento completo
de todo mundo. Eles nunca me liam, nunca. Entao decidi fazer o livro” (Diniz, 2013, p. 196).
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identitaria e da diversidade, a piada deve incutir o deboche ndo ao oprimido/as minorias, mas a
figura opressora.

Nas crénicas, 0 riso é valvula de escape para 0 “dementado cotidiano” servido no
cardapio semanal, € produzido pela zombaria em torno dos excessos, exigéncias e
requerimentos das classes abastadas estereotipadas, na chalaga em torno do homem politico
ridiculo, mas também é iluminado sob Otica da articulista que ri de si mesma. De maneira
suplementar, de acordo com o estudo de Bione (2007), o riso (“desespero risivel ou riso
desesperado™) nas croénicas € engendrado segundo a perpectiva do incobmodo: “incémodo que
ultrapassa o dado circunstancial da conjuntura politica presente nas crénicas e chega a atingir o
mal-estar ontoldgico atdvico ao homem: que é a busca de sentido para a existéncia” (Bione,
2007, p. 125).

Dentro da l6gica da cronica recombinante e nas entrevistas, 0 humor aparece em alguns
momentos sob o artificio de piada intervalar que aparece ao acaso no corpo da cronica. Ele é
matéria-prima instantanea para driblar algum assunto polémico, pensamento sério ou de teor
funesto. Em “Me empresta sua ‘9 milimetros’?”, a cronista fissurada em dados biograficos de
intelectuais e artistas suicidas apresenta o seguinte relato-piada (permeado possivelmente pelo
discurso autoficcional), porém mais elaborado que as anedotas do almanaque de farmacia por

conter camada artistica em sua feitura:

Fui a farméacia procurar uma pasta de dentes para fumantes, e atras do balcdo tava
sentado um homem tdo triste que resolvi brincar um pouco e perguntei sorrindo: cé
ndo tem uma pasta de dentes pra clarear? E arreganhando os meus: olhe, eles estdo
sobre o amarelo Van Gogh (e nesse pedaco eu ri), e por isso etc. etc. O homem triste
fez uma cara louquésima, esbugalhou, rosnou agressivo: Que gog? Que gog? Que cé
qué, dona? Ai eu disse: 0 Gogh dos girassdis, aqueles lindos amarelos, aquele Gogh
da cadeira, aquele que pintou aquela cadeira que ninguém nunca viu de tdo fabulosa,
aquele... O homem triste ficou bem mais louco [...] e esgani¢ou: ndo sei quem é gog
ndo sua louca, sai, sai! Sai ventando com os meus amarelos. Gosto tanto de amarelo,
de flcsia também, mas eu queria ser toda vermelhusca! (Hilst, 2018, p. 85-86).

Em seu estudo sobre o humor na cultura, Terry Eagleton (2020) defende que o riso é
socialmente codificado e causador de incongruéncias. Constata que comentar ou analisar uma
piada ndo retira seu grau de humor, ja que as duas instancias podem coexistir, assim como
explicar poemas, em alguns casos ou contextos, ndo os arruinam. Na anedota, arquitetada por
assimilacdo cromatica, h4 ndo s a explicagdo breve sobre quem é Van Gogh, pelo vies
metonimico das telas, como o riso explicito e solitario da autora sobre o gracejo que ela mesma

produziu. Assim, o exemplo anterior serve de emblema para se pensar na producdo do humor

nas crénicas que, muitas vezes, revela-se de maneira dissonante em relacdo ao leitor-
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destinatério do jornal. Ou seja, entre a intencdo comica hilstiana e a recepg¢do ha um hiato entre
as produgdes de sentidos estabelecidas no jogo comunicativo.

Outro elemento brincante presente nos almanaques, desmontado e recriado por Hilst nas
crénicas, é a carta enigmatica (ANEXO 1). Nos almanaques consultados, ela esta presente em
maior profusdo nas edi¢des das décadas de 1980 e 1990 do Almanaque Renascim/Sadol. A carta
apresenta algum aforismo, alguma frase de efeito ou pensamento e, até mesmo, publicidade de
medicamento do laboratdrio. Em geral, ela combina imagens de objetos, plantas e animais com
acréscimos ou exclusao de silabas e letras para o que o leitor construa a frase seguindo tais
orientagoes.

Na crbnica “E parra quem ficarra o que ajuntaste?”, a carta é inferencialmente resgatada
sob o viés da mensagem cifrada. Ha a carta psicografada de Dr. Fritz sob a demanda
manuscritica da cronista que também incute a breve e suposta ‘traducdo’ simultanea ao leitor.
Proferido com sotaque alemao aportuguesado, em tom melodramatico, o texto da cronista sob
a batuta estrangeira orquestra e contabiliza varias demandas simbolicas emergenciais repetidas
e sintetizadas: a dificuldade da escritora em vender terrenos proximos a Casa do Sol, os
empréstimos financeiros feitos e a recusa dos amigos de a concederem algum quinhdo, as
dividas do IPTU e o incansado discurso de ndo ser lida e reconhecida pela critica e pelas
editoras, bem como a reclamacéo de nao ser bem paga pelo Correio Popular:

aparrelho querrerr venderr sua choca porr um milion de déllares parra ser ‘casa de
escritor’ e ela-aparrelho poderr ficarr 14 até baterr as botinas o que falta poco porrque
senhorra-escrritora gostarr muito de beberr e de pitarr, que podem mandar também
escoceses, non homens, mas garrafas, porrque senhorra-aparrelho terr noxo de
humanidade e de homens principalmente, que son torrpes e avarros con coitadinhas
velhinhas [...] Que se fizerrem essas delicatessen con escritorra eu, senhorr doutorr
Fritz, arranjarrei um lugar aqui em cima parra vossas magrras alminhas [...] Favorr
mandarr cheques parra esse pobrre jornal que também pagarr muito poco parra
aparrelho-ilustre e trriste con falta de dinheiras. [...] Gute Nacht! (Hilst, 2018, p. 227-
228).

Outro destaque brincante e experimental é a alusdo a se¢do “Defini¢do humoristicas”.
Ela esta presente em alguns dos almanaques consultados e é rasurada na versao hilstiana, ja que
0 almanaque prezava pela associagdo comica e possivel explicacdo de habitos culturais
associativos, ou assimilag@es intuitivas entre os termos, como: “Experiéncia: nome que damos
aos nossos erros”. Na cronica de 13 de setembro de 1993, verbetes em sentido e ordenacao
diferentes do dicionario sdo apresentados com outros matizes inventados. Alguns sao

absurdamente indecifraveis e outros, propositadamente, incompreensiveis em termos de

contextualizacdo e de uso. Ha criticas politicas curiosas e risiveis como: “Repubica: ré muito
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manjada” e “Democracia: poder do demo”. Segundo Hilda Hilst, a intencdo é experimentar, de

maneira criativa, uma nova semantica apropriativa:

Figura 22 — Recorte da secdo humoristica do almanaque

DEFINICOES HUMORISTICAS

BIGAMO — Pecador, cujo castigo é
ter duas sogras.

CALUNIA — Chuva que cai sobre
todos aqueles que obtém sucesso,

CHARUTO — Mamadeira de adulto
rico

CHEFE - Individuo que te castiga
quando chegas tarde e ndo te elogia
quando chegas cedo.

COVARDE — Sujeito que na hora
do perigo pensa com as pernas.

EXPERIENCIA — Nome que da-
MOS$ a0S NOSSOS erros,

LElI — Tela que prende moscas e
deixa escapar gavides.

MOCIDADE - Doenca da qual va-
mos nos livrando 3 medida que o tem-
po passa.

Fonte: Almanaque Sanifer (1978)
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Figura 23 — Fragmento impresso da crénica “Cronista: filho de Cronos com Isthar”

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

Assim, o que defino por literatura de almanaque nas cronicas hilstianas é a capacidade
tensionadora entre a mencao referencial e a inventiva (obliqua e violadora) em relagdo ao
conjunto de géneros isolados que circulam nessas publicacdes que compdem a “figura de
arquivo” almanaque de farmacia. No sentido de que a proposta € conivente com a
impossibilidade de ler o arquivo em sua completude, mas de maneira metonimica, por meio de
figuras que sdo encenadas em Cascos & caricias (2018). Nesta pesquisa reconheco
comparativamente que € de interesse da escritora a apropriacdo dissipada, cOmica e recreativa
extraida como componente incidental, brincante, meramente alusivo e ndo totalizante em
relacdo aos livretos com suas datas comemorativas, comicidades e festejos. Além disso, ha certo
apelo da poeta paulista a dimensdo proficua da literatura e das artes do pensamento e 0 seu
engajamento (inferencial) a favor da ciéncia sem teor ideoldgico apelativo e comercial. Na
verdade, o que se oferece ao leitor é o “consumo” semanal da sua palavra poética. O almanaque,
ou sua “figura arquivistica”, ndo aparecem de maneira fidedigna nas crénicas hilstianas.
Enguanto o almanaque de farmacia profere respostas e solucdes cotidianas, a crénica provoca

inquietacdes e indagacdes no leitor.
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3 ESTETICA DA DECEPCAO

Neste capitulo pretendo desdobrar aspectos autoficcionais hilstianos ao comparar a
construcdo da imagem autoral com a recepc¢do das cronicas pelos leitores do jornal Correio
Popular. Interessa compreender os embates em torno da visibilidade autoral, no que se refere a
projecdo representativa da poeta. Cabe inspecionar de que maneira o gesto de inventariar a si
mesma revela-se, comparativamente, proprio ao oficio da cronista. Busca-se analisar como
megalomania e ressentimento regulamentam a denominada estética da decepc¢éo. Se o leitor
ideal segundo a estética da recepcao € aquele que ultrapassa codigos convencionais de leitura,
a situacdo-problema esta ancorada nessa chave conceitual, ou seja, o ofertdrio poético hilstiano
ndo é condizente com o perfil do publico-leitor do jornal? Esse fator ocasiona uma recep¢édo
decepcionante? Minha hipotese é que a decepc¢do autoral integra o inventario de si mesma.
Também julgo importante debater de que forma a insatisfacdo autoral € delineada em trés

instancias: entrevistas, coluna semanal e carta dos leitores.

3.1  Decepcéo autoral

Em vérias entrevistas e em algumas crbnicas, a megalomania e o ressentimento, além
da contraposic¢do ao rétulo de escritora hermética, sdo tracos marcantes intensificados nas falas
de Hilda Hilst ao longo dos anos 1990. Muitas vezes, a megalomania, exaltacdo da prépria
imagem maximizada, era transposta nas cronicas e entrevistas como puro marketing autoral
autorreferencial. Em alguns depoimentos, ela afirma ndo gostar de comentar sobre a propria
obra, argumenta que é incompreendida pelo grande publico e sentia-se exausta acerca disso,
porém ela assim o fazia e ainda proferia frases repisadas, tais como: “tentei de tudo para ser
lida”, “quero ficar no coracdo do outro” e “ninguém me leu, mas fui até o fim”. Frases que
exprimem certo desapontamento da escritora, até mesmo certo rancor, por ndo ter obtido em
vida, segundo ela, as devidas honrarias, valor cultural e consumo ou, ainda, apreciacdo do
publico em geral e da critica. Em muitos depoimentos, ha também a avidez pela comunicagéo
com o outro e o balango final incutido na nocéo de dever cumprido: “fui até o fim, fiz o trabalho.
A gente tem que acreditar em si mesma. Eu sei que sou a maior poeta do pais, ndo tem
importancia me chamarem de megalémana. Escrevi de um jeito que ninguém escreveu. Foi a

Unica coisa que eu soube fazer na vida”.*

4 Cf. MACHADO, Alvaro. “Ninguém me leu, mas fui até o fim”, diz Hilda Hilst. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 3
jun. 1998. llustrada.
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Isto posto, defendo que o trocadilho “estética da decepgdo™ é instaurado no circuito
tridimensional constituido por cronista, leitor e texto de jornal. Em relacdo a recepcao
decepcionante da obra, é consenso entre estudiosos hilstianos e jornalistas que a distribuicao
dos livros até a década de 1990, a maior parte em editoras pequenas, as constantes insatisfaces
com os editores e o fato de a escritora ter se isolado na Casa do Sol interferiram no processo de
circulacdo mais abrangente dos textos. A decepcao autoral também se instala, muitas vezes, no
que concerne a leitura incompreendida ou suposta omissao da critica sobre o trabalho hilstiano.
Dessa maneira, a artista e seus atributos biograficos ao longo dos anos 1990 (os relatos sobre
discos voadores, a realizacdo de pedidos feitos a figueira e outros causos sobre a Casa do Sol)
possuiam mais visibilidade midiatica do que propriamente o seu patriménio autoral. H& em
algumas crénicas certa estética que decepciona, pois narrativas inéditas apresentadas ratificam
resquicios de receitas composicionais ja experimentadas anteriormente, sobretudo na prosa
inaugural dos anos 1990. S&o textos grotescos, grosseiros, narrativas cruas, personagens toscos
e embrutecidos, cenas cotidianas banais despreocupadas com a carpintaria literaria ou filosofica
(como “Vai as compras, madame?, “Hora de desligar, negada!” e “Domingo a tarde”), 0 que
evidencia esgotamento artistico, exaustdo produtiva por parte da cronista diante da
obrigatoriedade da escrita semanal, questéo inevitavel e inerente a trajetoria de muitos artistas.
Apesar disso, Hilst ainda escreveu, em fins da década de 1990, o ultimo livro Estar sendo. Ter
sido (1997).

A concepcdo de autor contida na conferéncia de 22 de fevereiro de 1969 de Michel
Foucault, inicialmente, é contextualizada de acordo com a nocdo vigente naquele momento
estruturalista, pos-discurso de Roland Barthes proferido em seu notério artigo denominado “A
morte do autor” (1968). Foucault sustenta, numa primeira instancia, a defesa de que o lugar do
autor esta arraigado a nogdo de desaparecimento. Esse apagamento existe em virtude da
anulacdo das caracteristicas individuais do escritor empirico. Para o fildsofo francés, o nome do
autor ndo coincide com um nome proprio, serve apenas para designar “um certo modo de ser
do discurso”, conferindo certa homogeneidade, singularidade e filiacdo dos textos dotados de
uma mesma assinatura autoral, um mote para sinalizar textos que se relacionam entre si. A partir
dessa premissa, ele elabora o conceito de funcdo-autor para demarcar a “caracteristica do modo
de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de alguns discursos no interior da sociedade”
(Foucault, 2006, p. 46).

Nas palavras de Antoine Compagnon (2001), a funcéo-autor se prontifica a solucionar
0s possiveis equivocos entre o autor biografico ou socioldgico e o autor no sentido hermenéutico

de sua intencdo. Assim, o lugar sagrado da autoria se reduz a funcdo-autor, que excede a
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dimensdo modeladora de obra, designa o marco de individualizacdo moderna, a cisdo entre
autor e escritor empirico. Acentua certa entidade discursiva isenta de pessoa fisica, contudo
operacionalizada pela categoria e unidade estilistica, certa compilacdo discursiva, certo “foco
de expressdao”, como designou Foucault, que se manifesta de maneira coesa, mas também
caotica ou precaria, nas obras, diarios, agendas, rascunhos dispersos, depoimentos, entrevistas,
cartas etc. Ou seja, no campo dos estudos sobre arquivos de escritores, 0 autor é também
constituido pelo processo laboral da escritura e pela inclusdo dos bastidores da criagdo em
interacdo com o patrimodnio literario. Para Reinaldo Marques, a fungdo-autor foucaultiana
comporta tanto a pluralidade de “eus” ou de sujeitos quanto confere autenticidade, legibilidade
e filiacdo, pois “o fato de um discurso ter o nome do seu autor diferencia-o da fala ordinéria,
cotidiana, conferindo a ele um modo especifico de ser, certo status, uma determinada forma de
recepcdo” (Marques, 2015, p. 93).

Em fins do século XX, a funcdo-autor cede lugar a outras instancias discursivas porque,
nas palavras de Diana Klinger (2007), a interferéncia da midiatizagdo condiciona o sujeito a
esse lugar de hiperexposicdo e de atuacdo, dentro do contexto que ela nomeia como retorno do
autor®®. De acordo com a pesquisadora argentina, ao invés de o sujeito memorialistico evocar
reminiscéncias de uma classe, cld ou grupo social, ele revela facetas de um narcisismo midiatico
e produz reflex@o critica sobre essa caracteristica: “O autor retorna ndo como garantia Ultima
da verdade empirica e sim apenas como provocacao, na forma de um jogo que brinca com a
noc¢ao de sujeito real” (Klinger, 2007, p. 44). Na mesma esteira, Eneida Maria de Souza destaca,
no campo da critica biografica e dos estudos culturais, a inevitavel substituicdo da figura do
autor pela do escritor veiculada pela comunicacdo de massa, o que fomentou a figuragdo do
segundo como personagem midiatico, entidade mitolégica inalcancadvel ou até mesmo

fantasmatica:

O autor, ao ser visto como modelo pelo outro e contribuir para o seu desejo de tornar-
se escritor, atrai muito mais pela sua postura, seu gosto mundano de personagem no
meio dos mortais, 0 seu diério intimo, ou como entendia Barthes, “o escritor menos a
sua obra”. A figura do autor cede lugar a criagdo da imagem do escritor e do
intelectual, entidades que se caracterizam ndo s pela assinatura de uma obra, mas que
se integram ao cendrio literario e cultural (Souza, 2002, p. 116).

4 A pesquisadora defende que a virada etnografica, ou pés-estruturalista, ocorreu a partir dos anos 1970 e culminou
com o retorno do sujeito reconhecido como “outridade”. Para Klinger (2007), o fim do estruturalismo implicou o
esgotamento da ilusdo cientificista baseada numa epistemologia fundada na nitida separacéo entre sujeito e objeto.
Tal transformac&o aconteceu ndo somente no ambito literario, mas na antropologia, ciéncias sociais e na midia.
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Na contemporaneidade, pode-se pensar que a categoria pretendida por Foucault é
repaginada e regimentada segundo a nogdo de autor-curador. O conceito € empregado por
Leonardo Villa-Forte (2019) tendo em vista os recursos tecnologicos disponiveis, ele € visto
como aquele que é autor-montador, manipulador, DJ de citacdes e referéncias, colagista,
transcritor, gerenciador de discursos, quem maneja bem e de maneira consciente um
amaranhado de referéncias, por exemplo. Segundo o pesquisador, o autor-curador produz um
objeto de escrita, porém esse ndo foi originalmente criado por ele, logo, é curiosamente um
escritor que ndo escreve. E uma versdo mais atualizada, concernente ao contexto tecnolégico
de apropriacdo que organiza os principios da escrita e das artes no século XXI.

No caso hilstiano, a imagem midiatica nas crbnicas, entrevistas e outras aparicdes
publicas é mais sedutora e atrativa para o publico-leitor daquele cenario dos anos 1990, na era
pré-internet, devido ao carater espontaneo, explosivo e comico de seus posicionamentos nas
entrevistas, além da imagem da escritora estar ancorada no carater exdético, misterioso e
sobrenatural que a Casa do Sol transparecia nesse contexto, difundido em revistas, programa
televisivo dominical, reportagens, fotografias e na edicdo do Cadernos de Literatura Brasileira
(1999) do Instituto Moreira Salles. Abordarei mais adiante a pauta (imagem midiatica do
escritor no jornal) seguindo a andlise das cartas dos leitores. Mas, de alguma maneira, a
curadoria analdgica, por assim dizer, j& se encenava pela perpectiva mais artesanal de cuidado
com os originais e na selecdo dos documentos que foram agrupados num inventario
(possivelmente elaborado pela escritora com ajuda de amigos residentes na casa do sol) e
vendidos para a Unicamp, conforme pontuou Shcolnik (2016). H4, parcialmente, o uso dessa
concepgdo de autoria-curadora no que se refere as cronicas, porque existe 0 uso retromaniaco
das autocitagdes (referenciadas ou nao), a profusao de citacoes de filésofos, intelectuais e outras
leituras fragmentarias de Hilst transpostas para o texto do jornal. Além do automatico controle
da producdo da crénica antes e depois de publicada (elogio e sugestdo de ilustracdes a Jota
Toledo e equipe, envio de pelo menos trés versdes do datiloscrito/manuscrito, reclames de
cortes e de correcOes coloquiais ndo autorizadas, além das modificacfes na versao definitiva).
Em um bilhete aos responsaveis pela publicacdo dos escritos, Hilst solicita que a ordem e a
disposigéo original dos versos nos poemas reproduzidos sejam mantidas ao longo das préximas
publicacbes. Dessa maneira, a escritora, ao interferir no itinerario criativo do
manuscrito/datiloscrito até a publicacdo final, intentava controlar também a recepcéo dos seus
textos no circuito do jornal, ao imbuir na performance autoral os modos de Ié-la.

Ao considerar as discussdes em torno da persona autoral, uma pauta que vem a tona € a

manifestacdo da escrita autoficcional nas crénicas. A nomenclatura “autoficcdo” foi utilizada
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primeiramente por Serge Doubrovsky em Fils (1977). Sua ecloséo ocorreu a partir do debate
em torno da necessidade de classificar géneros pertencentes a denominada escrita de si
(autofabulacéo, autoficcdo e autobiografia). Inicialmente, no contexto francés, era confundida
com o romance de cunho autobiografico, por isso ela eclodiu com a intencdo de se distinguir da
autobiografia, calcada ainda na ideia de completude, de contar uma narrativa pessoal desde a
origem até o presente momento da escrita. Sendo mais lacunar e fragmentada, abole qualquer
validacao de verdade unificada. A autoficcdo é um texto/recurso incerto porque pde em xeque
a exatiddo dos fatos e porgue investe na desconfianca da boa-fé autoral. Além de apostar no
embaralhamento entre as fungdes de autor, narrador e escritor empirico. Em suma, hé a projecao
do autor em situacfes ou espacos imaginarios. Para Jacques Lecarme (2014), a confusdo entre
esses papéis € fecunda para a autoficcdo. Além disso, de maneira composita, “a autoficcao
reside na montagem e no intervalo lacunar entre duas narrativas, uma ficticia, outra ndo ficticia”
(Lecarme, 2014, p. 92). Fator aderente ao género popular no jornal e que coincide com o proprio
formato e acepcdo de linguagem da cronica, por isso ela é vocacionada aos usos e abusos da
autoficcéo.

Para autores como Allain Robbe-Grillet (1990) e Vincent Colonna (1989), a autofic¢édo
ndo é um género, mas sim procedimento de ficcionalizacdo de si para compor uma vida
inventada, mesclada a partir de memarias avulsas ou deslocadas somadas a outras intervencdes
criativas. De acordo com Philippe Gasparini (2014), a aparicao e dissemina¢do do termo néo se
trata de modismo, j& que esta destinado a “mutacdo cultural”, por isso ele passou a ser usado
em contexto expandido, além do literario, em histérias em quadrinhos, filmes, espetaculos e
obras de arte. Seguindo as constatagdes iniciais de Doubrovksy, Gasparini defende que a marca
diferenciada da autoficgdo € a criacdo de um personagem:

O conceito de autoficcdo teve inicialmente base uma ontologia e uma ética da escrita
do eu. Ele postulava que néo é possivel se contar sem constituir uma personagem para
si, sem elaborar um roteiro, sem “dar fei¢do’ a uma historia. Postulava que nao existe
narrativa retrospectiva sem sele¢éo, amplificacdo, reconstrucéo e invencao (Gasparini,
2014, p. 187).

Segundo a concepcdo de Diana Klinger (2007), a autoficcdo aproxima-se da

performance,*’” da dramatizacdo de si, que implica na desnaturalizacido do sujeito e esta

47 A pesquisadora se vale do termo cunhado por Judith Butler: “Em inglés, performance significa ‘atuagio’,
‘desempenho’, ‘rendimento’, mas o conceito comegou a assumir significados mais especificos nas artes e nas
ciéncias humanas a partir dos anos cinquenta como ideia capaz de superar a dicotomia arte/vida. Do ponto de vista
da antropologia, uma performance é ‘toda atividade feita por um individuo ou grupo na presenca de e para outro
individuo ou grupo’ [...] o performatico, para Judith Butler, significa ndo o ‘real, genuino’, mas exatamente o
oposto: a artificialidade, a encenacdo. Para Butler, o género é uma construcdo performatica, que dizer uma



118

associada ndo com a vida do autor, mas com a cria¢do do mito do escritor, uma figura formulada
no limiar entre a confissdo e a invencdo. Para José Castello (2015), a personagem Hilda escritora
ficou maior do que qualquer personagem que ela escreveu. No contexto aqui analisado, observo
que ha a construcio de um personagem clownesco inconstante, ressentido, hiperbdlico®,
aproveitador de oportunidades e inoportuno, que zomba, incita, provoca, convoca os leitores a
participar do jogo textual inventivo e das pautas semanais politicas, poéticas, noticiarias ou
socioculturais. Alem disso, conforme demarquei anteriormente, os exercicios de autoficcdo
estdo presentes, de maneira sortida, no emaranhado discursivo porque aparecem misturados a
supostos relatos autobiograficos — episddios ocorridos na infancia (leitura de biografias das
santas e debate em torno da religiosidade) quando ela era interna do Colégio Santa Marcelina*®
— com jogos ficcionais, ndo ficcionais e outros relatos propostos, como € o caso da intimagéo
das supostas leitoras para compor o EGE (Esquadrdo Geriatrico de Exterminio) para atacar
politicos.

Outra dimensdo inventiva autoral, operacionalizada na elaboracdo de um sujeito lirico,
esta presente nas cronicas “No arranque das tretas” e “Ou estaremos em Londres?”, em que ha
a criacdo do pseuddnimo masculino Hirdo Hirdis — provalvemente originado da prondncia
erronea “Hirda”, imaginada pela escritora em relagdo ao uso proferido pelos seus leitores
desavisados.>® A alcunha “poetinha da regido”, efémero heterdnimo, aparece como entoagio

construgdo cultural imitativa e contigente” (Klinger, 2007, p. 54). Mais adiante, Klinger conceitua o termo no
campo artistico: “Na arte da performance, o paradoxo do teatro persiste, mas ao contrario deste, o performer esta
mais presente como pessoa e menos como personagem. Da mesma forma que na performance, na autoficcao
convivem o autor (o ator) e o personagem, de tal forma que ndo se procura aumentar a verossimilhanca, pois ela,
aumentaria paradoxalmente o carater ficcional. No texto de autoficcdo, quebra-se o carater naturalizado da
autobiografia [...] numa forma discursiva que ao mesmo tempo exibe o sujeito e o0 questiona, ou seja, que expde a
subjetividade e a escritura como processos em construcdo. Assim a obra de autoficgdo também é comparavel a arte
da performance na medida em que ambos se apresentam como textos inacabados, improvisados, work in progress,
como se o leitor assistisse ao vivo ao processo da escrita” (Klinger, 2007, p. 56).

48 Na cronica “Ihhhhh! Ela t4 mal” hd uma ambiéncia autoficcional de abertura: “Tirei do prego aquela minha nove
milimetros de cabo de madrepérola e diamantes branquissimos, pequeninos. Um leitor me telefonou, perguntou
quanto era, mandou. Ele também anda cheio de problemas, s6 que sdo aqueles, os da paixdo, e combinou comigo
o0 seguinte: se ‘ela’ ndo voltar, ele se mata; se eu ndo resolver meu problema de IPTU, quero dizer, se ndo me
comprarem algum pedaco de terra, ou meus dentes de ouro, meus fantasticos sisos, ou meu esqueleto, ou meu pé
esquerdo, ou meu menisco, dou aquele tirago, luz e ago nos meus preclaros tragos de poeta.” (Hilst, 2018, p. 277).

49 H4 duas passagens comentadas nas cronicas sobre esse periodo contidas em: “Senhor de porcos e homens” e
“Al, Jodo, que saudade!”. Na primeira, Hilda Hilst menciona brevemente a narrativa que escutava sobre a Santa
Margarida Maria de Alacoque: “Quem era mesmo a santa que lavava os pés dos leprosos e depois bebia a agua
das bacias? Crianca, no colégio interno, eu tinha convulsivos ataques de nausea quando a freira me lia tal historia.
Era sempre um sair correndo com o lengo na boca e vomitar 1a fora. Aquela santa era humana? Uma noiva de
Deus, me diziam” (Hilst, 2018, p. 29).

50 Na cronica “Receita”, a escritora reclama o suposto modo como secretarias de figuras ilustres ou politicas
erravam a pronuncia/escrita do seu nome: “Comigo ¢ horrivel. Dizem: o qué?! Aga o qué? Hist é? Hirt? Ai soletro.
Elas respondem: é sé isso, Hilda Hilst? Ai desisto e digo: é s6 isso sim, s6 consegui esse nome curtinho” (Hilst,
2018, p. 293).
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repentista na primeira crénica, divulgando e incentivando a leitura de Noam Chomsky para os
leitores do Correio Popular. J& na segunda apari¢éo — texto datado de 02 de outubro de 1994,
crénica recombinante permeada pelo sentido de produzir com o que se tem, ou a partir do que
se tem a méo —, Hirdo Hirdis improvisa um poema para comentar a sua impressao acerca da
querela ocorrida na época sobre as diferentes traducGes de “Praise for an urn”, do poeta norte-
americano Hart Crane, feitas pelos poetas Augusto de Campos e Bruno Tolentino. No poema,
Hirdis questiona a rusga que residia entre escolhas lexicais feitas por cada tradutor como uma

discussdo sem motivo altamente relevante:

Ode a uma turma

O Tolentino, O Augusto

Que importa se houve “urnas”, “corcéis”
E “arrebois” até?

O certo é que entre vosotros

Houve cascos (Hilst, 2018, p. 249).

Essas e outras pautas autorais ou discursos autoficcionais nas crénicas, por causa do seu
lugar de circulacédo, sdo destinados diretamente ao olhar participativo do leitor. A estética da
recepcdo, no ambito da teoria literéria, trouxe a cena a reflexdo sobre o leitor e a leitura. Ela
convergiu para a potencialidade da leitura, ou seja, para certo estatuto contributivo do leitor
alinhado as categorias estéticas do texto. Ndo se tratava mais de demarcar o que o texto
significava, porém o que ele incitava nos receptores. Por conseguinte, demarcou a ruptura com
a perspectiva critica moderna estruturalista e fenomenoldgica porque tais tendéncias
valorizavam apenas o texto escrito como elemento de analise imanente da obra literéria,
desvalorizando assim outras instancias (autoria e direcionamento), consideradas até entéo
extrinsecas, de comunicacdo/mediacdo e producdo de sentido. Por esses fatores, a tendéncia
parece dialogar de maneira produtiva com o comparativismo literario estabelecido entre a
recepcdo da obra e as figuras do autor e do leitor.

Em sua conferéncia ministrada em 1967 na Universidade de Constan¢a, Hans Robert
Jauss endossa que tanto o método formalista quanto a vertente marxista ignoraram
historicamente e esteticamente o leitor enquanto destinatario da obra literaria no contexto da
historiografia literaria. O pesquisador desenvolveu sete teses com o objetivo de reabilitar a
historia da literatura. Em algumas delas, ele desdobra o conceito de “horizonte de expectativas”,
formulado por Hans Georg Gadamer, relativo a forma de recepcgdo por geragdes de criticos e
leitores contemporaneos ou pésteros. Esse conceito é preconizado pelo reconhecimento prévio
e apontamento das filiagbes anteriores identificadas que uma obra inédita implica ao ser

lancada, bem como pelos impactos acerca das subjetividades, gostos, experiéncias anteriores e
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interpretacdes dos leitores: “ela desperta a lembranca do j& lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a ‘meio’ e ‘fim’, conduz o leitor a determinada postura emocional e, com
tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensdo” (Jauss, 1994, p. 28).

O conceito tambem delineia o atributo artistico que se pode construir a partir do modo
e do grau segundo o qual a obra produz seu efeito (atende, supera, contraria ou decepciona)
sobre um suposto publico. Ou seja, o significado estético da obra depende dos valores artisticos
coletivos que os leitores atribuem a ela. Para Regina Zilberman (1989), Jauss defende que a arte
ndo existe para confirmar o conhecido, e sim para contrariar expectativas. Segundo Jauss,
algumas obras ndo podem ser relacionadas a um publico especifico, pois rompem inteiramente
o0 horizonte conhecido de expectativas literarias, ja que seus leitores comegam a se circunscrever
paulatinamente ao longo do tempo. Tal afirmacdo pode ser atribuida ao que aconteceu com a
fortuna critica da obra hilstiana, que obteve mais leitores diversificados ao longo das Gltimas
décadas e a obra comegou a colher frutos de estudos académicos ao longo dos anos 1990.

A teoria da recepc¢éo de Wolfgang Iser, segundo a leitura propositiva de Terry Eagleton,
¢ embasada na ideologia liberal humanista, na conviccdo de que na leitura devemos ser
maleaveis e estarmos preparados para questionar nossos valores e deixar que eles sejam
transgredidos. Iser contribuiu com a imagem ideal de leitor, segundo a estética da recepcao,
visto como aquele que se presta a ultrapassar codigos habituais de leitura que a obra literaria
apresenta. A nogéo de leitor inadequado, portanto, estaria ancorada na imagem de um leitor
com fortes tendéncias ideoldgicas provavelmente um leitor pouco produtivo, ja que tem menos
probabilidade de estar disposto e disponivel as pistas transformadoras que as obras literarias
engendram. Isso deixa implicito que para sofrermos uma modificacdo a mercé do texto,

devemos em primeiro lugar ter convicgdes muito provisorias:

Para Iser a obra literaria mais eficiente é aquela que forca o leitor a uma nova
consciéncia critica de seus cddigos e expectativas habituais. A obra interroga e
transforma as crencas implicitas com as quais a abordamos, “desconfirma” nossos
habitos rotineiros de percep¢do e com isso nos forca a reconhecé-los, pela primeira
vez, como realmente sdo. Em lugar de simplesmente reforcar as percepgdes que
realmente temos, a obra literaria, quando valiosa, violenta ou transgride esses modos
normativos de ver e com isso nos ensina novos cddigos de entendimento (Eagleton,
2006, p. 119-120).

Os comentarios de Eagleton condizem com a intencdo hislstiana de conquistar leitores
mais habituados, mas também ha a tentativa de que sua palavra semanal, por meio do uso do
“informe-se”, atingisse de alguma maneira leitores mais orientados por valores morais e

ideoldgicos estanques ou leitores menos proficientes. Ou seja, ha intencionalidade mediadora e

modificadora dos habitos de leitura por parte da escritora ao questionar crengas e valores do
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senso comum, para que seu trabalho literario, a poesia disseminada na crénica, cumprisse a
missao de ser potencialidade transformadora.

Além da miscelanea de conexdes postas em unidade na crénica, o dialogo direto com o
leitor foi relevante no percurso literario hilstiano. Houve mudanca ou ruptura de horizontes de
expectativas para a tentativa de um modo popular de recepcao, que ndo isenta a receita basica
presente na concepcado estética autocitada da crdnica recombinante, ao remendar e fazer caber
a poesia em meio a informacdes e comentarios da articulista no jornal. Além disso, ha certo
jogo de interlocucdo que a transposicdo dos textos para a publicagdo em livro comporta e a
pesquisa no painel do leitor do jornal transparece. H4, também, o conjunto de cartas dos leitores
presentes no Centro de Documentagdo Cultural Alexandre Eulalio/CEDAE/IEL/Unicamp.

Ha na escrita das cronicas, das agendas e nas entrevistas hilstianas o ponto de
convergéncia da autorrecepcao (autora como leitora de si mesma e de olhar privilegiado por se
autodeclarar “mée do texto): o apelo ressentido a visibilidade autoral. O inventario de si mesma
é arquitetado considerando esse gesto como extensdo de aumento da voz e da imagem ressentida
e megaldmana. Segundo Leonor Arfuch (2010a), a entrevista € o lugar maximizado de
consagracdo da imagem do escritor, espaco biografico em que as repeticdes dos depoimentos
legitimam modelagens miticas estandardizadas: o escritor hermético, o que ndo suporta sempre
as mesmas perguntas ou o que recusa os direcionamentos do entrevistador.

No conjunto analisado sobressai 0 revezamento e a rasura entre os papéis de intelectual
e autora autorizada, até mesmo autoritaria, a fazer do espaco semanal o que bem Ihe couber.
Outra faceta € centrada na exaltacdo megaldémana da escrita poética como poténcia e raridade,
que aparecem em tom reiterado e poético na crénica de 10 de julho de 1994: “Curva de escrever
tanto meus textos turvos, sem nenhum mecenas pra me dar asas e penas, [...], meu ouro de
dentro que ndo vale nada para os desatentos, minha palavra rara que ndao € amada, minha poesia
que ndo é mais-valia” (Hilst, 2018, p. 225).

Nas cronicas, revela-se a palavra poética, a palavra rara ou recado desaforado que vai
de encontro ao leitor (empirico, almejado, imaginado). Para Luisa Destri (2012), a relacdo de
Hilda com ele avizinha-se da protagonista Hillé, de A obscena senhora D (1982), com o padre
gue tenta exorciza-la para livra-la dos achaques de loucura e despudor, que assolavam o bem-
estar do vilarejo conservador. Para a pesquisadora, a criacdo do leitor caricato € mecanismo de

ndo pacto autoral e de rudeza da cronista, ao utilizar sua palavra-chibata para afronta-los:

O embate dos escritos com aqueles a quem se destinam comp®e a estratégia central da
obra hilstiana: o contraponto ostensivo & mediocridade. [...] Apoiados na insistente
afirmacdo do valor de sua propria palavra, os textos hilstianos realizam uma
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contundente defesa da raridade. Na poesia, na prosa de fic¢do, no teatro e nas crénicas,
0 nicleo estd sempre a demonstrar que ndo ha salvacao possivel sendo a partir do
esforgo individual motivado pelo desejo transcendente do conhecimento (Destri,
2012, p. 10-11).

De fato, € bem marcante os jogos de ironia, humor &cido ndo compactuado com 0 senso
comum ordinario e sarcasmos destinados aos leitores comuns, conforme explorado pela leitora
critica hilstiana. A hipdtese aqui sustentada — pelos desdobramentos da metéfora conceitual e
dualista “cascos & caricias” e pela I6gica do que se nomeia crénica recombinante sob o viés
artistico — é que os mesmos recursos do ndo pacto da escritora com os leitores ndo estdo
apartados ou dissociados da necessidade de permuta comunicativa (lugar de cronista
“influenciadora” naquele suporte) e a necessidade de iniciacdo artistica destinada ao publico
leigo do jornal. Essa é acrescida do intuito de promover a emancipacdo intelectual do leitor,
porque o “teatro para o outro” hilstiano também aponta para a necessidade de conscientizacdo
humana e de compartilhamento informativo da noticia (rotineira ou politica) que o veiculo
cronica instaura, bem como sua relacdo suplementar com o inventario literario (poesia e ficcao)
autocitado por ela.

Ademais, segundo Klein (2013), a elaboragédo do inventario sob o viés literario implica
em profusdo de tensdes entre a historia e as manifestacdes artisticas, entre a completude e o
inacabamento, entre o presente e outras temporalidades: “O inventario é uma atualizacdo
contemporanea de um tradicional embate de afetos contraditérios” (Klein, 2013, p. 28). Por
isso, Cascos & caricias pode ser paulatinamente lido como inventario incidental de afeicdes e
aflicbes constituido praticamente a cada semana como arquivo alimentado paulatinamente, ja
que o inventario seria a figura arquivistica mais adequada para se pensar em ordenacao,
catalogacdo, exposicdo e reparacao. Segundo o pesquisador, “o inventario, como género menor
trabalha com ‘combinacgdes dindmicas’ carregadas de tempos heterogéneos expostos, por sua
vez, na marcagdo da montagem” (Klein, 2013, p. 54).

O procedimento plural de inventariar listar, enumerar, dar ordem ao caos e, no caso
hilstiano, autocitar (mencionar e arquivar nas cronicas quase toda a obra poética como heranca
partilhada com os leitores) pode ser agregado aos depoimentos da escritora na midia, pois ela
recitava seus poemas inteiros ou solicitava ao entrevistador qual “cara” era mais adequada para

aquela ocasifo®. Nas cronicas, o diversificado acervo de mascaras autorais também é oferecido

51 Cf. “Um dialogo com Hilda Hilst”, entrevista concedida a Nelly Novaes Coelho. Hilst intenta manipular ou
controlar o discurso e a recepgao comunicativa: “Hoje queria indagar de vocés que tipo de ‘cara’ preferem. Porque
existem vérias caras agradaveis. Poderia ser uma cara leve. Entdo me perguntariam sobre a intimidade do escritor.
Né&o a inteira intimidade, o que é dificil de responder, mas sobre o cotidiano que as pessoas tém vontade de
conhecer. Ou, se ndo, perguntariam coisas mais terriveis, mais verdadeiras. E ai o tom poderia ficar dramético e
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ao leitor: “vocés me preferem terna, lUcida, sensivel, austera, ou naquele desopilante escracho
de antes, tornando alegre o teu as vezes desesperado café da manh&?” (Hilst, 2018, p. 28). Para
a montagem de suas facetas nas entrevistas, cabe considerar o depoimento da escritora sobre as
causas das frustracdes: “tive muitas, porque eu super idealizo as pessoas, parto sempre do
principio de que a pessoa € excepcional, delicada. Dai minhas decepgfes serem muito variadas,
em amor e em negocios. Minhas intui¢bes sdo muito falhas” (Nascimento, 1991, n.p.).

O uso da expressdo “ficar no coracdo do outro”™ endossa as locagbes dos afetos
hiperbdlicas no jornal e nas entrevistas. Ela aparece na crbnica “Os queridos dos deuses”:
“Queremos ficar ainda que seja a marretadas, no coracdo do outro. Ninguém de nés quer ndo
ser” (Hilst, 2018, p. 207). J& na crbnica “Foi atingido?”, ao conceber o carater disseminador da
poesia por meio do soco certeiro que dilacera o outro, Hilst legitima o controle da tatica de

guerrilha literaria viabilizada por meio de certa viruléncia da recep¢éo, a poesia como impacto:

E triste explicar um poema. E inutil também. Um poema n#o se explica. E como um
soco. E, se for perfeito, te alimenta para toda a vida. Um soco certamente te acorda e,
se for em cheio, faz cair tua mascara, essa frivola, repugnante e empolada méscara que
tentamos manter para atrair ou assustar. Se pelo menos um amante da poesia foi
atingido e levantou de cara limpa depois de ler minhas esbraseadas evidéncias liricas,
escreva, apenas isso: fui atingido (Hilst, 2018, p. 79).

Além da proposta de intencionalidade conceitual sobre sua poética, ou de certa injuncao
para ser lida, Hilda Hilst delega ao leitor o rito de iniciacdo resultante da experiéncia da poesia.
Para Souza Dias (2014), a criacdo poética inventa uma lingua na linguagem e uma lingua contra
a linguagem e seus limites, por isso a poesia é violenta diante da lingua comum: “A poesia é
uma pratica revolucionaria, e uma pratica com duas faces, uma revolucdo biface: sempre a
criacdo de um novo sentir e de um novo dizer possiveis, a criacdo de novas possibilidades de
dizer para novas possibilidades de ver” (Dias, 2014, p. 13). Esta demanda é antecipada na
cronica inédita “Minha vaidade. Minha utilidade”. Hilst questiona a necessidade da utilidade
poética no jornal, endossa 0 mesmo ideal da poesia-comog¢éo, como eletrochoque no leitor: “Por

que alguém escreve poesia? [...] Ser poeta é preservar o vinculo com a divindade. Reter a luz

pessimista, como realmente eu sou. Gostaria que alguém dissesse o que € melhor para esta noite: uma conversa
informal, uma conversa dramatica, uma conversa tragica, uma conversa verdadeira (mas nem tanto). Ou alegrinha,
ou mais ou menos triste” (Diniz, 2013, p. 113-114).

52 Cf. Entrevista concedida a Marici Salom&o. Amavisse, o Gltimo livro sério de Hilda Hilst. Correio Popular.
Campinas, 7 de maio de 1989. Artes e variedades. “E um fendmeno social isso de se desejar importancia. Para
perdurar e ficar no coracdo do outro. Porque isso da uma ideia de que vocé de certa forma vence a morte, que nao
se apaga” (Diniz, 2013, p. 104).
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dentro de nds. Compadecer-se. Amar. E por ser tdo singular e indtil o poeta, brindar-vos-ei [...]
eu ndo queria machucar o leitor. E a poesia d6i” (ANEXO A).

Motivado pelos versos de Rilke: “Os versos ndo sdo sentimentos, sdo experiéncias”,
Sousa Dias (2014) problematiza a expressdo “poesia da experiéncia”, por compreender que a
palavra poética esta desvinculada da realidade vivida ou, até mesmo, da estetizacdo do vivido.
Hilda Hilst, adepta a Rilke, descreve a poesia como experiéncia instantanea emotiva e febril,
excitacdo, algo da ordem do inexplicavel abalo interior, diferentemente da prosa que seria algo
mais cartesiano e disciplinado®. Logo, por experimentar e evadir os limites do dizivel, a poesia
reinventa e personaliza realidades por meio do processo laboral da linguagem: “é exercicio de
[...] ultrapassagem da emog&o ‘humana’ (estado vivido) na sensacéo (estado poético). E uma
abertura da sensibilidade para la dos ‘dados sensiveis’, de fixagdo num dizer de sensac¢bes do
indizivel das coisas mais simples” (Dias, 2014, p. 33).

Mais que preocupacao com degustacdo estética, o simples ato de golpear por meio do
s0co poético para “encher de beleza e justa ferocidade o coracdo do outro” (Hilst, 2018, p. 221)
define a exigéncia de apreensdo corpérea (pensante ou assimilada despretensiosamente, sem
compromisso analitico a principio) e instantdnea da voz poeética destinada a compulséria
preocupacdo em relacdo a emancipacédo do leitor: “Se eu, de alguma forma com meus textos,
ando ceifando vossas ilusdes é para fazer nascer em ti, leitor, o ato de pensar” (Hilst, 2018, p.
222).

Nessa acepcdo hilstiana, a poesia de brinde deve cumprir a sina de ser impactante. Para
Jacques Derrida (2001), o arquivo trabalha contra si mesmo, porque € regido pela pulsdo
aniquiladora, impulsionadora de certa violéncia ou fatalidade contidas de maneira inerente no
gesto de autoarquivar-se. Porque as fungdes de armazenamento e selecdo por parte do escritor
das imagens de si em entrevistas e outras escritas de si também conservam em seu amago o

descarte, o mal de arquivo:

53 Aspectos destacados por Diniz e Destri (2010): “A autora comegava anotando um verso aqui, uma frase ali. O
processo se intensificava e os poemas tomavam forma. [...] os versos ‘vinham’, eram recebidos a qualquer
momento enquanto ela se encontrava neste ‘estado poético’. Assim, em sua opinido, ndo adiantava se sentar e se
propor a escrever um poema se ndo estivesse nesta condi¢do. [...] Hilda reconhecia que leituras, estudos e,
principalmente, questionamentos precediam esse momento ‘imprevisto’ de criagdo poética. A partir da preparacao,
portanto, é que a poesia se tornava possivel, embora o estudo ndo parecesse suficiente para explicar a origem da
intui¢do” (Destri, Diniz, 2010, p. 43). “[...] o processo de criacdo da prosa era, até certo ponto, um trabalho
disciplinado. Quando estava escrevendo a autora acordava cedo e trancava-se em seu escritorio até a hora do
almocgo, com objetivo de escrever pelo menos trezentas palavras. Se algum amigo estivesse presente na casa, Hilda
lia o que havia escrito naquele dia. [...] A prosa, entretanto, ndo estava livre da inspiracdo: segundo ela, uma
primeira frase ou nome de personagem lhe ‘vinha’, e a partir dai iniciava a constru¢do do texto”. (Destri, Diniz, p.
44).
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Guardamos um monte de coisas, selecionamos e destruimos. Para guardar, justamente,
destruimos, deixamos muitas coisas se destruirem, é a condigdo de uma psique
acabada, que marcha para a vida e para a morte, que marcha matando tanto quanto
assegurando a vida. Para assegurar a sobrevivéncia, é preciso matar. E isso o arquivo
(Derrida, 2012, p. 134).

Assim, em Cascos & caricias € privilegiado o valor de ostentacdo da poética de mais-
valia, bem acompanhada da sUplica autoral pela preservacao e duracdo futura da obra, 0 seu
valor colecionista. Todavia, ha também a reproducéo desqualificadora intencional que dialoga
com a proposicdo do mal de arquivo, pois revela o dissabor ressentido de Hilst em torno da
recepcdo decepcionante da sua literatura ou de seus escritos, em geral, que sdo manifestados na
exposicdo de falas coletivas de vozes oriundas do senso comum incorporadas nas cronicas, sao
as vozes dos leitores atoleimados®. Defino por leitor atoleimado o sujeito leigo ou mediano
imaginado e introjetado discursivamente por Hilst nas crénicas. O sujeito que acompanha mais
a camada autobiogréafica superficial ou situacdo catastrofica rotineira em sobreposicéo a camada
poética, politica ou literaria. E o sujeito pouco letrado e etarista, que se posiciona de maneira
contréria as opinides polémicas hilsitanas: “Oia a veia de novo enfezada! E até sendo paga pra
escrevé s mardade. E ndis aqui no bem-bom comendo esses pardé [...]. e pur que ela chama a
gente de delinquente?” (Hilst, 2018, p. 271).

Em “Berta — Isab6”, as protagonistas assim se referem a imagem biogréafica de Hilda
Hilst: “Berta: lii, Isabd tu ta tdo porca que ta parecendo aquela veinha curta da Hirda, como é
que € mesmo?, a Hirste. Isabd: lii, essa veia € safada. Porca, porca mesmo curta” (Hilst, 2018,
p. 331). Este tipo de leitor também aparece de forma intermitente em outras crénicas
demonstrando, por exemplo, o desconhecimento de qual género textual ou comunicativo a
cronista faz uso no momento. Ha em comum nessas falas invasivas a ignorancia sobre a tematica
veiculada no texto semanal.

Por conseguinte, certa poética da decepcdo € instaurada do conjunto analisado (cronicas,
carta, agendas e entrevistas). E iniciada na trajetoria biografica pela frase “Que azar!”,
possivelmente proferida pelo pai Apolonio de Almeida Prado Hilst ao saber que a cria era do
sexo feminino®. Numa carta direcionada a Caio Fernando Abreu em 23 de setembro de 1977,

% “Livrai-me dos abestados € dos atoleimados” ¢ a frase que aparece ao final de A obscena senhora D (1982).
Também repetida na cronica “Decola ou degola”. E também etiquetada no discurso geral da escritora no texto
jornalistico: “é impossivel isso de me explicar a senhores atoleimados com suas hediondas mascaras de grand
seigneure e conversar com senhoras que dizem: ‘Meu marido jamais me deixara frequentar um curso num lugar
com o nome de Casa do Prazer” (Hilst, 2018, p. 113). Nessa cronica, intitulada “Casa do prazer”, Hilst divulga um
projeto cultural em Campinas que oferecia cursos de artes plasticas, literatura, masica e artes cénicas.

% Cf. BLUMBERG, Mechthild. Spiritualittat, Leidenschaft und obszone: zur dialektik metaphysik und
korperlichkeit in prosa und lyrik der brasilianischen autorin Hilda Hilst. Berlin: Perter Lang, 2004. O mesmo
depoimento encontra-se na entrevista aos Cadernos de Literatura Brasileira. Informacdo também presente na
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a decepcdo (recepcdo ressentida) em torno da obra j& se estabelece bem antes das performances
autorais reiteradas nos anos 1990: “estive no Rio langando o livro com Lygia e Edla,*® achei
tudo muito festanca boba, nem um sé artigo sobre o meu trabalho [...] depois de 27 anos
ninguém sabe que eu existo, dei uma entrevista enorme para O Globo e saiu uma coisa minima,
toda cortada.” (Dip, 2016, p. 113). Em algumas agendas aparece 0 mesmo tom de desilusao:
“Tenho chorado todas as madrugadas. Choro por mim mesma. A obscuridade de todo o meu
trabalho. 40 e tantos livros e qualquer cretino € mais lido do que eu!” (agenda 1994). Ha também
a frequente repeticio da expressdo “Que magada!”®’ nas entrevistas para se referir a situacdes

desconcertantes, desencantadoras ou supostamente fracassadas:

CLB: O suicidio, de fato, j& Ihe passou pela cabe¢a?

HH: Muitas vezes, mas como eu ndo tenho revélver, vou ter que comprar, vai ser uma
macada enorme. Eu sempre penso que quando morrer, vou dizer: “Que macada!”
(Diniz, 2013, p. 214).

Quando artista residente na Unicamp,® a escritora relatava frustracdes em torno da
receptividade dos universitarios acerca de suas palestras, cursos e oficinas. Nas entrevistas>® e
agendas,® ela acentua a falta de interesse sobre a sua obra ou discurso. Houve também desgosto
da critica e de amigos, em especial Leo Gilson Ribeiro, conforme pontuaram Folgueira e Destri

(2018), em torno da mudanca de projeto literario contido na trilogia obscena nos anos 1990.

biografia escrita por Folgueira e Destri (2018).

% Trata-se de O conto da mulher brasileira, organizado por Edla van Steen. Hilst contribuiu com a narrativa
“Lucas, Naim”.

57 Possivelmente ¢ um arcaismo de origem portuguesa. A palavra “macada” significa no dicionario Aurélio:
trabalho, atividade ou situacdo enfadonha, fastidiosa. No dicionario Houaiss, refere-se a golpe desferido com um
instrumento qualquer de agressdo; pancada, surra, bordoada, mas também importunagdo, conversa enfadonha,
lenga-lenga, situacdo adversa ou embaragosa, mau negécio. A expressdo, no contexto de uso da escritora, pode
significar algo que provoca desagrado. “Hilda sempre se perguntou o que diria na hora de sua morte, ja que,
segundo ela, os melhores escritores deixavam frases grandiloquentes. Atormentava-se, por vezes, pensando em
algo memoréavel para declarar em sua despedida. Mas, inconsciente, ndo pdde dizer o que — decepcionada com sua
falta de criatividade — sempre imaginara como Ultima opgao: — Que magada!” (Folgueira, Destri, 2018, p. 205).

%8 Hilst foi a primeira artista residente do programa. O contrato iniciou-se em 1985 e se estendeu como vinculo
institucional, provavelmente, até 2001. Segundo a escritora em entrevista, esse era o principal mecanismo de
subsisténcia mensal. Infelizmente ndo foram encontrados no IdEA/Unicamp documentos ou videos relativos ao
periodo de passagem da escritora pela universidade. Folgueira e Destri (2018) relatam as comicas e polémicas
palestras proferidas por Hilst na Unicamp sobretudo no que se refere aos atritos da escritora com os alunos.

% Hilst relata hiperbolicamente a experiéncia: “Acho que as pessoas tém medo de mim. [...] A turma da Unicamp
me convidou para ser paraninfa de todas as turmas num determinado ano. Vocé acredita que eu fui e ninguém veio
falar comigo? Ficaram a cinquenta metros de mim” (Diniz, 2013, p. 219).

60 Na agenda de 1985, 16 de setembro, Hilst inicia seu ciclo de palestras na Unicamp e anota: “Aula na Unicamp.
S6 4 alunos (ao todo inscreveram-se 8). 3 mediocres. Muito. Rosa, muito interessante, baiana, anarquista”. Na
agenda de 1994, em 26 de agosto, Hilst aponta: “ninguém veio falar comigo, estranho!”
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Nas cronicas, o desalento esta presente quando a escritora critica ferrenhamente o que recebe
pelos direitos autorais e blasfema numa reacao ressentida, autodepreciativa e inflamada:

A editora Brasiliense me mandou dois (2) reais e trinta e trés centavos (33) de “direitos
autorais”. Fiquei perplexa com a corre¢do da editora. Devem ter tido o maior prejuizo
comigo, que corretos! So6 de selo e office-boy gastaram mais que isso. Por isso estou
mandando dez de 6bulo para a dita cuja. Eu devo mesmo ser um lixo, e pornégrafa, e
louca, e chula, e menor e certamente morrerei obscura neste Pais de bolas e tretas, de
cartolas. Boa missa (Hilst, 2018, p. 294).

Para Maria Rita Kehl (2015) foi a escrita nietzscheana o pontapé primordial e
contributivo para os debates contemporaneos em torno do ressentimento. N&o sendo, dessa
maneira, categoria exclusiva da psicanalise. De intenso apelo dramatico, ressentir é
responsabilizar o outro pelo motivo que nos faz sofrer, é culpa-lo pelo nosso fracasso. Para a
psicanalista, o prefixo “re” denomina a repeticdo de um sentimento, a impossibilidade de
esquecimento de algo gravado na memdria, a reincidéncia da magoa. Ela também rascunha a
imagem do individuo ocupado com ruminacgdes acusadoras e fantasias vingativas (imaginarias
e adiadas), tomado por um “autoenvenenamento psicolégico”, segundo Max Scheler (1958),
citado por Kehl. O filésofo nomeia constelacdo afetiva certos assombros malignos que a moral
condena sob o rétulo de maldade e que compdem a paleta de nuances do sujeito ressentido:
rancor, colera, desejo de vinganca, ciimes, inveja e malicia. Todos eles simbolizam e
somatizam reacgdes nao colocadas em agao.

Antonio Edmilson Pachoal (2014) dedicou-se a analisar exclusivamente o termo em
Friedrich Nietzsche. O autor parte de varios escritos do filésofo para assinalar também saidas
para o ressentimento presentes na obra nietzscheana. Segundo Paschoal, o termo aparece pela
primeira vez em 1875 num escrito enviado a Cosima Wagner e num comentario sobre a obra O
valor davida, de Eugen Duhring. Nesse, a palavra ressentiment € inicialmente empregada como
sentimento reativo embasado na sede de vinganca. Além de endossar a premissa arquitedada
por Scheler, ele adiciona que o termo em Nietzsche também implica em fraqueza, falta de reacéo
e auséncia de vitalidade. Assim, o ressentido ndo consegue digerir 0s sentimentos ruins que
produz, o que provoca desordem psiquica, pois ele ndo consegue se desvincular do passado e
se sente impedido de viver efetivamente o presente. Para o pesquisador, ha basicamente duas
instancias de manifestacdo do ressentimento em Nietzsche. A primeira, a dimenséo social,
corresponde a uma moral, a uma concep¢édo de justica e a um modo de intervencdo social. Ha
vontade de poder operante no sujeito que busca o dominio sobre os demais, mas essa também
pode representar a concepcdo politica, de ampliddo coletiva, centrada no ddio. A segunda, a

dimensdo individual, representa o sujeito fraco e incapaz de reagir e de deglutir o veneno
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produzido pela sua vinganca nédo realizada. Ha4 uma obstrucdo da acéo que se desemboca numa
indigestdo psiquica e num envenenamento produzido pela ndo a¢do. Assim, “o homem do
ressentimento”, termo cunhado de Genealogia da moral, necessita apontar um responsavel pelo
seu dissabor: “0 homem que nao reage frente as adversidades da vida e que atribui a origem de
seus infortinios a um terceiro, aquele outro que ele compreende como culpado de seu
sofrimento” (Paschoal, 2014, p.42-43).

Para Luiz Kancyper, que analisa o tema em Camus, Kafka e Borges, o0 ressentimento
metamorfoseia-se em outras roupagens (remorso, rancor e culpabilidade encobridora),

contabiliza injusticas e é da ordem do desejo de vinganca, ao invés da necessidade de cura:

O sujeito ressentido posiciona-se como um credor arrogante e vingativo: espera obter
o inalcancavel e ndo pode desfrutar do possivel. [...] costuma martirizar o outro e
permanecer emperrado na assintética esperanca do rancor, através da colocagdo em
marcha, em sua realidade psiquica, da béascula do desmentido e da idealizacdo na
encruzilhada narcisista-objetal. Para tanto, o sujeito ressentido, a0 mesmo tempo que
desmente o principio da realidade acerca da estrutura do outro, sobreinveste-o com
atributos de que esse outro carece e se autoinveste, de uma s vez, de imaginarias
realidades onipotentes que nutrem sua megalomania narcisica e pigamalidnica com
certezas e crencas, alimentando, desse modo, seu eu ideal com a cegueira do fanatismo
(Kancyper, 2018, p. 199).

Ou seja, o ressentido encontra-se na Orbita do recalque e, por esse motivo, provoca flria
e indignacdo contra si mesmo. Ndo reconhecido pelo seu devido lugar de pertencimento, o
ressentido, conforme as reflexdes de Kehl (2015), sente-se vitima, contudo, segundo seus
preceitos, ele esta repleto de razdes em suas reclamacdes. Para a pesquisadora, a personagem
ressentida € melodramética em sua composicdo estética e atrai a simpatia alheia porque goza de
superioridade moral inquestiondvel e de justeza em seus atos ou motivacdes. Assim, a

denominada “estética do ressentimento” em literatura, proposta pela psicanalista, é pautada na

maneira como a narrativa é organizada do ponto de vista moral do personagem ressentido:

Sdo dramas em que o ressentido é representado como moralmente superior aos
demais: é o personagem sensivel e integro, que ndo abriu méo de seus principios e
preferiu se deixar prejudicar em vez de jogar um jogo que lhe pareca sujo. No
ressentimento, o mal esta sempre no outro. O ressentido é a vitima que foi prejudicada,
abusada ou deixada para tras, 0 que a autoriza a vingar-se ou a reivindicar, em siléncio
acusador, o reconhecimento que Ihe foi recusado (Kehl, 2015, p.185).

Na entrevista aos Cadernos de Literatura Brasileira (1999), Hilda Hilst revela certo
dominio seguro e confianga apaziguadora, ou aparentemente otimista, na recepcdo da

posteridade em torno do seu horizonte de expectativas: “O interesse por uma obra assim pode

demorar uns cinquenta anos. Quando vocé faz uma revolucdo, demora; a aceitagdo chega a
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demorar meio século ou mais™® (Diniz, 2013, p. 194). Apesar da possivel aceitacio
momentanea, 0 que se destaca no discurso-decepcdo nos textos de jornal, que antecedem a
entrevista, é a simulacédo de vinganca hilstiana contra vildes politicos — ao tramar e convocar 0
esquadrdo geriatrico de exterminio (EGE) —, ou seja, € uma vinganca apenas confabulada e de
natureza meramente brincante, de convite propositivo inventivo. Por isso, para a depuracéo do
ressentimento, nas cronicas h& conversdo de uma situacdo vingativa ou ressentida em
megalomania risivel, performance autoficcional clownesca cerzida também no ato de rir de si
mesma, como resposta imediata, intervalo lenitivo e efémero do ressentimento: “‘eu gosto muito
da madrasta da Branca de Neve, aquela, assustadora, de gola alta [...] Entdo Ihes pergunto:
leitores, leitores meus, havera texto mais belo do que o meu?” (Hilst, 2018, p. 111).

Uma das formas de lidar com o ressentimento, nas crénicas, € a no¢do de partilha de
leituras (poema-brinde), apresentada anteriormente no capitulo 1. Na concepcéo idealizadora
hilstiana, deve haver a inclusdo semanal da poesia e do humor na cesta basica do leitor do jornal
em sua rotina, mesmo que o espaco do jornal seja adverso, porque o conjunto reitera o quesito
partilha da experiéncia (alusdo ao tom de maturidade literaria alcancada pela escritora naquele
contexto de producdo) sobretudo enquanto paragem sensivel e obrigatdria em seu repertorio
autocitado, seja para o leitor “raro” ou para o despreparado. Dessa maneira, 0 projeto das
cronicas representa a convivéncia (saudavel e tensionadora) com o ressentimento, pois enquanto
ha partilha, a cronista ndo ressente.

A utdpica cura etilica para o ressentimento também € apresentada na cronica
“Liquidifica o mundo!”, em que Hilst discorre sobre o ato solitario de beber: “Aquele ali ama
teu verso? Mentira, te vé como ovelha anddina, ovelha velha, antegoza teu pelo, tua I& e sonha
com o dele proprio casaco de inverno ... Beber sozinho é bom, mas com os cées ao lado, porque
esses sim, tém a cara que tém. Focinho e bicudez. E tanta ternura” (Hilst, 2018, p. 77).

Assim, o que defino aqui como estética da decepcdo pressupde, primeiramente, a
percepcao do movimento oscilatério ou concomitante entre a megalomania e o ressentimento —
a primeira como ilusoria resolucdo cémica para o segundo — da escritora (nas crénicas e
entrevistas) ao apresentar insistentemente seu ofertério de raridades e sortimentos poéticos
destinados aos leitores medianos do jornal. Mas também a expressao comporta certa

contradicdo simplesmente porque Hilda Hilst almejava ao mesmo tempo ser consumida pelo

61 As bidgrafas Laura Folgueira e Luisa Destri (2018) apontam que as reclamagdes quanto a baixa popularidade da
obra sempre foram recorrentes. Numa conversa com Nelly Novaes Coelho, Hilda ndo acata o prazo de aceitagdo
estipulado pela pesquisadora e demonstra certo imediatismo na recepgdo: “NNC — Quem é que vai entender o que
voceé escreve, mulher? Hilda, espera, que daqui a cinquenta anos voceé sera best-seller! HH — Eu ndo quero a gléria
que vem fria, quero agora!” (Folgueira, Destri, 2018, p. 77).
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publico em geral e obter mais leitores ideais ou iniciados acerca do seu trabalho autoral. A
decepcdo frequente tanto com leitores e editores quanto com a critica parece ser equilibrada,
com o enaltecimento do efeito estético da poesia e dos outros escritos ficcionais compartilhados
no jornal semanalmente. Dessa forma, a recepcdo decepcionante seria culpa do leitor?

Jean-Paul Sartre propde uma sociologia do leitor, conforme apontou Regina Zilberman
(1989). Em Que ¢ a literautra, ele apresenta o escritor como libertador e o leitor como
destinatario no processo da escrita. Para o fil6sofo, o escritor € engajado quando o instrumento
de sua palavra é posto em mediacdo. Dessa maneira, leitura e escrita sdo direitos do homem:
“como meios de se comunicar com 0 outro, quase tdo naturais e espontaneos como a linguagem
oral; eis porque o camponés mais inculto € um leitor em potencial” (Sartre, 2019, p. 82).

Ao intentar responder de varias maneiras a pergunta “o que é um leitor?”, baseado em
leituras de escritores candnicos (Borges, Kafka e Joyce), Ricardo Piglia diz que o leitor moderno
vive num mundo rodeado de signos e de palavras impressas, e sua personificacdo na literatura
é feita por diversos mundos possiveis e tipos de leitores (o insone, o ideal, o viciado, 0
visionario, o tradutor, o imperfeito): “um leitor tambeém é aquele que 1€ mal, distorce, percebe
confusamente. Na clinica da arte de ler, nem sempre quem tem melhor visao Ié€ melhor” (Piglia,
2006, p. 19).

Para Tzvetan Todorov (2010), a palavra “estética” guarda em si a acepcao literal de
“ciéncia da percepgdo”. O que amplia seu grau de abordagem e de identificacdo. Por
conseguinte, ela esta presente em diversos tipos de producdes e atividades, ja que a sua validade
artistica (reconhecer no poeético seu artificio ndo utilitario, sua fruicdo) e sua conferéncia
(contemplacéo desinteressada de objetos ou de ideias) estdo calcadas na 6tica do receptor.

Tais constatacGes tedricas breves sobre estética e leitor mediano sinalizam a valorizagédo
perceptiva de publicos ndo especializados, sendo a cronica esse terreno fértil de iniciacdo
literdria, mediacdo, aproximacao, apreciacdo artistica e facilitacdo dialégica entre as partes
(autor, texto e leitor). Tal aspecto € bem marcado nas cartas dos leitores destinados diretamente

a Hilda Hilst, como podemos conferir a seguir.

3.2 Cartas dos leitores

Numa breve andlise sobre correspondéncias, Philippe Lejeune (2014) compde
ficcionalmente uma cena ainda corriqueira nas redes sociais acerca do gesto e implica¢fes do
ato de corrigir ou reparar algum trecho de mensagem, ja enviada, antes que ela chegue ao

destinatario. O critico narra em primeira pessoa a histéria de uma amizade corrompida a partir
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do dilema em torno dos direitos autorais e de propriedade intelectual da carta. Além disso,
discute a nocdo de posse no processo de tramitagdo da missiva em direcdo ao leitor.

Uma das ponderagdes presentes na narrativa € a de que “a carta € compartilhada. Ela
tem varios aspectos: € um objeto (que se troca), um ato (que pde em cena eu, ele e outros), um
texto (que pode ser publicado) [...] E ha sempre vérias pessoas envolvidas” (Lejeune, 2014, p.
292). A partir de trés postulagdes em torno da posse e dos direitos de publicagdo, o ensaista
francés aponta para as trés instancias de circulagéo, incluindo terceiros (herdeiros/detentores de
direitos), o desejo de se oporem a divulgacdo do documento primario. Dessa maneira, mais que
oferecer respostas categoricas ou definitivas, o texto suscita o seguinte debate: ““a quem pertence
uma carta?”

A partir da pergunta arquitetada por Lejeune (2014), Leandro Garcia Rodrigues resgata
e atualiza tal indagacdo, porém amplia a dimensdo contextual de sua aplicabilidade ao ter em
vista discussdes sobre (auto)biografia. Para o pesquisador, a “espetacularizacao da prépria vida
[...] permite fazer outra pergunta semelhante a de Lejeune: a quem pertence a narrativa da
vida?, especialmente daqueles cujas vidas sdo uma espécie de performance que excede do
publico ao privado” (Rodrigues, 2015, p. 223). Com o objetivo de refletir sobre os lugares
moventes da posse e a tessitura de vozes que compde as missivas, o critico brasileiro reelabora
indiretamente a constatacdo de Lejeune: “ha sempre varias pessoas envolvidas” e também se
vale da frase de Michel Serres (“‘eu sou varios outros™) para conceituar o processo interlocutoério
da carta permeado por “um complexo jogo de dialogismo epistolar”.

Tais explanacgdes teoricas iniciais sdo necessarias para se pensar na trama interativa que
abrange um tipo particular de carta. A carta do leitor € um género textual bastante utilizado em
diversos jornais e revistas de livre circulacao nacional. Geralmente aparece impressa no proprio
suporte na edicdo seguinte da revista mensal ou do jornal diario. Seu dinamismo funcional
reside na mediacdo informativa entre reportagem/noticia/artigo, ou quaisquer outros textos
publicados no devido veiculo, com o parecer perceptivo do leitor. No &mbito da circulacéo
jornalistica, a carta (ou e-mail) converte o leitor em autor da coluna, muitas vezes nédo
instrumentalizado, mas assinatura integrante do processo comunicativo que o veiculo impresso
ainda instaura. Pode-se afirmar, a grosso modo, que ela segue alguns moldes basicos de
estruturagéo da carta convencional: contextualizagdo do assunto, interlocucéo, posicionamento
e despedida. Representa o espaco apropriado para que o leitor opine, faca sugestbes e
comentarios, elogios, criticas etc. Portanto, € um texto redigido por leitores da respectiva midia

e compartilhado com os demais.
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Marilia Rothier Cardoso (2000) entende que a anélise das cartas e de outros documentos
de arquivo alimentam o olhar voyeuristico dos estudiosos. Ela analisou cartas de leitores a Pedro
Nava, no periodo de 1972 a 1984, que estao lotadas na Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Cardoso
defende que o fato de Nava operar com a tematica universal da memdria atraiu a atencdo de
leitores ndo especializados. De maneira confessional, eles revelam o desejo mimético de
também narrarem suas préprias lembrancas e de se aproximarem do escritor por algum ponto,
seja na escrita ou na biografia, que julgam identificatorio. A pesquisadora entende como tragcos
de epistolografia ordinaria as impressGes informais e espontineas, as ‘“curiosidades e
bisbilhotices” ¢ chavdes de leitores comuns presentes nas cartas, como registros de escrita de
si, destinados aos escritores. Essas impressdes de acercamento intimista podem ser encontradas
nas cartas de leitores direcionadas diretamente a Hilda Hilst.

Em entrevista ao Cadernos de Literatura Brasileira (1999), Hilst comenta o suposto
sucesso de vendas do Correio Popular em virtude das polémicas alavancadas por ela nessa
modalidade e sobre a reagéo repulsiva de alguns leitores: “como eu falava tudo o que pensava,
as pessoas mandavam cartas medonhas para o jornal. Diziam coisas horriveis, ligavam pedindo
para 0 Correio cortar minha coluna. [...] Eu deixei de colaborar porque estava escrevendo o
Estar sendo. Ter sido (1997)” (Diniz, 2013, p. 206).

Os ataques a cronista comegaram, sobretudo, nos trés primeiros meses de atuacdo no
jornal em 1993. Segundo Bione (2007), além de aumentar a venda do jornal, as provocagdes
dos assinantes e leitores incitavam ainda mais Hilda Hilst a revidar os insultos. Depois de algum
tempo o publico se dividia, na secdo cartas do leitor, entre os favoraveis e os discordantes das
tematicas e da postura autoral. S0, ao todo, nove cartas dirigidas diretamente a escritora e treze
exemplares publicados no painel do leitor, conforme a pesquisa coletada por Bione (2007). As
discussbes foram acaloradas devido a aparicdo de palavras e tematicas chulas, de
pornografismos na crénica semanal, para isso havia o pronunciamento de defensores, leitores

desapontados®?, acusadores e conservadores®®. No entanto, o jornal tomou partido em defesa da

62 Em 17 de janeiro de 1993, a leitora Elisabeth Kuhne diz ter conhecido Hilst na Casa do Sol e ficado encantada
com a imagen mistica e com a dedicacdo laboral da escritora, porém escreveu decepcionada para o jornal,
criticando a postura da colunista intensificada desde a trilogia obscena: “Qual o meu espanto ao ler o que ela anda
publicando ultimamente. Deve ter acontecido algo muito triste na vida dela que a fez mudar tanto. Que a fez se
alistar no exército dos escritores sadicos, amargos, pornograficos, que escrevem para vender, para sobreviver. Ndo
tenho mais inveja da Hilda, ndo é mais aquela pessoa excepcional que conheci [...] Concordaria se ela escrevesse
como antes: como a pessoa terna, lucida, sensivel, austera, como ela mesma se qualificou”.

83 Como exemplo do perfil do leitor indignado, foi publicado no jornal em 8 de janeiro de 1993 o depoimento de
José Luis P. Wutke. Ele disse ter sido ilustrador do Correio Popular e condenou os pornografismos hilstianos, que
estariam, segundo ele, fora do lugar: “quem assina o jornal pretende ter, todos os dias, um retrato do mundo, os
grandes acontecimentos, [...] e, também, cronicas inteligentes. Quem pretende pornografia, em linguagem
escatologica, compra revistas especializadas [...] O assinante do jornal jamais se interessa pelas fantasias imorais
de Hilda Hilst com rabanetes, nabos ou abobrinhas, com seus respectivos calibres, verdadeira apelacdo, pura
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liberdade de expressdo da articulista®. Em relagdo a importancia da figura do leitor no processo
criativo, Hilst a delineia numa entrevista de 1989:

Ouvinte: Como é que funciona a censura em relagdo ao leitor? Qual a importancia
que vocé da a esse leitor quando vocé esta trabalhando? Isso incomoda, modifica
quando vocé esta escrevendo, ou ndo existe essa censura?

HH: Eu ndo penso nunca no leitor, quando estou escrevendo. Se eu pensasse, seria
6timo porque estaria sendo vendida. [...] Penso, as vezes, num leitor ideal, no “meu”
leitor. Porque imagino que ele é mais ou menos como eu. Fico contente que seja assim:
as pessoas que amam o meu trabalho sdo poucas, mas, também, amam tanto, de
maneira tdo fervorosa que até me assusta. E pouca gente, mas desesperadamente
amorosa (Diniz, 2013, p. 133).

A nocdo de leitor “ideal” hilstiana ainda esta acoplada a noc¢éo de raridade, ndo pacto,
conforme prop6s Destri (2012) e implica em certa dimensdo equiparada entre producgéo e
recepcgdo. Fator que ndo se sustenta de maneira fidedigna nas cartas direcionadas a escritora
pelo publico-geral do jornal. As nove missivas pertencentes ao CEDAE reportadas a Hilda Hilst
resgatam, mas também obliteram categorizacdes basilares esperadas do género carta do leitor,
porque a intengdo dos missivistas € dialogar diretamente com a escritora. Elas abarcam o
periodo de 1993 a 1995. Serdo utilizadas as seguintes abreviacfes para representar os sete
autores das cartas selecionadas: Iris E. Dahlstrom (IED), Pedro Lucio Ribeiro (PLR), Margarete
(M), Ana Helena C. Froés (AHC), Daniela Ribeiro (DR), Carmen Lara Bestane (CLB) e
Antonio Carlos Queirds (ACQ). Os exemplares nem sempre seguem rigorosamente qualquer
tipo de regularidade cronoldgica. Eles registram, de certa forma, 0 modo como Hilda (escritora
empirica ou persona autoral) era lida pelo publico regional. Sendo a maioria escrita por
mulheres, os discursos, predominantemente, cultuam de maneira elogiosa a imagem publica,
politica e midiatica construida nas cronicas. As vezes, o tom de direcionamento a Hilst é
ingénuo (AHC), admirativo (CLB e IED), solidario (PLR, M, AHC e CLB), intimista (CLB),
contestador (DR) ou em tom de doutrinacdo ideolégica (ACQ).

Serdo apresentadas sete cartas reunidas em trés secOes tematicas para organizar a
exposicao e analise do material. Missivas de admiradores da coluna fazem parte do material
analisado nas primeiras secdes. A remetente IED da primeira secdo apresenta alguns

indicadores recorrentes em varios textos, dentre eles: o apoio solidario a escritora que se

baixaria. O lugar para as extravagancias ou arrojos literarios é o livro, que compra quem quer e porque 0 quer
exatamente pelo seu contetido chinfrim. Se Hilda Hilst usa vibrador, ou néo, ¢ problema dela”.

84 Eustaquio Gomes, também colunista do Correio Popular, publicou sua defesa dedicada a Hilda em 6 de janeiro
de 1993. Ele realca os elementos qualificadores da cronica condizentes com a concepcao de poesia segundo Hilst:
“toda segunda-feira abrimos avidamente o jornal para ver o que ela disse [...] O texto tem a forma de um susto, é
uma coisa que espanta, alegra e as vezes repugna, mas continua atraindo o interesse. Em resumo: € original. E se
¢ original, ¢ superior”.
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julgava, sobretudo naquela década, esquecida pela critica literaria e obscura para a maior parte
do publico leitor. Por sua vez, na mesma se¢do, o remetente PLR a apoia e demonstra sua
aptiddo para a escrita literaria. Reunidas na segunda se¢do, as remetentes de Hilda Hilst
comentam brevemente as cronicas, expdem suas personas ou desafiam a escritora. A Ultima
secdo volta-se a interpretacdo de carta contendo objecBes as crbnicas. Fundamentado no
discurso teoldgico cristdo, esse remetente dirige a escritora um convite inusitado. Nesta etapa
inicial, é valido analisa-las globalmente, pontuar resumidamente aproximacbes e
distanciamentos entre elas, verificar como 0s conceitos das estéticas da recepc¢éo e da decepcéo
atuam nesses textos e intentar compor o perfil dos leitores e a possivel interlocugdo com as

imagens (autorais e dos leitores) projetadas na coluna do jornal.
3.2.1 Confissdo e narrativa ambigua

As cartas de IED e PLR enviadas a cronista constituem exemplos de tentativas de
aproximacéo da escritora em dois niveis. Se IED estabelece uma interlocucéo a distancia que
visa ultrapassar a barreira de seguranca do meramente textual instaurada entre remetente e
destinatario, PLR compde a sua escrita do género epistolar em consonancia com linguagem

mais espontanea e informal da crénica hilstiana.

Campinas, 03/12/1992

Hilda Hilst!

ADOREI a sua crénica em Correio Popular dia [30/12/92]65 no Caderno C! Dei umas
boas gargalhadas. Quantas vezes ndo somos [fadados] a fazer a mesma coisa,
especialmente em companhia de esnobes?

Um sonho meu € convidar um esnobe convencido para almogar comigo — e leva-lo ao
restaurante municipal.

Umas semanas atras tentei achar seu telefone na lista, mas ndo consegui. Liguei para
um “Hilst”, mas uma voz muito fria me informou que néo sabia o0 seu nimero. Queria
parabenizé-la pelo sucesso depois que comegou a escrever pornografia.

GENTE ESQUISITA!

Tudo bem, confesso, ndo li os seus livros, mas vou & Pontes agora e compro todos eles
para ajudar a engordar a sua conta bancaria mais um pouquinho.

Grande abrago e boa sorte!

iris E. Dahlstrom

Os efeitos de humor gerados pela leitura de “Boas Maneiras” compdem uma das tdpicas
da carta de IED. Essa cronica instrucional absurda se constitui de uma série de recomendacdes

que transgridem as normas de etiqueta aplicaveis a qualquer “jantar chique”. As letras

% Data errénea escrita pela remetente. Na verdade, a carta se refere a cronica de abertura do Caderno C, “Boas
maneiras”, publicada em 30 de novembro de 1992.
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maiusculas com as quais se escreve o verbo “adorar” demonstram graficamente a exaltacdo da
carta a cronica. No final do parégrafo, a pergunta direcionada pelo remetente a coletividade
parece lancar a hipdtese de que o tema da cronica interessa a recep¢do: “Quantas vezes nédo
somos [fadados] a fazer a mesma coisa, especialmente em companhia de esnobes?”. Em 7 de
dezembro de 1992, a coluna de Hilst publica a cronica monotematica “Boas maneiras Il e 1117,
A frase interrogativa e propulsora de uma situacdo imaginada. Constitui simultaneamente o
rastro da interacdo dinamica reciproca entre texto (cronica) e leitor criativo.

A pergunta-problema dirigida a escritora constitui um indicador semantico de
enunciagdo, pois, ao tratar de tdpico que liga a carta a cronica, simula o didlogo do remetente
com a destinataria. O questionamento de IED deixa implicita sua solugdo que consiste em
identificar o uso habitual das instruces “grotescas” oferecidas pela cronica de Hilst. Se os
textos de Hilst sdo tomados pela fluidez das frases, das citacdes e das autocitacdes entrelacadas
e dirigidas aos leitores do jornal, efeito similar se nota no texto epistolar embaralhado & crénica
e aos outros repertdrios do remetente.

Identifica-se outro efeito da leitura de “Boas Maneiras” nas frases do segundo paragrafo
da missiva que compdem um minirroteiro onirico. De forma provocativa, 0 remetente sonha
deslocar o esnobe de seu cenario mais previsivel. Essa mudanca de ambientes assemelha-se ao
didlogo de Hilda Hilst com sua recepcdo simulada na prépria cronica. Ao dispensar
ironicamente a plateia de pares restrita a locais onde se realizam jantares requintados, o
imaginario de IED conduz hipoteticamente o individuo esnobe ao confronto com o espaco
destinado a alimentacéo fora de seu abastado circulo social.

No parégrafo seguinte, o remetente relata a malsucedida tentativa de se aproximar de
Hilst através da busca a seu sobrenome na lista telefonica. Para esse segundo minirroteiro, de
cunho mais investigativo, IED apresenta justificativa bastante contraditéria: o fato de
parabenizar a escritora pelas publicacbes “pornograficas” ndo a torna leitora de sua obra
conforme confessa ao finalizar a carta com a se¢do “Gente esquisita”, titulo em maidsculas
aplicavel a figura do proprio remetente. Esses trechos confessionais parecem constituir rastros
dos efeitos de leitura da estética da decepcdo manifesta nas cronicas. A secdo introduz o
fragmento confessional no qual IED se assume néo leitora da obra hilstiana. A fim de compensa-
la de sua confidéncia, promete adquirir seus titulos publicados pela editora Pontes. Para
responder sobre a mescla do comico e da megalomania operada nas crbnicas, 0 remetente
aborda a relacdo entre mercado e literatura, tema frequentemente debatido em entrevistas e
textos de Hilst. A promessa de consumo literario oferece tom cdmico a carta ao recorrer a

perifrase “engordar a sua conta bancaria”, personificacdo de uso mais coloquial.
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Sua persona de leitor do Correio Popular, atraido pela cronica e pela tematica
pornografica, quebraria expectativas da destinataria de comentarios sobre seus livros
publicados. Ainda que Hilst esperasse um “leitor ideal”, seu interdiscurso cronistico ndo excluia
0 embate com as outras figuras de leitores. Tanto a carta quanto a cronica elaboram personas
correspondentes aos leitores de jornal remetentes e a destinataria cronista, arquivista que retine
esse tipo de carta a seu inventario. A escrita do eu em IED, ligeiramente confessional, tomara

forma mais complexa na segunda carta de leitor.

Campinas, 3 de janeiro de 1993.

Prezada Sra. Hilda Hilst:

O povo tem se mostrado despreparado para entender os seus pensamentos. Mas, de
quem é a culpa?[...]

O povo estd indignado com sua “obscenidade” no Caderno C. Mas, isso é passageiro.
Quando essa indignacdo popular for superada, eu escreverei ao Correio do Leitor para
contar um fato em minha infancia. Mas terei que alertar para que as palavras sejam
“conferidas” no Aurélio (ou num outro dicionario), pois, aparentemente obsceno, ele
¢ um fato veridico. E candido. Todavia, se ndo for bem entendido, serd um
“escandalo”.

Mas, faco questdo de aproveitar para contar a historia:

No final da década de 60, j& 6rfdo de pai, vivia eu constantemente com meus avés
paternos. Meu avd tinha um habito desaconselh&vel para um garoto de 9 anos. E ele
queria me incentivar a cultuar o seu estranho costume: pelo menos duas vezes por
semana ele abria a boceta da vovo; metia fumo nela. Alias, meu avo era bom no fumo.
E me explicava: “No comego é mole, depois vai melecando, a meleca fica gosmenta,
sebosa... dai o fumo fica bom. Duro. Dai vocé ‘taia’ na mdo um canivete e pde na
‘paia’ pra pita. Ou entdo, quando bem curtido, océ rala que ele vira rapé.” E que vovod
plantava fumo. Colhia as folhas, fazia de varias folhas curtidas um rolo, ele fazia em
casa, para consumo préprio, fumo de rolo. E dele, fazia rapé.

Uma carta assim no Correio do Leitor do Correio Popular receberia varios protestos
vindos de pessoas que ndo tiveram, sequer, o capricho de olhar o final da histéria, nem
de ver o significado das palavras. Como uma pessoa assim iria sentir os “sentimentos”
através de um texto de Hilda Hilst?

Continue “na sua”, nobre escritora. Ndo se dé por vencida. “Aos vencedores, as
batatas!” — E viva o Caderno C!

Pedro Lducio Ribeiro.
Um simples leitor e admirador do Correio Popular de Campinas — SP

As duas frases do primeiro paragrafo oferecem especulacfes gerais que direcionam
momentaneamente a leitura da carta. PLC langa aos leitores indignados o rotulo de
“despreparados” a fim de contrasta-los a qualificacdo filosofica das cronicas de Hilst elevadas
a categoria de “pensamentos”. O jogo discursivo de desqualificar leitores e valorizar a cronista
tomara, na segunda frase, a forma de questdo-problema direcionada a buscar qual é o suposto
sujeito causador da recepgédo negativa. O remetente aplica a uma figura imprecisa a “culpa”,
termo recorrente em discursos juridicos e de expiacao religiosa crista. As duas frases ainda ndo

especificam a obscenidade como aspecto dos textos de Hilst gerador dessa recepcéo
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“indignada”. A causa ser& exposta nas frases iniciais do segundo pardgrafo que apresentam
estrutura sintatica similar as do primeiro.

Essas estratégias de escrita estabelecem o estilo solene como estratégia a ser utilizada
no inicio da carta. Sua leitura conduz a possibilidade de a destinataria prever que a sequéncia
do texto abordaria as causas politicas e culturais da recepcao negativa das cronicas. A avaliacao
do despreparo do publico-leitor poderia introduzir a anélise do contexto histérico-cultural da
recepcdo de 1990, posterior a elei¢do de Collor e ainda preso ao ideario do regime militar. Seria
possivel indagar se esse contexto validaria a atuacdo dos leitores de jornal “censores” das
cronicas rotuladas como “obscenas”. O remetente abandona o tdpico da sua missiva que o
situava na posicédo de aliado da cronista e de analista dos leitores do Correio Popular. Os trechos
seguintes apresentam sua narrativa particular que quebrard a expectativa de leitura desses
primeiros paragrafos. PLC expde inicialmente o objetivo de publica-la no Correio Popular.
Nesse ato, o remetente se performa como pretenso escritor que aguardara a transformacéo da
recepcao para expd-la ao seu texto de carater autoficcional.

O remetente joga com a linguagem para se apresentar e expor a avaliacdo da destinataria
a sua narrativa ambigua de recordacdo. Ao ressaltar a aparente pureza do fato, PLR lan¢a mao
de duas estratégias. Explora o saber linguistico ao alcance de leitores de diferentes tipos que
consiste em pesquisar palavras no dicionario Aurélio. A ambiguidade do texto autoficcional
também é reforcada pelas adjetivacbes opostas aplicadas ao fato posteriormente narrado.
Embora “veridico” e “candido” sejam termos preferenciais utilizados para caracteriza-lo, o
remetente torna-os duvidosos ao nega-los com as adjetivacdes “obsceno” e “escandalo”.

A condicdo de 6rfdo oferece credibilidade a PLR. Esse recurso legitima a insercdo do
avo paterno na missiva, pois foi o primeiro a relatar o caso. A finalidade da referéncia ao idoso
seria torna-lo o porta-voz de determinada variante dialetal historica. Sua figura justifica a
introducdo de trecho na carta que simula a transcri¢do de discurso narrado comum as tradicdes
orais. Em sintese, seu argumento sugere que a diferenca de contextos de variacdo dialetal
diacronica poderia levar leitores do jornal a interpretéa-la equivocadamente. O “fato” recontado
incorpora tanto a palavra “fumo” quanto a sinonimia difundida historicamente entre as palavras
“boceta” e “receptaculo”. A leitura desses termos com duplo sentido provoca a associagao do
ato sexual ao preparo de rape, revelado apenas no final da narrativa.

O trecho de carater mais autoficcional constitui, segundo a percepc¢do de PLR, um
possivel exemplo de textos-alvos para as criticas do leitor precipitado que os avalia sem os ler
integralmente. O objetivo implicito da reflexdo é demonstrar a ocorréncia de efeitos de leitura

similares na carta e na crénica com o fim de emparelhar as escritas de PLR e Hilda Hilst. Esse
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remetente € o Unico a adotar o discurso obsceno modulado pelas ambiguidades da variagcdo
dialetal. Nota-se principalmente a auséncia de tal estilo polémico nas cartas das remetentes.

A missiva apresenta o0 gesto de defesa e 0 apoio solidario a escritora apenas como
aparente recurso de contextualizacdo da conversa, ja que a priori o leitor quer mesmo é narrar-
se, dar visibilidade a sua historia. Curiosamente, o relato segue o protétipo das narrativas
grotescas criadas por Hilst para algumas cronicas, mas também remete as passagens dubias,
jocosas encontradas na prosa hilstiana, sobretudo na trilogia obscena. Outro aspecto imitativo
em relacdo ao tom e ao conteddo utilizado pela escritora no jornal, além da alusdo a consulta ao
Aurélio da qual tratei anteriormente, € a mencédo a célebre frase do personagem machadiano
Quincas Borba: “ao vencido, 6dio ou compaixdo; ao vencedor, as batatas”. A carta de PLR
pinca o final da frase machadiana.

O gesto da crbnica de Hilda Hilst de recorrer ao discurso citado, a citacdo e a autocitacao,
mimetizado nessa carta, revela o repertério de leituras de ambos. A figura do leitor de jornal
inscreve suas leituras, com a frase, no campo da leitura literaria tradicional e candnica. Mais do
que recolhimento de trechos machadianos ou simples ornamentacao textual, seu novo contexto
na carta permite avaliar a recepcdo do Correio Popular. O enredo de Quincas Borba
desenvolve-se a partir de uma situacdo inusitada. A heranca do filésofo Borba, inventor do
“humanitismo”, destina-se ao seu homénimo céo e ao protagonista Rubido, este, herdeiro sob a
condic&o de cuidar do animal.

No romance, a frase encerra a longa exemplificacdo da teoria de Borba apresentada a
Rubido. Seu tema implicito é a guerra motivada pela disputa de alimentos, as batatas suficientes
para nutrir apenas uma das tribos. O grupo perdedor seria esquecido e, com o0 objetivo de apagar
qualquer mencdo ao seu “exterminio”, a exemplificacdo humanitista aplica aos esquecidos a
metafora “bolha transitoria”. Essa oposi¢do irbnica entre forte e fraco motivada pela fome se
relaciona as discussdes da teoria da evolucdo de Darwin. No contexto da carta, a citacdo compde
um curto paragrafo no qual PLR consola e estimula a escritora a manter suas posicoes frente a
recepcdo ruidosa do Correio Popular. Retoma o par machadiano “vencedores” e “derrotados”
para aplica-lo a recomendacdo oferecida a cronista de manter essa espécie de “guerra” contra a
ma recepcao.

Com esse enunciado, PLR exerce a funcdo de remetente-curador que gerencia discursos
literarios alheios, seguindo, dessa forma, estratégia similar a adotada pela cronista. Atitude que
coaduna com as impressdes miméticas dos leitores abordadas por Cardoso (2000). Embora
ainda se espere a possivel publicacdo de cartas de leitor de jornal, seu papel ndo € 0 mesmo

exercido pela autora-curadora que pinca, de sua propria obra, poemas para aloca-los na pagina
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do Correio Popular. A performance autoral de Hilda Hilst, que torna a decepcdo uma
justificativa para expor e exaltar fragmentos de sua obra poética, ajuda a configurar o discurso
de aparente derrota, pois, apesar da recepcao “indignada”, a escritora mantém-se no jornal.

O estilo da missiva segue o padréo dos textos de Hilst, ainda que o remetente ndo possua
status de colunista do jornal. Desenvolvida como estética da decepgdo com efeito cémico, a
performance autoral hilstiana na cronica explicaria a dupla leitura da citacdo de Machado de
Assis incorporada a carta de PLC. O trecho machadiano na missiva foi utilizado para manifestar
tanto o apoio aos embates de Hilst com os leitores quanto a desconfianca do remetente em
relagdo a estratégia hilstiana de se autorrotular como escritora decepcionada ou vencida. Nesse
aspecto, o consolo oferecido pelo remetente pode ser interpretado como lembrete irénico de que
a caracteristica “vencida” nao constitui a situacdo de quem detém o espaco de exposicdo de
textos. Embora o uso da frase na carta possibilite essa dupla leitura, é preciso confronta-la a
argumentacdo hilstiana desferida em entrevistas e trechos de cronicas contra o mercado editorial
e determinadas posturas da recepc¢do critica especializada.

3.2.2 Leitoras de jornal

Entre as sete cartas de leitores de jornal selecionadas para analise existem trés escritas
por leitoras que procuram, de forma sintética, indicar textualmente a relacdo entre a missiva e
a cronica. Destoa desse conjunto apenas a remetente mais interessada em se apresentar e
demonstrar admiracdo pela figura autoral. Diferentemente de PLR, que comenta criticas
depreciativas e rétulos gerais que a escritora havia recebido até entdo, a leitora M elucida a
cronica “Compaixdo também é politica”. Publicada em 19 de abril de 1993, o texto aborda um
dos temas recorrentes na compilacdo: os maus-tratos aos animais. A cronica é introduzida pela
autoepigrafe “Tu sabes que serram cavalos vivos / Para que figuem macias / As sacolas dos
ricos?” (Hilst, 2018, p. 59), retirada da parte VIl do poema que integra a se¢do “Via vazia” de
Amavisse. Nesse trecho, a voz lirica se dirige a segunda pessoa onipotente.

A leitura da autoepigrafe permite a recepcao identificar que o recorte tematico de
“Compaixdo também é politica” referente a causa animal prioriza a defesa dos cavalos. A
crbnica exalta o trabalho de Mara Thereza Lira e confronta-o ao papel omisso do amigo de Hilst
que a leva a hipica. Se 0 amigo nédo se posiciona ao assistir, no terreno baldio, a situacdo de
maus-tratos a égua ferida, é importante relembrar que Lira e Hilst protagonizam agfes em
defesa dos animais. O efeito da exposicdo dessas intervencdes na crénica impulsiona a promessa
de acdo registrada pela missiva. A autora faz apelo geral aos leitores para contribuirem de

alguma forma com Lira, essa cidadd campinense responsavel por salvar animais, sobretudo
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cavalos, de situacgOes degradantes e de sofrimentos. A leitora M. responde da seguinte maneira
ao chamado:

Campinas, 185 de abril de 1993.

Grande senhora:

Claro esta que s6 poderia vir de uma pessoa que coloca suas verdades nas cronicas
semanais e que faz poesias, tamanha bondade, compadecimento e apelo, em beneficio
dos animais.

Nao é de hoje minha vontade em conhecé-la. Havia programado ir ao langamento de
seu ultimo livro, fartamente publicado pela imprensa local, pois além de ter a
oportunidade de vé-la pessoalmente, ainda estaria prestigiando a mostra de telas de
meu primo — também escritor e pintor — Aércio Flavio Consolin, especializado, por
forga das circunstancias, em pinturas de cavalos. Entretanto, por aqueles acasos que
s6 a natureza nos imp0e, ndo me foi possivel ir a esta grande noite.

Agora, ao ler sua crbnica-apelo de hoje, ndo pude me conter. Disse a mim mesma:
tenho de colocar no papel minha admiracdo por esta ilustre criatura. Solucdo para o
“nosso” problema, realmente ndo a tenho, pois ndo disponho de um pedago de terra,
sequer para morar. Mas, estive pensando que poderiamos ir a uma sessdo da camara,
exigir de nossos “nobres”, a aprovacao de uma ata publica para levarmos os bichinhos
que, por ventura, venhamos a socorrer. J& colaboro, ha medida em que posso, com a
Associacdo dos animais de Campinas, de onde minha prima, Ruth Massarenti, é
fervorosa batalhadora, juntamente com outras bondosas pessoas. Recolhemos jornais
velhos, roupas usadas e tudo o que de dispensavel h&4 numa casa, para posterior venda
e, com o dinheiro arrecadado, a Ruth compra remédios e comida para 0s animais.

A situacdo dessa associacdo é critica, pois a Cargil cortou a ragdo que oferecia e, desde
0 ano passado, quando isto ocorreu, 0s bichinhos tém “quase” passado fome, nao fosse
a luta da Ruth e das demais pessoas, que ndo se omitem diante das dificuldades
apresentadas. L4, existem cerca de 800 cdes e 1.300 gatos.

Em relacgdo aos cavalos, caso a senhora queira ir a mencionada sessdo da Camara com
uma pessoa que briga pelos animais, é s6 me ligar, para marcar dia e hora.

Se necessario, arrumo um batalhdo de pessoas para nos acompanhar.

Peco licenca para convida-la a conhecer a 1 maravilha do reino animal, meu cachorro.
Se assim o0 quiser, aguardo sua visita a minha casa, ha Av. Orosimbo Maia, 783. Meu
telefone é 49-5975.

Temos uma Pick-up Fiat! Ndo cabe um cavalo, mas outra coisa que couber e precisar,
ndo hesite em pedir.

Com admiracéo,
Margarete

O vocativo “Grande Senhora” inicia a interlocucdo desta carta com a forma de
tratamento intensificada devido a adjetivacdo que também contribui para exaltar as qualidades
da cronista. E seguido de um sintético exdrdio no qual a remetente constata como a abordagem
a tematica dos maus-tratos animais procede de uma poeta sensivel e que diz “verdades” nas
suas cronicas. Os tracos de autoficcdo da crénica projetam a suposta situacao vivenciada por
Hilst na hipica em 1964. No paragrafo seguinte da missiva, surge o nome de Aércio Flavio

Consolin que realizaria uma exposic¢ao de pinturas no mesmo espaco onde Hilda Hilst lancaria

% Possivelmente o remetente confundiu-se ao escrever a data, uma vez que a cronica (em dialogo com a carta) é
de 19 de abril, segundo consta nas trés edi¢des da obra Cascos & caricias.
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seu livro. A citacdo do nome de Consolin, primo da remetente, permite relaciona-lo ao tema da
cronica ja que sua especialidade seria a de pintar cavalos.

O discurso epistolar é ancorado no espaco publico da “Associacdo dos animais de
Campinas”. Ha registros atuais dela, mas sob o nome Associagdo Amigos dos Animais de
Campinas (AAAC). Segundo informacéo disponibilizada no site da ONG fundada em 7 de
outubro de 1983, Mara Thereza Lira®” compunha seu quadro de integrantes. Novamente, a
remetente relaciona a sua persona a atuacao politica e cultural de familiares, como a prima Ruth
Massarenti. Ambas participariam das intervencGes promovidas pela associacdo. Nota-se que
M., além de solidarizar-se e de estar engajada com a causa, demonstra-se disposta e altamente
disponivel para contribuir com a acdo beneficente de protecéo e cuidado animal acionada por
Hilda Hilst. Devido ao fato de a leitora acreditar nas “verdades” das cronicas, o texto reverbera
também a vocacdo intimista tipica da carta, quando a remetente revela a necessidade de
aproximagéo da figura da escritora, seu desejo de conhecé-la, de unir-se a ela em defesa de uma
questdo coletiva. Visando a esse objetivo, M. convida Hilst a para conhecer o céo de estimacao
e oferece o proprio endereco e telefone para contato. Nesta carta, observa-se o valor
aproximativo e comunicativo da cronica.

Introduzida pela autoepigrafe, a cronica “Compaixao também é politica” ndo apresenta
comentarios da escritora em torno da recepcao conservadora do Correio Popular ou do mercado
editorial desenvolvidos em outros textos. Nota-se, contudo, a abordagem da decepcdo autoral
em trecho da carta no qual M. comenta sua propria auséncia no langcamento do livro de Hilst, o
gue poderia indicar o contato com outros textos da escritora publicados no Correio Popular.
“Compaixdo também ¢é politica” oferece outro viés a decepcdo que € interpretado pela
remetente. Ele se aplicaria aquilo que a autoficcdo incrustada na cronica simula ser
acontecimento vivido. Trata-se do relato de Hilst sobre as omissdes de seu amigo e do espaco
institucional da hipica a situacéo de abandono de animais.

As personas de remetente e destinataria desenvolvidas nos géneros epistolar e cronistico
poderiam mobilizar repertérios que ajudariam a interpreta-las a partir da imagem publica de
mulheres envolvidas com a causa animal. A mobilizacdo protagonizada por Mara Lira
pertencente ao contexto de Campinas também apresenta, em diferentes contextos historicos,
forte engajamento de mulheres ligadas a industria audiovisual. Autorrepresentacfes coladas
nesse tipo de atividade, como as de Brigitte Bardot, que criou uma fundagdo com seu nome, e

de Xuxa Meneghel, constituiam, mesmo sem pretendé-las explicitamente, estratégias de

87 Cf. Informagcdo disponivel em: https://aaac.org.br/conheca-a-ong/. Acesso em: 04 mar. 2024,
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marketing com efeito positivo de angariar mais simpatizantes para a causa. No contexto
midiatico jornalistico, esse efeito sob a recepcdo do Correio Popular deve-se ao fato de Hilst
recombinar autoficcdo e cronica.

A missiva a seguir dialoga diretamente com “Paix0es e méascaras”, publicada em 23 de
janeiro de 1994 e incluida na edi¢do de 2007 da editora Globo. A cronica debate certo
ressentimento da escritora por ndo ser lida, bem interpretada e reconhecida pelo conjunto da

obra construido até entao.

Campinas, 23/1/94.

Hilda Hilst (senhora)

Obrigada por “Paixdes e mascaras”.

Ganhei 0 meu domingo. Artistas sdo “porta-vozes” do que sentimos e ndo
conseguimos definir. S8o0 como a natureza que oferece [pronto], flores, frutos para
todos, inclusive para 0s que ndo se déo conta de tanta generosidade. S&o seres a quem
coube uma tarefa “maior”. Traduzir sentimentos.

A arvore ndo pode saborear o fruto que produz e o poeta talvez ndo possa se deliciar
com o que escreveu. Eu sou tao feliz por poder ler. A leitura entra pelos meus olhos,
sobe para minha cabeca, ativa memdrias vividas, sabidas, invade meu coragdo e se
esparrama pela minha barriga e me faz entrar em contato comigo mesma. Me
transporta a todos os lugares e a descobrir que o que sinto e penso também é sentido
por outros da minha espécie. Diminui a minha soliddo, faz com que chama da
esperanca me aqueca.

Minha gratiddo eterna aos poetas, musicos, pintores, escultores, etc., que dividem com
0s “comuns” os seus “dons” e deixam de lado uma parte de suas vidas.

Ana Helena C. Frées

O vocativo da carta de AHC contém o nome e 0 sobrenome da destinataria acompanhado
de um respeitoso “senhora” entre parénteses. Essa estratégia parece simular a indecisdo entre
as abordagens direta ou formal da destinatéria. O paréntese poderia indicar a inclusdo, no final
do vocativo, de termo que deveria inicia-lo ou a modalizacdo do discurso se o remetente prevé
0 rechaco da cronista ao pronome de tratamento.

O corpo da carta apresenta uma percepgéo particular sobre o arquivamento a partir do
vivido, seu inventario de memdrias sentimentais. AHC escreve um discurso altamente elogioso
de agradecimento introduzido inicialmente pelo exordio. Ela ndo menciona o poema hilstiano,
contudo parece assimilar sua proposi¢éo ao desnudar o modus operandi como ela apreende o
mecanismo da leitura e compreende o trabalho dos artistas como tradutores. No paragrafo que
segue o exordio, ocorre a retomada da relacdo entre audicdo e visdo trabalhada na citacéo e
autocitacdo utilizadas pela cronica. A remetente engloba o poeta e o pintor na categoria mais

geral “artistas”, entendidos em sua fungédo de “porta-vozes” dos sentimentos coletivos.
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AHC parece recuperar o apelo contido na autocitacdo hilstiana de valorizagéo da vida
do poeta ao comparar o artista & natureza e, mais especificamente, a sua producéo literaria aos
elementos consumiveis que compdem a arvore, como flores e frutos. A comparacao do artista
a arvore lhe nega ingenuamente a possibilidade de usufruir da propria obra ou de a ler para
reescrevé-la. O conceito de leitura da remetente se centra em seus efeitos sensoriais,
mnemaonicos, cognitivos e emocionais. Finaliza a carta com um agradecimento pela obra e pela
parte da vida do artista gasta em sua producdo, trecho que recupera a tessitura polifonica
hilstiana. Apesar do tom ingénuo, que ndo o torna menos legitimo, AHC pontua a recepcao de
uma das significativas propostas das cronicas de Hilda Hilst: a partilha de “bens” literarios,
conforme mencionado no capitulo 1.

Assim como M., a leitora DR também escreve a Hilda Hilst preocupada com a
preservacdo dos animais. Motivadora da carta, a cronica “SOS para todos nos! SOS para 0s
animais!” reproduz sua dupla teméatica em defesa dos direitos humanos e dos animais, unificada
com a consideragdo de que ambos podem se submeter ao risco de abandono e desamparo. A
crbnica parece articular casos pontuais de familias em situacdo de miséria a argumentos mais
vagos, contudo relacionados aos dados numéricos referentes a crise econdmica e politica de
1990 e aos impactos da fome em populacGes de regides brasileiras. A autocitagdo da parte IX
de “Poemas aos homens de nosso tempo”, contido no livro Jubilo, meméria, noviciado da
paixdo articula-se a essa problematica, tendo em vista o pedido ao seu interlocutor “Homem”
para que partilhe a sua mesa com o poeta, a coletividade e o publico leitor indicados pela
expressao “amantes da palavra”.

Na forma de suplica ao “Homem” politico em prol dos famintos, a autocitacdo divide a
crénica em duas partes: a primeira, dedicada aos direitos sociais, e a segunda, ao abandono
animal. A segunda parte consegue articular a acdo politica direcionada ao ambito animal a
episddio da biografia de Nietzsche. Segundo a leitura hilstiana, o filésofo enlouqueceu abragado
a um cavalo que havia sido barbaramente espancado.

Hilst cita, no final do texto, Isaac Bashevis Singer, escritor polonés de origem judaica,
e informa que ele ganhou o prémio Nobel de Literatura em 1978. Em sua fic¢do, o animalismo
mescla a tradigdo folclorica idiche a tragos surrealistas ao tecer uma critica a legitimacao e a
naturalizacdo da crueldade humana para com os animais. Foi reconhecido por defender o
vegetarianismo. Hilst ndo menciona esse aspecto de sua biografia, mas prefere expor a frase do
escritor a partir da qual a memoria do leitor pode recuperar o fragmento da crénica sobre a vida
de Nietzsche. A carta de DR lanca desafio a cronista em consonéncia com a base do pensamento

de Singer, embora a missivista ndo cite seu home nem sua obra.
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Campinas, 05 de fevereiro de 1994.

Cara Hilda Hilst,

Sou sua leitora assidua no jornal Correio Popular.

Lendo a matéria “S.0.S para todos nds! S.0.S para os animais!”, especialmente na
parte dos animais, me despertou a seguinte curiosidade: Sera que Hilda Hilst é
vegetariana?

Mesmo antes de deixar de comer animais eu tinha profundo amor por eles, até chorava
quando via um cachorro magro e sarnento pelas ruas. Ndo imaginava que bois, vacas,
porcos, carneiros, capivaras, galinhas, peixes e outros comestiveis no Brasil (na China
come-se cachorro) também sofressem tanto.

Foi preciso conhecer 0 Raja Yoga para entender que as coisas estando invertidas como
estdo, ficamos cegos ao ponto de provar o falso como sendo verdadeiro e que quando
apontamos um dedo para alguém, automaticamente, trés apontam para nds.

Poderia me estender mais nesta questdo de vegetarianismo, mesmo com meu restrito
vocabulério, mas talvez seja desnecessario, ja que em sua crdnica, 0s animais sao
defendidos de tal forma, que € muito provavel que a senhora ndo os coma. Até as
cobaias foram lembradas.

Se soubesse que a sra ndo é vegetariana diria: Por favor, escritora, repense seus
habitos, seus costumes. Reconstrua-se! Ainda acrescentaria: “Enquanto nds mesmos
formos os timulos vivos de animais assassinados, como poderemos esperar quaisquer
condices ideais na terra?” (frase de Leon [Tolstoy]).

Por [hora], fago bons votos!

Da admiradora e fiel leitora de suas brigas com Deus,
Daniela Ribeiro

O vocativo “Cara Hilda Hilst” utilizado por DR é menos formal do que os das outras
cartas. O exdrdio da remetente a expde como constante leitora da coluna. No paragrafo seguinte,
menciona o titulo da crénica que deu base a missiva. Similar a linha de defesa do vegetarianismo
em Singer, propde uma questdo-desafio a coeréncia de Hilst. Mais do que o despertar da
curiosidade a respeito do escritor, a remetente indaga certo procedimento ético e suposta defesa
de habitos coerentes com o que a escritora postula em defesa dos animais. Segundo a
perspectiva da missivista, ser vegetariana € um ato politico e deveria ser praticado por Hilda
Hilst para manter-se coerente com a defesa do direito animal. Em tom de adverténcia, simulando
uma resposta negativa da escritora, DR acaba por transcrever excertos da referida cronica
mesclados ao seu discurso: “repense seus habitos, seus costumes. Reconstrua-se!”.

A missivista acaba por citar um dos autores mais evocados por Hilst nas entrevistas,
Liev Tolstoi. Principalmente A morte de Ivan lIlitch, que integra sua biblioteca. Embora Isaac
Bashevis Singer e Tolstoi sejam vinculados a série de escritores vegetarianos, a cronista ndo
aborda especificamente o tema da abstinéncia da carne em sua defesa aos direitos dos animais.
A remetente, por sua vez, ndo indica se a escolha de citar Tolstoi se inspira na semelhanga com
o posicionamento de Singer. E dificil afirmar categoricamente que o argumento de autoridade
da citacdo de DR reconhece Tolstoi como um dos escritores vegetarianos dessa série. Segundo

a missiva, 0 motivo da provocacéo a Hilda Hilst deve-se a DR praticar Raja Yoga. Essa vertente
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da Yoga (Yoga Real) enfatizaria mais o exercicio da meditacdo divulgado em manuais que
absorveram os aforismos do pensador hindu Patanjali.

O repertorio da argumentacdo de DR explicita seu vinculo com a base hinduista do
vegetarianismo contracultural. Mostrar-se disposta a conhecer a filosofia e a cultura indianas
que d& base a esse tipo de vegetarianismo ajuda a construir uma imagem da remetente
admiradora da critica hilstiana ao discurso teoldgico cristdo. Sem recorrer a essa demonstracao
de repertdrios provocativa, a proxima remetente adota a estratégia de, em sua apresentacao,

explicitar o perfil do leitor empirico da coluna: a dona de casa/mae/avo.

Campinas, 29 abril de 1994.

Querida amiga Hilda:

Sim, tomo a liberdade de chama-la de amiga pelo que vocé pensa e escreve e acredito
eu, a maioria de todos nds pensamos.

Sou uma dona de casa comum, mae de duas filhas casadas, um filho solteiro e avé de
trés meninos.

Eu como vocé estou estarrecida, meu coracdo estd prestes a sair pela boca e me
sufocar, ao ver o meu Pais tdo aviltado e nosso povo tdo atrozmente sendo
esquartejado.

Amiga, eu queria ser iluminada por Deus para ter uma ideia, fazer alguma coisa, que
direta ou indiretamente, ajudasse a mudar este caos que [hora] nos faz saltar os olhos
da cara.

Hilda, pelo que li a seu respeito, eu, afortunadamente sou sua conterranea, isto é
nascemos na cidade de Jad, isto me faz lisongeada. Este paragrafo acho eu, deveria
ser 0 3 ndo repare nem na falta de acentos e excesso de virgulas.

Acho vocé fantastica, ndo me canso de ler sua entrevista em nov/93 na revista Desfile,
que por acaso no cabeleireiro comecei a desfolhar, e até trouxe a revista comigo.
Hilda, talvez ainda a gente se cruze por ai, aceite meu respeito, minha admiracao e
meu abrago amigo de

Carmen Lucia Bestane

A autorrotulacdo utilizada pela remetente para se apresentar inclui, na carta, o seu
interesse por temas politicos abordados provavelmente na entrevista de Hilda Hilst concedida a
revista Desfile em 1993. Assim como a maioria dos missivistas, CLB se solidariza com 0s
reclames verborragicos disseminados por Hilst. Ao contrario do discurso pragmaético de M., a
leitora demonstra, de maneira confessional, a sua impoténcia diante das inmeras mazelas
denunciadas pela escritora no jornal. O tom de intimidade do vocativo “amiga” e a coincidéncia
de ambas terem nascido em Jau (SP) séo recursos utilizados com o objetivo de criar um vinculo
de identificacio com a imagem da escritora e, sobretudo, firmar certa aproximacdo e
visibilidade via discurso epistolar. No geral, os leitores da coluna projetam suas performances

e mascaras nos seus dialogos epistolares com a destinataria.
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3.2.3 Carta-convite a Hilda Hilst

O perfil de leitor a seguir destoa dos demais listados. Ao contrario de DR que admira
Hilst por suas “brigas com Deus”, ACQ é motivado por sua instrucdo religiosa e intenta
persuadir a escritora acerca dos valores arraigados na doutrina que ele considera suprema,
inquestionavel e legitima. O remetente contrapde a sua interpretacdo do sistema de explicacdo
teoldgico-cristdo, compreendido sob o rotulo de verdade absoluta, a forma como a crénica

explora literariamente as referéncias biblicas.

Sumaré, 19 de abril de 1995.

Cara escritora Hilda Hilst, foi com muita atencdo que li varias vezes seu artigo no
Correio Popular do dia 16/04/95, li e reli e ndo entendi, como uma pessoa inteligente
esclarecida como a senhora, pode colocar em divida a veracidade da Biblia que é a
Palavra de Deus, se ndo fosse assim como a senhora explica que a Biblia foi escrita a
mais de 2.000 anos, foi o livro mais perseguido da face da terra, em varios lugares do
mundo foram queimadas muitas vezes, milhares de Biblias, e até hoje é o livro mais
vendido, o mais lido no mundo inteiro.

O maior erro do homem é que ele acredita em tudo que ele vé na TV nos jornais, nas
revistas, nos autores de livros e ndo acredita na Biblia, que foi escrito por homens,
mais homens inspirados por Deus, porque se Deus ndo usasse homens para fazer a sua
obra aqui na terra, quem ele iria usar?

Por mais que os homens sabios da terra, queiram colocar em ddvida a divindade de
Jesus Cristo, todos os dias eles admitem isso por que a histéria da terra se divide em
duas partes, antes e depois de Cristo, se Jesus ndo faz diferenca.

A Biblia diz que ha dois caminhos o céu e o inferno e s6 ha uma maneira de ir para o
céu, e atraves de Jesus Cristo, aceitando o sacrificio que ele fez por nds, a diferenca
que Jesus faz € a seguinte, se a senhora for ao timulo de Buda, 14 esté escrito assim;
aqui jaz Buda, no timulo de Alan Kardec, de Maomé e tantos outros fundadores de
religides morreram, mas no timulo de Jesus Cristo esta escrito assim: ele ndo esta
aqui, ele ressuscitou.

Nossa fé estd baseada na ressurreicdo de Jesus nos milagres que ele fez, e continua
fazendo no meio de quem cré. Temos casos de lares desfeitos, que Jesus restaurou,
casos de cancer que Jesus curou e Jesus continua transformando vidas e curando até
hoje.

A senhora com certeza dever ter uma Biblia em sua casa, vou Ihe dar alguns versiculos
biblicos para a senhora conferir e meditar.

Leia S. Jodo 3: versiculo 16; S. Jodo 3: versiculo 51; Romanos 2: versiculo 11;
Romanos 3: versiculo 10; Romanos 6: versiculo 23; Efésios 2: versiculos 8 e 9.
Poderia escrever varios, mais estdo alguns, que poderdo te ajudar a esclarecer, a divida
que ha na senhora uma coisa a senhora pode ter certeza, a Biblia é a palavra de Deus
e ela nos garante ha dois caminhos, 0 céu e o inferno, a decisdo é nossa nos é que
escolhemos, e para chegarmos até o céu, s6 ha um caminho.

Sé Jesus Cristo salva.

Que Deus a abencoe e abra sua mente, para entender a palavra de Deus.

Procure uma igreja evangélica.

Antonio Carlos Queirés

A carta dialoga com a cronica intitulada: “Ai, Jodo, que saudade!”. Neste texto, Hilst
discorre sobre as suas experiéncias de leitura das parabolas e ensinamentos biblicos desde a

infancia no colégio de freiras Santa Marcelina localizado em S&o Paulo. A primeira indagacéao
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da escritora é sobre o porqué de Deus ter permitido a crucificacdo de Cristo em nome da
salvacéo coletiva: “Eu pensava, credo, que pai! [...] pedia desculpas por ndo entender. Hoje,
velha, também ndo entendo nem acredito nisso. Como é que um Pai, ainda que seja um deus,
pode mandar um filho pra morrer na cruz? Deve ser tudo metaforico, deve ser um grande
engano!” (Hilst, 2018, p. 299).

Como de costume em muitas cronicas, na orquestracdo recombinante dos textos em
prosa e nas cartas enviadas ao amigo José Luis Mora Fuentes®, Hilda promove a inser¢do de
assuntos aleatdrios. Ela migra da discussdo religiosa para falar do “deus” que conheceu na
mocidade: o tal Jodo do titulo. Em seguida, convida o leitor a pensar a partir da citacdo de
Bertrand Russell e finaliza desejando “boa missa”.

ACQ afirma que leu vérias vezes a coluna, porém desconsiderou o conhecimento biblico
da escritora, elencado a partir de varios exemplos, simplesmente pelos questionamentos
apontados por ela ndo estarem condizentes com a ideologia cristd que ele reproduz na carta.
Coincidentemente, o leitor indica a Hilst o versiculo 16 de: Jodo. Intertextos incidentais?
Inferéncia erronea?

A doutrinacdo religiosa proferida assemelha-se a passagem de A obscena senhora D
(1982) em que o pastor do povoado aproxima-se de Hillé, mulher reclusa e devastada por suas
crises de loucura e pensamentos (des)continuos, para exorciza-la e impor a sua forma de culto
ao sagrado. Nesta obra, a imagem de Deus € apreendida pela Senhora D/Hillé como “pai
relapso”, alheio, esquivo e ausente. Concepcdo reiterada na respectiva cronica. Devido ao fato
de a correspondéncia nao ter sido arquivada de maneira reciproca, talvez Hilda sequer tenha
respondido a ACQ, ndo sendo possivel conjecturar o0 que a escritora opinava a respeito. A
Senhora D seguramente retrucaria: “V& depena o sabia!” (Hilst, 2001, p. 58).

Com o objetivo ndo de uniformizar ou etiquetar, mas especular sobre a variedade de
perfis anteriormente apresentados, cabe apreender algumas contribui¢fes da recepg¢do critica
sobre o publico-leitor e compara-las com o mostruario circunscrito na epistolografia. Alcir
Pécora (2007) pontua, na nota de organizacao do livro de cronicas, a interface comunicativa e
algumas polémicas acerca da repercussao da circulagdo dos textos hilstianos no jornal. Pécora

(2007) mapeia sobretudo o variado grupo de leitores da coluna: a) os que compravam o jornal

8 A correspondéncia reciproca trocada entre Hilst e Mora Fuentes, no periodo de 1970-1990, intitula-se Cartas
aos poésteros. O espdlio contém itens fac-similares, bilhetes, cartes e ilustracdes compartilhadas entres os amigos.
Numa carta escrita em 03 de julho de 1980, ao longo da gestacdo de A obscena senhora D (1982), Hilda menciona
o fluxo descontinuo da sua palavra no contexto da carta: “t0 te falando as coisas desordenadamente, mas sei que
vocé entende”. Em uma das cronicas aparece a expressdo: “pulei da sopa pro mingau [...] a vida também é assim,
da desordem ao caos” (Hilst, 2018, p. 304).
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apenas por causa da cronica; b) os que se escandalizavam e protestavam contra a linguagem
desbocada e assuntos polémicos; c) os que se identificavam com as propostas cOmicas como
sublimacéo cotidiana; d) os que consideravam Hilst “velha louca”, “bébada” e destrambelhada.

No conjunto apresentado aqui é possivel reconhecer, parcialmente, os itens “b” e “c”
listados por Pécora (2007). Conforme j& mencionado, os leitores nas cartas manifestam mais
apoio, apreco e solidariedade a escritora. Alguns perfis sdo mais explicitados e identificaveis
(IED, CLB e ACQ), seja pela ocupacdo ou ideologia religiosa, respectivamente. Outros
marcadores possibilitam apreender o nivel de instrucdo da maioria deles: desvios pontuais de
ortografia, DR pede desculpas pelo vocabulario restrito, CLB menciona sua desorganizagao de
parégrafos e descuidos com acentuacdo/pontuacdo. Provavelmente esses dizeres vém a tona
porque os leitores se sentem intimidados ao lidar diretamente com a imagem estereotipada do
escritor: sujeito hermético, eximio “homem das letras”, usuario do beletrismo etc.

Tendo em vista o préprio nome do jornal, classificar o sujeito empirico pode ser uma
tarefa exaustiva ou até mesmo pouco valida. Além disso, numa instancia discursiva e polifonica,
o0 desafio maior seja ampliar e ressignificar ainda mais a listagem anunciada por Pécora.

Assim, a pergunta de Lejeune, “A quem pertence a carta?”’, também ressoa de maneira
frequente na carta do leitor. Devido ao fato de a coluna do jornal ser intitulada com o nome da
articulista responsavel — também devido ao tom intimista e, de certa maneira, aproximativo
disseminado por Hilst nas cronicas — observa-se em quase todas as missivas esse
direcionamento direto a escritora, excluindo possivelmente a mediacéo do editor responsavel.
Sabemos que a carta (objeto/mensagem) esta vocacionada a circulacdo de “mado em méo”: da
casa do leitor aos Correios, dos Correios ao espaco do jornal, do jornal as maos do editor, do
editor a redacdo, da redacdo ao escritor, do texto publicado no jornal ao recorte do acervo
publico, do recorte do acervo publico ao pesquisador etc. Esses deslocamentos plurais de
destinatarios/leitores rasuram e extrapolam a dimensdo da posse e de pertencimento que o
género textual dimensiona, além de modificar também a propria funcionalidade e morfologia
da carta (de objeto/mensagem a documento/discurso).

Diante disso, ao considerar relevante a teia dialogica urdida nesse contexto, algumas
perguntas podem ser formuladas: Hilda respondia aos leitores em formato de carta? O editor
responsavel pelo caderno se pronunciava diante dos ataques verborragicos a escritora? Quais as
limitacOes e condigdes normativas de escrita o jornal impunha a se¢éo carta do leitor? Como os
diferentes tipos de leitores do jornal debatiam entre si a respeito das provocacdes promovidas

por Hilst? Tais perguntas, algumas sem respostas, ainda demandam esclarecimento e
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investigacdo arquivistica. Sobretudo, se for considerado que a pesquisa em acervo literario

também se faz por meio de lacunas.

3.3 Interlocucdo, mimetismos e embaralhamentos

O critico literrio José Castello traca um plano bastante significativo para se pensar na
origem comparativa entre carta e cronica. Ele considera que ambas sdo marcadas
historicamente, na época das grandes navegacdes e descobrimentos, pelo teor descritivo rico de
detalhes e pelo testemunho narrativo do relato de viagem. Para o jornalista, “cronistas eram,
entdo, missivistas empenhados em dizer a verdade, eram retratistas do real” (Castello, 2012, p.
20). Segundo Castello, mesmo em fins do século XIX a crénica no Brasil conseguiu
paulatinamente despir-se das amarras exclusivas do factual e encontrou em Olavo Bilac,
Machado de Assis, Jodo do Rio e José de Alencar outras nuances ficticias até se firmar de forma
mais representativa, idiossincratica e polimorfa ao longo do século XX.

N&o sdo inumerdveis, porém existem caracteristicas bem pontuais afins aos dois
registros: o tom confessional que a narracdo em primeira pessoa propicia, por isso elas podem
ser classificadas segundo a nomenclatura “escritas de si”. Ademais, ambas convencionalmente
sdo datadas e podem versar sobre as “miudezas do cotidiano”.

Em relacdo a carta, Genevieve Haroche-Bouzinac (2016) contextualiza o grau de menos
valia que ela representou para alguns escritores e tedricos franceses (Furetiere, Scarron, Lanson,
Voltaire e Flaubert) mais conservadores se comparada hierarquicamente a outros textos
literarios como a epopeia, a tragédia, a comédia e 0s géneros ficcionais. Para Haroche-Bouzinac
(2016), além das finalidades historicas (documento/testemunho) e biograficas (“encenacdo de
si”), a carta, quando articulada ao conceito literario, torna-se um género sempre em movimento,
“dissimula tanto quanto revela” e “se encontra na ‘encruzilhada’ dos caminhos individuais e
coletivos”. Por possuir propriedades intrinsecas hibridas entre a esfera do discurso e a esfera
literaria, a pesquisadora a concebe como “género de fronteira”, entre os interesses individuais
e coletivos, entre a subjetividade e o vinculo social. O aspecto que mais se aproxima da imitacao
do autor por parte dos leitores nas cronicas € justificado por Haroche-Bouzinac ao mencionar a
introjecdo da fala do outro no discurso epistolar: “a capacidade de absorver a palavra de seu
correspondente para em seguida devolvé-la, a capacidade de se transformar em “esponja” [...]
€ uma das caracteristicas que distingue a escrita epistolar de todas as outras formas de criacdo.”
(Haroche-Bouzinac, 2016, p. 139).

Nesse territorio, 0 ponto de intercessdo mais imediato entre a carta e a cronica é a

interlocucdo. Maria Esther Maciel, ao ser convidada a escrever cronicas semanais para o jornal



150

Estado de Minas, teve a incumbéncia de, no primeiro registro, sinalizar particularidades do
oficio do cronista. Dessa maneira, ela frisa a importancia de uma peca-chave desse “género
anfibio”®: “o leitor é o fundamento de toda cronica, pois ela tem que falar ao ouvido de cada
um, convidando-o a conversa” (Maciel, 2014, p. 15).

Nas cartas dos leitores é notorio o gesto interlocutério imitativo, critico ou criativo. Em
geral, essas convocagOes sdo acionadas retoricamente por Hilst na despedida da crénica. Para
tentar se aproximar efetivamente e, por que ndo, afetivamente dos leitores, ela utiliza variados
vocativos para rotulad-los de maneira afetiva ou irbnica: “fofos”, “benzinho”, “madama”,
“caros”, “improvavel e desatento leitor” etc. Tal informalidade intimista € o que impele CLB a
chama-la de “amiga”, por exemplo.

José Castello (2006)° aborda o boom de reportagens que comegaram a ser publicadas
ao final da década de 1990 com intuito de etiquetar Hilst como maldita, o0 que fomentou a
curiosidade do publico em torno da sua imagem. Além disso, é valido contabilizar o despertar
do interesse do publico em geral para conhecer a Casa do Sol, casa da escritora, reduto mistico
de suas experimentac@es filosoficas, literarias e sobrenaturais. Fator decisivo para a difuséo
dessa personalidade enigmatica e exotica difundida nos jornais, TV, revistas e entrevistas.
Empirica, autoficcional ou de natureza hibrida, a crénica “Delicatessen” é iniciada a partir da
narracao da visita inesperada de uma suposta fé:

Vocé nunca conhece realmente as pessoas. O ser humano € mesmo 0 mais
imprevisivel dos animais. Das criaturas. [...] Outro dia apareceu uma moca aqui.
Esguia, graciosa, pedindo que eu autografasse meu livro de poesia, “ta quentinho,
comprei agora”. [...] Convidei-a para almocar; agradeceu muito, disse-me que eu era
sua “idala”, mas ia almogar com alguém e ndo podia perder esse almoco. Alguém
especial, perguntei. Respondeu nitida: “pé de porco”. N&o entendi. Como? “Adoro pé
de porco, pé de boi também”. Ahn... interessante, respondi. E ela se foi apressada no
seu Fusquinha. N&o sei por que ndo perguntei se ela gostava também de cu de ledo.
Enfim, fiquei pasma. Surpresas logo de manha (Hilst, 2018, p. 47).

Umberto Eco difere leitores empiricos de leitores-modelos. Para o escritor, o segundo
manifesta-se de maneira inerente a obra, trata-se de uma estratégia textual intencionada pelo

autor segundo seus escritos, pois “um texto é emitido para alguem que o atualize — embora nao

% Termo metaférico cunhado por José Castello para caracterizar a natureza movente da cronica.

" No ensaio que considero a primeira critica biografica sobre Hilda: “Hilda Hilst: a maldi¢do de Potlach”, José
Castello parte da alusdo hilstiana ao rito amerindio de povos originarios da costa noroeste americana: o poder de
perder vocacionado ao ato de queimar suas riquezas como sublimacdo, estudado por Marcel Mauss e elucidado
por Georges Bataille. Essa alusdo tornou-se uma constante presente também no depoimento da escritora paulista
numa entrevista concedida a Castello, para formular o motivo de Hilst ndo ser aclamada pelo publico e critica:
“Dissipar riquezas [...] ndo era sé um ato de autossabotagem, mas uma maneira de acumular outro tipo de poder,
hoje bastante desprezado: a gléria. O Potlach se constrdi sobre uma logica bastante elementar, mas nem por isso
menos cruel: a de que a maldigao traz a gloria” (Castello, 2006, p. 94).
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se espere (ou ndo se queira) que esse alguém exista concreta e empiricamente” (Eco, 2002, p.
37). Segundo Eco, o autor institui pistas interpretativas inerentes a narrativa para desencadear
a competéncia leitora num dialogo ideal. O que ndo ocorre de forma tdo assertiva porque o
“pacto” pode ndo se instaurar, ou seja, o leitor pode ndo se atentar a demanda criativa ou
elaboracdo de linguagem instauradas pela obra ou narrativa.

Nos exemplos a seguir, retirados das cronicas, ficam categorizadas as fungdes do leitor
imaginado e do leitor-modelo arquitetadas por Hilst: “Machucou-se, leitor? Escandalizou-se,
leitor? (Coitaaado!)” (Hilst, 2018, p. 38); “Sinto muito pelas madamas que buscam a cada
domingo uma crénica sadia, robusta ou interiorana, com comego meio e fim. A vida é um
arabesco, um universo de confins, trejeitos dementados” (Hilst, 2018, p. 304). Ou quando na
crbnica “Sistema, forma e pepino” ela solicita ao leitor que recorte o trecho autocitado de Tu
nao te moves de ti (1980) porque pressupde que o publico daquele jornal ndo compra livros.

Outro aspecto imanente ao circuito autor-obra-leitor detectado por Maciel (2014) e
Castello (2012) no oficio do cronista é o transito ambivalente ou paradoxal e, as vezes
indiscernivel, entre fato e invencdo. Maciel comenta a liberdade, a versatilidade e os
compartilhamentos referenciais que o terreno proficuo da cronica oferece ao escritor: “posso
fingir que vivo o que realmente vivo. Posso inventar uma historia que de fato aconteceu, relatar
em detalhes um caso que ndo houve, contar meus sonhos como se fossem de verdade e falar de
verdades como se fossem sonhos” (Maciel, 2014, p. 16). Nesse processo de embaralhamento
entre o factual e o ficcional, Hilst comenta com sarcasmo o fato de ndo receber mais cartas

ofensivas, provavelmente redigidas pelo leitor empirico tipo “d” catalogado por Pécora (2007):

Ando toda desvitalizada por que ninguém mais me trata mal. Sé recebo cartas dizendo
gue sou um primor, uma rosa, uma orquidea, um Nobel, um Pégaso, até um jabuti, e
toda vitimologia que construi com esmero, acuidade, pertindcia ao longo da vida, vai
fenecendo como lebre arredia, famélica e assustada. Ah! Mandem de novo aquelas
missivas tdo graciosas e educadas me chamando de louca, de velha lunatica, de

pinguca, de porca, fico tdo excitada (Hilst, 2018, p. 199).
Mencionar hibridismos ou alternancias entre formas literarias em Hilst pode condicionar
a leitura analitica a certo lugar-comum. No que concerne a construgdo da crénica, essas
experimentacdes sdo repetidas e mais radicalizadas ao interagirem com questdes informativas,
cientificas e outras noticias do jornal. A novidade resultante do rotulo é que ela potencializa o
oficio inventivo/ficcional dos textos. 1sso pode ser observado quando Hilst faz uso da carta
aberta em meio a muitas ambiéncias textuais criadas para a coluna semanal. Pode-se pensar que
0 apelo da carta aberta multiplica e formaliza o convite a conscientizacao, ao debate e a atuagao

coletiva diante da universalidade de questdes locais. Em se tratando do texto hilstiano, pode-se
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até reconhecer subcategorias: carta aberta informativa e carta aberta fabular. Conforme pode
ser observado, na experiéncia da crénica analisada por DR., “SOS para todos nos! SOS aos
animais”, Hilda aciona e direciona a participacdo da sociedade e do poder publico em torno da

causa animal:

Hoje em dia, a maior parte das pessoas entende que nao é preciso dar atencdo aos
animais, € um habito, é um costume. Por favor, leitor, repense seus habitos, seus
costumes, RECONSTRUA-SE. Ajudem a Associagdo Protetora dos Animais, a Unica
de Campinas, mandem o que puderem: tostdes, racGes, remédios. Veterinarios! Deem
alguns minutos de seus trabalhos para tantos animais desesperados, vitimas dos
homens. Senhor prefeito! Em nome dos animais abandonados, peco-lhe funcionarios
para ajudar na Associacdo Protetora dos Animais. E, por favor, que o controle de
zoonose, tdo imprescindivel, tenha recursos para ser exercido com humanidade e
consciéncia. Universidades, anestesiem corretamente as pobres cobaias para suas
experiéncias. Tenham piedade, tenho adoecido do horror de varios relatos (Hilst,
2018, p. 171).

Esse apelo oferece continuidade ao da crénica “Compaixao também ¢é politica”, o que
indica a constancia da mobilizacdo de leitores nas crénicas com a finalidade de torna-los agentes
politicos. A leitora M., por exemplo, acata discursivamente o suposto convite factual proferido
pela escritora nessa cronica ao disponibilizar sua médo de obra e meio de transporte para resgatar
animais abandonados ou feridos. Como ja apresentado, ha, também, os leitores que
correspondem criativamente aos devaneios hilstianos, aos seus recursos fabulares. Tais reflexos
sdo advindos da abundancia de exercicios inventivos autorais langados no jornal.

Para Marcos Antonio de Moraes (2001) e Leandro Garcia Rodrigues (2017), as cartas
dos escritores podem cumprir a fungéo de laboratdrio experimental de criacéo, ao revelar etapas
e rascunhos do processo, ao compor certo “laboratério de ideias”. Em varias cartas direcionadas
ao amigo José Luis Mora Fuentes, Hilda exp6e a dificuldade de atribuir constancia a escrita
intermitente de A obscena Senhora D (1982). Nesta, de 28 de setembro de 1979, ela também

revela leituras paralelas e/ou motivadoras para a construcdo narrativa:

tenho pensado na Senhora D, s6 pensado, parei nas 5 ou 6 paginas, estou pensando se
fago ela mais tarde sair de casa e andar por ai vagando, bossa andarilha, talvez tentem
queimar a casa dela, invasfes agressivas etc., ndo sei, estou lendo A fome do Knut
Hamsun e descobri que o Beckett se colou muito nele, o personagem também chupa
pedrinhas, faz caretas atras dos outros, € desconjuntado de repente, o Beckett enfatizou
todos esses aspectos, claro, 0 Hamsun é mais sébrio, bem, entdo ando com ideias
também de por a Senhora D andando por ai, andarilha mulher muito sabia e gauche
para lidar com a vida (Polito, 2018, e-book).

Ao comparar esse apontamento sobre a concepgdo da obra, constata-se que a escritora
optou por ndo efetuar a mobilidade da personagem, talvez com intuito de realgar o abandono e

confinamento de si da Senhora D. Apesar disso, ela inclui as caretas reproduzidas por Hillé na
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janela direcionadas aos vizinhos do povoado que a acusavam de “porca ruiva”, louca
desavergonhada. Em outros trechos da correspondéncia trocada com o amigo, a linguagem
(escolha vocabular), a tematica da velhice/fenecimento e a ambiéncia fabular (em tom de
monologo interior) assemelham-se ao que é transposto para a composicdo da ficcdo e também
reconhecido como unidade de registro presente nas agendas. O que propulsiona certa unidade
insistente de elaboracdo poética entre obra e narrativa de si: “pensei na vida, no Tempo, na
velhice, tudo foi ficando tdo importante, tdo sério, que resolvi sair para ndo desmaiar diante do
inexprimivel, do ndo entendimento disso tudo que é a vida velhice morte tempo, enfim, essa
tragicidade cotidiana e infinita” (Polito, 2018, e-book).

Ao mapear lugares e valores do espago biogréafico, Leonor Arfuch defende que a
autobiografia ndo segue a risca a nocao selada de pacto. Para a pesquisadora, a autobiografia é
a escrita de si como outro permeada pelo descompasso temporal (entre enunciado e passado) da
criacdo: “ndo ha identidade possivel entre o autor e o personagem, nem mesmo na autobiografia,
porque ndo existe coincidéncia entre a experiéncia vivencial e a totalidade artistica” (Arfuch,
2010a, p. 55). Em entrevista ao Correio Popular em 04 de maio de 1997, Hilst declara que ndo
ha pacto autobiografico em seu trabalho, porque em sua concepcéo a ficgdo representa a citacao:
“momentos, trechos de vocé mesmo”.” Fator que resultou no uso da autocitagdo como recurso
de arquivamento delineado no plano do inventéario de si nas cronicas, conforme explorei no
capitulo 1.

As cartas dos leitores parecem evidenciar comprovadamente, no ambito desta pesquisa,
que Hilda Hilst conseguiu, de certa maneira, enderecar-se ao publico-leitor por meio do formato
crénica. Ainda que o conjunto de cartas ndo permita averiguar quais as impressdes de leitura
dos remetentes acerca dos recortes da obra hilstiana citada e revista para a coluna semanal ou
ainda ndo ser possivel afirmar se Hilst respondeu, de fato, a alguma das missivas, 0 que interessa
€ como essa teia enunciativa foi urdida a partir do “dialogismo epistolar” via mimetismo
informativo/fabular do discurso autoral.

A pequena mostra coletada também revela que a metafora “cascos & caricias” € via de
mdo dupla na correspondéncia reciproca (atrito e afei¢do) entre obra e missivistas que este
trabalho investigativo tentou abarcar. E inegavel que os leitores da correspondéncia selecionada
dialogam mais com a performance autoral ou ideal de escritor empirico que com os textos de

natureza literaria autocitados. Pode ecoar como ingénuo, ou quica ilusorio, constatar que o

"L Cf. “A santa desregrada”. Entrevista concedida a Valéria Forner no Correio Popular. Documento pertencente
ao acervo do CEDAE/IEL/Unicamp.
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depoimento hilstiano em entrevistas, ao proferir que escreveu em todos os géneros literarios
para ficar no “coragdo do outro” e na memoria do leitor, talvez ndo seja mera retérica. A vertente
multifacetada da obra, que agrupa e compartilha os bens literarios da escritora, também se
alimenta dos mimetismos e permutas entre leitores empiricos e imaginados. Tantas Hildas para

quantos destinatarios houver.
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CONCLUSAO

A edicdo Cascos & caricias (2018) pode ser lida no formato arquivistico de inventario
na medida em que aglutina, ao longo de duas décadas, desde sua primeira edicdo (1998), mais
72 crbnicas inéditas — e, neste estudo, encontrei mais 6 textos (presentes em recortes de jornal
ou na integra) de autoria hilstiana publicados no Correio Popular de Campinas, no periodo de
1992 a 1995. A nocdo de inventario incidental de miudezas implica, inicialmente, a montagem,
0 gesto de catalogacdo espontdneo da escritora, ao inserir poemas e trechos da ficcao
pertencentes ao seu legado (publicados em livros ou revistas) que sdo autocitados geralmente
ao final da crénica, o que denomino por poesia de brinde ofertada ao leitor. Assim, o gesto
improvisado acaba por se converter em técnica, ja que se pode ler partes significativas da obra
hilstiana no livro analisado.

Outra faceta do gesto incidental remete ao fato de um arquivo privado/pessoal néo ser
acumulado de forma continua/orgénica, diferentemente do arquivo publico, mas de forma
imprevisivel e fortuita. Ele comporta também a montagem de remendos sampleados no corpo
da crénica, a linguagem-efeito de reparacdo e a técnica (im)previsivel da recombinacdo dos
textos literarios circunscritos no repertorio alinhavados a alguns exemplares das crénicas com
a pauta discutida no ambito informativo e, consequentemente, no formato de inventario
incidental do livro. Ha a perspectiva politica do verbo “inventariar’, com carater
patrimonialistico, no que concerne a partilha de bens literarios, ja que ocorreu certa tentativa de
popularizar a obra no circuito jornalistico. Por isso, o gesto de montagem ultrapassa a nogéo de
antologia, porque muitas vezes ha critério de uso do material literdrio, sobretudo poético,
reaproveitado por Hilda Hilst, contrariando a ideia de autocitagdo desconexa formulada por
Pécora (2007). Reconheco que Cascos & caricias (2018) contém tracos marcantes da literatura
contemporanea do século XXI ao lidar com o remix, a reutilizacdo, ao gesto recriativo (0s
poemas hilstianos j& publicados no lugar da suposta cronica inedita), conforme pontuou
Leonardo Villa-Forte (2019).

Hilda Hilst faz uso corrente do termo “croniqueta” para designar uma cronica curta,
porém é possivel compreender que a nomenclatura adequa-se & proposicao criativa de Luis
Fernando Verissimo (1977) de que ela é também um texto improvisado, desarrumado, que
provoca o leitor e incita sua participagédo, ainda que de maneira repulsiva. Essa € a férmula
inicial do que conceituo no primeiro capitulo por crénica recombinante. Dessa maneira, ao fazer

uso da citacdo, a croniqueta reajusta a atualizacdo do texto para o contexto de integracdo entre
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passado reprisado e o presente crénico (as agruras e as mazelas sociais). Assim, 0 manejo de
autocitagOes faz da escritora uma cronista colecionadora de si.

As cronicas escritas por Hilda Hilst rompem’?, de certa maneira, com a poética do nio
pacto destacada por Luisa Destri (2012), porque desnudam o carater comunicativo da escritora
diante da recepgédo imediata dos seus textos nesse circuito. Ainda que elas tenham atingido
leitores de perfis polarizados no jornal, posteriormente, com a publicacdo em livro, elas
abarcaram um publico mais diverso, inclusive o académico. A propria Hilst destaca como ao
longo do tempo os seus textos publicados no Correio Popular obtiveram mais admiradores que
detratores. Ao identificar a aproximacgdo dos géneros de almanaque nas cronicas ao arquivo da
escritora, percebo que tais recursos, em conjunto, endossam ainda mais o esfor¢o da escritora
para se popularizar. Mesmo tendo em vista que Hilst exigia que as cronicas fossem lidas por
“raros” leitores. Por isso, defendo neste trabalho que a década de 1990 foi crucial para que Hilda
Hilst tentasse de todas as maneiras possiveis (boom de entrevistas e apari¢des midiaticas,
menc¢do em novelas, escrita da trilogia obscena, escrita das cronicas etc.) tornar a obra, de
alguma maneira, atrativa, acessivel e comercializavel.

Numa perspectiva de critica textual, foram detectadas algumas falhas editoriais no livro
analisado (edicdo 2018) provenientes dos impactos de leitura entre jornal e livro, tais como:
poemas redigidos incorretamente; versos desarranjados se comparados a publicacdo original;
alguns excertos ja publicados anteriormente, mas que sdo apresentados como inéditos, ou seja,
sem a referéncia bibliografica devida; migracdo precaria do texto de jornal para a pagina do
livro, uma vez que nao ha a presenca de notas explicativas sobre a moeda corrente no periodo
ou sobre a transicdo monetaria ocorrida no Brasil entre 1994 e 1995; também ndo ha notas
explicativas sobre as personalidades de convivio mencionadas por Hilst; a folha de rosto da
edicdo designa as publicacbes como ensaios, ndo como foi anunciado na capa e na referéncia
bibliogréfica do livro. Além disso, por causa da supressao dos desenhos que acompanhavam as
crénicas no jornal, ndo houve a identificacéo dos ilustradores, uma vez que, nos primeiros anos,
Hilda Hilst se comunicava no corpo da crénica com 0s autores, propondo ajustes ou tematica
ilustrativa para os devidos textos que acompanhavam a crénica.

A pesquisa esta ancorada em documentos primarios encontrados no CMU/Unicamp e
no CEDAE/IEL/Unicamp. Optei pelo uso de miudezas arquivisticas e outros documentos mais
espurios (recortes de jornal e de datiloscritos, anotacGes em agendas e ilustracdes) para obter

2 Compreendo que, de fato, a apreensdo dos textos poéticos e ficcionais ndo aparece nas cartas dos leitores, o que
justifica a legitimac&do do ndo pacto. Também € reiterada a rejeicdo da cronista em relagdo a frivolidade, ao senso
comum e a mediocridade. No entanto, a dimenséo autoficcional e performatica hilstiana obteve atencéo dos leitores
seja pelo elogio, seja pela de repulsa.
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maior ajuste com a maioria das crbnicas, que também se apresenta por microeventos
intervalares (ficcionais, informativos, opinativos, ndo ficcionais e poemas-brinde). A busca por
crénicas inéditas possibilitou compreender a modelagem arquivistica do livro, entendendo esse
processo como a alimentacdo de um inventario inacabado. Sendo incidental a maneira de
arquivamento da obra hilstina iniciada no espaco do jornal, ora de forma espontanea, ora
intencional, constituindo uma cole¢do interna de textos, um inventério. Ja a leitura de agendas
e cadernos de anotacfes permitiram aproximacgdo e acompanhamento do processo criativo da
escritora. Compreendendo de maneira mais clarividente como miudezas cotidianas biograficas
registradas favoreceram a leitura comparativa com o fluxo suplementar de informagdes tipicas
de almanaques e registros sui generis na cronica.

No primeiro capitulo, “Crbdnica recombinante”, defendi que a crbnica na
contemporaneidade ndo é mais descartavel, porque ha valorizacdo da publicacdo em livro, ja
consagrada ao longo do século XX, além do arquivamento digital de jornais em circulacao
nacional. Também enfatizei a estética de reaproveitamento como forma de reinvencdo dos
textos autocitados pela autora, nomeando-0s como cronica recombinante, espaco heterdclito de
criagdo por camadas inventivas no sentido literario. A partir da teoria de Jean-Luc Nancy
(2005), demonstrei que a cronica recombinante e sua potencializagéo atualizadora, por meio da
poesia e da linguagem poética, estdo vocacionadas ao inacabamento de sentido diacrénico.
Fatores que contribuem para a afirmacdo da literariedade do género e para a retirada da cronica
do lugar exclusivo de texto datado e atrelado ao contexto de producdo. Demonstrei que no
inventario literario, no livro composto por cronicas e poemas autocitados, a dimensao inventiva
ocorre pelo recurso as técnicas (re)criativas e discursivas de remendo e reparacao, alinhada ao
fato de Hilst requerer maior visibilidade da poesia e da ficcdo no circuito do jornal, a literatura
em estado de brinde (celebracédo e souvenir). Ha, também, na producéo cronistica e no arquivo
da escritora a vocacgdo colecionista, por meio de uso de listas para organizar a rotina e o
pensamento, que demarcam a obsessdo da escritora por inventariar obra e vida. Antes do
exercicio retromaniaco e de “desempacotar sua biblioteca” nas cronicas, Hilst ja realizava
projetos de integracdo conceitual na poesia e na ficcdo com o intuito de agrupar tematicas
reflexivas e convergentes acerca do desejo, da morte, da paixdo e do amor. Neste capitulo,
julguei ser também relevante destacar a nocdo de inventario em sua dimensdo politica, no
sentido de partilha de bens literarios e acesso a recep¢do popular dos leitores das crénicas no
jornal. A nomenclatura recombinante define um tipo de experimentag&o diferencial de cronica,
até entdo inédita, manifesta em fins no século XX no cenério brasileiro. Mais que mero efeito

de intertextualidade ou intratextualidade, a proposta recombinante pde em evidéncia a
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referéncia (mencionada ou nédo) e a atualiza de forma reutilitaria e a0 mesmo tempo artistica,
pois recria o sentido da peca original no constructo enunciativo da cronica.

No segundo capitulo, “Procedimentos recreativos”, houve abordagem comparativa
exclusiva e inaugural entre textos de almanaque e literatura. Optei por sinalizar suas
contradicdes discursivas e ideoldgicas em relacdo ao publico-alvo, o lado B do livreto popular.
Defendi o conceito de literatura de almamaque como referencialidade parcial e transgressora
(oriunda da poesia ou da prosa de jornal) em relacéo a outras obras e artistas do século XX que
incitam, catalogam e obliteram os sentidos dos géneros que circulam no almanaque de farmaécia.
Ou seja, sob o viés literario, o almanaque de farmacia é lido a contrapelo da sua ideologia geral.
Concebi o almanaque como parametro estético popular e editorial comparativo para se ler
géneros ndo canodnicos (passatempos, hordscopo, aforismos, sonhos e anedotas) acionados e
modificados pela escritora nas crénicas. A consulta a almanaques provenientes das décadas de
1970 a 2000 possibilitou uma leitura critica mais atualizada dos livretos, distinta das abordagens
de Vera Casa Nova (2010), vertente mais semidtica, e de Margareth Park (1999), viés mais
pedagdgico. Nesta pesquisa privilegiei demonstrar discursos contraditorios presentes nos
exemplares. Ao comparar o almanague com a enciclopédia, percebi que o primeiro serve-se do
segundo e que, na ética hilstiana, ha tarefa enciclopédica destinada ao leitor do jornal quando a
autora faz uso do termo “informe-se” com o intento de despertar no leitor o habito de pesquisar.
Conclui que a edigdo das cronicas analisadas ndo encena o formato arquivistico almanaque
integralmente, porque ndo confere respostas prontas e sua apropriacdo ndo se da de maneira
unitaria e estrutural, porém mais sampleada e adulterada, segundo os moldes recreativos
hilstianos. Ao considerarmos as definigdes de Maria Esther Maciel (2014) sobre matizes da
cronica contemporanea, podemos afirmar que um dos propdésitos de Cascos & caricias (2018)
€ 0 “convite ao devaneio”.

No terceiro capitulo, “Estética da decepcao”, demonstrei que nas crdnicas ha a tentativa
de domar a decepcdo ressentida ou ressentimento cronico por meio da exaltacdo da palavra
literéria e da tentativa a todo custo de “educar” o leitor (ou ao menos provocéa-lo), de inicia-lo
na leitura do texto poético, emancipa-lo intelectualmente, uma vez gue a poesia sempre ocupou
a lista midiatica dos géneros menos vendidos — e talvez por isso a escolha de Hilst se deu em
relacdo a essa parcela grandiosa de sua obra. Possivelmente esse gesto de autopromocéo
destinado a disseminar a autonomia literaria do leitor seja o ato mais politico das crénicas.
Também observei que o ressentimento e a saida megalémana constituem tanto a performance
autoral quanto condizem com o discurso da escritora divulgado nas entrevistas, anotagdes nas

agendas e outras midias. A recorréncia do discurso autoral ressentido € ressignificada em
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algumas cronicas sob a ética performativa da megalomania. Assim, a leveza centrada no efeito
humoristico, a natureza brincante das crénicas, a partilha dos bens literarios e o autodeboche
sdo lenitivos para driblar o ressentimento. Busquei analisar as cartas dos leitores como parte
integrante de um inventario de miudezas e defendi que a crénica divulgou a imagem mais
popularizada da escritora ao publico em geral. Se houve a decep¢édo autoral na recep¢do de sua
poética no jornal, o trocadilho recepcdo/decepcdo legitima o grau de comunicabilidade
majoritario das crénicas e sua abrangéncia distintiva ao angariar leitores variados da obra e vida
hilstianas. A pesquisa constatou que os leitores selecionados aderiram de forma reprodutiva ao
discurso regente da escritora midiatica e da performance autoral clownesca polemizada e
cultuada nas cronicas.

A relevancia desta pesquisa esta embasada no uso de documentos arquivisticos middos
(bilhetes, recortes de jornal, datiloscritos fragmentados, ilustraces, listas, cartas dos leitores
etc.) relacionados a maneira recombinante das cronicas no contexto do inventério incidental,
forma até entdo ndo explorada pela critica ao analisar esse conjunto de textos produzidos por
Hilda Hilst. O conceito esta acoplado ao sentido de revelar a pratica colecionista da escritora
exposta desde os titulos dos livros e na forma de organizacdo e distribuicdo das partes
integrantes num projeto editorial dentro das obras. De acordo com a proposta de Jacques
Ranciere (2009) sobre a partilha do sensivel, entendo que ha uma defesa quase patrimonial do
legado produzido, o quinhdo literario, mas concomitantemente ha a necessidade emergencial
de partilha desses bens com um publico diverso (seja do jornal ou do livro).

Este trabalho difere dos supracitados, Bione (2008) e Shcolnick (2016), por conceituar
os multiplos exercicios ficcionais e a concepgao poética oriundos de certa apropriacao criativa
do arquivamento e do reaproveitamento literario, baseados na literatura de almanaque e na
concepcao do termo “crénica recombinante”, elaborados no plano metaférico e estrutural do
inventario de si proposto por Hilda Hilst. VValorizei na minha escrita a perspectiva de citacdo
mais fragmentaria do material lido e escolhido, porque o texto hilstiano analisado é feito de
microeventos pensantes, autoficcionais, brincantes, comicos, informativos, literarios e
opinativos. Tendo em vista que a somatdrias desses recursos sortidos favorecem a construcéo
de cronicas intermitentes.

Ademais, nenhum dos trabalhos anteriores considerou a Gltima edicao de 132 cronicas:
Cascos & caricias e outros escritos (2018), comparando-a as edi¢des anteriores. No dominio
da critica biogréfica, buscou-se também perfilar metaforicamente — a partir das autocitagdes, da

constru¢do do humor e no conjunto das cronicas e das entrevistas — as imagens e as
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performatividades autorais que Hilda Hilst encena nesses suportes, sobretudo no que concerne

ao exercicio da megalomania e ao discurso do ressentimento na fabulagéo de si mesma.
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ANEXOS

Anexo A — Cronicas inéditas em livro

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp

Fonte: CMU/Unicamp
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Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp



Fonte: CMU/Unicamp

Fonte: CMU/Unicamp
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Anexo B — Listas hilstianas

Lista de vacinagéo dos caes

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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Prémios recebidos

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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Inventério da poesia

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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Lista de amigos

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp



178

Inventério da prosa

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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Anexo C — Miudezas do arquivo

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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Dedicatdria presente em Cascos & caricias (1998)

Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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Fonte: CEDAE/IEL/Unicamp
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Anexo D — Almanaque Renascim (1982)
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Anexo E — Almanaque Renascim (1972)
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Anexo F — Almanaque A Satide D’a Mulher (1973)




Anexo G — Cronica inaugural de HH no “Caderno C”
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Anexo H — Almanaque Renascim (1973)




Anexo | — Almanaque Renascim (1995)

DECIFRE A CARTA ENIGMATI
E CONCORRA A UM PRATICO

GUIA DE SAUDE SAUDE

Veja como participar na pégma 3L
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