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ANALISE DOS PARAMETROS QUE NORTEIAM O ENSINO DE ARTES NA EDUCACAO

INFANTIL:
Docéncia, experiéncia e processos criativos

RESUMO

Esse artigo trata do processo de ensino e aprendizagem em artes visuais na educacao
infantil. Desta forma, serdo analisadas as bases tedricas do fazer docente, sob a luz
do ensino de artes visuais, a partir de alguns contextos artisticos vivenciados pelo
professor, vislumbrando entender quais os principais desafios encontrados na sua
trajetoria. Nessa perspectiva, essa pesquisa deseja refletir sobre a importancia da
formacdo docente para o ensino de artes. De acordo com a BNCC ( Base Nacional
Comum Curricular) o campo de experiéncias que permitem tracos, sons, cores e
formas ocupa um lugar significativo na construcdo e desenvolvimento dos individuos,
por diferentes linguagens, criando assim trajetorias artisticas e culturais.

Palavras-chave: formacéo docente; experimentacao; artes visuais.



ANALYSIS OF THE PARAMETERS THAT GUIDE THE TEACHING OF ARTS IN CHILDHOOD
EDUCATION: Teaching, experience and creative processes

ABSTRACT

This article deals with the teaching and learning process in visual arts in early childhood
education. In this way, the theoretical bases of teaching will be analyzed, in the light of
visual arts teaching, based on some artistic contexts experienced by the teacher, with
a view to understanding the main challenges encountered in their trajectory. From this
perspective, this research aims to reflect on the importance of teacher training for
teaching arts. According to the BNCC (Base Nacional Comum Curricular) the field of
experiences that allow traces, sounds, colors and shapes occupies a significant place
in the construction and development of individuals, through different languages, thus
creating artistic and cultural trajectories.

Keywords: teacher training; experimentation; visual arts.
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INTRODUCAO

Essa investigacdo surge da analise do entendimento da educacéo infantil como
campo de experiéncia. Tracos, sons, cores e formas, sao articulados entre saberes
presentes nos fenbmenos artisticos que envolvem as artes visuais, a danca, o teatro
e a musica. A partir dessas experiéncias, as criancas podem se expressar por
diferentes linguagens, manifestando suas proprias trajetérias artisticas e culturais.
Sendo assim “a aprendizagem de arte precisa alcangar a experiéncia e a vivéncia
artisticas como pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e
criadores” (BRASIL, 2017, p.193). Desta forma, a BNCC trata o campo de experiéncia
tragos, sons, cores e formas, como algo que contribui:

[...] para que, desde muito pequenas, as criangas
desenvolvam senso estético e critico, o conhecimento de
si mesmas, dos outros e da realidade que as cerca.
Portanto, a Educagédo Infantil precisa promover a
participacdo das criangas em tempos e espacos para a
producdo, manifestacdo e apreciagao artistica, de modo a
favorecer o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e da expressdo pessoal das criangas,
permitindo que se apropriem e reconfiguram,
permanentemente, a cultura e potencializam suas

singularidades, ao ampliar repertérios e interpretar suas
experiéncias e vivéncias artisticas. (BRASIL, 2017, p.41)

Nesse sentido, as manifestacdes artisticas ndo se reduzem a producdes
puristas de aquisicdo de técnicas e cdédigos linguisticos, mas sim como uma
necessidade de vivéncia de pratica artistica enquanto pratica social necessaria para
gue os alunos se tornem o centro de suas a¢cdes no mundo e para o0 mundo. Desta
forma, Ana Mae Barbosa (1995) propfe que o ensino de arte, a partir de suas
diferentes linguagens, tem seu conhecimento especifico apresentado em trés

dimensdes: o fazer artistico, a apreciacdo e a contextualizagéo.

O fazer artistico parte da acao criadora, tendo como ponto inicial 0os recursos
pessoais, a pesquisa de materiais e técnicas e a relacao entre perceber e imaginar o
trabalho de arte. A apreciacao parte do contato com as informacdes e qualidades que
sao perceptivas de forma objetiva e subjetiva, de modo que as formas significam
coisas, e essas coisas acabam por se apresentar de modo diferente para cada pessoa.

A contextualizacdo é feita a partir da reflexdo sobre como o objeto se



apresenta em um determinado contexto histérico, artistico e cultural, e como esse
contexto em conjunto com seus elementos constitui a producao artistica.
A Abordagem Triangular é, portanto, um referencial, uma
possibilidade concreta de trabalho complexo em
arte/educagcéo; cabe ao arte/leducador levar em
consideracdo as diversas possibilidades de expressao
abordadas pela abrangéncia dos objetos artisticos e as

especificidades educacionais de formagdo que pontue
como relevantes (PIMENTEL, 2010, p. 212)

Logo, sendo a abordagem triangular uma possibilidade concreta que perpassa
tanto aluno quanto professor, as categorias que a constituem devem ser
experienciadas por todos 0s sujeitos inseridos no processo de ensino aprendizagem
para que toda a potencialidade do fazer artistico seja alcangcada em cada uma das
etapas desenvolvidas em sala de aula.

PARAMETROS E CONSTRUCOES DO ENSINO DE ARTES VISUAIS NA
EDUCACAO INFANTIL

De acordo com a BNCC (Base Nacional Comum Curricular) a educacéo infantil
€ a primeira etapa da educacéo bdsica, onde a partir dela que a crianca da inicio a
sua jornada educacional. E por meio dela que os sujeitos s&o inseridos em um
contexto de formacao e desenvolvimento integral, de forma a propiciar uma ampliacédo
do universo de experiéncias, conhecimento e novas aprendizagens. Ao que concerne
sobre os direitos de aprendizagem presentes na BNCC, (que sao conviver, brincar,
participar, explorar, expressar, conhecer-se), podemos observar o direito de expressar
como sendo um eixo importante para o parametro de desenvolvimento e construcao

do ensino de artes na educacéao infantil.

Partindo deste principio norteador presente na BNCC, o trabalho desenvolvido

no campo de experiéncia tracos, cores, sons e formas deve tratar de:

Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas,
cores, palavras, emocoes, transformacoes,
relacionamentos, histdrias, objetos, elementos da
natureza, na escola e fora dela, ampliando seus saberes
sobre a cultura, em suas diversas modalidades: as artes,
a escrita, a ciéncia e a tecnologia.(BRASIL, 2017, p.37)



Podemos vislumbrar através dos eixos estruturantes e das praticas

pedagdgicas, uma necessidade do trabalho do educador a partir de uma pratica

reflexiva, a fim de garantir a pluralidade de oportunidades para o fomento do pleno

desenvolvimento dos individuos, entende-se a peculiaridade e importancia de se

inserir 0s sujeitos em uma sociedade plural e multicultural. Logo o ensino de artes

viabiliza o entendimento e potencializa as experiéncias dos individuos, de forma que

desde muito pequenas as criangas vivenciam e constroi suas proprias trajetorias

artisticas e culturais.

A BNCC ressalta que na educacéo infantil deve:

Conviver com diferentes manifestacdes artisticas, culturais
e cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituicao
escolar, possibilita as criangas, por meio de experiéncias
diversificadas, vivenciar diversas formas de expresséo e
linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem,
colagem, fotografia etc.), a musica, o teatro, a danca e o
audiovisual, entre outras. Com base nessas experiéncias,
elas se expressam por varias linguagens, criando suas
proprias produgfes artisticas ou culturais, exercitando a
autoria (coletiva e individual) com sons, tracos, gestos,
dancas, mimicas, encenac¢bes, canc¢bes, desenhos,
modelagens, manipulacdo de diversos materiais e de
recursos tecnolégicos. Essas experiéncias contribuem para
gue, desde muito pequenas, as criancas desenvolvam
senso estético e critico, o conhecimento de si mesmas, dos
outros e da realidade que as cerca [...] (BRASIL, 2017,
p.37).

Assim podemos examinar através das diretrizes regulamentadoras uma vasta

contribuicdo de elementos que propiciam estimulos do ensino de artes visuais na

educacéao infantil, por:

[...] E no fazer artistico e no contato com os objetos de arte
que parte significativa do conhecimento em Artes Visuais
acontece. No decorrer desse processo, 0 prazer € O
dominio do gesto e da visualidade evoluem para o prazer e
o dominio do préprio fazer artistico, da simbolizacdo e da
leitura de imagens. (BRASIL, 1998, p.91)



Portanto, o fazer artistico pode estar intimamente atrelado a experimentacao de
objetos e exploracao de diferentes ambientes e recursos de diversos materiais que ao
serem experienciados pelas criancas, elas vivenciam praticas significativas que

potencializam cada vez mais o olhar artistico.
Assim BARBIERI(2012), afirma:

O ensino deve estar conectado ao seu tempo. Se
pensarmos na producdo de arte contemporanea, 0s mais

variados aspectos da vida ressoam nas poéticas dos
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artistas (...) tudo é assunto para a arte. A arte, como
todas as outras areas, permeia o dia a dia da crianca.
(BARBIERI, 2012, p. 25)

Segundo o autor BARBIERI (2012), € importante que o ensino de artes visuais
esteja atrelado ao tempo que estamos vivendo, neste sentido podemos refletir sobre
0 momento contemporaneo, em que toda arte esta voltada para esse movimento e
percebemos que ndo somente no ambito artistico, mas refletindo-se nas relagdes
humanas, assim podemos inferir o pensamento sobre um ensino que contemple um
cotidiano atual, e apartir dele estimular capacidades de uma producdo autonoma dos
individuos de forma critica e reflexiva.

E partindo deste tempo contemporaneo, que 0s sujeitos serdo transferidos para
um ambiente familiar, sendo capaz de assimilar o que vé e o que ouve, para formular
hipéteses, ideias e construir experiéncias, bagagem experimental que provocara
novos olhares e perspectivas de ser e estar no mundo.

[..] uma experiéncia, desperta curiosidade, fortalece a
iniciativa e suscita desejos e prépositos suficientemente
intensos para conduzir uma pessoa aonde for preciso no
futuro, a continuidade funciona de modo diverso. Cada
experiéncia € uma forca em marcha. Seu valor ndo pode

ser julgado se ndo na base de para que e para onde se
move ela[...].(DEWEY,1952,p.29)

E nesse sentido que podemos inserir através da abordagem triangular de Ana
Mae, um ensino transformador, a unido do fazer refletir e contextualizar, refere-se a
uma abordadgem contemporéanea que significarmente contribui nas experiéncias dos
individuos, de forma que ao contato com o objeto, as criancas vivenciam a experiéncia
de tocar, investigar, manipular, e ao contextualizar de acordo com sua realidade
cotidiana, esta estara propensa a reflexado através da assimilacdo do experimentar.

Esta oportunidade que estd diante da crianga, ira promover cada vez mais sua
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autonomia das formas de pensar e agir, tal condi¢céo o favorece ndo somente enquanto
aluno mas como um individuo social, capaz de julgar a sua realidade cotidiana social

e poder se afirmar ndo somente no ambito artistico, mas como um ser social.

Seguindo esta perpectiva do ensinar artes visuais na educacao infantil,diante de
tantos desafios e parametros que possam nortear esse trabalho, € possivel vislumbrar
uma questdo pertinente ao que concerne sobre o docente que ir4 desenvolver esse
papel. A formacao inicial do professor é capaz de proporcionar toda a amplitude de
praticas e experimentacdes necessarias para 0 ensino em artes visuais na educacao

infantil?

CAMPO DAS ARTES VISUAIS NA FORMACAO DOCENTE PARA A EDUCACAO
INFANTIL

Diante da pergunta anterior, foi possivel perceber a existéncia de um conflito,
entre a necessidade do fomento do ensino de artes visuias na educacéo infantil e o
desafio de uma realidade questionavel sobre a formac&o inicial dos professores. E
perceptivel no cotidiano escolar nas instituicées de educacao infantil, um cenario de
escassez, no que refere-se as praticas de ensino de artes visuais, caréncia essa, que
reverberam em trabalhos pouco consistentes, desprovido de contextualizacdo e
inconsiténcia no fazer artistico.Essa condicdo do trabalho docente, do ensino infantil,
nos direciona a uma analise pertinente dos documentos que norteiam a formacéo
docente.

As Diretrizes Curriculares Nacionais de Formacdo Docente — Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacao Inicial de Professores para a Educacéo
Basica, Resolucdo N. 2, de 20 de dezembro de 2019, fundamentam-se na Lei de
Diretrizes e Bases, Lei N. 9.394/1996, que em seu capitulo I, do objeto, em seu artigo
2°, prevé que a formacdo do docente pressupde o desenvolvimento a partir das
competéncias gerais previstas na BNCC, tendo como perspectiva o desenvolvimento

pleno das pessoas, visando uma educagao integral.
Da mesma forma, no artigo 4° da referida lei, ressalta que:

As competéncias especificas se referem a trés
dimensdes fundamentais, as quais, de modo
interdependente e sem hierarquia, se integram e se

complementam na acdo docente. S&o elas:

I - conhecimento profissional;

11



Il - prética profissional; e
Il - engajamento profissional.

8 1° As competéncias especificas da dimenséo

do conhecimento profissional sdo as seguintes:

I - dominar os objetos de conhecimento e saber

como ensina-los;

Il - demonstrar conhecimento sobre os estudantes e

como eles aprendem;

Il - reconhecer os contextos de vida dos estudantes; e

- conhecer a estrutura e a governanca dos sistemas
educacionais.

§ 2° As competéncias especificas da dimensao da
pratica profissional compdem-se pelas seguintes acoes:

| - planejar as agbes de ensino que resultem em

efetivas aprendizagens;
Il - criar e saber gerir os ambientes de aprendizagem,;

- avaliar o desenvolvimento do educando, a

aprendizagem e o0 ensino; e

IV - conduzir as praticas pedagdgicas dos objetos do

conhecimento, as competéncias e as habilidades.

8§ 3° As competéncias especificas da dimensdo do

engajamento profissional podem ser assim discriminadas:

| - comprometer-se com o préprio desenvolvimento

profissional;

Il - comprometer-se com a aprendizagem dos estudantes
e colocar em prética o principio de que todos s@o capazes

de aprender;

Il - participar do Projeto Pedagdgico da escola e da

construcao de valores democréticos; e

IV - engajar-se, profissionalmente, com as familias e com
a comunidade, visando melhorar o ambiente escolar.
(BRASIL, 2019, p.2)
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Nas Diretrizes Curriculares de Formacgao Docente de 2019, a organizacéo dos
cursos de formacao aparece no capitulo IV, artigo 11°, a partir da estruturacdo da
carga horaria em trés diferentes grupos:

| - Grupo I: 800 (oitocentas) horas, para a base comum
que compreende 0s conhecimentos cientificos,
educacionais e pedagdgicos e fundamentam a
educacdo e suas articulagbes com os sistemas, as

escolas e as praticas educacionais.

Il - Grupo Il: 1.600 (mil e seiscentas) horas, para a
aprendizagem dos contetdos especificos das areas,
componentes, unidades tematicas e objetos de
conhecimento da BNCC, e para o dominio pedagogico
desses conteudos.

N - Grupo lll: 800 (oitocentas) horas, pratica
pedagdgica, assim distribuidas:

a) 400 (quatrocentas) horas para o0 estagio
supervisionado, em situacdo real de trabalho em
escola, segundo o Projeto Pedagdgico do Curso (PPC)

da instituicdo formadora; e

b) 400 (quatrocentas) horas para a pratica dos
componentes curriculares dos Grupos | e Il, distribuidas
ao longo do curso, desde o seu inicio, segundo o PPC
da instituicdo formadora. (BRASIL, 2019, p.6)

Esta estruturacdo da carga horaria tem como objetivo possibilitar as condicbes
para o exercicio do magistério, promovendo diversas possibilidades para a reflexao
sobre as diferentes linguagens e seus processos de constru¢do, disseminacao e uso,
incorporando-0s ao processo pedagodgico, com a intencdo de possibilitar o

desenvolvimento da pratica docente de forma integral.

Dentre o0s objetivos propostos para a formacdo de professores
multidisciplinares da Educacao Infantil, o paragrafo 22 do artigo 13 trata que essas

1.600 horas devem contemplar:

| - as especificidades das escolas de Educacao Infantil
— creche ou pré-escola — seus modos de organizacao,

gestéao e rotinas;

Il - as particularidades do processo de aprendizagem

13



das criangas nas faixas etarias da creche e pré-escola;

- os principios didaticos de planejamento,
encaminhamento e avaliacgdo de  propostas
pedagdgicas que tenham como referéncia os eixos
estruturantes de brincadeiras e interagfes das DCNs da
Educacdo Infantil e os direitos de aprendizagem e
desenvolvimento da BNCC - conviver, brincar,
participar, explorar, expressar, conhecer-se — para
garantir a consecu¢cdo dos  objetivos de
desenvolvimento e a aprendizagem organizados nos
campos de experiéncia da Educacéo Infantil conforme

disposto na Base Nacional Comum Curricular:
a) 0 Eu, o Outro e o N@s;

b) corpo, gestos e movimentos;
c) escuta, fala, pensamento e imaginacao;

d) tracos, sons, cores e formas; e

e) espacos, tempos, quantidades, relagbes e

transformacgoes.

IV - arevisdo das areas e componentes previstos pela
BNCC-Educagdo Béasica como um todo, seus
contetdos, unidades tematicas e objetos de

conhecimento; e

V - as competéncias gerais, por areas e componentes,
e as habilidades a serem constituidas pelos estudantes
da Educacao Basica. (BRASIL, 2019, p.7)

Analisando este trecho da lei, percebemos que os incisos IV e V tratam das
competéncias gerais das areas do conhecimento que compdem a educacao bésica.
Deste modo, a partir das estruturas curriculares da educacgéao basica como um todo,
podemos inferir que a formacéo de professores parte de uma estrutura de prioridades,
onde os campos da matematica e da lingua portuguesa possuem um nivel prioritario
superior em relacdo ao campo das artes. Devido a carga horaria anual de aulas tanto
no ensino fundamental como no ensino medio.

Partindo dessa afirmacdo, todo o processo presente entre estudos tedrico-
praticos, investigacdo, vivéncias e reflexdo critica presentes na formacéao inicial do
professor no campo das artes visuais é deixado em segundo plano. Ou seja, todo o

arcabouco necessario para a pratica docente neste campo depende de experiéncias
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particulares para o aperfeicoamento técnico, pedagoégico e pratico do profissional
docente. Nessa perpectiva de prioridades, em que o campo das artes nao é dada de
igual importancia conforme outros contetdos, observamos que ha um desvio nas
metas de formacdo, ja que tal formacdo esta para formacdo integral de outros

individuos.
Dewey nos direciona a uma reflexao:

[...] De que servira ganhar a habilidade de ler e escrever,
conquistar certa quantidade de informacdo prescrita de
geografia e histéria,se na luta,perde-se a propria alma,
perde-se a capacidade de apreciar a propria vida, de
perceber o valor relativo das coisas, perde-se o desejo de
aplicar o que aprendeu, e se, acima de tudo, perde-se a
capacidade de retirar de suas futuras experiéncias a licdo
gue se esconde em todas elas?][...].(DEWEY,1952,p.43)

E importante enaltecer que ensinar artes na educacdo infantii é de suma
significAncia, pois as criancas tem a oportunidade de construir seus alicerces
sociais,emocionais e cognitivas na infancia, e o elemento artistico, ndo pode estar em
falta para formagdo do desenvolvimento integral conforme afirma LDB/96. Nesta

trajetoria, podemos nos apoiar diante da afimarcéo da colocacéo de arte apontada por
Barbosa (2005), em que afirma:

Arte ndo é apenas bésico, mas fundamental na educacao
de um pais que se desenvolve. Arte ndo é enfeite. A arte é
cognicdo, € profissdo, é uma forma diferente da palavra
para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é
conteudo. Como contelido, arte representa o melhor

trabalho do ser humano (p. 4).

Segundo essa afirmacao também podemos conferir nos documentos instituidos na LDB,
sendo como direito das criancas, nos diferentes niveis da educacdo béasica, terem acesso ao
patriménio cultural da humanidade, considerando-se entdo o desenvolvimento pleno e integral

das criancgas. Inferimos que a partir dos documentos:

O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educacgdo bésica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. A
arte é um patriménio cultural da humanidade, e todo ser
humano tem direito ao acesso a esse saber (BRASIL,
1996).
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Analisando portanto os parametro compreendemos que a educagdo precisa ter
gualidade, mas para ter qualidade necessita-se uma formacdo adequada que corresponda com
os ideias e interesses desse processo formador para qual serd destinado, uma educacédo que
humaniza deve-se receber uma formacdo que humaniza-se, para ndo apenas enaltecer das
guestdes intelectuais, pois o intutuito na referida lei é de fato o desenvolvimento integral,
novamente BARBOSA(2005), afirma:

Se pretendermos uma educacdo ndo apenas intelectual,
mas principalmente humanizadora, a necessidade da arte
€ ainda mais crucial para desenvolver a percepgcdo e a
imaginacdo, para captar a realidade circundante e
desenvolver a capacidade criadora necessaria a

modificagédo desta realidade (p. 5).

Portanto, evidenciamos que a préatica docente na educacao infantil tem suas proprias
peculiaridades, e que a formacao destes professores podem promover praticas agradaveis no
ambito de desenvolver as criangas integralmente e incentivar a partir da infancia a percepgéo
critico reflexivo. Enaltecemos aqui o valor e a importancia do ensino de artes, para o

desenvolvimento humano e todas suas pontencialidades.

A EXPERIENCIA EM ARTES VISUAIS COMO IMPULSIONADOR DA PRATICA
DOCENTE

Ao perpassar sobre a importancia da formacéo docente, podemos compreender
que experiéncias e vivéncias em arte, torna-se um elemento pouco explorado do
caracter tedrico e pratico dos conteudos determinados para a plena formacéo dos
professores. Assim podemos observar, teorias sobre as quais se fazem necessaria,
para além de um curriculo de formacdo, caracteristicas peculiares que atravessam, o
perfil docente especifico para o ensino de artes visuais. Assim para Novoa(1995), a

formacao se constroi a partir de:

A formacgéo néo se constréi por acumulagéo (de cursos, de
conhecimentos ou de técnicas), mas sim através de um
trabalho de reflexividade critica sobre as praticas e de
(re)construcao permanente de uma identidade pessoal. Por
isso é tdo importante investir a pessoa e dar estatuto ao
saber da experiéncia (NOVOA, 1995, p. 25).

Pensando em vislumbrar uma perspectiva do ensino de artes visuais, com

maior efetividade, torna-se imprescindivel a experiéncia do fazer arte no tocante das
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multiplas linguagens artisticas, experienciadas pelo professor, sendo até mesmo
um fator de preponderancia sobre supostos estimulos que impactam as praticas

do ensino e aprendizagem em artes visuais. Pimentel assim narra em 2007:

Ensinar arte significa possibilitar experiéncias e vivéncias
significativas em fruicdo, reflexdo e elaboragéo artistica.
Para isso, € necessario que o professor tenha uma base
tedrica que lhe possibilite a ampliddo de pensamento, tanto
para conhecer os caminhos trilhados por seus/suas alunos
quanto para propiciar momentos significativos que
possibilitem 15 encontrar novos processos individuais e
coletivos. (PIMENTEL, 2007, p.26)

Passamos a compreender as instancias que envolvem a prética do professor
reconhecendo a experiéncia como uma das ferramentas principais para ensinar a
fazer arte. A experiéncia, segundo BONDIA, 2002, “é¢ o que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca”. Percebemos a partir dos pressupostos que a mesma torna-
se uma ferramenta substancial da préatica do fazer, sendo os conteudos a informacao
pura, insuficiente para o exercicio do ensino de artes visuais.

Sendo assim BONDIA, afirma:

Em primeiro lugar pelo excesso de informacdo. A
informacé@o ndo € experiéncia. E mais, a informacdo néo
deixa lugar para a experiéncia, ela € quase o contrario da
experiéncia, quase uma anti experiéncia. Por isso a énfase
contemporanea na informacdo, em estar informados, e
toda a retérica destinada a constituir nos como sujeitos
informantes e informados; a informacéo néo faz outra coisa
que cancelar nossas possibilidades de experiéncia.
(BONDIA, 2002, p.21)

Podemos considerar que a experiéncia € um elemento de fortalecimento da
pratica docente, visto que na formacéo se faz necessario a presenca de oportunidades
que estimulam a construcdo da experiéncia e o fazer concernente a pratica
pedagogica. Conjuntura essa que perpassa concepcdes de componentes reflexivos
no qual substanciam a aquisicdo de novos conhecimentos para a constituicdo no
ambito de formagdo dos professores. Assim Freire 2014, p.17, nos direciona a um
pensamento reflexivo acerca desta construcao:

[...] ndo ha homem sem mundo, nem mundo sem homem,
nao pode haver reflexdo e acéo fora da relagdo homem-
realidade. Esta relagcdo homem- realidade, homem mundo,

ao contrario do contato animal com o mundo,[...] implica a
transformacg&do do mundo, cujo produto, por sua vez,
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condiciona ambas, agéo e reflexdo.(FREIRE, 2014, p.17)

Nessa perspectiva observamos a experiéncia como o assimilacéo do processo
de construcdo do conhecimento e reconhecimento o qual poderd viabilizar,
ferramentas potentes para o ensino e aprendizagem em artes visuais. LAMPERTS
(2018), afirma que:

A experiéncia de um vinculo entre teoria e pratica provoca
a interagcdo entre ideia e acgdo, proporcionando uma
concepgao de conhecimento pelo caminho do agir agindo
e do fazer fazendo, criando experimentagcbes que
possibilitam condigfes criticas e reflexivas. (LAMPERTS,
2018, p.3)

Desse modo, de acordo com os autores, a experiéncia advém de uma interagcao
necessaria dos processos de absor¢cdo do mundo- realidade, é no fazer agindo que
0S sujeitos atuam, se reconhecem como parte da elaboracdo do conhecimento,

produzindo assim repertérios de experimentacao criticas e reflexivas.

Dewey(1959), portanto afirma:

7

Aprender da experiéncia é fazer associacdes
retrospectivas e prospectivas entre aquilo que fazemos as
coisas e aquilo que em consequéncia essas coisas nos
fazem gozar ou sofrer. Em tais condi¢cGes a acéo torna-se
uma tentativa; experimentar-se o mundo para saber como
ele é. O que se sofre em consequéncia torna-se instrugao—
isto é, a descoberta das relacdes entre as coisas (DEWEY,
1959, p. 153).

E possivel, portanto compreendermos que para o ensino de artes visuais na
perspectiva da educacdo infantil, torna-se imprescindivel a experiéncia da
experimentacao das diferentes linguagens artisticas, vivéncias essas que corroboram
e impulsionam préticas singulares de ensino que consequentemente formarao sujeitos

criticos e reflexivos, sendo capazes de viverem e desfrutarem do mundo que os cerca.

As criancas tém suas préprias impressfes, idéias e
interpretacdes sobre a producdode arte e o fazer artistico.
Tais construcbes sdo elaboradas a partir de suas

experiéncias ao longo da vida, que envolvem arelacdo com
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a producéo de arte, com o mundo dos objetos e com seu
proprio fazer. As criangas exploram, sentem, agem,
refletem e elaboram sentidos de suas experiéncias. A partir
dai constroem significacbes sobre como se faz, o que é,
para que serve e sobre outros conhecimentos a respeito da
arte. (BRASIL,1998,p.89)

Assim podemos observar a importancia de se proporcionar experiéncias no ambito
do fazer para conhecer, investigar e explorar diferentes formas, pois fazendo assim na
educacéo infantil, as criancas tem a possibilidade desde cedo de elaborarem questdes,
apreciar e refletirem. Neste sentido é fundamental, que o professor esteja, interessado

em buscar novas experiéncias, assim Lavelberg narra que:

E necessario que o professor seja um “estudante”
fascinado por arte, pois s6 assim tera entusiasmo para
ensinar e transmitir a seus alunos a vontade de
aprender. Nesse sentido, um professor mobilizado
para a aprendizagem continua, em sua vida pessoal e
profissional, saberd ensinar essa postura a seus
estudantes. (2003, p. 12).

O desdobramento da imaginacdo capaz de produzir e criar, a expansao e
sensibilidade para as capacidades estéticas das criancas poderdo acontecer no fazer
artistico, assim como no contato com a producao de arte presente nos “museus, galerias
de arte, livros, filmes, revistas, gibis, videos, ateliés, artesaos regionais, feiras de objetos,
espacos urbanos etc”.(BRASIL,1998,p.89).

Percebemos que o ensino de Arte € uma ferramenta potente para a reflexao
sobre a realidade,na trajetoria docente para o ensino de artes na educacéo infantil é de
suma importancia a experiéncia, poisé a partir dela que construimos caminhos
apalpamos ideias, entrelagamos conhecimentos, experimentamos novas oportunidades
de gerar mudancas e consequetemente tranformar vidas, experiéncia requer vontade de
poténcia,de deslocar de um espaco para o outro, € um humano de abracar a vida, senti-
la e um processo constante de afirma-la, sem experiéncia € 0 mesmo que sentir que
nada mudou, pois ela cumpre o papel de nos revirar a0 avesso e passamos a
compreender e reissignificar a vida, “se a experiéncia € o que nos acontece, e se 0 sujeito
da experiéncia é um territério de passagem, entdo a experiéncia € uma
paixdo”.(BONDIA,2002,p.26)

19



CONSIDERACOES FINAIS

Falar de arte pode compreender ao mesmo tempo 0 experimentar e o criar.
Estar, em contato com a arte, nos permite desenvolver nosso potencial criador. Que
nos possibilita criar novas soluc¢des para tudo o que observamos. Como campo de
experiéncia, o ensino de arte e suas diferentes linguagens, possibilitam aos alunos
aprendizado, transformador, modificando e ampliando a maneira com que vé a si
mesmo e 0 mundo. Nesse sentido, o professor que realiza o trabalho em artes visuais
na educacdao infantil deve considerar tanto sua experiéncia quanto a de cada sujeito
que compdem o espaco da sala de aula e utilizd-la como ferramenta para esse
processo.

Nesse sentido o0 processo de investigacdo dessa pesquisa, tornou possivel
analisar, diante das propostas de reflexdo dos documentos e textos, a importancia da
formacao docente para as préaticas de ensino em artes visuais na educacao infantil, e
da experiéncia do fazer para o artista professor.

Faz-se necessario compreender que a separacdo dos paradigmas da
informacgéo e experiéncia, e a aplicacao das artes visuais na educacéao infantil requer
uma intensa dedicacdo no que concerne suas especificidades e estruturas de
conhecimento. Isso demonstra que o pensamento, a imaginacdo, a percepcao da
crianca necessitam serem elaboradas de forma integrada, propondo a contribuir para
o desenvolvimento das habilidades criativas e produtivas.

Na trajetéria de aprendizagem em artes visuais a crianca desenvolve um
caminho de criacdo e constituicdo individual que demandam preferéncias, praticas
pessoais, aquisicio de conhecimento, troca com o mundo e estimulo. E no fazer
artistico e na convivéncia com as diferentes linguagens artisticas que significativa
mente o conhecimento em artes visuais vai se constituindo.

Sendo assim PILLOTTO,MOGNOL 2007 afirma:

O papel do docente em arte que atua no contexto da
educacdo infantil [...] estd centrado na valorizacdo das
multiplas maneiras de aprender, pois acreditamos que cada
crianca tem sua forma propria de interagdo com as pessoas
e 0 mundo, assim como necessidades diferenciadas nos
processos de aprendizagem. Nessa perspectiva, a crianga
€ compreendida como sujeito capaz de organizar seu
préprio conhecimento. (PILLOTTO; MOGNOL, 2007, p.
225)

20



Ressalta-se aqui a importdncia das experiéncias artisticas tanto para o0s
professores e quanto para os alunos na Educacdo Infantil. Observa-se que a
experiéncia permite um melhor desenvolvimento de diversas capacidades e
habilidades da crianca, nas quais € favorecida a construgdo da sua autonomia como
sujeito que aprende e que ensina. Outro aspecto crucial se d4 a partir da compreensao
de que a experiéncia em artes ndo acontece através do entretenimento a partir do
ludico. Ela, ocupa um espaco relevante para além desta etapa da educacédo basica,
onde visto que o eixo geral do fazer artistico e, portanto, do fazer pedagogico em artes
visuais, tem como base as interacdes dos sujeitos e objetos com o mundo.

Deste modo, é de extrema necessidade a existéncia de um compromisso sério
com a formacédo continuada para professores, resgatando o valor da arte no ensino,
com foco na experiéncia e construcdo de uma praxis educacional que favoreca a
producdo, inovagao e envolvimentos nas/das préticas artisticas, fazendo uso dos mais
diversos espacos escolares.

Por fim, a importancia deste debate ndo se encerra em por aqui. E preciso
prosseguir com mais pesquisas e analises de modo que sua relevancia no contexto e
pratica escolar atinja se da através do o olhar social que possibilite acdes sujeitos

transformadoras de sua realidade.
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