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Talvez o primeiro sinal gréafico, que me foi apresentado como escrita, tenha
vindo de um gesto antigo de minha mae. Ancestral, quem sabe? Pois de
quem ela teria herdado aquele ensinamento, a ndo ser dos seus, 0os mais
antigos ainda? Ainda me lembro, o lapis era um graveto, quase sempre em
forma de uma forquilha, e o papel era a terra lamacenta, rente a sua pernas
abertas. Mae se abaixava, mas antes cuidadosamente ajuntava e enrolava
a saia, para prendé-la entre as coxas e o ventre. E de cécoras, com parte
do corpo quase alisando a umidade do chéo, ela desenhava um grande sol,
cheio de infinitas pernas. Era um gesto solene, que acontecia sempre
acompanhado pelo olhar e pela postura cumplice das filhas, eu e minhas
irmas, todas ndés ainda meninas. Era um ritual de uma escrita composta de
multiplos gestos, em que todo corpo dela se movimentava e n&o s6 os
dedos. E os nossos corpos também, que se deslocavam no espaco
acompanhando os passos de mae em direcao a pagina-chdo em que o sol
seria escrito. Aquele gesto de movimento-grafia era uma simpatia para

chamar o sol.

Fazia-se a estrela no chéo. [...] (EVARISTO, Conceigéo. 2007. p. 16)



Resumo

Esta pesquisa parte da necessidade de entender os principios norteadores
das praticas artisticas na sala de aula bem como identificar as caracteristicas da
producdo de imagens no ensino de Artes Visuais, suas qualidades e caracteristicas
multiplas. O interesse pelo tema de pesquisa se da devido a um questionamento
antigo de um aluno: O que é luz e sombra? Outro motivo da insisténcia nesta
questdo é que no ambiente escolar, tanto no turno da manha quanto no turno da
tarde, a incidéncia do Sol dentro de sala trouxe alguns acontecimentos que
chamaram a ateng¢do. Além da questdo do desconforto, a projecéo dos raios solares

em alguns objetos refletores de luz produziram imagens instigantes.

O objetivo desta pesquisa € investigar caracteristicas essenciais do elemento
luz, bem como fazer uma breve imersdo no estudo sobre a influéncia da luz nas
composi¢cdes imagéticas e do acervo de artistas que a utilizam como matéria
pictoérica para conferir exceléncia estética e conceitual em suas obras de arte.
Procura-se através desses referenciais tedricos sobre este elemento essencial a
producao artistica elencar questdes praticas a partir de uma experiéncia estética em

sala de aula.

Esta pesquisa se respalda no estudo de abordagens tedricas
contemporaneas sobre o0 ensino de artes que dialogam com as teorias educacionais
que privilegiam a cultura visual e teoria construtivista, sendo a principal delas, a
abordagem triangular apresentada por Ana Mae Barbosa. Espera-se que ao final do
trabalho os alunos possam vivenciar escolhas artisticas que dialoguem com suas
convicgbes pessoais, que interajam com as diferentes formas de expressao

artisticas culturais e que compreendam o papel da Arte para a formagao humana.

Palavras chave: imagem-luz; experimentagao e contextualizagao.



Abstract

This research starts from the need to understand the guiding principles of
artistic practices in the classroom as well as to identify the characteristics of the
production of images in the teaching of Visual Arts, its qualities and multiple
characteristics. The interest in the research topic is due to an old question of a
student: What is light and shadow? Another reason for the insistence on this issue is
that in the school environment, both in the morning shift and in the afternoon shift,
the incidence of the Sun inside the room brought some events that drew attention. In
addition to the issue of discomfort, the projection of the sun's rays onto some light-

reflecting objects produced thought-provoking images.

The objective of this research is to investigate essential characteristics of the
light element, as well as to make a brief immersion in the study on the influence of
light on imagery compositions and the collection of artists who use it as pictorial
matter to confer aesthetic and conceptual excellence in their works of art. It is sought
through these theoretical references on this essential element to artistic production to

list practical issues from an aesthetic experience in the classroom.

This research is based on the study of contemporary theoretical approaches
on the teaching of arts that dialogue with educational theories that privilege visual
culture and constructivist theory, the main one being the triangular approach
presented by Ana Mae Barbosa. It is expected that at the end of the work the
students can experience artistic choices that dialogue with their personal convictions,
that interact with the different forms of cultural artistic expression and that understand

the role of Art for human formation.

Keywords: light-image; experimentation; contextualization.
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1 INTRODUCAO
Essa pesquisa analisa a experiéncia interdisciplinar realizada com alunos do

Ensino Fundamental | em uma escola da regido metropolitana de Belo Horizonte a
partir dos apontamentos teoricos e das atividades praticas desenvolvidas durante o
curso de Pods-graduagdo em Artes Visuais e Tecnologias Contemporaneas,
oferecido pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, nos
anos de 2021/2023.

Nessa pesquisa, o processo criativo € abordado dentro do contexto da arte
contemporanea, no campo expandido dos conceitos e das técnicas, uma vez que a
pratica de construgcdo e analise das imagens em sala de aula possibilitou a criagao
de novas composicdes. A pesquisa se respalda por uma pesquisa de campo/
experiéncia estética construida a partir de uma proposta de coleta de imagens e
objetos refletores de luz, previamente catalogados, que foram traduzidos em novas

composi¢oes de acordo com as associagdes feitas pelos alunos.

A proposta metodologica desta pesquisa partiu da experiéncia artistica em
sala de aula através da percepcéo dos alunos sobre a projegdo de imagens no chao
da sala e dos desdobramentos da interacao estética e reflexiva deste evento.
Partindo da premissa de que uma questao real pudesse impulsionar, através de uma
experimentagao artistica, processos cognitivos que permitiram aos alunos se
perceberem enquanto sujeitos e agentes transformadores do mundo que o

circunda.

O Capitulo 1 apresenta uma breve contextualizacdo do ensino de arte no
Brasil, um panorama da Abordagem Triangular e o uso da leitura de imagens na

escola.

O capitulo 2 perpassa pelo contexto histérico das producdes artisticas no
Brasil e como o processo ensino-aprendizagem em artes vem se configurando ao
longo do tempo. Apresenta uma lista de artistas que foram apresentados aos alunos

uma vez que em seus estudos e obras a luz é elemento condutor do pensamento.

Por fim, o capitulo 3, traz um breve relato da proposta didatica apresentada

aos alunos sobre a producido de imagens luminosas. Esclarece sobre o ponto de
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partida e as razdes pelas quais as escolhas dos elementos de criagao foram feitas e

apresenta alguns dos modelos de imagens usados como norteadores dessa pratica.

2 O ENSINO DA ARTE NA CONTEMPORANEIDADE
As proposigdes curriculares mais recentes para o Ensino de Arte apontam

que as orientagdes em sala de aula devem priorizar agdes e intervengbes que
estimulem a construgdo de conhecimentos, a ampliacdo da percepcgao estética e a
experimentagdo em leituras e interpretagdo de imagens. Neste contexto, os
PCNs/97 trazem orientagbes baseadas na Abordagem Triangular formulada por Ana
Mae Barbosa. Para atender as novas exigéncias do sistema educacional e
consolidar a importancia do ensino de Arte, Barbosa (2018) lista sete mudancas que
ampliam a acessibilidade de diferentes classes aos conhecimentos ofertados pela
Arte.

A primeira mudanca refere-se ao maior compromisso com a cultura e com a
histéria, permitindo que todos possam usufruir e compreender a Arte. A segunda
mudancga diz respeito a relagéo indissociavel entre o fazer, a leitura da obra de Arte
e a contextualizagao histérica, social, antropoldgica e estética da obra. A terceira
mudanca propde a Arte como instrumento importante para a identificagdo cultural e
o desenvolvimento de pessoas. A quarta mudanga enfatiza a abordagem da
criatividade com base na leitura e interpretacdo de obras artisticas ao valorizar a
elaboracao e a flexibilidade; A quinta mudanca respalda-se pelo ensino de artes que
viabiliza a alfabetizagao visual. A sexta mudancga defende o comprometimento com a
diversidade cultural. E, por fim, a sétima mudanca aponta o conhecimento da
imagem como relevante tanto para o desenvolvimento da subjetividade como para o

profissional.

Essas mudangas compdem a base da formulagdo proposta por Ana Mae
Barbosa na qual esta pesquisa esta ancorada. Compreender estes pontos
elencados na abordagem triangular, produzir materialidades didaticas que dialogam
com este referencial tedrico e relacionar o fazer artistico e as vivéncias individuais e

coletivas sao, em sintese, as bases do ensino de artes na contemporaneidade.

Posto isto, Loyola (2016) reitera a importédncia da escolha dos materiais
didaticos para consolidar efetivamente a ampliacdo do ensino de artes ao afirmar

que, além de conhecer estas mudancas € preciso que:
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A abordagem do material didatico-pedagégico numa perspectiva
expandida, vinculando a sua concepgdo e produgdo a conceitos
estéticos e de estimulos a criagao artistica, se configura como uma
reflexdo fundamental na elaboracdo de projetos e agdes para o
ensino aprendizagem em Arte. Essa abordagem, a partir do ponto de
vista de professores artistas, reflete o lugar do material didatico-
pedagdgico em consonancia com as especificidades da arte e do seu
ensino aprendizagem, ao incentivar agbes de pesquisa,
experimentacdo e respeito as subjetividades dos alunos na
construcao de conhecimentos artisticos. (LOYOLA, 2016, p. 99).

A escolha adequada do tema, das metodologias e do material didatico
viabiliza o sucesso das propostas de experimentagao artistica em sala de aula e
colaboram para a pratica reflexiva. Em consonéncia com ag¢des que propiciam a
contextualizagdo, o refletir e o fazer arte apontados na abordagem triangular é
possivel provocar estimulos e interesse nos alunos, instigando-os a investigar do
que se trata uma obra, do que ela é feita, em qual contexto foi produzida e com qual
intencionalidade. Entendendo esta prerrogativa como elemento crucial para o
aprendizado, justifica-se o uso do processo experimental em sala de aula, de
praticas que tragam estes elementos como suporte para viabilizar a produgao

artistica autoral.

2.1 Breve contextualizagao do ensino de artes visuais
Para melhor compreensdo da escolha metodoldgica desta pesquisa faz-se

necessario elencar alguns pontos importantes que nortearam a educacao brasileira
no que diz respeito ao lugar da arte no curriculo nacional. Para tal finalidade pontua-
se brevemente algumas mudangas relevantes desta trajetéria por considera-las

referéncias para o dialogo entre a teoria e a pratica didatica aqui proposta.

O recorte temporal apresentado compreende o periodo que se estende do
século XX até os dias atuais, porque é a partir deste momento, conforme explicita
Juliana Gouthier (2008) que ha uma preocupagao com o ensino de Arte nas escolas
primarias e secundarias em reivindicar o desenho como linguagem técnica e da
ciéncia com base nas ideias de Rui Barbosa e ideario positivista divulgados em

meados do século XIX.

De acordo com Gouthier (2008), percebe-se que, com a instauragdo da
Republica, a Arte passa a ser a disciplina mais importante. Isso acontece porque
nos ideais liberais a educacdo artistica seria a base para a educagao popular.
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Porém, a corrente positivista francesa também contribuiu para as formulagcdes do
curriculo de Arte porque inseriram no pensamento liberal brasileiro conceitos como

a racionalizacdo da emocao € a liberacao da inventividade.

Gouthier (2008) aponta que na segunda década do século XX a pedagogia
experimental sinalizou um novo lugar para o ensino de arte ao considerar a crianga
como sujeito. A educagao brasileira passou por varias reformas e é conferido as
disciplinas o objetivo de capacitar o individuo a viver em sociedade. Logo, a escola
passou a desempenhar uma dupla funcao: refletir sobre a sociedade e reconstrui-la.
Foi nesse momento que surgiram os curriculos e programas educacionais que
romperam com a educacdo tradicional. Nesta década os pensamentos de John
Dewey chegaram ao Brasil e iniciou-se, sob a influéncia de Anisio Teixeira, o debate
em busca da construcdo de uma identidade nacional e da valorizagdo da expressao

infantil.

No inicio dos anos 1930 surgiram escolas especializadas em arte para
criangas e adolescentes e Gouthier (2008) considera que este momento tornou-se
importante para o ensino de arte no Brasil devido ao desdobramento dialético das
tensdes entre o desenho como Arte e o desenho como técnica e entre a expressao
do eu e a expressdo dos materiais. Mas, com a Ditadura, houve uma redugao do
interesse pela arte-educagao. O entdo ministro da educagao solicitou um projeto de
reformulacdo do desenho no ensino secundario com a finalidade de conciliar os
conceitos tedricos e a livre expressdo. Foi proposto um curso de formagao que
abordasse as trés modalidades do desenho: o técnico, o de observagao e o como

meio de expressao plastica.

Gouthier (2008) relata que, com o fim do Estado Novo, o ensino de arte
adquiriu um viés instrumentalista e a Escola Nova priorizou a ampliacdo do acesso a
educacao. Nestas condicbes a arte ampliou seu campo de atuagao fora da escola

através das Escolinhas de Arte com um ensino pautado pela livre expresséo.

Em 1956 € criado o PABAEE com o objetivo de treinar supervisores e
professores aptos a executar o curriculo. A LDB-4024/1961 acelerou o processo de
desenvolvimento do curriculo, impulsionado em parte pelas contestacées de uma
construcdo do sistema de ensino via copia de modelos estrangeiros e em parte
pelos movimentos contra a dependéncia cultural e o subdesenvolvimento. Porém, o

contexto social do inicio dos anos 1960 afetou o discurso curricular e o propésito de
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incluir a classe popular e oportunizar o acesso a arte nao se concretizou devido ao
golpe de 1964.

A criacdo da LDB n° 5692/71 incentivou a profissionalizagdo e ao fragmentar
o trabalho pedagdgico em objetivos, método, conteudo e avaliagdo, com o intuito de
torna-lo efetivo e produtivo, impds um ensino no qual o aluno fosse socializado em
acordo com os valores dominantes na sociedade. A Arte entrou para o curriculo
obrigatério no ensino fundamental sob a nomenclatura Educagao Artistica, composta

pelas atividades de artes plasticas, musica e artes cénicas.

De acordo com Gouthier (2008) a partir dos anos 1980 houve uma retomada
do discurso politico sobre acessibilidade e foram apresentados projetos de incluséo
da classe popular no sistema escolar e, em 1985, criou-se um programa intitulado
Educacgao para Todos. Em arte, os avangos vieram via movimentos de lutas de arte-
educadores. A Constituicdo de 1988 colocou como dever do Estado e direito do
cidadao o acesso a educacéao publica, de qualidade, gratuita e universal. Assim, em
consonancia com movimentos de reivindicagdes da sociedade civil foi promulgada a
LDB-9394/96 que extinguiu a Educacgao Artistica e reconheceu a disciplina de Arte

como area do conhecimento.

Foi neste contexto que a sistematizagao do ensino de arte aconteceu através
da Abordagem Triangular construida por Ana Mae Barbosa e os PCNs de 1997
criaram diretrizes, cujo embasamento tedrico foi sustentado pelas propostas desta

abordagem, que reforgcaram a importancia da arte na formacgao dos alunos.

Com a reformulacéo curricular da educagao que ocorreu com a BNCC/2018, a
Arte passou a ser incorporada a area de linguagens e a proposta curricular para o
ensino de Artes de acordo com as orientagdes elencadas na BNCC/2018 pretende
conduzir o educador a pensar e se orientar por praticas didaticas que corroborem
para a consolidacao da triade fazer/ensinar/aprender como uma ag¢ao processual e

continua:

Tendo em vista o compromisso de assegurar aos alunos o
desenvolvimento das competéncias relacionadas a
alfabetizagdo e ao letramento, ao componente Arte, ao
possibilitar o acesso a leitura, a criacdo e a producido nas
diversas linguagens  artisticas, contribui para o0
desenvolvimento de habilidades relacionadas tanto a
linguagem verbal quanto as linguagens nao verbais. (BRASIL,
2018, p. 199)
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Dentre as competéncias da BNCC/2018 especificas para o ensino de artes do
Ensino Fundamental destacam-se a primeira, a sétima e a oitava porque elas
corroboram para a afirmag¢ao da abordagem triangular como proposta orientadora

das praticas pedagogicas em Arte.

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e
producdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos
povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e de
diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para
reconhecer a arte como um fendbmeno cultural, histérico, social
e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades. [...]

Problematizar questbes politicas, sociais, econémicas,
cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios,
producdes, intervengdes e apresentacdes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes. [...] (BRASIL, 2018, p. 198)

Percebe-se que essas trés competéncias retomam a triangulagao proposta na
abordagem triangular reafirmando assim a atualidade desta proposta e a
necessidade de um planejamento que corrobore para a efetivacdo da leitura de

imagens.

2.2 A abordagem triangular
ApoOs varias leituras acerca do ensino de Arte fica-se evidente que um dos

desafios das Artes Visuais na contemporaneidade refere-se a leitura de imagens.
Isto acontece devido a diversidade de codigos estéticos e culturais existentes na

producdo, consumo e circulagdo destas imagens.

Para atender as demandas provenientes dessa dificuldade, e em acordo com
os estudos e pesquisas sobre o lugar das produgdes artisticas no ensino e no
curriculo nacional, é criada uma proposta que visa orientar os professores de artes
no trabalho com seus alunos em sala de aula. Esta proposta, denominada
Abordagem Triangular e elaborada por Ana Mae Barbosa € uma teoria pos-colonial
por que se identifica com questdes educacionais que prescindem necessariamente

da conexao entre cultura, significacao, identidade e poder.

Para a formulagdo da abordagem triangular Ana Mae Barbosa compartilhou
das ideias de Paulo Freire sobre as diferentes leituras de mundo, na qual, Freire

(1996) defendia a tese de que a leitura de mundo é anterior aos cédigos verbais e



18

nao verbais e, consequentemente, esses codigos devem estar sempre relacionados
ao modo como os sujeitos veem e interpretam os fendmenos sociais que acontecem

em seu entorno, quer sejam os fendmenos atuais ou do passado.
E Barbosa (2022) quem corrobora este pressuposto ao dizer que:

A contextualizagéo como instrumento fenomenoldgico
e epistemolégico da Abordagem Triangular foi construida em
relacdo direta com a ideia de “conscientizacdo” de Paulo Freire. S6
tornando-se conscientes da opressao os sujeitos podem se libertar
da realidade opressiva, da injustica e do colonialismo sistémico.
(BARBOSA, 2022, p.4)

Posto isto, € necessario ressaltar a influéncia dos pressupostos desta
abordagem para o surgimento de projetos de inclusdo da classe popular nas
instituicdes de ensino publico. Através do dialogo com o contexto politico e historico
nacional, com algumas teorias defendidas internacionalmente e com a mobilizacéo
social por melhorias na educacéo da classe popular que validaram a importancia da
mediagcdo no ensino aprendizagem ao reafirmar que o ensino em artes permite
interpretar, inter-relacionar, compreender os pensamentos e as expressdes de uma

cultura.

A atualidade das proposi¢des da abordagem triangular permite que ela
continue sendo referéncia para muitos profissionais da arte-educagcdo uma vez que
a partir dela a arte passou a ser pensada como uma linguagem que apresenta
caracteristicas proprias e em constante didlogo com as outras areas do
conhecimento. Para evidenciar a importancia do ensino em Artes, pressupde-se que
haja um foco na aprendizagem pratica e reflexiva com abordagens tematicas do
cotidiano da comunidade escolar e, consequentemente, que tenham sentido para os

alunos.

Barbosa (2022) organizou a Abordagem Triangular com base em ftrés

elementos indissociaveis: o ver, o contextualizar e o fazer.

O primeiro aspecto diz respeito a apreciagdo de um objeto no qual se pode
perceber o sentido que o mesmo propode. Isto se da tanto através da articulagao dos
elementos de linguagem visual escolhidos e os materiais e suportes utilizados. Este
aspecto possibilita a construgdo de sentido, reconhecimento, analise e identificacédo
de obras de arte e seus produtores. Porém, ver e/ou apreciar uma obra vai além

dessa simples acao. A producao de sentido s6 é possivel se houver fruicdo. E fruir,



19

em artes depende do conhecimento do sujeito e de como ele faz a leitura de

mundo. E Pimentel (2017), quem complementa esta afirmativa ao dizer que:

O fruir visa propiciar outras percepgbdes do objeto, ou seja, a fruigcao
pressupde conhecimento e consequente correlagdo de elementos
contextuais. No fruir, pelo envolvimento sensoério-cognitivo com a
Arte, sdo ativados movimentos de imaginacdo e de relagbes com a
memoéria e com as marcas das vivéncias artisticas, que promovem a
interligacdo entre o que ocorre no momento da fruicdo e as
informacdes e os saberes apreendidos anteriormente. (PIMENTEL,
2017, p. 311)

O segundo aspecto corresponde a reflexdo sobre todos os conteudos do
objeto artistico que se manifesta em sala, compartilhando as consideragdes feitas
pelos agentes do processo ao serem confrontados por questionamentos ou através
do contato com suas produgdes e as producdes de outros artistas. A reflexao
pressupbe uma correlacdo do conhecimento individual e social através da
contextualizagdo. Para Pimentel, contextualizar visa estabelecer relagdes pela

compreensao histérica, social e cultural da Arte nas sociedades:

No contextualizar, em que o desafio é selecionar, dentre os saberes
e conhecimentos ja construidos, quais sado importantes para uma
nova construgdo que realmente faca sentido para quem os esta
construindo e para seus pares no processo de ensino/aprendizagem,
entender como os alunos e arte/educandos se relacionam consigo
mesmos e com 0s outros auxilia o professor ou o arte/educador a
determinar quais os pontos de contato mais propicios para o
trabalho. (PIMENTEL, 2017, p. 311)

O terceiro aspecto aborda o fazer artistico e concentra-se na exploragéo,
expressao e comunicacgao de trabalhos por meio de praticas artisticas que propiciem
um percurso de producao autoral. O contato direto com experimentacdes estéticas

conduz a construgédo do conhecimento. Pimentel enfatiza que:

No fazer, a expressdo e a experimentacdo sdo as mostras mais
evidentes, pois, além dos exercicios — que sao importantes para o
conhecimento de materiais, técnicas e tecnologias —, as propostas
de agdes artisticas cumprem um papel fundamental para as
construgdes de conhecimento propiciadas pela imersdo em si e na
relagdo com os materiais, técnicas e tecnologias. Para a construgao
da narrativa de si, também é necessaria a imersao do sujeito em seu
intimo, apropriando-se das memodrias de fatos e de sensacgdes
vivenciadas. (PIMENTEL, 2017, p.310-311)

Barbosa (2022) ao explicitar os objetivos da abordagem triangular para o
ensino aprendizagem em artes reafirmou a importancia de eleger em sala de aula
agdes didaticas que ampliem a leitura contextualizada do material artistico dos

diferentes meios culturais bem como do meio ao qual o aluno esta inserido:
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O objetivo é desenvolver a percep¢ao e a imaginagao para capturar a
realidade circundante (pela imaginacdo descobrimos o que nao
existe na realidade). Desenvolver a capacidade critica para analisar
imagens, objetos e a realidade percebida. Estimular a capacidade
criadora ndo s6 para materializar o imaginado, mas também para
responder adequadamente a realidade percebida e analisada
modificando-a ou transformando-a. E composta por processos
mentais como traducdo de imagem mental em imagem materializada,
processos de descrigdo, analise e interpretacdo e processos de
identificacdo e comparacgdo cultural ente tempos e modos de vida
diferentes. (BARBOSA, 2022, p.2)

Esta leitura propicia aos alunos processos de interagcdo no mundo enquanto
sujeitos histéricos. Este entendimento, no qual eles se reconhecem como parte da
historia e construtores de material cultural, € que os possibilita atuar enquanto
transformadores do mundo. Assim, a Abordagem Triangular € uma teoria de
interpretacdo do universo das artes e culturas visuais que convida o educador a
reelaborar sua agao pedagogica propondo a leitura e produgdo de imagens como

universo de ensino, aprendizagem e pesquisa.

Porém, para aplicar os principios da Abordagem Triangular, o educador deve
se pautar por agdes que mobilizem elementos internos e externos da aprendizagem
numa o6tica de interdisciplinaridade levando em consideragao as acdes sociais e as
atividades cotidianas que os sujeitos tém com as dimensdes naturais e culturais do
seu entorno. O ensino aprendizagem pautado por praticas que evidenciam a relagao
do sujeito e a coletividade € que permite aos alunos compreender que o sujeito &
fruto das experiéncias coletivas e, ao mesmo tempo, que sua subjetividade reflete na

forma como os demais individuos apreendem o mundo que os cerca.

E quando se planeja uma pratica didatica que permite esta possibilidade de
dialogo com a vida cotidiana e com o posicionamento diante daquilo que incomoda é
que acontece o deslocamento do habitual e que faz ver o que ja foi visto e vivido a
partir de novas configuragbes. Assim, ao perceber o fenbmeno luminoso que
incomodava, as acdes didaticas foram redirecionadas para ver e reinventar esse

objeto natural e desloca-lo para uma posicdo com maior potencial artistico.

Essa intervengao sobre algo que estava causando desconfortos constantes
em sala de aula serviu de pardmetro para a analise de questdes sociais relevantes
tanto no que diz respeito as questdes do espaco escolar quanto as questdes sociais

ocorridas fora dele.
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2.3 O uso da leitura de imagens
Para viabilizar a leitura e interpretagdo de imagens faz-se necessario investir

numa alfabetizagdo visual através da pratica constante da leitura de imagens em
sala de aula. O objetivo principal dessa pratica € a aquisicdo de conhecimentos
sobre a construgdo das imagens e o desenvolvimento da sensibilidade para saber
como as imagens apresentam o que querem indicar, seu contexto de referéncia e
quais sao seus modos especificos de representar a realidade. Logo, a imagem na
escola deve adquirir a importancia cognitiva que merece nos processos de ensino
aprendizagem porque ela apresenta conceitos e signos que estao implicitos e que
devem ser aprendidos e explorados. E a partir dessa apreensdo das mensagens
contidas nas imagens veiculadas nos diferentes espagos de socializacéo e interagao

no modo contemporaneo € que se torna possivel a leitura de mundo.

De acordo com Barbosa (2022) a leitura de imagens tem sido enfatizada na
educacdo contemporanea por todas correntes pedagodgicas e muito especialmente
pela Pedagogia Critica e pela Pedagogia Cultural. Nestas correntes, a concepgéao de
leitura dos coédigos verbais e nao verbais se estende além das fronteiras da
decodificagao porque pressupdem um processo abrangente de leitura que permeia
as relagbes entre o sujeito que 1é e o contexto no qual o material artistico foi

construido.
Na abordagem triangular a leitura de imagem ocupa um lugar de destaque:

Palavras, textos, livros e, também, da leitura de gestos, acdes,
necessidades, desejos, expectativas, imagens e objetos. A leitura
como identificacao cultural, como necessidade de reconhecimento de
si proprio e de construgdo da realidade na qual estamos inseridos € o
centro da educacéo que se pretende desenvolver ndo so6 através das
palavras, mas também através da imagem. (BARBOSA, 2022, p.2)

Os codigos verbais e ndo verbais utilizados para a interlocu¢cdo entre os
sujeitos sdo multiplos. No dia a dia, deparamos com diferentes formas de
expressao. Alguns simbolos sdo empregados para representar uma coisa ou uma
ideia explicitamente: etiquetas, placas de transito sdo exemplos dessas linguagens
usadas cotidianamente. Mas existem as linguagens artisticas que também falam de
alguma coisa, representam algo e estado repletas de significados. Nas artes visuais,
podemos nos expressar por meio de diferentes fazeres: o desenho, a pintura, a
gravura, a fotografia, a escultura, a colagem, e, consequentemente, interagir com os

outros e com o mundo.
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Logo, as imagens artisticas utilizadas como forma de expressdo ao transmitir
uma informacé&o de alguém e para alguém precisam ser bem interpretada, pois,
enquanto representagdo de um olhar ela tanto pode mostrar como ocultar
coisas. Assim é importante investigar a maneira como foram executadas e quais
técnicas foram utilizadas. Mas, essa agao s6 faz sentido para a compreenséo da
funcdo da arte se juntamente se fizer um exercicio de leitura e interpretacdo das
imagens por meio da analise comparativa de obras em diferentes estilos, géneros,
movimentos ou periodos artisticos. Portanto, faz-se necessario comecar a leitura de
uma imagem perguntando sobre os motivos que originaram essa representacgéo, o
que ela quer mostrar, ocultar e consagrar. Nao se deve considerar suficiente ver

apenas o que esta aparente. E preciso ir além do que se vé na imagem.
Por fim, vale ressaltar, de acordo com Losada (2017), que:

A contextualizacdo nas formulagdes educacionais de Ana Mae
também é um exercicio holistico. Para ela, o fazer e o apreciar visam
desencadear uma elaboragéo existencial e cognitiva, que envolve a
descoberta e a memoaria, a imaginacgao e a histdria, a afetividade e a
critica, a experimentacdo e o codigo, o individual e o coletivo... Em
suas formulagdes tedricas nao ha qualquer distingao entre o erudito,
0 popular ou a cultura de massa. (LOSADA, 2017, p. 235)

Assim, de acordo com Losada (2017), as diferentes culturas, ao produzir suas
linguagens erguem em torno de si um campo vasto de referéncias por que as
imagens s&o signos visuais que compdem e organizam a maneira de ver,
reconhecer e compreender o que os cerca ao afirmar que as imagens, ao ficarem
armazenadas na memoéria e através de diferentes situacbes de aprendizagem vao
adquirindo significados. Segundo Losada (2017), tudo que se imagina no presente é
fruto do que foi vivenciado no passado e essa relagcédo espaco temporal influencia na

escolha das imagens que sao apropriadas para expressar o presente.

Losada (2017) explica que o artista ao se expressar através de uma obra de
arte, também ¢é afetado por esta relagdo dialdgica entre sua subjetividade e as
informacdes que recebe da sociedade. O autor complementa ainda que entender
suas escolhas, através da contextualizagdo, possibilitara a compreensdo da
mensagem que determinada obra quer comunicar. Essa € a relevancia do papel da
contextualizagdo na leitura de imagens e que permite entender que os critérios de
analise, de reflexdo e compreensdao do material artistico prescindem nao apenas

das vivéncias e consciéncia individual de cada observador, mas também da sua
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disponibilidade para investigar as influéncias historicas que ha por tras da produgao
artistica. E a jungdo desses elementos que permite que se faga uma leitura de

mundo enquanto sujeito social e histoérico.

Para enveredar por este processo de ler e construir imagens é preciso, além
de criar condigdes para que haja a contextualizagdo, criar condigbes para a
aquisicdo do conhecimento de técnicas de construcdo das imagens. E preciso
apresentar aos alunos as estruturas da imagem: cor, trago, linha, textura, volume
associado aos fatores histéricos, sociais, psicolégicos, estéticos, culturais que
moldam o olhar. Por que é esta agdo conjunta que permite a contextualizagao.
Conduzir o aprendizado por este viés, na qual a imagem pode ser analisada a partir
de diferentes pontos de vista, reforca a importancia do educador se atentar para os
diferentes modos de ver e pensar sobre o mundo que constituem o grupo com o qual

trabalha.

Assim sendo, em uma sociedade na qual as imagens transbordam por todas
as midias sociais € oportuno pensar em um processo que extrapola os limites da
definicdo de alfabetizagdo, cujo conceito principal € o de decodificar. Ao
contextualizar a produgdo imagética, pode-se referir a este processo como um
letramento visual, se o objetivo da leitura estende-se a compreensédo dos modos de

producao, as finalidades e aos elementos escolhidos na constituicdo dessa imagem.

E esse processo de letramento visual que Barbosa (2022) defende na abordagem
triangular, pois entende que é a partir dessa leitura contextualizada das diferentes
imagens, sejam elas artisticas ou néo, € que se adquire a consciéncia defendida por

Paulo Freire que emancipa o sujeito e o liberta da opressao:

Se a leitura de imagem é construgao de conhecimento, seja qual for
o instrumento de analise, a contextualizacdo ilumina a leitura
levando a arte a funcionar ndo apenas como deleite, mas
principalmente como base para a critica cultural e social. (BARBOSA,
2022, p. 4)

Assim, a partir do letramento visual, a imagem como um objeto de analise é
considerada como um bem cultural. Neste lugar, a leitura e compreensao da imagem
amplia a capacidade imaginativa dos alunos e resulta em uma produgcdo que
privilegia varias formas de representacdo. Esta proposta promove uma formacgao

que integra os alunos ao contexto que os cerca porque permite que eles entendam
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0S processos comunicativos e lancem um olhar estético sobre 0 mundo a partir de

uma narrativa propria.

Para que se realize um efetivo exercicio de leitura das imagens em sala de
aula, o educador deve conhecer as especificidades das linguagens artisticas,
pesquisar sobre o material que sera apresentado para os alunos, fazer o recorte
histérico da produgéo escolhida e relacionar o objeto ao contexto atual e passado,
pois € a partir dessa mediagdo que uma leitura significativa acontece. O educador
precisa compreender que saber ler implica um processo de letramento visual, ou
seja, ler uma imagem exige conhecer um pouco das informagdes de que ela é
depositaria, de modo que a leitura aplicada esteja relacionada com a construgéo de
significados a partir do repertoério, da experiéncia cultural e da posse dos

conhecimentos essenciais requeridos na apreciagao.
Em acordo com esta linha de pensamento, Losada (2017) complementa que:

Ana Mae sempre destacou a importancia da ‘alfabetizacao visual’ na
Abordagem Triangular como um processo que resulta da apreciagcao
dos aspectos sintaticos, semanticos e historicos das obras de arte e
demais signos visuais que, por consequéncia, ampliam o repertério
expressivo e critico dos estudantes. (LOSADA, 2017. p. 235)

Reforga-se nessa afirmativa a necessidade de mediar uma aprendizagem que
leve os estudantes pelos caminhos da compreensdo de uma imagem. Essa agao
principia-se, de acordo com Barbosa (2022), numa leitura que ultrapassa as
caracteristicas formais do ensino de arte no que se refere aos termos: linha, cor,
espaco etc., mas, que abarca ag¢des pautadas por uma leitura interpretativa, critica,

contextualizada do ponto de vista social.

Logo, esta pesquisa partiu da premissa de que € possivel experimentar no
ambiente da sala de aula um compilado de a¢des que levou os alunos a ter gosto
em fazer arte e a compreender o que € preciso conhecer para apreciar ou saber ver
a arte, em especial as artes visuais, relacionando-a ao proéprio fazer artistico e suas
interacbes com os assuntos da vida cotidiana. Isso pressupde considerar o dominio
do conhecimento artistico nas trés esferas de atuagdo do fazer pedagdgico

apontado na Abordagem Triangular: o fazer, o apreciar e o contextualizar.
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3 AEXPERIENCIAE O FAZER
Na visdo contemporanea o fazer artistico esta intrinsecamente pautado pela

ideia de fazer arte através de procedimentos que revelam um valor subjetivo, um
sentimento singular proveniente de uma experiéncia unica e individual resultante da
relagao do sujeito com o mundo. Neste processo o caminho € tao relevante quanto o
resultado obtido, uma vez que entender os meios e os motivos nos quais se pautou
uma producdo em arte permite a elaboragcdo de mapas mentais que conduzirdo a
uma interpretacdo subjetiva da obra de arte utilizando como balizadores os

elementos técnicos, culturais e historicos.
Nesse sentido, e de acordo com Pereira (2012):

Ao contrario de perguntar o que é arte ou se isso € uma obra de arte,
vale tomar em questdo a experiéncia de algum objeto, situacao,
acontecimento ou processo naquilo que ele tem em termos de
potencial artistico, ou seja, naquilo que o configura como um
acontecimento estético. (PEREIRA, 2012, p. 111)

Para que o acontecimento estético aconteca, recomenda-se que o profissional
em arte-educagao sabia compreender e se expressar através de composicdes e
arranjos inter-relacionados com a realidade, pois € a partir dessa interagédo do sujeito
com o objeto artistico que convergem os elementos essenciais para a fruicao,
a contextualizacdo e o fazer artistico defendido na abordagem triangular. Ao
compreender o papel do educador em turmas do primeiro e segundo ciclo do Ensino
Fundamental e a importédncia da relagdo sujeito-obra-realidade buscou-se nessa
pesquisa ampliar o repertério de informacgdes e conhecimento sobre as linguagens
artisticas e o tema a ser trabalhado com os alunos, que nesse caso especifico é a
leitura de imagem. A sensibilizagdo e a consciéncia do potencial estético, advindo da
percepcao dos alunos sobre um fendmeno luminoso ocorrido em sala de aula,
possibilitou a adogdo de procedimentos de construgdo e leitura de imagens
ancoradas pelos elementos essenciais da abordagem triangular e que resultou em

uma experiéncia estética repleta de significados.

E, corroborando com a importancia desta pratica realizada em sala de aula,

Pereira (2012) reafirma que:

Do encontro e do arranjo entre sujeito e objeto ou acontecimento
resulta algo que ainda nao existia, resulta um efeito novo: um
sentimento, um gosto, um estado que apenas existia enquanto
possibilidade, como porvir. Ao entrar em jogo com o objeto ou o
acontecimento, eles deixam de ser exteriores ao sujeito e passam a
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constituir o campo da experiéncia. E é ai que comeca a criagao, a
experiéncia estética. (PEREIRA, 2012, p. 113)

A percepcgao da disponibilidade dos alunos para olhar mais detalhadamente
as imagens produzidas devido a incidéncia dos raios solares em alguns objetos
refletores na sala de aula corroborou para ver neste fenbmeno um elevado potencial
de producédo artistica. A atitude estética desencadeada pela percepcao espontanea
e, sobretudo, encantada dessas imagens revelou caminhos possiveis para a

efetivagdo de uma experiéncia estética.

3.1 Pesquisas em sala de aula: imagens luminosas
Para consolidar a experiéncia estética proposta nesta pesquisa fez-se

necessario colocar o0s sujeitos envolvidos como publico diante de obras
artisticas que proporcionou uma apreciagao contextualizada, permitindo que a
realidade dos objetos escolhidos para analise produzissem sentimentos de
interacdo, perplexidade, aceitacdo e recusa através de uma experimentacao
sensorial, e consequentemente, da fruicdo estética. A partir dessa relagcdo com o
objeto, cujos artistas foram escolhidos porque suas obras estdo de acordo com o
tema aqui proposto, criou-se competéncias para a construcdo de um repertorio de

interpretacdes multiplas e expressdo em artes a partir do dialogo com essas obras.

Pereira (2012) corrobora com essa possibilidade de produgédo a partir do

acontecimento estético ao destacar que:

Assim, qualquer objeto artistico ou cultural: todos s&o e cada um é
nada muito mais do que um amontoado de algo material - papel,
pedra, corpos, letras, notas, dados, cores, etc. — até que entrem em
composi¢ao ou arranjo com um sujeito que estabelega com eles uma
relacado estética e os transfigure em algo que eles apenas eram em
poténcia. Todo objeto ou acontecimento &€ uma fonte inesgotavel de
possibilidades que abarca um infinito de sentidos apesar de sua
limitacdo material. (PEREIRA, 2012, p. 116)

A apresentacao do contexto de criagao dos objetos de arte selecionados para
apreciacao e interpretacao viabilizou, através da assimilagao e producéo de sentido,
a conexao dos alunos com as suas producdes autorais. Isso somente se tornou
possivel porque os sujeitos dessa experiéncia vivenciaram o acontecimento e o
relacionou com outras formas de expressao artistica. Assim, consolidando esta inter-
relacdo entre o fazer, ver e contextualizar utiliza-se como referéncia o pressuposto

colocado por Pereira (2012) no qual enfatiza que:
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A producdo de sentidos que caracteriza a experiéncia estética é
efeito do entrelacamento, do arranjo que o sujeito faz com o objeto
ou o acontecimento de maneira rigorosa, ou seja, levadas em
consideracdo as possibilidades de compreensao que a experiéncia
torna viavel. (PEREIRA, 2012, p. 117)

Pereira (2012) ao afirmar que a fruicdo de alguns exemplos do meio artistico
permite a percepgao e a compreensao ante as infinitas possibilidades da existéncia
retoma a ideia central da abordagem triangular, na qual referéncia a importancia da
experiéncia direta com o objeto que é a fonte da informacéo e que para entendé-lo é

preciso estudar seus conceitos através da apreciacdo de outra obras artisticas.

As experiéncias vivenciadas em sala de aula levou-nos por um caminho que
podia ser ancorado pelos movimentos artisticos em arte cinética, Op Art e por uma
linguagem voltada para o estilo abstrato. Logo, foram feitas pesquisas que
direcionaram o nosso fazer com base nessas referéncias. Essa agao foi necessaria
para que os alunos pudessem compreender as singularidades das suas produgoes,
ao mesmo tempo, perceber que havia semelhangas com a linguagem e obras

artisticas de artistas renomados nacional e internacionalmente.

Apos fazer uma pesquisa sobre os conceitos e caracteristicas da arte cinética
e Op Art, percebeu-se que ambas comungam de algumas caracteristicas

semelhantes que foram importantes para complementar o fazer em sala de aula.

Na arte cinética valoriza-se o estimulo do sentido visual por meio de efeitos
visuais: movimentos, ilusdo de 6tica, o uso de cores, luz e sombra, uso de formas

simples e repetidas, oposig¢ao a arte figurativa, profundidade e tridimensionalidade.

No movimento Op Art a obra de arte apresenta movimento, contraste de
cores, efeitos oticos e visuais, uso de formas geométricas e linhas, tons vibrantes,

estilo abstrato e tridimensionalidade.

A interagdo dos alunos com as caracteristicas mencionadas acima, permitiu
correlacionar as producgdes artisticas autorais realizadas em sala de aula numa linha

cronoldgica da historia da arte.

Logo, dessa experiéncia coletiva em sala de aula foi possivel compreender a
pluralidade de interpretacbes e a diversidade de modos de sentir a realidade,
proporcionar o acesso dos estudantes aos diferentes estilos de fazer arte e suas
diversas linguagens, contemplar mecanismos essenciais para a leitura e

interpretacdo contextualizada das obras de arte apresentadas durante a experiéncia
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estética e criar autonomia para o engajamento em novas proposicbes que

provavelmente surgirdo dos desdobramentos deste acontecimento.

ApoOs intensas pesquisas sobre o uso da luz como matéria pictérica fez-se
necessario limitar a quantidade de referéncias a serem utilizadas em sala de aula.
Diante de tanto material referencial foram selecionadas propostas de atividades
com artistas brasileiros e artistas estrangeiros e utilizadas as obras que sao
apresentadas nos livros didaticos de Arte, adotados pela escola, como referéncia

para a producéo artistica autoral.

Dos artistas estrangeiros cujas obras foram elencadas para o processo de
analise e fruicdo pode-se citar: Marcel Duchamp, Alexander Calder, Antoine
Pevsner, Naum Gabo, Victor Vasarely, Pol Bury, Jean Tinguely, Yaacov Agam,

Abraham Palatnik, Janet Echelman, Stephen Knapp, Olafur Eliasson e Julio Le Parc.

Os artistas brasileiros referenciados nessa experiéncia estética foram: Lygia
Clark, Mary Vieira, Abraham Palatnik, Ivan Serpa, Lothar Charoux, Luiz Sacilotto,

Almir Mavignier, Mira Schendel.

De todos os artistas acima citados foram apresentados aos alunos uma série
de obras que estdo disponiveis por meio de midias digitais, tanto em videos quanto
em imagens disponibilizadas na Internet. Foi apresentado um material
biografico resumido sobre alguns destes artistas e a contextualizagdo das suas
obras e o dialogo que elas fazem de acordo com o contexto histérico em que foram

produzidas.

Outra referéncia importante para a produgcdo dos alunos foi o uso de
imagens disponiveis na Internet sobre os fendmenos naturais que produzem
imagens a partir do efeito da luz solar nas paisagens. Exemplos desses fendbmenos
sao: arco-iris, halo solar, auroras, bioluminescéncia, e, € claro, situacoes

espontaneas de reflexdo da luz em espelhos d'agua e objetos refletores diversos.

Além de observar esses fendmenos, produzimos aproveitando os raios
solares que invadiam a nossa sala, um arco-iris. No livro didatico de Lingua
Portuguesa, coincidentemente, a primeira leitura era do género instrucional e o titulo
era: Como produzir um arco-iris. Ao ver esta atividade ficou impossivel fugir do tema
de produgao imagética utilizando as fontes luminosas como referéncia principal em

Arte. Logo, ficou claro que todas as varidveis apontavam para um resultado
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satisfatorio e significativo para as experiéncias estéticas resultantes da interagdo dos
sujeitos da pesquisa e suas interpretagcbes e produgdes oriundas dessas fontes

luminosas ficando mais instigante continuar com o projeto.

Outras fontes de referéncia foram os videos de desenhos animados exibidos
para os alunos em sala de aula. Em todos os filmes selecionados, os recursos
visuais especiais para garantir os efeitos de luz e movimentos complementaram o

exercicio artistico ao trazer novas perspectivas de leitura e reflexao.

No processo de conduzir a leitura de imagens em sala de aula procurou-se
atentar para nao dissociar as dimensdes estéticas e politicas das obras analisadas
por entender que é a relacdo entre o produto e o contexto que confere sentido a
obra. Logo, esse exercicio de leitura das imagens em sala de aula foi pautado pela

apreciacao/reflexdo contextualizada.

3.2 A construcao da imagem como um processo de objetificagao do
pensamento
A importancia e especificidade da Arte no processo ensino aprendizagem

foram postas de maneira clara e eficiente por Pereira (2012), quando reitera que ela

cumpre o papel de comunicar, representar e expressar sentimentos:

Podemos ver a arte assumir fins expressivos, comunicativos e
representativos: a obra de arte pode expressar algo quando ela é a
materializac&o ou a vivificacdo de uma ideia ou sentimento que apela
ao seu criador para alcangar a existéncia; a arte pode comunicar algo
quando sua materialidade é portadora de um conteudo, quando ela
veicula uma ideia, uma intencdo, uma mensagem moral ou politica; a
arte pode representar algo quando, articulando sua potencialidade
expressiva e comunicativa, significa algo, quando sua existéncia
remete a algo que nao esta ali. (PEREIRA, 2012, p. 110 -111)

Ao entender os mecanismos que constituem a produgdo em arte
disponibilizadas nas diferentes midias tornou-nos possivel caminhar um passo a
frente, na busca de uma produgédo autoral como forma de expressao individual e
coletiva. As atividades colocadas em pratica permitiu que os alunos percebessem a
possibilidade de traduzir suas ideias e pensamentos através da producgao textual, e,

€ claro, imagética.

A consciéncia de que podiamos capturar a luz atravées de

mecanismos tecnoldgicos e analdgicos permitiu aos alunos criar um repertorio de



30

indagacdes sobre o que aparentemente estava ali, mas que era perceptivel apenas
como elemento de desconforto e que assumiu elevado potencial de materialidade
artistica. A partir da compreensao deste fenbmeno que nos aconteceu em sala de
aula e que nao conseguimos explicar com eficacia apenas em palavras, fez-se
necessario mediar uma experiéncia estética, e a partir dela, conduzir os alunos na
aquisicdo da habilidade de expressdao que advém do estudo, do dominio, do
conhecimento e da pratica de uma determinada linguagem, de uma técnica e de um

material para a viabilizagdo dessa expressao.

Através da producao dos alunos, ocorrida necessariamente a partir de uma
experiéncia estética prévia, foi possivel replicar os sentidos e reflexdes deste fazer,
aos demais alunos das outras turmas, usando como ferramenta uma exposi¢cao
imersiva no auditorio da escola das obras concretas e virtuais desta experiéncia.
Essa acdo propiciou a efetivacdo da objetividade da nossa produgéo artistica. Isso
porque quando foi confrontada por outros sujeitos a experiéncia estética e os
resultados advindos desse fazer ganharam novos arranjos de interpretacdes. Foi
essa acao de publicar e apresentar os resultados do experimento artistico que

conferiu existéncia a materialidade da obra de arte produzida nessa experimentagéo.

3.3 A influéncia da luz na construcao e leitura da imagem
A luz, elemento vital ao ser humano e cultuada por diferentes civilizagdes,

configura-se como uma linguagem entre 0 homem e o meio fisico permitindo uma
diversidade de interpretacdes. De acordo com Ramos (2007) em todos os periodos

da histéria da arte a luz e a sombra tem um lugar de importancia.

Na atualidade a luz se torna matéria para a realizacdo de obras que mexem
com a sensibilidade e, ao mesmo tempo, se torna o fio condutor para chamar
atencdo sobre os fendmenos sociais. A pluralidade de agdes que o elemento
pictorico luz possibilita em arte, vai além de sua atuacdo no ambiente e,
consequentemente, na obra analisada. Ela, a luz, apresenta-se como uma ilimitada
fonte de recursos de expressao em artes visuais. Nas diferentes linguagens das
artes visuais o entendimento sobre a influéncia e o adequado controle do manejo da

luz garante a qualidade do material disponivel na colegao.
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E com base nos apontamentos de Ramos (2007) que apresento um esquema

da utilizagdo do elemento luz ao longo da trajetoria da producgao artistica na fig. 1.

Figura 1: Sintese cronoldgica da utilizagao da luz em Artes Visuais

Sintese da utilizacao da luz na producéo artistica

Periodo histdrico

Luz

Idade média

Substincia virtual e imaterial. Espelho do Divino.

Renascimento

Interpretacao e uma ligagdo do homem com o

COSMO0S.
Maneirismo Fungao expressiva. Deforma a realidade.
Barroco Elemento espacial e temporal.

Impressionismo

Efeitos ao ar livre e vibragbes cromaticas

Orientais Tons graduados de sombra. Indireta e difusa.

Ocidentais Transparéncia do cristal e das cores gue concentram
todos os raios de sol.

Ligthart Luz artificial como elemento da obra de arte. E

manipulawvel.

Luminosa-cinética

Sensacao tatil através do movimento-luz-cor.

Década de 90 Elemento de fusio entre o real e o ficticio
Arte Veiculo comunicador de sensagies e sentimentos
contempordnea

Fonte: Tabela produzida a partir da leitura do texto de Ramos, M. G.M. 2007. Sombra, Contraponto
da Luz: matérias impalpaveis.
Com base nesta breve sintese do elemento luz para as producdes artisticas
ao longo da histdria pode-se relacionar o trabalho realizado pelos alunos como uma
acao comunicativa que nao se encontra alheia aos acontecimentos histéricos e que

faz todo sentido no contexto atual. Depois de um longo periodo de racionalizagao do
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ensino através de uma aprendizagem tecnicista em Arte, faz-se necessario uma
retomada da sensibilidade estética atrelada ao conhecimento contextualizado das

diferentes formas de expressar a arte.

4 CRIAGAO DE IMAGENS - RELATOS E PESQUISAS
Em 2022 fui professora referéncia de duas turmas: uma de quinto ano e outra

de terceiro. Na turma de quinto ano a aula de arte ficou na responsabilidade da
professora de apoio devido a organizagao estrutural dos tempos e espacos
escolares. Na turma do terceiro ano fui responsavel pelos componentes curriculares:
Matematica, Lingua Portuguesa, Educacgéo Fisica, Ensino Religioso e Arte. Entédo
diante desta variedade de planejamentos e das defasagens em leitura, escrita e
nogdes basicas de Matematica, fica evidente que as aulas de Arte ndo tinham um
planejamento adequado. Mas, a partir do momento que estive em contato com as
proposi¢cées da abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, senti-me desafiada a

coloca-la em pratica.

Portanto, o movimento que conduz a experiéncia estética aqui relatada
baseia-se literalmente no que Barbosa (2018) sugere para a leitura, interpretacao e

criagcado de imagens da abordagem triangular:

O objetivo é desenvolver a percepgdo e a imaginagao para captar a
realidade circundante (pela imaginagao descobrimos o que néo
existe na realidade).Desenvolver a capacidade critica para analisar,
imagens, objetos e a realidade percebida. Estimular a capacidade
criadora ndo s6 para materializar o imaginado, mas também para
responder adequadamente a realidade percebida e analisada
modificando-a ou transformando-a. (BARBOSA, 2018, p. 2)

Similarmente ao que ela propde, foi realizado o experimento artistico em sala
de aula, que ouso denominar de uma experiéncia estética. O envolvimento dos
alunos foi tdo promissor que posso afirmar que os trés aspectos apontados na
abordagem triangular para o trabalho com a leitura de imagens: ver-contextualizar-

fazer estiveram presentes em cada momento da pesquisa.

A escolha do tema da proposta pedagdgica aos poucos foi criando forma. As
pistas vinham de varias fontes: um filme assistido na escola com os alunos, algumas

atividades realizadas para as disciplinas do curso de pos-graduagao, uma imagem
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aleatoria produzida pelo reflexo do Sol sobre uma superficie. E enquanto tudo isso

acontecia, as leituras iam dando suporte e organizando as ideias e o fazer didatico.

Capturava junto com os alunos algumas imagens que chamaram nossa
atencao... Colhia-as sem nunca ter plantado. Imagens das sombras dos objetos,
imagens do reflexo do sol no quadro, no chao, no rosto das criangas... Imagens de

fontes de luz artificial, advindas do reflexo da luz das lampadas.

Atualmente trabalho com duas turmas. Com aquela que em 2022 era do 3° e
agora em 2023 estd no 4° ano e continuo responsavel pelos componentes
curriculares: Matematica, Lingua Portuguesa, Educagéo Fisica, Ensino Religioso e
Arte. A outra, que ndo era da escola, e que chegou este ano € uma turma de 1° ano,
cheia de energia e cheia de luz iniciando o processo de alfabetizacao e letramento e,
com ela, também sou mediadora de todos os componentes curriculares acima

citados.

O projeto experimental continua em processo e as proposi¢cées de construgao
da imagem continuaram sendo resgatadas com a turma do 4° ano que esta
participando efetivamente da producdo de imagens luminosas. Nao foi possivel
continuar o trabalho com a turma do 5° ano, uma vez que os alunos, em 2023 estao
estudando em outro turno... Nao sera possivel comegar com a turma do 1° ano. Uma

porque nos deixou no meio da histéria; a outra porque chegou no meio da trajetéria.

4.1 Pensar aimagem a partir da experiéncia
De acordo com Larrosa (2017) na trajetéria do processo educacional a

educacédo é pensada a partir de paradigmas que conduzem e orientam o que e como
devem ser trabalhados os curriculos na escola. Um destes modelos apontados por
este autor tem o suporte através da dicotomia ciéncia e técnica, que remete a uma
perspectiva positiva e retificadora e os sujeitos sdo concebidos como técnicos que
aplicam com eficacia ou nao as tecnologias pedagogicas produzidas pela ciéncia.

Outro modo que Larrosa (2017) aponta como modelo de pensar a educagao
baliza-se pela dicotomia teoria e pratica. Tedricos que defendem a construgdo do
conhecimento entendem que esta relagdo € imprescindivel para a efetivacdo de

uma perspectiva politica e critica. E a partir desta concepcdo que os individuos que
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participam do processo educativo ocupam o lugar de sujeitos criticos e

comprometidos com agdes pedagdgicas emancipadoras.

Larrosa (2017), porém, convida a pensar a educacgéao a partir de uma terceira
via. Ele propbe pensar a educagéo a partir da experiéncia e do sentido que damos
ao que somos e ao que nos acontece. Segundo esse autor, é através do uso da
palavra que damos sentido ao que somos e sdo as palavras que imprimem novos
significados ao que nos acontece. Essa ressignificacdo s6 se da quando
correlacionarmos as palavras e as coisas, quando nomeamos 0 que vemos € 0 que
sentimos e, evidentemente, quando compreendemos como vemos e sentimos o que

nomeamos.

Percebo com clareza que Larrosa (2017) fala sobre o pensar a educagao de
modo geral, mas pensando no caso especifico do ensino de artes é coerente elencar
a necessidade de abarcar todos esses elementos. Logo, na tentativa de alinhar a
experiéncia estética proposta para a criacédo de imagens nas aulas de artes com a
minha turma do 4° ano do Ensino Fundamental |, procurei fazer uma inter-relagao

com as proposicoes destes trés modelos apresentados por Larrosa (2017).

Entendo como agbes importantes conjugar o que estes modelos propdem
porque a partir da ciéncia e da técnica consegue-se apreender 0s mecanismos
necessarios para que uma ideia seja colocada em pratica. Ao analisar a pratica
autoral e de outros sujeitos da historia artistica relacionando-as as teorias sobre a
arte e a histéria da arte criam-se conexdes cognitivas acerca do objeto artistico
produzido, e, experimentar o fazer artistico a partir da experiéncia e sentido,
condigbes subjetivas ao sujeito, € que se viabiliza a aquisicdo de competéncias e

habilidades para fazer, interpretar e contextualizar.

Na expectativa de consolidar acdes tao importantes como as apresentadas
nos modelos acima que recorri @ Abordagem Triangular, proposta por Ana Mae
Barbosa, por entender que esta abordagem contempla os aspectos principais de
cada um dos paradigmas citados. Ao escolher um tema que foi vivenciado em sala
de aula e compor de modo harménico e significativo os elementos inerentes ao
ensino de arte, cristalizou-se uma pratica que dialoga com as exigéncias da arte
contemporanea, cuja caracteristica principal é a acessibilidade de todos e o respeito

a todas as formas de linguagens artisticas.
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E, foi a partir da percepc¢éo dos alunos e da captura das imagens luminosas
que os reflexos dos raios solares produziram ao entrar na sala e incidir sobre um
objeto metalico que esta experiéncia estética aconteceu. Ao conduzir o olhar dos
alunos vislumbramos um novo sentido para um acontecimento que, até entdo, era
alvo de queixas constantes. A mediagdo de um dialogo sobre este acontecimento a
partir de observagdes e produgédo de imagens fotograficas digitais resultou em uma
experiéncia estética produtiva e autoral. E desse acontecimento aleatério que nos

aconteceu surgiu a possibilidade de algo novo.

Esse fenbmeno no qual originou essa pesquisa € demonstrado na fig. 2.

Figura 2 — Primeira imagem capturada

Fotografia digital. Cadmera do celular. Colegéo particular, 2022.

Logo, se o objetivo da abordagem triangular é desenvolver a percepgéo para

capturar a realidade circundante e descobrir 0 que nela aparentemente nao existe,
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desenvolver a criticidade para analisar essa realidade, estimular a imaginagdo para
materializar aquilo que foi observado, e, principalmente, agir em busca da
transformacado e mudangas sobre essa realidade percebida, compreende-se como
satisfatorios os resultados obtidos nessa experiéncia estética, uma vez que os

objetivos foram concretizados.

Mais do que isso. Desse acontecimento nasceram novas ideias para outras
instigantes propostas didaticas no decorrer deste ano porque a percepgao da

utilizagao da luz e sombra como material pictérico se mostrou infinita.

A organizagao e planejamento do trabalho ocorreram de maneira espontanea,
porém, no decorrer das atividades houve a necessidade de sistematizar o registro
das mesmas. Para atender a essa demanda optou-se por realizar uma sequéncia
didatica por considerar que esta forma de organizacéo légica das atividades orienta

o professor a promover a aprendizagem dos alunos.

A sequéncia didatica tornou-se um instrumento importante porque o conjunto
de atividades foi devidamente amarrado ao conteudo trabalhado. Na busca de
favorecer a aprendizagem dos alunos o foco nos objetivos estipulados no
planejamento foi um ponto crucial para que houvesse uma organizagao e orientagao

em relagao ao trabalho em sala de aula com os alunos.

Logo, sabendo que o trabalho docente é uma atividade consciente e
sistematica que esta ligada as concepgdes sociais e experiéncias de vida dos alunos
permitiu que no decorrer da experiéncia estética em sala de aula as agdes fossem
criando forma e constituindo-se em um planejamento que resultasse na efetivagao
de habilidades e competéncias diversas tendo como referéncia o tema da producéao

pictorica utilizando a luz como matéria de produgao e de analise.

O material fotografico que narra as etapas do processo criativo e didatico nao
esta disponivel para divulgagdo por questdes autorais e de uso de imagem. Mas,
para melhor compreensao das etapas do trabalho didatico relatado nessa pesquisa
encontra-se em anexo o esboco da sequéncia didatica que norteou o trabalho e

experimento estético em sala de aula.
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4.2 Catalogacao e pesquisa de objetos refletores
Figura 3 — Luz e sombra como matéria pictorica

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Colegao particular, 2021.

Olhar para o objeto a nossa frente e reconhecer nele aspectos importantes
para a elaboracdo mental e percepcdo do mundo. Trata-se de uma tarefa complexa
tendo em vista a pluralidade dos sujeitos desta historia, porém possivel, tendo em

vista a proximidade com o objeto analisado.

Torna-se assim necessario olhar para o objeto e identificar nele elementos
que constituem a producao de imagens. Elementos de outrora, elementos de agora,

elementos imperceptiveis que lhes d&do sentido e agugam a memoria.

Olhar... Olhar... Olhar. Mas, mais que olhar. Pensar este objeto e relacionar
seus elementos, suas caracteristicas, seus suportes e as demais manifestagdes

artisticas.

Este é o desafio... Este é o convite... Este é o acontecimento.
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Diante da realidade curricular vivida e das obrigacbes que o professor
alfabetizador deve cumprir se quisermos pensar efetivamente nas especificidades
das linguagens artisticas precisamos mesmo de uma pausa para deixar que outras
coisas acontegam e que outros olhares sejam possiveis e, principalmente, que

outras agdes sejam realizadas.

Corroborando com esta constatagdo de carga curricular excessiva e com a
necessidade de uma pausa para permitir que experiéncias acontegam, Larrosa
(2017) diz que na escola o curriculo se organiza de uma forma que impossibilita a
experiéncia e, consequentemente, a existéncia. Segundo o autor, para que haja
experiéncia € necessario que se faca uma pausa, porque € nessa pausa do mundo

moderno que a vida acontece:

A experiéncia, a possibilidade que algo nos acontega, que nos toque,
requer um gesto de interrup¢cdo, um gesto que é quase impossivel
nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar,
parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar. E,
escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da acao, cultivar a
atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que
nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.
(LARROSA, 2017, p. 17.)

Aceitei o convite e porventura, imprimi em alguns minutos do nosso tempo em
sala de aula agdes que propiciaram que cada aluno se sentisse tocado a partir da
leitura, interpretacdo e contextualizagdo do fenémeno imagético ocorrido no
ambiente escolar. O objetivo aqui foi fazer com que o processo ensino
aprendizagem adquirisse um novo significado, pois quando se viram como sujeito
da experiéncia a partir desse algo que nos aconteceu € que talvez aconteca,
simultaneamente, a consciéncia da atuagao de cada um de nds enquanto sujeitos
que vivem a histéria e participa dela, individual e coletivamente. Foi a partir dessa
consciéncia que, em conformidade com os ideais freirianos de libertacdo que
nortearam as proposicdes da abordagem triangular, que se vislumbrou a

transformacao.

Se a experiéncia é o0 que nos acontece, e se, o sujeito da experiéncia
€ um territorio de passagem, entdo a experiéncia é uma paixao
captada a partir de uma reflexdo do sujeito sobre si mesmo enquanto
sujeito passional. (LARROSA, 2017, p. 20)
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Assim, nessa pausa, no meio do caminho algo aconteceu e percebemos, a
partir das imagens refletidas no ch&do da sala, um motivo de pausa, de convite ao
improvavel. E os sujeitos, nessa situacao especifica - professora e alunos, ao adotar
uma atitude estética, a partir da experiéncia vivenciada coletivamente, foram
conduzidos na aquisicdo do conhecimento, no compromisso com as questbes

sociais e possivelmente, na aquisicao de aptiddes para a acao.

Em busca de produzir com intencionalidade algumas imagens, foi proposto
aos alunos que pesquisassem em casa e trouxessem para a escola objetos,
preferencialmente que fossem descartaveis, que refletissem a luz solar e/ou a luz
artificial das lampadas e lanterna do celular. Com esses objetos em sala,
produzimos varias imagens. Algumas abstratas, outras os alunos procuravam
identificar com algum elemento conhecido. Imagens coloridas, imagens sem cor,
imagens com formas geométricas, imagens disformes. Todas foram capturadas
através da camera do celular. Para exemplificar essa agdo utilizo as imagens

representadas a partir das fig. 4 e 5.

Fotografia 4 - A Luz como matéria pictorica. Imagem original.

Fotografia digital. Coleg&o particular, 2023.



40

Fotografia 5 - A Luz como matéria pictérica. Manipulagéo digital.

Fotografia digital. Colegdo particular, 2023.

Em seguida, para cada imagem capturada foram feitas intervengdes através
da formatagcéo da imagem no recurso “efeitos artisticos" do Word. Outra intervengao
foi através da aplicagdo de mudancas de cor, fazendo um jogo interessante de
composicoes utilizando cores diferentes.
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E possivel compreender essa intervengdo a partir dos efeitos artisticos

nas fig.6e7.

Fotografia 6 — Reflexo do Sol no patio da escola

i

Fotografia digital. A Luz como matéria pictorica. Imagem original. Colegao particular, 2023.

Fotografia 7 — Série Montanhas

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Manipulagao digital. Colec&o particular, 2023.

No que diz respeito ao processo de intervengao das imagens a partir dos
recursos de formatagao de cores do Word, utilizo as imagens capturadas no inicio
do processo e que referenciam essa experiéncia estética. Essa agcdo pode ser

observada nos modelos apresentados aos alunos que constam nas fig. 8, 9,10 e 11.



Fotografia 8 — Série Objeto voador n&o identificado

Fotografia digital. A Luz como matéria pictdrica. Modelo de intervengéo apresentado aos alunos.

Colecgao particular, 2023.

Figura 9 — Série Portal para o Universo

Y
YN

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Modelo de intervencéo apresentado aos alunos.

Colecgao particular, 2023.
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Fotografia 10 — Série Tubardes

Fotografia digital. A Luz como matéria pictorica. Modelo de intervencao digital apresentado aos

alunos. Colegao particular, 2022.

43



Fotografia 11 — Série Natureza morta

Fotografia digital. A Luz como matéria pictorica. Modelo de intervencéo apresentado aos

alunos. Imagem refletida pela placa de inauguragéo da escola. Colegao particular, 2022.
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Outra intervencao feita, a partir das fotografias do reflexo da luz solar, foi a
producado de composigdes visuais diversas utilizando copias de xerox das imagens.
A proposta da atividade era recortar as partes separando as regides luminosas das
regides de sombra e através da colagem criar novas composigdes tanto com as
regides de sombra quanto com as regides luminosas. Exemplos desta atividade sao

apresentados nas fig. 12 e 13.

Fotografia 12 - Série O guardido

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Colagem. Colegao particular, 2023.

Fotografia 13 — Série Letra M

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Colagem. Colegao particular, 2023.
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Uma proposta interessante, realizada com a turma foi de reunir os objetos
reais que eles trouxeram para produzir uma composi¢cdo tridimensional. A ideia
original era construir uma escultura com esses objetos, porém nao foi possivel
realiza-la. Fica como proposta a ser cumprida futuramente. A seguir, nas fig. 14, 15

e 16, é possivel verificar uma amostra destas composigdes.

Figura 14 — Composicao de objetos reais

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Composigao tridimensional. Original. Colegao
particular, 2023.

Fotografia 15 — Série Natureza morta |

Figura 14: Fotografia digital. A Luz como matéria pictorica. Intervengéo digital. Natureza

morta. Colecao particular, 2023.
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Figura 16 — Série Natureza morta I

Fotografia digital. A Luz como matéria pictorica. Intervencgéo digital. Natureza morta. Colecao
particular, 2023.

Outra proposta que ficou sem conclusdo devido a escassez de tempo foi a
confecgao de mobiles produzidos com materiais metalicos. Porém, como atividade
complementar, e substituindo o material da proposta original por material mais

acessivel foram feitas esculturas utilizando papelédo encapado com papel laminado.
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A finalizacdo da experiéncia se dara através de uma exposi¢cdo no auditério
da escola, onde os trabalhos dos alunos serdo colocados para apreciacdo e
interpretacdo por toda a comunidade escolar. Neste momento acontece também
uma mostra imersiva, utilizando os efeitos da luz artificial sobre alguns objetos
produzidos com materiais reciclaveis, principalmente o plastico como pode ser
verificado na fig. 17. E, no caso das atividades que ficaram sem conclusédo, e que ja

estiverem prontas no momento da exposigao, elas também fardo parte da colegao.

Figura 17 — Modelo de objeto plastico refletor de luz

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Modelo de objeto utilizado para a produgéo

de material para a exposig¢ao imersiva no auditério. Colegao particular, 2023.
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Para o trabalho interdisciplinar com Lingua Portuguesa as ag¢des realizadas
ficaram voltadas para a compreensao das imagens a partir da leitura dos titulos de
algumas obras que foram escolhidas. O outro recurso metodolégico foi levar
algumas obras sem titulo para que os alunos, ao analisar as imagens sugerissem
um nome que estivesse de acordo com o que eles interpretaram. Esta tarefa de
nomear as obras foi estendida para as obras que eles produziram no decorrer da
experiéncia. Mas a primeira experiéncia foi a produ¢cao de arco-iris utilizando um

texto instrucional do livro didatico adotado pela escola, como mostra as fig. 17 e 18.

Figura 18 — Série Arco-iris |

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Série arco-iris em papel oficio . Colegéo particular,
2023.

Figura 19 — Série Arco-iris Il

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Série arco-iris em tela. Colegao particular, 2023.
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Nas fig. 19, 20, 21, 22 e 23 é possivel visualizar algumas imagens levadas

para a sala de aula para os alunos nomearem.

Figura 20 — Composi¢des luminosas |

Fotografia digital. A Luz como matéria pictorica. Sem Titulo. Colegao particular, 2023.

Figura 21 — Composi¢des Luminosas Il

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Sem Titulo. Colegao particular, 2023.
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Figura 22 — composi¢ées Luminosas Il

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Sem Titulo. Coleg&o particular, 2023.

Figura 23 — Composi¢des luminosas IV

Fotografia digital. A Luz como matéria pictorica. Sem Titulo. Cole¢&o particular, 2023.
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Outra proposta de atividade realizada foi a de interpretar os titulos escolhidos
para algumas imagens capturadas e modificadas digitalmente. As fig. 23, 24, 25. 26.

27, 28, 29, 30 e 31 exemplificam esta interpretacao acerca do titulo das fotografias.

Figura 24 — Composi¢des Luminosas V

Fotografia digital. A Luz como matéria pictdrica. Intervencao digital. Série agua-luz. Colegéo
particular, 2023.



53

Figura 25 — Composi¢des Luminosas VI
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Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Série Aquecimento global. Colegéo particular, 2023.
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Figura 26 — Composigédo Luminosa VI

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Série Satélite natural. Colegao particular, 2023.
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Figura 27 — Composigdo Luminosa VIl

Fotografia digital. A Luz como matéria pictdrica. Série Satélite natural. Colegao particular, 2023.

Figura 28 — Composi¢do Luminosa IX

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Série Luz-arte. Colegao particular, 2023.



Figura 29 — Composi¢ao Luminosa X

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Série Estrela de Belém. Colegao particular, 2023.

Figura 30 — Composi¢do Luminosa Xl
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Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Série Imagem Luz. Colegao particular, 2023.
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Figura 31 - Composigéo Luz e sombra |

Fotografia digital. A Luz como matéria pictdrica. Série Linhas e Curvas. Colegao particular, 2023.

Figura 32 — Composigéo Luz e Sombra Il

Fotografia digital. A Luz como matéria pictérica. Série Litoral. Cole¢ao particular, 2023.
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No didlogo com o componente curricular de Matematica, fizemos um paralelo
com a geometria, grandezas e medidas. E, mesmo ndo trabalhando com Ciéncias,
foi necessario elencar algumas informacgdes inerentes a refragédo e reflexdo da luz,
temperatura, intensidade e posicionamento do Sol. Essa possibilidade
interdisciplinar contribuiu para o crescimento do projeto. Nas fig. 32 e 33 aparecem

imagens luminosas que remetem a figuras geométricas.

Figura 33 — Composig¢do Luz e Sombra lll

Fotografia digital. A Luz como matéria pictorica. Série Triangulagédo. Colegéo particular, 2023.

Figura 34 — Composic¢ao Luz e Sombra IV

Fotografia digital. A Luz como matéria pictorica. Série Triangulagéo. Colegao particular, 2023.
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4.3 Relatos do processo
Figura 35 — Territérios e Materialidades da Luz

Fotografia digital. Territérios € materialidade da luz. Colegao particular, 2023.
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Apesar de Larrosa (2017) considerar a metodologia de busca da
informagdo e em seguida a exposicdo de opinido um dispositivo periodistico do
saber e da aprendizagem que impossibilita a experiéncia, recorri a este
procedimento didatico para expressar os resultados da experiéncia estética relatada
nesta pesquisa por entender que na e para a leitura de imagem a busca de
informagdes contidas em outras obras de arte, devidamente apreciadas e
contextualizadas, balizaram a construcdo de cada aluno e criaram um elo de

significados entre o fazer individual ou coletivo.

Foram utilizados varios materiais de pesquisa relacionados ao tema da
experiéncia estética, propiciando informacdes sobre as caracteristicas de producgao
em artes visuais que contemplavam os movimentos artisticos que estavam de

acordo com nossa linguagem e expressao em arte.

Para cada atividade realizada, o interesse e 0 entrosamento dos alunos iam
aumentando. Isso foi muito importante para a continuagdo da proposta. A partir
do momento que a Luz que entrava na sala foi abordada sob outro enfoque, a
percepcao sobre novas imagens refletidas se tornou uma constante. Os materiais
escolares se tornaram objetos de analise continua para averiguar se refletiam ou a

luz ou ndo, se produziam ou ndo novas imagens.

Desde o primeiro momento da chegada a sala de aula, os alunos ja
demonstravam as figuras que nos aguardavam na parede do fundo da sala. E na
medida em que o tempo passava, as imagens iam se modificando e adquirindo

novas formas. Essas mudancas eram acompanhadas com muito entusiasmo.

Na volta do recreio chegavam com relatos de imagens que haviam percebido
em outros espacgos da escola. Quando voltavam da biblioteca, chegavam euféricos
com as imagens produzidas pelo reflexo do livro nas paredes dos corredores da
escola. Faziam relatos das formas figurativas, geométricas e abstratas que iam

surgindo na medida em que percorriam o caminho da biblioteca até a sala de aula.

A chegada do diario da turma passou a ser um evento muito esperado. Ao
atravessar a porta com ele, o jogo de imagens em movimento produzido pelo reflexo
do Sol na superficie branca da encadernagao encantava a todos. Quanto mais
movimentos eram feitos, mais as figuras se movimentavam e ganhavam novas

formas. Parecia-se com as animagdes que vimos nos desenhos animados.
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Outro fato que se tornou um acontecimento foi quando cheguei com a caixa
para acomodarmos os objetos que eles trouxeram de casa. Uma das leituras foi de
que a caixa fazia lembrar a Franga e suas obras de arte. Quando eu disse que havia
encapado a caixa com papel de presente os alunos ficaram incrédulos. E verdade
que fiz questao de escolher um papel que nos fizesse pensar em arte: em linha, em
movimento, em combina¢gdes de cores, etc., porém fiquei surpresa com essa
apreciacao efusiva. Foi interessante verificar que a prépria caixa se tornou objeto de

apreciacao, analise e contextualizagao.

Para cada momento do projeto foi possivel perceber que a matéria luz como
componente pictorico foi realmente repleta de significado. Dos momentos desta
pratica posso relatar varios acontecimentos, porém para ilustrar os experimentos
ocorridos durante esta pesquisa recorrerei a mais dois exemplos, por considera-los

relevantes para a contextualizagdo do nosso processo de producgao artistica.

O primeiro refere-se ao momento em que era feita a comprovacdo se os
objetos que eles trouxeram refletiam ou ndo a luz solar e/ou artificial. Quando
utilizou-se a luz da lanterna as imagens refletidas nao ficaram muito nitidas e o que
mais chamou a atencdo dos alunos foi a projegdo das sombras dos objetos na
parede. Pelo fato de a maioria dos objetos serem transparente, eles associaram as
imagens aos mecanismos de diagndsticos por imagens dos Raios-X e ultrassom. E,
ao refazer o teste, utilizando a luz do Sol, o foco ficou nas imagens produzidas por
seus raios refletidos na parede. Este acontecimento fez com que se tornasse
possivel ampliarmos nosso foco para a produgédo de imagens que permitissem uma
imersao luminosa dos estudantes da turma na propria sala de aula e a extensao

dessa performance para os demais alunos da escola no espaco do auditorio.

O segundo momento aconteceu quando estavamos produzindo as esculturas
em papelao forrado com papel laminado. Ao abrir, propositalmente, o papel

laminado perto da porta um feixe de luz percorreu todo o teto da sala. E o que se

experiéncia, eles automaticamente compreenderam que a escolha do material para
a confeccao das nossas esculturas devia-se a essa projegao. E a primeira coisa que
eles fizeram ao termina-la foi fazer o teste para ver o que suas esculturas projetaram

como imagens no chao, parede e teto da sala.
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Devido a impossibilidade de apresentar as produg¢des dos alunos por
questdes autorais e de uso de imagem, as imagens utilizadas nesta pesquisa sao de
autoria propria e, confeccionadas exclusivamente como material para as aulas de
arte com essa turma. E, juntamente com as imagens retiradas das diversas midias
sociais, e apresentadas apenas no contexto da sala de aula, respaldam o processo
ensino aprendizagem dessa experiéncia estética. A partir da leitura e interpretagao
contextualizada dessas obras foi possivel elencar varios elementos constituintes do

fazer artistico e coloca-los em pratica.

Figura 36 - Um sorriso no meio do caminho

Fotografia digital. Territorios e materialidade da luz. Colegao particular, 2023.

Para finalizar este relato utilizo a imagem luminosa que encontro no final de
todas as manhas ensolaradas quando concluo o primeiro turno da minha jornada. E
sinto que o trabalho se tornou menos arduo. As pedras continuam no caminho. Mas,
nesta possibilidade de deixar que algo novo acontecesse, vislumbro todos os dias
que existem mais coisas além das pedras no caminho. Entdo, guardo comigo este
acontecimento e reafirmo: Em cada imagem criada ha muito mais do que o que esta

ali representado. E se digo que no meio do caminho tem um sorriso... E porque tem

um sorriso no meio do caminho!
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A partir das reflexdes aqui apresentadas conclui-se que o objetivo das
atividades artisticas na escola ndo é simplesmente mostrar reprodugdes de objetos
de arte, mas levar o aluno a experimentar os conhecimentos artisticos e a
apreciacdo e producao artistica. As atividades que propiciam as competéncias e
habilidades para uma produgao autoral na escola deve contemplar uma leitura mais
descritiva da imagem até chegar a uma abordagem reflexiva que possibilite atribuir

significados para os objetos artisticos.

No intuito de elencar os principios e meios para que tais competéncias e
habilidades fossem consolidadas, as acbdes aqui relatadas, pautaram-se de forma
satisfatoria nas proposicbes da abordagem triangular apresentadas por Ana Mae
Barbosa. Ao propor a articulagdo dos processos perceptivos, cognitivos, analiticos e
criativos em torno das produgdes em Arte e priorizar a leitura da imagem a partir da
contextualizacdo, a experiéncia estética relatada nessa pesquisa referenda a
necessidade de colocar em pratica os trés eixos que estdo amparados na

abordagem triangular: o apreciar, o contextualizar e o fazer.

A pratica desta experiéncia prescindiu, portanto, de uma didatica que abordou
a obra como um campo de sentidos complexos ao apresentar o que € expresso nas
imagens e objetos através de uma leitura que privilegiou os elementos histéricos,
sociais, vivenciais e subjetivos dos sujeitos que se inter-relacionaram com as
imagens aqui exemplificadas, compreendendo-as na sua totalidade enquanto objeto

artistico inserido em um determinado contexto.

Portanto, essa pesquisa trouxe alguns elementos que ampliaram a percepgao
sobre o fazer docente e apontaram agdes possiveis de serem colocadas em pratica
na sala de aula, reforcando a discussdao sobre as diferentes formas de
materialidades e linguagens do fazer artistico na contemporaneidade. Permitiu
também compreender que recursos tecnoldgicos simples podem conferir

caracteristicas interessantes para a produgéo de imagem.

E relevante referendar a ideia de que o tema abordado em sala de aula, a
priori, partiu de escolhas subjetivas do educador e que ao engajar nessa proposta foi

possivel acionar mecanismos inimaginaveis para a concretizagdo desse projeto
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didatico. Porém, se essa escolha ndo dialogasse com a percepgéo dos alunos sobre

este tema, o processo de ressignificagdo ndo seria consolidado.

Logo, cada acao, vista isoladamente e/ou como um conjunto de praticas inter-
relacionado favoreceram para que os alunos se engajassem nessa pratica de
apreciagdo das imagens analisadas, na contextualizagdo dessas imagens com o
contexto historico e social, e consequentemente, sentirem-se a vontade para
produzir suas proprias imagens e analisa-las criticamente a partir do embasamento

tedrico que lhes foram apresentados.

O fazer artistico aplicado ao ensino de Artes deve englobar o exercicio com
as diferentes técnicas, linguagens e materialidades artisticas e, imprescindivelmente,
a contextualizacdo da producdo em arte no decorrer da histéria. E a partir dessa
contextualizagdo que se torna possivel identificar as relagcdes de poder que estao
arraigadas na construcdo e reprodugdo dos sistemas sociais. E apenas quando
interpretamos assertivamente as imagens que nos chegam é que criamos condi¢cdes
para dialogar com essa forma de expressdo de modo critico e consciente. E essa

criticidade e consciéncia que nos habilita a construirmos uma narrativa propria.

O sucesso dessa atividade didatica somente foi possivel porque esteve
respaldada por estudos relevantes sobre o ensino aprendizagem em arte, sobre o
uso do elemento luz no decorrer da histéria e a sua utilizagdo como material
pictérico na contemporaneidade, na apreciacdo das obras produzidas por artistas
que foram referéncia e na produgéao individual e coletiva dos alunos e pesquisador-

educador.

Todas essas agdes estdo elencadas na abordagem triangular que serviu de
parametro para essa pesquisa e que corroboram para a sua atualidade no ensino

aprendizagem e para as produgoes artisticas contemporaneas.
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