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RESUMO

A dissertacdo Percepc¢édo da paisagem por meio da arte: o papel da FAOP na cidade
de Ouro Preto (1960-2020) se realiza no ponto de encontro dos campos da histéria da
paisagem e da arte, do ensino e do fazer artistico em Ouro Preto/MG, cidade
Patriménio Cultural da Humanidade. Tem inicio com a criagdo da Fundacao de Arte
de Ouro Preto/FAOP em 1968 e estuda a paisagem de Ouro Preto na visao de artistas
referenciais e daqueles ligados a historia da instituicdo, partindo do mestre Guignard,
que inaugura uma visao moderna da paisagem mineira, seguindo com Nello Nuno e
Annamélia, artistas professores e fundadores da escola de arte da FAOP, e com seus
alunos Jorge dos Anjos e Gélcio Fortes, que se tornam professores. O estudo da
memoéria e da histéria da FAOP busca responder a questdo de como esse espaco
atua no perceber a paisagem da cidade histérica. O contato e o fazer da arte
contribuem para a protecdo da paisagem e a produgcdo do comum? Para tanto
investiga as interagcdes entre corpo, paisagem e histéria por meio das expressodes
artisticas. Sao raros os estudos sobre a histéria da FAOP e sua atuacéo na vida da
cidade. A dissertacao visa a preencher essas lacunas e contribuir para o entendimento
de como a presencga da arte e dos artistas e a formagao na area contribuem para a
aproximagao e a preservacgao de cidades patrimdénios culturais. A pesquisa parte da
nocgao de “paisagem” e de sua historia e adentra o territério de Ouro Preto pela visdo
de artistas-professores. Para entender a interagdo da arte com a paisagem e o ensino,
analisa entrevistas com os artistas-professores e os artistas-alunos-professores. Os
depoimentos indicam como o pensamento do artista estabelece a metodologia do
ensino, a estrutura da FAOP e a interacédo entre aluno e cidade e se relaciona com
esses fatores. Ja a selecado e a analise de obras e seu estudo comparativo buscam
identificar eventuais continuidades e transformacdes espacgo-temporais na historia da
arte ouro-pretana.

Palavras-chave: percepg¢ao da paisagem; ensino da arte; FAOP; patriménio cultural;

Ouro Preto.



ABSTRACT

The research Perception of landscape through art: the role of FAOP in the city of Ouro
Preto (1960-2020) takes place at the meeting point of the fields of landscape and art
history, teaching and artistic practice in Ouro Preto/MG, a Cultural Heritage of
Humanity city. It begins with the creation of the Fundacao de Arte de Ouro Preto/FAOP
in 1968 and studies the landscape of Ouro Preto from the point of view of leading artists
and those linked to the history of the institution, starting with the master Guignard, who
inaugurates a modern vision of the Minas Gerais landscape, following with Nello Nuno
and Annamélia, teaching artists and founders of the FAOP art school, and with their
students Jorge dos Anjos and Gélcio Fortes, who became professors. The study of
FAOP's memory and history will seek to answer the question of how this space acts in
perceiving the landscape of the historic city. Does the contact, and the making of art,
contribute to the protection of the landscape and the production of the common? To
do so, it investigates the interactions between body, landscape and history through
artistic expressions. Studies on the history of FAOP and its role in the life of the
community are rare. Thus, this dissertation aims to fill these gaps and contribute to the
understanding of how the presence of art, artists and training in the area contribute to
the approximation and preservation of cultural heritage territories. The research starts
from the notion of “landscape” and its history and enters the territory of Ouro Preto
through the vision of the artist-teachers. In order to understand the interaction between
art, the landscape and teaching, it analyzes interviews with the artist-teachers and the
artist-students-teachers. The testimonies indicate how the artist's thinking establishes
the teaching methodology, the structure of FAOP and the relationships between
student and city and how it relates to those factors. The selection and analysis of works
and the comparative study seek to identify space-time continuities and transformations
on Ouro Preto's art history.

Keywords: landscape perception; art teaching; FAOP; cultural heritage; Ouro Preto.
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adro do Santuario de Nossa Senhora da Conceicdo, Semana Santa, Ouro
Preto, Minas Gerais, 2016 .. ..uiuiireireeireniresirensrssssesssrnssrssssenssssssresssenssenns 155
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1 INTRODUGAO

Para pensar cidade, memoria e preservacio, € essencial entender a relacao
que as pessoas estabelecem com os lugares, bem como suas percepcdes e a forma
como afetam seu entorno e sao afetadas por ele. A partir das expressdes da arte e de
seu exercicio, indagamo-nos sobre as vivéncias e as referéncias variadas que
constituem o ser. Por meio de sua interagcdo com o ambiente, como se constituem os
valores que designam o que é significativo para si? Como se articulam o presente e 0
futuro num espaco de preservacdo como a paisagem da cidade de Ouro Preto, em
Minas Gerais? Como se constituem, integram e modificam as percepgdes, as relagdes
e as interagdes na cidade e com ela? Essas s&o algumas das reflexdes gerais desta
dissertacao.

O recorte temporal proposto tem inicio na década de 1960, a partir de dois
marcos: a presenca do mestre Guignard, que viveu seus ultimos anos na cidade, vindo
a falecer em 1962; e a criacdo da Fundacao de Arte de Ouro Preto (FAOP). Tal recorte
se concentra na década de 1970, periodo de implantagao e consolidagcado das agdes
da institui¢ao, e finaliza no ano 2020, devido as alteragdes geradas nas dindmicas da
cidade e da FAOP com o surgimento da pandemia causada pelo novo coronavirus
(covid-19).

A histéria da paisagem de Ouro Preto é estudada a partir dos seguintes artistas
referenciais: Guignard, que inaugura uma visao moderna da paisagem mineira; Nello
Nuno e Annamélia, artistas, professores e fundadores da escola de arte da FAOP; e
Jorge dos Anjos e Gélcio Fortes, alunos da FAOP que se tornaram professores na
instituicdo. Todos eles vivem e expressam a paisagem ouropretana em um cotidiano
de criagao artistica e de ensino. Ao recortarmos, na memoria e na histoéria dessa
instituicao, o testemunho desses artistas, professores e/ou alunos da FAOP, visamos
a articular a produgéo e a convivéncia nessa instituicdo a histéria da paisagem de
Ouro Preto.

Critérios como pioneirismo, relevancia e forma de abordagem da paisagem
nortearam a escolha dos artistas que integram a pesquisa. Annamélia e Nello Nuno
sao fundadores da escola de arte da FAOP. Annamélia foi sua primeira professora e
diretora, responsavel e referéncia na formacao de varias geragdes de artistas na

Fundacgdo. Seu trabalho como artista e professora tem relagao profunda com seu viver
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e compreender a cidade, modo este que mudou a relagao dos alunos com a paisagem.
Nello Nuno apresenta, em sua pintura, um novo olhar e uma nova visualidade para
essa paisagem, onde a forma, a cor e a poética determinam sua elaborag&o. Em sua
breve trajetoria, marcou a histéria da fundacao, dos artistas e dos alunos que com ele
conviveram, deixando um legado que antecipa a retormada da pintura nos anos 1980.

Gélcio Fortes e Jorge dos Anjos foram alunos da primeira turma da FAOP, na
qual se profissionalizaram e construiram linguagens artisticas proprias. Gélcio Fortes
foi o primeiro aluno da fundacdo a realizar uma exposi¢ao individual, na qual
apresentou uma leitura original da paisagem, destacada e nomeada por Marcio
Sampaio como: “Larva, Lavra, uma nova visdo de Ouro Preto”. A abordagem da
paisagem, em sua obra, permeia os aspectos culturais e de suas manifestagbes
tradicionais. Jorge dos Anjos, artista com reconhecimento internacional, mergulhou
em sua ancestralidade, em que buscou e apresentou aspectos da histéria e da
paisagem silenciados na cidade. A cultura afrobrasileira emerge com forga e vitalidade
em sua obra, na qual a heranga ancestral e os referenciais escultoricos na paisagem
de Anténio Francisco Lisboa se encontram com as ligdes estruturais da linguagem
artistica e dao vida a uma obra original em sua forma e seu significado.

O recorte destaca momentos de inflexdao e transformacdo nos processos
artisticos de apropriagao e representacao da paisagem/cidade, no ensino da arte e na
prépria instituicdo durante o periodo analisado (1968-2020), com énfase na década
de 1970, periodo de implantagao da instituicdo. Para tanto, a abordagem ¢é organizada
por meio dos eventos que acontecem nas respectivas décadas, realizada mediante
entrevistas com artistas-professores e artistas-alunos-professores da FAOP, bem
como da selegao e da analise de obras e do estudo comparativo, buscando identificar
continuidades e transformagbes espago-temporais.

A hipotese € que o contato, o ensino e o fazer da arte contribuem para a
protecao da paisagem e a produgao do comum.’ Na procura de sua confirmagao, esta
dissertacdo buscara a compreensado das relacbes e das interacbes entre corpo,
paisagem e historia por meio das artes plasticas e de suas expressdées nos meios

tradicionais e nos meios expandidos da contemporaneidade.

' A nocao de “comum” diz respeito ao que é inerente ao humano, faz parte da sociedade como um todo
e nao pode ser pensado como propriedade de ninguém.
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1.1 Objetivo geral

Objetiva-se pesquisar como a arte, sua vivéncia e seu ensino pela FAOP
contribuem para a percepc¢éao da cidade de Ouro Preto e a preservagao do patrimdnio

paisagistico e cultural.

1.2 Objetivos especificos

Intenta-se averiguar a representagcao da paisagem de Ouro Preto na obra de
artistas-professores fundadores da Escola de Arte Rodrigo Melo Franco de Andrade
e de artistas-alunos-professores de sua primeira geragao.

Ainda, pretende-se investigar as bases do ensino da arte pela FAOP a partir
dos relatos de artistas-professores e de artistas-alunos-professores e compreender
como o pensamento dos artistas contribuiu para a construgdo metodologica e a

relagdo com os alunos e com a cidade.

1.3 Metodologia

Esta pesquisa tem, como eixos analiticos, a paisagem e a arte, em sua
abordagem da antropologia histérica, buscando compreender como o ensino e a
producao da arte contribuem para a percepgao e a preservagao da cidade de Ouro
Preto — Patriménio Cultural da Humanidade. O recorte espacial é a cidade de Ouro
Preto, com seu nucleo urbano e seu entorno.

A pesquisa bibliografica foi feita nos campos da paisagem, da histéria e do
ensino da arte, para subsidiar o recorte de nog¢des e conceitos estruturadores da
dissertacao, a construcdo de hipdteses e a indicacdo de pontos de interface dessas
areas na percepcao da cidade e da paisagem. A revisao bibliografica contribui para a
conceituacgao e a definicao do recorte a ser abordado na pesquisa, bem como para o
estudo e a analise da relagéo entre arte e paisagem.

A pesquisa documental teve como fonte o acervo documental e artistico da
FAOP e de sua escola de arte, de obras de arte, de catdlogos e de arquivos
particulares dos artistas/professores para subsidiar o entendimento e a sistematizagao
da histodria da instituicdo e das metodologias de ensino aplicadas.
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A pesquisa sobre a metodologia de ensino e a percepg¢ao da paisagem foi
realizada por meio de entrevistas e relatos dos artistas-professores e dos alunos-
artistas. O levantamento subsidia o estudo comparativo entre formas e linguagens
diversas de expressao artistica da paisagem e a contribuicdo do pensamento dos
artistas para a estruturagao da instituicao e suas metodologias de trabalho.

Ao acompanhar e articular os pensamentos e as praticas de ensino-
aprendizagem, buscamos detectar as permanéncias e as rupturas ao longo do tempo.
Nessa etapa, estrutura-se a cronologia como instrumento que nos permite marcar no
tempo os elementos dessa transformacgéo. Para as entrevistas e as analises, foram
escolhidos os dois artistas-professores fundadores da escola de arte da FAOP, Nello
Nuno e Annamélia Lopes, e os artistas Gélcio Fortes e Jorge dos Anjos, alunos da
primeira turma que se formaram na instituicdo e, depois, trabalharam nela. Os quatro
artistas tém suas historias entrelagcadas com a trajetoria da instituicdo. Assim,
estruturar a historia e analisar e identificar processos e metodologias a partir de seus
depoimentos tem como objetivo buscar o testemunho das pessoas que vivenciaram
a implantacdo da FAOP; a vida na cidade e as relagdes arte-vida-lugares; as
subjetividades; e os entendimentos de mundo.

A histdria € sempre contada a partir de um ponto de vista. No caso, buscamos o
ponto de vista dos que estdo envolvidos no acontecimento estudado. Marcio Seligmann-
Silva (2023), no texto “O testemunho histérico como fundamento ético da arte”, chama de
“‘virada testemunhal do saber histérico” aquilo que “determina novas modalidades de
construcao da memoria, atravessadas pelos corpos, pela experiéncia individual e coletiva”
O estudo a partir dos depoimentos e das obras de arte permite essa aproximacao.

A busca da confirmagao da hipotese de que o contato, o ensino e o fazer da
arte contribuem para a protecdo da paisagem e a produgdo do comum leva a
compreensao da relacdo que as pessoas estabelecem com a cidade, de suas
percepcdes e da forma como sao afetadas por seu entorno e o afetam. Dai a escolha
da cidade de Ouro Preto, primeira no Brasil a se tornar patrimonio cultural nacional e
mundial. Questdes relevantes a serem compreendidas durante a pesquisa de campo
direcionam o estudo para o entendimento da interagdo entre corpo, paisagem e
histéria. E o corpo inserido na paisagem, sendo formado por ela, e esse mesmo corpo

se distanciando e expressando a vivéncia por meio da arte. As entrevistas contribuirao



22

para melhor compreensao e melhor abordagem desses processos, bem como para
entender a presencga e a insergao da instituicdo na cidade.

Esta dissertacdo compreende o trabalho de sintese a partir da reflexao tedrica
e metodoldgica e do trabalho de campo realizado. Os resultados parciais seréao
publicados em anais e no catalogo da exposi¢ao Patrimbnio vivo: cultura e tradigéo;
ja dissertagdo sera disponibilizada nos repositérios institucionais da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e da FAOP. A apresentacgao de parte dos resultados
foi realizada por meio da curadoria da exposicao Patrimdnio vivo: cultura e tradigéo,
realizada de 24 de outubro de 2023 a 08 de janeiro de 2024, no Centro Cultural Banco
do Brasil (CCBB-BH), em Belo Horizonte, Minas Gerais.?

Por se tratar de uma dissertacdo que aborda a arte, para melhor fluidez do texto
e maior capacidade de apreciagao das imagens, optamos por organiza-los em paginas
independentes, ou seja, intercalar paginas somente com textos e paginas somente
com imagens das obras. Na figura 1, a seguir, € feito um esquema visual do projeto

de pesquisa:

2 Para acessar o catalogo da exposigdo, acessar: Catalogo exposicdo Patrimbnio vivo: cultura e
tradicdo, CCBB 24102023 a 08012024.pdf.
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Figura 1: Esquema visual do projeto de pesquisa

O PAPEL DA FAOP NA CIDADE DE OURO PRETO (1960-2020)
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Fonte: Gabriela Rangel (2022).
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1.4 Pressupostos

Sendo a arte um campo simbdlico no qual podemos elaborar, pensar, imaginar,
reconstruir e inventar o mundo e a nés mesmos, propomos estudar as interagdes entre
os artistas e a paisagem da cidade Patriménio Cultural da Humanidade. A ideia é
pensar Ouro Preto, cidade-cenario viva, com suas complexidades, seus conflitos, suas
interacdes e suas percepcdes por meio da arte e trabalhar no ponto de encontro entre
a percepgao da paisagem e a da cidade. Ainda, buscar o olhar da arte para a
paisagem: “o artista pode capturar, representar, e mesmo presentificar a realidade,
ordenando e reescrevendo o mundo, reformulando simbolicamente sua estrutura para
que a percepgao da vida se torne mais clara e mais feliz’” (SAMPAIO, 2013, p. 11).

Por fim, olhar a paisagem por meio da arte:

0 que uma imagem da a ver, o0 que mostra e, sobretudo: como mostra? Sao
as questdes das quais gostaria de partir. Pensar a imagem sera, portanto,
refletir sobre o entrelagamento entre as imagens e aquilo que elas mostram.
A légica das imagens — aqui esta a nossa tese — € uma légica da mostragao:
as imagens nos dao a ver alguma coisa, nos colocam alguma coisa “sob os
olhos” e sua demonstracao procede, portanto, de uma mostracdo (BOEHM,
2015, p. 23).

Partimos destes dois pressupostos: buscando o olhar do artista para a
paisagem e olhando a paisagem por meio da arte, estabelecendo uma relagao
dialégica que servira de base para as analises, explorando o “presentificar a realidade”
e a “mostracao” proprios da arte.

Quando nos relacionamos com as obras de arte, independente de sermos
criadores ou nao, as questdes presentes, seja em uma pintura, seja em uma fotografia,
um livro, uma musica, um filme etc. avivam em néds, a partir de nossos proprios
sentimentos, experiéncias, memodrias, lembrangas, aquilo que nos toca mais
profundamente. As obras de arte sdo objetos nao acabados, que se completam em
significado na relagédo com o outro. Sao as vivéncias, as experiéncias, as referéncias
que o outro traz quando se relaciona com os trabalhos de arte que completam sua
narrativa, dando significado e sentido para a obra no mundo.

Dessa maneira, buscar como as obras que abordam a paisagem de Ouro Preto
nos tocam, que sentimentos sao ativados e como essa vivéncia afeta a conexdo com

a propria cidade é fundamental para entender a relagdo entre corpo, paisagem e
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histéria. E o corpo inserido na paisagem, sendo formado por ela, e esse mesmo corpo
se distanciando e interpretando a vivéncia por meio da arte.

Na pesquisa teorica, visamos a paisagem da antropologia histérica de Alain
Corbin; da filosofia da paisagem e da ecocritica de Michel Collot; e da ecosofia, dos
processos de subjetivacao e do territério de Félix Guattari. Nessa relagdo das pessoas
com a paisagem, concordamos com Cleiri Cardoso (2014, p. 13). Em Habitar a
Paisagem a autora destaca “a paisagem entendida como lugar praticado, no qual os
homens atuam e transformam”. Para Jean Marc Besse (2018, p. 12) “a paisagem é o
meio vivendo de composigdes instaveis no coragdo das quais os humanos estédo
mergulhados e das quais participam”.

Quando falamos em paisagem, é importante considerar o artista, esse sujeito
que observa o entorno e o reelabora traduzindo sua percepgao e seu sentimento em

arte:

artista é tdo-s6 aquele que realiza este ato plasmador do ver e do sentir com
tal limpidez e forga que absorve integralmente em si 0 material fornecido pela
natureza e o recria como que a partir de si; enquanto nds, os outros,
permanecemos mais atados a este material e por isso, costumamos sempre
percepcionar este ou aquele elemento particular, onde o artista efetivamente
apenas vé e modela uma “paisagem” (SIMMEL, 2009, p. 17).

O estudo de Pierre Kaufmann, A experiéncia emocional do espago, auxilia-nos
a compreender a alteridade no tempo, ou seja, a abertura que a paisagem de Ouro
Preto proporciona de acesso ao passado, a outros valores e a expressodes. Esse
dialogo no tempo com o outro se expressa como emogao por meio da arte. Dentre as
varias possibilidades de estudo da paisagem, recortamos a leitura pela expressao

estética.

1.5 Arte e vida

A arte é essencial a vida humana. O ser humano, como ser simbdlico e cultural,
tem necessidade de entender, elaborar e se colocar no mundo, bem como de
compreender suas questdes existenciais e sua relagdo com o externo: o outro, o
mundo, a realidade. A arte € uma das dimensdes do humano que estabelece, constroi
e aprofunda as relagdes e as percepgdes para além da vida orgéanica do ser, tocando

nas questdes intangiveis da existéncia:
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apreender a obra ou fazé-la sdo atos que pressupde o que depende do
mistério. As certezas cientificistas de nosso tempo, os racionalismos pouco
sabios, nao toleram a ideia de que algo lhes escape, temem as trevas e creem
na luz universal, tdo enganosamente torva. Entretanto é inutil excluirmos o
mistério, ele estd em nds e entorno de nds. E as obras de arte nos ensinam
a dura tarefa de conviver com ele (COLI, 2013).

Por compor o campo do mistério, do sensivel, a partir dos sentimentos, do
imaginario, do ndo verbal e de sentidos que ultrapassam a dimensao racional, e, no
entanto, se relacionam e transitam por ela, a arte elabora questdes existenciais
profundas, de uma forma diferente da ciéncia, da filosofia e da religido, pois se trata
de outro campo de percepgao, criacdo e expressao da realidade.

Segundo Viviane Mosé (2021), a arte € capaz de nos reconstituir e de restituir
nossa inteireza, nossa liberdade de ser, transbordando tudo aquilo que sem ela fica
retido, represado, em uma contencao impossivel, na dicotomia entre o individuo e a
necessidade de coletividade, de integrar-se ao todo, ao mundo. Na relagdo com a arte
somos restituidos a nossa condicéo de seres unicos, unidos com o todo, reelaborando
as alegrias e as dores da existéncia.

Para se realizar, a arte precisa ganhar o mundo e se relacionar com as pessoas.
A obra é a ponte que permite uma ligacao profunda na relagdo com o outro, cuja
vivéncia e cuja leitura elaboram novos e inéditos sentidos para a obra. A experiéncia
da arte vivenciada no convivio cotidiano nos traz a presenga da obra como um ciclo
permanente de conexao, elaboracgao, transformacao e renovagao de sentidos para a
vida. Viver a arte é dialogar, relacionar-se com o intangivel da vida; € criar vinculos
entre pessoas e entre as pessoas e o0 mundo. Nesse sentido a obra de arte pode ser

um importante instrumento de conexao das pessoas com os lugares.

1.6 Artista, professora e pesquisadora

E importante situar o lugar de onde falo e o porqué da escolha do objeto de
minha pesquisa: a percepc¢ao da paisagem por meio da arte e o papel da FAOP na
cidade de Ouro Preto. Sou ouro-pretana, filha dos artistas Nello Nuno e Annamélia
Lopes. Nasci no mesmo ano que a escola de arte fundada por eles, a Escola de Arte
Rodrigo Melo Franco de Andrade (EARMFA), que integra a estrutura da Fundacgao de

Arte de Ouro Preto. A arte, a cidade, sua paisagem e a FAOP s&o essenciais em
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minha formagado como pessoa e profissional. Nesse convivio me constitui artista e
professora.

Para mim a arte € o ser e o estar no mundo. Ela permite a elaboragcado das
questdes intimas e das coisas banais, do que ndo se traduz em palavras, do grito
preso no peito. Também, da alegria de estar vivo, da angustia do que nao podemos
mudar. Ainda, questdes existenciais de nos sabermos finitos neste mundo e do desejo
de permanéncia do sentido de eternidade que habita em nds. Por meio da arte me
elaboro e me constituo, registrando na superficie da matéria coisas recolhidas do
cotidiano, imagens, pensamentos, sensacgdes, gestos, sentimentos.

A paisagem de Ouro Preto vivida e representada pela visdo de diferentes
artistas também fez e faz parte desse cotidiano. Contribuiu para minha construcgao,
meu entendimento e minha percepgdo das varias camadas que compdem esse
ambiente, para me situar e me entender nele. Impregnada em meu imaginario,
estruturante em meu ser e em meu corpo, sou das montanhas, do horizonte limitado
ou aberto por elas, da fortaleza em ferro que nos constitui, do corpo forjado no subir e
descer ladeiras, da forga, da resisténcia, da resiliéncia. De um pensamento barroco
que da voltas e se constitui em volutas, cheio de ideias e possibilidades que se
sobrepbem, contrapbéem, entrelagam, respirando nas areas brancas do rococo
mineiro.

Assim sendo, pesquisar e compreender como a arte e a FAOP contribuem para
a percepcao dessa cidade, para além de minha experiéncia pessoal, bem como
entender o papel da Fundagéo na Ouro Preto Patrimdnio da Humanidade e como a
arte contribuiu ou n&o para sua preservagao e a produgdo do comum, sdo objetivos
da pesquisa. Nos 55 anos de existéncia da FAOP, sdo raros os estudos e as
pesquisas sobre sua historia e sua efetiva atuagao na vida da comunidade. A pesquisa
visa a atuar nessa lacuna e no entendimento de como a presenca da arte e dos artistas
e a formacgao na area contribuem para a aproximacao e a preservacgao de territorios

patriménios culturais.
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2 APAISAGEM E OS ARTISTAS

2.1 A paisagem

Enquadrar e cindir o corpo do meio, olhar para o entorno, como se néao
pertencéssemos a ele, inaugura a nogao de paisagem como a entendemos. O
homem, diferentemente dos demais animais, consegue tomar distancia, ver de fora, e
essa distancia esta na base da nogao de “paisagem”, pois permite a visao de conjunto
— “distancia de visada” — que ajuda a identificar um territério, um lugar, uma regiao.

A paisagem permite um recorte que da unidade visual a percepgéo, referéncia
de nossa presencga no espacgo. Para além do sentido da visao, ela diz respeito ao
corpo, a presencga deste corpo no espago. Sendo assim, € uma referéncia dindmica e
relacional. Estamos aterrados pela paisagem, nossa referéncia de horizontalidade e
verticalidade, o chao que nos sustenta e o céu para nos langarmos, entre um e outro,
o0 caminho da arte como forma de percepg¢ao, de entendimento, de elaboracdo e
expressao do espago que nos constitui.

Na segunda metade do século XX, o aumento da velocidade dos meios de
transporte, a aceleracdo desmedida do cotidiano e o adensamento das cidades
desregularam os ritmos naturais da vida, que perdem a escala humana, contribuindo
para mudanga na forma de perceber, situar, comunicar, ser, e relacionar com o espago
(LOPES, 2015). A visdo panoramica construida pela pintura e fortalecida pela
fotografia que marcou o século XIX torna-se cada vez mais fragmentada, multipla e
volatil, refletindo a produgao plastica e visual.

A obra Transe e mergulho I (figura 2), da artista Eneida Sanches, em parceria
com o artista e videomaker Tracy Collins, traduz essa transformagao. Ela é constituida
por uma mulher — feita por centenas de pequenos fragmentos da gravura em metal
olho de boi® — mergulhando em um quadrado de parafina, cujo interior esta repleto de
fragmentos da mesma estampa, ao lado de um plano em movimento. Dois tempos se

avizinham: o tempo congelado na captura do salto e o fluxo continuo de tempo no

30 “olho de boi” é usado como protegao contra “olho gordo” ou “olho grosso”. Ao encontrar uma imagem
de olhos de boi na Feira de Sdo Joaquim em Salvador, Eneida Sanches (2014) resolveu fazer seu
préprio “ebd contra olho gordo” nas palavras da artista. Desde entdo ela tem essa imagem como
referéncia para sua criagao e suas pesquisas artisticas nas quais aborda a gravura em metal em campo
expandido.
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deslocamento veloz da paisagem em movimento. O video que aparenta ser uma
cachoeira é feito por Tracy Collins a partir de varias imagens vistas do carro se
deslocando pelas estradas registradas durante viagens pelo interior do Brasil. A
sensacgao € de um mergulho sem fim no espaco.

Ao nos referirmos a paisagem, ainda hoje prevalece o sentido da visdo como
dominante. Entretanto a paisagem é percebida e nos constitui por meio de todos os
nossos sentidos e da vivéncia de nosso corpo no espago. A paisagem capturada pela
sensibilidade do artista fica encantada em um tempo que parece congelado. No
entanto ela é dinamica como a vida e é transformada e constituida a todo momento
pela acdo dos seres em seus lugares de vivéncia. Em cidades como Ouro Preto, o
desafio da preservagdo de ambientes patrimonializados nos traz questbes
importantes. Mencionamos a transformacéo dinadmica da paisagem que conflita com
o desejo de permanéncia do espago em um determinado intervalo de tempo.

Alain Corbin (2001, p. 7) destaca que:

a paisagem € uma forma de experimentar e apreciar o espaco. No entanto,
esta leitura, que varia de acordo com individuos e grupos esta
constantemente em mudanga. Devemos, portanto, estar cientes dessa
historicidade quando abordamos o assunto.

O autor esclarece que dessa forma seu entendimento deve ser fluido, ndo
havendo conceito hegemdnico aplicavel a todas as situagdes e culturas. Assim €
importante delimitar os pontos de abordagem no decorrer da pesquisa, no contexto

da arte, dentro dos recortes espaciais e temporais definidos, pois, segundo o autor:

a paisagem € uma maneira de ler e analisar o espaco, de representa-lo, se
necessario, fora da apreensao sensorial, de esquematizar a fim de oferecé-
la a apreciagdo estética para carrega-la com significados e emogdes. Em
suma, a paisagem € uma leitura, inseparavel da pessoa que contempla o
espaco considerado. Entdo temos que esvaziar a nogao de objetividade aqui
(CORBIN, 2001, p. 7).
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Figura 2: Eneida Sanches e Tracy Collins, Transe e Mergulho I, 2000, mural/instalagdo, 280 x 380 x
10 cm, gravura em metal, fios de ago, estrutura de madeira, parafina e video

Foto: Tracy Collins. Fonte: Captura de tela pela autora (2022). Disponivel em:

www.lazygoatorks.com/works. Acesso em: 22 ago. 2022.
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Dessa forma buscaremos compreender, ao longo da pesquisa, como cada
artista, dentro de seu tempo, seu contexto e suas singularidades, abordou a paisagem
de Ouro Preto e a ofereceu a arte, ao ensino e a comunidade.

Tomiaka Nilsson (2018) nos convida a pensar sobre as relagdes e interacdes

do sujeito com a paisagem, se € algo externo, ou esta também no sujeito:

sem alongar nos conceitos ja plasmados, importa a implicagdo em nela [a
paisagem] reconhecer ou ndo o sujeito a qual ela interessa e as relagbes e
interagdes nela produzidas. Interessa também considerar se a paisagem é
apenas algo externo ao sujeito, ou esta também no sujeito que a vé, pensa,
percebe (TOMIAKA NILSSON, 2018, p. 55).

Buscaremos compreender essas relacbes, essas interagcbes e essas
implicagdes, em suas diversas camadas e possibilidades. Nesse estudo partimos da
observacéao e da analise de obras de artistas de diferentes gera¢des. Como pista para
esse caminho a ser percorrido, Joaquim Sabaté Bel (2016, p. 33), na curadoria da
exposicao César Manrique — a consciéncia da paisagem, diz: "essa experiéncia
mostra as modalidades segundo as quais os artistas, mediante suas obras e
intervengdes constroem uma paisagem que, por sua vez, contribuem para instituir seu
proprio olhar”

Anne Cauquelin (2007, p. 44), em seu livro A invengdo da paisagem, discorre
sobre como a nogao de “paisagem” construida no Renascimento esta presente,
marcando a forma de nos relacionarmos com o espaco e o vermos. A autora destaca
que essa forma de percepcéao esta tdo impregnada no olhar ocidental que “vemos a
Grécia com olhos de quadro”. Entretanto, afirma a autora que “n&o ha, entre os gregos
antigos, nem palavra nem coisa semelhante, de perto ou de longe, aquilo que

chamamos de ‘paisagem’:

nessa qualidade, o que vale como paisagem ndo tem nenhuma das
caracteristicas que estamos acostumados a lhe atribuir: relagdo existencial
com seu preexistir, sensibilidade ou sentimento, emogao estética ausente.
Sua apresentacdo, portanto, € puramente retérica, esta orientada para a
persuasdo, serve para convencer, ou ainda, como pretexto para
desenvolvimentos, ela é cenario para um drama ou para evocagao de um
mito (CAUQUELIN, 2007, p. 49).

Fazendo a analise histérica do conceito, a autora revela que, apesar do

paradoxo, € o debate sobre o icone em bizancio que possibilita a “figuracdo da
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paisagem”, na qual a “imagem artificial’, o icone/paisagem, substitui “a propria

natureza”, e a invencao da perspectiva marca em definitivo nossa forma de ver:

pela janela pintada na tela ilusionista, vé-se o que é preciso ver: a natureza
das coisas mostradas em sua vinculagao. Entdo, o que se vé ndo sao as
coisas, isoladas, mas o elo entre elas, ou seja, uma paisagem. Os objetos,
que a razao reconhece separadamente, valem apenas pelo conjunto proposto
a viséo. Porque a invencgédo da perspectiva estabelece regras de uma redugéo
e de um ajuntamento. Toda a natureza (o exterior) esta la, em uma
apresentagao que reduz sua dimensao ao que pode ser captado no feixe
visual; mas essa reducdo s6 pode se dar a medida que a totalidade for
mantida, a unidade constituida — uma unidade mental, isto €, uma construgao.
A razéo, critério do verossimil pré-renascentista, transformou-se em légica
visual (CAUQUELIN, 2007, p. 85-86, 2007).

A autora destaca que desde entido estabelecemos uma relagao de dependéncia
entre o ver e o compreender: “uma constante revolugao agita o par compreender-ver.
Compreendo porque vejo, e a medida que vejo, mas sé vejo por meio e com o auxilio
do que compreendo que preciso ver naquilo que vejo” (CAUQUELIN, 2007, p. 85).

Desde que a paisagem conquistou a autonomia tematica na histéria da arte, a
imagem tem essa prerrogativa de substituir a realidade, e muitos dos entendimentos
que temos do real sdo construidos e constituidos pelas imagens. Ao mesmo tempo a
arte tem essa capacidade, para além de reproduzir ou representar, de produzir o real,

ampliando nosso entendimento e nossa percepgéo.

A produgao de imagens, essa atividade intensa de ficgcao que nos habita e
cuja extensao e importancia desconhecemos, deriva bastante da magia: a
realidade do mundo na qual cremos tanto sé nos é perceptivel por meio de
um véu de imagens, a ponto de — querendo rasgar esse véu — nds nos
encontramos muitas vezes confrontados com o vazio. Artificio da imagem
necessdria para que se assegure a perenidade, para que dure o prazer, a
tenséo da vida. Necessaria transformacao da realidade em imagem e, outra
vez, da imagem em realidade: nesse duplo movimento, algo, um sopro é
transmitido: a retdrica pOs sua pitada de sal. Pois, revirada, a realidade nao é
mais exatamente a mesma: ela é duplicada, reforcada pela ficcao
(CAUQUELIN, 2007, p. 109-110).

Tendo a realidade reforcada pela ficcdo, retomando o entendimento da arte
como uma ponte que nos conecta com o mundo e com o outro e trazendo a nogao de
“‘doador” posta por Cauquelin (2007), que destaca nossa posi¢géao de testemunhas e
doadores nessa relagdo de “ver o ‘real’ fora de nés” e o ofertarmos ao outro,
recebemos dos que nos antecederam paisagens, realidades e sonhos e os ofertamos
aos que virdo, em um ciclo sem fim de possibilidades, trocas, percepg¢des e
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entendimentos. Assim, criando e recriando possibilidades, vivéncias e olhares;
formando, transformando e possibilitando relagbes com o outro e com os lugares que

Cauquelin (2007) assim descreve:

essa transmissao de olhares tem, para cada um de nés, a poténcia da origem,
aqui o sonho de minha mae, ali o rio de margens tranquilas, seu sinuoso curso
ensolarado, acola um texto, uma sequéncia de filme, o desenho das nuvens.
A natureza como paisagem se da pelo olhar dos outros, quando a doadora,
s6 com um movimento da mao, faz o gesto de desvelamento e inaugura
aquilo que por um longo tempo sera para nos o “real” (CAUQUELIN, 2007, p.
191).

Os artistas que trabalham a paisagem desvelam e inauguram o “real”, como
descreve Cauquelin (2007). Assim partiremos de algumas obras para nos aproximar

da paisagem na arte mineira e na cidade de Ouro Preto.

2.2 A paisagem em Minas Gerais

Em Minas Gerais, os primeiros registros imagéticos da regido sao revelados
pelo olhar estrangeiro/colonizador em mapas cartograficos, guias de viagens para
exploragdo da regido e registros de artistas europeus em missdes cientificas. A
paisagem aparece, também, como cenario de cenas religiosas em igrejas, oratorios e
ex-votos e como ornamento nas residéncias. E abordada nos estilos académicos e
realistas, com referéncias europeias e locais, pelo viés erudito e popular. Segundo
Marcio Sampaio, nessa trajetoria a paisagem ganha autonomia como “género artistico
com sua problematica como expressao de um tempo e uma cultura, quer seja local,
quer seja universal, e que traz em seu bojo questbes filosoficas e cientificas”
(GUIGNARD, 2017, p. 67).

A partir da década de 1940, com o projeto modernista de Juscelino Kubitschek
que convida Guignard para criar e dirigir uma escola de arte em Belo Horizonte, o
tema “paisagem” ganha forga e caracteristicas que irdo marcar a forma de ver Minas

Gerais, como exposto por Ferreira Gullar:

a fixagado de Guignard em Minas Gerais, concorrendo para a fixagdo de uma
tematica em sua obra, deu a® essa obra uma qualidade adicional as
qualidades propriamente estéticas. A identificagdo com um mundo cultural
caracteristico, com uma realidade regional que, invertendo-se os termos de
relagdo, continua agora como o suporte da linguagem que a revelou
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pictoricamente. A pintura de Guignard e a paisagem mineira sdo hoje uma
coisa s0, completando-se (GUIGNARD, 2017, p. 68).

Sampaio (GUIGNARD, 2017, p. 68-69) esclarece que a pintura de Guignard se
refere “a um conjunto de valores culturais e formais que sua sensibilidade assimila e
transforma segundo sua viséo particular do mundo, que implica tanto a alegria como
a dor de viver’. Completa que esse sentimento foi transmitido a seus alunos e que sua
influéncia contribuiu inclusive para a “reavaliagédo da ‘paisagem’ colonial e da arte
barroca no Estado”. Além do gosto pela paisagem, Guignard também trouxe a forga
do desenho como linguagem para a arte mineira.

Apods o periodo marcado pela presenca do mestre, o enfoque da paisagem na
arte em Minas Gerais passa a refletir também os conflitos e a visdo critica da
sociedade, caracteristicos das revolucdes culturais das décadas de 1960 e 1970.
Nesse sentido surge uma outra Minas, onde os conflitos, a exploragdo e o desgaste
do progresso também se fazem presentes. Ganham destaque as paisagens urbanas,
industriais e minerarias. Além disso, paisagens fantasticas e mentais se fortalecem
por meio da abordagem de um imaginario psicolégico e onirico. Assim a paisagem se
multiplica em seus signos, seus simbolos, seus recortes, suas montagens e suas
remontagens.

Considerando esse contexto, iniciamos o estudo sobre o olhar dos artistas para
a paisagem de Ouro Preto, sendo escolhidos: Guignard, por “ensinar a ver e perceber
a paisagem de Minas” (GUIGNARD..., 2017, p. 69); Nello Nuno e Annamélia,
representantes da geracao que sucede Guignard, fundadores da escola de arte da
FAOP e responsaveis pela formacao de outras geracdes de artistas; e Gélcio Fortes
e Jorge dos Anjos, artistas contemporaneos que foram alunos da primeira turma da
FAOP e depois professores em sua escola de arte. Desdobrando suas carreiras em
diferentes vertentes, esses artistas trazem leituras diversas da cidade e com suas
obras despertam outros olhares e sensibilidades para a paisagem e a relacdo com
Ouro Preto. A seguir, na figura 3 e na figura 4, conferem-se obras de retrato

paisagistico de Guignard:
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Figura 3: Guignard, Paisagem de Ouro Preto, 1955, desenho bico de pena

Fonte: Captura da tela pela autora. Disponivel em: https://www.elfikurten.com.br/2014/03/alberto-da-

veiga-guignard-modernidade-e.html. Acesso em: 24 fev. 2024.



Figura 4: Guignard, Tarde de Sdo Jodo, 1959, pintura a dleo s/ tela, 59 x 68 cm

Fonte: Colecao Priscila Freire. Foto: Gabriela Rangel (2022).
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2.3 Ouro Preto, a paisagem e os artistas: uma leitura possivel

2.3.1 Guignard

Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) inaugurou a visao lirica da paisagem
mineira e apresentou ao mundo a cidade de Ouro Preto, local onde viveu, conviveu e

ensinou e cujos moradores retratou. Gélcio Fortes conta que:

[...] de forma emocionada, Guignard descreve seu primeiro contato com a
cidade, quando chegou em trem noturno, varando a madrugada e ficando a
espera do dia clarear. O espetaculo que presenciou marcou definitivamente
0 seu imaginario: uma cidade que surgia entre nuvens e aos poucos revelava
sua geografia pontuada por igrejinhas no alto dos morros (MUSEU CASA
GUIGNARD, 2018a, p. 8).

Compreendemos nesse relato o impacto e a permanéncia da primeira visdo do
artista sobre a cidade, inspiracdo que ira acompanha-lo, contribuindo para a
“‘presentificacdo” da paisagem, entre sonhos e realidade, em sua constituicdo

psicoldgica e espiritual, assim descrita por Sampaio:

o pintor criou uma nova visao de espaco de paisagem, em que a fantasia se
funde com o real, em perspectivas que detonam os principios renascentistas,
para, nas sucessdes de planos dindmicos, inventar uma paisagem nova,
emotiva, inteiramente diversa da paisagem dos pintores académicos
(GUIGNARD..., 2017, p. 69).

Ao observarmos a cronologia de suas paisagens, percebemos que, inicialmente
mais fiel ao modelo, Guignard se liberta e, com o tempo, torna sua pintura mais livre
e solta, permitindo que a imaginagao ganhe espaco de representagao na paisagem.

Gélcio Fortes a descreve como “um territério mitico, onde a cidade flutua entre
névoas e linhas puras sobre o branco do papel, pontuada por palmeiras e araucarias
que extraia da sua observagéo do cotidiano” (MUSEU CASA GUIGNARD, 2018a, p.
9). E interessante notar em seus desenhos como, por meio do espaco vazio e do
branco do papel, o artista faz presentes a bruma e a névoa de Ouro Preto, trazendo
para a obra o clima da cidade, com suas construgdes a plainarem na paisagem.

Ao emergir a cidade em meio as brumas, Guignard anula a gravidade e coloca
o observador acima das edificagdbes. Rompe seu tragado, em que as igrejas

localizadas nos topos de morros sdo observadas de baixo para cima pelos
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transeuntes, ponto de vista que tradicionalmente transmite o poder da religidao
caracteristico do periodo colonial. Ao possibilitar a visdo de sobrevoo sobre a
paisagem, Guignard de alguma forma subverte essa referéncia, traduzindo com
leveza e fluidez o espago urbano integrado ao entorno.

Priscila Freire, no texto A Ouro Preto que Guignard preservou, diz que:

através de seus desenhos, aquarelas, quadros a 6leo, observamos toda uma
cidade que nem sempre a fotografia relembra. Ao acompanhar os passos de
Guignard por Ouro Preto temos de volta esta visao onirica, fantastica, que ele
imprimiu a sua obra (MUSEU CASA GUIGNARD, 2018b, p. 9).

A autora destaca que “por mais que Rodrigo [Melo Franco de Andrade] tentasse
preservar Ouro Preto em seus aspectos mais significativos, foi Guignard que obteve
a maior vitdria, construindo signos eternos da cidade de que tanto falou a sua
sensibilidade” (MUSEU CASA GUIGNARD, 2018b, p. 9). A afirmagdo da autora
confirma a dimenséao e a capacidade da arte de revelar, transmitir e perpetuar valores
significativos da vida, permitindo que eles atravessem o tempo. As paisagens de
Guignard sao pontes entre geragdes, que despertam a sensibilidade e a conexao com

a cidade, como exemplificam as figuras 5, 6 e 7:



Figura 5: Guignard, Paisagem de Ouro Preto, 1960, pintura aquarela s/ papel, 59 x 56 cm

Fonte: Colecao Priscila Freire. Foto: Gabriela Rangel (2022).




Figura 6: Guignard, Paisagem de Ouro Preto, s/ data, desenho grafite s/ papel, 25 x 35 cm

Fonte: foto: reprodugédo Gabriela Rangel (2022), MUSEU CASA GUIGNARD, 2018b, p. 39.

40
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Figura 7: Guignard, Noite de Sdo Jo&o, 1961, pintura a dleo s/ madeira, 50 x 46 cm

Fonte: foto: reprodugédo Gabriela Rangel (2022), MUSEU CASA GUIGNARD, 2018b, p. 62.
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2.3.2 Nello Nuno

Entre os artistas que escolheram Ouro Preto como morada, o pintor Nello Nuno
de Moura Rangel (1939-1975) realizou uma producgéo breve e intensa, importante e
significativa para a arte brasileira, antecipando a retomada da pintura que viria nos
anos 1980. Nello Nuno pertence a geragao de artistas mineiros que irdo despontar
apo6s a morte do mestre Guignard em 1962. No inicio de sua trajetéria, o pintor recebe
influéncias do mestre, absorvendo a tematica e a forma de pintar, “0 mesmo clima, a
mesma silenciosa poesia que impregna algumas de suas paisagens. Desses
experimentos ficou uma saborosa vista de Lagoa Santa” (SAMPAIO, 2013, p. 18).

Entretanto Nello Nuno logo busca seu préprio caminho. Em entrevista a Edmur

Fonseca (1962) do Jornal da Cidade, o artista declara:

ainda estou a procura de um caminho. Uma busca constante de
aprimoramento técnico e uma necessidade real de exprimir sentimentos em
cores. A cor € como uma nota musical. Penso que se pode escrever musica
pintando-se um quadro. Procuro fazer também pesquisa de matéria, mas nao
como solugao final, como é moda hoje, e sim como simples caminho para
chegar um dia a uma expressao maior. Considero a pintura como qualquer
outra profissdo. Para conseguir alguma coisa, cada artista tem que se dedicar
por inteiro ao trabalho cotidiano, que € a Unica maneira de se fazer alguma
coisa. Pintura é vinte por cento de talento e oitenta por cento de transpiragéo
(NELLO NUNO apud FONSECA, 1962).

Nesse periodo, o transito e a circulagao de informacgdes, o dialogo entre grupos
de artistas de diferentes regides, o contato com os criticos de arte e a presenca e a
circulacao de exposicdes internacionais, como a Bienal de Sao Paulo, apontam novos
horizontes e novas possibilidades para os artistas. Durante a segunda metade da
década de 1960, as neovanguardas reunem jovens artistas e criticos em torno de uma
“reflexdo critica militante”, que propicia a “acao inovadora, experimental,
questionadora e combativa dos artistas” (RIBEIRO, 1997, p. 149-150) que
movimentam a arte em Minas. Em Ouro Preto, os festivais de inverno (1965 a 1979),
a confluéncia de artistas e intelectuais e a criagcdo da FAOP contribuem para gerar
desejos de mudancga e rompimento com as referéncias do passado recente. Nello
Nuno e Annamélia participam dos movimentos, que comegcam a destacar a arte
mineira e questionar o circuito artistico tradicional e nacional, centrado no eixo Rio-

Sao Paulo. Junto com os demais artistas, buscam outros modos de fazer, ensinar e
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viver a arte. Eles se mudam para Ouro Preto em 1967 e vivem intensamente a cidade
e seus movimentos, que marcam as diversas fases da producao do casal de artistas.

De personalidade viva e inquieta, Nello Nuno aborda a paisagem de diferentes
modos. Entre eles, em 1967, o Roteiro historico e turistico e alcodlico e anénimo e
revolucionario da Vila Rica de Ouro Preto, realizado em bico de pena durante o
periodo de carnaval, retrata o trajeto para sua casa/atelié passando pelos bares e
pelos botecos da cidade. E uma leitura bem-humorada da topografia e do tracado de
Ouro Preto que aborda o tema da relagao da arte e da boemia. Unindo desenho e
escrita, a obra revela seu circulo de convivéncia, como o casal de artistas Virginia de
Paula (“Madame Virginia”) e Jarbas Juarez (“Mano Binha”), retratado na base da Rua
Conde de Bobadela, também chamada “Rua Direita”. Os amigos assumem o papel de
personagens nessa narrativa irreverente da paisagem. O trago do artista é solto e leve,
realizado em gestos rapidos. As formas sao sinteses de elementos urbanos, naturais
e humanos que povoam o espaco do papel. A obra solicita ao observador uma fruigao
atenta que permita adentrar seus inumeros detalhes e suas narrativas.

Do mesmo periodo, a série Os dragbes apresenta pinturas ricas em figuras,
simbolos e signos com os quais Nello Nuno cria uma paisagem brincante inspirada na
obra literaria de Murilo Rubigo.* A criagdo dessa pintura cheia de imaginagdo e
fantasia tem como ponto de partida as personagens e as situagdes insdlitas
apresentadas com absoluta naturalidade e nenhum espanto pelo realismo fantastico
de Murilo Rubido. Assim como no conto, os dragdes pintados por Nello Nuno sao
simpaticos e vivem situagdes humanas; bichos e plantas se transformam em
beijagiras (girassol e beija-flor) e surubichas (peixe e passaro); e todos habitam com
naturalidade a paisagem do interior mineiro. Flutuam por jardins, entre arvores e flores,
criangas e casas. O ritmo é dado por elementos ornamentais e florais, cores e
arabescos, um jogo no qual a realidade/fantasia se transforma em alegre composicao.
O artista estabelece o carater independente, ludico e vibrante de sua pintura.

Observem-se as figuras 8, 9, 10 e 11:

4 Murilo Rubido é um dos principais autores do realismo fantastico no Brasil. No geral o realismo
fantastico apresenta situagcbes inusitadas ou absurdas tratadas com naturalidade por seus
personagens. O livro Metamorfose, de Franz Kafka, € uma das principais referéncias do género na
literatura mundial.
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Figura 8: Nello Nuno, Lagoa Santa, 1962, pintura a 6leo s/ madeira, 28 x 24 cm
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Fonte: foto: reprodugédo Gabriela Rangel (2022), SAMPAIO, 2013, p. 17.
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Figura 9: Nello Nuno, Roteiro histérico e turistico e alcodlico e anénimo e revolucionario de Ouro Preto, 1967, desenho nanquim s/ papel, 32 x 78 cm

Fonte: Colegéo da autora. Foto: Gabriela Rangel (2023).



Figura 10: Nello Nuno, Paisagem — com peixes e beijagiras, 1966, pintura a 6leo s/ madeira, 85 x 70 cm

Fonte: foto: reprodugdo Gabriela Rangel (2024), SAMPAIO, 2013, p. 36.
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Figura 11: Nello Nuno, Os dragbes amarelos, 1966, pintura a 6leo s/ madeira, 79 x 107 cm

Fonte: Colecao da autora. Foto: Gabriela Rangel (2024).




48

O compromisso de Nello Nuno € com a composicao, a estrutura do quadro, a
realidade da pintura. Suas cores sdo cada vez mais puras e vivas, e suas formas, mais
sintéticas. O destaque esta no plano, na bidimensionalidade. Nello Nuno coloca seus
personagens dentro da paisagem e nos mostra como ela constitui os préprios
personagens. Na pintura O casamento, de 1968, as formas se desdobram em
paisagem e personagens, ora dentro, ora fora; o personagem na paisagem e a
paisagem dentro do personagem. Elementos que caracterizam o lugar fundem-se no
corpo-vestimenta da noiva, nas casas e nas igrejas integradas e pontuando o verde
das montanhas. A pintura se constitui em uma aprimorada e cuidadosa composigcao
de formas e cores, ao mesmo tempo que traduz a relagdo do amor entre o casal e do

casal com a cidade, sentimentos descritos pelo artista no Poema para Annamélia:

As andorinhas desenham o céu de Ouro Preto.

Annamélia é o ninho das andorinhas de Ouro Preto.

O sol rasga as nuvens de Ouro Preto.

Annameélia aquece o sol de ouro em pé.

Os urubus circundam a carne de Ouro Preto.

Annamélia colore os urubus de ouro e bruma.

A lua escorre nas noites de Ouro Preto.

Annamélia é lua cheia de Ouro Preto.

A chuva brinca nas ladeiras de Ouro Preto.

Annamélia chora os rios de ouro em gota.

Nos olhos de Annamélia vivem as andorinhas, o sol,

A lua, a chuva, o céu, as noites e a carne de Ouro Preto.

Na boca de Annamélia brincam os dias, as nuvens,

As flores, as plantas e as quaresmeiras roxas de Ouro Preto.

No corpo de Annamélia dangam, e cantam o Zé Pereira,

Os congados, as festas, as fogueiras e os fogos das noites de Ouro Preto.
No ventre de Annamélia, bem no fundo, no verde em ondas

de montanhas do ventre de Annamélia vive a alma de Ouro Preto.
(Nello Nuno, Ouro Preto, 1971)

Sampaio (2013) fala do gesto livre e firme do artista, de “sua pincelada pouco
disciplinada”, da coloragédo “exuberante” que surge em suas paisagens “onde todos
os elementos vegetais e os planos se misturam”. Sua pintura torna-se cada vez mais
sintética, uma “nova jornada criativa, cujo percurso abre clareiras nas quais Nello
Nuno inventara espacos impensados, uma antiperspectiva, que, como em Matisse,
“‘instaura um novo territério, um espaco ‘bidimensionalidade’ em que reina soberana a
cor”. (SAMPAIO, 2013, p. 42)

Nesse processo de tratar a pintura como um poema visual em cor, Nello Nuno

chega a grande reducao formal. E na série do quadro Verde que te quero Vermelho,
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sua pintura perde a referéncia tradicional da representacédo da paisagem. O casario
em cores complementares destacado em contraste de forma/contraforma inverte a
relagcéo figura/fundo, emergindo para o primeiro plano a forma vermelha que lembra
um peso de balangas antigas. Nesse deslocamento o vermelho do horizonte se
transforma em peso vertical e cria um jogo de forgas, cores e limites. Annamélia®
lembra que as pessoas que visitavam o atelié do artista a época ficavam confusas,
buscando pinturas de paisagens, sem percebé-las na sintese construida pelo artista.
A criagao de Nello Nuno é livre. Ele pinta como uma brincadeira. Essa alegria e essa
leveza estdo presentes em muitas de suas obras e suas paisagens. Ele busca o
caminho da simplificacdo, do apuramento técnico, das qualidades plasticas e da
primazia da cor. Sintetiza o tema e a composicao, cria uma Ouro Preto repleta de
poesia e em processo de abstracao.

Em uma tela de 1975, ano de seu falecimento, Nello Nuno realiza a fusao de
Ouro Preto com seu autorretrato, materializando a simbiose — arte, vida e lugar. No
centro da composigao, a ampulheta, cujo interior superior € ocupado pela imagem do
Pico do Itacolomy, produz a fusdo entre o espaco e o tempo, o marco geografico de
localizac&o da regidao onde havia sido encontrado o “ouro negro” no periodo colonial
e principal ponto de referéncia da cidade ainda hoje. Em sintese, na imagem, ha o
encontro das varias temporalidades, do corpo, da paisagem e da historia. Na pintura
Autorretrato como Ouro Preto, Nello Nuno agora reside na paisagem. Nao ha mais
distingcao: ele e Ouro Preto sdo uma coisa s6. Sua pintura revela uma relagao intima
com a paisagem que Collot (2013, p. 29) define como “pensamento-paisagem” (“neste
ponto de indistingdo entre a consciéncia e o mundo, ndo se sabe mais onde se situa
o sujeito.”). O artista materializa o que o autor chama de “alteridade constitutiva”, em
que ficam suspensas as dicotomias entre dentro e fora, interior e exterior, 0 eu € 0
outro. E a descoberta do existir concomitante dentro e fora de si. Confiram-se as
figuras 12, 13, 14 e 15:

5 Entrevista concedida a autora na casa da artista, em Ouro Preto, no dia 05 de novembro de 2022.
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Figura 12: Nello Nuno, O casamento — autorretrato com Anna Amélia, 1968, pintura a 6leo s/ tela, 100
x 80 cm

L

Fonte: foto: reprodugédo Gabriela Rangel (2023), SAMPAIO, 2013, p. 60.



Figura 13: Nello Nuno, Paisagem, 1970, pintura a dleo s/ tela, 45 x 70 cm
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Fonte: foto: reprodugédo Gabriela Rangel (2022), SAMPAIO, 2013, p. 43.
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Figura 14: Nello Nuno, Verde que te quero vermelho, 1973, pintura a 6leo s/ tela, 58 x 80 cm

Fonte: foto: reprodugédo Gabriela Rangel (2022), SAMPAIO, 2013, p. 123.
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Figura 15: Nello Nuno, Autorretrato como Ouro Preto, 1975, pintura a dleo s/ tela, 80 x 80 cm

Fonte: foto: reproducéo Gabriela Rangel (2022), SAMPAIO, 2013, p. 72.
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Sobre o género da pintura de paisagem em Ouro Preto, Cleia Schiavo
Weyrauch (2018), na apresentacao da exposi¢cao Onze artistas de Ouro Preto, lembra-

nos de que:

o pintor de Ouro Preto, no processo de recriagdo da realidade, comunica-se
com o presente, prenhe de um passado carregado de histéria e de um futuro
pleno de incertezas. Na pratica, ao traduzir em formas e cores suas emogodes
presentes, cria, difunde beleza num constante processo de intervengéao social
colorida. Conscientes ou ndo de seu papel, ao somarem com suas obras mais
beleza ao cotidiano, colaboram no sentido de atenuar seus descompassos.
Atuam como transmissores de sensagdes positivas, como fotografos de um
mundo em transformacao (WEYRAUCH, 2018).

2.3.3 Annamélia

Refletindo sobre as varias temporalidades presentes na obra de arte,
apresentamos a artista Annamélia Lopes de Oliveira (1936), fundadora e primeira
professora e diretora da Escola de Arte Rodrigo Melo Franco de Andrade da FAOP.
Annamélia rompe barreiras e constroi um legado a ser levantado e estudado em
profundidade, atrelado a presenca e a forgca da mulher na arte em Minas Gerais.
Habilita-se com carteira de motorista aos 18 anos, em 1954, para levar sua familia e
ajudar seu tio com a casa e a granja que tinham na cidade de Lagoa Santa. Aluna da
primeira turma da Escola de Belas Artes da UFMG, integra o grupo que impetrou
mandado de seguranga e conseguiu a continuidade do curso e a sua transferéncia
para o campus da UFMG, em construgédo. Ensina seu professor e amigo, o artista
Alvaro Apocalipse, a dirigir. No atelié de Alvaro, fazem panfletos em serigrafia, que
langcam do alto dos prédios do centro de Belo Horizonte na luta contra a ditadura
militar. Annamélia recebe o Prémio Itamaraty com a série de gravuras Cartas de
oposicdo na 10? Bienal Internacional de Sdo Paulo. Cria sete filhos, forma e apoia
inumeros artistas ao longo de seus mais de 40 anos como professora de arte.
Continua se reinventando com o olhar sensivel para o mundo e, em parceria com seu
filho, Nello Rangel, lanca em 2022 o livro Entrelagcados, de poesias e aquarelas,
resultado de trocas via internet durante o isolamento social. Sua obra fala de questdes
existenciais da vida, sendo esse o fio que alinhava as diferentes fases da artista. Entre
essas fases, as séries em que trabalha a paisagem de Ouro Preto nos conectam com
a cidade em seu passado, seu presente e seu futuro e revelam “a alma de Ouro Preto”

que vive dentro de si, conforme declarado por Nello Nuno em seu poema.
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Por meio da gravura em metal, Annamélia traduz a Ouro Preto barroca com
suas luzes e suas sombras, suas densidades e seus mistérios, colocando-nos na
ambiéncia oitocentista, revelando suas dores e suas esperangas. Em entrevista ao
jornalista Walter Sebastiao (2018), publicada no Jornal Estado de Minas, no dia 15 de
marc¢o de 2008, a artista fala sobre sua obra: “sdo poesia e tragédia, delicadeza e
violéncia. Trabalho com contrastes, a plastica do casario me atrai, mas gosto dela
inserida no verde, com as flores”. Annamélia traduz as caracteristicas singulares da
cidade incrustada em um vale, emoldurada pela vegetagao e pelas montanhas. As
fachadas de seu casario alinhado a via e os quintais, com sua parcela de verde,
constituem areas de respiro dentro da paisagem urbana.

Marcio Sampaio (2018b) considera que a artista imprime “a atmosfera peculiar
dessa cidade emblematica, impregnada de siléncios e mistérios”. Destaca que ela
“soube assimilar o pathos singular da expressao barroca, transportando-o para o
espago contemporaneo” traduzindo a paisagem ouro-pretana de forma “lirica, de
saboroso detalhismo”. Entretanto a artista, ao trabalhar com a xilogravura, “vai tocar
o reverso dessa paisagem, para desvelar o drama estabelecido pelos conflitos de luz
e sombra, pela exposi¢cao de mundos opostos, pelo jogo dramatico das contingéncias
humanas”.

E interessante perceber essas caracteristicas contrastantes na obra e na
personalidade da artista Annamélia, mulher doce e forte, de fala e gestos mansos e
ao mesmo tempo intensos e precisos. Assim também se constitui sua arte, de
aparéncia delicada em um detalhamento de linhas e formas fluidas e harménicas,
entretanto, fruto do trabalho arduo que exige forgca no processo de gravar diretamente
com instrumentos cortantes e goivas a madeira e o metal. A gravura é feita em varias
etapas, que envolvem diferentes processos desde a concepgao e o projeto até a
gravagao, a entintagem e a impressao, trabalho que se compbe em camadas,
experimentagdo, dominio de técnicas e reinvengao de materiais; linguagem exigente
que demanda tempo, forga, perseveranca, paciéncia, aprofundamento. Ao apurarmos
a percepcao e o olhar, as obras revelam as reflexdes e as questdes profundas da vida.
Assim se constituem as Cartas de oposicdo e os Jogos de armar, séries de

xilogravuras tendo por matriz inicialmente tacos de madeira, os quais transformam-se
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em figuras geométricas diversas. Os pequenos modulos multiplicados em varias
impressdes serdao colados em grandes composicoes.

Em um primeiro olhar, essas gravuras remetem ao construtivismo ou ao
neoconcretismo, pela estrutura da composi¢ao ritmada ao sabor das cores das
diferentes cartas impressas. Entretanto, ao observar de perto as obras, as figuras e
os arabescos gravados tecem multiplas camadas de significados e narrativas. Ao
retratar Ouro Preto, a artista expressa seu amor, sua admiragao pela cidade em que
escolheu viver e um convite ao cuidado, a observagdo, a pausa no cotidiano e,
principalmente, a preservacao da paisagem que tanto a inspira. As Cartas de oposigéo
convidam a pensar as relagbes; os Jogos de armar nos trazem a complexidade da
existéncia. Ao retomar a figuragéo infantil, exprime a presenga das alegrias e das
dores das relagbes humanas. A paisagem é natural, urbana e humana.

Em meados dos anos 2000, Annamélia retoma a pintura a éleo, traduzindo para
as telas os aspectos da paisagem e da ambiéncia de Ouro Preto presentes em suas
gravuras. Em entrevista com a artista, Walter Sebastido (2018) revela que a série
surgiu do desafio de um galerista, que, apds adquirir suas gravuras, pergunta se
conseguiria “0 mesmo clima das paisagens na pintura”. Foi assim que ela comecgou
as releituras das obras em tinta a 6leo sobre tela. A artista revela que gosta da
“‘visualidade algo ingénua, primitiva, como realizados de brincadeira” dos desenhos e
assim ela os “aproveita quando quer trabalhar a cor de forma mais direta”, cria e recria
diferentes visdes e realidades a partir do mesmo ponto de partida.

No processo constante de revisitar Ouro Preto, Annamélia retoma mapas que
criou para ilustrar um guia sobre a cidade. Incialmente realiza pinturas que traduzem
de forma mais fiel seu tragado; aos poucos libera uma cartografia imaginaria. A partir
de marcos presentes na paisagem, a artista revela a Ouro Preto construida de sonhos
e fantasias, povoada por animais, personagens e poesia. Sampaio (2018a) define a
série como um “espaco simbdlico a indicar a existéncia de uma cidade que sera
sempre o lugar bom para se viver e sonhar’. E essa Ouro Preto que Annamélia
“‘desvela e doa”, como bem define Cauquelin (2007), com sua obra ao mundo e
especialmente a seus alunos e suas alunas da escola de arte da FAOP. Notem-se as
figuras 16, 17, 18, 19, 20 e 21:
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Figura 16: Annamélia Lopes, Escola de Minas e Rua das Flores, s/ data, gravura em metal aquarelada

Fonte: arquivo da artista. Captura de tela pela autora. Blog de Anna Amélia, 28 nov. 2018. Disponivel em: http://annameliarte.blogspot.com/2018/11/. Acesso
em: 11 jul. 2022.
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Figura 17: Annamélia, Cartas de oposi¢do, 1969, xilogravura, relevo e colagem s/ papel, 96 x 66 cm

Fonte: foto: reprodugdo Gabriela Rangel (2022), RIBEIRO, 1997, p. 326.
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Figura 18: Annamélia Lopes, Inominavel, s/ data, xilogravura e colagem s/ tecido

Fonte: Colegao da artista. Captura de tela pela autora (2022). Blog de Anna Amélia, 23 nov. 2018.
Disponivel em: http://annameliarte.blogspot.com/2018/11/. Acesso em: 12 jul. 2022.
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Figura 19: Annamélia Lopes, Meus amigos, meus inimigos, salvemos Ouro Preto, 2007, pintura a 6leo s/ tela, 70 x 50 cm
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Fonte: Arquivo da artista. Captura de tela pela autora (2022)., Blog de Anna Amélia, out. 2018. Disponivel em: http://annameliarte.blogspot.com/2018/10/blog-
post.html. Acesso em: 11 jul. 2022.



Figura 20:

Annamélia Lopes, Casa dos Contos, s/ data, pintura a 6leo s/ tela, 30 x 20 cm

Dy gio o ; o e i
: R s : #. / : G
3 | : '.-": i

Fonte: Colegéo da autora. Foto: Gabriela Rangel (2024).
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Fonte: Colegao da artista, captura de tela pela autora (2022), Blog de Annamélia, 30 set. 2019. Disponivel em:

http://annameliarte.blogspot.com/2019/09/para-quem-deseja-conhecer-ou-adquirir.html. Acesso em: 12 jul. 2022.
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2.3.4 Gélcio Fortes

Nascido em Ouro Preto, Gélcio Fortes foi aluno de Annamélia na primeira turma
da escola de arte da FAOP, onde realizou boa parte de sua formagao na década de
1970. Fez os cursos de pintura com Nello Nuno e Amilcar de Castro, que marcaram
sua trajetoria. De personalidade timida, Gélcio conta que desenhava muito desde
crianga. Iniciou sua formagdo em um curso a distancia de desenho do Instituto
Universal, entretanto, foi na FAOP que encontrou a orientagao e o incentivo para dar
vazao a sua liberdade de criacdo, questao fundamental para seu espirito inquieto,
critico e liberto. Em entrevista a autora, Gélcio Fortes relata que sempre interrompia o
curso quando um professor tentava coibir sua criagdo. No curso de desenho de
observacdo com Annamélia, aprendeu a contemplar a cidade; com Nello Nuno, o
gosto pela pintura. Nesse processo criou uma leitura pessoal que se afasta da
representacdo académica, muito presente em Ouro Preto no periodo. Em suas
palavras, “ninguém pintava a paisagem de Ouro Preto como eu”.®

Sua primeira exposicao individual foi organizada por Nello Nuno, com essa
série, e teve apresentagdo do escritor, artista-plastico e critico de arte Marcio
Sampaio, que a nomeou: “Larva, lavra, uma nova visdo de Ouro Preto”. Gélcio
apresenta uma Ouro Preto que desliza organicamente pelas curvas da paisagem. As
edificacbes surgem como marcos nesse espacgo fluido entre brumas e montanhas.
Sua pintura coloca o observador dentro do clima do amanhecer ou do entardecer na
cidade. A fluidez da pintura revela suas diferentes facetas: admiracdo e
encantamento; desejo de permanéncia e transformacao inevitavel do tempo; alegrias,
esperangas, incertezas, angustias, melancolia; uma Ouro Preto que vive a década de
1970, entre a irreveréncia, a resisténcia e todas as possibilidades de uma juventude
que se descobre no caminho da arte; e o controle, a repressao e o medo impostos
pela ditadura militar.

Jovem politizado, Gélcio vive intensamente a repressao imposta pelo governo
militar no periodo, cujos agentes invadiam sua casa a procura de seu irmao, Elcio,
que era militante politico e atuava na resisténcia a favor da democracia. Com sua

pintura, emergem a tristeza e a seriedade dos acontecimentos, junto com a

6 Entrevista concedida a autora no atelié do artista, em Ouro Preto, no dia 25 de fevereiro de 2023.
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solidariedade, o companheirismo e o acolhimento entre as pessoas que viviam as
mesmas incertezas e os mesmos desejos. Gélcio faz da pintura instrumento de
registro, denuncia, resisténcia e sonhos.

Muito observador e inserido na comunidade local, passava horas desenhando,
em cadernos de anotagdes, as caracteristicas das festas e das pessoas que as
frequentavam. Eram inumeros detalhes de roupas, sapatos, chapéus, modos de se
vestir e de se comportar, aderecos e tudo mais que compunha as celebragdes. As
referéncias sao base de criagao das narrativas de suas obras, especialmente da série
Festas de Ouro Preto, desenhos com aguadas que iniciou nos anos 1980 e os quais
permanece desenvolvendo, paisagem viva repleta de elementos que compdéem a
diversidade e a forga das manifestagdes culturais da regido. A publicacdo da série em
um livro sera um importante registro da paisagem cultural de Ouro Preto, reunindo
elementos naturais e edificados, as pessoas e seus costumes, uma narrativa do
universo que envolve a cidade e seus distritos.

O artista, ao descrever seu processo como pintor de Ouro Preto, fala que as
“cores e elementos que vai pingando da paisagem”,” referéncias impregnadas em seu
ser, aparecem em suas telas e seus desenhos. Com elementos dos séculos XVIII,
XIX, XX e XXI, faz a fusdo que define como “arqueologia”, traduzindo as diversas
camadas que compdem a paisagem. Os desenhos do livro Os olhos de Maret ilustram
esse processo. Cronista da paisagem cultural, Gélcio Fortes narra o cotidiano com
poesia e imaginagao, revela gentes, historias, memodrias e possibilidades, desperta
nossa conexao com o lugar e suas gentes. Seu trabalho é rico em detalhes, texturas
e icones que tecem a “escritura” de sua percepgao. Detalhes do cotidiano e da regiéo,
historias, personagens, poesia e imaginacao sao reunidos em tragos, pontos, flores,
cores, camadas, sobreposi¢des, uma infinidade de detalhes e possibilidades que nos
permite mergulhar em diferentes narrativas. Sejam elas simples, sejam complexas,
centrais ou periféricas, o artista traduz a riqueza cultural das paisagens externa e
interna das gentes e dos diversos tempos de seu lugar. Observem-se as figuras de 22
a 29:

7 Entrevista concedia a autora no atelié do artista em Ouro Preto no dia 25 de fevereiro de 2023.



Figura 22: Gélcio Fortes, da série Larva, lavra, uma nova visdo de Ouro Preto, 1972, pintura a 6leo s/ tela, 30 x 20 cm

Fonte: Captura de tela pela autora (2023). Disponivel em: https://web.facebook.com/gelcio.fortes. Postagem 15 jun. 2023. Acesso em: 22 jun. 2023.
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Figura 23: Gélcio Fortes, Ouro Preto, 1974, pintura a 6leo s/ tela, 70 x 50 cm

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10209646075906369&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Fonte:

Figura 24: Gélcio Fortes, Os anos de chumbo, pintura s/ tela, década de 1970

Captura de tela pela autora (2023). Disponivel em: web.facebook.com/gelcio.fortes. Acesso em: 22 jun. 2023.
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Figura 25: Gélcio Fortes, Festa em Sdo Bartolomeu, Série Festas populares de Ouro Preto, 1999, desenho com aguada de cha s/ papel
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Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10207210818266450&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Figura 26: Gélcio Fortes, A festa de Santa Efigénia, Série Festas Populares de Ouro Preto, iniciada na década de 1980, desenho lapis e aguadas de café s/
papel
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Fonte: Captura da tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10208755174474390&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Figura 27: Gélcio Fortes, ilustragéo para o livro Os olhos de Maret, de Elizabeth Salgado de Souza,
desenho e colagem s/ papel

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em:
https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10210111808469392&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.



Figura 28: Gélcio Fortes, Criacdo imaginaria do Arraial de Sdo Bartolomeu, 1984, pintura a 6leo s/ tela, 120 x 50 cm

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10210883170952972&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.




Figura 29: Gélcio Fortes, Grande sertdo Ouro Preto, década de 1990/2000, pintura a 6leo s/ tela, 180 x 250 cm
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Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10210756134337136&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Em seu processo de expansao da pintura, objetos e paredes passam a ser

suporte para criagao. Gélcio Fortes escreve:

sempre tive preferéncia por suportes de madeira. Criado entre retabulos, me
chamou atencgéo as velhas gamelas, algumas centenarias, nos quintais de
antigas residéncias com suas marcas do tempo e a passagem de varias maos
e etnias no decorrer de suas histérias. Assim, trouxe a pintura para um
suporte dimensional do seu uso cotidiano. E uma experiéncia cronoldgica: o
fazer sobre o fazer. A apropriagdo das coisas e seus destinos improvaveis...
o acolhimento.?

Gélcio dedica as mulheres de sua familia e as professoras a série de pinturas
Cultura de parede, pois “foi observando o seu cotidiano no bordado, croché, tricd, entre
outras artes, que essas formas ancestrais chegaram” até o artista. Ele destaca também
a “paciéncia de repetir cada gesto infinitamente... tudo pela causa da mulher”.® O gesto
observado é incorporado em seu processo artistico, repetindo infinitamente signos e
texturas. No tecer artistico, Gélcio Fortes transfere os tapetes feitos no chdo da cidade
para as telas e as paredes das casas. O cotidiano é a fonte de inspiracao e o local de
insercao da pintura, que ocupa o exterior da casa e a paisagem.

Entre 2020 e 2022, durante o periodo de isolamento social, Gélcio Fortes se
recolhe na casa da familia em Sao Bartolomeu e produz intensamente. As cores da
paisagem natural ganham nova intensidade em sua obra durante sua busca de
serenidade e respiro para os dias incertos. Gélcio conta que conquista o prazer e a
liberdade de pintar nesse periodo, o que pode ser observado na série Sedimentos de
Ouro Preto. O artista incorpora, em seus trabalhos, elementos especificos das
tradicoes de Ouro Preto, como na pintura Passos, na qual, em um jogo de revelagoes,
a abstragao aparente retrata o Senhor dos Passos envolto por tecido roxo em uma
das procissdes da semana santa. Com a diversidade de sua obra e as diferentes
séries criadas, Gélcio Fortes nos instiga a explorar as possibilidades de uma Ouro
Preto viva e pulsante, em constante transformacgao. Inspira a imaginagao e amplia a

percepcgao da vida, da sociedade e da cidade. Destaquemos as figuras de 30 a 34:

8 Apresentagdo do artista nas redes sociais (Instagram, @gelciofotes, stories, 08 set. 2023) da
exposicao PYNTURA S/ OBJETOS DE MADEIRA.G.FORTES, na Casa Alphonsus, Arte/Galeria, 01 a
10 de outubro de 2023, Ouro Preto/MG.

9 Depoimento do artista nas redes sociais: Facebook, web.facebook.com/gelcio.fortes, publicado em 07
de margo de 2017. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10202908719756676&se
t=pb.1763243653.-2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.



Figura 30: Gélcio Fortes, E um moinho, 2022, pintura s/ madeira

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10210239301216631&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Figura 31: Gélcio Fortes, Série Cultura de parede, 2017, pintura s/ parede, Casa de Zé Fortes, Sao Bartolomeu, distrito de Ouro Preto/MG
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Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10210523395878820&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Figura 32: Gélcio Fortes, Série Cultura de parede, 2022, pintura s/ parede, Casa de Zé Fortes, Sao Bartolomeu, distrito de Ouro Preto/MG

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: hitps://web.facebook.com/photo.php?fbid=10210482633259780&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Figura 33: Gélcio Fortes, Terra sobre terra, Série Sedimentos de Ouro Preto, 2023, pintura tinta de solo s/ tecido

Fonte: Captura da tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10210575632224696&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Figura 34: Gélcio Fortes, Passos, Série Sedimentos de Ouro Preto, 2023, pintura s/ tela

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10210536961937963&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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2.3.5 Jorge dos Anjos

Natural de Ouro Preto, Jorge Luiz dos Anjos (1957) conta que desde muito
cedo, aos 7 ou 8 anos de idade, tinha certeza de que queria ser pintor. Na escola,
durante o 6° ano, vé em um mural: “eu ndo esquego nunca, era uma xilogravura: Ana
Amélia e Nello Nuno abrem escola de arte em Ouro Preto. Meu olho cresceu. Nossa
¢ isso eu estou querendo, é isso que quero”.'® Ciente de seu desejo seu pai o matricula
na escola. Assim da inicio a sua formacao artistica na primeira turma da Escola de
Arte da FAOP, em 1970. Jorge relata que as orientagdes daquela época sao
importantes ainda hoje, e destaca a observagao, o conhecimento e a experimentagao
dos materiais, a pintura como linguagem e a descoberta de que, por meio da

linguagem, podia contar histérias.

Nello falava “vocé tem o entorno para observar, ndo precisa ficar muito
preocupado do que vai fazer, o assunto. S6 olhar em volta que a gente
encontra” Entdo até hoje, € o que eu fago da minha vida, eu conto a minha
histéria. Hoje € uma histéria que vai 14, dos antepassados, vai la das raizes
africanas.!

No inicio seu olhar identifica duas vertentes da cidade — a da tradi¢gao barroca,
com seu casario, suas igrejas e suas montanhas, e a moderna, da fabrica de aluminio
em Saramenha, bairro onde residia. Sua pintura desponta trazendo as duas realidades
e suas inquietagdes existenciais: “nos primeiros trabalhos ainda muito figurativos, havia
um querer fazer crioulo, um gosto pela iconografia africana que apontava a dire¢ao, os
caminhos e trilhas a seguir”.’? Jorge dos Anjos desenvolve pinturas com a presenca da
fabrica e o cotidiano da cidade e do ambiente doméstico, trazendo a referéncia de sua
gente e seu lugar. Para Sampaio (2010), o artista trata a paisagem “com severidade,
fazendo denuncias, interpondo-lhe outros assuntos, usando-a como pano de fundo para
discutir as questdes cruciais da vida”. Observa que ele se permite “abrir frestas por onde
infiltrar imagens liricas, recuperando de certa maneira a memoria de vivéncias mais
felizes” (SAMPAIO, 2010, p. 18). O tratamento formal é sintético, “evertida a

perspectiva, o espaco revertido ao plano, onde forma e fundo possuem o mesmo valor’

10 Entrevista concedida a autora na cidade de Ouro Preto, no dia 20 de janeiro de 2024.
! Entrevista concedida a autora na cidade de Ouro Preto, no dia 20 de janeiro de 2024.
12 Jorge dos Anjos — depoimento a Janaina Melo (2002) apud Sampaio (2010, p. 15).
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(SAMPAIO, 2010, p. 19). O lirismo, a forma e o fundo, com 0 mesmo valor, sdo aspectos
que permanecem presentes na obra de Jorge dos Anjos.

Na década de 1980, Jorge dos Anjos passa por um processo de profundo
guestionamento de si e de transformacgao de sua pesquisa artistica com o aprofundamento
da busca das referéncias ancestrais africanas. Cada vez mais fortalecida e elaborada, a
ancestralidade faz corpo em seu trabalho. E desse periodo a série Visagens, composta
de inumeros desenhos figurativos/gestuais feitos em nanquim sobre grandes superficies
de papéis brancos. Em alto contraste, os desenhos revelam toda a energia, a forca e a

presenca da ancestralidade, bem como os conflitos vivenciados pelo artista.

Esses desenhos foram de fato o momento de caos na minha vida. E a questao
da linguagem, o caldeirao, mesmo com tudo dentro, é essa série de desenhos
que eu dou o nome de Visagens. A partir desses desenhos que comecgo a
organizar a minha linguagem, organizar inclusive a dire¢do que eu continuo.
Comecei a estruturar a linguagem, limpando, o caos se organizando... nesse
momento o curso que eu fiz de estrutura e composigao, foi perfeito, foi na
hora que eu passei a usar. O Amilcar me deu régua e compasso. Dessa
organizacao, que a forma preto e branco, que eu usava muito o desenho,
dessa hora os desenhos sairam, foram para o espacgo.®

Os elementos aparentemente cadticos da série se desdobram, simplificam-se e
se destacam do fundo criando simbolos e signos. Com identidade propria, geram
pinturas de grandes dimensdes e cores muito intensas, que se transformam em totens
em uma parceria estabelecida com os artesdos da taquara de Lavras Novas, distrito de
Ouro Preto. As parcerias sao uma constante no processo de criagdo de Jorge dos Anjos.

Marcio Sampaio destaca que Jorge dos Anjos busca uma

construgdo signografica, apenas tangenciando as expressdes visuais do
candomblé, e afasta-se da literalidade dessas imagens [...]. Deliberadamente
redireciona sua criagdo para um outro territdrio imagistico, no qual prosperam
imagens como organismos imaginarios que despertam a memoria daquelas
experiéncias [...] Inventa uma “escrita ndo codificavel”, mas perfeitamente
reconhecivel como algo que aponta para o territério sensivel que ele habitou.
Essa poética original é que ira, com o tempo, consolidar a obra de Jorge como
uma das mais singulares e substantivas expressdes da cultura afro-brasileira
(SAMPAIO, 2010, p. 27).

As formas se descolam do plano; os signos saltam do fundo e ganham

autonomia no espago em chapas de ferro recortadas, dobradas, pintadas com cores

3 Entrevista concedida a autora na cidade de Ouro Preto no dia 20 de janeiro de 2024.
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fortes ou na pureza da oxidagao do material original. O ferro do chdo das montanhas
de minas vira arte e ocupa a paisagem. O ferro, elemento de Ogum'4, é forga e

inspiracéo. E também testemunho e meméria, dor e criago.

Ogum, em ioruba, significa luta, guerra. E a divindade da metalurgia, do ferro
e do aco, da caca e dos cacadores, dos grandes caminhos. E o dono das
armas, senhor dos exércitos, das guerras, da pujanga e da forca do sangue
que corre em nossas veias e, por isso, forja o ferro e o transforma em
instrumento de luta — sua espada (ROCHA, 2001, p. 14).

O material € um elemento muito importante para Jorge dos Anjos em seu
processo de construcdo de sua linguagem artistica. Ele revela: “para mim esta sempre
ligado aos fundamentos, ndo € uma coisa de graga. Tem sempre um sentido, que
muitas vezes vem primeiro, mas depois vocé descobre outros sentidos. O sentido

sempre vem somando”.'® Sobre o uso do ago em sua obra, Jorge dos Anjos explica:

além de possibilitar a produgao de corte, de solda, de dobra, pesos diferentes,
tamanhos diferentes, espessuras da chapa, ele tem outro sentido que esta
na religido. Que eu acho que é um outro fundamento, a religido, nossa
heranca africana. Na religido nés temos a referéncia que também esta ligada
ao “umbigo”, o jeito de ser, a maneira de ser. Eu sinto que se n&o tem o
pensamento estruturado eu nado consigo trabalhar aquilo que vem do
“‘umbigo”, aquilo que vem de uma maneira espontanea, direta. Quando vai
para o “avesso” ndo tem conhecimento, tem & sentimento e o desejo de
mostrar, de expressar. O material para mim ele € importante porque ele faz
parte das minhas raizes, vamos dizer assim. E quando eu estou resgatando
o valor do material, de linguagem, eu procuro trabalhar trazendo também as
referéncias religiosas. Entao é a construgéo, séo as referéncias religiosas de
fundamentos basicos e o material, que é o material de fato que faz parte da
origem. Tudo esta ligado a origem.6

Observem-se as figuras de 35 a 38:

14 Na Africa, Ogum & considerado o mais famoso defensor das causas humanas, o grande protetor dos
viajantes e dos andarilhos, protegendo-os de emboscadas, ataques subitos, assaltos, acidentes e
tocaias (ROCHA, 2001, p. 15).

15 Entrevista de Jorge dos Anjos concedida a Janaina Barros Silva Viana, em 2019, para a pesquisa de
pos-doutorado intitulada Arte contemporénea, saberes tradicionais e epistemologia da informagéo pelo
Programa de Pés-graduagao em Ciéncias da Informacgao da Escola de Ciéncia da Informagao/UFMG.
Registrada no video Epistemologias Comunitarias do Laboratério de Culturas e Humanidades (LabCult)
da Escola de Ciéncia da Informagao da UFMG. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=jpeGzwO-3Uw. Acesso em: 03 mar. 2024.

16 Entrevista de Jorge dos Anjos concedida a Janaina Barros Silva Viana em 2019 registrada no video
Epistemologias Comunitarias do Laboratério de Culturas e Humanidades (LabCult) da Escola de
Ciéncia da Informacdo da UFMG. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jpeGzwO-3Uw.
Acesso em: 03 mar. 2024.



Figura 35: Jorge dos Anjos, Uma festa que durou um més, 1978, pintura a 6leo s/ tela, 101 x 161 cm

Foto: Miguel Aun, Sampaio (2010, p. 17). Fonte: foto: reprodugédo Gabriela Rangel (2022).
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Figura 36: Jorge dos Anjos, s/ titulo, Série Visagens, 1984, desenho nanquim s/ papel, 70 x 100 cm

-

Foto: Arquivo do artista, Sampaio (2010, p. 22). Fonte: foto: reproducdo Gabriela Rangel (2022).
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Figura 37: Jorge dos Anjos, Balaios, 1995, objeto tinta automotiva s/ cestaria de taquara, 220 x 60
cm, 140 x 40 cm

-

Foto: Miguel Aun, Sampaio (2010, p. 24). Fonte: foto: reprodugédo Gabriela Rangel (2022).



Foto:

José Israel Abrantes, Sampaio (2010, p. 114). Fonte: foto

: reprodugdo Gabriela Rangel (2022).
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E justamente o que eu vinha procurando desde o comeco, fazer alguma coisa
gue contasse a minha histéria, e na verdade essa parte € o avesso. O que 0
Amilcar propunha da estrutura, da composi¢cado era uma coisa, mas eu vou
encontrar isso, vou mergulhar na minha ancestralidade, nessa questao que
era importante para mim, isso ta no avesso disso. Porque a vida nao é soé
organizacgao. Entdo de quando em quando eu estou metido Ia no avesso das
coisas porque é dali que vem talvez a verdade minha, as que eu procuro, vem
desse lado. Muitas vezes é um tanto desconhecido, tem que ir atras dele, tem
que buscar... E muitas vezes perde-se um pouco o controle, mas é
exatamente ai que esta a virada, eu acho que acontece é por ai. E o que
sempre foi e 0 que parece que vai ser, esses mergulhos naquilo que vocé
nunca fez, em buscar de |3, trazer, organizar..."”

Nessa inquietagdo e nessa experimentacdo, ao mergulhar em sua historia e no
avesso das coisas, Jorge dos Anjos realiza a série que nomeia Gravaduras a ferro e
fogo, na qual as imagens sdo impressas com o ferro quente sobre a superficie do
feltro no chao. O artista performa uma danga ancestral que revela a dimensao sagrada
da arte no espaco do atelié. O corpo em movimento manipula o ferro e o fogo e marca
a pele do feltro. Nesse ambiente e nessa acao sentimos o calor, a fumaca, o cheiro e
o som dos atos realizados. O atelié acolhe o ritual que revisita, ressignifica e purifica
as marcas da extrema violéncia vivida pelos escravizados. Raquel Fernandes (2021,

p. 6) define o processo como uma “inversao performativa” na qual:

a pele do corpo negro, que no passado escravagista era queimada com
instrumentos de tortura e identificacdo, agora inverte os papéis e dominando
o instrumento, a forma e a linguagem, marca o objeto reescrevendo suas lutas
e sua existéncia.

Dessa forma sao varias as camadas de sentido que o uso do ago impregna em
sua obra. Do ponto de vista pratico, permite ao artista realizar esculturas
monumentais, e, por ser fabricado em Minas Gerais, facilita seu acesso e o dominio
técnico para a execugao dos trabalhos. Também esta ligado ao local de origem do
artista, com a extracao do ouro, do ferro e do aluminio, bem como a suas raizes. No
inicio dessa trajetéria estdo as pessoas escravizadas trazidas da Africa, com o
conhecimento e o dominio da metalurgia que tornam possivel a retirada do precioso
metal de suas montanhas. A mineragao, que produz o metal, rasga as entranhas,
modifica, transforma e define a paisagem e a vida na regido. Joélle Busca (2010, p.

74) destaca que o “ferro € um mediador entre natureza e cultura”, tendo os ferreiros

7 Entrevista concedida a autora na cidade de Ouro Preto no dia 20 de janeiro de 2024.
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grande importancia na sociedade africana, pois constroem ferramentas e instrumentos

necessarios para o cotidiano, assim como esculturas.

Nas religibes africanas, o mundo representa um imenso campo de energias
cujo motor € a esséncia pulsional prépria da vida. As esculturas constituem
os receptaculos, os suportes artificiais dessa forga vital, desse poder positivo
ou negativo (BUSCA, 2010, p. 74).

Filho de Ogum, herdeiro desse legado, Jorge dos Anjos cria suas esculturas
atento a sua forma (linguagem) e também a seu sentido (sua histéria e sua
ancestralidade).

O artista conta que trabalha com a medida humana, que uma peca tem que ter

em torno de dois metros e meio, para sempre estarmos diante de uma “entidade”: '8

eu vejo a escultura como uma entidade assim, isso é importante. Como a
escultura tem uma vocagdo para o espago publico, lembrando la dos
mexicanos,' eu sempre quis trabalhar para o espaco publico. Entdo a
escultura em ago me possibilita isso. Porque eu consigo fazer muito grande,
para o espago publico onde eu acho que é o lugar dessas obras. Porque é
vocé levar para o publico, ndo é a ideia da galeria, do museu, que o sujeito
entra la para ver. Eu acho importante que ela acontega Ia, no publico, onde
as pessoas andam, vivem passam. Eu tinha vontade que a escultura se torna-
se mais publica.?®

As obras de Jorge dos Anjos sdo respostas a suas perguntas e suas buscas,
que vao de encontro as questdes da coletividade. A linguagem do artista ganha corpo
em diferentes materiais — feltro, tela, ferro, pedra-sabdo, madeira, concreto — e se
desdobra em rico dialogo com o local onde as obras s&o realizadas ou estéo inseridas.
Assim, elas rompem os limites do espaco privado e ocupam espacos publicos;
convidam para a convivéncia, a interacao e a reflexdo. Observem-se as figuras de 39
a4

8 A arte para Jorge dos Anjos estd nesse lugar do sagrado, junto com a religiosidade e a
ancestralidade, e as esculturas sendo entidades tém relagdo com “a realidade total do ser individual”
(LALANDE, 1999, p. 307).

9 Em seu depoimento a autora, Jorge dos Anjos conta que quando via as pinturas dos muralistas
mexicanos sempre pensava que “era uma ideia que eu tinha de fazer coisa no espago publico, ndo era
uma pintura para ficar na parede dentro de casa ndo, mas era para ir para a rua. Quando eu fui tendo
contato com a escultura pensei que ela ja nasce com esse objetivo de ocupar espacos. De forma que
nao é pequena, ela ja nasce para ser grande, para ter volume, para as pessoas conviverem em torno
dela. Para mim ela ja nasce assim”.

20 Entrevista de Jorge dos Anjos concedida a Janaina Barros Silva Viana em 2019 registrada no video
Epistemologias Comunitarias do LabCult da Escola de Ciéncia da Informagdo da UFMG. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=jpeGzwO-3Uw. Acesso em: 03 mar. 2024.



Figura 39: Jorge dos Anjos, atelié do artista, Gravaduras a ferro e fogo

i

Foto: André Burian. Fonte: Catalogo exposigao Instante Infinito: Jorge dos Anjos e Ricardo Aleixo, Galeria de Arte BDMG Cultural, 26 de agosto a 16 de
outubro de 2017.
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Figura 40: Jorge dos Anjos, Casa de ferraria, 2017, instalagdo 24 m?

O .I . I.)

Foto: André Burian. Fonte: Catalogo exposi¢ao Instante Infinito: Jorge dos Anjos e Ricardo Aleixo, Galeria de Arte BDMG Cultural, 26 de agosto a 16 de
outubro de 2017.
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Figura 41: Jorge dos Anjos, producao de totens em pedra sab&o em parceria com a comunidade de
Mata dos Palmitos, Ouro Preto, Minas Gerais, 2002

Foto: Marcilio Gazzinelli, Sampaio (2010, p. 37) Fonte: foto: reprodugcao Gabriela Rangel (2022).
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O atelié é designado pelo artista como “Casa do Fazer”, local sagrado onde a
vida acontece. Em suas palavras “é como se fosse um terreiro de Candomblé, onde
as coisas se sucedem religiosamente. E no ateli& que construo a minha esperanca,
penso e busco realizar as coisas, € onde invisto todo meu projeto de vida” (MELO;
RIBEIRO; SILVA, 2002, p. 19). Marilia Andrés Ribeiro (2017, p. 238) esclarece que o
atelié € “o espago-tempo intimo do artista, lugar de sua criagao individual, territorio de
liberdade onde trabalha o seu fazer artistico, a sua poiesis”. Ao deslocar a obra para
0 espacgo publico, insere-a no “espago-tempo publico, urbano, coletivo, de recriacéo
social de sua arte”. Permite assim a ampliacao de “sua poética para a comunidade”.
Esse movimento de doagéo do artista gera a conexdo com o outro, multiplicando as
leituras e os significados da obra. Nesse deslocamento Jorge dos Anjos rompe limites
e convida ao exercicio coletivo de criagdo de uma outra relagdo com a paisagem e a
cidade, em suas multiplas temporalidades, suas vozes e seus modos de vida.

Em 2014, realiza a exposi¢céo Esculturas em Ouro Preto, homenagem de Jorge
dos Anjos a Antdnio Francisco Lisboa, na qual expde suas esculturas em ferro na
Praca Tiradentes (figura 42). A exposicao € a realizacdo de um projeto de vida do
artista: ocupar o centro histérico de Ouro Preto com suas esculturas e abrir um dialogo
entre o tempo presente e 0 espaco de constru¢ao de seu aprendizado e de elaboragao
de suas perguntas. Quando jovem observava Ouro Preto. Compreendia a presenga

das diferentes culturas, linguagens e referéncias no ambiente:

o Barroco eu podia conhecer, ver tudo e saber da presenca do negro aqui.
Vocé vai vendo, esta ali evidente essa presencga, essa construgdo. Vocé ouve
a histéria do Aleijadinho, Anténio Francisco Lisboa, vocé sabe que ele era
filho de portugués arquiteto, com a Isabel que era escravizada. Vocé vai saber
também que a pintura de Ataide quando retrata aqueles anjos, ndo eram
anjos portugueses. Vocé vai vendo que a linguagem, isso tudo foi aos poucos,
isso ai junto com uma busca que eu tinha, vai acontecendo tudo junto. A
minha necessidade de falar dessas questdes era vital para eu compreender
a minha existéncia. Eu precisava falar disso, mas eu também nao sabia como.
Isso é s6 uma percepgao, vocé vé, percebe, sente, vocé ndo sabe o que dizer
sobre isso, mas vocé tem. Nao tem elaborado o que vai dizer, mas esta
observando, esta vendo, esta pensando, esta refletindo, porque isso, porque
aquilo.?"

21 Entrevista concedida a autora na cidade de Ouro Preto no dia 20 de janeiro de 2024.



Figura 42: Jorge dos Anjos, intervengao escultérica em homenagem a Antdnio Francisco Lisboa, Praga Tiradentes, Ouro Preto, Minas Gerais, 2014

e &

Foto: Eduardo Trépia. Fonte: Captura de tela pela autora. RIBEIRO, 2017, p. 231. Disponivel em:
http://www.cbha.art.br/coloquios/2017/anais/pdfs/Marilia%20Andres%20Ribeiro.pdf. Acesso em: 12 jul. 2022.
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Sobre a exposi¢cao Jorge dos Anjos comenta:

quando a gente conseguiu organizar essa exposi¢ao e essas esculturas, um
trabalho enorme que foi feito em 30 anos, era um sonho meu, fazer uma
exposicao dessa em Ouro Preto, botar na praga, ocupar a cidade. Porque
assim era como se fosse uma resposta, como se fosse um retornar, uma volta
para casa ja com outra bagagem, vocé sai com uma e traz a outra nas costas.
Entao é a realizagdo de um sonho e essa histéria minha com a cidade, ela
estando junto com as obras, era um projeto meu, isso me deu uma sensagao
assim, uma alegria muito grande porque € como se meu passado e meu
presente estivessem ali, é o passado e o presente de verdade. E uma
realizacdo mesmo.2

Essa realizagao propde o dialogo entre as esculturas e o espaco; entre a arte
de seu tempo e a dos tempos idos. Ao responder a suas questdes, o artista estabelece
um raro encontro entre a arte contemporanea e a cidade barroca, pois nao € comum
vermos monumentos artisticos atuais junto aos icones da arte colonial. Sobre esse

encontro Zuberi (2014) afirma:

Jorge e Aleijadinho nasceram na mesma regido do Brasil. Estes dois homens
foram confrontados com as realidades de raca e criatividade, contudo de
maneiras diferentes e em momentos distintos. Ambos produziram esculturas
que estdo integradas organicamente no processo de design e arquitetura e
manipularam atributos divinos e elementos simbdlicos transmitidos a partir de
fundamentos religiosos.

O autor esclarece que ambas as obras estdao claramente definidas dentro de
uma cosmologia e uma cultura de seu tempo, sendo que a arquitetura e a escultura
do Aleijadinho estdo no contexto da Igreja Catdlica no Brasil, e a obra de Jorge
mergulha na religiosidade afro-brasileira. A insercao da obra de Jorge dos Anjos em
Ouro Preto destaca as varias temporalidades presentes no espaco urbano. A forte
presenca do objeto de arte contemporédneo, em contraste com as edificagbes
coloniais, interrompe o percurso e provoca a busca de outra dindmica na cidade.
Convida-nos a avivar as percepcoes para interagir de outra forma com o lugar, re-

emoldurando, reconectando e religando as pessoas com a paisagem.

A obra de Jorge pode ser celebrada por sua reconceitualizagao da propria
natureza dos objetos esculturais. Suas obras nédo funcionam apenas como
pecas de arte que tém valor estético em si mesmos, mas servem como
indices cosmoldgicos de tempo e espago, e como parte dos processos

22 Entrevista concedida a autora na cidade de Ouro Preto no dia 20 de janeiro de 2024



94

arquiteténicos que exigem uma reflexdo critica sobre o nosso espacgo
percebido. Quando vocé estd em um espago com a arte de Jorge, vocé pode
reconhecer que ele esta em dialogo com o que vemos e o valor simbdlico de
nossa visao. (ZUBERI, 2014)

Zuberi explicita os aspectos presentes na obra de Jorge dos Anjos e destaca a
capacidade da arte de relacionar espaco e tempo; de promover a reflexdo critica do
espaco percebido; de dialogar com o que vemos e com o valor simbdlico de nossa
percepcao e da abordagem cosmologica da vida. Ao escrever sobre a exposicao, ele

explica que:

nesta mostra, a obra de Jorge remove a escultura do pedestal, colocando a
arte nos espagos publicos de Ouro Preto, mas 0 espago como um processo
de nosso ser e nossas relagdes com as coisas pelas quais estamos cercados.
Ele expande o campo escultérico de uma forma que agrada os espectadores
para a contemplacdo da realidade, em vez de repelir ou enfurecé-los com
provocagoes (ZUBERI, 2014).

Como deixa claro em seu depoimento, para Jorge a escultura tem essa
caracteristica de ir para o espaco publico para a convivéncia das pessoas. A presenca
da arte no cotidiano das cidades democratiza 0 acesso a ela e permite que as
questdes e os dialogos que ela provoca sejam expandidos para um publico amplo,
diverso, que nem sempre frequenta os espacos artisticos. A obra de arte € mais um
elemento que ira afetar as pessoas de diferentes formas, chamando a atencéo para
aspectos que passam despercebidos. Ao interromper o percurso automatico com a
presenca da arte, seja em intervengdes permanentes, seja em temporarias, os artistas
convidam as pessoas a perceberem esse espaco e dialogarem com ele; a reverem
conceitos e referéncias; a criarem memoarias, vinculos, experiéncias. As intervencoes
artisticas na paisagem também evidenciam a sobreposi¢gdo de tempos e culturas,
portanto, promovem novas formas de ser, estar, interagir, experimentar e vivenciar a
cidade.

O fotégrafo Eduardo Trépia, ao registrar a exposi¢ao Esculturas em Ouro Preto,
homenagem de Jorge dos Anjos a Antbnio Francisco Lisboa (figura 43), faz um
enquadramento no qual coloca em sequéncia: duas esculturas de ago, 0 monumento
a Tiradentes e, ao fundo, o Museu da Inconfidéncia (antiga Casa de Cémara e
Cadeia). A escultura em primeiro plano é constituida de dois quadrados unidos por

varias linhas em forma de V que apontam para o centro em cada um dos lados. Essa
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conformacgao cria uma visdo em perspectiva, em que todas as linhas apontam para o
mesmo ponto, como se fosse um ponto de fuga central localizado dentro do vazio em
forma de quadrado. No registro fotografico esse vazio enquadra o monumento a
Tiradentes que se localiza no centro da praga. Essa praga € muito significativa em
Ouro Preto, pois une os diversos arraiais que deram origem a Vila Rica e é onde se
localiza, no século VXIII, o poder constituido com o Palacio dos Governadores e a
Casa de Camara e Cadeia em suas duas extremidades. No periodo colonial, o local
onde esta o monumento a Tiradentes, antes da construgcéo do atual prédio da Casa
de Camara e Cadeia, ficava o antigo pelourinho da vila. Ao olharmos para a mesma
escultura em sentido contrario (figura 44) temos, no foco central, o antigo Palacio dos
Governadores, o qual a partir de 1876 abriga a Escola de Minas, criada por D. Pedro
II, sendo hoje o Museu de Ciéncia e Técnica da Universidade Federal de Ouro Preto
(UFOP).

O posicionamento da escultura de Jorge dos Anjos, definindo esses
enquadramentos, destaca as varias temporalidades presentes na paisagem. Abre um
portal por onde passam os conhecimentos, os sacrificios e as lutas dos africanos
escravizados; a riqueza e a opuléncia dos tempos da exploragaéo do ouro; a opressao
e a violéncia de poderes constituidos; as resisténcias, os sonhos e as lutas por
autonomia e liberdade; as festas, as celebracdes e as religiosidades das diferentes
manifestacdes culturais; as diversidades, as irreveréncias, as proposicdes € 0s
questionamentos dos festivais de inverno. Ou seja, uma infinidade de atores, historias
e memorias dos diferentes tempos vividos na praga por onde circula a vida da cidade,
bem como os desejos, as propostas, os projetos e as possibilidades de futuro.

Nas figuras 45, 46 e 47 apresentamos o contraponto de duas camadas dessa
paisagem: a contemporanea, com a intervencéo artistica de Jorge dos Anjos, e a

simulacdo em 3D do Morro de Santa Quitéria.??

23 Link de acesso ao video: https://youtu.be/Zkn9Ce1yfXA?si=ghsydbGc3nxgzGce2.
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Figura 43: Jorge dos Anjos, intervengao escultérica, Homenagem a Antdnio Francisco Lisboa, Praga
Tiradentes, Ouro Preto, Minas Gerais, 2014

Foto Eduardo Tropia/ouropress

Foto: Eduardo Trépia. Fonte: site ouropreto.com.br. Disponivel em:
http://www.ouropreto.com.br/uploads/portal_ouropreto_2014/fotos/9f894b3a37fe0d46e9c5c4394f9e84
c0.jpg. Acesso em: 17 mai. 2023.



Figura 44: Jorge dos Anjos, intervencao escultérica Homenagem a Anténio Francisco Lisboa, Praca Tiradentes, Ouro Preto, Minas Gerais, 2014

Folo Eduardo Tropla'ouropress

Foto: Eduardo Trépia. Fonte: site ouropreto.com.br. Disponivel em:
http://www.ouropreto.com.br/uploads/portal_ouropreto 2014/fotos/7b7372ab86f839882097178ae99809fc.jpg Acesso em: 17 mai. 2023.
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Figura 45: Reconstituicdo 3D da Praca Tiradentes em Ouro Preto/MG em 1760, feita com base em registros histéricos e iconograficos, sob orientagdo do
historiador e professor Alex Fernandes Boher, com a colaboragao do arquiteto Tiago Cunha e dos alunos do Curso Superior de Tecnologia em Conservagao
e Restauragéao do Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia de Minas Gerais (IFMG) campus Ouro Preto, Alan Rodrigues Guimaraes de Paula e

Jussara Emanuella Duarte

M PAISAGENS PITORESCAS - Uma incrivel viagemn 8D por Ouro Riciano seculoi ’ o »‘
Assistir mais tarde Compartilhar

XXX X X
I\ /AL /N M\

pmﬂzﬂ \ N J = €= Youlube 3r

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Zkn9Ce1yfXA&t=14s. Acesso em: 05 mar. 2024.
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Figura 46: Reconstituicdo 3D da Praca Tiradentes em Ouro Preto/MG em 1760, feita com base em registros histéricos e iconograficos, sob orientagdo do
historiador e professor Alex Fernandes Boher, com a colaboracao do arquiteto Tiago Cunha e dos alunos do Curso Superior de Tecnologia em Conservagao
e Restauragio do IFMG campus Ouro Preto, Alan Rodrigues Guimaraes de Paula e Jussara Emanuella Duarte

M PAISAGENS PITORESCAS - Uma incrivel viagem 3D por Ouro Preto no século XVIII

£ Youlube 3F

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Zkn9Ce1yfXA&t=14s. Acesso em: 05 mar. 2024.
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Figura 47: Reconstituicdo 3D da Praca Tiradentes em Ouro Preto/MG em 1760, feita com base em registros histéricos e iconograficos, sob orientagdo do
historiador e professor Alex Fernandes Boher, com a colaboracao do arquiteto Tiago Cunha e dos alunos do Curso Superior de Tecnologia em Conservagao
e Restauragio do IFMG campus Ouro Preto, Alan Rodrigues Guimaraes de Paula e Jussara Emanuella Duarte

S PITORESCAS - Uma incrivel viagem 3D por Ouro Preto no século XVIII

MAIS VIDEOS

Reproduzir (k) R =
 —— = & Youlube ¢

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Zkn9Ce1yfXA&t=14s. Acesso em: 05 mar. 2024.
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Ao revisitar a trajetéria e a obra dos artistas Guignard, Nello Nuno, Annamélia,
Gélcio Fortes e Jorge dos Anjos, percebemos que a arte € uma forma significativa de
aproximagdo com a paisagem. A arte permite olhar, interagir, analisar, pesquisar,
conhecer, explorar, revelar, significar e relacionar-se de forma profunda e simbdlica
com o espaco vivido e suas diversas camadas.

O artista nessa relagao desvenda e revela aspectos, visdes e possibilidades e,
por meio de sua producgao, doa sua percepg¢ao, como destacado por Anne Cauquelin,
que passara também a constituir a visdo de mundo do outro. O outro ressignificara
essa visao e a propria obra a partir de suas vivéncias, suas referéncias e suas
trajetérias préprias. Institui, assim, um ciclo de renovagdo permanente, sempre
reinaugurado nessa relagao de troca.

Dessa forma percebemos que por meio da arte € possivel a aproximagao das
varias vivéncias e referéncias que constituem o ser e sua interagdo com o ambiente,
sendo possivel compreender e constituir valores de significancia com a construgéo do
horizonte e da paisagem.

Por articular passado, presente e futuro, a arte pode ser um importante
instrumento para preservacao da paisagem, pois conecta, aproxima, revela e constroi
camadas de significado, memoria e afeto, fortalecendo a relagcdo do sujeito com os

lugares, no caso, a cidade de Ouro Preto.
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3 AFAOP, OS ARTISTAS E O ENSINO

3.1 A FAOP e os artistas

O surgimento da Fundacgao de Arte de Ouro Preto acontece em um periodo de
efervescéncia cultural na cidade, com a realizagdo dos Festivais de Inverno, a partir
de 1965, e a presencga de varios artistas e intelectuais. Entre eles, o poeta Vinicius de

Moraes, que passava uma temporada na cidade. Segundo Wir Caetano (1998),

a histéria da FAOP comegou com Otto Lara Rezende, que queria oferecer um
novo emprego a Vinicius de Morais, na época funcionario do Iltamarati e na
mira da ditadura militar. Otto intercedeu junto ao entdo governador de Minas,
Israel Pinheiro, para convidar o poetinha a vir trabalhar em Minas. Vinicius
aceitou o convite e aportou em Ouro Preto. Foi em meio do casario barroco
que ele conheceu Domitila do Amaral, atuante no meio teatral, e comegaram
a idealizar um espaco cultural para agitar a velha capital das Gerais
(CAETANO, 1998).

Junto com a atriz Domitila do Amaral e o historiador Afonso Avila, sugeriram ao
Governador Israel Pinheiro a criagdo de uma instituicdo que pudesse mobilizar a
vocacdo de Ouro Preto como centro mobilizador e irradiador de arte, cultura e
protecdo do patriménio. O escritor Murilo Rubido foi designado para cuidar de sua
implantacdo, que aconteceu pela Lei n° 5038/1968, de 25 de novembro de 1968, e
pelo do Decreto n° 11.656, de 11 de fevereiro de 1969, com a finalidade de promover,
incentivar e administrar atividades culturais e turisticas.

A implementagdo da FAOP acontece durante o endurecimento da ditadura
militar com a instituicdo do Ato Institucional n° 5 (Al-5) em 13 de dezembro de 1968.
O contexto parece contraditério para a criagdo de uma fundagao de arte, entretanto,
nesse periodo foi realizada uma série de medidas de modernizacdo conservadora no
pais, incluindo a criagdo de érgaos de promocao turistica e cultural. Como exemplos
temos, no governo federal, a criacdo da Empresa Brasileira de Turismo, atual Agéncia
Brasileira de Promocgéao Internacional do Turismo (EMBRATUR) (1966), e da
Fundacao Nacional de Artes (FUNARTE) (1975), bem como a realizagéo da reforma
universitaria e a promogao do Festival de Inverno de Ouro Preto (1967). O governo
estadual implantou o Suplemento Literario de Minas Gerais (1966), a Fundacao de
Arte de Ouro Preto (1968), a Fundagao Palacio das Artes — atual Fundagao Cldvis
Salgado (FCS) (1971) — e o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico (IEPHA)
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(1971). E importante destacar que, no periodo, ndo havia em Ouro Preto a Secretaria
Municipal de Cultura e de Turismo e o Escritério Regional do Instituto Nacional do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), sendo a FAOP a primeira instituicao
a propor politicas publicas voltadas para a cultura, o turismo e o patriménio na cidade.
A fundacao é anterior, inclusive, a Secretaria de Estado da Cultura e Turismo de Minas
Gerais. Com a consolidacdo dos Festivais de Inverno, a implantacdo da FAOP e a
presenca de artistas e intelectuais, Ouro Preto funciona como um polo de resisténcia
a ditadura militar durante a década de 1970.

Em 1969, nesse contexto e apds uma primeira estadia de dois anos na cidade,
Annamélia e Nello Nuno mudam-se definitivamente para Ouro Preto e sao procurados
para ministrar cursos de arte. Diante da demanda, o casal de artistas cria uma
escolinha de arte propondo a FAOP que a integre em sua estrutura. Assim nasce a
Escola de Arte Rodrigo Melo Franco de Andrade (EARMFA) que, ja em seu inicio, por
iniciativa do restaurador Jair Afonso Inacio, em 1971 oferece também o primeiro curso
para formacao de técnicos em conservacao-restauragdo do pais. Carinhosamente
chamada de “escolinha de arte”, agrega artistas e professores, entre eles: Myriam
Ribeiro, Amilcar de Castro, Petrus, José Alberto Nemer, Maria Tereza Baldoni e Carlos
Wolney. Recebe também varios artistas, criticos e intelectuais convidados, como:
José Assuncéo, Frederico Morais, Clébio Maduro, Ana Mae Barbosa, entre outros.

A 12 Exposicdo da Escolinha de Arte da Fundagdo de Arte de Ouro Preto
aconteceu de 7 a 30 de novembro de 1970 na Galeria do Hotel Pildo%* em Ouro Preto.

A proposta da escola esta descrita na apresentacédo do convite da exposigao:

a | Exposicéo da Escolinha de Arte da FAOP apresenta os resultados de um
ano de trabalho com criangas e jovens de Ouro Preto, sob a orientagdo da
gravadora Annamélia. O objetivo é desenvolver a criatividade da populagéo
jovem para que, no mundo fantastico das cores e formas cada qual tenha a
oportunidade de implantar o seu reinado.

Esta escola se incorpora ao vasto plano de realizagdes que a Fundagéao de
Arte de Ouro Preto comega a pdr em pratica, visando fazer da cidade um
centro dindmico de cultura e arte, para além da licdo barroca que sua
paisagem oferece).?®

24 Primeira galeria de arte aberta em Ouro Preto, na década de 1960. Teve como um de seus primeiros
curadores o artista, escritor e critico de arte Marcio Sampaio.

25 Texto de convite da Exposicdo da Escolinha de Arte da Fundagdo de Arte de Ouro Preto, 1970,
retirado do caderno de recortes no arquivo de Annamélia Lopes.



104

Annamélia fala sobre a proposta de formagao oferecida: “ndo pretendemos criar
artistas mirins, nem os obrigar a seguir formas de arte ou temas. Queremos desperta-
los para a arte, a fim de que eles fagam sua caminhada utilizando seus préprios
recursos e interesses” (OURO PRETO, 1970, p. 10). Sua fala demonstra a afinidade
com as propostas da “Escolinha de Arte do Brasil”, apesar de Annamélia ndo conhecer
a proposta no periodo de criagdo da escolinha da FAOP. Ela conhece Augusto
Rodrigues durante sua visita a 12 exposi¢ao da escolinha de arte da FAOP. Ela conta
sobre a visita do criador da Escolinha de Arte do Brasil e sua proposta de levar os
trabalhos dos alunos para serem expostos no Rio de Janeiro. Um recorte de jornal da
época registra a visita do artista a exposigao: “o pintor Augusto Rodrigues, fundador
da Escolinha de Arte do Brasil, no Rio, também ficou admirado com o nivel do trabalho
das criangas e jovens de Ouro Preto”.2®

Essa mesma publicacao relata as propostas da FAOP durante sua implantacao:
“Ouro Preto esta se transformando em um centro de atividades turisticas e culturais.
E é o que deseja a Fundagéo de Arte de Ouro Preto”.?” Fala também do funcionamento

inicial da escola de arte:

a Fundacdo de Arte de Ouro Preto mantém uma Escolinha de Arte, com
quase 100 alunos, que aprendem pintura, desenho e gravura, sob a direcao
da artista Annamélia Rangel?®. A artista Maria do Carmo (Madu) Vivacqua
Martins leciona curso especial de desenho, para os alunos mais adiantados.
Por outro lado, o técnico Jair Inacio, que se especializou na Bélgica e € um
dos melhores elementos no trabalho do Patriménio Histérico, esta
ministrando um curso de restauragdo, para que surja em Ouro Preto uma
equipe capaz de atender as necessidades de conservagdo dos monumentos
da cidade.

[...]

No adro da Igreja S&o Francisco de Assis, nos fins de semana, a Fundagao
promove a Feira de Arte, onde artistas locais e de outras cidades apresentam
0s mais variados trabalhos.

[...]

A Fundacdo estd programando agora um curso de paisagismo e
ajardinamento que contara com a participagdo especial de Burle Marx. O
famoso paisagista estara em Ouro Preto no dia 26 de julho. Também farao
conferéncias no curso os professores Ivo Pérto de Menezes, Mario Berti e
Alberto Fraise. Com essa promogao, a FAOP deseja revigorar uma tradicao

26 Matéria “FAOP, como se faz turismo com arte”, jornal sem identificagdo presente no Livro de Recortes
dos artistas Nello Nuno e Annamélia (acervo da artista), que reune reportagens, convites de exposi¢ao
e outras referéncias de suas trajetdrias, provavelmente publicado em 1971, por citar que “no ano
passado, o governador Rondon Pacheco visitou a exposi¢ao de 70 alunos na Galeria do Pildo”.

27 Conforme nota de rodapé anterior.

28 Anna Amélia Lopes de Oliveira é identificada com diferentes nomes durante sua vida e sua trajetéria
artistica: Annamélia, Annamélia Lopes (sobrenome de solteira), Annamélia Rangel (sobrenome de

Nello Nuno, seu primeiro marido) e Annamélia Bastos (sobrenome de Bruno, seu segundo marido).
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abandonada de Ouro Preto, que possui o primeiro jardim botanico da América
do Sul, no século XVIIl. Assim a entidade estara colaborando para com a
preservagdo da paisagem (que é também tombada) e o embelezamento
urbano de Ouro Preto.?®

A reportagem apresenta os propdositos iniciais da Fundagao, com relagao ao
fomento das artes, do turismo e da preservagcdo do patriménio, bem como sua
instdncia como espaco de encontro, pesquisa e formagdo, com a presenca de
estudiosos com reconhecimento nacional e internacional. Além disso, trata da primeira
modificagdo em sua proposta, a incorporacdo da escola de arte, que nao era
inicialmente prevista.

Uma das caracteristicas presentes nas metodologias de formag¢ao promovidas
pela escola da FAOP desde o inicio de seus cursos, seja na area artistica, seja na de
preservacao do patriménio cultural, € o trabalho integrado entre teoria e pratica;
formacao e vivéncia profissional. A dindmica esta presente na foto a seguir (figura 48),
que exemplifica como a feira de arte reunia a producido de artistas, professores e
alunos, e na imagem seguinte (figura 49), que retrata as praticas de conservagao-
restauracao realizadas em acervos do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, pelos
alunos em processo de formagao sob orientacdo e acompanhamento do mestre e

professor Jair Afonso Inacio. Observe-se também a figura 50:

29 Conforme notas 26 e 27.
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Figura 48: Cartaz 12 Exposi¢do da Escolinha de Arte da Fundagéo de Arte de Ouro Preto, 1970
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Fonte: Gabriela Rangel (2023), acervo Annamélia Lopes.
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Figura 49: Feira de Arte da FAOP, adro da Igreja de Sao Francisco de Assis, Ouro Preto, Minas Gerais, 1970

—_— _“_ = \‘;- i g ! x ._=—- B s 2

Fonte: Arquivo da artista, Captura de tela pela autora, Blog de Annamélia, 21 set. 2018. Disponivel em: http://annameliarte.blogspot.com/2018/09/feira-de-
arte-da-faop-1970-da-direita.html. Acesso em: 02 abr. 2023.
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Figura 50: Praticas de restauragdo do curso de conservagao-restauragdo a FAOP com o Prof. Jair Afonso Inacio no Museu da Inconfidéncia, década de 1970
|

Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=10211053407688784&set=pb.1763243653.-
2207520000.&type=3. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Jair Afonso Inacio rompeu barreiras e limites, tornando-se um dos precursores
da conservacgao-restauragcao no Brasil, com importante atuacdo na preservagao do
patrimonio histérico e artistico de Minas Gerais. Inicia sua carreira como auxiliar de
Estevao Souza na restauragao da Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo em Ouro
Preto. Depois se torna chefe de equipe na restauracdo da Matriz de Nossa Senhora
de Nazaré em Cachoeira do Campo e, em 1952, é responsavel pela restauragao da
Matriz Nossa Senhora do Pilar em Ouro Preto.

Seus estudos na area da conservagao-restauracao tém inicio em 1956 no
Curso de Restauracgao de Obras de Arte da Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro,
a convite do Prof. Edson Motta, entao chefe do Setor de Recuperagao da Diretoria do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN), atual IPHAN. Em 1961 recebe
bolsa de estudos da Fundagao Rockefeller e vai cursar restauragao no Institut Royal
de Patrimoine Artistique, em Bruxelas, na Bélgica.

Torna-se membro do Instituto Internacional de Conservadores e integra a
equipe internacional nomeada pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), para estudar problemas causados por
questdes climaticas em obras de arte. Participa de estagios em treze laboratérios
internacionais: Bélgica, Noruega, Dinamarca, Alemanha, Franga, Espanha, Portugal,
Suica, Inglaterra e Estados Unidos. Em 1962, de retorno ao Brasil, torna-se
restaurador-chefe do 3° Distrito da DPHAN, responsavel pelos estados de Minas
Gerais e Goias. Ainda, vira professor do primeiro curso de pos-graduagao em restauro,
oferecido pela Universidade de S&o Paulo (USP) em 1965.

Jair participa da estruturacdo da FAOP como membro de seu Conselho
Curador e, em 1971, cria o Curso de Restauracao de Obras de Arte da FAOP. Ele
também contribui para a criagdo do Curso de Especializacdo do Centro de
Conservacgao e Restauragao de Bens Culturais (CECOR) da UFMG (1978). No Curso
de Restauracao de Obras de Arte da FAOP, o mestre Jair Inacio conduzia o processo
de ensino-aprendizagem em aulas praticas e tedricas, formando varios profissionais.
Apos seu falecimento, em 03 de agosto de 1982, os profissionais formados assumem
e reorganizam 0O curso.

Jair Inacio desenvolveu a base da metodologia que ainda hoje esta na esséncia
do Curso Técnico de Conservacdo e Restauro da FAOP: unir teoria e pratica,

formacéo e vivéncia profissional, ao promover a conservagao-restauracao de acervos
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comunitarios como estagio final do curso. Alinha a formagao do profissional com a
efetiva preservagao do patriménio cultural e estabelece uma das caracteristicas das
formacdes promovidas pela FAOP.

Ao longo das décadas a fundagao passou por varias transformagdes. Hoje a
Escola de Arte Rodrigo Melo Franco de Andrade € estruturada em dois nucleos que
refletem sua configuragao inicial: o Nucleo de Arte e Oficios (NAO) e o Nucleo de
Conservacao e Restauracdo (NCR). O Nucleo de Arte e Oficios oferece cursos livres
nas areas de artes visuais, musica, artesanato e oficios para criangas a partir de seis
anos, jovens e adultos, além do Programa de Formacdo em Arte, com curriculo
minimo de trés modulos, e do Programa Sextas Abertas, que abre a casa e ocupa a
Praca Anténio Dias, em Ouro Preto, com atividades gratuitas durante uma sexta-feira
por més, promovendo oficinas, mostras, palestras, aulas abertas, apresentacoes,
feiras, intervencdes artisticas, entre outras acgoes.

O Nucleo de Conservacao e Restauracéo é responsavel pelo Curso Técnico
em Conservacao e Restauro, com duragao de cinco médulos. Realiza o processo de
conservagao-restauragao de acervos comunitarios como trabalho final de seu estagio
curricular obrigatério, atuando assim tanto na formacao de profissionais técnicos em
Conservacgao e Restauro, nivel médio, como na preservacéo do patriménio cultural. O
processo de ensino-aprendizagem do curso € estruturado articulando a
fundamentacéao tedrica-cientifica-conceitual a vivéncia pratica, a partir de situagdes-
problema, simuladas e presentes nos acervos tratados no estagio. O referencial
tedrico e os estudos cientificos sdo a base para a tomada de decisbes durante as
atividades praticas nos ateliés. Todo o processo é orientado pelo professor de atelié,
em colaboragao com a equipe técnica e pedagoégica da FAOP. A metodologia fortalece
a formacéao para maior seguranga na execucgao dos procedimentos, ao mesmo tempo
que oferece o tratamento criterioso e adequado aos bens culturais. Dessa forma atua
tanto na formacdo de profissionais como na efetiva preservagcao dos acervos,
realizando agdes nessas duas vertentes das politicas publicas de preservagao do
patriménio cultural. Notem-se as figuras 51, 52 e 53:
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Figura 51: Aula de Desenho do Nucleo de Arte e Oficios no Largo de Marilia de Dirceu em Ouro Preto, Minas Gerais, 2018
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Figura 52: Visita da Comunidade de Rodrigo Silva, distrito de Ouro Preto, ao Atelier de Escultura para visita ao acervo em processo de restauragéo, Curso
Técnico em Conservacéao e Restauro, Nucleo de Conservagéo e Restauragéo, 2019

S > "f'ﬂf

Foto: Gabriela Rangel (2019).
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Figura 53: Intervencéo artistica A 4rvore de vida durante o Festival de Inverno — Férum das Artes — LATINOAMERICA - ; Libertas, Libertad, Liberdade?,
Pracga Tiradentes, Ouro Preto, Minas Gerais, 2012

Fonte: Captura da tela pela autora, catalogo digital, Tapetes/FAOP.
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As atividades de difuséo cultural sao realizadas por meio da Assessoria Técnica
de Promocgao e Extensdo (ATPE), responsavel pela Galeria de Arte Nello Nuno, com
agenda qualificada via edital publico anual, pela realizagdo de curadorias e agdes
educativas e pela Biblioteca Murilo Rubido, que mantém um acervo especializado na
area de arte e preservagao do patriménio cultural e atende aos alunos dos diversos
cursos da FAOP e ao publico em geral. A ATPE é responsavel pelo Laboratorio de
Conservagao-Restauragdo Jair Afonso Inacio (LABCOR), que presta servicos em
conservagao-restauragcao de bens culturais méveis e imdveis. Sua equipe realiza
laudos, visitas técnicas, entre outras agdes, e recebe acervos publicos e particulares
para serem conservados-restaurados. Entre as agdes a FAOP promove seminarios
tematicos anuais, como o Arte Hoje e o seminario Conservagéao-Restauragédo no Séc.
XXI. A fundagao é responsavel pela criagdo do Programa Resgate Cultural, que visa
a salvaguardar os bens culturais das comunidades a partir da valorizagao e da difuséo
de seus saberes, seus fazeres e suas manifestacdes culturais.

Desde 2021, a FAOP estabelece parcerias com municipios e instituicdes para
descentralizar sua atuacao no estado de Minas Gerais. Nesse processo tem realizado
visitas técnicas e tratativas com mais de 80 cidades e implantou unidades, que estao
em atividade, em trés municipios de diferentes regides do Estado: FAOP unidade
Paracatu (2021), FAOP unidade Guaxupé (2022) e FAOP unidade Santa Luzia (2023).
O panorama geral da instituicdo demonstra que a FAOP mantém em atuacéo os
principios que nortearam sua criagao.

Podemos identificar e caracterizar os principais acontecimentos da trajetéria da

FAOP por décadas da seguinte maneira:

e 1970: artistas e professores pioneiros, organizagdo dos primeiros cursos,
amadurecimento e consolidagao institucional, primeiros alunos formados;

e 1980: segunda geracdo de artistas/professores formados pela FAOP,
convivéncia e dindmicas entre geragdes, inicio e agravamento dos desafios das
crises econOmicas para funcionamento e manutencao da institui¢ao;

e 1990: terceira geracdo de artistas/professores, transformacdes e

continuidades, enfrentamento de crises orcamentarias;
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e 2000: expansao e novos programas, quarta geragao de professores/artistas,
inicio de reestruturagdo e fortalecimento da instituicdo com maiores
investimentos a partir da segunda metade da década;

e 2010: continuidade do processo de expansdo e consolidagdao de acgoes,
ampliagdo do corpo docente, realizagao de concurso publico, primeiro corpo
profissional efetivo, enfrentamento de novas crises econémicas e reducao de
investimentos;

e 2020: desafios da pandemia e das crises econdmicas, reinvengao de cursos e
programas, paralisacdo de atividades presenciais e experiéncia do ensino a

distancia.

A seguir apresentamos 0s principais acontecimentos em uma linha do tempo
(figura 54):
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Figura 54: Linha do tempo

1970 1°turma da Escolinha de Arte da FAOP
com a prof* Annamélla. Crlacao da Felra de
, Arte no adro da Igreja Sao Franclsco de Assls e
do Concurso de Preséplos.
1971 Jalr Inaclo crla o Curso de Restauragao
de Obras de Arte.

1972 Reallzagao da exposicao Larva, lavra, uma
nova visao de Ouro Preto de Gélclo Fortes, no
ChezBastlao em Belo Horlzonte, primelra
Individual de um aluno da FAOP.

Apolo da FAOP a manifestacoes tradiclonals,
entre elas, a semana santa
e 0s tapetes devoclonals.

1975 Falecimento de Nello Nuno.
Década de crlagao dos Concursos de Balcoes
Floridos e de Papagalos. Primelra geracao de
alunos, restauradores e professores formados.

1982 Falecimento de Jair

1961 Guignard reside |
TR Inacio.

em Ouro Preto.

1962 Falecimento de Guignard e
seu sepultamento na igreja Sao
Francisco de Assis.

1965 1° Festival de Inverno de
Ouro Preto.

1967 1° Festival de Inverno de
QOuro Preto - UFMG.

1968 Criacao da FAOP, proposta
por Vinicius de Morais, Afonso

Reorganizacao do curso de
restauro por egressos.
Inauguracao da
Galeria Nello Nuno.
Sedes do Nucleo de Arte na
Rua Parana e na Rua Getulio

.o - - Vargas.
Avila, Domitila do Amaral e Murilo Partici o~ f
Rubiao, o seu 1° Presidente. ArLCIPacaDCE PIOIess0tes
convidados.

Promocao de acgoes,
exposicoes, eventos e
seminarios.

1993 Reforma e Inauguragao
da sede do Nucleo de Arte, na

Reestruturacao do Curso de
Conservagao e Restauragao

reconheclmento como curso

Reallzacao de Oficinas de
Cantarla com Mestre Juca.
Intensificacao da promogao de
acoes, exposicoes, eventos e

2010 FAOP agraclada 1 960 - 2020

Obras: 1.Guignard, 2.Gelcio
Fortes, 3. Jorge dos Anjos,
4 e 5. Annamélia

Praca Antonlo Dlas, 80. com o Premlo Pontinhos de Cultura
2011 Inauguracao da sede do Nucleo de
Oficlos e realizagao do
ARO Ponto de Cultura/IPHAN.
2012 Artistas da FAOP participam da
Resldéncla Artistica Mine d'art en

visando o seu

técnico nivel médio. Sentier/Francga.
Reallzacao do Projeto 2013 reallzacao do ARO Novos
Rua de Visitas. Talentos/UFOP.

2014 Reallzacao do
1° Concurso Publico.

2015 Entrada do 1° corpo
docente e técnico efetivo.
Intercamblo com a Unlversidade de
Jaén/Espanha, com bolsas de mestrado

professores e funclonarlos FAOP.
L

seminarlos via parcerlas
Instituclonals.

2010-2019

2000 Crlagao do Programa
Resgate Cultural.

2002 Reconhecimento do Curso
Técnlco em Conservagio e
Restauro e sistematlzacao da
metodologla de restauracao de
acervos comunitarlos como
materlal didatico.

2005 Participagao da FAOP no

2020 Adaptacao das atlvidades e
cursos para os melos digltals e online.
2021 FAOP agraclada com Premio
Rodrigo Melo Franco de Andrade.
Iniclo do Programa de Descentralizagao
FAOP em parcerla com municiplos e
Inauguracao da FAOP unidade

Seminarlo Art e Deslign, Paracatu.
Lisboa/Portugal. 2023 Inauguracio da
2006 Inguguracao da Casa FAOP unidade Guaxupeé.

Bernardo Gulmaraes e do Nucleo
de Oficlos. Crlacao dos cursos de
Oficlos e das agoes
Tapume + Arte e Tapete + Arte.
2007 Crlacao do ARO Formacgao
em Arte, Restauro e Oficlos.
2009 Estaglo Curricular Intrisico.

2024 Inauguracao da
FAOP unidade Santa Luzla.
continuldade do Intercamblo com a
Universidade de Jaén/Espanha com a
oferta de bolsas de mestrado para
professores e funclonarlos FAOP.

Fonte: Elaborada pela autora.
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3.2 A FAOP, os artistas e o ensino

Como a FAOP se constitui a partir dos artistas que a integraram? Qual é o papel
deles em sua estruturagdo, e como eles atuam em sua fundagdo? O que pensam
esses artistas sobre a arte, seu ensino e sua pratica? Como esse pensamento
influencia na relagdo com o ensino e os alunos? Para nos aproximar dessas e de
outras questdes e compreendé-las, partimos de entrevistas, depoimentos e registros
deixados pelos artistas — professores e alunos -, buscando identificar as
metodologias, as dinamicas, as transformacgdes e as rupturas. Durante a pesquisa
foram realizadas entrevistas semiestruturadas, sendo: uma entrevista e duas
conversas informais com a artista Annamélia Lopes; uma entrevista com o artista
Gélcio Fortes; e uma entrevista com o artista Jorge dos Anjos. As entrevistas partem
de um roteiro basico que motiva o dialogo com liberdade para os entrevistados
contarem sobre sua trajetéria e sua relagdo com a arte, a FAOP e a cidade. O recorte
estabelecido para o estudo destaca a década de 1970, periodo de implantacdo da
FAOP, que se caracteriza pela presencga dos artistas e dos professores pioneiros, pela
organizacdo dos primeiros cursos e das primeiras turmas, pela consolidagao
institucional e pelos primeiros alunos formados.

Annameélia e Nello Nuno se conhecem em uma excursédo da Escola de Belas
Artes/lUFMG a Ouro Preto, organizada pelo artista Alvaro Apocalipse, professor do
curso. Annamélia, aluna do curso da UFMG, e Nello, aluno da Fundacao Mineira de
Arte Aleijadinho (FUMA), hoje Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG),
encantam-se pela cidade, decidindo residir nela apds casados. Em entrevista

concedia a autora,3% Annamélia lembra:

quando eu mudei passei meses e meses sem ter coragem de desenhar Ouro
Preto. Fiquei vivendo a cidade, olhando, olhando, sem coragem de desenhar.
Foi incrivel. Depois eu fui desenhar Ouro Preto, depois de ter vivido, assim
um més s6 olhando, eu tomei coragem e passei a desenhar. Achei isso muito
curioso, outro dia estava lembrando, sabe, de ter ficado curtindo a imagem
até ter coragem de por no papel.

30 Entrevista concedida por Annamélia Lopes a autora no dia 05 de novembro de 2022.
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Annamélia traz para o curso de desenho de observagao essa caracteristica de
contemplagédo da cidade, que se torna habito entre seus alunos, como conta Gélcio

Fortes,3' aluno da primeira turma da FAOP:

a Faop e sobretudo esse longo curso que eu fiz [com Annamélia] de
observacdo da paisagem apresentou uma outra cidade. Entdo mudou
completamente a forma nao so6 de ver, mas de estar na cidade. Por exemplo
a minha geragao, a gente ia sentar-se nos lugares para ficar olhando a cidade.
Isso é uma coisa que a gente aprendeu na FAOP, com desenho, observando,
olhando. Era um programa, sentar-se na Sao Francisco de Paula e ficar
conversando e olhando a cidade.

Sobre o inicio dos cursos de arte na FAOP, Annamélia relembra que o estado
tinha doado a casa da Rua Getulio Vargas para ser sua sede. Enquanto esperam a
restauracdo da casa, Annamélia pede para os cursos serem ministrados la. Ela
também procura o prefeito Genival Ramalho e solicita que a prefeitura doe duas
mesas grandes e 30 bancos para viabilizar as aulas. Lembra que os materiais que
sobram do Festival de Inverno foram doados para a FAOP, e assim inicia as aulas

com 0s jovens.

Quando souberam que tinha artista morando la [Vila Peret, em Ouro Preto]
comecgaram a ir pedindo para a gente ensinar a pintar e restaurar quadro. Eu
falei, ndo, eu ndo sou restauradora, eu nao posso restaurar, nem Nello ndo é
restaurador, mas posso formar uma turminha aqui para dar aula, porque tanta
gente querendo aprender. Entdo a gente comegou. Eu fui ao prefeito e falei
com ele, olha eu vou pedir pra FAOP emprestar a casa antes da restauragao,
[a prefeitura] podia me arranjar umas mesas e uns banquinhos para eu dar
aula pra essa turma que esta atras de mim. Ai o Prefeito Genival Ramalho
doou duas mesas grandes e 30 banquinhos e eu comecei a dar aula 1a.

[...]

Quando eu comecei a dar aula para esses meninos, como eu fiz Belas Artes,
eu falei: engragado Belas Artes, Belas Artes vocé tem que fazer concurso,
entdo um monte de gente que tem tendéncia ficou fora, um monte de gente
que faz arte ndo pode fazer belas artes. Entdo eu vou criar aqui um curso que
nao exige pré-requisito: tem vaga entra, ndo precisa de pré-requisito, e é de
graca. E vou pedir ao estado uma verba para comprar material demonstrativo,
para demonstrar e ai 0 aluno compra. Tinha muito aluno pobre sabe, mas ai
aqueles que ndo tinham muita condigdo a gente cedia um pouco de material.
Porque a escola foi criada para dar possibilidade a qualquer pessoa entrar.32

Em seus depoimentos Annamélia sempre destaca essa caracteristica de os

cursos serem livres, abertos a todas as pessoas interessadas, sem pré-requisitos. Em

31 Entrevista concedia por Gélcio Fortes a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
32 Entrevista concedida por Annamélia Lopes a autora no dia 05 de novembro de 2022.
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entrevista a Walter Sebastido em 2008, ela se lembra de sua trajetéria de 50 anos de

arte, expressando um pouco de seu pensamento sobre vida, arte e ensino:

foram bem vividos. Fiz arte, criei escola, dei aula. O dificil € ndo conseguir
viver da venda do trabalho. O mais gostoso é a abertura de visdo no sentido
de ser mais livre, mais alegre. E o que sempre tento passar para meus alunos.
Ensinar técnica é facil, abrir cabegca é mais delicado. Mas acho que, apesar
de todas as dificuldades, ndo devemos desistir. Devemos pegar o suor de
fazer arte e aprender com a prépria experiéncia. As vezes, com instalacdes,
querendo coisas extraordinarias, ficamos meio confusos. O melhor é partir do
simples e, a partir dele, chegar a algo extraordinario.33

Dessa forma uma das preocupacdes e um dos cuidados da artista como
educadora sdo ampliar os horizontes para os alunos, € ndo apenas ensinar as
técnicas. O ponto de partida é a simplicidade, o basico, para atingir a complexidade,
“0 extraordinario”. Em sua metodologia de trabalho, sao a orientacao individual dentro
das necessidades dos alunos e as estratégias para trabalhar a diversidade de
caracteristicas das turmas, ja que reunem pessoas com diferentes contextos, niveis
de formacéao e escolaridades. Annamélia destaca a questdo de manter o interesse de

todos no curso como um de seus principais desafios em sala de aula:

eu tinha que pensar as aulas que dessem interesse tanto para os que
realmente ja desenhavam quanto aqueles que nunca tinham desenhado. Era
uma coisa que eu achava meio dificil, criar o interesse para todos eles, porque
tinha gente que se matriculava ja tinha feito filosofia, entao ja tinha assim uma
formagao maior e tinha outros que nao tinham. Para criar interesse nos dois
grupos, ndo separar os dois grupos. O que era mais dificil era isso.3*

Em entrevista a autora, Gélcio Fortes3® conta que o curso de desenho com
Annameélia proporcionou a ele observar e desenhar Ouro Preto pela primeira vez,
tornando a cidade uma possibilidade de tema para seu trabalho, ja que sua tematica
era a figura humana. Ele frequenta o curso durante trés anos e adquire o habito que
ird se tornar um dos programas de sua juventude: “sentar[-se] para conversar e
observar a cidade”. Gélcio fala sobre a condugao da professora Annamélia e a série

que desenvolveu:

33 Depoimento de Annamélia Lopes a Walter Sebastido, publicada no Jornal Estado de Minas, no
Caderno de Cultura, em 15 de margo de 2008, e publicado no Blog de Annamélia em 25 de setembro
de 2018. Disponivel em: http://annameliarte.blogspot.com/2018/09/. Acesso em: 02 abr. 2023.

34 Entrevista concedida por Annamélia a autora no dia 05 de novembro de 2022.

35 Entrevista concedida por Gélcio Fortes a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
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com [Annamélia] eu comecei a perceber que pode desenhar a cidade. Claro
que eu aprendi proporgéo, eu aprendi perspectiva. Desenhar Ouro Preto ndo
é facil, era um couro que a gente levava cada vez que a gente saia. Mas
[Annamélia] era uma professora excelente, ndo s6 na questdo da conversa,
de como conduzir o olhar, de sensibilizar alguém para olhar aquele telhado e
tentar transformar num desenho. As vezes a pessoa olha e fala: “ah, ndo dou
conta; ah, eu ndo tenho jeito pra isso”. [Annamélia] tinha toda uma forma de
levar as pessoas e ai eu fiquei fazendo Ouro Preto muito tempo. Eu comecei
a fazer um outro Ouro Preto que foi a minha primeira exposi¢cao com texto do
Marcio Sampaio que chamava, eu ndo esquego o nome que ele chamou,
Larva, lavra, uma nova visdo de Ouro Preto. Na verdade, eu era o Unico artista
daquela época que fazia Ouro Preto daquela forma, sem ser académica.3¢

Naquele mesmo periodo, o curso de Pintura teve inicio com Jair Inacio. Devido
a sua formacdo em restauracdo, o curso aprofundava-se no conhecimento de
materiais, na montagem de telas e no preparo de tintas. Depois foi assumido por Nello
Nuno, que trouxe novas caracteristicas e nova dindmica ao curso, abordando a pintura
como poética e criagdo. Jorge dos Anjos destaca as caracteristicas de orientagao de
cada professor, bem como as bases e as referéncias que cada um deixou e que o

acompanham até hoje em seu trabalho:

eu tinha 13 anos de idade. Comecei com as criangas, no infantil, e Annamélia
era a professora. Foi a pessoa que me conduziu, uma orientadora, uma mae
mesmo. Assim desde o comego a questdo do desenho, da importancia da
observacao, observar mesmo, a forma, o exercicio de olhar e desenhar, vem
dessas primeiras aulas com a Ana. O gosto pelo desenho tinha uma
orientacdo que vinha também da escola de Guignard. Desenhar um desenho
bem-feito, a linha, observar o trago é importante, mas na hora do risco, era
solto, trabalhar isso, soltar o risco. O Jair Inacio também foi muito importante.
Com ele aprendi a técnica, como preparar uma tinta, o pigmento, o
aglutinante, o que dilui, o preparar e esticar a tela, isso tudo ja estava no curso
de pintura. Até hoje eu gosto muito dos materiais, de experimentar, de
conhecer, ter uma atengao pelo material, como funciona. Devo ao Jair essa
vontade, esse interesse pelo material. Quando o Nello passa a dar aula de
pintura, no primeiro encontro, através do trabalho dele e das aulas, entendi
que a pintura ndo era s6 aquela de cavalete, que eu podia contar a minha
histéria, podia fazer poesia. Entdo ele abriu as portas e as janelas para a
questao da linguagem, que a pintura € uma linguagem. Entédo até hoje o que
eu fago da minha vida, eu conto a minha histéria. Entdo esse comecinho foi
fundamental. Tudo que eu fago hoje devo a essa sementinha la do inicio.3”

Em sua ultima entrevista concedida a alunos da Escola Guignard, em Belo

Horizonte/MG, Nello Nuno expde sua forma de enxergar a arte, a vida e o ensino.

36 Entrevista concedida por Gélcio Fortes a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
37 Entrevista concedida por Jorge dos Anjos no dia 20 de janeiro de 2024.
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Simples e direto, deixa claro que para ele o importante € viver a vida, que a pintura “é
um brinquedo, um divertimento”, que “todo homem é criador”, “que o artista € um
sujeito como qualquer outro”. Quando perguntado sobre o que teria a dizer aos alunos,
ele responde: “ninguém inventa nada de repente. Ninguém nasce génio, € ninguém &
génio, ndo. O génio se forma no trabalho.” E continua “outra coisa importante € viver.
Ninguém cria nada fechado em um lugar... Se vocé ndo tiver confianga nos outros,
vocé sozinho so vai esvaziar o que tem dentro de vocé”. Seu entendimento e seu
modo de viver e atuar sao refletidos diretamente em sua agdo como professor, como

podemos verificar em seu depoimento sobre as aulas:

da turma que comecou comigo tem mais de dez. E sinal que gostou, n&o?
Pegou um amorzinho naquele principio pela coisa, entendendo que pintar é
divertimento... Eu n&o julgo trabalho, ndo... Para mim todo mundo ¢é artista.
Nasceu é gente, é artista. Acho uma estupidez esta mania que tém as Escolas
de Belas-Artes, de julgar um sujeito; que a Unica coisa que esta fazendo ele
nem sabe fazer ainda. Entdo dar nota, ndo. A gente tem é que incentivar. E
vocé vai ensinando... A gente mostra os negativos, com uma solugéo para
eles, ndo uma solugéo sua, mas uma solugao que a gente vé que pode dar
no trabalho dele préprio, entdo a gente mostra: aqui tem um negdcio que vocé
pode usar que vai funcionar. Ele cria o negdcio dele e, a medida que vai
fazendo, vai melhorando (NELLO NUNO apud SAMPAIOQ, 2013, p. 162).38

Sua visdo também se faz presente nos principios que nortearam a criagao da
escola de arte e na prépria atuacdo da FAOP, com seus cursos abertos a todos os
interessados, sem pré-requisitos, e na relagdo com os alunos que tém sua trajetoria e
seus pensamentos respeitados, sendo orientados a encontrar as solugcbes e 0s
valores que existem em seus proprios trabalhos e na construgdo de seu caminho na

arte. O depoimento do artista Jorge dos Anjos reforga esses principios:

a partir dessa experiéncia, comecei verdadeiramente a usar o que Nello e
Amilcar me ensinaram. Costumo dizer que com eles aprendi a lidar com a
arte e conhecé-la, mas no meio do caos ndo conseguia aplicar mais nada,
porque estava totalmente partido. Sé depois dessa reviravolta, de passagem
pelo olho do redemoinho, &€ que comecei a entender as questdes de que me
falavam na FAOP. Abandonei os procedimentos técnicos e dei inicio ao meu
fazer artistico.

[..]

38 Trechos da ultima entrevista de Nello Nuno, concedida a alunos da Escola Guignard, Belo Horizonte.
Citados por Anna Amélia Lopes de Oliveira na Folha de Ouro Preto, Ouro Preto, 1979 e reproduzidos
no livro Nello Nuno: a poética do cotidiano de Marcio Sampaio, 2013.
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O caminho percorrido foi o processo necessario para que eu saisse do
mecanico, abandonasse o dominio da técnica e construisse a minha
linguagem (ANJOS apud SAMPAIO, 2010, p. 25).%°

Gélcio Fortes*° relata que teve aulas de pintura com Nello Nuno e que ele tinha
como metodologia o atelié coletivo, dando autonomia aos alunos, promovendo a
reflexdo e as trocas sobre os processos individuais: “agora tem o seguinte: minha aula
€ assim, eu pinto aqui, vocé pinta ai e a gente vai conversando sobre o meu trabalho
e vocé sobre seu trabalho.” Professor e alunos desenvolviam seus trabalhos durante

as aulas, comentando a produgéao ao final:

[Nello Nuno] pintava durante a aula. Isso que eu achava muito interessante,
porque ele ndo estava prestando atengdo no que o outro estava fazendo,
estava prestando atengéo no que ele fazia, mas acompanhando. E a gente
muito mais prestando atengdo no que ele estava fazendo. Claro que ele
estava fazendo para a gente ver também, era légico, era o professor, e ele
tinha muita didatica. [Nello Nuno] era um sujeito que tinha uma comunicagéo,
assim muito facil.4!

O professor nao intervinha no trabalho do aluno durante a producéo. Depois da
finalizacdo comentava as qualidades e os problemas, orientava sobre os pontos de
melhoria e as possibilidades, apontava caminhos e solugdes presentes no proprio
trabalho e incentivava sua continuidade. Essa pratica € comum a outros professores

da instituigao.

O método dele [Amilcar de Castro] era, primeiro deixar vocé completamente
a vontade no que vocé queria fazer, depois que a coisa estava pronta, ai sim,
ele partia para uma discussdo. Como é que foi o processo, gostou, nao
gostou, olha isso aqui ta ruim, essa linha, essa cor ta suja. Mas era uma coisa
depois, ele ndo era aquele professor que ficava assim olhando o que vocé
estava fazendo, nem olhava. Ele s6 olhava pronto, depois que todo mundo
terminava, ele sentava e ia olhar, mas ele nao interferia no processo. [Nello
Nuno] também, tinha mais ou menos essa linha de coisa.*2

Assim o processo-ensino aprendizagem era baseado na troca, na convivéncia,

na observacdao e no compartilhamento do fazer junto e ndo, necessariamente, no

39 Jorge dos Anjos, O avesso, depoimento ndo publicado, concedido a Janaina Melo, Belo Horizonte,
2006.

40 Entrevista concedida por Gélcio Fortes a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.

41 Entrevista concedida por Gélcio Fortes a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.

42 Entrevista concedida por Gélcio Fortes a autora em Ouro Preto no dia 25 de fevereiro de 2023.
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ensino especifico da técnica artistica. Na sequéncia, os depoimentos de Gélcio Fortes

e Jorge dos Anjos sobre a dindmica e orientagdo das aulas de Nello Nuno (NN):

na pintura por exemplo o [Nello Nuno] nunca me ensinou técnica. Eu aprendi
técnica vendo-o trabalhar. Capricho dele de preparar a cor, de ndo sujar uma
cor. Ele trabalhava com cores muito limpas. Mesmo quando ele misturava
uma cor na outra era uma pintura muito limpa.*3

Quando Nello ainda estava dando aula no atelié, tive momentos
espetaculares, assim de orientacdo. Uma vez eu pintei um quadro, o maior
que eu conseguia, uma tela grande, mandei fazer o chassi, estiquei, preparei,
desenhei com carvao, comecei a pintar, e Nello ndo olhava, nao falava nada,
coloquei operario, com Saramenha e coisa e tal. Tinha uns espagos em volta,
coloquei uma bola de sinuca com n&o sei o que, uma mistura de outros temas.
Nos tinhamos tido uma aula no atelié dele pois estava preparando uma
exposicao, isso uns dias antes. Vi o Nello pintando, vi os trabalhos. Preparei
a tela, pintei, a tela ficou pronta, Nello nao falava nada, ele s6 olhava, dava
uma olhadinha e tal. Ai falei com Nello, terminei! Ele foi parou la na frente
assim, olhou... NN — “Aqui vocé joga sinuca? Se vocé jogar sinuca, noés
vamos fazer uma partida, vocé sabe jogar sinuca?” J - Ndo. NN — “E o qué
que esse jogo de sinuca ta ai?” J - Eu te vi trabalhar, vi as bolas de sinuca,
achei bonito. E Nello diz “chamo vocé para o meu atelié, me vé trabalhando
e vai querer copiar? Uai ndo posso mostrar ndo?” Ai eu falei como que eu
faco Nello? O quadro ta muito ruim? NN — “Nao o negdcio é o seguinte, vamos
fazer uma coisa, escolhe uma cor ai, qualquer cor que vocé gosta”. J — Nao
sei, ndo sei, ndo sei... NN - “Vamos pegar esse azul, vocé gosta, vi que usa.”
Espremeu quase o tubo inteiro, meteu o pincel grande, diluiu um pouquinho.
“VYamos cobrir isso aqui, cobre, deixa s6 aquilo que vocé acha importante no
quadro” Ai foi la para dentro, cobri tudo, mas chateado que eu estava achando
bonito. Tinha uma cor azul por cima, tinha uma cor por baixo, na hora que
cobriu ficou assim meio transparente. Terminei, ele voltou “Ta parecendo até
um mar, olha aqui, bota um barquinho, a l1a um céu, um mar, agora vocé
continua.” Fui pegando o que estava |4, uma cabega daqui um negdcio de 13,
ai peguei o assunto do meio e fui. E o quadro ficou, ah, gente, que maravilha!
Ai eu vi o que foi a aula, uma aula daquelas! Tanto no atelié dele e depois a
consequéncia daquilo, ele me trouxe de volta para o meu tema. Sao aquelas
coisas que ndo se esquece nunca.*

O atelié-coletivo, com o professor trabalhando lado a lado com os alunos € a
dindmica de reunir alunos e professores para observarem, para comentarem e para o
professor entdo dar as orientagdes especificas, buscando a solugcado que é prépria de
cada um, em seu contexto e sua linguagem, sdo caracteristicas da metodologia de
trabalho de Nello Nuno e dos demais professores da FAOP.

Nello Nuno conduzia o processo ensino-aprendizagem a partir do contexto e
dos interesses dos alunos. Acompanhava e orientava a descoberta da linguagem

artistica prépria de cada um e, quando identificava o amadurecimento nessa

43 Gélcio Fortes, entrevista concedida a autora em Ouro Preto no dia 25 de fevereiro de 2023.
44 Entrevista concedida por Jorge dos Anjos no dia 20 de janeiro de 2024.
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linguagem, comunicava que a partir daquele momento n&o seriam mais alunos, pois
eram profissionais e seus colegas de trabalho. Gélcio Fortes e Jorge dos Anjos contam
como foi para cada um deles. As experiéncias sao semelhantes: a principio, o susto,

e depois o esclarecimento do motivo.

Ney Cokada tinha a pele muito branca, cabelo meio amarelado, s6 que usava
um cabelo grande, a barba muito grande, era uma figura, frequentava o atelié.
Eu fiz um retrato dele, peguei a tela desenhei, fiz o retrato, pus ele preto, ele
parecia um preto velho, com a barba grande e aquele cabelo, tudo bem
colorido. Ai nesse dia Nello falou assim, “Oh, a partir de hoje vocé ndo é mais
meu aluno.” Uai Nello que que eu fiz, que foi? Eu fiquei assim na hora, mas
gente, eu ndo sou, como que eu vou fazer. Para mim eu era o melhor aluno
que ele tinha, caxias, mas, ndo sou mais? Por causa de qué? NN — “A partir
de hoje, vocé é pintor, vocé é profissional, ndo é mais aluno. Pode pintar,
fazer o que vocé quiser, na hora que quiser, pronto.” Momento importante.
Sao muitas coisas que vai dando pra a gente, além de orientagdo, confirma.
Isso é importante demais. Até hoje, isso tem valor!4®

Ele [Nello Nuno] falou — “Vocé vai pra |a [atelié de Nello Nuno] todo dia. Vocé
vai trabalhar comigo e vai fazer uma exposicao em Belo Horizonte.” Eu falei
—Qué... Nello, exposigdo em Belo Horizonte! NN — “Vai sim que vocé é pintor,
e outra coisa: nao quero vocé mais na minha aula nao, eu quero visitar vocé
no seu atelié, ndao mais pintando aqui em sala de aula. Eu quero ser seu
colega, ndo tenho nada mais para te ensinar, alias, vocé que esta sendo
novidade pra mim.” E aquilo me deixou muito a vontade, tanto de ir la pintar
com ele, que ele ficava pintando. Ele deixava a gente muito a vontade.*¢

Gélcio sempre se refere a questao da liberdade que havia para realizarem o
trabalho, sendo definidora em sua escolha de permanecer em Ouro Preto e fazer sua
formacido na FAOP. Para ele era um principio fundamental, sendo motivo de

interrupcao do curso caso fosse desrespeitado:

Acostumado aqui na Faop, de as vezes chegar, e [Annamélia] ou [Nello
Nuno]: “Nao é obrigado a fazer o que eu estou te falando, pode fazer o que
vocé quiser.” Eu me acostumei com isso, com essa liberdade, que eu ja tinha.
Nao me inibia falar assim: “faz o que vocé quiser”.4”

A proximidade na relagdo com o professor e a autonomia dada aos alunos
permitia a liberdade para a criagao e para a construgcédo da proépria linguagem e das
propostas artisticas, bem como o entendimento profissional da realidade de ser artista,

da busca e da construcao de seu lugar no mercado da arte:

45 Jorge dos Anjos, entrevista concedida a autora no dia 20 de janeiro de 2024.
46 Gélcio Fortes, entrevista concedida a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
47 Gélcio Fortes, entrevista concedida a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
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Ai eu comecei a perceber com [Nello Nuno] e aprendendo junto com Jorge
[dos Anjos] toda a logistica de viver de pintura, que € um negdécio muito dificil.
E que [Nello Nuno] fazia isso muito bem, ele dominava bastante. Ele sabia
que ele era bom pintor, tinha consciéncia do trabalho dele e vendia muito
bem. Eu lembro de uma coisa que me chocava que ele falava. Terminava um
quadro, as vezes muito bonito, eu falava assim “Nossa, Nello, vocé tem
coragem de vender esse quadro?” Ele falava assim — “Gé, esse quadro nao
significa mais nada para mim, ja fiz, ja acabou, agora estou noutro. Ja quero
aquela tela nova, esse para mim pode vender agora, ja passou essa viagem
com esse quadro.” Aquilo para mim foi um choque, eu com aquele
romantismo todo...*8

Gélcio conta sobre sua primeira exposicao individual, organizada por Nello

Nuno no Chez Bastido em Belo Horizonte/MG:

Eu fui o primeiro aluno da FAOP a ter uma exposigao individual. Isso foi em
1972. Eu tinha 18 anos, e a exposi¢ao foi no Chez Bastido. Era um lugar
badalado na época. Entao [Nello Nuno] marcou la e eu era muito timido, sé
saia de casa pra ir a sua casa, de la pra ca, e [Nello Nuno] falou: “Gé&, nés
vamos ficar uns trés dias para divulgar a exposi¢do”. Eu quase morri com
aquilo: ficar em Belo Horizonte, ficar na casa da Dona Udalga [mae do Nello].
Ai [Nello Nuno] pegou os quadros, levamos para o moldureiro, fomos la no
moldureiro, encomendamos.

E eu acompanhando nas rodadas dele, que ndo eram faceis, com os amigos
deles todos. Estou Ia no meio, menino de 18 anos, era bobo, ndo sabia nada,
mas ele ndo queria nem saber —” Vocé é pintor, vocé cai na roda, vem junto”.
As molduras nao ficaram prontas para o dia da exposigado. Para mim foi uma
tragédia. [Nello Nuno] falou: “ihhh, nada... eu ja passei coisa pior. N6és vamos
fazer o seguinte: a gente pde uma fita crepe bege na beiradinha da tela. Fica
perfeito, fica s6 a tela e ndo vai aparecer que a tela ta crua porque vai ficar
um begezinho do lado”. Teve a abertura da exposi¢cdo. Foi muito badalada,
saiu no jornal. A FAOP foi toda, foi muita gente de Ouro Preto. As pessoas
acharam muito legal uma pessoa daqui expondo fora, e primeiro aluno da
FAOP. Pra FAOP foi bacana também. Na abertura eu vendi 18 quadros.
Ninguém foi procurar. Todo mundo reservou, mas ninguém comprou! [Nello
Nuno] me chamou e falou assim: “Gé, olha, isso é a coisa mais comum que
vocé vai passar, eu passo por isso também. A pessoa toma uma na
exposicéo, entusiasma, acha lindo — ‘ah eu quero, reserva para mim’. No dia
seguinte fala — ‘ah ndo vou gastar esse dinheiro com isso ndo’.” Eu sei que
foi assim o primeiro impulso, a partir dai [Nello Nuno] falou assim — “oh, vou
te tratar como pintor. Nao vou arrumar exposi¢ao nenhuma para vocé mais.
Vocé que vai batalhar suas exposi¢des. Vou te ajudar. Vou te apresentar
muita gente, que eu gosto muito do seu trabalho, mas vocé tem que comecgar
a se assumir como artista.”®

A proximidade, o respeito ao processo do aluno e a medida em que o trabalho

se fortalece em sua expressao individual e o apoio a inser¢cao de forma natural ao

48 Gélcio Fortes, entrevista concedida a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
49 Gélcio Fortes, entrevista concedida a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
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ambiente profissional da arte sdo um relatos comuns entre alunos de Nello Nuno e
Annamélia. Eles se frequentam, trabalham, fazem exposi¢des e participam de feiras
juntos. Outra questdo comum ao casal de artistas pioneiros como professores na
fundacao é a visdo da arte como um oficio e uma paixado. Essa questao é apontada

por Gélcio com relagao a Nello Nuno, seu prazer e sua alegria pelo fazer artistico:

[Nello Nuno] me passou essa imagem que, s6 agora com 50 anos de pintura,
€ que eu tenho esse sentimento de prazer. Lembro muito dele, sabe. Ele
pintava com tal prazer, com uma gostosura de mexer na tinta, de pdr um
vermelho denso numa tela. A pintura dele era muito caprichosa. Esse arranjo
dele de cores, de tela, € um arranjo cuidadoso, caprichoso, pensado,
prazeroso. E entdo assim a imagem que eu tenho dele. E muito essa coisa
do prazer. Ele passa: “Como é bom fazer isso!” Hoje eu pinto com alegria.5®

Jorge dos Anjos fala das contribuigbes dos professores durante sua formagéao
na Fundacdo. Com Jair Inacio fez pintura de cavalete na rua observando a paisagem.
Na época tinha o entendimento da fungdo da pintura dentro dos principios da
representacdo académica. Nello Nuno desconstroi esse entendimento, trazendo a
referéncia da pintura como linguagem e poesia. E o aprendizado da linguagem
artistica se consolida com os ensinamentos de Amilcar de Castro sobre a estrutura da

obra:

na Escolinha tive aulas com Jair Inacio, faziamos uma pintura de cavalete, na
rua, olhando a paisagem ouro-pretana. Nesse periodo percebia a pintura de
forma académica, achava que sua fungao era representar a natureza. Essa
perspectiva mudou a partir do momento que comecei a ter aulas com Nello
Nuno. Nello mostrou-me que com a pintura poderia fazer poesia, contar
histérias, contar a minha histéria. Aprendi a entender a pintura como
linguagem, o que foi essencial para a minha formagdo. Outro professor
fundamental foi Amilcar de Castro. Amilcar deu-me régua e compasso. Ele
ensinou-me os fundamentos para pensar e construir a estrutura do trabalho.
Com ele aprendi a organizar o pensamento estético, a preocupar-me com a
linguagem. Nello foi importante pela descoberta da pintura, ele me deu a
poética, enquanto com Amilcar descobri a estrutura do raciocinio plastico
(MELO; RIBEIRO; SILVA, 2002, p. 13-14).

A ampliagdo da participacdo de diferentes artistas no corpo docente da
instituicdo ao longo da década de 1970 consolida a caracteristica de seu ensino
distanciado dos padrboes académicos, que era também um movimento que acontecia

dentro da dindmica dos cursos de artes plasticas dos Festivais de Inverno e fortalece

50 Gélcio Fortes, entrevista concedida a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
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seus fundamentos nos principios modernos e contemporaneos da arte como
linguagem e expresséo.

Em sua entrevista Gélcio comenta sobre os impactos para a dindmica da
Fundacao que a morte de Nello Nuno em 1975 e a saida de Amilcar de Castro do

corpo docente provocaram:

eu acho, Gabriela, que a FAOP perdeu muito precocemente dois nomes que
sdo, que eram duas colunas ali, Amilcar e Nello. Eu acho que essa perda foi
muito violenta, sabe. Primeiro que a escola ja estava muito grande. A
[Annamélia] ja ndo estava mais dando conta de dirigir. Acho que ela nem
queria mais dirigir uma escola do tamanho que a FAOP foi ficando.5'

O falecimento inesperado e precoce de Nello aos 36 anos teve grande impacto
na FAOP, especialmente entre seus alunos. Annamélia relembra o impacto da morte
do Nello para um dos alunos, que nunca mais pintou. Tornou-se fotégrafo, e a forca e

a poesia da cor se fazem presentes em seu trabalho.

falei com ele: olha, vou falar como o Nello Nuno se aceita vocé na turma de
adultos, porque vocé esta muito desenvolvido, para ficar aqui junto com as
criangas. O Nello aceitou e ele foi ter aula com o Nello, ai o Nello morreu. Eu
estava vindo da FAOP, fui descer a rua em frente a Igreja do Rosario e o
Reginaldo estava subindo com um quadro. Eu falei: Uai, Reginaldo, aonde
vocé vai? — “Eu vou levar esse quadro, porque eu pintei pro Nello Nuno ver”.
Foi o primeiro quadro que ele pintou. Eu falei “oh, Reginaldo, o Nello morreu
hoje de madrugada.” Ele ficou chocado, nunca mais pintou.5?

As perdas ocorridas entre 1975 e 1982 — a morte precoce de Nello Nuno em
1975, a saida de Amilcar de Castro, que lecionou na FAOP entre 1973 e 1979 e 0
falecimento de Jair Inacio em 1982 — geraram rupturas e mudaram a dinamica da
Fundagao. Os acontecimentos trouxeram novos colaboradores, a escola cresceu e o
contexto cultural mudou. A FAOP se transforma: outra constituicao, outra dindmica e
outra dimensdo irdo caracterizar a década de 1980. Os ex-alunos tornam-se
professores. Entre eles, Gélcio Fortes e Jorge dos Anjos, na area de pintura, e Orlando
Ramos e Silvio Luiz de Oliveira, na area da conservagao-restauracao. Assim a década
de 1980 tera a segunda geracao de artistas/professores, varios formados pela FAOP.

51 Gélcio Fortes, entrevista concedida a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
52 Annamélia, entrevista concedida a autora em Ouro Preto no dia 05 de novembro de 2022.
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A convivéncia e as dinamicas entre as geragdes caracterizam o periodo, com
Annameélia responsavel pelo curso de gravura.

Em reportagem do Caderno de Cultura do Jornal Hoje em Dia, publicada no dia
04 de abril de 1989, pagina 27, Annamélia relata os principios da relagao professores-

alunos na fundacao, e o repérter destaca as caracteristicas da escola:

“Tudo isso [cursos rapidos, palestras, debates, exposicbes de artistas
convidados e de alunos, apresentacdes teatrais e de mdusica], enfatiza
Annamélia, acompanhando o espirito de uma escola livre, em que nao ha
tentativas de tolhimento por parte do corpo docente em detrimento do
discente, ou seja, ndo existe padronizagdo ou sujeicdo a um determinado
estilo, mas basicamente um trabalho de desenvolver no aluno suas proprias
tendéncias.”

Os programas dos cursos sdo maleaveis e adaptaveis a diversas situagbes
de nivel cultural dos estudantes, o que resulta na nao definicdo de tempo para
duracéo do curso.

A escola nao exige pré-requisito, ndo pede provas vestibulares, é gratuita,
fornece material basico de atelié. A selegéo se restringe a uma entrevista com
o candidato e é feita porque a escola nao tem condic¢des fisicas de abrigar
todos os alunos. Eles sdo ao todo, somando-se os cursos, 300 alunos em
média anual. O curso de restauragao, por exemplo, abre 10 vagas ao ano
(HOJE EM DIA, 1989, p. 27).

Lego Lima, natural de Ouro Preto, foi aluna da FAOP na década de 1980.
Atualmente mora em Amsterda onde leciona e trabalha em seu atelié. Ela conta sobre
as aulas na fundagao, e seu depoimento mostra a autonomia do aluno na proposicao

de seu projeto artistico, o que direcionava a orientagao do professor:

cada segunda-feira eu apresentava um projeto de gravura, mostrava os
desenhos, e ela opinava sobre o tipo de técnica que poderia ser feita com
esse desenho. Foi nessa época que descobri que queria ser artista
profissional, e nunca mais parei de fazer meus trabalhos de gravura. Depois
de muitos anos frequentando a Faop ganhei o prémio da Bienal de Gravura
de Curitiba, que nao era s6 meu, mas também da minha professora Anna
Amelia (LIMA, 2018).

Os principios que norteiam o ensino da arte na FAOP nos anos 1970 e 1980,
como a observacao/contemplacao e o desenho como base do aprendizado; o respeito
a individualidade e ao processo do aluno; e o estimulo a construgdo da linguagem
artistica individual também tém afinidade com orientacées de Guignard relatadas por
seus alunos. A artista Maria Helena Andrés (1996), em seu texto Guignard, o mestre,
fala que seu ensino era baseado na observacao silenciosa e profunda da realidade,

especialmente da natureza. Essa estratégia visava o “aprender a ver antes de
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desenhar” e era a base do aprendizado. O estimulo ao “crescimento interno do aluno”,
em seu fundamento, a “observacao da realidade exterior com a interioridade de cada

um, possibilitava o despertar da liberdade criadora” (ANDRES, p. 319).

Guignard conseguia vislumbrar a coisa nova, a individualidade que se revela
na variedade de temperamentos humanos, agora estudados com grande
interesse a luz da psicologia moderna. Observacdes feitas a margem de um
catalogo, referindo-se as tendéncias de cada aluno em particular, revelam
esse senso profundo para descobrir vocagdes e conhecer temperamentos.
(ANDRES, 1996, p. 320)

Para além de conceitos tedricos, o essencial era a experiéncia: “criatividade e
disciplina, liberdade e concentragao, espontaneidade e reflexdao fundiam-se dentro do
mesmo estimulo” (ANDRES, p. 320). Algumas observacdes que Andrés (1996) faz
sobre Guignard nos lembram trechos dos depoimentos de Nello Nuno sobre sua
relagdo com os alunos. “Nao julgava segundo suas inclinagdes e preferéncias, mas
desinteressadamente, compreendia o aluno e o conduzia” (ANDRES, p. 321).
Esclarece que o ensino era “baseado no apoio pessoal” e completa: “ndo via no aluno
um futuro concorrente, mas um companheiro de arte que despertava diante de seus
olhos” (ANDRES, p. 320).

Principios que surgem no campo da arte desde as vanguardas artisticas; as
pesquisas e os estudos de Hebert Read e Viktor Lowenfeld; e o movimento das
Escolinhas de Arte do Brasil®® e dos Festivais artisticos que mobilizavam artistas e
juventude se realizam na cidade de Ouro Preto via Festivais de Inverno e a
implantacdo da FAOP nas décadas de 1960 e 1970. Kaminski (2012, p. 91) relaciona
a liberdade presente no Festival ao simbolismo da cidade, bem como “a valorizagéo
da marginalidade e ao antiacademicismo presentes naquele momento histérico”,
Ressaltando que ndo era “uma apropriacao total dessas discussdes”, pois “ndo era o
abandono dos espacos institucionais, mas um processo de valorizagdo da

53 A Escolinha de Arte do Brasil (EAB) foi criada em 1948, no Rio de Janeiro, por Augusto Rodrigues
(artista pernambucano), Alencastro Valentim (artista gaucha) e Margareth Spencer (escultora norte-
americana). Tem como principios a liberdade de criagao e o respeito pelo processo das criangas. Da
origem ao Movimento Escolinha de Arte do Brasil (MEA), que agrega varias escolas nas décadas de
1950 a 1970 e busca modificar o ensino publico regular de arte. Em 1971 o MEA organiza um curso
junto ao MEC para preparar equipes das Secretarias de Educagao para a implantagdo da educagao
artistica, tornada disciplina obrigatéria em 1971. Torna-se um importante centro de formagado e
referéncia no ensino da arte para o Brasil e a América Latina (ESCOLINHA, 2023).
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informalidade como forma de resisténcia cultural”, sendo também questao central para
os artistas que participaram da implantagdo da FAOP.

Annamélia e Nello Nuno faziam parte do grupo ligado aos professores das
escolas de Belas Artes/lUFMG e da Escola Guignard/UEMG. Participaram das
neovanguardas, frequentaram Ouro Preto e mudaram-se para o local nesse
movimento de confluéncia dos artistas para a cidade, participando desde o inicio das
acoes do Festival de Inverno. Assim compartilhavam dos entendimentos presentes no
periodo, especialmente da valorizagao da liberdade de criacdo, de uma escola livre e
da arte como forma de resisténcia. Em seu relato Annamélia® destaca como
motivagcdo para a criagdo dos cursos da FAOP a proposta de continuidade da
formacgao artistica, ja que estudantes e artistas ficavam “a deriva” apés o més de
realizacdo dos festivais, 0 que motivou a mudanga no estatuto da instituicdo, que
previa a promocao de festivais de arte e ndo de cursos regulares. Apesar da
discordancia de Domitila do Amaral, uma das fundadoras e conselheira na instituicao,
a escola prevaleceu e se tornou um dos principais pilares de atuagio da instituicao.

Annamélia, ao propor a criagao da escola de arte, materializa o que estava claro
em seu entendimento sobre o ensino da arte: a necessidade de uma escola de arte
aberta, que acolhesse todos os interessados, com as condicbes para a vivéncia
artistica, tendo como base a liberdade de criacdo e o respeito aos processos
individuais na construgdo da linguagem artistica. Sua acédo vai ao encontro do
entendimento de Paulo Freire que “fala da necessidade de tornar real na pratica o que
ja sabemos na consciéncia” (HOOKS, 2017, p. 68). A FAOP e sua escola de arte se
constituem como esse espaco onde os artistas-professores efetivam na pratica o
ensino da arte dentro do que acreditam e desejam, em um contexto plural, um espaco
dedicado a liberdade, a criagdo e a resisténcia. E o atelié é sua sala de aula plural,
onde a vivéncia coletiva acontece e os professores sao os mediadores do acolhimento

dos processos de aprendizagem e criagao, das reflexdes e da resisténcia.

54 Entrevista concedia por Annamélia a autora no dia 27 de setembro de 2023: “eu achei que a escola
de arte tinha que ser livre para ter novas criagdes e tal, ndo podia ficar pressa a uma coisa antiga [...].
A FAOP tinha um estatuto que previa cursos esporadicos de arte. Eu falei com o Murilo que achava
que nao devia ser assim, que devia ter cursos frequentes de arte, porque na verdade o festival de
inverno ja propde fazer cursos de arte realmente temporarios e depois os alunos ficam ai a deriva.
Entdo eu acho que a FAOP devia criar cursos para preencher essa histéria deles ficarem a deriva.
Entao eles fariam o festival de inverno e depois continuariam pelo curso da FAOP, que seria um curso
regular o ano inteiro.”
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Nello Nuno e Annamélia sdo contemporaneos de Paulo Freire. Ela conta de
lembra quando ele foi preso e da mobilizagao para que fosse libertado. Apesar de ndo
ter sido pensada a partir de seus estudos e suas metodologias, é interessante notar a
afinidade de alguns principios e algumas praticas da escola de arte da FAOP, com as
orientagdes e os estudos para uma educacéo libertadora propostos por Paulo Freire
e por bell hooks.

A abertura do professor para “participar do crescimento intelectual e espiritual
dos estudantes”, entendendo que isso faz parte de seu oficio, e “sua vontade e desejo
de responder ao ser unico de cada um”, segundo bell hooks (2017, p. 25), séo
fundamentais para a realizagdo de uma educacéo libertadora que “liga a vontade de
saber a vontade de vir a ser’” (HOOKS, 2017, p. 32). Annamélia e Nello Nuno
apresentam essa abertura ao acolher os alunos em sua diversidade e propor um
trabalho que atenda a suas necessidades individuais e amplie seus horizontes e suas
possibilidades. A abertura também se faz presente na orientacao individual para a
descoberta e a construcdo de poéticas e linguagens artisticas préprias a cada
estudante. Podemos perceber que a orientagdo baseada no respeito a individualidade
e a liberdade de ser e criar é valor fundamental que Annamélia e Nello Nuno deixam
como referéncia para a escola de arte da FAOP.

Ao propor um processo de ensino-aprendizagem que respeita as “tendéncias”
dos alunos, no qual professores e alunos partilham seus processos no atelié-coletivo
com programas de cursos maleaveis e adaptaveis, a FAOP propde uma dinamica
baseada em principios que bell hooks (2017, p. 17) considera essenciais para a
educacao como pratica da liberdade, entre eles, a visao dos alunos “de acordo com
suas particularidades individuais” e a flexibilidade dos esquemas, que precisam “levar
em conta a possibilidade de mudangas espontaneas de diregao”, por contribuirem
para criar “um processo de aprendizagem empolgante”, em que professores e alunos
participam e compartilham responsabilidades, comprometidos com o processo de
aprendizagem e crescimento coletivo.

A autora, bell hooks, esclarece que, ao compartilhar experiéncias pessoais,
cada voz pode ser ouvida em sua singularidade, o que cria “uma atmosfera de
cooperagao e escuta profunda” (HOOKS, 2020, p. 100). O vinculo de confianga
estabelecido permite ao professor se aproximar dos alunos e conhecé-los em sua

individualidade, o que contribui para a melhoria de seu trabalho como professor, pois
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cria condicbes para que as necessidades especificas de cada aluno possam ser
ouvidas e atendidas. Por outro lado, os professores, ao compartilhar suas
experiéncias pessoais, contribuem para construir uma “comunidade de aprendizagem
auténtica,” ja que, trazendo seus processos e suas vulnerabilidades, estabelecem
uma relagao horizontal, menos hierarquizada, o que sinaliza “aos estudantes que eles
podem se arriscar, que podem ser vulneraveis, que podem acreditar que seus
pensamentos e suas ideias receberdao a consideragdo e o respeito apropriados”
(HOOKS, 2020, p. 99).

Essas questdes estdo na base da pedagogia engajada proposta por bell
hooks, que “estabelece um relacionamento mutuo entre professor e estudantes que
alimenta o crescimento de ambas as partes, criando uma atmosfera de confianca e
compromisso que sempre esta presente quando o aprendizado genuino acontece” (p.
51). Nos relatos e nos depoimentos de Gélcio Fortes, Jorge dos Anjos e Lego Lima,
percebemos que a ocorréncia desse “aprendizado genuino” que contribui para a
estruturagdo de suas linguagens e suas carreiras artisticas se faz presente e continua
sendo referéncia para os trabalhos que realizam.

Em Pedagogia da autonomia, Paulo Freire (2011, p. 23) nos chama a atengao
para o fato de que “nas condi¢des de verdadeira aprendizagem os educandos vao se
transformando em reais sujeitos da construgéo e da reconstrugao do saber ensinado,
ao lado do educador, igualmente sujeito do processo.” Em um ambiente de atelié
coletivo o dialogo e a cooperagao se estabelecem, tornando as relagdes mais
proximas e horizontais. Os alunos tém oportunidade de conviver com 0s processos
criativos, o pensamento e o trabalho do professor. O ateli€ € uma sala de aula aberta
e dinamica, onde professores e alunos sdo participantes ativos. E lugar de troca,
vivéncias e convivéncias que tornam o processo ensino-aprendizagem significativo.
Os ateliés-coletivos se constituem assim como “espacgos participativos para a partilha
de conhecimento” (HOOKS, 2017, p. 27), onde o ensinar e o aprender podem ser
construidos com alegria e empolgacao, criando e fortalecendo vinculos entre os
envolvidos.

As nocgdes do prazer, do entusiasmo e do humor na sala de aula sdo abordadas
por bell hooks (2020, p. 124-125), que considera necessarios mais estudos sobre “o
poder do humor como for¢ca que engrandece o aprendizado e ajuda a criar e sustentar

conexdes na comunidade”. Destaca que “quando rimos juntos, professores e
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estudantes, trabalhando lado a lado, nos tornamos mais equanimes”. O entusiasmo e
o prazer do professor tém a capacidade de se multiplicar e de envolver e aproximar
os alunos, tornando-os também apaixonados pela area de conhecimento e pelo

espaco de troca, convivéncia e compartilhamento que pode ser a escola.

3.3 Educacao e arte: lugar de encontro

Gélcio Fortes destaca a FAOP nos anos 1970 como um lugar de encontro,
resisténcia e liberdade. Segundo o artista o surgimento da FAOP atendeu aos anseios
da juventude, que buscava espacos de resisténcia, reflexdo e liberdade, diante do

controle e da censura impostos durante o periodo da ditadura militar:

E como a FAOP foi importante naquele momento, sabe, porque era “os anos
que tudo acontecia”. Ouro Preto era uma maravilha nos anos 70. O mundo
estava acontecendo, porque aconteceu tanta coisa nos anos 70, que eu tenho
a sensagao de que foram anos que nao tiveram fim ainda. E a FAOP, nesse
momento que ela abre em 69, que eu me lembro, que eu entrei, nés tivemos
o Al-5 em 68. Vocé imagina o clima em 69, para nés jovens cheios de sonhos,
jovens inteligentes que liam. Eu particularmente vivia na minha casa uma
situacao critica muito dificil.%5

Entdo eu acho que a FAOP teve uma importancia tdo grande naquele
momento. Foi tdo importante, sabe, a criagdo da FAOP naquele momento,
porque ela chegou. Ela atendeu essa demanda dessa juventude que queria
ser artista, que queria desenhar, que queria pintar porque a cidade vivia cheia
de pintores. Ouro Preto era muito efervescente. A universidade naquele
momento, nos anos 70, ndo era um ambiente atrativo porque a repressdo em
cima... Imagina 70, 72, as universidades todas cerceadas.%®

Gélcio Fortes e Jorge dos Anjos falam do lugar de troca e convivéncia que a
FAOP e o aprendizado da arte proporcionaram. Percebemos que o vinculo entre
professores, alunos e outros artistas se estende para outros ambientes. Eles se
frequentavam na escola de arte, nos ateliés, em suas casas e na cidade, como

constatamos nos relatos a seguir:

[...] por estar convivendo, acho que muito mais maravilhoso que o curso, era
maravilhoso conviver com ela [Annamélia], com [Nello Nuno], com outros
artistas. Eu comecei a ver que tinha gente que vivia disso [da pintura, da arte].

55 Gélcio Fortes relata: “E nessa época la em casa eu vivi uma situagdo muito conturbada, porque meu
irmao estava muito envolvido na questao politica. A policia ia muito, dava muita batida, quebrava tudo.
Minha m&e doente com derrame, meu pai com infarto. Foi uma época assim... até meu irmao falecer,
em torno de 5 anos”.

56 Entrevista concedida por Gélcio Fortes a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
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[...]

A gente ia para a FAOP de manha e voltava para casa a noite, sobretudo
quando [Nello Nuno] morreu. [Annamélia] ficou num estado assim de
ansiedade que ela comecou a trabalhar, a fazer gravura de 7 da manha as
10 da noite. Ela produzia sem parar. Acho que era uma forma de superar tudo
aquilo. Era trabalhando, e a gente foi pegando aquele ritmo dela também,
sabe. E a gente ficava na FAOP o dia inteiro. Praticamente eu passava o dia
inteiro na FAOP.57

Com o tempo fui fazendo outros cursos. Fui fazer gravura com Annamélia. Eu
fazia de tudo, eu cresci la dentro, eu passei minha adolescéncia la dentro.
Estudava a noite para durante o dia frequentar a escola. Aos 13 anos eu fui
estudar a noite. Entao foi isso, meu crescimento foi todo ali. Nesse periodo
todo, ficando adolescente, crescendo, aprendendo, me dedicando. Na
verdade, eu ia todos os dias. Eu ndo fazia um curso. Eu ia todos os dias, e a
convivéncia era muito boa. Eram pessoas de todo tipo: os loucos da cidade,
estudantes de engenharia, tinha profissional de outras areas, que
trabalhavam no comércio e tiravam um dia para fazer aula de pintura, pessoas
de idades diferentes, mais velhas, e eu era o sujeito que todo dia estava ali.
Entao tinha tudo. Eu frequentava, eu convivia com todo mundo, com todos os
professores que passaram por la. Eu fiz os cursos, todos. Quem foi passando
eu convivia, convivia com todo mundo. Assim cresci dentro disso, entéo.
Outra coisa que foi importantissima: o Nello também era professor da Escola
de Belas Artes e da Escola Guignard. Mesma orientagdo que ele dava I3,
dava aqui. Quando o Amilcar chega também, o melhor que existia na época
a gente tinha. O Amilcar quando entrou dava o curso de escultura. Eu ndo
frequentava o curso, mas todas as pessoas com quem eu convivia nessa
época frequentavam. No final das contas eu passava pouco pelo curso.
Acompanhava o0 que o pessoal estava fazendo, e depois saiamos para
almocar e tomar cerveja, e as conversas todas aconteciam.58

Em 2018, Gélcio Fortes, respondendo ao convite de Annamélia pela internet
para que as pessoas falassem de sua vivéncia na FAOP, envia o texto A Escola de
Arte da FAOP no final dos anos 60, no qual descreve diferentes aspectos que a unido

da arte e da educacéao proporcionaram a sua vida:

Confesso que foi minha primeira matricula com imenso prazer e curiosidade.
Desenhista desde crianga e adolescente trancado no quarto, estudando arte
por correspondéncia no Instituto Universal Brasileiro, entrar finalmente num
atelié¢ ao vivo e ter colegas com o mesmo empenho foi um grande
acontecimento na vida.

[...]

O Brasil se encontrava a partir de 1969 no periodo mais duro da ditadura
militar. Nos jovens de 17, 18 anos, estavamos entre a represséo absoluta do
pensamento livre e uma revolugédo total que acontecia no mundo, com
mudanca de comportamentos e uma afirmacgao radical de nossa liberdade de
expressdo. Encontramos no aconchego dessa Escola o ponto exato
onde se cruzavam a informagao que o regime oficial nos negava e o
estimulo para muitos, que como eu, pensavam em ter nas artes plasticas
uma forma de sobrevivéncia e realizagao pessoal.

[.].

57 Entrevista concedida por Gélcio Fortes a autora no dia 25 de fevereiro de 2023.
58 Entrevista concedida por Jorge dos Anjos a autora no dia 20 de janeiro de 2024.
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Annamélia e Nello Nuno foram referencias [sic] fundamentais para o meu
crescimento como artista e como pessoa, num dialogo fraterno como
professores e abrindo sua casa para nos receber e compartilhar
conosco as “agruras” e alegrias de uma vida profissional como artistas.
Eles eram também muito jovens e a criagdo de uma Escola livre de arte em
Ouro Preto representava a continuidade do sonho plantado por Guignard em
Minas nos anos 40, a consolidagcdo de Ouro Preto como um polo
contemporéneo de cultura no Estado, ao lado dos Festivais de Inverno da
UFMG e de todo um corpo de artistas que passaram entdo, a residir na
cidade.

[...]

Foram anos deliciosos com Annamélia e as aulas de desenho de
observacao da paisagem de Ouro Preto, lapis sobre papel, e muitas ideias na
cabeca. Nello foi quem viu e gostou muito dos meus primeiros quadros, topou
ser meu professor por um curto periodo de tempo e me mandou de volta
para casa com o exercicio de criar meu préprio atelier. Prontamente
organizou minha primeira exposi¢cdo em Belo Horizonte, sendo a
primeira mostra individual de um aluno da FAOP, em 1972, com texto de
apresentagdo de Marcio Sampaio “Larva lavra, uma nova visdo de Ouro
Preto”.

[...]

Sou muito grato a todos, colegas como Jorge dos Anjos e Sussuca, entre
outros, professores como Madu, Nemer, Jair Inacio, Amilcar de Castro e
tudo que nos prendeu e nos envolve até hoje com a nossa Escola de
Arte Rodrigo Mello Franco de Andrade/Fundacgao de Arte de Ouro Preto,
um exemplo feliz de atuagao do Estado na cultura, que se somou ao
sonho inicial desses dois queridos Annamélia e Nello Nuno. O que dizer
mais?... “a Histéria € um carro alegre, cheio de gente contente, que atropela
indiferente, tudo que lhe faga frente”®®

Como podemos perceber, a fundagcdo como lugar de encontro se expandia para
as casas e a cidade. Os encontros envolviam os aspectos emocionais, afetivos,
politicos e sociais, além das areas de conhecimento, de formacao e profissional. Os
artistas-professores estabeleciam uma relagdo de proximidade, favorecendo a
convivéncia fora e dentro da instituigcdo. A frequéncia na FAOP se estendia para além
das salas de aula e dos ateliés, aberta todo o dia e todos os dias da semana. A
orientagcdo e a parceria se davam também no estimulo e na organizagdo da vida
profissional.

Em resposta a esse mesmo convite de Annamélia, a artista Lego Lima relata
sua vivéncia na FAOP nos anos 1980, a singularidade da escola de arte e o cuidado
da professora Annamélia indo até sua casa para que retornasse ao curso apos um

desentendimento com um colega. O aprendizado e a experiéncia positiva na fundagao

% Texto de Gélcio Fortes, A Escola de Arte da FAOP no final dos anos 60, novembro de 2018.
Disponivel em: http://annameliarte.blogspot.com/2018/11/a-escola-de-arte-da-faop-no-final-dos.html.
Grifo da autora.
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sdo referéncias para a professora que Lego se tornou, multiplicando seus

conhecimentos e os vinculos com o patriménio de Ouro Preto pelo mundo:

eu frequentei a Faop desde crianga. Esta foi uma escola de arte completa que
ainda nao vi em lugar nenhum. Sou muito grata por ter me formado Ia. No
inicio fiz curso para criangas com Bete Salgado, e durante minha
adolescéncia comecei a fazer aulas de teatro e de desenho com Sergio
Nunes. Logo depois descobri a gravura nos cursos de Anna Amélia. Eles
eram bastante frequentados por pessoas de fora de Ouro Preto. Fiquei feliz,
porque usando a técnica da gravura poderia divulgar minha arte com outras
pessoas. Lembro-me como se fosse hoje, porque esta fase foi muito especial.
Uma vez tive um problema com um aluno e fui embora, e Anna Amelia foi me
buscar em casa. Fui viajar pelo mundo, mas nunca esqueci do lugar onde me
formei. Agora levo o patriménio de Ouro Preto ao mundo, tentando fazer
novos caminhos, e passando minhas experiéncias a geragao mais nova, tal
como minha professora fez comigo (LIMA, 2018).

Nesta pesquisa, na qual revisito a histéria da FAOP e a de seus artistas, bem
como as relacdes estabelecidas com a arte e a cidade, busco na memdéria minhas
proprias lembrancas. Na década de 1970, ainda criang¢a, lembro da presenca dos
alunos e dos artistas em nossa casa. Eram os amigos de meus pais, e seus filhos,
nossos amigos. A brincadeira com as marionetes com maozinhas de couro, na
varanda da casa no Largo do Rosario. A sala de visitas era o atelié de Nello Nuno,
meu pai, o lugar de convivéncia e de brincadeiras.

Frequentava a FAOP, os ateliés e suas agdes. As aulas do curso infantil no
barracdo de madeira no quintal da sede do Rosario, os passeios e as visitas pela
cidade e o encantamento da cor do acido nitrico com a pena para limpar as bolhas de
gravacao do metal do atelié de gravura. Os Dias de Criagdo nos fundos da Igreja do
Rosario. Os filmes e as apresentagdes teatrais do Festival de Inverno. O tingimento
da serragem no quintal da fundacéao e a confecg¢ao dos tapetes de serragem com seus
anjos e suas asas de pipoca na frente da sede. As roupas dos soldados da Semana
Santa saindo da FAOP e o medo do barulho de suas langas batidas no chao durante
a procisséo do enterro. O encontro com Nello Nuno, artistas e amigos no bar do Toffolo
com sua torneira “gigante” para lavar as maos. As visitas ao artista-professor Carlos
Wolney e a sua familia no camping na entrada da cidade durante os festivais de
inverno e aos ateliés e as casas dos artistas amigos e as brincadeiras com seus filhos.
O atelié, os bonecos do Giramundo e a casinha de boneca de alvenaria em Lagoa

Santa, na casa dos artistas Tereza e Alvaro Apocalipse.
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Dessa forma minhas memoarias se mesclam com a convivéncia na FAOP e na
casa e nos ateliés de artistas, tanto em Ouro Preto como em Belo Horizonte e Lagoa
Santa. Nello Nuno era uma pessoa muito expansiva. Estava sempre rodeado de
artistas e amigos, e Annamélia se dedicava a FAOP e a sua escola, sendo esses 0s
nossos ambientes de convivéncia e de vivéncia da arte. Durante os Festivais de
Inverno a dindmica e a presenga dos amigos artistas se intensificavam: Marcio
Sampaio e Eliana Rangel; Alvaro e Tereza Apocalipse; Carlos Wolney; Zélia e Petrus
Evangelista; Zinha e Jair Inacio; e Jader Barroso frequentavam nossa casa, e
frequentavamos as casas deles, onde brincavamos entre os ateliés e as obras de arte.

Os alunos da FAOP também frequentavam nossa casa. No periodo do
Carnaval o movimento na casa da esquina da Rua dos Paulistas, com a preparagao
para a saida do Bloco da Tia Amélia, em homenagem a uma senhora que fazia
colchas de retalhos. Na sala “a montanha” dos retalhos para as fantasias, no patio a
confecgdo e pintura das mascaras, feitas com argila e papel marché, e no poréo o
atelié de Annamélia e os papéis coloridos para enfeitar as lanternas de taquara. Em
1978 a decoragao do Carnaval na cidade foi uma acao colaborativa entre os artistas,
os professores e 0s alunos em homenagem ao bloco, um encontro de geragdes, entre
professores e alunos. Ainda nao tinha nogcdo de como todos seriam definidores em
minha trajetoria, nem do espago de convivéncias e vivéncias que eram os ateliés da
fundacao.

Nos anos 1980, aos 13, comeco a fazer os cursos de desenho, gravura, historia
da arte e cor na FAOP e a trabalhar com Annamélia, minha mae, em seu atelié. Como
aluna, frequento o atelié de gravura quase todos os dias, optando pela gravura em
metal. Nas aulas de desenho observamos e desenhamos a cidade. Minha preferéncia
eram os detalhes da paisagem, entre eles, as plantas que crescem nas calgadas e
nos muros de pedra. Como alunos participavamos das montagens e das exposigcdes
coletivas de fim de ano. Realizo minha primeira exposigao individual aos 14 anos, em
1983, com curadoria de Haroldo Paiva, professor de Educacgao Artistica, colega de
gravura na FAOP, responsavel pela criacdo de espacos expositivos e galerias na
cidade. Apresento as gravuras em metal das séries Montanhas Minas e Interiores,
uma figuragdo adolescente que retrata meu olhar para o mundo. Convivo com 0s
colegas que estudam Filosofia, Historia e Letras na UFOP e com aqueles jovens que

se mudam para a cidade para estudar na fundacéo. Frequento as exposi¢des e outras
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agdes na FAOP e na cidade. Também é o momento em que tenho minhas primeiras
experiéncias em sala de aula, substituindo professores de iniciagéo artistica e pintura.
Na base de minha formacao artistica, as orientagcées dos professores sobre meu
trabalho e o trabalho dos colegas, cada um descobrindo seus interesses, suas
afinidades e sua caracteristica. Ainda, a experimentacdo e o conhecimento de
diferentes técnicas, especialmente na gravura; o exercicio de preparar e montar as
exposicoes; e participar da feira de arte na Praca da Liberdade em Belo Horizonte e
de eventos e palestras na FAOP e na cidade.

O caminho natural ao concluir o ensino médio foi o vestibular para a Escola de
Belas Artes da UFMG, na qual encontrei os artistas com que convivi quando crianga
como professores. Tendo me dedicado a gravura na FAOP. Escolhi o atelié de
desenho, em que busquei minhas origens e as referéncias da infancia, desenhos® e
fotos, revisitando a memoaria e as vivéncias para desenvolver o projeto final. Inseri a
crianga que fui e as com que convivi em um mundo de sonho e fantasia em grafite,
pastel e aquarela mesclando realidade e imaginagdo. Nos anos 1990, bacharel em
Desenho, retorno a FAOP, agora como professora. Leciono desenho, pintura e cor
para os cursos de arte e de conservagao-restauracao. Oriento e incentivo os alunos a
buscarem seus caminhos e sua linguagem na arte, e temos no atelié, na cidade e na
fundacéo nossos lugares de convivéncia e criagdo. Apos varias crises e fragilidades
vividas pela Fundacao nos anos 1980 e 1990, acompanho a cada nova gestao a FAOP
se reestruturar a partir dos anos 2000. Participo da realizacdo de projetos e
exposi¢coes. Em 2006 assumo a coordenagao do Nucleo de Arte e, em 2007, a diregéo
da Escola, atuando e acompanhando a consolidacao e a transformacao de principios
que fizeram parte da origem da instituicdo, participando das propostas e das
perspectivas trazidas por cada novo colaborador. As caracteristicas da escola livre
com o publico diversificado, o encontro entre geragdes, a diversidade de agdes e a
articulacdo entre fazer, pensar e ensinar-aprender sdo as bases dessa instituicao

singular com atuacéo abrangente.

60 Annamélia, minha mae, fez uma pasta com nossos desenhos de crianga para cada filho. Junto com
os albuns de familia, foram a fonte para buscar minhas origens e desenvolver o trabalho de final de
curso da Escola de Belas Artes.



139

3.4 FAOP lugar de encontro

A Fundacéo de Arte de Ouro Preto, tendo assim sua origem como uma escola
aberta, espaco de resisténcia e liberdade, mantém essas caracteristicas ao longo dos
anos. Cultiva a arte como esse lugar de encontro entre as pessoas, seus saberes e
suas vivéncias. Constitui-se também como lugar das diversidades: das areas de
conhecimento, das escolaridades, das formagdes, das faixas etarias, dos perfis e das
origens de alunos e professores. Em seu conjunto, essas caracteristicas favorecem o
proprio processo de ensino-aprendizagem, pois reunem e tratam de varios pontos de
vista e visbes que proporcionam diferentes leituras da arte, da cidade e das
percepgdes. Promovem o encontro de pessoas de Ouro Preto e pessoas de regides
e locais diversos a compartilhar olhares, experiéncias e vivéncias.

O atelié aberto onde ha o encontro de professores e alunos trabalhando em um
mesmo local promove a interacdo dos varios aspectos que envolvem arte, sua
producao e seu ensino. Marilia Andrés Ribeiro (2017, p. 238), em seus estudos sobre
a obra de Jorge dos Anjos, destaca o ateli€ como o “espago-tempo intimo” do artista,
“lugar de sua criacao individual, territério de liberdade onde trabalha o seu fazer
artistico, a sua poiesis”. Nesse sentido, o que seria o atelié coletivo, esse lugar onde
professores e alunos estudam e trabalham lado a lado? Quando pensa a insercao das
obras de Jorge em espacgos urbanos e coletivos, a autora define o “espacgo-tempo
publico”. Ela esclarece que a expansao do espago-tempo intimo do artista, o atelié,
para o espago-tempo publico, coletivo, gera a “recriagao social de sua arte, ampliando
sua poética para a comunidade.” Ao pensarmos o ateli€ aberto nesse sentido,
podemos dizer que ele também promove a expansao desse “espaco-tempo intimo”,
do artista-professor e dos alunos-artistas, a um “espaco-tempo publico”, lugar de
troca, convivéncia e cumplicidade, onde se constroem e se compartilham os
processos criativos individuais e da coletividade. Assim o atelié aberto promove esse
local de “recriacdo social da arte” apontado pela autora, onde se déo o
compartilhamento de ideias e fazeres e as transformacdes dos processos criativos,
bem como onde emergem questdes e solugdes plasticas que sdo a soma de todos
esses encontros.

No livro Ensinando a transgredir, bell hooks fala da importancia de criar
espagos para que as pessoas se conhecam e compartiihem suas histérias, suas
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origens, seus interesses e seus sonhos: “‘quando estudantes conhecem uns aos
outros, por meio de experiéncias compartilhadas, pode emergir um alicerce para o
aprendizado em comunidade” (HOOKS, 2020, p. 98). Ela destaca que a interagdo do
grupo, envolvendo alunos e professores promove a melhoria do aprendizado. Como
metodologia de ensino, o atelié coletivo, livre ou aberto®’, onde professores e alunos,
para além dos conteudos especificos, desenvolvem seus trabalhos, compartilhando
duvidas, desafios, processos e solugdes, constitui-se como um desses espacos
propicios para a efetivacdo de comunidades de aprendizado, onde todos os
envolvidos sao responsaveis e comprometidos com a aprendizagem e n&o s6 o
professor. Todos participam e compartilham os saberes e 0s recursos que contribuem
para o crescimento individual e o coletivo, com uma postura critica e aberta em todos
os aspectos da vida.

César Teixeira, artista, professor e gestor na fundagao, fala da poténcia dessa
dindmica que caracteriza a instituicao e de seu desdobramento para outros espacos

e a vivéncia cotidiana:

e dentro da dindmica estabelecida no atelié, independente da linguagem,
pode ser desenho, pintura, um curso mais conceitual, mais tedrico, o quanto
que a trajetdria do curso vai se definindo com aquilo que o grupo vai trazendo.
O que o professor vai mediando e documentando no sentido de favorecer
inclusive um produto no final especifico daquele grupo dentro da necessidade
apresentada. Isso é muito patente, porque para cada grupo uma solugéo e
uma dinamica diferente.

[...]

Eu acho que a Faop tem esse poder de aglutinagéo, por ser uma escola livre.
E mesmo no curso de restauracdo quando a gente recebe vérios alunos, de
varias cidades, de vérios locais, se torna uma poténcia muito grande dentro
do processo ensino-aprendizagem da arte. O que talvez a caracterize e a
torna sui generis, que muitas vezes, nao va ver numa escola formal ou entao
no Ensino Superior das Belas Artes. 62

As aulas trabalhadas a partir das dinamicas dos ateliés onde professores e

alunos desenvolvem o trabalho e trocam conhecimentos e experiéncias promove o

61 Esse uso comum dos ateliés na fundagdo recebe diferentes nomenclaturas ao longo do tempo:
“coletivo”, “livre”, “aberto” ou simplesmente “aula nos ateliés”.

62 César Teixeira, depoimento para a autora concedido no dia 25 de fevereiro de 2023. Artista, professor
e gestor cultural, César Teixeira, transitou em diferente atividades e fungées na FAOP. Foi aluno
quando crianga e de 2000 a 2004 e, desde 2007, integra o quadro de gestores: Coordenador do Nucleo
de Arte (2007-2011), Chefe de Gabinete (2011-2014), Professor efetivo (a partir de 2015), Assessor da
EARMFA (de 2015 a agosto de 2023), Assessor Técnico de Promogao e Extensado (desde setembro

de 2023 até a presente data).
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fortalecimento dos vinculos e favorece a multiplicagdo dos encontros para além do
espaco da fundacdo. Professores, alunos e comunidade se frequentam, frequentam
os espacos da FAOP e os espacos da cidade. As dindamicas dos ateliés, as atividades
na cidade e o envolvimento em manifestagdes culturais locais sdo praticas constantes
na instituicdo. Além disso, as caracteristicas da cidade, como sua configuragao e seu
tamanho, proporcionam e favorecem a circulagdo e o encontro das pessoas nos
espacgos e nos eventos, bem como o desenvolvimento de acbes comuns. A FAOP
torna-se assim espaco de encontro e de poténcias para outros encontros na cidade.
Quando o grupo esta formado, estabelece vinculos e passa a se frequentar para além
dos espacgos dos ateliés. Frequenta a casa um do outro, vai a um show junto, uma
peca teatral, participa do que o outro tem produzido em sua area profissional.

A FAOP e seus espacos sao locais de promogado da cultura, com vasta e
diversificada programacado durante o ano. Além disso, Ouro Preto tem como
diferencial ser uma cidade muito cultural. Assim a interagdo acontece com outros
espacgos, para além da Fundacdo, e nas parcerias estabelecidas com outras
instituicdes. A programacao extensiva ao longo do ano promove a participagéo de
alunos e professores em acgdes na cidade, no entorno da cidade, em um efeito
multiplicador, na relagdo entre FAOP, comunidade e cidade. Toda a dindmica descrita
favorece cada vez mais a formagao ampliada dentro daquilo que é a prépria produgao
contemporanea com sua diversidade e com o entendimento da arte e da vida

interligadas. Os espagos podem ser observados nas figuras 55 e 56:
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Figura 55: Atelié Coletivo — Curso de Gravura em Metal, Nucleo de Arte e Oficios/FAOP, Ouro Preto,
Minas Gerais, 2018

: ;ﬂ!-'?ﬂanpe aigos wadejueh
wio3 epndsip g1 e1seIseuy




143

Figura 56: Atelié Coletivo — Curso de Gravura em Metal, Nucleo de Arte e Oficios/FAOP, Ouro Preto,
Minas Gerais, 2018
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4 ARTE, PAISAGEM E PROTECAO

4.1 Pessoas, arte e lugar

Existimos no mundo. Nés nos reconhecemos nessa relagao. O limite de meu
corpo diferencia o eu do mundo. Ele nos funda, eu me conhecgo, conhe¢o o outro e
conheg¢o o mundo. Ser e estar no mundo implica em afetar e ser afetado. Michel Collot,
ao estudar a poesia moderna e contemporanea, pensa essa relacdo a partir da
alteridade: ir de encontro ao outro, ao mundo. E considera essa alteridade constitutiva,
ja que a subjetividade, a consciéncia de n6s mesmos, da-se na existéncia no mundo.
S6 quando saimos de nés e vamos de encontro ao mundo |he atribuimos sentido. Ele
define como “o existir no mundo fora de si” (COLLOT, 2005a apud MOUSQUER,;
MELO, 2017, p. 119).63

Nessa interagcdo, conhecemo-nos, reconhecemo-nos e somos constituidos,
assim como conhecemos, interpretamos, lemos e relemos o mundo e devolvemos
nossa vivéncia e nosso entendimento de variadas formas, inclusive em
conhecimentos. No caso da arte, essa devolugao € a partir do conhecimento sensivel,
que interpreta, cria, recria e propde, em um processo que busca nao sé compreender,
mas também “ampliar o campo das significacbes de tudo que experimentamos”
(MOUSQUER; MELO, 2017, p. 114). O processo se caracteriza como um sistema
circular de interagdo, sem comeg¢o nem fim. A pessoa esta no mundo, percebe,
explora, conhece, expressa em forma de arte, relaciona-se com a obra, relé o mundo
e a si mesma, reinterpreta, cria, recria e devolve em novas leituras, ao mesmo tempo
que possibilita interagdes para outras pessoas, girando o ciclo.

A capacidade da arte de expandir o campo das significacbes do que
experimentamos e de possibilitar interagdes permite que ela seja potente no sentido
de criar experiéncias significativas e afetivas. Por serem significativas essas vivéncias
sao fontes de conexao das pessoas consigo mesmas, com 0s outros e com o mundo.
Gerd Bornheim (1986, p. 64), em seu texto Filosofia e poesia, afirma que a experiéncia

deve ser compreendida “como o solo primeiro do homem, seu chao originario”.

63 “mouvement par lequel la conscience sort de soi pour aller a la reencontre du monde et lui donner
um sens” (Collot. La matiere-emotion, p. 19, tradugdo Mousquer e Melo.)
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Esclarece que “a experiéncia € o modo como o homem sabe o mundo” e que a arte®
seria a “experiéncia saturada”, ou seja, “a presenga do mundo, da coisa desdobrada
em suas multiplas nuangas”. Sendo assim a obra é onde “tudo transborda”. Nesse
sentido “ela se converte constantemente para o além dela mesma”. Essa capacidade
de ir além de si mesma, que torna a arte aberta a novas leituras, significados e
relagdes, “@ um acontecer em si propria” (BORNHEIM, 1986, p. 65). Assim sendo, “a
experiéncia poética instaura um modo originario de ver o mundo”, e, dessa forma, o
artista se coloca “na origem do mundo humano que permite a integragdo da coisa
nesse mundo humano; e por instalar-se nessa origem, a poesia [arte] pode ser
transformadora do mundo” (BORNHEIM, 1986, p. 66), bem como fundadora de
mundos.

Ao longo da pesquisa, ao visitar as historias e as obras dos artistas, a trajetoria
da FAOP e de sua Escola de Arte, ao ouvir e ler os depoimentos e os relatos e ao
buscar a compreenséao e a interrelagdo de todos esses processos, junto as leituras
realizadas, vamos alinhavando e tecendo, ligando pontos e contextos nessa interagcéo
das pessoas, com a arte € o lugar. Os artistas que vieram para Ouro Preto nas
décadas de 1960 e 1970 tinham uma relacao afetiva e de especial encantamento com
a cidade. Annamélia e Nello Nuno refletem esse viver a cidade em suas producdes
artisticas, na estruturacdo da FAOP e na relacdo e na orientacdo aos alunos.
Annamélia fica tao tomada pela cidade que passa seu primeiro més sem desenha-la.
S6 depois desse periodo de contemplacdo e vivéncia, de elaboracdo de suas
percepcdes e suas sensibilidades, a artista se sente a vontade para expressar Ouro
Preto por meio da arte. Nello Nuno revela que Ouro Preto esta dentro dele e declara
seu amor a cidade e a Annamélia em suas pinturas e seus poemas, transmutando-se
na propria cidade em um de seus ultimos autorretratos (figura 15). Essa pintura e seu
Poema para Annamélia (p. 40) expressam a alteridade constitutiva a que se refere
Collot (2013, p. 30), quando o sujeito habita fora de si mesmo, integrado a paisagem.
Em O sujeito lirico fora de si, ele esclarece que, na “tonalidade afetiva, nés estamos
eminentemente do lado de fora”, ndo diante das coisas, mas nas coisas, e elas em

nés, nessa fusdo com o externo.

64 No texto Bornheim se refere a poesia, no entanto ele diz que “a afirmacdo deve ser aceita para arte
de modo geral” (1986, p. 64). Assim aplicamos nesse sentido pois estamos tratando, especialmente
das artes plasticas e visuais.
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Ouro Preto esta dentro de mim, como diz poema de Nello Nuno. Conheci a
cidade ja adulta, viemos passar um fim de semana e ficamos trés anos.
Voltamos para Belo Horizonte e depois nos mudamos para Ouro Preto.
Apesar de ter gente que diz que é cidade que deprime, para mim parecia
sempre feriado nacional. Gosto do visual, da plastica, é fascinante. Por isso
sinto tanto as transformacdes, as violéncias contra ela. E o mais bonito cartdo
postal que conheco. A fusao de arquitetura e paisagem é incrivel. (OLIVEIRA,
2008)8°

Essa paixao e esse viver intensamente Ouro Preto sdo levados para as aulas
da FAOP, a partir da orientagdo para observar e buscar motivacao e inspiracdo no
entorno, bem como no incentivar a trazer a visdo pessoal para a construcdo da
linguagem artistica. Os artistas, também, promovem diferentes vivéncias nessa
paisagem, como a confecgao dos tapetes (figura 59) de serragem na Semana Santa,
a feira de arte e os dias de criacdo nos adros das igrejas, ou os concursos de
preseépios, de balcdes floridos e de papagaios, que coloriam as fachadas e o céu da
cidade. Todas essas agbes trazem novas formas de estar, interagir e experimentar
Ouro Preto. Annamélia em sua kombi buscava os alunos em casa e levava para
vivéncias na cidade. Uma de minhas memorias € ela nos levando para o adro das
igrejas no entardecer para ver a cidade, ouvir musica e dangar ao som de um pequeno
gravador portatil. Dessa forma, o incentivo para viver, observar e admirar a cidade
acontecia de maneira espontanea, pois fazia parte da relagdo com o lugar. Para além
dos participantes diretos, as agbes também provocavam as pessoas que circulavam
ou estavam presentes nos locais.

Jorge dos Anjos e Gélcio Fortes trazem em seus depoimentos relatos de alguns
desses aprendizados e vivéncias com Nello Nuno e Annamélia. Gélcio Fortes fala da
pratica de se sentar e observar a cidade, que se torna programa de sua juventude, e

destaca que a FAOP e o Festival de Inverno transformam sua relagdo com ela:

mudou completamente [a relagdo com a cidade]. Sabe por qué? Olha, a gente
teve um ensino... eu até costumo elogiar muito o Ensino Fundamental que
eu tive nas Cabecgas, porque tinha aula de desenho, isso em 1960, que ja era
uma coisa nova. Mas a gente néo via Ouro Preto com esse olhar, primeiro
porque na escola, educacgao patrimonial ndo existia. Nao existia sair da escola
para visitar alguma coisa, visitar o Museu da Inconfidéncia, ndo usava isso.
Inconscientemente, eu, pelo menos, tinha nogdo que morava numa cidade

65 Depoimento de Annamélia Lopes a Walter Sebastido, publicado no Jornal Estado de Minas, no
caderno de Cultura em 15 de margo de 2008 e publicado no Blog de Annamélia em 25 de setembro de
2018. Disponivel em: http://annameliarte.blogspot.com/2018/09/. Acesso em: 02 abr. 2023.
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especial, numa cidade diferente. Igual aquilo que eu contei de novinho ficar
vendo aquele teto de igreja, mas a FAOP e sobretudo esse longo curso que
eu fiz com [Annamélia] de observagido da paisagem apresentou uma outra
cidade.

[...]

Eu acho que juntos, o Festival de Inverno e a FAOP, eu peguei as duas
coisas, se complementavam, entdo eu comecei a descobrir uma Ouro Preto
que era uma capital cultural de Minas em julho. Eu comecei a descobrir uma
cidade, cinema, filmes brasileiros... Eu lembro no Festival de Inverno. Eu
assisti Macunaima, Toda nudez sera castigada, inclusive a censura proibiu,
s6 no Festival de Inverno que ele passou. Entdo mudou completamente a
forma nao so6 de ver, mas de estar na cidade.®¢

Jorge dos Anjos revela a importéncia de conviver com a arte e a arquitetura de

Ouro Preto durante a adolescéncia para sua formacgao artistica:

Diretamente, eu ndo tenho nenhuma relagdo, mas eu aprendi muito a ver a
expressdo, a linguagem do Aleijadinho. Isso foi importante para a minha
formacado. De uma maneira geral, a arquitetura, a escultura e a pintura para
mim foram muito importantes. Conviver com aquilo na minha adolescéncia,
eu aprendi muito com isso. Aprendi muito cedo a ver a arquitetura, entender
o Barroco como linguagem, entender aquilo no seu tempo. Foi muito
importante para mim. E uma referéncia. O Barroco Mineiro é uma referéncia
forte, apesar de eu ndo ser um sujeito barroco eu tenho isso na minha
formacgao.%”

Collot (2013, p. 18) esclarece que a paisagem “€ um fenbmeno, que ndo € nem
uma pura representagdo, nem uma simples presenca, mas o produto do encontro
entre 0 mundo e um ponto de vista”. E “o resultado da interagdo entre o local, sua
percepcao e sua representacao”. Ja Bornheim nos lembra de que “o ato poético é por
exceléncia o ato inteligente: o ler dentro das coisas” (1986, p. 63). Diz ainda que a
arte, de modo geral, “seria entdo aquela fina ponta da experiéncia na qual, como que
por maturidade interna, tudo transborda na obra; a experiéncia se cristaliza no poema
estavel, e tudo o que o poeta € se transmuta na realizacdo da obra” (1986, p. 64).
Assim as obras dos artistas estudados revelam para além da relagdo, da vivéncia e
da leitura especifica de cada um imerso na paisagem: seu transbordamento e seu

existir em e como Ouro Preto.

66 Gélcio Fortes em entrevista concedia a autora em 25 de fevereiro de 2023.

67 Fala de Jorge Luis dos Anjos transcrita pelo prof® Tukufu Zuberi em seu texto Jorge dos Anjos:
uma homenagem a Antdnio Francisco Lisboa. In: Jorge dos Anjos Esculturas Ouro Preto —
Catalogo. Organizagao: Irena Seabra dos Anjos. Belo Horizonte : Edi¢gdo do Autor, 2014.
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Nello Nuno, no poema Depoimento, declara: “minha pintura € meu sentir
momentos, meu sorrir lembrangas, meu brinquedo de vida”. Seus quadros revelam
essa alegria e essa pulsdo. Uma Ouro Preto poética, viva, captada em sua sintese e
traduzida por meio de uma pintura prazerosa, que simplifica a forma e intensifica as
cores, entre massas e cores, define o horizonte e uma forte expressao desse espaco
vivido. Reconhecemos sua alegria de existir na pintura e em Ouro Preto.

Annamélia, com sua sensibilidade, grava e pinta seu amor pela cidade. Na
delicadeza de seus tragos, a fluidez do casario barroco, envolto pelas montanhas.
Estdo presentes os pequenos detalhes da vida: um gato no telhado, os passaros no
céu, uma pomba na cumieira, as diversificadas plantinhas do caminho, os detalhes
das janelas e das fachadas. Os arabescos, as rocalhas e os anjos. Suas linhas, suas
cores e suas texturas nos colocam dentro dessa paisagem. Com a suavidade e a
firmeza de sua personalidade tragam e revelam os sonhos, os desejos, os desafios e
o existir na vida de ontem e de hoje.

Gélcio Fortes mergulha na pulsa¢ao dessa paisagem, para além da arquitetura
e da natureza. Vive suas festas e suas tradigdes, suas historias e suas lendas; convive
com as pessoas e as comunidades. Expressa em suas obras as diversidades, as
camadas e os elementos constitutivos que revelam a Ouro Preto que sedimenta em
Si.

Jorge dos Anjos olha o entorno e busca as origens, mergulha fundo na
ancestralidade, revelando vozes ocultas nessa paisagem. No mergulho profundo no
territorio sagrado de sua esséncia, arte e vida ressurgem na monumentalidade do
ferro a ocupar as cidades, a ocupar o barroco com a resposta contemporanea de suas
indagacgdes. Presencga a provocar novas percepgdes, modos de conviver e existir na

cidade.

Toda arte e o pensamento criador — subverte a maneira usual de ver as
coisas, inserindo-as numa nova perspectiva e desempenhando um papel
essencial no ato de transformagdo do mundo, por arranca-lo de sua
estaticidade [...]. Assim, na obra mais aparentemente inocente ha sempre um
compromisso com o sentido de ser, e a [arte] se faz desde esse sentido
através da linguagem (BORNHEIM, 1986, p. 66).

A FAOP e sua escola de arte, inseridas na cidade de Ouro Preto, oferecem as
pessoas 0 convivio e o estudo da arte, que possibilitam esse “ato de transformacao

do mundo” propondo modos de ver, pensar, relacionar, criar e existir. A experiéncia
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poética nos permite trabalhar a sensibilidade, o entendimento e a percepcao e
expandir as formas de ser e estar no mundo, o que pode ser identificado nos
depoimentos e nas obras dos artistas que criaram a instituicdo e estudaram nela. Pelo
“‘compromisso com o sentido de ser”, a arte transforma a realidade e as pessoas,
instiga reflexdes, provoca respostas. O processo de criagdo e de fruicao da arte é
movido por perguntas, questionamentos e reflexdes que sao respondidos pela propria
obra. Além da experimentacgéo significativa, a arte permite o dialogo e a criagéo da
realidade.

O existir no mundo é uma relagao de reciprocidade, de afetividade — o entorno
nos afeta, nos constitui, repercute em nés. Collot (2013, p. 224-225) afirma que essa
€ “uma reavaliagdo moderna do sujeito”, que deixa de ser visto como interioridade e
subjetividade e passa a ser compreendido em sua “relagdo constitutiva com um
exterior que o altera”. A interagao entre as pessoas e o mundo pressupde, assim, uma
implicagao mutua, sendo que essa troca se realiza pela presenga do corpo no espaco

vivido.

E pelo corpo que o sujeito se comunica com a carne do mundo, que ele
abrange pelo olhar e pela qual é envolvido. Ele lhe abre um horizonte que o
engloba e ultrapassa. Ao mesmo tempo vendo e visivel, sujeito de sua visao
e sujeito a visao de outrem. (..) O sujeito ndo pode se exprimir sen&o por essa
carne sutil que é a linguagem, que da corpo ao seu pensamento (COLLOT,
2013, p. 223).

A pessoa vivencia o lugar e expressa suas percepgdes, suas emogoes, seus
pensamentos e seus conhecimentos por meio da linguagem artistica, bem como
vivencia a arte que lhe permite ter outras percepcdes e leituras, em um movimento

circular fundante de mundos.

Através dos objetos que convoca e constrdi, o sujeito ndo expressa mais um
foro intimo e anterior: ele se inventa desde fora e do futuro, no movimento de
uma emocao que o faz sair de si para se encontrar € se reunir com os outros
no horizonte do poema (COLLOT, 2013, p. 229).

Assim a arte, por ser aberta, sempre passivel de novas leituras, interpretagdes
e recriagdes, permite que nos reinventemos e ao mundo, na interagdo com os lugares

e as pessoas. Observem-se as intervengdes nas figuras 57 e 58:
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Figura 57: Intervencéo artistica Tapume+Arte, realizada pelos alunos do Programa ARO durante as obras do Terminal Rodoviario, Ouro Preto, Minas Gerais,
2013

—

Foto: ASCOM/FAOP (2013).
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Figura 58: Intervencéo artistica realizada pelos alunos da FAOP sob orientagdo dos professores César Teixeira e Gabriela Rangel — integra as ag¢des do
projeto A arvore da vida, Praga do Antonio Dias, Ouro Preto, Minas Gerais, 2018

Foto: Gabriela Rangel (2018).
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4.2 Vivéncia da arte e prote¢ao da paisagem

Em uma cidade como Ouro Preto, cuja paisagem € portal entre diferentes
tempos, as necessidades de protegao e preservagao do patriménio cultural e as da
vida contemporanea sao pontos de conflito e reflexdo. Nesses lugares € importante
que as pessoas possam se compreender em seu territério e propor formas de lidar e
buscar solugdes compartilhadas para as contradigdes presentes no cotidiano, ao
mesmo tempo que pensam e projetam o futuro.

Villaschi (2014, p. 25) esclarece que normalmente o olhar para a protegao das
cidades-patriménio “mantém antigos vicios conceituais, técnicos e politicos de aborda-
las e trata-las como monumentos prontos e acabados, se nao estanques e
congelaveis no tempo”, visao que “conflita frontalmente com a vitalidade sociocultural
e com a dinamica urbana desses lugares de temporalidades, representagdes e
territorialidades diversas”.

Para que o patrimbnio seja protegido é necessario que ele tenha sentido e
significado, que as pessoas o0 conhegam e se reconhecam nele, que lhe atribuam
valores simbdlicos que contribuem para seu reconhecimento e sua prote¢cdo. Nesse
sentido, Villaschi (2014, p. 31) reforca que para as pessoas se comprometerem e
participarem de sua protegdo € necessario promover “uma abordagem sensivel do
territério” que permita sua “compreensao e interpretacdo” para que haja sua
apropriacao. Ele destaca que o ritmo da vida contemporanea promove um olhar
superficial e desatento, o que impede a conexdo com o territério, esvaziando seus

significados, seus valores e sua “apropriagdo simbdlica”.

E quando olhamos sem ver, passamos sem estar, ouvimos sem escutar ou
tocamos sem registrar. Sob essas condi¢cdes contemporaneas de abstracao
das variaveis tempo e espaco, do aqui e agora, € minimizada a experiéncia
do viver, ignorando-se o genius locci proprio dos ambientes plenos de
significados, memodria afetiva, registros histéricos e representagbes
simbdlicas. Para além das formas visiveis e concretas, ha um arsenal de
significados histéricos e socioculturais impregnados no patriménio e no
territério. O esvaziamento ou a ruptura desses significados e a abstragdo de
suas simbologias - parcialmente provocadas por padroes de vida cotidiana
desatenta - sdo responsaveis pela redu¢cdo dos niveis de percepgao dos
individuos e, consequentemente, da sua compreensao plena de sua cultura
e do mundo (VILLASCHI, 2014, p. 239-240).
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Portanto, Villaschi deixa explicita a importancia da percepgdo para uma
experiéncia significativa que permita a apropriagdo simbodlica do patriménio e dos
territérios. Nosso corpo e nossos sentidos sdo os meios para relacionarmos com o
mundo, e essa percepgao, como esclarece Collot (2013, p. 20), “tem dois polos, subjetivo
e objetivo [...], percebe a simesmo ao mesmo tempo que percebe o ambiente”. Ele afirma
que “o sujeito perceptivo” ndo se encontra simplesmente a frente “de um espetaculo
exterior”. Ele se encontra “imerso em um meio ambiente no qual estd, num sentido
proprio, interessado por uma série de affordances, que “designa os recursos que certos
objetos Ihe oferecem e que dao sentido e valor ao visivel’. Refletindo por esse ponto de
vista, torna-se necessario identificar esses sentidos e esses valores para que que a
apropriagao simbolica do patrimdnio e dos lugares aconteca.

E importante lembrar que nossas sensibilidades e nossas percepcdes podem
ser trabalhadas e aprimoradas. Para tanto, Villaschi (2014, p. 238) esclarece ser
necessario exercitar a “participacao sensivel” que se da no encontro e no dialogo entre
o sujeito e o mundo em mutua implicagdo. Ele nos lembra de que a arte “promove nos
individuos percepcgoes finas, novas visdes de si proprios e do mundo” (VILASCHI,
2014, p. 209). Ao permitir o observar e o sentir atento, o estabelecer outros ritmos e
outras vivéncias, o encontro e o didlogo entre o sujeito e 0 mundo, a arte se constitui
como uma importante aliada para aprimorar a percepgcao e promover experiéncias
significativas. Villaschi (2014, p. 209) destaca que “particularmente em uma cidade
que inspira, respira e transpira arte por cada dobra de seu territério, a arte é prenha
de possibilidades transformadoras e reveladoras da vida, da cultura e da histéria de

Ouro Preto”. Ele destaca que € importante atuar no sentido de

abrir caminhos e arregimentar instrumentos para construgdo de pontes
acessiveis do passado ao presente, com vistas a fruicdo aqui e agora do
legado cultural que nos contém, em sua profundidade, esséncia e
consisténcia no cotidiano individual e coletivo de hoje e do devir (VILLASCHI,
2014, p. 229).

Assim, a presenga da FAOP em Ouro Preto, com seus principios fundamentais
e a natureza da metodologia de seu trabalho que integra o fazer, o pensar e o ensinar-
aprender de forma circular, em que cada acao se relaciona com as outras e as alimenta,
possibilita que ela seja um espago democratico e potente de acesso a formagéo e a

vivéncia da arte e da cidade. Suas ag¢des e suas praticas permitem estar, pensar e
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experienciar a cidade de maneiras diversificadas que favorecem a participagao sensivel
e a experiéncia significativa nessa paisagem. Esses aspectos reunidos contribuem para
a interacdo das pessoas com a paisagem e a arte, em diferentes relagdes, contextos e
possibilidades abordados ao longo da dissertacdo. Assim, a arte e a presenca da FAOP
em Ouro Preto contribuem para a apropriagao positiva desse lugar, o entendimento dos
significados e dos valores para a coletividade e a protecdo da paisagem. A Fundagao
se constitui como uma dessas pontes, de que Villaschi nos fala, em que podemos ter
acesso ao legado cultural e frui-lo com consisténcia, permitindo uma mudanca de
paradigma que possibilite nosso reconhecimento, individual e coletivo, dessa paisagem
nos comprometendo com seu cuidado e sua protecao. Como exemplo dessa mudancga
de relagdo trazemos os depoimentos de profissionais da construcdo civil que
participaram do curso de qualificagdo em conservacgao-restauragcao de bens edificados
do Nucleo de Oficios da FAOP em 2006:

antes a cidade era vista como um vulto”; “Aprendemos a observar uma Ouro
Preto que ndo conheciamos. Nossos olhos ndo enxergavam tanta beleza e
tanta destruicdo”; “Quando se tem conhecimento erra-se menos”; “Estamos
aprendendo toda a leveza para levar para a obra bruta”; “Se hoje é dificil
conservar, imagine quanto foi dificil construir?”; “Como estava conseguindo
trabalhar sem esses conhecimentos? A gente se pergunta isso todo dia.
Aquilo que nos une deve ser nossa diferenca (VILASCHI, 2014, p. 209).

O Curso para os oficiais da construgao civil tem duracdo de 4 meses. Os
encontros envolvem aulas tedricas e praticas em canteiros de obras, palestras,
atividades artisticas e visitas técnicas na cidade de Ouro Preto, em exposi¢des, museus
e outros locais relacionados aos conteudos trabalhados. O primeiro més de aula tedrica
sobre a historia das cidades, com momentos de visita e apreciagcao dessa paisagem,
faz toda a diferenga para a sensibilizagdo e o entendimento da cidade e deixa clara a
importancia do trabalho dos oficiais da construcao civil para sua preservacéao.

Ao longo desse estudo e da escrita da dissertacdo, compreendemos que a
construgdo do conhecimento sensivel realizada por meio da arte, tanto em seu fazer
guanto em seu vivenciar e em seu fruir, cria conexdes, vinculos, referéncias, reflexdes,
analises criticas, vivéncias significativas, imaginativas, de criagcdo e recriagdo da
paisagem na qual estamos imersos, que funda, transforma e constitui a nds, ao outro e
ao mundo. Assim, concluimos que a vivéncia da arte pode contribuir para a protecao da

paisagem.
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Figura 59: Tapete devocional realizado pelos alunos do Nucleo de Arte e Oficios no adro do Santuario de Nossa Senhora da Concei¢do, Semana Santa,
Ouro Preto, Minas Gerais, 2016

Foto: Douglas Aparecido. Fonte: Captura de tela pela autora. Disponivel em: https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2012/11/20/noticia-e-
mais,97112/iniciativa-expoe-atrativos-culturais-e-turisticos-de-ouro-preto-na-capital-mineira.shtml. Acesso em: 18 fev. 2024.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Em minha trajet6ria vivencio e acompanho a FAOP de varios pontos de vista —
aluna, artista, professora, gestora, pesquisadora. A pesquisa € um revisitar o territorio
de mim mesma. Ao confrontar minha memaria com os depoimentos e os documentos
consultados, novas perspectivas, objetos, personagens e movimentos vieram compor
esse quadro, bem como vieram a proporcionar a compreensao, a cada novo passo,
como somos constituidos de diferentes camadas, em um horizonte sempre em
movimento que ora revela e ora oculta a paisagem de n6s mesmos e daqueles que
fazem parte deste caminhar.

Ao revisitar as trajetérias e as obras dos artistas que viveram e se inspiraram
nessa paisagem, assim como o surgimento e a estruturacao da FAOP e de seu ensino
de arte, percebemos a articulagao entre suas varias facetas. O estudo da Fundacgéo a
partir do “testemunho” dos artistas-professores e dos alunos que se tornaram artistas-
professores permitiu um entendimento mais orgéanico do tempo e do espago nesse
processo de construgdo da instituicdo, assim como o entendimento de como o
pensamento e a visdo desses artistas sobre a cidade, a arte e a vida sao
estruturadores de fundamentos que perduram na instituicdo e em seu processo de
ensino-aprendizagem.

O adentrar na nogao tedrica e em nossa relagdo com a paisagem demostrou
como somos constituidos por ela e ao mesmo tempo a construimos, uma relagao
mutua de transformacéo e criagao, e como as artes, com os diversos aspectos que as
constituem, sdo importantes para uma interacao significativa entre as pessoas, os
lugares, suas memdrias e seu devir.

A dissertagao nao esgota os temas abordados na pesquisa, sendo o inicio de
registro e entendimento da histéria da FAOP e de seu ensino de arte, bem como o
comego de uma das possibilidades de estudo e abordagem das relagdes entre artes,
pessoas e lugares e sua contribuicao para a protegcdo das paisagens. Junto a isso é
uma possibilidade da abordagem da histéria das cidades como histéria da arte.

Além da dissertagcédo e do artigo “Ouro Preto, a paisagem e os artistas: uma
leitura possivel” (apresentado no 17° SHCH, a pesquisa teve como resultado a
curadoria da exposi¢ao Patrimdnio vivo: cultura e tradigdo, que antecipou uma das

propostas iniciais de realizacdo de uma exposicdo em Ouro Preto em 2024. A
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exposicao aconteceu de 24 de outubro de 2023 a 08 de janeiro de 2024, no Centro
Cultural do Banco do Brasil/CCBB, localizado na Praga da Liberdade em Belo
Horizonte/MG. Ela aborda a trajetéria da FAOP pelo viés da preservagdo do
patriménio cultural, desde a linha do tempo, passando pela conservagao-restauragao
e a tradicdo de manifestagdes culturais, entre elas os presépios, chegando até a
produgao da arte na contemporaneidade, tendo como ag¢des paralelas duas Rodas de
Conversa, uma sobre a conservacgao-restauragdo e outra sobre a memdria e os
processos criativos dos artistas contemporaneos professores da FAOP e integrantes
da mostra.68

Um aspecto importante a ser destacado € que a implantacdo da FAOP no
contexto da ditadura garante um espaco institucional de criagcdo e reflexdo para a
sociedade e os profissionais da cultura. Esse espac¢o nao se reduz a uma resisténcia
criadora, mas como um lugar de vida atravessado por todas as forgas do periodo; um
local onde as pessoas se encontram, expressam-se, tém acesso a informacgdes,
conhecimentos, opinides e questionamentos e os trocam; onde as pessoas podem
elaborar as suas questdes individuais e coletivas, em um processo de
autoconhecimento e transformagao promovido pelo préprio fazer artistico. A arte é
expressao da vida, por meio da qual podemos processar o passado e o presente e
projetar o futuro. Ao mobilizar a percepcédo e o afeto ela permite que o passado
atravesse o presente com vida. A Fundacgao, localizada na cidade de Ouro Preto,
inserida no contexto da cidade, transmite as formas de expressao da paisagem e na
paisagem.

A FAOP como instituicdo publica surge e se mantém como espago de ensino
para todos, tendo como uma das diretrizes a dimensao da universalidade do acesso.
Entre as proposi¢cdes para atingir o objetivo de ser acessivel e aberta a todos os
interessados estdo: a oferta de cursos, agdes e servigos gratuitos; a disponibilidade
de materiais basicos e demonstrativos para uso coletivo; o programa de bolsas para
acdes pagas; a auséncia de pré-requisitos para determinadas ac¢des e determinados
cursos; bem como a duracao e a estrutura curricular flexivel em cursos das areas

artisticas e de oficios.

68 O catalogo escrito a partir desse projeto de pesquisa é também um de seus produtos. Seu arquivo
digital encontra-se disponivel no Link:
https://1drv.ms/b/s!AqaCvipb35y8goF 1mMMx41qvPW_eiw?e=ImY89Z.
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A compreensao, a vivéncia e a produgao da arte, todos esses aspectos juntos,
sdo vida: a vida no que esta sendo recriado, realimentado, reposto. As geragdes se
sucedem, e os valores continuam vivos de diversas formas. Uma dessas formas € a
arte, pois permite relacionar-se de forma profunda e simbdlica com o espaco vivido e
suas diversas camadas e construir os elos sociais.

Assim a arte € um dos caminhos possiveis de aproximagao das varias vivéncias
e referéncias que constituem o ser e sua interagcdo com o ambiente, sendo possivel
compreender e constituir valores de significancia com a construgao do horizonte e da
paisagem. Por articular passado, presente e futuro, a arte se revela um potente
caminho para a preservacao da paisagem ao conectar, aproximar, revelar e construir
camadas de significado, memoaria e afeto fortalecendo a relagdo do sujeito com os

lugares, no caso, a cidade de Ouro Preto.
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