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RESUMO

Esta pesquisa esta circunscrita entre os anos de 1762 e 1841, periodo da trajetdria dos artistas e
da intensa producdo de pinturas na Capitania de Minas Gerais. Ancorada na intersec¢ao entre
diferentes campos do conhecimento, ou seja, Historia da Educagdo, Matematica e Histéria da
Arte, elegemos como objeto de pesquisa, fazer uma anélise histérica e matematica sobre as
pinturas ilusionistas, tendo como ponto de partida os eventos educativos. Selecionamos obras
de Manoel da Costa Athaide, Joaquim José da Natividade e Manoel Victor de Jesus, trés artistas
mineiros que utilizaram o método de pintar imagens tridimensionais. Pelo ver e ouvir, as trocas
de experiéncias foram incorporadas, apresentando diversos canones artisticos que estdo, de
alguma forma, presentes nas pinturas sacras das associagdes religiosas leigas e compde o
espectro de andlises das documentagdes dos artistas e outras personalidades que eram
proprietarios de livros. O cotidiano das oficinas de pintura e as praticas do desenho foram
ambientes que sedimentaram as apropriagdes de saberes, métodos e conhecimentos pelos
artistas. O método de pintar ganhou o desenvolvimento com caracteristicas regionais e
apropriacdes diferentes do que circulava nos impressos elaborando algo novo para as
representacdes das imagens na América Portuguesa. A inovacdo aconteceu por métodos
empiricos e inovadores para solucionar problemas que exigiram dos artistas apropriacdes de
conhecimentos da matematica e da geometria. Ao estudar as praticas dos artistas e os saberes
matematicos, deparamo-nos com o contexto social em que foram produzidas, isto ¢, como o0s
aspectos sociais, economicos, religiosos e politicos determinaram a producdo das imagens.
Identificamos documentos (inventarios e libelos) que apresentaram importantes pistas sobre os
conflitos e as disputas no universo dos artistas da Capitania, e se constituiram como fontes para
analise dos canones artisticos dos séculos XVIII e XIX que circularam pelas Gerais. As fontes
documentais dos pintores levaram-nos também a identificar o método da perspectiva presentes
nos inventarios de proprietarios e que nao eram ligados a pintura, como o militar José Maria
Veloso e livraria do Conego Luis Vieira da Silva. O percurso da pesquisa, situado no ambito
dos estudos da Histdria Cultural, embasou-se em importantes tedricos, como Roger Chartier,
que auxiliou nas reflexdes conceituais sobre a representacdo, apropriacdo e circulagdo dos
saberes, tanto para as pinturas como para os livros presentes na América Portuguesa. De Serge
Gruzinski, com o conceito dos mediadores culturais, discutimos a expansdo na colonia da
cultura religiosa por meio das pinturas sacras; para a investigagao sobre as diferentes dimensdes

de uma educag¢do nao escolarizada no periodo Colonial, Thais Nivea de Lima e Fonseca e os



integrantes do grupo de pesquisa CEIbero — Cultura e Educacdo nos Impérios Ibéricos, foram
os tedricos com quem dialogamos. Por meio do estudo formal das obras de arte e da matematica,
procuramos analisar o processo cultural e criativo em que os pintores tiveram experiéncias
unicas e apropriacdes distintas dos saberes identificando a volumetria das imagens, o género
pictdrico trompe-1’oeil e anamorfose e os indicadores de tridimensionalidade, utilizados como
ferramentas para persuadir o fiel nesses espagos ilusorios propostos nos trabalhos de Magno
Moraes Mello, Claudia Regina Flores, Michael Baxandall, Giulio Carlo Argan, Ernst Gombrich

e Laura Carlevaris.

Palavras-chave: Historia da Educagdo; Arte Colonial; Perspectiva; Pinturas Ilusionistas;
eventos educativos.



ABSTRACT

This research is limited to the years 1762 and 1841, a period in the artists' trajectory and intense
production of paintings in the Captaincy of Minas Gerais. Anchored at the intersection between
different fields of knowledge, that is, History of Education, Mathematics and History of Art,
we chose as our research object to carry out a historical and mathematical analysis of illusionist
paintings, taking educational events as a starting point. We selected works by Manoel da Costa
Athaide, Joaquim José da Natividade and Manoel Victor de Jesus, three artists from Minas
Gerais who used the method of painting three-dimensional images. Through seeing and hearing,
the exchange of experiences were incorporated, presenting different artistic canons that are, in
some way, present in the sacred paintings of lay religious associations and make up the spectrum
of analyzes of the documentation of artists and other personalities who owned books. The daily
life of painting workshops and drawing practices were environments that consolidated the
appropriation of knowledge, methods and knowledge by artists. The method of painting gained
development with regional characteristics and different appropriations from what was
circulating in print, creating something new for the representations of images in Portuguese
America. Innovation occurred through empirical and innovative methods to solve problems that
required artists to acquire knowledge of mathematics and geometry. When studying artists'
practices and mathematical knowledge, we come across the social context in which they were
produced, that is, how social, economic, religious and political aspects determined the
production of images. We identified documents (inventories and libels) that presented important
clues about the conflicts and disputes in the universe of artists from the Captaincy, and
constituted sources for analyzing the artistic canons of the 18th and 19th centuries that
circulated in Gerais. The painters' documentary sources also led us to identify the perspective
method present in the inventories of owners who were not linked to painting, such as the
military Jos¢ Maria Veloso and the bookstore owned by Conego Luis Vieira da Silva. The
research path, situated within the scope of Cultural History studies, was based on important
theorists, such as Roger Chartier, who helped with conceptual reflections on the representation,
appropriation and circulation of knowledge, both for the paintings and for the books present in
the Portuguese America. From Serge Gruzinski, with the concept of cultural mediators, we
discuss the expansion of religious culture in the colony through sacred paintings; for the
investigation into the different dimensions of non-school education in the Colonial period, Thais

Nivea de Lima e Fonseca and the members of the research group CElbero — Culture and



Education in the Iberian Empires, were the theorists with whom we spoke. Through the formal
study of works of art and mathematics, we seek to analyze the cultural and creative process in
which painters had unique experiences and distinct appropriations of knowledge, identifying
the volumetry of images, the pictorial genre trompe-1'oeil and anamorphosis and the indicators
of three-dimensionality, used as tools to persuade the faithful in these illusory spaces proposed
in the works of Magno Moraes Mello, Claudia Regina Flores, Michael Baxandall, Giulio Carlo

Argan, Ernst Gombrich and Laura Carlevaris.

Keywords: History of Education; Colonial Art; Perspective; Illusionist Paintings; educational

events.
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INTRODUCAO

A tese de doutorado intitulada A Circula¢do dos Saberes nas Pinturas de Manoel
da Costa Athaide, Manoel Victor de Jesus e Joaquim José da Natividade: uma analise
historica e matematica sobre as producgoes artisticas na Capitania de Minas Gerais
(século XVIII e primeira metade do XIX) ancora-se na interse¢do entre diferentes campos
do conhecimento: Historia da Educacdo, Matematica Historia da Arte. Como professor
de matematica e sensivel as dificuldades dos alunos no processo de aprendizagem de
geometria plana, discutimos, na nossa disserta¢cdo de mestrado!, as estratégias de ensino
que facilitariam a leitura de contetidos matematicos presentes nas obras de arte.

Na interse¢ao dos campos dos conhecimentos, elegemos como objeto de pesquisa
fazer uma andlise historica e matematica sobre as pinturas ilusionistas tendo como ponto
de partida os eventos educativos que aconteciam na producdo artistica da Capitania de
Minas. A busca por uma interpretacao dos tetos pintados levou-nos também a conhecer
as circunstancias sociais, culturais, economicas e religiosas em que os artistas estavam
inseridos. J& os livros que circularam na América Portuguesa nos séculos XVIII e XIX,
identificados ao longo da pesquisa, possibilitaram conectar contetidos tedricos com a
experiéncia dos artistas na elaboragdo dos seus tetos pintados. A grandeza das artes e da
experiéncia de cada artista revelou como cada um construiu, ao longo da sua trajetoria,
diferentes apropriagdes na tentativa de exemplificar os canones artisticos. Os saberes € 0s
fazeres dos artistas colocaram-nos diante de inesgotaveis possibilidades e de fascinantes
descobertas.

Entender a pintura, no contexto renascentista, foi importante no mestrado, pois a
analise dos processos criativos estava articulada ndo apenas ao método da perspectiva?,
mas ao contexto social em que as obras foram produzidas em Minas Gerais. As condi¢des
que possibilitaram pensar no objeto de pesquisa surgiram no interesse de aprofundar as
questdes historicas que envolvem, além das pinturas, a circulacao dos saberes e a atuagdo

dos artistas Manoel da Costa Athaide, em Vila Rica (atual Ouro Preto), Manoel Victor de

! Na dissertacdo de mestrado, discutimos os métodos de execugio das pinturas no periodo renascentista e a
fabricac@o de instrumentos que facilitavam o emprego da perspectiva. A analise matematica do teto da
Igreja de Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto, foi um caminho para compreendermos a aplicabilidade
da matematica nas obras de arte (Santos, 2018).

2 O método da perspectiva que promove o ilusionismo foi amplamente utilizado para reforgar a sensagio
de infinito, levando o observador a pensar que estava dentro da composi¢do. Aquilo que também
auxiliava na ilusdo era a retratacdo de elementos da arquitetura, colunas, capitéis, escadas, dando
movimento e profundidade com a inteng@o de sugerir que os elementos pintados eram reais.



18

Jesus e Joaquim José da Natividade, na Comarca do Rio das Mortes (atuais cidades de
Tiradentes e Sao Jodo del-Rei).

Relacionando as praticas dos artistas e os saberes matematicos foram
implementados pelos artistas nas pinturas, deparamo-nos com o contexto social em que
foram produzidas. Ao nos aproximarmos das publica¢des de Burke (2004), percebemos
a importancia do contexto social, econdmico e politico na producdo das imagens, pois
foram as representacdes de uma €poca; dai a necessidade de entendé-las no seu contexto
e analisa-las criticamente.

Na abordagem da producdo artistica de obras sacras de Minas Gerais,
mobilizamos campos tedricos nesta interseccionalidade, problematizando as imagens
como fontes historicas e realizando a analise das pinturas dos tetos das igrejas, produzidos
pelos artistas mencionados, na procura de compreendermos todo esse processo como
eventos educativos ndo escolares, nas Minas Gerais do século XVIII e primeira metade

do século XIX.

Figura 1 — Objeto de pesquisa — a interse¢do dos conhecimentos na pesquisa

Histdria da Educacéo
OBJETO DE

PESQUISA

Histdria da Arte Matemaética

Fonte: Elaborado pelo autor — Diagrama de Venn.

Para chegar a este recorte tematico, recorremos a interdisciplinaridade® de trés

areas do conhecimento: Historia da Educagdo, Historia da Arte e Matematica. Ao longo

3 O livro Diciondrio de Conceitos Historicos (Silva; Silva, 2009, p. 237-240) apresenta o contexto da
interdisciplinaridade para compreender o mundo em que todas as areas do conhecimento estdo
conectadas. A fundagdo dos Annales, uma revista interdisciplinar por exceléncia, em 1929, teve como
objetivo promover a aproximagao da Historia com a Economia, a Sociologia e a Psicologia na tentativa
de fazer uma Historia totalizante que abrangesse o homem em sua complexidade de pensar, agir e sentir.
Moran (2002) pode fornecer pistas sobre a interdisciplinaridade, pois a fragmentagdo dos saberes apos o
paradigma cartesiano explicitou as relagdes conflituosas entre as diferentes areas do conhecimento. Para
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do texto, utilizamos conteudos e métodos que, associados pelos artistas, decodificaram os
saberes, ao seu modo, elaborando algo novo para as representacdes das imagens na
América Portuguesa. O uso da perspectiva possibilitou aos artistas criarem desenhos
ilusionistas com certo grau de realismo, em quadros ou nos tetos das igrejas, alguns dos
quais com o recurso matematico capaz de “enganar os olhos” dos observadores: as
anamorfoses®*.

Os marcos da pesquisa encontram-se entre os anos de 1762 e 1841 e justificam-se
por abarcarem a trajetoria dos artistas ilusionistas da Capitania de Minas que nos
possibilitaram enveredar por uma andlise matematica. A producdo da ilusdo e do engano
nas imagens religiosas pode representar anjos que simulam voar, olhos que perseguem os
observadores, tetos de igrejas que se abrem ao fiel. Esses sdo alguns dos recursos técnicos
ilusionistas que as pinturas apresentam com o uso da perspectiva.

Para o estudo proposto, selecionamos, na Vila de Sao José (atual Tiradentes), o
pintor Manoel Victor de Jesus e duas de suas pinturas, sendo a primeira realizada na Igreja
de Nossa Senhora das Mercés (constr. 1824), e a segunda, na Capela de Nossa Senhora
da Penha de Franga, em Bichinho/Prados (constr. 1787). A pintura de Joaquim José da
Natividade foi elaborada na Igreja Matriz de Sao Miguel do Cajuru de Arcangelo, em Sao
Jodo del-Rei; e a de Manoel da Costa Athaide, no teto da Igreja de Sao Francisco de Assis,
em Vila Rica (1812)°.

O percurso descrito até aqui justifica-se pelo foco de nossa pesquisa ao
escolhermos os pintores Manoel da Costa Athaide, Manoel Victor de Jesus e Joaquim
José da Natividade. Consideramos como fator de relevancia a capacidade dos artistas de
construirem vinculos sociais com o objetivo de acessar determinadas instituicdes que
contratassem seus trabalhos ou que possibilitassem o “capital simbolico”, tais como a
participagcdo em associagdes religiosas leigas e patentes militares. As regides em que
nasceram e residiram, alvo de andlises no Capitulo 1, permitem-nos entender como as
localidades, com numeros expressivos de pessoas, demandaram oficiais e mestres da

pintura. Esse ambiente favoravel, com riquezas minerais e gente de diferentes localidades,

o autor, ¢ necessario religar o pensamento que, parcelarizado em torno do pensamento complexo, torna
possivel refletir sobre objetos dessemelhantes em uma mesma problematica.

4 Segundo Jurgis Baltrusaitis (1996, p. 7), na sua obra Anamorphoses — Les perspectives depravées II, o
termo anamorfose ¢ composto pela palavra de origem grega ana (que marca o retorno a) e morphé
(forma), acrescentando que o termo foi apenas utilizado depois de Gaspar Schott (1657).

5 A Igreja de Sdo Francisco de Assis possui documentagdo da finalizagdo da obra do artista. Para as demais
igrejas, as datas sdo possiveis aproximagdes historiograficas com a fundagdo dos templos.
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propiciou, no século XVIII e século XIX, uma experiéncia unica de trocas culturais,
combate e confluéncias de ideias em terras de ascensdao populacional.

Os pintores mineiros compdem um quadro de artistas que ndo s6 executaram
pinturas, mas atuaram na producao e nas mediacdes de conhecimentos, possibilitando que
aprendizes vivessem das artes da pintura. A dimensdo das apropriacdes dos saberes esta
presente nos eventos educativos® ndo escolares, inscritos especialmente na pratica e
empiria do fazer artistico, disseminados pelo ver e ouvir.

Entendemos que a importancia da pesquisa, como contribui¢cdo para o campo da
Histéria da Educagdo, consiste em abordar os segredos das artes da pintura, passados de
geracdo em geracdo, que compartilhamos e utilizamos como eventos educativos. O
cotidiano dos ateliés de pintura e as praticas do desenho foram ambientes que
sedimentaram as apropriagdes de saberes, técnicas e conhecimentos pelos artistas. Pelo
ver e ouvir, aconteceu nas Gerais o desenvolvimento de um método de pintura com
caracteristicas regionais e apropriacdes diferentes do que circulava nos impressos. A
inovagao aconteceu por métodos empiricos e inovadores para solucionar problemas que
exigiram dos artistas Manoel da Costa Athaide, Manoel Victor de Jesus e Joaquim José

da Natividade apropriacdes de conhecimentos da Optica, da matematica e da geometria.

Metodologia e fontes de pesquisa

Para a pesquisa utilizamos diversas fontes, tais como as pinturas, documentos
eclesidsticos, documentos juridicos, inventarios e testamentos, a fim de localizar
possiveis indicativos de livros que retratassem o universo da pintura. Nosso desafio
consiste em articular os conceitos da Histéria Cultural e dos campos historiograficos
selecionados para analisar as pinturas e os possiveis métodos tedricos e empiricos ali
presentes.

As fontes de pesquisa foram localizadas no Arquivo Historico do IPHAN —
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional —, na Biblioteca Municipal e no
Arquivo Eclesiastico da Diocese, em Sao Jodo del-Rei. Em Mariana, estdo disponiveis o
inventario, o testamento ¢ o libelo do artista Manoel da Costa Athaide, vinculados ao

Arquivo da Casa Setecentista de Mariana (ACSM). Incorporamos a pesquisa 0s

6 Seguindo a concepgio de Fonseca, Angelo e Oliveira (2022) sobre as diferentes dimensdes dos eventos
educativos ndo escolares, consideramos a importancia dos saberes e fazeres artisticos que podem ser
frutos das suas relagdes, as quais possibilitam a construgdo de seus espagos, suas posigdes € suas
identidades.
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inventarios de algumas personalidades, proprietarios de livros, como o tenente José Maria
Veloso de Miranda’; o religioso da Sé de Mariana, Luis Vieira da Silva; e o pintor
Francisco Xavier Carneiro, rival de Manoel da Costa Athaide, em Vila Rica — todos eles
fontes que nos auxiliaram na discussdo da circulag@o de saberes no meio artistico. Esses
sujeitos ganharam maior destaque no Capitulo 2, no qual discutimos a circulagdo dos
livros.

O processo de localizagao de informagdes dos artistas também aconteceu de forma
online, no Arquivo Publico Mineiro — Secdo Colonial, na Biblioteca Nacional Digital e
no Arquivo Historico Ultramarino — Minas Gerais, para a identificacdo de peticdes e
patentes militares desses individuos.

Para realizar a pesquisa, utilizamos aportes metodoldgicos no intuito de compor
um quadro minimo de autores para o percurso do estudo. Dos estudos da Historia Cultural
e seus aportes tedrico-metodologicos, foram utilizados os conceitos tais como:
representacdo, apropriacdo e circulagdo dos saberes (Chartier, 1990).

A Historia Cultural e suas possibilidades de tratamento em relagdo as ideias de
representacdo, pratica e apropriacdo permitem-nos entender como o0s conceitos
fundamentais dialogam com as problematizagdes da pesquisa. Entende-se por Historia
Cultural as configuragdes sociais proprias de um tempo e espaco, capazes de construir
suas praticas sociais complexas e suas representacdes, como afirma Chartier (1991). As
pinturas e as esculturas sacras, como um mundo de representagdes, possuem energia
propria. Tinham por objetivo persuadir o fiel e eram dirigidas a sociedade colonial para
fortalecer o comportamento adequado e reforcar a superioridade da Coroa Portuguesa.
Nesta tese, buscamos articular os conceitos de representacdo, apropriacdo e circulacdo
dos saberes, sob o edificio metodologico chamado Historia Cultural.

Utilizando o conceito das apropriagdes de Chartier (1990) em relacdo as
representacdes visuais e as interpretacdes individuais, podemos fazer as seguintes
indagacdes: como foram assimiladas pelos artistas na execucao das suas obras? Quais as
praticas advindas dessas apropriacdes? Quem mandou fazer, e quem pintou? Quem eram
os individuos que estavam envolvidos nessas apropriagdes?

As representacdes religiosas trouxeram novas apropriagoes e interpretacdes feitas
por cada individuo e no coletivo da sociedade colonial. Em contato com as representagdes

religiosas, seja a pintura ou as obras sacras, a pratica da fé acontecia pelo ver e ouvir.

7 Arquivo da Casa Setecentista de Mariana (ACSM), 2° Oficio, Inventarios (1822, codice 91, auto 1909).
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Esses conceitos, de dificil separacdo, nos ajudam a examinar estilisticamente os objetos
culturais e toda a vida cotidiana dos pintores e da cultura local. A circulacdo das imagens
sera um importante componente em relagdo a compreensdo de cada ator desta complexa
trama cultural.

A tese esta dividida em quatro capitulos cujos titulos remetem a ideia da pintura
nas oficinas de arte, que se inicia com o rascunho de um desenho, passando pelo colorido
€ a sua concretizag¢do nos tetos das igrejas.

No Capitulo 1, temos por objetivo discutir o contexto sociocultural vivenciado
pelos pintores na Capitania de Minas no século XVIII e na primeira metade do século
XIX. A arquitetura religiosa, os fatores econdmicos e a cultura religiosa favoreceram o
desenvolvimento dos trabalhos dos artifices do sagrado. A constitui¢do das vilas, o
cenario econdmico e as associagdes religiosas leigas foram importantes tragos que
marcaram a cultura na sociedade colonial.

Esses processos sdo imprescindiveis para aprofundar as questdes do contexto
sociocultural, que apresenta circunstancias das encomendas artisticas, os motivos que
levaram a representacdo de uma simbologia das associacdes religiosas leigas e dos santos
— outros referenciais importantes que discutem a Histdria Cultural e a analise das imagens
no contexto da América Portuguesa.

No Capitulo 2, discutiremos a circulagdo dos saberes em Minas Gerais, entre o
século XVIII e a primeira metade do século XIX. Abordaremos, inicialmente, a
disseminag@o dos livros e a diversidade das ideias que se iniciaram no século XVII na
Europa. A circulacdo dos saberes foi intensificada no século XVIII, no momento
conhecido como periodo das Luzes ou Ilustragdo. Em uma sociedade marcada pela
difusdo do impresso, principalmente nas classes mais elevadas, despertou-se o interesse
pelo carater pratico dos saberes e pelas ideias iluministas que se alastraram pela Europa.
A produgdo de livros e gravuras provocou a efervescéncia das ideias.

Os novos saberes da Europa circularam pela Capitania de Minas por meio dos
impressos identificados em Vila Rica, Sdo José e Sao Jodo del-Rei. Diversos saberes
despertaram o interesse de pessoas da sociedade colonial identificadas por meio dos
inventarios que continham livros, dentre eles os dos pintores Manoel da Costa Athaide e
Francisco Xavier Carneiro; do religioso e professor do Seminario de Mariana, Conego
Luis Vieira da Silva; ¢ do tenente Jos¢ Maria Veloso de Miranda (1822) — todos
apresentados no Capitulo 2. Alguns desses saberes foram apropriados pelos artistas e

materializados nas pinturas sacras que eles produziram.
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No Capitulo 3, analisaremos nas fontes documentais as lutas e os dilemas dos
pintores, na Capitania de Minas no periodo considerado, que exerciam a arte da pintura
para garantir sua sobrevivéncia. A partir da variagdo de escalas, proposta por Jacques
Revel (1998) e Levi (1992), procuraremos observar como os detalhes do cotidiano dos
artistas sdo reveladores nas suas complexidades e escolhas, e as conquistas de cada um
deles no decurso da vida.

Para analisar a atuacdo dos artistas na América Portuguesa, investigaremos o0s
conflitos sociais que envolveram os artistas na esfera publica e privada, com seus pares e
seus rivais. Esses conflitos mostram a influéncia social e o conhecimento pratico da
pintura dos artistas, que se manifestaram nos libelos judiciais de Manoel da Costa Athaide
e Joaquim José da Natividade. E uma faceta que nos indica como os artistas se
movimentaram para se defenderem de acusacdes relacionadas aos seus trabalhos ou a
problemas pessoais. Cada artista consolidou seu conhecimento e sua influéncia social
para ter acesso a justica e demonstrar que dominava o oficio da sua profissdo. Os
inventarios, post mortem e os testamentos foram documentos importantes, pois
permitiram reconstruir parte da identidade dos sujeitos e informag¢des oportunas em
relacdo as suas posses € as suas conquistas ao longo dos seus percursos.

No Capitulo 4, realizaremos a andlise dos tetos das igrejas, enfatizando o que
estudamos nos tetos, e de alguns indicativos dos saberes, apresentados nos livros que
circularam no periodo, que compdem o amalgama das analises com outras abordagens do
campo da Historia da Educacdo, Matematica e Historia da Arte.

As representagdes criadas pelos pintores expressam o uso das fontes de
conhecimentos profissionais e a experiéncia que possuiam em elaborar pinturas
relacionadas a fé religiosa. A interse¢do dos campos de conhecimento elegiveis para a
analise compde o processo operativo dos artistas. A compreensdo da pintura ndo acontece
somente pelo método, mas pelo conhecimento pratico adquirido na troca de experiéncias
€ na empiria, presentes nos espacgos pintados. As ilusdes e os enganos produzidos fogem,
muitas vezes, da l6gica matematica, com solugdes criativas ou simplificadas. As solugdes
matematicas e artisticas nos remetem ao conceito da apropriacdo, ou seja, como cada
pintor recepcionou esses saberes e representou nas obras o carater pratico do método da
perspectiva. Ndo sabemos como aconteceram, mas os eventos educativos perpassam o
acesso as informacdes pelo ver e ouvir (Fonseca, 2019).

Os artistas que pintavam tetos planos ou curvos tinham o desafio de criar imagens

que parecessem reais aos olhos dos observadores. Para isso, eles usavam varios elementos
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como o espaco ¢ a profundidade dos desenhos, o contorno e a tonalidade, a escala dos
objetos e das figuras humanas, a posi¢do vertical do objeto no campo visual, as
indefini¢des e a perda de foco, a densidade e o espacamento das linhas das pinturas e
outros. Esses elementos permitiam, ao pintor, trabalhar o tema da sua pintura com maior
grau de realidade. Os processos empiricos e técnicos compdem as analises dos artistas e

suas pinturas.

Pesquisa documental

Para executar o trabalho de pesquisa, alguns procedimentos metodologicos foram
necessarios para estabelecer os caminhos que iriamos trilhar. Nosso objetivo ¢ entender
quais saberes estavam presentes nas obras dos pintores atuavam e como eles aplicavam
tais conhecimentos na sua arte. No periodo, existia um conhecimento matematico
pratico®, que foi incorporado na produgio das imagens gragas a circulagdo dos saberes
experimentada nas atividades dos ateli€s de pintura e canteiros de obra desses pintores.
Esses conhecimentos circulantes assumiram um papel de relevancia, pois as pinturas
ilusionistas atrairam o fascinio dos observadores, e tais técnicas demandavam a
movimentagao de artistas que executavam esse fazer artistico.

A problematizacdo das pinturas permite-nos compreender, também, como os
eventos educativos advindos do ver e ouvir se materializaram nas pinturas e como a
difusdo de uma técnica ndo dependia somente da circulacdo dos impressos, mas do
exercicio do artista para compor desenhos e da troca de saberes nas oficinas. Apds a
selecdo da bibliografia que ja discutiu a trajetoria dos artistas e a circulagdo dos livros,
iniciamos a pesquisa documental nos arquivos, reunindo possiveis referéncias da
trajetoria dos pintores e de outras fontes pesquisadas e indicadas pela orientadora. Os
libelos, inventdrios e testamentos foram fundamentais para problematizar questdes
referentes a relagdo desses pintores com titulos honorificos, com a circulagao dos saberes
e as movimentacdes que eles empreenderam por diferentes localidades, que auxiliaram
na compreensao da vida social.

Os documentos das associagdes religiosas leigas sdo fontes importantes que

registraram as relagdes dos pintores com a religiosidade (Boschi, 1986; Salles, 2007).

8 A produgio imagética realizada pelos artistas era precisamente esbogada a partir de uma aplicagdo
Matematica e fundamentada por conhecimentos que introduziram e exploraram na pintura cenas em terceira
dimensao.
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Exercendo o seu papel assistencialista e religioso, as irmandades, como espacos de
sociabilidade, contém em seus documentos registros do processo de construcdo de
identidades e de lugares de poder de homens e mulheres do periodo colonial. A relagdo
entre pintores e as associagdes religiosas leigas constitui uma fonte promissora, capaz de
revelar novos atores, negociacdes e, sobretudo, a propria relagcdo entre eles.

Durante o levantamento documental, na companhia do coorientador Magno
Morais Mello, realizamos o registro fotografico dos tetos das igrejas, percorrendo as
igrejas de Ouro Preto, Tiradentes e Sao Jodo del-Rei; posteriormente, organizamos todos
os dados conforme alguns critérios: uso/fun¢do no trabalho, as referéncias, atencdo as
referéncias cruzadas, analise prévia para determinar a necessidade das transcrigdes,
digitaliza¢ao do material selecionado e fichamentos. Analisamos o contetido de cada fonte
e delimitamos o que efetivamente seria alvo da escrita da tese, ja que o espectro de
andlises era diverso.

Os autores que direcionam os estudos para a produ¢do artistica do periodo
colonial, com as caracteristicas gerais do processo de formacao da Capitania e de sua
sociedade, sao Andrade (2008), Almeida (2010), Carrara (2010), Fonseca (2011) e Libby
(2015, 2020). Esses autores desenvolveram trabalhos que analisam o contexto da politica,
da economia e o social dos territérios. As publicagdes revelam como as formas de
ocupacdo e producdo artistica interagiam com a compreensdo do ‘“‘ser pintor na
Capitania”, pois que isso exigia uma rede de conexdes que autorizava exercer o oficio
nessas localidades.

Partindo das instituicdes de poder, ¢ preciso destacar a importincia das
associacoes religiosas leigas como instituigdes ligadas ao Estado. A associacdo entre as
instituicdes revela pistas acerca do comportamento social e politico na Capitania. Para
compreendermos o contexto historico das associagdes religiosas leigas, os estudos de
Alves (2007), Aragjo (2005, 2013), Boschi (1986, 2007), Campos (2005, 2006, 2007,
2011, 2017) e Salles (2007) aprofundam as discussdes acerca da estratificacdo social, das
disputas entre as associagdes religiosas leigas e da simbologia dessas associacdes na
complexa trama social da Capitania.

Os trabalhos desses pesquisadores nos auxiliam nos levantamentos bibliograficos,
obras de memorialistas e historiadores, registros cartoriais e paroquiais, listas nominativas
— listas que podem ser utilizadas como fontes para entendermos os processos de produgao
e reproducdo da arte sacra, das dinamicas de trabalho dos artistas e produtos nas

localidades.
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Para a analise das imagens, Burke (2004), com seu Testemunha ocular da historia,
apresenta a teoria do seu método, com argumentos elucidativos em relagdo a cautela para
a analise das imagens, que podem se revelar contraditdrias e deformadoras da realidade.
Sao justamente essas ambiguidades e esteredtipos das imagens que chamam a atengdo do
autor. No livro 4 fabricagdo do Rei (Burke, 1994), aborda-se a pratica do método para as
imagens. Seus argumentos elucidativos revelam o conjunto de referéncias necessarias
para uma andlise das imagens em consondncia com a Histdria Cultural, elementos
essenciais para o emprego dessas analises.

Em uma andlise da técnica da pintura, os trabalhos de Flores (2003, 2010) e Mello
(2013, 2014, 2020) estudam a questdo das perspectivas e dos diversificados métodos
desenvolvidos da perspectiva; e os gedmetras Santos (2014) e Trindade (2008) analisam
nas pinturas ilusionistas os bastidores dessa produgdo artistica. Canotilho (2005) e Saito
(2008, 2014) discutem a técnica da pintura, os maquinarios desenvolvidos e os obstaculos
para o desenvolvimento da perspectiva. J4 as publicagdes de Cruz (2021), Giovannini
(2022) e Silva (2012, 2018) tracam os caminhos da circulagdo dos saberes nos diversos
suportes ao retratarem a pintura e o contexto dos artistas que trabalharam para as
instituicdes encomendantes da Capitania de Minas.

A pesquisa aqui desenvolvida revela-se como uma pintura. Ela comega com o
esbo¢o de um rascunho e ao longo do percurso ganha seu proprio colorido: desde a
fundacdo das vilas, perpassando pela histéria e contetido de livros, as trajetorias dos
pintores nos conflitos e desafios do labor da sua arte e a concretizagdo das imagens
religiosas nos tetos pintados da Capitania de Minas Gerais. O tempo ndo apagou o talento

desses homens.
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1 DESENHANDO: O CONTEXTO SOCIOCULTURAL DOS PINTORES EM
MINAS GERAIS

Pensar e escrever o contexto do objeto de pesquisa coloca-nos em contato com a
complexa trama social da Capitania de Minas. Este exercicio, segundo o historiador
Erwin Panofsky (1993) ao falar do recorte da realidade e da perda do todo, devido ao
limite do quadro, pode ser assim descrito: “[...] a imagem ¢ cortada pela margem do
quadro, comeca a dar lugar a um outro principio, o de que ha uma superficie e essa
superficie destina-se a ser preenchida e ndo contemplada através de...” (Panosfky, 1993,
p. 48). Desenhar ¢ recortar de algo muito mais amplo, ¢ delimitar o que se v€ para
representar. Assim, a metafora “janela do mundo” eterniza, em um quadro, a cena
desejada do pintor.

A virada do século XVIII para o século XIX, na América Portuguesa, deixou um
legado da prosperidade do ouro, da ganancia de um periodo responsavel por deslocar
homens e mulheres para a terra da prosperidade até o esgotamento do minério. Nas areas
mineradoras e seus arredores, fundaram-se vilas, consolidou-se uma cultura, foram
instaladas as associagdes religiosas leigas®. Neste capitulo, deter-nos-emos a analisar o
contexto sociocultural vivenciado pelos pintores e as relagcdes que estabeleceram com as
associagdes religiosas leigas, responsaveis pelo financiamento das pinturas. Antes,
faremos uma sintese da trajetoria dos pintores e as suas biografias e, posteriormente,
apresentaremos a origem das principais vilas da Capitania de Minas, a corrida do ouro
nessas localidades, o surgimento das associagdes religiosas leigas e o contexto
sociocultural dos trés pintores, com suas realizagdes artisticas, objeto de analise desta

tese.

1.1 Os pintores e suas biografias

Manoel Victor de Jesus foi pintor, dourador e riscador com atuagdo nas Vilas de

Sao José e Sdo Jodo del-Rei, segundo o Rol dos Confessados da Freguesia de Santo

% No seu livro Leigos no Poder, o pesquisador Caio Boschi (1998) nos apresenta nogdes quanto ao variado
uso da “[...] terminologia utilizada para designar essas associa¢des: confraternitas, sodalitas, sodalitium
confraternitas laicorun, congregatio, pia unio, societas, coetus, consociatio. Embora o Cédigo de Direito
Candnico estabeleca algumas distingdes, ainda assim, a propria Curia Romana, em seus documentos, ndo
faz claras diferenciagdes entre elas. O Canon 700 aponta trés classes de associagdes: ordens terceiras,
confrarias e pias unides. Pode-se arguir que o referido codigo € obra de compilagdo recente, sendo,
portanto, inaplicavel a realidade setecentista [...]” (Boschi, 1998, p. 14).
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Anténio da Villa de Sao José', que identifica os individuos com informagdes de idade,
estado civil, nimero de filhos e escravizados. Nesse censo eclesiastico elaborado durante
a quaresma, o pintor declarou ter 35 anos, nascido na Vila de Sao José. Existe um vacuo
documental na vida pessoal do artista, como demonstram as pesquisas de Giovanini
(2017, 2020), Santos Filho (1983) e Silva (2012, 2018), j4 que ndo ha informacdes em
relacdo a herdeiros, casamento, testamento ou inventario. A trajetdria de Manoel Victor
de Jesus aparece na rarefeita documentagdo levantada e contrasta com as pinturas
atribuidas a ele, pois deixou obras na Comarca do Rio das Mortes que apresentam recibos
em seu nome.

Atuante na comarca do Rio das Mortes, Manoel Victor de Jesus tem sua trajetoria
“resgatada das poeiras dos livros”, como afirma Silva (2012) nos primeiros estudos na
visdo dos pesquisadores Oliveira (1982/1983, 2010) e Santos Filho (1988). Novas
analises sdo possiveis quando Azevedo (2014), Campos (1998), Cruz (2021), Giovanini
(2017) e Silva (2012, 2018) verticalizam as fontes e conseguem ampliar a trajetéria dos
pintores da Comarca do Rio das Mortes, em aspectos sociais e culturais.

Na trajetoria do artista da Vila de Sdo José, suas arrematacdes se concentram
exclusivamente nas Vilas de Sdo de José e Sdo Jodo del-Rei, situadas a duas léguas'! uma
da outra, como apresentamos no mapa da Figura 2. Campos (2007) faz uma adverténcia
quanto a necessidade de pesquisas histdricas que revelem a fungdo e a expressao
econdmica e social dos artistas na provincia de Minas Gerais, que sdo fundamentais para
situar os sujeitos proximos ao seu cotidiano.

A pouca mobilidade espacial de Manoel Victor nas Minas (Silva, 2018, p. 215) ¢
um caso particular. Como demonstra Boschi (1988), era comum os artistas nao fixarem
moradia, pois tinham o objetivo de atender a demandas de trabalhos, sozinhos ou com
seus ajudantes, em diferentes localidades, o que contribuiu para a circulagdo de
conhecimento e individuos na Capitania.

Apesar da sua pequena movimentagdo, o artista estabeleceu possiveis lacos de
sociabilidade alcancando a patente de alferes em 1800 (IICT, 1800); viveu na companhia

do seu escravo Gregorio José da Paixdo, na rua de Tras da Vila de Sao José, atual rua Jogo

10 Libby e Frank (2009) analisam os registros de paroquias da Vila de Sdo José no século XVIII. O
documento era elaborado durante a quaresma. Trata-se de informagdes sem paginagao contendo uma lista
nominativa dos nomes dos chefes de domicilio. Nessa listagem consta o nome de Manoel Victor de Jesus
na pagina 42, linha 491. Rol dos Confessados desta Freguezia de S. Antonio da Villa de S. Joze, Comarca
do Rio das Mortes, deste prezente anno de 1795, Instituto Historico e Geografico de Tiradentes,
Tiradentes, Minas Gerais, manuscrito.

! Equivale, na atualidade, a 11 quilometros.



30

de Bola da cidade de Tiradentes (IPHAN, 1770-1819). Faleceu no dia 27 de abril de 1828,

possivelmente com 68 anos (Sao Jodo del-Rei, 1812—-1885).

Figura 2 — Obras com atribui¢des a Manoel Victor de Jesus

Fonte: Elaborado por Leopoldo de Morais Bueno (2022) para a presente tese.

Manoel Victor de Jesus apresenta trabalhos que demonstram sua capacidade para
a elaboracdo de forros, encarnagdes e bandeiras, riscos de igrejas e frontispicios, como
no caso da Igreja da Santissima Trindade, em Tiradentes, e o frontdo da Igreja Matriz de
Nossa Senhora do Pilar, em Sao Jodo del-Rei. Segundo a historiadora da arte Myriam

Andrade Ribeiro de Oliveira (2010),

Manoel Victor de Jesus — o alferes Manoel Victor de Jesus nasceu em 1760 e
faleceu em 1828, em Sdo José¢ del-Rei, hoje Tiradentes. Suas obras com
datagdo mais antiga sdo as pinturas da sacristia ¢ do consistorio da matriz de
Santo Antonio, executadas em 1782. Posteriormente, pintou na mesma igreja
a caixa do 6rgdo e o teto do consistdrio dos Passos. Em principios do século
XIX, executou seus trabalhos mais importantes: as decoragdes pictoricas das
igrejas de Nossa Senhora das Mercés de Tiradentes e de Nossa Senhora da
Penha do arraial do Bichinho, hoje Vitoriano Veloso. As tonalidades fortes de
azuis e tons terrosos sdo caracteristicas de seu estilo. Sua especificidade
iconografica sdo os coros angélicos e os temas marianos (Oliveira; Santos,
2010, p. 133).
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Na Vila de Sao José, encontra-se uma representacdo de Nossa Senhora das
Mercés, pintura do teto da nave e da capela-mor que fara parte deste estudo em capitulo
especifico. O pintor também executou trabalhos na Igreja Matriz de Santo Antdnio e nas
associacoes religiosas leigas da referida matriz, como a de Bom Jesus do Descendimento,
Santissimo Sacramento e Senhor dos Passos (Silva, 2012).

Suas principais atribuicdes artisticas foram organizadas pela pesquisadora Silva
(2018), que nos indica o percurso artistico trilhado pelo pintor na Comarca do Rio das
Mortes. A seguir, o Quadro 1, elaborado por Silva (2018) conforme a documentagdo
levantada e as obras atribuidas ao artista em diferentes fontes documentais, e que

reproduzimos na integra.

Quadro 1 — Atuagdo de Manuel Victor de Jesus nas associagdes religiosas leigas alocadas na Matriz de
Santo Antonio. Sao José del-Rei, século XVIII

Ano de Irmandade Detalhes da obra
atuacio
1782 Irmandade do Santissimo Sacramento Realizou a obra em colaboragdo com
(Matriz de Santo Antonio) Manoel Alvares
1782 Irmandade do Santissimo Sacramento Sacristia localizada ao lado do evangelho
(Matriz de Santo Antonio)
1783 Irmandade de Nossa Senhora da Boa Matriz da Vila de Sdo Jodo del-Rei. Nao
Morte (Matriz de Nossa Senhora do foi possivel localizar a obra.
Pilar)
1786 Irmandade do Bom Jesus do Algumas obras se encontram danificadas.
Descendimento (Matriz de Santo Barrado que imita azulejo, como na
Antonio) Matriz de Sao Jodo del-Rei
1787/1788 Irmandade do Santissimo Sacramento Pintura das portas e janelas da Matriz
(Matriz de Santo Antonio)
1788 Irmandade do Santissimo Sacramento Quatro quadros a t€émpera sobre madeira
(Matriz de Santo Antonio) para a Matriz de Santo Antonio
1788 Irmandade do Santissimo Sacramento Quatro painéis para a sacristia
(Matriz de Santo Antonio)
1788 Irmandade do Senhor dos Passos (Matriz | Decorag@o do consistorio por tras do
de Santo Antdnio) altar do Senhor dos Passos
1788/1789 Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Pintura e douramento do camarim do
Passos (Matriz de Santo Antonio) retabulo do Bom Jesus dos Passos
1787/1788 Irmandade do Santissimo Sacramento Pintura da caixa do 6rgdo e foles da
(Matriz de Santo Antonio) Matriz
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1798 Irmandade de Nossa Senhora das Mercés | Ilustracdo a bico de pena do

compromisso da Irmandade

Fonte: Silva (2018, p. 144).

As trajetorias dos pintores nem sempre sao claras sob o ponto de vista documental.
Manoel Victor de Jesus, por exemplo, apresenta-nos indicios das atribui¢des artisticas,
mas poucas informagdes sobre a vida pessoal. Até o momento ndo hd documentos que
confirmem o processo formativo, as referéncias artisticas, tampouco a quem legou seus
instrumentos de trabalho. Embora seja uma tradi¢do colonial entre os pintores deixar as
ferramentas de trabalho aos seus filhos ou escravizados, ndo constam indicativos
documentais sobre o destino dado por Manoel Victor de Jesus aos seus instrumentos na
Vila Sao José. A pesquisa de Silva (2018) ndo encontrou indicativos de que o escravizado
Gregorio José da Paixao, que viveu na companhia do artista, tenha recebido como doagao
as ferramentas de trabalho do seu proprietario.

Diferentemente de Manoel Victor de Jesus, sobre o qual temos poucas
informacgdes, Joaquim José da Natividade foi o pintor, dentre os outros, que mais circulou.
Nascido em Sabara, aos 14 anos passou a residir no Santuario de Congonhas, entre os
anos de 1779 e 1790, para o aprendizado do oficio de pintor. Alguns historiadores
acreditam que o artista Joaquim José da Natividade tenha sido aprendiz do pintor e
professor Jodo Nepomuceno Correia e Castro. Segundo Martins (2013), Santiago (2009)
e Silva (2018), a fun¢do ocupada pelo mestre Correia e Castro no canteiro de obras era
orientar seus aprendizes, pois era um reconhecido pintor da regido que recebia diversos
interessados pela pintura no seu atelié. Natividade também participou das ordenangas
militares e arrematou trabalhos na Comarca de Vila Rica. Na década de 1970, Myriam
Andrade Ribeiro de Oliveira, em visita a Igreja de Sdo Tomé das Letras, descobriu um
pequeno quadro na sacristia possivelmente de autoria do pintor. Posteriormente, o pintor
originario da Comarca do Rio das Velhas foi localizado no A/manaque Sul-Mineiro, de
Bernardo Saturnino da Veiga, no ano de 1874, ao descrever a constru¢do da matriz da

Igreja de Sao Tomé das Letras:

Foi elevada a freguezia pela lei provincial n. 164, de 9 de marco de 1840. A
egreja matriz ¢ um templo de acanhadas dimensdes, mas muito elegante e todo
construido de pedra; tem duas formosas torres e foi comegado no anno de 1785,
data que esta gravada no alto da porta principal.

Ao pincel do intelligente artista Joaquim José da Natividade, natura del S.
Jodo d’El-Rei e ja fallecido, se deve as pinturas do tecto ¢ das paredes da
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egreja, pinturas que attrahem a attenco por sua expressao accentuada e energia
do colorido (Veiga, 1874, p. 420-421, grifo nosso).

Ocupam, no debate historiografico, argumentos acerca da relacdo estabelecida
entre Joaquim José da Natividade e Jodo Nepomuceno Correia. O primeiro ¢ o de que
Joaquim José da Natividade tenha sido aprendiz de Jodo Nepomuceno Correia e Castro
no Santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas. Nepomuceno documentalmente
deixou claro que fosse feito o pagamento de “[...] 30 oitavas de ouro e o que ele mais
pedisse [...]” com o objetivo de evitar qualquer disputa juridica sobre a divida. Segundo
a interpretacdo feita por Martins (2013), Jodo Nepomuceno Correia e Castro resguardou-
se em testamento, deixando explicito o pagamento ao seu aprendiz. A segunda hipdtese
feita por Silva (2018) ¢ a de que os pintores eram apenas contratantes e contratados de
Servigos.

Conjectura-se que a obra executada na localidade de Santana do Paraopeba, atual
municipio de Belo Vale/MG, tenha sido realizada por Natividade, e ndo por Jodo
Nepomuceno Correia e Castro. Embora a pintura seja atribuida a Nepomuceno,
Natividade mantinha altas demandas no canteiro em Congonhas e fora contratado para
trabalhar na Capela (Silva, 2018).

A documentagdo disponivel que nos permite associar o pintor Joaquim José da
Natividade ao Santudrio de Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas, sugere que a
atuacdo do pintor foi timida. Alguns indicios da atuacdo do pintor se encontram
disponiveis no dicionario de Martins (1974), ao mencionar a elaboracdo de uma caixinha
para o ermitdo da casa, no ano de 1785. Posteriormente, o artista Joaquim José da
Natividade retornou para o trabalho de encarnagio (Avila et al., 1980) de Sdo Francisco
(Martins, 1974). Ja nas pesquisas Martins (2013) destaca que diversos artistas foram
aprendizes de Jodo Nepomuceno Correia e Castro. Dentre eles, os pintores Jodo de
Carvalhais, Bernardo Pires e Francisco Xavier Carneiro, contemporaneos de Joaquim
Jos¢ da Natividade, sdo importantes referéncias de andlise dos céanones artisticos
empregados na Capitania de Minas no século XIX.

A indicagao dos percursos de José Joaquim da Natividade na Capitania de Minas
demonstra a movimentacao do artista para realizar suas atividades (Biblioteca..., 1810).
As realizagdes artisticas ja identificadas por historiadores da arte reforcam que a ponta do
pincel do artista demarcou seu lugar social entre as associagdes religiosas leigas e as

solicitacdes de fazendeiros, que, interessados por sua arte, contrataram sua mao de obra
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(Figura 3). Nesta pesquisa, sera objeto de analise o teto da Igreja de Sao Miguel Arcangelo

(Cajuru).

Figura 3 — Obras com atribuigdes a Joaquim José da Natividade
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Fonte: Elaborado por Leopoldo de Morais Bueno (2022) para a presente tese.

As pesquisas desenvolvidas também por Aradjo (2001) e Marques (2007) nos
indicam um quadro geral das atribuigdes artisticas ao pintor nas freguesias Aiuruoca,
Baependi, Lavras do Funil, Prados e Sdo Jodo del-Rei. Ha atribui¢des de elaboracdo de
pinturas do artista nas capelas de Bom Sucesso e Conceigdo da Barra, filiadas a matriz de
Sao Jodo del-Rei, e de Santana do Garambéu, filial da freguesia de Nossa Senhora de
Ibitipoca, todas situadas no territorio sob jurisdicdo da Comarca do Rio das Mortes.
Outras localidades também foram mapeadas nos trabalhos de Azevedo (2014) e Silva
(2018): Bom Sucesso, Carrancas, Concei¢ao da Barra, filiada a matriz de Sdo Jodo-del
Rei; Liberdade, Prados e Sao Jodo del-Rei, Sio Thomé das Letras, Sdo Vicente de Minas
(atualmente em Sao Jodo del-Rei) e Sao Miguel do Cajuru.

Embora a documentacdo nio estabeleca claramente quais foram as relagdes de

Joaquim José da Natividade com os demais pintores, sua permanéncia na localidade de
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Congonhas o coloca diante de ensinamentos relativos aos canones artisticos da época. O
artista, em contato com outros aprendizes e mestres, visualizou trabalhos como os de
Bernardo Pires da Silva'? e Francisco Xavier Carneiro que serviram de inspiragdo e
motivagdo para aprimorar a sua maneira de elaborar pinturas.

Tanto Manoel Victor como Joaquim José¢ da Natividade sdo reconhecidos na
historiografia!® por arrematarem e elaborarem obras artisticas nos finais do século XVIII
e inicio do XIX na Comarca do Rio das Mortes. Floresceram estudos no campo das artes,
restauro e Histéria que permitem cruzar as fontes e mapear a producdo artistica e os
executores desses trabalhos na Comarca do Rio das Mortes. A falta de assinatura dos
executores, fator inicialmente limitador, deixou um vasto catdlogo de obras sacras e
pinturas, criando um grande “quebra-cabega” para identificar a atuagdo de profissionais
da regido.

A historia economica de Minas Gerais do século XVIII e inicio do século XIX
influenciou diretamente a atuacdo dos pintores na regido. A ascensdo da elite agraria na
Comarca do Rio das Mortes e a queda da producdo aurifera em Vila Rica provocaram
mudangas nas rotas de demandas. Embora a historiografia retrate que a produgao das artes
sacras nao teria sofrido impactos imediatos de decadéncia, a economia era um fator que
deslocava os artistas para outros espacos geograficos. Ha evidéncias de que alguns desses
personagens em regides com maior concentragdo populacional, como as Vilas de Sdo José
e Sdo Jodo del-Rei, migraram para regides agropastoris (Libby, 2020). O pintor Joaquim
Jos¢ da Natividade ¢ um exemplo de grandes deslocamentos pela regido ao sul da
Capitania. O artista se deslocou de Sao Jodo del-Rei, sozinho ou com sua equipe de
ajudantes, para arrematar'* obras em igrejas e capelas fora das regides com expressiva
concentragdo populacional'”.

O artista recebia encomendas das associagdes religiosas leigas e de fazendeiros na
Comarca do Rio das Mortes. A necessidade econdmica do artista ou os possiveis

incidentes ocorridos por onde passou determinaram o seu deslocamento para outras

120 pintor Bernardo Pires da Silva circulou por diversas localidades de Minas Gerais, como Vila Rica,

Congonhas, Sdo Bras (Suagui) e Prados. A mobilidade do pintor proporcionou contato com os principais

pintores e suas oficinas nas ltimas décadas do século XVIII e inicio do século XIX.

13 A historiografia a que nos referimos é composta por pesquisas como as de Cruz (2021), Silva (2012 ¢

2018), Giovanni (2022) e Azevedo (2008).

14 Segundo o dicionario de Rafael Bluteau, "arrematar” no século XVIII significava concluir ou finalizar

algo, especialmente em contextos de venda ou leildo, onde arrematar seria o ato de fazer a tltima oferta,

garantindo a compra do item. (Bluteau, 1712—-1728, p. 555).

15 A pesquisadora Maria Cristina Neves de Azevedo é quem detalha a relagio de Joaquim José da
Natividade com os fazendeiros ao sul da Comarca do Rio das Mortes (Azevedo, 2014, p. 142-190).
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localidades. Sua trajetoria difere dos demais atores em anélise. Esse fator nos faz também
compreender como as relacdes econdOmicas contribuiram nas suas pinturas. Nas
atribuicdes a seus trabalhos artisticos, identificamos o prestigio conferido ao artista, pois
longos deslocamentos foram realizados para a arrematagdo de trabalhos'®, até o seu
falecimento em Vila de Santana do Baependi (Santos Filho, 2013).

Joaquim José da Natividade ndo deixou muitos rastros documentais sobre a sua
vida pessoal. Era proprietario de “[...] hum cavalo de cor lazdo prateado de idade de des
annos; ¢ tambem de huma cabra [ndo identificado] por nome Eva [?] cabra de idade de
cinco anos [...]” e objetos doados a sua filha e companheira, como indica a escritura de
doacdo feita pelo pintor (Sdo Jodo del-Rei, 1812—1815).

A condicao de tenente de Joaquim José da Natividade, alto posto militar em sua
época, era favoravel para um individuo que transitava pela Capitania de Minas. As longas
viagens realizadas pelo pintor ndo foram realizadas a pé; portanto, possuia pelo menos
um cavalo, como mencionado na doagdo feita. A trajetéria do pintor Joaquim José da
Natividade mostra-nos que os longos percursos permitiram que ele se inspirasse em
diferentes trabalhos e estabelecesse contato e troca de variados modos de fazer pintura
com diferentes artistas, experimentando novos aprendizados e ressignificando as técnicas
das suas pinturas. O exercicio da profissdo em outras localidades colocou o profissional
diante de outras praticas artisticas, associagdes religiosas leigas e ordenangas militares,
permitindo, assim, trocas culturais.

Outra faceta que os artistas demonstravam era a sua comunicagdo com ajudantes
escravizados, aprendizes e seus pares. O transito entre “mundos diferentes” estabeleceu,
entre o pintor e artistas da regido de Congonhas ¢ Comarca do Rio das Mortes, a
movimentac¢do de diferentes conhecimentos, o que nos indica a atuagao dos artistas como
possiveis mediadores culturais.

Os estudos de Serge Gruzinski, historiador francés, indicam caminhos para
analisar os pintores como mediadores culturais. Suas pesquisas se dedicam ao estudo da
historia da cultura na América colonial'’, especialmente dos processos de mestigagem e

de circulagdo de culturas entre o Ocidente e o Oriente. Em suas obras, utiliza o conceito

16 A localizagdo do Almanaque Sul-Mineiro, de Bernardo Saturnino da Veiga, no ano de 1874, que atribuia
a autoria das pinturas da Igreja de Sdo Tomé das Letras a Joaquim José da Natividade, serviu de gatilho
para que a pesquisadora e historiadora da arte Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira identificasse, a partir
da comparagdo estilistica, outras obras de pintura de forro do artista, ampliando assim a sua atuagdo na
regido de Sdo Jodo del-Rei.

170 pesquisador brasileiro Eduardo Franca Paiva apresenta publicagdes ¢ realiza atividades com Serge
Gruzinski sobre a tematica, especialmente na Capitania de Minas do século XVIII.
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de mediacdes culturais para analisar como se deram as trocas, os conflitos e as adaptacdes
entre diferentes grupos sociais e étnicos na época da expansao europeia.

A mediacdo cultural é um conceito que se refere a forma como os mediadores
sociais se relacionam com os objetos culturais, atribuindo-lhes significados e valores. As
mediagdes culturais, como processos de encontros e confrontos das culturas, fundem-se
em contato umas com as outras. Esses processos envolvem negociagodes, resisténcias,
apropriacdes, hibridismos e criatividades. Elas sdo dindmicas e complexas, pois
dependem dos contextos historicos, politicos, econdOmicos e sociais em que ocorrem e
revelam a diversidade/pluralidade das experiéncias humanas na historia. A mediagao
cultural, sob o ponto de vista da historiografia, ¢ entendida como tema complexo e
desafiador, que exige uma reflexdo critica e criativa sobre as multiplas dimensdes da
cultura e da histdria.

A historiografia, por sua vez, permite-nos, com seus estudos criticos e
metodoldgicos, analisar os pintores, sob o ponto de vista contextual e analitico, para a
compreensdo das interagdes e producdes promovidas pelos mediadores. No texto de
Fonseca (2013), Serge Gruzinski e as Dindmicas Culturais na América Colonial, a autora
promove a analise dos conceitos que esclarecem a operacionalidade para a Historia da

Educacao.

Dois elementos centrais, que limitadamente vamos chamar de “conceitos”:
mestigagem cultural e mediadores culturais. Bastante usuais nas ciéncias
humanas, principalmente nos campos da antropologia, da arte e da historia,
eles aparecem com recorréncia em estudos que tratam de questdes que
envolvem os encontros, os choques e as misturas entre culturas. Nao raro,
assumem outras denominagdes, como sincretismo'® e aculturagdo, sé para
lembrar as mais conhecidas (Fonseca, 2013, p. 64).

Para Serge Gruzinski, o tema da mediagao cultural ¢ um processo de hibridacao e
de mesticagem que envolve a negociagao e a traducdo entre culturas distintas. O encontro
dessas culturas dinamicas e diferentes origina algo Unico, que ¢ hibrido — mesclas
culturais que ndo pertencem a América Portuguesa na sua totalidade, tampouco aos
europeus. Nas fusdes culturais, os saberes sao utilizados na compreensdo dos mecanismos
desenvolvidos para entender a diversidade nos eventos educativos.

O reconhecimento do pintor Joaquim Jos¢ da Natividade nao se deu em Bom Jesus

do Matosinhos, localidade que aperfeigoou o seu talento, tampouco na Vila de Sao Joao

18 Sincretismo ¢é a fusdo de diferentes elementos culturais, religiosos e ideoldgicos, que formam uma nova
expressao cultural, religiosa ou social.
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del-Rei, onde a sua patente foi utilizada para escapar de acusacdes. A maior proje¢do do
pintor aconteceu nas milhares de léguas que percorreu para arrematar trabalhos em
fazendas ao sul da Capitania.

Apresentamos agora o artista que, diferentemente dos pintores até aqui analisados,
arrematou trabalhos na Comarca de Vila Rica. Manoel da Costa Athaide nasceu na cidade
de Mariana em 18 de outubro de 1762, e o registro de sua morte data de 1830 (ACSM,
1832; Campos, 2005). Recebeu o titulo honorifico de alferes, era branco, relacionou-se
com Maria do Carmo; mesmo se declarando solteiro, dessa relacdo “mas por fraqueza
humana teve quatro filhos”. Em registros documentais, encontram-se trabalhos do artista
marianense desde 1782, auxiliando seu pai na Capela do Menino Deus da Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Carmo de Mariana. Em outra documentagdo do pintor constam
informagdes quanto a peticdo a Coroa para a abertura de uma oficina de pintura —
certificado em documento pelo escrivao que o pintor era professor das Artes de Pintura e
Arquitetura em 1818 (Minas Gerais, 2014). A vida e a formagdo de Manoel da Costa
Athaide revelam o quanto ele detinha de conhecimento da técnica da perspectiva e a
estreita relacdo com as associagdes religiosas leigas. Algumas hipdteses indicam que Jodo
Batista de Figueiredo foi seu mestre da pintura'® (Levy, 1994; Menezes, 1965). Pertenceu
a dez institui¢des religiosas, conforme documentagdo levantada por Campos (2005)%.

O pintor marianense arrematou, majoritariamente, trabalhos em institui¢des
religiosas interessadas em ter a marca dos seus tracos nas igrejas. As pinturas encontram-
se espalhadas por quinze diferentes instituigdes, entre tetos, telas, painéis, retabulos,
encarnagdes e altares, geralmente encontrados em igrejas (Thimothéo, 2012, p. 18). Ivo
Porto de Menezes, seguindo os estudos de Carlos Del Negro (1958), indica quais
associacoes religiosas leigas receberam o pincel do pintor nos forros de suas igrejas: entre
os anos de 1801 e 1802, o pintor iniciou a elaboragdo dos tetos pintados em Sao Francisco
de Assis, em Ouro Preto, Santo Antonio de Itaverava, Santo Antonio de Santa Barbara,
Santo Antonio do Ouro Branco; entre os anos de 1818 e 1819, realizou o retoque da

pintura do teto da nave em Bom Jesus de Congonhas do Campo; no ano de 1823, elaborou

19 Pesquisadores como Rodrigo Melo Franco e Ivo Porto de Menezes indicam Jodo Batista de Figueiredo

como possivel mestre ou inspirador de Manoel da Costa Athaide na pintura.

20 Campos (2007, p. 67) menciona as dez confrarias devocionais de Manoel da Costa Athaide: Ordem
Terceira de Sdo Francisco de Assis, Mercés e Perdoes, Nossa Senhora da Boa Morte (freguesia de
Antonio Dias), Ordem Terceira do Carmo e Senhor dos Passos (freguesia do Pilar), todas em Vila Rica;
Senhor Bom Jesus de Matosinhos, de Congonhas; Senhora Mae dos Homens, do Caraga; Senhora da
Lapa, de Antonio Pereira; Terra Santa, de Jerusalém; e Sao Francisco da Peniténcia, em Mariana, onde
foi enterrado em 1830.
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a pintura do forro na Igreja do Rosario de Mariana, o teto da capela-mor e trabalhou em

outras localidades com atribui¢des ao artista, conforme indica¢do no mapa (Figura 4):

Figura 4 — Obras com atribui¢des a Manoel da Costa Athaide

Santudrio do Caraca
Antonio Pereira

%

Fonte: Elaborado por Leopoldo de Morais Bueno (2022) para a présent tee.

Manoel da Costa Athaide demonstrou seu reconhecimento social por sua
capacidade técnica em executar pinturas, por gerenciar suas atividades como pintor e por
arrematar trabalhos em Vila Rica e localidades adjacentes. Considerado como um
disseminador de saberes voltado para as artes, a matemadtica, a arquitetura e
conhecimentos militares, simbolizou nas suas telas um conhecimento que poucos
dominavam.

A ftrajetoria do pintor, visitada pela historiografia?! por multiplos campos do
conhecimento, apresenta sua versatilidade ao lidar com pintura, quadratura, arquitetura e
saberes da geometria, situando-o em posi¢do de reconhecimento ao longo da sua
caminhada. A constatagcdo ¢ evidente pelos locais em que deixou sua marca. Filho do

capitdo portugués Luiz da Costa Athaide e de Maria Barbosa de Abreu, vinculou-se como

21 A historiografia a que nos referimos é composta por pesquisas como as de Oliveira (1982, 2002, 2003,
2010), Menezes (2005), Campos (2002, 2005, 2007), Martins (2017) e Aratjo (2013).
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membro em dez associacdes religiosas leigas, segundo Menezes (2005). Seguindo a
trajetoria do pai, recebeu a patente de alferes e iniciou a carreira como pintor na cidade
de Mariana. Realizou obras em Vila Rica (atual Ouro Preto), na cidade de Mariana, no
Colégio do Caraga (situado entre os caminhos do Arraial de Catas Altas e Santa Barbara)

e em Santo Antonio do Ouro Branco.

A obra Athaidiana encontra-se distribuida em quinze diferentes instituigdes;
estdo retratadas em varios forros, telas, painéis, retdbulos, encarnagdes e
altares, geralmente encontrados em igrejas, que compdem comprovadamente
o catalogo de suas obras (Thimothéo, 2012, p. 18).

O pintor marianense desperta o interesse de diversos pesquisadores que se
debrucaram na andlise documental organizada e sistematizada por Campos (2005),
Menezes (1965) e Vasconcelos (1941). Trata-se de uma produgdo que serve como eixo
norteador a diversas pesquisas, por revelar as atribui¢cdes de suas obras, seus vinculos de
sociabilidades com as associagdes religiosas leigas e sua atuacdo como pintor em Vila
Rica. Outras referéncias que colaboram para tragar o perfil social do artista sdo as
pesquisadoras Campos (2002, 2005, 2007) e Oliveira (1982, 2002, 2003, 2010), que
publicaram trabalhos tratando da relagdo do artista com as associac¢des religiosas leigas,

a constru¢do de suas relagdes sociais e o prestigio alcangado com as pinturas.

1.2 As cidades: organizagdo politico-administrativa da Capitania de Minas

A Capitania de Minas consolidou-se nos Setecentos principalmente pela
descoberta do ouro. No final do século XVII, a regido recebeu bandeirantes paulistas,
atraidos por descobertas auriferas, que iniciaram a incursdo no territério por novas
jazidas. Minas Gerais recebeu este nome devido as constantes descobertas de minas.

O interesse pelo novo territorio ndo poderia ser outro, a ndo ser o enriquecimento
imediato, conforme ja assinalaram diversos autores como Anastasia (1998), Boschi
(2007), Campos (2005, 2007), Fonseca (2011) e Libby (2020) ao descreverem o contexto
da rapida ocupacao da regido por pessoas avidas por riquezas, que ergueram centenas de
arraiais e empreenderam muitos conflitos.

As vilas, no contexto histdorico das Minas Setecentistas, eram nicleos urbanos que
se desenvolveram em torno de atividades econdmicas como a mineragdo. Em termos

geograficos, a vila era formada por pequenos nucleos urbanos, com populacao reduzida
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e certa atividade econdmica. Nessas localidades costumava haver uma igreja e uma
camara municipal administradas por um juiz de paz, como acontecia, por exemplo, em
Vila Rica e Sao Joao del-Rei.

Os nucleos urbanos eram compostos por casas, igrejas, capelas e outras estruturas
necessarias para atender as necessidades da populagdo. Eram importantes centros
comerciais onde os produtos locais produzidos eram vendidos. J4 os arraiais eram locais
habitados de forma permanente, porém mais limitados. A palavra arraial era, as vezes,
usada para indicar um povoado que ndo tinha o status de vila e que surgia em locais onde
havia descobertas de ouro e outros minérios. Os arraiais eram geralmente compostos por
barracas e tendas improvisadas e desapareciam quando a mineracao se esgotava (Arajo,
2013; Fonseca, 2011).

A intensa circulagdo para as regides auriferas recebeu pessoas da terra e
estrangeiros de outras partes da colonia e até da Europa diante da noticia das descobertas
de prosperas minas. O movimento de formacdo e desaparecimento de diversas
localidades, em decorréncia da minera¢do, provocou impactos indesejados, com o
crescimento desordenado. Essa marcha da civilizag@o para as areas mineradoras afetou
diretamente as escassas plantacdes da regido, provocando escassez de alimentos,
sobretudo entre os anos de 1697-1698 e 1700—1701. Diante dessa situagdo, a Coroa foi
levada a se preocupar com a situacdo alimentar e tomou medidas para garantir o
abastecimento das Minas, distribuindo sesmarias (terras para cultivo) e exigindo dos
sesmeiros que criassem gado e plantassem na terra em até trés anos, sob pena de perderem
a propriedade. Segundo Guimardes e Reis (2007), tais medidas permitiram que a
agricultura voltada para o consumo interno se tornasse parte integrante dos processos de
colonizag¢do na primeira metade do século XVIII e, ao longo da segunda metade desse
mesmo século, ganhasse destaque econdmico como a solugdo encontrada pelos
mineradores para superar a crise da atividade mineraria.

Se fizermos uma comparagdo do processo civilizatorio de algumas cidades
americanas com o ocorrido em Minas Gerais, perceberemos o quao intensa foi a vida nas
vilas e nucleos urbanos. Fernand Braudel (1970), em seus estudos, apresenta-nos o
nimero de cidades norte-americanas com a respectiva populacdo em meados de 1700.
Vejamos: Boston, 7 mil habitantes; Filadélfia, 4 mil; New Port, 2.600; Charleston, 1.100;
e New York, 3.900 (Braudel, 1970, p. 407). A América Portuguesa, no século XVII,

recepcionou um numero grandioso de pessoas, em menos de uma década, com as
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descobertas auriferas. No século XVIII, aproximadamente 30 mil pessoas residiam na

Capitania de Minas, e esse numero cresceria sistematicamente (Paula, 2000).

Tabela 1 — Populagdo em Minas Gerais (Comarcas) — 1776.

CIDADE POPULACAO
Vila Rica 78.618
Rio das Mortes 82.781
Sabara 99.576
Serro do Frio 58.794
TOTAL 319.769

Fonte: Maxwell (1978, p. 300).

O fluxo comparativo de pessoas nas Minas Gerais com as cidades americanas
ajuda-nos a entender o grande contingente de pessoas bem como as necessidades em
relacdo & manutencdo e sobrevivéncia das vilas. A precariedade, a falta de mercadorias,
os meios de transporte que ndo atendiam as demandas e as grandes distancias entre as
regides produtoras/exportadoras de produtos alimenticios (Moraes, 2007; Paula, 2000)
foram responsaveis pelo colapso em muitas regides, como, por exemplo, em Vila Rica.
Segundo Boschi (2007), as regides tornaram-se um ambiente degradante para os seres
humanos que ali viviam. Para combater os males que atingiam as pessoas € o ambiente,
surgiram novas praticas para conter as doencas que assolavam as areas mineradoras.
Devido a essas experiéncias, outras localidades entraram na rota como novas
possibilidades de riqueza.

A historiografia especializada?? narra a constitui¢do dos arraiais e vilas, tendo
como pano de fundo as revoltas fiscais, as disputas pelo poder das autoridades da
Capitania e as dindmicas sociais e religiosas. Muitos trabalhos, como o de Anastasia
(1998), discutiram os primeiros anos de formacdo, marcados por levantes e revoltas. A
administracdo do Conde de Assumar, por exemplo, fracassou ao tentar impor severas
estratégias de fiscalizagdo e proibicdo de armas nas regides mineradoras, pois ndo

conseguiu controlar os moradores das Minas nos primeiros anos. Segundo a

22 A historiografia a que nos referimos é composta por pesquisas como as de Almeida (2010), Anastasia
(1998, 2001), Andrade (2014), Libby (2020) e Fonseca (2011), que descrevem as vilas, as formas
acomodativas de manutengdo da ordem politico-social, o desrespeito as regras estabelecidas entre a Coroa
e as sedigoes advindas das imposi¢des da Coroa, eclodindo em diversos motins em razdo da exploragdo
mineradora no século XVIIIL.
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historiografia, parecia ser impossivel conter a populacdo entre os finais do século XVII e
inicio do século XVIII, em decorréncia do ouro que inebriava os homens.

Naquele “mundo as avessas”, segundo D. Pedro de Almeida, Conde de Assumar,
houve graves sedigdes resultantes da violéncia nas areas auriferas. O fracasso da
administracdo nas localidades sé foi controlado apds a atuacao da Coroa Portuguesa, com
medidas repressivas para coibir a ganancia dos funcionarios reais ¢ a onda de violéncia
(Anastasia, 1998, p. 10-14)%.

Segundo Anastasia (1998), varias foram as causas dos motins nas primeiras
décadas do século XVIII. As revoltas eram motivadas por questdes politicas*¥, como a
falta de representagio e a opressdo das autoridades coloniais®>. Além disso, a escraviddo
também foi causa importante das revoltas, com escravos se rebelando contra seus
senhores e criando identidades coletivas de grupos sociais. Diversos escravos e
trabalhadores rurais lutaram juntos por seus direitos e liberdade (Anastasia, 1998, p. 13,
27 e 58). Devido aos conflitos, criou-se uma instabilidade social capaz de dispersar os
mineiros, que, temendo a situagdo de brigas pela posse das minas de ouro, migravam para
outros arraiais ou abandonavam as jazidas em razdo da inseguranga.

A violéncia e a inseguranga nas Minas foram-se atenuando, segundo Anastasia
(1998), apds 1730. Aos poucos a situacao se modificou, e 0s interesses convergiram para
o abastecimento e o fornecimento, organizados sistematicamente nos povoados das
Gerais; mas a especulacdo e os altos pregos nunca deixaram de ser realidade nas Gerais
(Zemella, 1990). A resolugdo dos conflitos possibilitou o erguimento de prédios publicos
e edificacdes das associagdes religiosas que compuseram parte do cendrio estabelecido
nas localidades. As novas constru¢des atrairam comerciantes que buscavam atender as
demandas por géneros e utensilios, modificando, assim, a dindmica de circulagdo de
pessoas, bem como criando um elo entre outras regides da América Portuguesa.

Nesse periodo também surgiram as ordenangas militares, que tinham como funcao
manter a ordem social. Segundo Formiga (2012), as ordenangas militares eram compostas

por moradores locais, que exerciam suas atividades normais e s6 se armavam em caso de

2 Cf. Silveira (2007). Outras fontes de consulta: Souza (2004) e Silva (2000).

24 Esse evento provocou uma grande desordem social, politica € econdmica na coldnia e no reino Portugués.

Maxwell (1977) e Souza (1986) sdo apenas alguns exemplos de historiadores que contribuiram para o

conhecimento da historia da América Portuguesa no século XVIII a fim de compreendermos melhor os

primeiros anos do século XVIII e a desordem social provocada pela descoberta do ouro.

25 Segundo Anastasia (1998, p. 10-27), a imposi¢do da ordem publica nas Minas Setecentistas € as medidas
politico-administrativas de controle e fiscalizagdo estavam sempre presentes na Capitania.
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invasdo ou rebelido. Escolhidos entre a elite colonial, buscavam ascender socialmente e
obter prestigio e poder, por meio do servigo militar, sendo responséaveis pela manuten¢ao
da ordem e da lealdade ao Rei. As ordenangas estavam presentes na Capitania de Minas
ja no final do século XVII, como uma forma de fiscalizagdo da extracdo aurifera, em
virtude da dindmica econdmica interna.

A descoberta de novas jazidas e corregos auriferos influenciou profundamente a
fundagdo de muitos centros populosos de Minas Gerais. Até o final do periodo colonial,
segundo Moraes (2007, p. 76-82), formaram-se quinze vilas e uma cidade. Muitos arraiais
figuraram como relevantes centros de articulagdo de uma complexa rede urbana. Nos
séculos XVIII e XIX, ganharam importadncia por causa das mesclas das atividades
mineradoras e agropastoris, que consolidaram a rica vida cultural e artistica, com os
trabalhos dos construtores, dos arquitetos e dos pintores.

A dinamica de interesses para a ere¢do das vilas resultou de acordos firmados para
a fundagdo das primeiras comarcas em Minas Gerais — por exemplo, as do Rio das Velhas,
Sabard, Rio das Mortes e Vila Rica, em razdo dos primeiros achados auriferos que se
concentravam nessa regido. Vila Rica ergueu-se em 1711. S3o Jodo del-Rei, em
homenagem a Dom Jodo V, foi escolhida cabega de Comarca em 171326, Em dezembro
de 1718, ergueu-se a Vila de Sdo Jos¢, em um arraial proximo a Vila de Sao Jodo del-Rei
(Fonseca, 2011).

Dos diversos movimentos que aconteceram na Capitania e da sede insaciavel de
ouro, formaram-se os centros urbanos que emergiram na primeira década do século
XVIII, entre 1711 e 1718. Segundo Libby (2020), oito povoag¢des mineiras foram
organizadas e reconhecidas como vilas pela Coroa, resultando na instalacdo de camaras

locais?’:

Situada bem no meio do distrito minerador, a Vila Real de Nossa Senhora do
Carmo, mais tarde sede do primeiro bispado e, portanto, a primeira cidade?® de
Minas (quando levou o nome de Mariana), foi elevada a vila em abril de 1711;

26 As cidades serdo mencionadas ao longo do texto com seus nomes de fundagdo. Vila de Sdo José (atual
Tiradentes), Vila de Sao Jodo (atual Sdo Jodo del-Rei) e Vila Rica (atual Ouro Preto).

7 Libby (2020) nos apresenta, em suas notas de pesquisa, fontes da formagdo das vilas na Capitania de
Minas.

28 Segundo Moraes (2007), o status de cidade implicava a concessdo de certas prerrogativas de carater
honorifico as aglomeragdes de maior importancia religiosa, politica e militar. A cidade era uma
aglomeragao superior a vila, com atribuigdes judiciarias, administrativas, militares e fiscais. Esse modelo
de administrag¢do local foi transferido para as colonias obedecendo aos contextos territoriais, fisicos,
econdmicos e socioculturais. No aspecto do controle social, segundo Zenha (1948, p. 102), os “[...]
habitantes de vilas estavam proibidos de usar pistola, a faca de ponta e punhal, sendo uma prerrogativa
somente de moradores de cidades.”
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Vila Rica, a futura capital da Capitania de Minas Gerais, tornou-se vila em
julho de 1711; a Vila Real de Sabara alcangaria aquele status alguns dias
depois. Em dezembro de 1713 Sao Jodo del Rei, se tornou vila e a sede da
Comarca do Rio das Mortes. Em 1714, mais dois vilarejos do nucleo
mineratdrio central foram elevados a vila: Vila Nova da Rainha (Caeté) e Vila
do Principe do Serro Frio. Em 1715, a povoagdo dominada por paulistas,
Pitangui, foi declarada a Vila Nova do Infante de Pitangui. Finalmente, em
janeiro de 1728 Sao José del Rei (mais comumente conhecida como Sdo José
do Rio das Mortes) foi elevada ao status de vila (Libby, 2020, p. 49-50).

O nome das localidades era designado por apresentarem caracteristicas marcantes,
como, por exemplo, Catas Altas e Tijuco (terreno lamacento), que remetem a natureza das
jazidas e as caracteristicas dos terrenos auriferos. Outras recebiam o nome do santo
festejado no dia de sua descoberta, por exemplo, o ribeirdo de Nossa Senhora do Carmo;
Vila Rica, pelas jazidas auriferas; ou entdo o nome em homenagem ao Rei — Vila de Sdo
José e Sdo Joao del-Rei.

A soberania portuguesa, diante do crescimento economico e social, estabeleceu
um pacto politico entre as camaras coloniais € os colonos. Cabiam aos colonos o dever e
os custos do povoamento, a defesa e o dever de explorar e ocupar os sertdes, livrando-se
dos “selvagens”. Em contrapartida, receberiam privilégios e postos honorificos, pela
fidelidade ao poder real e pela defesa da colonia.

A sociedade colonial organizou-se gradativamente, tragando uma paisagem
urbana, erguendo uma silhueta de povoagdes tipicas das Minas Setecentistas. As pequenas
localidades, ao longo das décadas, buscaram reconhecimento para que fossem
denominadas como vilas e cidades (Fonseca, 2011; Libby, 2020; Moraes, 2007). A
vontade das elites coloniais era angariar cargos politicos, ja que o ouro trouxera rapido
poder econdmico. Interessados em compor camaras de vereadores, comerciantes e
mineradores locais recorriam ao poder mondrquico para que a nova conformacgdo
geografica que se estruturava em arraiais justificasse que fossem elevadas a vilas.

Segundo Fonseca (2011), a elite local, que desejava obter beneficios e
prerrogativas nas terras municipais, foi responséavel pela formagao das novas localidades
e pela fundacdo das vilas. Essas vilas tinham camaras que representavam o poder
monarquico e eram ocupadas por ricos e influentes homens, como mineradores,
comerciantes e fazendeiros. Esses homens tinham imunidades e respeito junto a Coroa e
exerciam diversas fungdes administrativas, fiscais e judiciais (Moraes, 2007). Além disso,
eles participavam ativamente da organizacao das festas religiosas mais importantes, que
se tornaram uma tradi¢do no calendario mineiro. Assim, a politica e a religido se

entrelagcavam nos espacos de poder das camaras coloniais.
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A busca por “necessidades de justicas” e por maior proximidade com juizes e
tabelides mobilizou os poderes locais em torno de objetivos para elevar a condi¢ao do
arraial para vila. Observamos que esses elementos ajudam a explicar as diversas
solicitacdes de peticionarios das localidades que buscavam o status de vila, diretamente
a Lisboa. Notamos, também, que os conflitos e os discursos suscitados entre arraiais,
indicados nas pesquisas de Fonseca (2011), revelam o valor simbdlico atribuido ao poder
administrativo e judiciario®.

Na Capitania de Minas, surgiram problemas oriundos do crescimento econdmico,
visto que a atividade local proporcionava a autossuficiéncia das localidades que
prosperavam. A Coroa Portuguesa precisou se posicionar e administrar as novidades que
emergiam com o crescimento das riquezas. As instancias das receitas das vilas, os
processos judiciais e testamentos eram também palcos das disputas. O crescimento das
localidades e a prosperidade atraiam cada vez mais novos interesses por cargos e poder.
A historiografia testemunha, com documentagdes, que a propria Coroa Portuguesa
incentivava as disputas entre territorios. Aquilo que era um problema para o poder
monarquico passava a ser moeda de troca, pois o interesse dos homens da terra em
promover seus arraiais a condi¢do de vila trazia maior arrecadagdo de impostos e
melhorias para as localidades, demonstrando o poderio alcangado pelos colonos.

Almeida (2010), Andrade (2014) e Carrara (2007), ao pesquisarem a ascensao da
regido sul da Capitania bem como a dindmica de abastecimento, explicam-nos a relagao
entre agricultura e mineracdo apds o declinio do ouro. Ao revisitarem as fontes
documentais, os pesquisadores focaram os estudos para atividades que estavam fora do
eixo minerador®’, apresentando os produtos agropastoris que abasteciam a regido, tais
como: gado, porcos, carneiros e produtos como queijo e toucinho. Essa atividade
econdmica se constituiu como um celeiro das Minas Gerais, posto que, desde o século
XVIII, a agricultura ja despontava como atividade central. Os espectros mais amplos
dessa nova conformacao econdmica da Capitania, os conflitos e a formagao das principais
familias, por exemplo, trouxeram o funcionamento e empreendimento da familia

Junqueira da localidade de Sao Jodo Del Rey.

2 Fonseca (2011) menciona o imbroglio da freguesia de Congonhas do Campo, que era partilhada entre

autoridades da cidade de Mariana e Vila de Sao José.

30 Graga Filho (2002) e Libby (1988) também apresentam nas suas pesquisas a movimentagdo de
abastecimento do mercado interno da Vila de S@o Jodo del-Rei e a Vila de Sao José.
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O desenvolvimento expressivo das atividades agropecudrias da Comarca
contribuiu notavelmente na redefinicdo de algumas linhas da politica administrativa e
econdmica, bem como na reestruturagdo de rotas e hierarquias politicas. O deslocamento
de prosperidade com o esvaziamento das minas influenciou até mesmo os trabalhos de
artistas — como exemplo, o do pintor Joaquim José da Natividade, que executava suas
atividades no sul da Capitania, arrematando trabalhos. Trata-se de um indicativo de
sociabilidade e oportunidade alcangado por esse individuo e que serd explorado em
detalhes no Capitulo 2.

Gragas ao cruzamento de varias fontes, apresentadas por Andrade (2014),
Azevedo (2008) e Silva (2012), foi possivel identificar, na trajetoria das familias
abastadas da regido, os aspectos culturais e as relacdes estabelecidas que estreitaram a
trajetoria do pintor Joaquim José da Natividade com esse grupo familiar da época.

Na esteira da prosperidade econdmica advinda do ouro ou proporcionada pelas
atividades agropastoris, ocorria a disputa nas vilas e fazendas da Capitania pela erecao
dos templos (capelas e igrejas), denotando claro interesse em elevar os arraiais ao status
de vilas. Como ja mencionamos, a mudanca dos arraiais em vilas reverteria em cargos
politicos, interesse dos mais abastados da localidade. O erguimento de capelas nessas
localidades ndo denotava apenas espacos religiosos, mas “[...] um movimento de garantia
de prestigio, autoafirmacdo e despacho sobre uma dada clientela” (Mata, 1998, p. 19).

Nas Minas Setecentistas, a religido foi o amalgama da unido, das rela¢des, ditando
normas que moldaram o cenario social como um todo. A moral cristd expressa nos
sermdes, nas musicas e nas pinturas atuou como relevante ferramenta pedagogica na
educagdo dos suditos cristdos na América Portuguesa. A erecdo das igrejas na Capitania
serviu como expressivo espago arquitetonico e foi responsavel pelo poder de moldar o

comportamento das pessoas ao longo dos séculos.

1.3 As associagdes religiosas leigas

A organizagao religiosa da Capitania de Minas estava intrinsicamente associada a
corrida do ouro. Naquele contexto, diversos religiosos estavam mais preocupados com os
ganhos advindos das jazidas do que com a vida religiosa. A Coroa Portuguesa, preocupada
com a crescente influéncia dos religiosos na coldnia, decidiu restringir a sua atuagao no

século XVIII. Entre os motivos que levaram a essa decis@o estava o enriquecimento dos
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religiosos, que acumulavam bens e propriedades®!, e sua participagdo em movimentos
sediciosos que contestavam o dominio metropolitano e defendiam a autonomia da regido.
Os religiosos que se instalaram na regido ndo escaparam do interesse pelo ouro.
Inebriados pela conquista repentina de riqueza, tornaram-se proprietarios de minas e
escravos, transformando-se em homens prosperos. Esses fatores representavam uma
ameaga ao poder régio e aos seus interesses economicos, especialmente na exploragao do
ouro. Assim, a Coroa proibiu os religiosos de circularem na Capitania, de construirem
novos conventos e de receberem novigos, além de impor tributos e fiscalizagdo sobre as
suas atividades. A Coroa Portuguesa adotou tolerdncia zero e expulsou os frades
regulares, proibindo a instalagdo de qualquer congregagao religiosa nas Minas. O vacuo
deixado pelos religiosos abriu portas para a instalagdo de um clero secular’? e uma vida
religiosa centrada nas associagdes religiosas leigas (Boschi, 2007).

A cultura religiosa e a fundag@o de novos arraiais e vilas, no século XVIII e inicio
do século XIX, segundo Boschi (2007), constituiram a mescla da nova sociedade. As
igrejas tornaram-se o centro da vida social tanto para a pratica religiosa como para um
alento num momento de desespero. Os frageis templos que se ergueram nas localidades,
gracas ao financiamento dos comerciantes e mineradores, posteriormente ganharam
edificagdes maiores, formando as igrejas matrizes. As matrizes abrigavam o maior
quantitativo de pessoas para as celebracdes e festas religiosas, criando uma identificagdo
entre o devoto e a irmandade. Para compreender o contexto das associagdes religiosas
leigas, os historiadores®* abordam conteudos acerca da estratificagdo social, das disputas
entre essas associagdes e da simbologia que elas carregavam na complexa trama social da
Capitania.

Promotoras de atividades culturais, as associagdes religiosas leigas dinamizaram
a vida religiosa e a sociabilidade na sociedade colonial. Segundo Avila (2003) e Boschi

(1998, 2007), as festas planejadas por essas organiza¢des tinham um papel fundamental

3! Libby (2020) menciona que a maioria do clero na Vila de S3o José residia na zona rural ou em vilarejos,
onde certamente se dedicava muito mais aos seus afazeres de fazendeiros e senhores de escravos do que
aos negocios esporadicos da Igreja (Libby, 2020, p. 105). Fonseca (2011) apresenta informagdes em suas
pesquisas de que o primeiro explorador das minas do arraial do Rio das Mortes (a futura Vila de Sao Jodo
del-Rei) foi o frei Pedro do Rosario, da “Ordem de Sao Paulo”.

32 0 clero secular era formado por padres, bispos € arcebispos interligados ao Vaticano. As relagdes
estabelecidas entre com a politica promoveu a concessdo de privilégios, em contrapartida, & monarquia
arbitrava no afastamento e transferéncia de clérigos. Em 1711, a participagao de frades ligados a uma ordem
em levantes fez com que o rei D. Jodo V vetasse a presenga de clérigos regulares na Capitania de Minas,
(Lage, 2019, p. 134-135).

33 Os estudos de Aratjo (2013), Boschi (1998, 2007), Campos (2005, 2006, 2007, 2011, 2007) e Salles
(2007) s@o exemplos de autores que pesquisam a tematica.
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na vida social e cultural da época. E era nesse contexto que a atuagdo dos pintores se
tornava primordial para toda a producdo pomposa que causava impactos visuais aos
espectadores.

A histéria das associacdes religiosas leigas se confunde com a fundagdo de
arraiais e vilas. Elas se tornaram uma poténcia com a ajuda de fundadores ricos, que se
reuniam para a adoracdo dos santos devotos. Boschi (2007) observou, em suas
pesquisas, por exemplo, que as novas vilas, como a de Sdo Jodo del-Rei e Vila Rica, ja
possuiam as associagdes religiosas leigas funcionando desde 1711. As associagdes
antecederam a instauracdo do Estado e da Igreja como instituicdes na Capitania. Isto ¢
importante para compreendermos a fundagao das vilas e entendermos como a sociedade
colonial se organizou em torno da religiosidade muito antes da maquina administrativa.

Na Capitania de Minas, o Padroado Régio teve grande influéncia na organizacao
social, politica e econdmica da regido. Ao falarmos da Historia da América Portuguesa,
ndo ha como fazé-lo se ndo falarmos da relagcdo estabelecida entre Igreja e Estado
Portugués, ou seja, do Padroado. Pelo regime do Padroado, a Igreja concedia ao Estado —
“oficialmente catdlico” — o direito de protegé-la e, a seu servico, converter os infiéis.
Nesse arranjo, frequentemente as atribui¢des e os procederes do Estado se confundiam
com aquilo que deveria ser da algada da Igreja e vice-versa (Medeiros, 2017). Segundo o
Dicionario do Brasil Colonial (1500-1808), o [Padroado] ¢ a “[...] expressdo pratica do
colonialismo em termos de institui¢des religiosas” na medida em que a Coroa usufruia do
direito de arrecadar o dizimo devido a Igreja, bem como “[...] o direito de indicar todos
os cargos eclesiasticos, inclusive o de Bispos” (Vainfas, 2001, p. 466).

Boschi (1988), no livro Os leigos e o Poder: associagoes religiosas leigas e
politica colonizadora em Minas Gerais, informa que, durante a primeira época colonial,
o Padroado Régio permitiu que os leigos, ou seja, os colonos ndo ordenados,
participassem ativamente da vida religiosa e da administracdo das pardquias. Os leigos
exerciam fungdes como juizes, procuradores, tesoureiros e administradores das
associagoes religiosas leigas.

Podemos notar, portanto, por vias historiograficas, que as associagdes religiosas
leigas instaladas nos arraiais e nas vilas de Minas Gerais possibilitaram o
desenvolvimento cultural e social, oferecendo aos confrades um espago para que
pudessem compartilhar suas incertezas e dificuldades terrenas e dinamizassem a

organizagdo do culto catolico no vasto territorio da Capitania.
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A importancia dessas associa¢des se deve ao papel relevante que ocuparam no
desenvolvimento da histdria e da religido na América Portuguesa. Dentre os seus mais
variados objetivos estavam a devogdo aos santos e a santa Igreja Catolica e a angariag@o
de fundos para a manutengdo dos espacos destinados a adora¢do do sagrado. Em uma
regido profundamente marcada pela escraviddo e pela mesticagem, os grupos associativos
ganharam contornos para que fossem aceitos pelos agremiados. As vilas e arraiais que
mantinham suas associagdes religiosas leigas eram, em principio, compostas somente por
homens brancos e ricos, reforcando a pureza de sangue e o status social do agremiado,

como as ordens terceiras. Segundo Boschi (2007),

Quanto as ordens terceiras, cabe destacar o fato de serem eclas agremiacdes
calcadas na perfeicdo da vida cristd de seus membros. Embora vivendo no
seculum, os terceiros se vinculam a uma ordem religiosa, da qual extraem e
adaptam regras para o exercicio da vivéncia cristd no mundo. Ademais, a
existéncia dessas entidades esta sujeita ao beneplacito dos gerais ou dos
provinciais das respectivas ordens religiosas. Vale lembrar que, pelo menos no
cenario aqui abordado, a admissdo em seus quadros sociais se realizava
mediante a aplicagdo de critérios mais rigorosos do que os praticados na
constitui¢do das associagdes religiosas leigas e confrarias. A considerar, ainda,
que integrar tais quadros significava adquirir ou reforgar o status social do
agremiado. Ou seja, via de regra, as ordens terceiras se caracterizavam por ser
associagdes compostas pelas camadas mais elevadas da sociedade da Capitania
(Boschi, 2007, p. 62).

A demonstragdo do poder financeiro das ordens terceiras** era visivel, a julgar
pela realizagdo das celebragdes exuberantes mesmo quando o ouro ja ndo era o principal
produto econdmico. A rivalidade era o ingrediente necessario para as festas
deslumbrantes, o que influiu na grandeza da arquitetura religiosa tradicional. A
constru¢dao de uma igreja despertava, na outra ordem, o interesse de realizar um templo
maior e mais bonito. E, nessas disputas, os pintores tiveram seu ganho, conquistando
oportunidades cada vez maiores de arrematacdo de trabalhos.

Boschi (1998) e Campos (2007), por seu turno, destacam que as festas das
associagodes religiosas leigas tinham um importante papel na constru¢do da identidade
religiosa e cultural dos negros e mulatos livres em Minas Gerais. Segundo os autores, as
festas em homenagem aos santos negros eram momentos de afirmacdo da identidade

étnica e de resisténcia cultural, em um contexto de opressdo e exclusdo social.

34 Datas das patentes das Ordens mineiras: Vila Rica (1746), Mariana (1748), Conceigdo do Mato Dentro
(1757), Caeté (1783), Santa Barbara (1805), Gaspar Soares (1818), Tejuco (1766), Vila do Principe
(1782), Sao Joao del-Rei (1740), Sao José del-Rei (1820) (Boschi, 1998).
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Avila (2003), em As Festas do Triunfo em Minas Gerais: poder e devo¢do no
seculo XVIII, fala da relevancia do papel da identidade cultural e religiosa da populacdo
local. Um exemplo dessas pomposas festas realizadas nas Gerais, € que contou com
diversos artistas que se deslocaram de diferentes localidades para trabalhar, foi a
ordenagdo do bispo de Mariana, no século XVII>’: momento oportuno também para que

os artistas desempenhassem seus oficios. Segundo Avila:

Os artistas que trabalhavam nas festas, em sua maioria, eram modestos e
desconhecidos. Nao deixavam suas assinaturas nas obras realizadas, ja que o
que interessava era o conjunto do evento, e ndo a assinatura de um artista. Para
esses artistas, as festas eram uma oportunidade de trabalho, e muitos se
dedicavam exclusivamente a essa atividade, aprimorando sua técnica e
ganhando experiéncia com o tempo (Avila, 2003, p. 39).

A dimensao da religiosidade das festas foi uma preocupagdo da Coroa Portuguesa
no século XVIII: aliada aos interesses monarquicos, a religiosidade serviria como um
meio bastante eficaz de controle social, tanto quanto a justica temporal e o “governo
politico” nas localidades da Capitania.

Observamos também, nas agremiacdes, diferentes agrupamentos de pessoas que
categorizavam os individuos por etnia e condi¢do socioeconomica — trago dessa realidade
sociocultural do século XVIII, marcada pela escraviddo. A maioria da populagdo,
composta por negros, era proibida de frequentar as ordens terceiras. Quando isso foi
autorizado, fundaram-se agremiagdes para pardos e negros, como a Irmandade Nossa

Senhora das Mercés Crioula, na Vila de Sdo José.

27 A ordenagdo do primeiro bispo de Mariana, Dom Frei Manuel da Cruz, na Capitania de Minas, aconteceu
quando o Papa Bento XIV criou a Diocese de Mariana, em 25/04/1745, desmembrando-a da Diocese de
Sao Sebastido do Rio de Janeiro. Campos (2007) também comenta sobre a Semana Santa e a dinamica
dos oficios mecanicos e as atividades artisticas para confec¢do de imagens e pecas sacras das festividades.
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Figura 5 — Capela dos Pretos Crioulos de Nossa Senhora das Mercés — Vila Sao José

Fonte: Foto do autor (2021).

As associagoes religiosas leigas também atuavam como verdadeiras promotoras
do assistencialismo*®. A sociabilidade praticada era mantida com as anuidades dos irméos,
rendas advindas de suas propriedades, juros de empréstimos feitos as autoridades,
herangas em dinheiro, escravos ou terras que recebiam e, mesmo, com o auxilio do
Estado.

Longe da Coroa Portuguesa e sem as ordens religiosas, as associacdes leigas
exerceram grande funcionalidade social. “A irmandade era, ndo s6 associacao religiosa,
como também organismo de classe, e nisso reside sua agdo singular no processo de
evolucdo social, ocorrido durante o ciclo do ouro” (Salles, 1965, p. 98) — situacdo que a
propria Coroa reconhecia e incentivava. Carvalho (1998) também discutiu a tematica,
aprofundando o debate, ao apresentar em seu artigo “Religiosidade Popular e Associacdes
Religiosas Leigas em Minas Colonial” a importancia das associac¢des religiosas leigas
como forma de organizacao e controle social nas Minas Gerais.

A presenca de mulatos nos quadros das associagdes foi intensificada em diversas
partes da Capitania em razdo do crescimento dos cortejos. A tendéncia de incorporar os
mais humildes, que ndo faziam parte das ordens terceiras, teve o apoio dos setores
populares*®. Como nos apresenta Paiva (2001) em seu livro Escravidio e Universo
Cultural na Colonia: Minas Gerais, 1716—1789, as mesclas no ambito religioso geraram
pluralidade cultural, estabelecendo relagdes estratégicas para os escravizados com as

associacoes religiosas leigas. O investimento feito nas suas habilidades e sentimentos,

35 As associagdes religiosas leigas eram espagos onde, na maioria das vezes, se reuniam os que tinham
semelhangas sociais, segundo o Diciondario Historico das Minas Gerais (Botelho; Romeiro, 2018), que
aborda o assistencialismo das associagdes religiosas leigas na prestagdo de auxilio aos seus irmaos, na
assisténcia na fé e na filantropia.

36 Paiva (2001, p. 181).
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dentro e fora da religiosidade, propiciou que alguns fossem premiados pelos senhores
com a alforria’’.

As encomendas de pinturas ilusionistas configuraram-se como dignificantes nas
associagdes leigas dos escravizados e brancos. Para os pintores, representavam o
reconhecimento e, para os irmaos leigos, a demonstragdo do seu poder de contratar um
artista para trabalhos de artes sacras. As associagdes religiosas leigas eram os principais
encomendantes*® que contratavam os trabalhos na Capitania. Elas competiam entre si ao
financiarem trabalhos de artes sacras, e a rivalidade era ingrediente permanente na
realiza¢do dos eventos religiosos®.

A relagdo estabelecida entre os artistas e as associagdes leigas ndo era apenas de
natureza econdmica, mas também de influéncia artistica e ideolodgica. Os pintores, em sua
maioria, eram membros de associagdes religiosas leigas ou de ordens terceiras, que
tinham uma forte devogdo e uma identidade religiosa propria. Eles recebiam orientagdes
e inspiracdes das ordens religiosas (como os missais € as gravuras) para criar suas obras,
que refletiam os valores e os dogmas da Igreja Catolica, mas, também, as particularidades
e aspiracdes das comunidades locais. A liturgia catdlica era, entdo, apropriada e seguida
a rigor na criacdo das obras. Muitas vezes, as associagdes religiosas leigas tinham
preferéncias especificas em relacdo ao estilo artistico ou as cores utilizadas nas obras de
arte religiosas. Assim, a pintura mineira do século XVIII ¢ produto de uma interagao
complexa e dinamica entre os artistas € os seus patronos religiosos, que resultou em uma
arte original e ndo plagiada, mas também influenciada por diversas fontes e tradigdes.
Campos (2007), Fonseca (2020) e Santiago (2009) destacam o papel das gravuras, biblias e
missais como fontes de inspiracdo para os artistas e aqueles que produziam pinturas para as
festividades.

O interior dos templos e toda a sua ornamentac¢ao de arte religiosa constituiram os
recursos sensoriais amplamente utilizados pela Igreja para captar a atencdo do fiel e

ferramentas persuasivas para a educagao do sudito cristdo.

37 No livro Escraviddo e Universo Cultural na Colénia (Paiva, 2001), o pesquisador aborda as relagdes
sociais estabelecidas entre homens e mulheres escravizados com os seus senhores no cotidiano das Minas
Gerais, em um regime de dominacao e resisténcia ao escravismo da América Portuguesa e suas diferentes
tematicas.

38 Nesta pesquisa, utilizamos a nomenclatura de Aradjo (2013) para mencionar homens que se vinculam as
associagoes religiosas leigas do periodo e que foram os principais financiadores das obras sacras da
Capitania de Minas.

39 Aguiar (1997), no seu artigo, revela-nos o ambiente conflituoso vivenciado entre parocos € associagdes
religiosas leigas que disputavam as contribui¢des dos fi¢is na Capitania de Minas.
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Em Vila Rica, encontra-se a Igreja de Sao Francisco de Assis, fundada em 9 de
janeiro de 1746. Dez anos depois de sua fundagdo, ja contava com mais de mil adeptos.
Desde 1751, os irmaos leigos se reuniam também na Matriz de Antonio Dias, onde
também realizavam os atos religiosos da Ordem Franciscana (Souza, 2015; Bastos, 2009).
A grandiosa associacdo religiosa leiga, segundo Mello (2013, 2014), possui a témpera
sobre madeira elaborada por Manoel da Costa Athaide, entre 1801 e 1812. A Ordem
Terceira de Sdo Francisco de Assis, por ter sido pioneira na Capitania, gozou de
privilégios, como, por exemplo, o de fundar “presidias” — espécies de filiais ou vice
comissariados —em diversas freguesias. Pelo “Estatuto Particular” e primando pela moral,
a ordem tinha a preocupa¢do com a limpeza de sangue e de costumes como forma de
selecionar os homens que estavam aptos a receber o “santo hdbito”, ou seja, a vocagdo

sacerdotal e religiosa.

Figura 6 — Igreja de Sdo Francisco de Assis de Vila Rica

Fonte: Foto do autor, visdo frontal da igreja (2021); Gravura em nanquim (Gustavo Bastos, 2022),
para a presente tese.

Segundo Sousa (2015), o estabelecimento das ordens terceiras nas Minas foi fruto
do intenso fluxo populacional devido as descobertas auriferas. As ordens consolidaram
sua formacao no século XVIII em cinco localidades — Vila Rica, Mariana, Tejuco, Sao
Jodo del-Rei e Conceicao do Mato Dentro — e, através das presidias, em quase todas as
localidades das Minas. Especificamente, a Igreja de Sdo Francisco de Assis em Vila Rica
recebeu diferentes artifices, que trabalharam também em outras localidades da regido para

a execugao de trabalhos.
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A relevancia historica dessa igreja remonta a trajetéria de vida de Sao Francisco
de Assis* e da historiografia do edificio. Os desdobramentos para o exame dessa “fabrica
arquitetonica” sinalizam que diversos artifices foram identificados, nominalmente, em
documentacdes referentes as obras realizadas na igreja. Os profissionais que ali
trabalharam nos permitem entender melhor quem eram os mestres artifices envolvidos
nos processos da construgdo, a circulagdo dos saberes e as fontes iconograficas que
circularam pela Capitania de Minas.

Erguida em Vila Rica, a Igreja de Sdo Francisco prima pela qualidade artistica e
ao usar os preceitos da arte, ou seja, as regras de proporcionalidade e simetria em toda a
sua edficacdo ¢ considerada como um dos icones maximos da arquitetura colonial na
América Portuguesa. Obra elaborada por Antonio Francisco Lisboa*!, apresenta também
os trabalhos de pintura e douramento do teto da capela-mor de Jodo Batista de Figueiredo;
e pintura e douramento da capela-mor, incluindo barrados imitando azulejos e
provavelmente os painéis a 6leo das partes laterais, realizados por Manoel da Costa
Athaide (1801-1812)*,

Em Siao José foram construidas, entre outras, a Capela dos Pretos Crioulos de
Nossa Senhora das Mercés e a Capela de Nossa Senhora da Penha de Frang¢a do Bichinho.
A Irmandade da Mercés, no século XVIII, ndo registrou a data de sua edificacdo. Ela era
reservada, principalmente, aos pretos nascidos na América Portuguesa e aos mulatos. No
século XIX, tornou-se uma importante agremiagdo leiga. Na Capitania de Minas,
mostrou-se extremamente popular, estando presente em todas as vilas. No fim do século
XIX, o Bispo de Mariana, Dom Antonio de S4 e Benevides, elevou a Irmandade a
Arquiconfraria, titulo que ostenta até hoje, sendo a unica irmandade do século XVIII

sobrevivente em Tiradentes.

40 Cf. Le Goff (2001).

41 Cf. (Bastos, 2009, p. 298-405). Sua tese 4 Maravilhosa Fabrica de Virtudes: o decoro na arquitetura
religiosa de Vila Rica, Minas Gerais (1711-1822) analisa de forma detalhada a arquitetura da Igreja de
Sao Francisco de Assis no seu capitulo IV.

42 Consultamos o Plano de Conservacdo, Valorizacdo e Desenvolvimento de Ouro Preto e Mariana, da
Fundacdo Jodo Pinheiro (FJP); dentre os materiais disponiveis na Biblioteca Digital do Estado de Minas,
ha informativos sobre o planejamento, a conservagdo e a organizacdo urbana de Ouro Preto. O
documento, sem paginas numeradas, aborda no item 2.3 um rol de artifices e a datagdo dos trabalhos
realizados na Ordem Terceira de Sdo Francisco.
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Figura 7 — Capela dos Pretos Crioulos de Nossa Senhora das Mercés da Vila de Sdo José

Fonte: Gravura em nanquim (Gustavo Bastos, 2022), para a presente tese; Foto do autor (2021).

Na Vila de Sao José, o pintor Manoel Victor de Jesus realizou duas pinturas, sendo
a primeira na Capela de Nossa Senhora da Penha de Franga do Bichinho (1787); e a
segunda, na Igreja de Nossa Senhora das Mercés (1824), na propria Vila de Sao José. O
artista elaborou pinturas na Igreja Nossa Senhora da Penha de Franca, Prados, situada a

aproximadamente 7,1 quilometros da Igreja das Mercés.
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Figura 8 — Igrejas da Vila de Sdo José
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Fonte: Elaborado por Leopoldo de Morais Bueno (2023), para a presente tese.

A selecdo das pinturas para as andlises, nas igrejas da Vila de Sao José€, deve-se a
execucdo do mesmo tema dos tetos, em espacos distintos, com diferentes empregos da
técnica da perspectiva. Segundo Silva (2018), as trajetorias artisticas de Manoel Victor de
Jesus e de José Joaquim da Natividade se conectaram nao s6 na elaboracdo de pinturas,
mas na relagdo com uma possivel escola artistica, fundada na Comarca do Rio das Mortes,
entre os anos de 1785 e 1841 com outros pintores na realizacdo de trabalhos nas
associacoes leigas. Tais indicios reforcam o didlogo e a troca de conhecimento entre esses

dois artistas, bem como a atuacao dos pintores como mediadores culturais na regido.
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Figura 9 — Capela de Nossa Senhora da Penha de Franca do Bichinho

Fonte: Gravura em nanquim (Gustavo Bastos, 2022), para a presente tese; Foto do autor (2021).

A atuagdo de Joaquim José da Natividade em regides ao sul de Minas garantiu a
sua movimentagdo por diversas igrejas da Comarca do Rio das Mortes e nos encontros
sociais promovidos com a familia Junqueira. Os trabalhos do artista, na Vila de Sdo Jodo
del-Rei, foram realizados na capela — Igreja Sao Miguel Arcangelo — em que os primeiros
membros da familia Junqueira se casaram, em 1758, na fazenda da familia, a uma
distancia de aproximadamente 50 quilometros da vila. Jodo Francisco, natural de Sao
Simao Junqueira, Portugal, chegou a Comarca do Rio das Mortes no século XVIII e
requereu sesmaria em Campo Alegre, na freguesia de Carrancas, em 1769. Nao existem
documentos que atestem suas atividades antes do casamento com Helena Maria do
Espirito Santo, em 16 de janeiro de 1758, na referida capela, curada da pardéquia de Nossa
Senhora do Pilar da Vila de Sdo Jodo del-Rei (Azevedo, 2008). Os trabalhos de Joaquim
José da Natividade nesse local demonstram a devocdo a Sdo Miguel Arcanjo dos
proprietarios da fazenda, como também a criatividade do artista na ornamentacdo da
igreja. O pintor possivelmente executou a pintura da capela no periodo em que residia na

localidade, por volta de 1800 a 1805.
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Figura 10 — Fachada e visao lateral da Igreja Sao Miguel Arcangelo

Fonte: Fotos do autor (2021).

Ao que tudo indica, nos estudos de Andrade (2014), Azevedo (2014), Oliveira
(2011)* e Silva (2018), ha evidéncias de que Joaquim José da Natividade tenha iniciado
a aproximacao com a familia Junqueira em igrejas como as de Sao Tom¢é das Letras,
Carrancas € Baependi**, garantindo assim trabalhos artisticos em diversas localidades,
conforme destacaremos no Capitulo 3 sobre a trajetoria do artista.

As atividades artisticas de Joaquim José¢ da Natividade evidenciam-se pelo
deslocamento do eixo econdomico da Capitania para a regido da Comarca do Rio das
Mortes. Em razao da fertilidade de suas terras e figurando como centro de comércio em
expansdo, a regido acabou por incorporar a mao de obra escrava excedente, oriunda das

areas mineradoras em processo de exaustao.

43 Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira escreveu um artigo sobre as atribui¢des de Natividade na Capela
do Cajuru em Sdo Jodo del-Rei, publicado no livro Barroco e Rococo nas Igrejas de Sdo Jodo del-Rei e
Tiradentes (2011). A pesquisadora analisa as caracteristicas estilisticas e iconograficas das pinturas da
capela, atribuidas ao pintor Natividade, um dos principais artistas do século XVIII em Minas Gerais. Ver
também Santos Filho (1982/1983, 2012).

4 Um dos integrantes da familia Junqueira era o padre Francisco Antdnio Junqueira, religioso, membro
relevante para essa familia, que ja ocupava espacos de poder. O padre foi um dos signatarios pela instalacdo
da Vila de Santa Maria de Baependi, em 1814, e possivelmente manteve relagdes com Joaquim José da
Natividade para a producdo de pinturas religiosas no teto da igreja da mesma localidade (Andrade, 2014,
p. 217).
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1.4 Imagem: tradugdo do texto sagrado e objeto de devocao

O nosso objeto de estudo, como se percebe, traz as marcas do contexto religioso.
Apdés a Reforma e a Contrarreforma, a Igreja tentou impedir a expansdo do
protestantismo. Segundo Pifano (2011), o Concilio de Trento (1545-1563) foi um
concilio disciplinar, cujo objetivo era refor¢ar normas, regras, ressuscitando concilios
anteriores e figuras proeminentes como, por exemplo, o Papa Gregdrio Magno (591-604).

O Concilio de Trento, referindo-se a orientacao dos fiéis catolicos, determinava,
na sessao XXV, que os bispos instruissem os catolicos na fé, usando pinturas e/ou copias
que expressassem os mistérios da redencdo; as imagens teriam por fung¢ao instruir, animar
e regular a vida dos fiéis. Essas determinagdes tridentinas, na Igreja Catdlica na América
Portuguesa, foram incorporadas nas Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia,
aprovadas pelo Sinodo Diocesano de 1707 e publicadas em 1719.

As Constituigdes de 1719 e as regras que regulamentaram o uso de imagens estao
intimamente relacionadas com o estudo das ordens religiosas. A Primeira Constitui¢ao do
Arcebispado da Bahia, promulgada pelo Arcebispo D. Sebastido Monteiro da Vide, foi
uma compilagdo de normas eclesidsticas que regiam o funcionamento da Igreja Catdlica
na Bahia e no restante da América portuguesa. Os ordenamentos incluiam, dentre outras
normas, o uso de imagens nas igrejas, procissdes, € o uso nas casas dos fiéis. A
constitui¢do afirmava que as imagens deveriam ser dignas, ndo excessivamente
ornamentadas ou nuas. Os fi¢is deveriam também respeitar e dedicar reveréncia as
imagens e evitar qualquer forma de abuso ou supersti¢do. A constituicdo também proibia
a exibicdo de imagens falsas, defeituosas ou inadequadas e a venda ou troca de dinheiro
ou outros objetos.

A sessao XXV do Concilio de Trento reafirmou as devogoes, formas de
representacdo, de religiosidade e comportamentos e, especialmente, “[...] todos os
modelos de expressdes nas artes, como decoragao e iconografia apregoadas e adotadas na
arquitetura, escultura, talha, pintura, ourivesaria, mobilidrio, azulejaria, afresco”
(Constituigoes, 1719, p. 167). Foi o Concilio de Nicéia (787) que normatizou o uso das
imagens da Igreja em suas cerimOnias®. Podemos perceber que, desde o papa Gregorio

Magno, ha preocupacao da Igreja no que se refere as artes quanto a sua fun¢do educativa.

450 objetivo principal desse concilio foi defender a veneragdo das imagens sagradas, que havia sido
proibida pelo imperador bizantino Constantino V e seus sucessores. Os padres conciliares reafirmaram a
importancia da tradi¢ao eclesiastica escrita e ndo escrita como fonte de fé e disciplina da Igreja. Eles
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A maxima do Papa Gregdrio Magno, ipsis litteris, “Ler nas paredes o que se
escreve nos livros”, era perceptivel na exposi¢do permanente das imagens na arquitetura
religiosa e na eficacia dos sermdes persuasivos. O magistério da Igreja, exercido pelos
pregadores, atrelados aos aportes iconograficos, criou um reportdrio teatral que
hipnotizava a atencdo do fiel, estimulando os sentidos e sensibilidades. O ver e o ouvir
foram eleitos os principais sentidos a serem trabalhados durante as celebragdes. A
contemplacdo das imagens tornou-se uma experiéncia completa, quando acrescida de
explicagdes do clero como um reforgo a imagem (Burke, 2004)%. O espetaculo também
alcangava os sentidos, como o cheiro do incenso e a repeti¢ao das preces. O exercicio dos
sentidos e a representagdo do divino garantiam as imagens atravessar os espagos fisicos
dos templos, sendo reverenciadas em todas as formas de sentir e rememorar, como ¢

destacado por Argan (2004) no livro Imagem e Persuasdo:

O principal objetivo da imagem ¢ induzir no fiel estado de animo e atitude
modesta e humilde que ele deve assumir ao dirigir-se a Deus. A imagem
comega a fornecer no modelo de comportamento. A imagem devocional ¢ um
compromisso: evoca a fisionomia tradicional do santo idealizando vagamente
a um belo que remete a uma tradi¢ao de beatitude; precisa minuciosamente os
seus principais atributos, descuidando de outros particulares; reduz o ambiente
a poucos elementos que aludem a vida terrena e atual morada Celeste dos
Santos, e por isso as cores e iluminagdo, igualmente genéricas, sdo afinados
com o tema de modo vago, visando antes a influenciar o sentimento do devoto
que fixar a imagem numa estrutura formal (Argan, 2004, p. 103).

Segundo Pifano (2011), com a perspectiva da imagem devocional, a Igreja
procurava estratégias de evangelizacdo que respondessem aos ataques promovidos pela
Reforma Protestante. Com vistas a persuadir o fiel, as pinturas e os sermdes criaram o
cendrio perfeito para uma experiéncia de fé dentro e fora dos templos. O artificio da
imaginacdo e da fantasia, da dramatiza¢do e teatralizacdo presentes nas esculturas e
pinturas revelou-se potente ferramenta para construir os discursos e interesses, bem como
o poderio da Igreja (Baeta, 2012). O espetaculo das imagens, musicas e sermdes atingia
o povo com a finalidade de “ensinar a ver e ler” as imagens, sob a otica dos interesses da

Igreja e do Estado. Além disso, as Constitui¢des do Arcebispado da Bahia estabeleceram

também invocaram o testemunho de concilios anteriores e figuras proeminentes da histdria crista, como,
por exemplo, o Papa Gregdrio Magno (591-604), que foi um defensor do culto dos santos e das reliquias
(Pifano, 2011).

46 Peter Burke, em seu livro Testemunha ocular — histéria e imagem (2004), aborda uma analise historico-
social das imagens. Nao se trata de uma analise técnica, mas uma busca por caminhos para revelar ao leitor
que as imagens ndo sdo nada inocentes. Coberta de signos e significados, a imagem dialoga com a historia.
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que as imagens e outros objetos de arte sacra deveriam ser produzidos com materiais de
qualidade, e que a iluminagdo das igrejas deveria ser cuidadosamente planejada para
realgar a beleza dos ornamentos*’.

A arte sacra nas Minas Gerais, nos séculos XVIII e XIX, seguiu as prerrogativas
das normatizagdes eclesiasticas. Minas Gerais, tornou-se uma rica e expressiva localidade
de patriménios culturais na América Portuguesa®®. As igrejas e capelas construidas nesse
periodo revelam a criatividade e a habilidade dos artistas que trabalharam na
ornamentacao dos espagos sagrados. Entre as principais técnicas utilizadas pelos artistas
mineiros, destacam-se a talha, a pintura, a escultura e o douramento. A pintura utilizou a
técnica de aplicar cores sobre uma superficie plana, geralmente tela ou madeira, criando
imagens que representam cenas religiosas ou simbolicas. Nas Gerais, as pinturas
receberam caracteristicas singulares, referentes ao uso de cores vivas, pelo contraste entre
luz e sombra e pela expressividade dos personagens (Campos, 2007).

Esses elementos sdo algumas das caracteristicas que as imagens necessitavam
apresentar para que fossem consideradas ilusionistas. Os recursos, dominados por um
grupo de artistas e englobados sob a denominag¢do de técnica da perspectiva, foram
amplamente difundidos nos séculos XVIII e XIX e aproveitados pela Igreja como uma
ferramenta de evangelizag¢do. Segundo Mello (2013), os pintores ilusionistas da Capitania
de Minas se inspiravam nas obras dos mestres italianos, a exemplo de Andrea Pozzo*, e
utilizavam técnicas de luz e sombra, cores e formas para criar ilusdes de dtica.

O interesse da Igreja Catolica pelas artes ilusionistas pode ser compreendido no
contexto historico do século XVIII, marcado pelo movimento intelectual do [luminismo.
A Igreja Catolica buscava reafirmar seu poder e sua influéncia diante das ideias
iluministas que ameagavam sua autoridade e sua doutrina. Nesse sentido, o catolicismo
impulsionou a arte sacra como forma de expressar a sua fé e de impressionar os fiéis com

imagens e simbolos que remetiam ao sagrado. Da escultura a pintura, foi incorporada uma

47« __.mandamos que em cada uma das igrejas de nosso arcebispado haja precisamente ornamentos € moveis

para se celebrar com decéncia e limpeza.”, (Constitui¢des, 1719, p. 272-273).

48 Campos (2005, 2006, 2011).

4 Andrea Pozzo foi um pintor e arquiteto italiano conhecido por seus trabalhos em perspectiva,
principalmente em igrejas barrocas. Escreveu dois tratados de arquitetura e pintura que influenciaram
muitos artistas na Europa e na América Portuguesa. Um desses artistas foi José Coelho de Noronha, escultor
portugués que trabalhou como garimpeiro no século XVIII. Noronha possuia uma biblioteca de livros de
arquitetura, inclusive os de Pozzo, que serviram de modelo para suas esculturas em ouro para igrejas
mineiras. A presenga do tratado de Andrea Pozzo em Minas Gerais revela a circulagdo dessas novidades
culturais e artisticas entre o reino e as colonias. A capacidade dos pintores locais e artesdos na adaptagdo
dos modelos europeus as condigdes e exigéncias da regido ¢ alvo de relevancia para a pesquisa.
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ornamentacdo de diferentes objetos que visavam atrair os fiéis, mostrando-lhes o poder
de Deus™®.

A arte sacra era caracterizada pelo uso de elementos ilusionistas, como a
perspectiva, luz e sombra, cores e formas. Esses elementos ja criavam efeitos de
profundidade, movimento e realismo nas obras. O objetivo da técnica era surpreender e
encantar os fiéis, que, ao visualizarem as pinturas sacras, seriam tocados por emogdes ¢

sentimentos.

Figura 11 — Manoel da Costa Ataide. Forro da Sacristia, 1794-1804

Fonte: Capela da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, Mariana/MG. Acervo: Adalgisa
Arantes Campos.

A arte ilusionista na América Portuguesa cristalizou-se no cotidiano da sociedade
colonial como uma eficaz comunicacdo das praticas religiosas. Especialmente no
contexto crescente da producao e circulacdo das imagens, no século XVIII e século XIX,
a Igreja buscou uma linguagem direta para alcancar as sensibilidades dos fiéis. O objetivo

era a formacao religiosa dos individuos segundo os exemplos dos santos. Utilizavam uma

30 Lee (2014), Salles (2007) e Santiago (2009).
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linguagem prépria, com sistemas, técnicas e estratégias que ultrapassavam o limite do
visto. A mensagem dos sermdes, reforcada pelo uso das imagens, atingia em cheio as
mentes das pessoas, que, por meio dos exemplos biblicos, tentavam reproduzir esses
comportamentos na vida cotidiana.

O uso e poder das imagens nas Minas Setecentistas assumiu a reveréncia € o
vislumbre dos olhares de quem frequentava os templos. Imagens tteis para um teatro de
imagens aos observadores. Aos suditos cristdos capturados pelo olhar, esse uso
possibilitou que se lesse nas imagens o que estava nas sagradas escrituras, apostando no
olhar como via mais facil de compreensdo. A importancia das imagens cristas funcionava
como comunicagdo e expressdo da fé, bem como os diferentes niveis de leitura e
interpretacdo das imagens feita pelos individuos. As diferentes pinturas possibilitaram
uma narrativa dos santos e contribuiram para mediar o obsticulo imposto pelas

celebragdes em latim.

Ordenamos ¢ mandamos que em todas as igrejas deste Arcebispado se digam
as Missas em latim, e nio em outra lingua vulgar, como se costuma em
algumas partes; e que os Parocos e Vigarios lhes ensinem aos seus fregueses
os mistérios da Missa, e o que nela se contém, para que com mais devogao a
oucam (Constituicdes do Arcebispado da Bahia, 1719, Livro 1, Titulo XII,
parégrafo 1, grifo nosso).

As imagens supriram o entendimento de uma celebragdo pouco compreensivel
para uma grande maioria de iletrados. Parte desse éxito se deveu aos pintores, que se
apropriaram das orientacdes expressas pela pedagogia cristd. Detentores da técnica, eles
criaram representacdes biblicas e compreensiveis que atendiam as prerrogativas
eclesiasticas.

As imagens também s3o temas de pesquisas dos historiadores da arte como
Baxandall (1991) e Freedberg (1995). Os autores dedicaram-se aos estudos das relagdes
entre as imagens e a cultura, a sociedade e a psicologia. Os trabalhos discutem as respostas
psicologicas dadas a arte, os comportamentos dos espectadores e as interagcdes diante das

imagens:

A sua importancia reside no fato de aceitar como inquestionavel o poder que
as imagens exercem — a ponto de acreditar que podem afetar até (ou talvez
especialmente) os mais novos, e afetd-los ndo s6 emocionalmente, mas de
formas que tém consequéncias fatais (Freedberg, 1995, p. 13).
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As imagens despertavam emogdes, desejos € medo nos espectadores. A Igreja
Catolica fez uso das imagens como estratégia til para as praticas religiosas. Isso nos leva
a pensar no poder das imagens na América Portuguesa, que assumiram diferentes
propositos, além do devocional. A devogao aos santos lembraria aos fiéis os exemplos de
virtude e santidade que aqueles deixaram para despertar o amor ¢ admiragdo®!. Outro
propdsito desse uso indicado pela historiografia ¢ que a representagdo do sagrado
perpassava a devogdo, mas foi também utilizada como um diferencial de “qualidades”

pelas associagdes religiosas leigas e um sentimento de superioridade e distin¢do social.

Fonte: Capela de Sao Francisco da Peniténcia, Ouro Preto/MG. Fotos: Adalgisa Arantes Campos.

Podemos também entender a visdo de Michael Baxandall, historiador da arte,
sobre a abordagem da historia social da arte, em que se busca compreender as imagens
como produtos de contextos histdricos especificos, marcados por convengdes culturais,
interesses econdmicos e habitos cognitivos. Baxandall (1991), em seu livro O Olhar
Renascente: pintura e experiéncia na Italia do Quattrocento, propde o conceito de “olho
do periodo” para explicar como os artistas e os espectadores do Renascimento italiano
viam e interpretavam as imagens, de acordo com as suas experiéncias cotidianas, que
envolviam desde o comércio até a religido. Ele também explora as relagdes entre os
artistas e os encomendantes, mostrando como o0s contratos, as negociagdes € as

expectativas influenciavam na produgdo e na recepgao das obras de arte.

51 A memoria dos santos pode ser representada diariamente sob os nossos olhos e estimulam a devogao pelo
ver e ouvir (Sao Tomas de Aquino, 1980, p. 123), conforme a doutrina catélica da comunhao dos santos
e na autoridade da Igreja para afirmar que as imagens sagradas sao instrumentos de culto, e ndo objetos
de idolatria.
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Haskel (1997) promove andlises das obras de arte da sociedade italiana e discute
a relagdo dos artistas e seus encomendantes no periodo. O cruzamento de fontes
documentais permitiu ao pesquisador identificar que as obras de arte foram influenciadas
pelos interesses, pelo gosto e pelo espirito da época no ambito religioso. Notamos esse
mesmo movimento na Capitania de Minas do século XVIII. As obras sacras
encomendadas pelas associacdes religiosas leigas buscavam incorporar elementos da
cultura local, criando uma consciéncia de qual seria 0 modelo ideal a ser vivenciado pelo
fiel. Outros tragos que marcam o uso das imagens sdo a opuléncia e a miséria, fé e pecado,
assim como a paisagem, a flora, os objetos e os tracos dos negros e dos mesticos,
alcancando um carater original e singular.

Entre os diversos simbolos religiosos que compunham o universo artistico,
destacam-se aqueles descritos no artigo “Arte Sacra no Brasil Colonial” (Campos, 2011),
em que se descrevem os significados dos simbolos para a Igreja Catolica, tais como o
silicio, o chicote e a vestimenta, que recordam a constancia da peniténcia na cultura
catolica. Souza (2015) ja apresenta outros elementos, representados com as cores marrom
e cinza — que traduzem os sentimentos da peniténcia, soliddo, austeridade e oracdo e do

sofrimento por causa do pecado original —, que marcam o distanciamento de Deus.

Fonte: Capela da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, Mariana/MG.
Foto: Adalgisa Arantes Campos.
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O mundo celestial é representado com paletas coloridas em azul, branco e
vermelho; nesta obra, os anjos sdo representados em cima de uma nuvem com essas cores.
Sdo detalhes selecionados pelos pintores que tornam sua obra Unica, uma vez que
recebiam modelos de gravuras em preto e branco, que circulavam no universo catélico, e
o colorido adicionado vinha expressar com maior vivacidade os tragos individuais do
artista. O esfor¢o dos pintores em apresentar a dualidade entre o espiritual e o carnal,
entre o pecado e a pureza e entre a dor ¢ a felicidade, por meio das cores, demonstrava a
criatividade ao finalizarem seus trabalhos. Embora as pinturas apresentem tragos que
estdo longe de revelar quais as concessdes e os conflitos, as perseguicdes e o
reconhecimento experimentados por esses artistas, podemos entender que as imagens
expressam caminhos complexos e que fogem a nossa compreensao e interpretagao.

Na América Portuguesa, a dinamica educativa ganhou contornos especiais para 0s
pintores, pois o cendrio da prosperidade aurifera e a obten¢ao de patentes militares eram
caminhos de ascensdo social e econdmica utilizando seus talentos para alcancarem

reconhecimento e prestigio.

1.5 Pintores: mediadores culturais

A Historia da Educacdo tem estudado diferentes modalidades da educacdo na
América Portuguesa nos séculos XVIII e XIX. Trata-se de um periodo em que nem
sempre a educagdo esteve vinculada a uma instituicdo. Por esta Otica, entendemos a
analise das atividades artisticas, no século XVIII e no século XIX, como educagdao nao
escolarizada, que ¢ resultado da observacgdo e experimentagdo didria, necessaria para o
aprendizado de um determinado oficio. A pratica da pintura ¢ considerado na pesquisa
um evento educativo, promotor de um dominio de um método que facilitava e acelerava
o desempenho das atividades dos artistas. A arte da pintura ndo constituia apenas uma
entrega de um trabalho a uma associacdo religiosa, mas gerava uma cadeia de eventos
que demonstravam praticas advindas dos ateliés e as trocas de saberes. Ela pode ser
compreendida também como um esforco pessoal que surgiu das interagdes coletivas entre

os pares™2,

52 Os pesquisadores Baeta (2012) e Boschi (2006) destacam a originalidade e a criatividade dos artistas
mineiros, que souberam explorar os recursos naturais € humanos da regido adaptando as referéncias
europeias a realidade local. O livro O Barroco Mineiro (Boschi, 2006) também apresenta alguns dos
principais representantes do barroco mineiro, como Aleijadinho e Manoel da Costa Athaide, e suas obras
mais emblematicas, como as igrejas de Ouro Preto e Sao Jodo del-Rei.
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As praticas de escolariza¢do eram geralmente associadas as instituigdes religiosas,
tais como colégios e seminarios. Essas institui¢cdes recepcionavam os filhos dos colonos
de acordo com sua condicdo econdmica. Na Capitania de Minas, a presenca das
institui¢des religiosas ndo era marcante, uma vez que foram proibidas pela monarquia.
Segundo Fonseca (2020), outras relagdes com o ensino-aprendizagem se consolidaram
nas regides mineradoras, principalmente por praticas ndo escolarizadas, como as
profissdes e instrumentos que os filhos herdavam dos seus genitores. As praticas
religiosas e os oficios mecanicos, para a grande maioria da sociedade, foram as
alternativas civilizatorias ofertadas pelo Estado e pela Igreja Catolica.

Nesse contexto, ao falarmos de educacdo nao escolarizada, dedicamos nossa
atencdo para os pintores, para a arte de fazer pintura. Fomos despertados para olhar o
universo da pintura e entender as dindmicas que tratavam dos eventos educativos
promovidos por esses artistas, bem como as praticas do cotidiano utilizadas para o
aprendizado dessa profissdo’>.

Os pintores que analisamos situavam-se em um contexto em que, devido as
auséncias de institui¢des consolidadas, exerciam sua profissdo em fun¢do do sustento e
sobrevivéncia. Geralmente o oficio era herdado no seio familiar. Manoel da Costa
Athaide, por exemplo, ¢ considerado, segundo os documentos do herdeiro do labor do
seu pai, tanto pintor como proveniente da carreira militar — diferentemente de Joaquim
José da Natividade e Manoel Victor de Jesus, sobre os quais ndo ha garantias documentais
que demonstrem que o talento fora incentivado pelo oficio dos seus parentes mais
proximos.

Embora nao seja possivel afirmar que todos os pintores tenham herdado dos seus
familiares a influéncia da atividade profissional, os artistas seguiram a triade da sociedade
colonial para alcangar trabalhos e reconhecimento. Trilharam o aprendizado dos segredos
da pintura com alguém que dominava a arte, aproximaram-se das associagdes religiosas
leigas para arrematar trabalhos e alcangaram o reconhecimento social com a conquista de
patentes militares. Esses ingredientes foram essenciais para a distingdo social, segundo
pesquisas de Aratjo (2013), Azevedo (2014) e Silva (2012, 2018).

A discussdo que propomos perpassa esse contexto social e coloca os pintores em
outro prisma de observac¢ao, ou seja, o da agdo desses sujeitos como mediadores culturais.

O continuo deslocamento entre as localidades promoveu a troca de saberes e permitiu que

53 As produgdes de Thais Nivia de Lima e Fonseca e do grupo de pesquisa Ceibero indicam caminhos para
os estudos de praticas ndo escolarizadas e os eventos educativos do Periodo Colonial.
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a técnica da pintura fosse pulverizada em diferentes lugares de atuacdo. A pratica nas
oficinas possibilitou a fusdo dos saberes e o desenvolvimento de algo tnico, retratado nos
tetos pintados por esses artistas. A pintura possibilitou a circulacdo de uma cultura
religiosa ¢ de um conhecimento expandido na colonia, algo pouco visitado pela
historiografia®*,

A expressao artistica em Minas Gerais, desde o século XVIII até o final do século
XIX, estd marcada por preconceitos em relacdo aqueles que executavam trabalhos
manuais>®, dai a necessidade de reafirmag¢do dos pintores em se desvincularem dos
estigmas sociais, buscando o seu lugar social como mestres das pinturas. Esses individuos
desempenharam um papel fundamental na constru¢do de uma historia, pois foram eles a
permitir a circulagdo de saberes, praticas, valores e representacdes entre diferentes povos
e regides.

As trocas culturais na Capitania de Minas sdo identificadas, principalmente, entre
os sujeitos, as figuras, os tratados e as ferramentas que facilitavam o fazer artistico e
funcionavam como verdadeiras caixas de ressonancia para que os saberes circulassem.
Quer seja no contato com o outro ou por via de algum artefato, os saberes foram
disseminados pelos artistas, possivelmente de forma oralizada. Nao sabemos como foi o
contato desses individuos com esses saberes, porém, ¢ possivel afirmar a sua existéncia.
Segundo Mello (2014), os saberes circulavam de forma diversificada, por meio dos
tratados de pinturas oriundos da Europa, pela transmissao oral ou de técnicas nas oficinas
de pintura e pelas gravuras em livros religiosos. Ao decifrarem fragmentos das culturas
europeias e representa-las nas pinturas, responderam a demandas provenientes do Estado
e da Igreja Catolica.

Os conhecimentos especificos dos artistas e as trocas de saberes concorreram para
a importancia da regionalidade, na questdo das ideias, técnicas e estilos desenvolvidos na
Capitania de Minas. A circulacdo das ideias também ¢ defendida por historiadores da arte,
dentre eles, Gombrich (1999).

A imagem, como fonte de questionamentos e interpretagdes, foi discutida nas
analises de Fonseca (2019), que aponta caminhos dos eventos educativos que acontecem

pelo ato de ver:

54 Os trabalhos a que nos referimos é composta por pesquisas como as de Santiago (2009), Aratjo (2013),

Martins (2017), Silva (2018) e Rodrigues (2020)

55 Boschi (2006). Criou-se na América Portuguesa a hierarquizagdo e a estratificagdo social entre os nativos
e migrantes que exerciam profissdes manuais.
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Para a Historia da Educagdo esse ¢ um problema de pesquisa sobre a
possibilidade de leitura das fontes visuais como portadoras de concepgdes
especificas de educacdo por meio da problematizacdo do ver como pratica
educativa na sociedade colonial (Fonseca, 2019, p. 338, grifo nosso).

Em uma outra abordagem, Fonseca (2012) destaca a possibilidade de novos
investimentos para uma pesquisa no campo da Histéria da Educagdo. Vinculada aos
trabalhos de Gruzinski sobre as praticas educativas presentes no cotidiano das sociedades
no Periodo Colonial e a transmissdo desses conhecimentos proximos desses cotidianos,

afirma a autora:

Grandes eixos, contudo, podem ser orientadores do trabalho de pesquisa que
leve em conta a presenca dos mediadores culturais e dos processos de
mesticagem cultural, sob o ponto de vista da educagao; produgdo e circulagdo
de material escrito; circulagdo e apropriagdo de técnicas e tecnologias de
produgao; processos formais, escolarizados ou nao de transmissdo e circulag@o
de saberes sdo dimensdes presentes nas sociedades e implicam processos que
podem ser considerados do ponto de vista educacional (Fonseca, 2012, p. 308).

Como vemos, Fonseca (2012, 2013) aborda as contribui¢cdes da obra de Serge
Gruzinski e sua importancia na pesquisa da Historia da Educacdo, uma vez que as
aprendizagens se faziam em meio as diferentes formas e leituras®¢. Os artistas, em poder
de figuras e livros que circulavam nas diferentes localidades, realizaram trabalhos e
tiveram a oportunidade de interpretar elementos de outras culturas, agregando elementos
da cultura local.

A analise dessas confluéncias, presentes nas pinturas, permite-nos articular varias
fontes sedimentadas em documentos nao escritos, ou em outros tipos de registros, como

aponta a historiadora:

A historiografia da educag@o brasileira ainda explora pouco as dimensoes ndo
escolares da educag@o, o que certamente dificulta a compreensdo das formas
possiveis de educagdo no periodo colonial quando a presenca das instituicdes
escolares era ténue ¢ dispersa (Fonseca, 2020, p. 338).

As pinturas indicam caminhos para compreendermos as diferentes formas de
aprendizado entre os pintores. Os mestres da pintura, identificados como mediadores
culturais, apropriaram-se dos saberes relacionados ao mundo das artes; e, como

mediadores desse grupo social, seus trabalhos resultaram em mestigagens, sob todos os

% Ver também Hansen (2000).
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aspectos, que vao além das relagdes fisicas. O universo pictorico da Capitania de Minas
¢ exemplo dessa circulacdo diversa, complexa e instigante.

O pintor Joaquim José da Natividade ¢ um exemplo de artista circulante,
especialmente ao sul da Capitania, por meio da identificagdo das localidades em que
exerceu as atividades como pintor. As trocas efetivadas resultaram em misturas e
mesticagens ao longo das grandes distincias que percorreu. A rarefeita documentacao do
artista nao nos autoriza afirmar os reais motivos dessa circulacao em diversas localidades,
mas ¢ possivel destacar, em suas pinturas de teto, que foi um pintor responsavel por
representar a diversidade cultural das localidades. Atendeu a demandas principalmente
de associagdes religiosas leigas e capelas erguidas nas fazendas da Comarca do Rio das
Mortes.

Variadas apropriagdes estdo registradas nos trabalhos do artista Joaquim José da
Natividade, e algumas sdo curiosas. Dois trabalhos chamam a aten¢do ao representarem
o ledo. A mesma representacao foi elaborada tanto na Igreja de Sao Miguel Arcangelo,
em Sao Jodo del-Rei, como na Igreja de Sao Tomé, em Sao Tomé das Letras. Na figura a
seguir, observamos que a imagem de Sao Marcos se encontra de costas, voltada para uma
visdo central, em poder do seu evangelho. A iconografia’’ segue com a tentativa de
representar um ledo com a fronte, as patas e as garras no muro-parapeito, com grandes
olhos e juba discreta.

A imagem do animal reflete a interpretagdo do pintor: um animal que nio existia
na América Portuguesa, e ele o fez aludindo a feigdes humanas. O artista, possivelmente,
ndo visualizou nenhuma gravura do animal a tempo da elaboracdo do teto da igreja. A
leitura detalhada dos significados da imagem, no contexto religioso, ndo sera feita; mas
salientamos que o artista deixou registrados as apropriacdes € o conhecimento que

alcangou para tracar as caracteristicas desse animal.

57 Panosfky (2002 [1955]) no seu livro Significado nas Artes visuais.
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Fonte: A esquerda: pormenor da Igreja Sio Miguel Arcangelo, foto do autor (2021); a direita: pormenor
da Igreja de Sao Tomé (Sdo Marcos voltado de costas para o fiel e, ao lado, o ledo), foto de Maria
Cristina N. de Azevedo (2014).

A apropriacgdo varia de acordo com fatores presentes na pratica do fazer artistico.
Chartier (1991), ao abordar os estudos do livro e da leitura, indica caminhos para a
interpretagdo e a apropriacdo feitas por cada artista. O conceito de mediador cultural
consiste em produzir leituras e interpretacdes, colocando culturas em movimento.

As pesquisas de Silva (2012, 2018) reforcam a tese de que a circulagdo e o transito
dos saberes promovem novas configuragdes culturais dos saberes. Os pintores Manoel
Victor de Jesus e Joaquim José da Natividade sdo compreendidos, nas pesquisas da
autora, que levantou a hipdtese da existéncia de uma “escola artistica” na regido da
Comarca do Rio das Mortes onde trés pintores da regido Manoel Victor de Jesus,
Venancio José do Espirito Santo e Joaquim José da Natividade>®. Partindo do exemplo de
trabalhos do mestre da pintura Manoel Victor de Jesus e das trocas dos conhecimentos
com outros artistas que transitavam na localidade, ¢ possivel pensarmos que os ateliés

funcionaram como verdadeiras aulas de saberes para a recriagdo das gravuras originais.

58 “Caminho das Flores” seria uma possivel escola de artistas, reunindo pinturas com caracteristicas
especificas e de um estilo unico na Comarca do Rio das Mortes (Silva, 2018).
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Fonte: A esquerda, Pecado Original. Histoire sacrée de la Providence et de la conduite de Dieu sur les
hommes; a direita, Pecado Original. Manoel Victor de Jesus. Igreja matriz de Santo Antonio, Tiradentes.
Foto de Silva (2018).

Na Capitania de Minas Gerais, a Biblia de Demarne foi uma referéncia para os
artistas. No caso da cultura visual do Rio das Mortes, Manoel Victor de Jesus
provavelmente tenha observado fielmente o modelo, criando algo diferente dos modelos
tradicionalmente pintados na Capitania e dos modelos europeus.

Observamos que o artista fez uma adaptacao visual, ndo detalhando a anatomia
dos corpos, adicionando tracos da conformagdo dos rostos, tipicos de seu estilo. Na
imagem, a representacdo de Eva aparece com o corpo encoberto em razdo do pecado
original. Addo aparece nu, de costas, sem muitos tracos anatdmicos definidos e detalhes
mesticos. A cena criada pelo pintor nos indica uma tentativa de criar uma pintura em
movimento com corpos sempre tensionados numa forma curva formulando paixdes
violentas da alma. As cores, tipicas do artista, também marcam os trabalhos da pintura,
que se transforma em algo novo, diferente da gravura em preto e branco. Os séculos XVIII
e XIX sdo marcados por um contexto mais amplo, conhecido na contemporaneidade como
Barroco®®, em que as representagdes aparentam movimentar-se na cena pintada.

Avila (2022) aponta que o estilo Barroco das pinturas faz alusdo a um cenério

teatral, criado para capturar a atengdo dos observadores. Diversos elementos

39 Glossério de Campos (2011) descreve o Barroco como um estilo que se desenvolveu durante o século
XVII e a primeira metade do século XVIII na Europa. Entretanto, no mundo ibero-americano, a
periodizagdo ¢ diferente. O Barroco foi considerado bizarro e de mau gosto pela critica posterior. Esse
estilo artistico valoriza o movimento, as curvas e contracurvas, o claro-escuro, a instabilidade da
composicao visual, o artificio e as formas descentradas e complicadas em detrimento do mundo natural
e do despojamento.
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representados, como retabulos, anjos e querubins, se intercalam a motivos como volutas,
rocalhas e guirlandas de flores®’. As impressdes de tridimensionalidade, embora discretas,
aparecem nas pinturas, com os seus efeitos de sombra e proporcionalidade dos individuos
representados nas imagens. Addo, Eva e a tentacdo do casal apresentam-se em primeiro
plano, com propor¢do de destaque na composicao restante da pintura. As rocalhas que
adornam a pintura simulam que ela seja um quadro pintado, algo a ser contemplado apds
a visualizagdo dessa moldura criada pelo artista.

De acordo com Mello (2020), a perspectiva como um sistema de representagao
inserido em dindmicas culturais, bem como os processos do fazer artistico, foram diversos
e importantes para constituirem um fazer artistico tipico da Capitania de Minas. As
mesclas culturais entre portugueses e colonos criaram um paradigma em relagdo as
diversidades da perspectiva na América Portuguesa. Se comparada a perspectiva da
Europa, referindo-se a falta de proporcionalidade, por exemplo, das estruturas de falsa
arquitetura, das representagdes humanas, a execucdo nas Minas foi modificada com novos
cenarios e atendendo as novas exigéncias.

Em Vila Rica, as mediagdes culturais aconteceram nas pinturas de Manoel da
Costa Athaide, com caracteristicas da mesticagem da colonia. Segundo Campos (2005),
esta ¢ uma marca do pintor, que, diante do contexto social, buscou nos semblantes de
pessoas da colonia (como filhos e concubina) pardmetros para as suas pinturas. O pintor
de Vila Rica, como uma referéncia de mestre da pintura na regido mineradora, agregou
cultura, arte, técnica e tridimensionalidade para impressionar os fiéis e os mecenas leigos.
Como podemos ver na Figura 16, ele apresenta, na pintura, tragos mesti¢cos no anjo, que
tem as bochechas rosadas e os cabelos loiros. Estes ultimos elementos estdo em contraste
com os olhos amendoados, 1abios e nariz volumosos, tipicos da mestigagem fisica e das

caracteristicas fisicas dos mulatos na coldnia.

0 Segundo Avila (2022), elementos profanos podem se mesclar a estes, com preferéncia para dragdes,
cobras, sereias, e remetem aos mais longinquos tempos da historia das imagens, de ordem mitologica.
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Figura 16 — Manoel da Costa Athaide. Nartex da capela, pintura, 1801-1812.

Fonte: Capela de Sao Francisco da Peniténcia, Ouro Preto/MG. Acervo: Adalgisa Arantes Campos.

Os profissionais da pintura e seus aprendizes, trabalhando para as associagdes
religiosas leigas, inovaram os modelos em preto e branco, desenhando nos tetos das
igrejas imagens diferentes do original. Essas novas interpretacdes feitas pelos artistas
proporcionaram uma comunicacao direta e simplificada da mensagem que a monarquia e
a Igreja Catolica desejavam passar aos stditos cristdos de maneira intensa e imediata®!.

As apropriacdes ndo se restringiram apenas as partes estruturais da obra ou as
passagens biblicas. Além das mediag¢des culturais criadas nos tetos, o dialogo entre os
pintores com as associagdes religiosas leigas propiciou novas formas de mediagdes.
Mediagdes que integraram a arte, a religiosidade e a técnica da perspectiva para a criagao
escolhida tanto pelos encomendantes como pelos pintores.

Estes caminhos permitem-nos considerar a relevancia do uso das imagens e as
mediagdes culturais propostas de Serge Gruzinski para a Historia da Educagdo na
América Portuguesa. A educacdo ndo escolarizada, integrada a religido, transformou as
passagens biblicas em exemplos da vida cristd a serem seguidos, misturando politica,
economia e cultura naquilo que as nossas culturas e sociedades mantém de resquicios do

que seja da natureza ou do mundo fisico®.

61 A pesquisadora Francis Melvin Lee indica-nos, na sua pesquisa Instruir de Maneira Intensa e Imediata:
circulagdo e uso de estampas no Brasil joanino, a visdo do uso de imagens bidimensionais na América
Portuguesa no periodo joanino (1808—1821) com o objetivo de ensinar pelos olhos.

2 Taborda de Oliveira e Oscar (2014, p. 176-177) descrevem que “[...] a sensibilidade marca
profundamente a nossa experiéncia; e aquilo que ouvimos, vemos, tocamos, cheiramos ou saboreamos ¢é
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Ressaltamos, também, que ha outras perspectivas de pressupostos tedrico-
metodoldgicos para analisar as pesquisas sobre a Historia da Educagdo dos sentidos e das
sensibilidades que estdo presentes neste contexto do uso das imagens nos espagos de

religiosidade, como descreve Taborda de Oliveira (2020):

Essa vastissima possibilidade de estudos historicos sobre os sentidos e as
sensibilidades nos lanca ao desafio de compreender as respostas — individuais
e coletivas — que todos ddo aos impulsos que recebem do meio (ambiente,
natureza, cultura, sociedade, realidade...), de modo que novas formas de
pensar, agir e sentir sejam mobilizadas em relacdo as antigas, que podem
perdurar, ser ressignificadas ou “esquecidas” (Taborda de Oliveira, 2020, p.
4).

As pesquisas do autor acerca dos sentidos levaram-nos a pensar em outras frentes
possiveis de capturar o fiel na sociedade setecentista. Diferentes formas de mobilizar os
sujeitos nas suas agdes — como o tato, o olfato e o paladar — estdo muito presentes no
contexto dos sermdes e homilias dos séculos XVIII e XIX. Tais eventos aconteciam de
forma permanente na Capitania de Minas, o que transformou atos religiosos em
importantes eventos educativos que reforcavam a mensagem da Igreja Catdlica, mas
também contribuiam para a educacdo dos suditos cristaos.

No presente capitulo, apresentamos um recorte dos eventos que possibilitaram
erguer os novos arraiais e as vilas da Capitania, gracas ao atrativo do minério lucrativo.
O ouro que convidou os homens para a nova terra de promessas possibilitou, a muitos,
riqueza e gloria e, a outros, o fracasso. A ere¢do das vilas, a circula¢do de pessoas e livros
criaram um ambiente favoravel para as trocas e apropriacdes de saberes, formando uma
cultura religiosa que marcou a América Portuguesa.

A religiosidade também foi presenca marcante neste capitulo. Em diferentes
momentos, a arte € os saberes estdo presentes nos capitulos, associados as pinturas e aos
artistas, dentro deste recorte social apresentado. Por este motivo, enfatizaremos, nos
proximos capitulos, a arte do desenho e os saberes que foram empregados na criagdo de
imagens que “enganam os olhos”, ou seja, imagens ilusionistas.

A juncdo dos saberes da perspectiva e da matemadtica, como estratégias artisticas,
permitiram-nos indagar como os talentos artisticos adaptaram e modificaram o fazer da

pintura na América Portuguesa, bem como desvendar de onde surgiam as inspira¢des dos

tanto aprendido historicamente quanto define, pela via do nosso aparato sensitivo, 0 que seremos;
seguimos por registros escritos, imagéticos, sonoros, que nos permitem compreender os limites e os
alcances possiveis do que vimos, chamando de Historia da Educagdo dos sentidos e das sensibilidades,
na particularidade que cada ambiéncia historica permite captar.”
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mestres para elaborar a ilusdo das pinturas ilusionistas na Capitania de Minas. Seguindo
a maxima do historiador da arte Baxandall (1991), deixaremos de lado as hierarquias e
superlativos das pinturas, e discutiremos a complexidade e as técnicas empregadas nas

igrejas de Vila Rica e da Comarca do Rio das Mortes.
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2 COLORINDO ESPACOS: OS SABERES NA CAPITANIA DE MINAS NO
SECULO XVIII E PRIMEIRA METADE DO SECULO XIX

Neste capitulo analisaremos o contexto da circula¢do dos saberes entre o século
XVIII e a primeira metade do século XIX, no periodo da produ¢do e disseminagdo das
pinturas ilusionistas dos mestres da pintura, concentrando-nos nas localidades de Vila
Rica e Comarca do Rio dos Mortes. Temos como objetivo compreender os efeitos da
circulagdo dos saberes na Capitania de Minas e se hd, nos livros, indicativos de possiveis
canones artisticos apropriados pelos artistas na América Portuguesa.

Ao buscar nas fontes documentais (inventario e testamentos) elementos que
permitem refletir acerca da circulagdo dos impressos, dedicamos aten¢do particular aos
livros de matematica, desenho e das artes da pintura. Para a analise sobre os livros,
recorremos ao contexto sociocultural da Capitania de Minas, em estudos de Martins
(2017), Morais (2002, 2009), Rodrigues (2020) e Santiago (2009). Esses pesquisadores
falaram das influéncias dos impressos para os pintores, ao realizarem pinturas em
quadros, tetos das igrejas para as festividades, celebracdes religiosas e trabalhos manuais.

A influéncia livresca dos saberes pode ser identificada nas documentagdes de
pintores como Manoel da Costa Athaide e Francisco Xavier Carneiro — dois artistas da
Capitania de Minas que possuiam livros relacionados as artes da pintura, dicionarios e
livros religiosos. Pesquisadores como Azevedo (2008), Santos Filho (2012) e Silva (2012,
2018) analisaram a trajetoria dos mestres pintores da Comarca do Rio das Mortes e por
isso sdo referenciais importantes para este trabalho. Manoel Victor de Jesus e Joaquim
José da Natividade®® ndo apresentaram documentagdes comprobatorias que certifiquem a
propriedade de livros.

Para delinear um panorama mais amplo da pesquisa, diante da auséncia
documental dos pintores, buscamos pelos saberes circulantes na Comarca do Rio das
Mortes. As pesquisas de Campos (2000) e Morais (2002) indicam fontes de livros
pertencentes a Baptista Caetano d’ Almeida. Abastado comerciante local, fez a doagao dos
livros da sua biblioteca particular em 1824 a Camara da localidade: exemplares de
filosofia, livros juridicos, de politica e da histdria do reino.

A fundacdo do espago publico pode sinalizar a tentativa de aproximar a sociedade

joanense do século XIX a uma erudi¢do e cultura. A existéncia do acervo ndo nos assegura

63 Santos Filho (2012). Transcrigdo da certiddo de obito de Joaquim José da Natividade. Arquivo da Diocese
de Campanha.
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que o proprietario ou os pintores atuantes na Vila de Sdo José e na de Sdo Jodo del-Rei
tenham efetivamente lido ou visto, mas possibilita-nos compreender quais saberes
estavam disponiveis nessa sociedade. Os marcos cronologicos e a historiografia indicam
que Manoel Victor de Jesus (1760—1828) atuava como pintor na Vila de Sao Jodo del-Rei,
e que Joaquim José da Natividade passou pela localidade por volta de 1805.

Estabelecemos uma ponte de contato com a metodologia que debate a difusdao dos
saberes (Bluteau, 1712-1728, p. 379)%. As fontes primarias possibilitaram-nos ter acesso
ao contexto da producdo, mas possuem limitacdes quanto aos inventarios, pois o0s
conhecimentos aconteciam pela leitura oralizada ou pelo ver das gravuras — pratica
comum do periodo, que reverberou na sociedade e entre os artistas. Apesar das limitacdes
quanto ao uso dos inventarios, ja sinalizadas nas pesquisas de Santiago (2009), os livros
e as apropriagdes dos seus contetidos possivelmente aconteciam de forma coletiva e
orientavam o ambiente de praticas da pintura. Nas oficinas, a informacao apropriada pelos
artistas geralmente acontecia pela observacdo e imitagdo. Estamos em busca de indicios
do contexto desses saberes, e as fontes identificadas sdo férteis no que se refere aos
saberes praticos desses livros.

Ao pesquisar os impressos que circularam na Capitania, observamos que estavam
associados aos saberes praticos e despertavam também o interesse de dois grupos sociais,
de militares e religiosos, com alto percentil de livros. Atentamo-nos aos escritos de Diniz
(1959) e Villalta (2015)% quanto a circulagdo dos impressos desse grupo social e ao fato
de que, de alguma forma, os mestres da pintura se conectavam com as institui¢des desses
individuos, que eram os principais proprietarios de livros da época.

O acesso a documentagdo inédita®® possibilitou analises dos livros presentes no
inventario do tenente militar José Maria Veloso de Miranda (ACSM, 1822)%7, localizado
na Casa Setecentista de Mariana. Esse documento reflete a curiosidade do proprietario, a
aproximacao as suas atividades militares e o interesse por diferentes tematicas que

circulavam no periodo. O segundo inventario ¢ o do religioso da S¢ de Mariana, Conego

% No diciondrio de Raphael Bluteau, o termo “saberes” ¢ definido como “ciéncias, artes, erudi¢do”. Bluteau
explica que o vocabulo vem do latim sapere, que significa “ter gosto, sabor ou inteligéncia; sabio;
prudente.”

% Diniz (1959). A Biblioteca setecentista nas Minas Gerais, na Revista do Instituto Historico e Geogrdfico
de Minas Gerais; Villalta (2015) realizou consulta aos arquivos do Cartério do Segundo Oficio de
Mariana do periodo que se estende de 1714 a 1822.

% Em relagdo a documentagdo presente em Vila Rica € Mariana, recebemos contribui¢des do Grupo de
Pesquisa “Luzes entre livros: Ilustragdo e Cultura Escrita em Minas Gerais (1750—1822)”. Coordenador:
Alvaro de Araujo Antunes. Universidade Federal de Ouro Preto.

67 ACSM. Inventario do Tenente José Maria Veloso de Miranda (c6d. 91, auto 1909, 2° oficio, 1822.
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Luiz Vieira da Silva, amplamente discutido pela historiografia. E uma fonte que contém
diversos livros ¢ de valiosa documentacdo, retratando o contexto sociocultural da
Conjuragdo Mineira®®. O acervo contém livros de politica, filosofia, a subversdo ao poder
monarquico do periodo e principalmente os saberes da matematica e da fisica. O
eclesiastico ¢ considerado um relevante proprietario de livros na Capitania de Minas do
século XVIII — os livros de sua posse cairam nas malhas dos Autos de Devassa da
Conjuragdo Mineira. A biblioteca do Conego fala-nos do conhecimento interligado com
diversas ciéncias naturais, filosoficas e politicas do periodo.

O inventario do Conego Luiz Vieira da Silva e o do tenente José Maria Veloso de
Miranda sdo frutos de um tempo que configura a circulagdo por meio de individuos que
nem sempre estavam associados ao fazer pratico da pintura. Julgamos pertinente agregar
tais documentos, pois os pintores estavam em contato permanente com esses grupos
sociais e firmaram lacos de sociabilidade gracas as demandas por seus trabalhos.

Nas Minas Setecentistas, existiram outros proprietdrios de livros, embora em
namero restrito, que, movidos por curiosidade e por interesse pessoal, adicionaram nos
seus acervos particulares titulos de saberes diversificados®. Tais individuos exerceram
diferentes ocupagdes, como sapateiros e livreiros.

Alocalizagdo dos acervos particulares — do militar e do eclesiastico — possibilitou-
nos avaliar quais livros apresentavam de maneira explicita os saberes, ou se eles se
entrelacavam a outros conhecimentos. Essas decodificacdes promovidas pelos artistas,
pelo ver e ouvir, eram mais amplas do que podemos perceber, pois as interpretagdes
individuais envolviam similitudes e distanciamentos do conhecimento apresentado nos
livros dos saberes.

Como os pintores interpretaram os saberes presentes nos ensinamentos textuais
ou imagens que circularam na Capitania, ¢ algo dificil de afirmar; o que ¢ possivel
conjecturar ¢ que os livros geraram novos sentidos € usos na produgdo artistica da
Capitania de Minas. Nem sempre o livro contribuia de forma decisiva para a execugdo de

um trabalho, mas as pinturas refletem o esforco intelectual do pintor em reproduzir uma

% Trata-se de uma revolta de carater separatista que foi organizada na Capitania das Minas no final do
século XVIII pela elite socioecondmica e descoberta pela Coroa Portuguesa antes de ser iniciada. Os
desdobramentos dessa revolta desencadearam a prisdo dos envolvidos, que foram mortos ou exiliados, e
seus bens, confiscados.

9 As pesquisas de Alvarenga (2003, p. 68) e Villalta (2015, p. 110) identificaram a distribui¢do da posse
dos livros por categoria social.
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técnica, capaz de trazer elementos figurativos que falseiam a realidade com o uso da
técnica da perspectiva, por exemplo.

Dedicamo-nos, nos capitulos subsequentes, a analisar as pinturas dos artistas nos
tetos das igrejas, levando em consideragdo algumas técnicas artisticas e se, de alguma
forma, elas estdo associadas a algum saber dos livros. Devido ao dinamismo das artes, ao
utilizarem outros saberes e extrapolando as premissas da matematica e da fisica, esses
artistas deixaram em evidéncia a criatividade e o esforco individual para solucionar
problemas da complexa trama das artes e dos saberes que ora analisaremos. Sob o pincel
dos artistas e dos que eles buscavam reproduzir, criaram os particulares efeitos ilusdrios,

dentro de um contexto de transformacdes do pensamento e da subversao ao poder vigente.

2.1 O contexto da circulacdo dos saberes na Europa e na América Portuguesa

A circulacdo dos saberes vinculados ao contexto do reformismo ilustrado pode ser
vista, naquela conjuntura, como instrumento de progresso, de formacdo e afirmagdo da
racionalidade. Naquele cendrio, os impressos possibilitaram a circulagdo de diferentes
conhecimentos entre os individuos, que buscavam difundir as novas descobertas,
desvinculadas dos poderes divino e mondrquico.

A medida que as descobertas das ciéncias experimentais avancavam, a partir do
século XVII, os saberes foram, gradativamente, incorporados como interesse pelo novo,
utilizando-se 0 método cartesiano, que consistia em observar, experimentar e utilizar
calculos e discutir os fenomenos da natureza. Segundo Carvalho (1982, p. 10-26), a fisica
experimental em Portugal no século XVIII consistia na realizagdo de experimentos para
investigar e compreender os fendmenos, utilizando a experiéncia como forma de obter
respostas sobre a natureza. A fisica e a quimica foram saberes que subsidiaram as
explicagdes para os fenomenos da natureza, amparados por conhecimentos matematicos.
Gradativamente, as visdes miraculosas veiculadas por discursos religiosos cederam
espaco aos individuos interessados pelos saberes vigentes, que romperam com as
explicagdes magicas e com o teocentrismo medieval. Surgiram as novas técnicas e
instrumentos que permitiram, aos individuos, observarem os céus, os segredos da cura,

as técnicas de mineracao e as artes de pintar, como indica Luiz Carlos Villalta:

[...] histéria constitui-se terreno de livre arbitrio, sendo impossivel prevé-la,
seja apelando para as profecias, seja conjugando tal apelo a observagiao dos
astros; os homens devem, assim, de um lado, voltar-se para as “applicacdes
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Fysicas”, para as ciéncias, e, de outro, desenvolver reflexdes “sérias e maduras
sobre as Cousas Moraes”, a fé e a relagdo com o Criador. Insinua-se, assim, a
cisdo que resultara do amplo processo de transformagdes que entdo
principiavam, a cisdo entre o mundo moral-religioso e o mundo historico-fisico
(Villalta, 2015, p. 199).

O questionamento das verdades irrefutaveis e justificativas religiosas pairava nas
mentes dos intelectuais do periodo ilustrado. A crenga no fantastico e nos mistérios da fé
foi abalada por novas explicagdes filosoficas, da politica, das economias e novos saberes
que emergiam da filosofia natural (fisica), como afirmam os historiadores Ribeiro e
Bulhdes (2014). Foi nesse periodo que a Coroa Portuguesa buscou combinar a
valorizacdo da razdo e dos saberes para insinuar, atacar e perseguir os religiosos,
acusando-os pelo atraso no campo da educagdo em Portugal. A monarquia apropriou-se
de forma seletiva dos idedrios trazidos pelas Luzes, refutando os de carater mais radical
e acolhendo os que beneficiariam o Estado.

Ao mesmo tempo, o Século das Luzes teve alcances diferenciados na Europa. Na
Franga, observaram-se significativas discussdes relacionadas a cultura, em que os
mecenas, por exemplo, deslumbrados pelas artes, se constituiram em grandes
financiadores. Diferentes momentos do Reformismo Ilustrado aconteceram na Europa,
com grandes impactos e transformagdes em varios sistemas culturais, provocando o
nascimento de uma nova ordem moral, do poder e da religido.

As concepgdes de saberes indicam-nos que a observagdo e a experimentagdo do
desconhecido, como nova forma de compreender a ciéncia no entendimento de René
Descartes e Isaac Newton, trouxeram ao grande publico a praticidade de observar a
ciéncia e explicar o mundo. O homem, agora regido pela razao, passou a duvidar. Despiu-
se das crengas e tornou-se protagonista para explicar o mundo. No periodo das Luzes, o
livro assumiu um papel importante para a divulgacdo dos saberes. As ideias ultrapassaram
as fronteiras da informacgao e atingiram os fundamentos religiosos, disseminando duvida
em todos os aspectos. Segundo Martins (2012), este foi o cendrio que provocou a censura
e interessantes estratégias para que a literatura subversiva se disseminasse em tempos
proibidos.

Em sua obra O que é iluminismo’’, Immanuel Kant, um dos grandes representantes
do Iluminismo alemao, escreveu em 1784 sobre o homem a ousar entender. Na concepg¢ao

do filésofo, “a saida do ser humano da menoridade de que ele proprio € culpado”, de sua

70 Kant (1784).
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submissao “preguicosa e covarde” aos “dogmas e formulas™ da autoridade religiosa ou
politica, seria a incapacidade de se servir da razdo. Kant utiliza a metafora da menoridade,
alertando que, para alcancar o estagio consciente da forca e inteligéncia, o homem
precisaria sair da tutela de outros e assumir as rédeas da autonomia intelectual.

Os pensadores iluministas, dentre eles, Kant, provocados por contestacdes da
ciéncia e pela exploracao da sabedoria convencional, exploraram no reformismo ilustrado
quatro temas gerais: a razdo, a ciéncia, o humanismo e o progresso’!. A natureza
comegava a ser observada pelo suposto “método cientifico” a partir de observacdes e
experimentos, propostos por René Descartes. O paradigma empirico universal e a ideia
de verdade absoluta da escolastica eram influenciados por fatores normalmente
considerados ndo saberes, como crengas religiosas e filosoficas.

O periodo das Luzes contestava toda e qualquer autoridade que ndo fosse
justificada pela razdo. As ideias iluministas ancoravam-se no carater experimental e na
observacao, contrapondo-se ao método de raciocinio da légica argumentativa aristotélica.
A légica aristotélica, tdo questionada, baseia-se nas seguintes etapas: uma proposicao-
problema, em que basicamente se apresenta uma proposi¢ao convertida em um problema;
analise de diferentes pontos de vista para uma solugao; e os argumentos/razdes, reunindo
os argumentos favoraveis a escolha da melhor solugdo dentre as selecionadas (Trubilhano,
2017).

Esta concepgdo foi amplamente atacada pelos pensadores iluministas, justamente
por ela permitir qualquer opcao, impondo-se como absoluta verdade, ndo permitindo o
contraditorio ou a formulagdo de novas teses. Esses mecanismos, também aplicados pelos
letrados em diferentes areas, como a juridica, a historica, a gramatical, a literaria e a de
imagens, resolviam problemas com interesses politicos em determinados contextos; e ao
invés de estimular o raciocinio, fixavam opinides e, consequentemente, arraigavam oS
dogmas (Villalta, 2012, p. 46-48).

O paradigma teocéntrico na Idade Média acabou se deslocando para o
antropocéntrico, caracteristico da Idade Moderna, em que homem e razao se tornaram o
centro do pensamento. O paradigma cartesiano colocou a religido e seus dogmas em
dificuldades, fez da curiosidade da observacdo da natureza surgirem especialidades que

estudavam o conhecimento. Promoveu também a jung¢do da matematica e da geometria;

"' Segundo Pinker (2018), o Iluminismo do século XVIII propde uma defesa publica da razdo, da ciéncia e
do humanismo, num intuito de reconstruir as ideias iluministas no cotidiano contemporaneo.
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e desenvolveu, por meio de diferentes estudos, a geometria analitica, que seria
fundamental para o avango da perspectiva e da arte.

Em relacdo a cronologia, Darnton (1996), no seu livro O Illuminismo como
Negocio, analisa o Século das Luzes, marcado por grandes pensadores desde
Montesquieu (1689-1755) a Immanuel Kant (1724-1804)72, responsaveis por
convulsionar o pensamento da época e interpretarem o poder estabelecido.

A forga dos pensadores, sempre pautada pela razdo, contestava diretamente os
geradores de ilusdo como a fé, o dogma e a revelagdo. Em contrapartida, o milenarismo
apoiava-se nas ideias das teorias absolutistas de poder. Buscava esfor¢os para legitimar
uma retorica de expansionismo, fora da Europa, de uma propaganda politica religiosa, em
“[...] cumprimento de profecias biblicas, referentes a conversao dos povos na terra [...]”
(Ribeiro, 2015, p. 77).

A combinag¢@o de uma tradi¢do milenarista com um pensamento pré-iluminista foi
apresentada pelo historiador David Wootton (2015) ao analisar o relato de um inglés
instruido, em 1600, que era influenciado pelo divino as vésperas da Revolugao Industrial,

algo inimaginavel para um dos seus descendentes ap6s o pensamento ilustrado:

Ele acredita que o corpo de uma pessoa assassinada sangrara na presenca do
assassino. Acredita na existéncia de um unguento que, se for aplicado na adaga
que causou um ferimento, curara o ferimento. Acredita que a forma, a cor e a
textura de uma planta podem dar uma pista de suas propriedades medicinais,
pois Deus projetou a natureza para que fosse interpretada pelos homens.
Acredita ser possivel transformar metal sem valor em ouro, embora duvide que
alguém saiba como fazé-lo. Acredita que a natureza abomina o vacuo. Acredita
que o arco-iris ¢ um sinal de Deus e que cometas pressagiam males. Acredita
que sonhos predizem o futuro se soubermos como interpreta-los. Acredita,
obviamente, que a Terra ¢ imovel e que o Sol e as estrelas fazem um giro em
torno dela a cada 24 horas (Wooton, 2015, p. 6-7 apud Pinker, 2018, p. 21).

As reagdes comumente marcadas pelo anticientificismo e milenarismo no reino
portugués, geralmente entendidas como “atraso” dos ibéricos frente as ideias iluministas,
precisam ser vistas com cautela. Segundo Villalta (2015), a especificidade do mundo
portugués em relagdo a ideia de atraso cultural e cientifico carece de cruzamentos de
informagdes. Um dos aspectos mais citados pela historiografia se refere a critica das

instituicdes portuguesas do periodo, isoladas ou em conjunto, 8 Companhia de Jesus, que

72 Villalta (2015, p. 80).
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foi culpabilizada pelo atraso na cultura e no ensino dos ibéricos. Luis Antonio Verney’® e
Antdnio Nunes Ribeiro Sanches’, pertencentes a um grupo de pensadores reformadores
portugueses, defenderam uma linha de progresso e conhecimento, um programa de
reformas educacionais a serem implementadas pela Coroa.

Os jesuitas foram criticados por sua “letargia” na educagdo em razdo da
inobservancia as novidades cientificas que proliferavam no continente. Os pensadores
acusavam os jesuitas de ndo priorizarem a observacdo e experimentagdo referentes aos
novos métodos. As abordagens cientificas de Isaac Newton, Gassendi, René Descartes e
Galileu Galilei, e os demais divulgadores dessas ciéncias, subsidiaram os ataques aos

religiosos; e, como afirma a pesquisadora Carlota Boto (1996),

Verney ¢ impiedoso com seu pais: “Dizem mil falsidades que nunca
sucederam; fingem defini¢des, que nunca sonharam” [...]

[...] apegados em demasia a autoridade da tradi¢do manter-se-iam presos a
paralisia da escolastica, sem recorrer aos modelos analiticos de compreensdo
da natureza pela via do raciocinio hipotético-dedutivo. Apegados a autoridade
da tradicdo aristotélica ignoravam os preceitos do cartesianismo e, mesmo
assim, atreviam-se a desqualifica-lo, (Boto, 1996, p. 179).

As ideias iluministas de Verney caracterizam-se pelo abandono da tradig¢do
aristotélica, trazendo o novo ideério do século XVIII, formado por quatro pensadores —
Diderot, D" Alembert, Condillac ¢ Condorcet. Gomes (2008), na sua tese de doutorado,
indica a relevancia dos pensadores que sdo responsaveis por conferirem um lugar de
importancia na matematica como fundamento de instru¢do na reforma educacional. Esses
iluministas foram vorazes criticos dos jesuitas, principalmente por serem ex-alunos do
colégio religioso, a excecdo de D’ Alembert. Eles defendiam o acesso ao conhecimento a
todos, a preparacdo para o exercicio das profissoes, € criticavam a posi¢do dominante da

Igreja’.

73 Filosofo, tedlogo, padre, professor e escritor portugués foi uma figura emblematica do Iluminismo em
Portugal, conhecido principalmente pela sua obra "O Verdadeiro Método de Estudar". Nascido em Lisboa
em 1713 teve uma educagao jesuita e mais tarde se mudou para Italia, onde se dedicou ao estudo da filosofia
e teologia. A sua critica a educac@o da época e a defesa de um método mais racional e empirico para o
ensino sdo consideradas contribuigdes significativas para a reforma educacional em Portugal. Faleceu em
Roma, no ano de 1792.

4 Foi um proeminente no mundo da medicina e da educagdo no século XVIII. Nascido em Portugal em
1699, ele se destacou por seus estudos e contribuigdes significativas para o campo da satde publica.
Defendeu a modernizagdo do ensino médico em Portugal e a implementagdo de medidas sanitarias para
prevenir doengas. Além disso, Ribeiro Sanches escreveu vérias obras influentes, incluindo cartas sobre
temas médicos e sociais.

5 Gomes (2008) destaca que, no Século das Luzes, a opinido publica e o Estado eram contrarios a expansio
da educagdo as camadas populares, pois isso reduziria os bracos para os trabalhos manuais. Tais ideias ndo
eram defendidas por todos os iluministas, como Voltaire (1694—1778) e La Chalotais.
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Os ataques da monarquia aos jesuitas eram devidos a influéncia da Igreja Catolica
na sociedade e na politica. Naquele contexto, afirma Zilles (2008), os jesuitas foram alvo
da monarquia, que os acusava de interferir em assuntos seculares e defender os interesses
dos povos indigenas, por exemplo. Os jesuitas acreditavam que sua missdo era
evangelizar e educar os nativos e protegé-los da exploragio colonial nas Américas, Africa
e Asia. No ambito politico, os jesuitas conseguiram acumular expressivo niimero de
posses nas coldnias e promoveram interferéncias no poder mondrquico, colocando-se em
rota de colisdo com a monarquia.

Os inacianos também conquistaram inimigos declarados, dentre eles, os religiosos
oratorianos. A participacdo dos jesuitas de forma majoritdria no plano cultural e
educacional de Portugal ¢ um indicativo da disputa entre os grupos religiosos. Gomes
(2008) discute também a dimensao do poder dos inacianos no ensino e a distribuicdo dos
colégios entre as congregacgdes religiosas na Europa. Na Franca, em 1710, havia, sob a
responsabilidade dos jesuitas, 86 colégios; dos oratorianos, 30; dos doutrinarios, 24; e dos
barnabitas, 30 institutos de ensino’®.

Embora haja discordancia em relacdo a esses dados numéricos, podemos perceber
o panorama da ocupacdo religiosa na esfera educacional. A influéncia religiosa dos
jesuitas no poder econdmico e politico foi elemento determinante para exonera-los da
centralidade governamental. Eleitos como alvo do atraso educacional, os jesuitas foram
destituidos ndo sé pelo discurso dos iluministas, mas por criticas internas de outros
religiosos, por ignorarem os preceitos da “[...] alta ciéncia, que vive de liberdade, que ndo
admitem que o espirito se emancipe”’’. O reformismo ilustrado portugués foi apropriado
por outras ordens religiosas, com objetivos de atacar os inacianos e minar todas as
conquistas da ordem’s.

No ambito econdmico, os jesuitas eram isentos do fisco e possuiam diversas
propriedades materiais, principalmente nas missdes, em diversas terras sob o dominio

portugués. A vinculagdo dos inacianos com os comerciantes britanicos e os lucros obtidos

76 Gomes (2008, p. 35) cita que este niimero ¢ discordante entre os autores, mas apresenta indicativos da
marca dos jesuitas no ensino na Franca, bem como em toda a Europa, até a dissolugdo da ordem em 1773.
Buisson (1911) cita que o numero ¢ de 88 colégios jesuitas em 1762; para Durkheim (1969), o numero
de colégios ¢ de 92; Schubring (1985) refere-se a um total de 90 colégios em 1760.

"7 Compayre (1911).

8 Segundo Gomes (2008), a ordem jesuitica foi abolida, em 1773, por um decreto do Papa Clemente XIV.
Em 1814, porém, foi restabelecida por Pio VII. Foram necessarias modificagdes no Ratio studiorum
(Plano de estudos da Companhia de Jesus), composta por cinco disciplinas: retérica, humanidades,
gramatica superior, gramatica média e gramatica inferior. S6 apds a conclusdo do curriculo basico ¢ que
os alunos dos estudos superiores teriam acesso as disciplinas matematicas, a astronomia e a fisica, com
duragdo de trés anos de estudo.
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nas missdes do Paraguai aumentaram o clima de tensdo com a monarquia, em Portugal.
Os inacianos também se opuseram ao poder real no ambito politico. Desafiando a
administracao colonial, os jesuitas foram acusados de conspirar contra as agoes de Pombal
e de resistir a autoridade real, provocando o descontentamento da monarquia e
divergéncias contra os religiosos.

No campo religioso, especificamente em Portugal, devido “a falta de simpatia,”
0s jesuitas eram vistos como ferozes conservadores do pensamento religioso’”. A
historiografia nos indica que os inacianos estiveram a par da revolugdo cientifica,
mantendo o acesso dessas ciéncias apenas aos mestres individualmente, mas proibindo a
livre divulgacdo das novas ideias filosoficas, nomeadamente a nova fisica de René
Descartes, Pierre Gassendi (1592-1655) e Isaac Newton, ao grande publico nas

universidades. Segundo Bernardo (1998),

Foi a partir de 1731 um marco importante, pois a partir dela os professores
jesuitas simpatizantes dos modernos tiveram a possibilidade de criticar, ensinar
e publicar, com maior liberdade, as suas ideias. Na pratica, porém o ambiente
cultural conservador das escolas ndo encorajava a mudanga. Em 1746 um
Edital do Reitor do Colégio da Artes de Coimbra ainda proibia o ensino das
matérias fisico-matematicas propostas pelos filosofos modernos europeus
(Bernardo, 1998, p. 4).

Documentos indicam que os jesuitas foram adeptos da teoria cartesiana,
newtoniana e outras. Como exemplo, temos o padre Inacio Monteiro e Boscovisch®®, que
produziu ideias originais a partir das teorias de Newton no século XVIII (Casini, 1995),
mas sem tempo habil e permissdo para serem divulgadas ao seu publico estudantil — um
paradoxo para o contexto da época de producdo cientifica aos moldes dos iluministas
dentro da Igreja. Na realidade, os temas da Filosofia Moderna ja eram objetos de analises
nas aulas do Colégio, embora de forma ndo oficial. Notamos que a responsabilidade
atribuida aos jesuitas, conforme pesquisa de Martins (2000), ndo se constitui como um
atraso educacional, mas era uma proposta de significativa renovacgao do ensino da fisica
e da filosofia.

O novo plano de ensino, nunca implementado pelos inacianos, intitulado “Elencus
Quaestionum, quce a Nostris Philosophice Magistris debent, in hac Provincia Lusitana

Societatis Jesu”, redigido em 1754, permaneceu em uma pequena biblioteca das freiras

7 Segundo Bernardo (1998, p. 2), “A Companhia de Jesus até a sua 16* Congregacdo Geral (1730-1731)
sempre definiu e impos nos seus colégios programas de ensino que excluiam as teorias dos modernos”.
80 Ribeiro (2014) e Carvalho Junior (2005).
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do Convento de Santa Maria de Semide, sem a oportunidade de ser implementado,
segundo Martins (2000). Os jesuitas, alvos prediletos da investida monarquica e de
pensadores iluministas, tiveram seu futuro e integridade pessoal comprometidos, o que
provocou o &€xodo de varios religiosos, afetando, sobremaneira, a vida intelectual e
produzindo um vazio para a educagdo no periodo da didspora jesuitica

O pesquisador Martins (2000), em seu texto “As ciéncias fisico-matematicas em
Portugal e a reforma pombalina”, identificou o costume indiscriminado e generalizado de
imputar aos jesuitas a responsabilidade pelo atraso do ensino portugués relacionado a
temas dos saberes modernos. O decreto real e o do reitor do Colégio explicitamente
proibiam o ensino das “intteis ciéncias”, como eram consideradas as inovagdes de
Descartes, Gassendi, Newton e outros, o que constituiu um grande obstaculo para o
desenvolvimento da escola de Coimbra. As concepgdes dos pensadores, anteriormente
desprezados e classificados como agitadores sociais e traidores da monarquia, seriam uma
poderosa influéncia no ambito educacional para a formagao da nova elite portuguesa,
alinhada com as novas tendéncias cientificas, distanciando-se do método jesuita de
ensino.

A ascensdo do Secretario de Estado Portugués, o Marqués de Pombal, tornou-o
uma lideranga do reino, promovendo modificagdes no ensino, na economia € na
administracdo com a apropriacdo dos ideérios iluministas. Pombal modificou as bases do

governo e tornou-se um dos maiores opressores da ordem religiosa dos jesuitas.

2.2 O Marqués de Pombal e suas reformas

Em 1750, com a ascensao a secretario de Estado, Marqués de Pombal demonstrou
sua capacidade de planejar e reconstruir a cidade de Lisboa apds o terremoto de 1755.
Surgia, assim, um dos maiores simbolos do Reformismo Ilustrado em Portugal. O
Ministro de D. José defendia o absolutismo como melhor forma de governar uma nacao,
e aproveitou-se das ideias iluministas para atacar os que colocavam obsticulos aos
interesses econdmicos e politicos da monarquia, principalmente a ordem religiosa dos
jesuitas. As agéncias governamentais, como ficaram conhecidas, refugiavam-se nos livros
e ideias convenientes ao absolutismo, com argumentos dos pensadores ilustrados. O
Marqués de Pombal agia de forma paradoxal ao perseguir e exterminar os que
contrariavam as ideias mondrquicas, a0 mesmo tempo que conservava ideias dos

iluministas para justificar o poder (Novais, 1981).
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Marqués de Pombal ndo se contentou com a expulsdo dos jesuitas das terras
portuguesas, mas consolidou o poder com medidas para organizar o sistema mondrquico.
Destacou-se pela criagdo de empresas administradas diretamente pelo Estado, apoiando
os mercados. Com o objetivo de retirar Portugal da inferioridade frente a outras poténcias
europeias, proibiu, em 1761, a entrada de novos escravos em Portugal, o que implicou o
fim da escravidao, exceto nas colonias; findou a secular discriminagao aos cristaos-velhos
e novos e foi feroz perseguidor dos jesuitas e seu modelo de educagdo (Maxwell, 1996).

O periodo pombalino, mesmo contrario a diversos argumentos dos ilustrados,
apropriou-se do idedario iluminista de Verney, pois “[...] via as reformas educacionais
como um meio de dar continuidade ao impulso modernizador, ao transformar e reformar
a mentalidade dos funciondrios publicos portugueses” (Maxwell, 1996, p. 159). Assim,
consolidou-se a criacdo do Colégio dos Nobres, da Real Mesa Censoria, e a reforma da
Universidade de Coimbra, entre 1770 e 1772. Quanto a esta ultima, a influéncia de
Pombal imprimiu na institui¢do balizas que direcionaram os contetidos para as ciéncias
naturais e experimenta¢do. Em busca de novidades, Pombal inaugurou as faculdades de
Medicina, Matematica e Filosofia, visando uma nova dindmica pedagogica e
profundidade dos saberes.

Nas universidades, promoveu mudangas nos conteidos com aulas de fisica
experimental, com a arte de observar, repetir, combinar e distinguir os fendmenos que
regem a natureza. Como formato para as aulas, orientou-se pelo novo modelo de ensino,
com aplicacdo imediata de leis gerais que explicavam os fenomenos da natureza
(Maxwell, 1996, p. 243). Essa linguagem que utilizava formulas gerais para resolver
problemas com o auxilio da matematica foi gradualmente se aproximando do ineditismo

de observar a natureza com o rigor cientifico.

2.3 A revisdo dos saberes em Portugal no periodo pombalino

O ensino implementado pelos estatutos pombalinos trouxe a divisdo dos saberes
entre sciencias Mathematicas Puras (Allgebra, Arithmetica e a Geometria) e o conjunto
das Mathematicas Mixtas. As Mathematicas Puras e o conjunto das Mathematicas Mistas
receberam o nome de Phoronomia das Sciencias Fysico-Mathematicas. Essa
nomenclatura aparece como indicativo principalmente na consulta de livros da época,
refletindo um novo conjunto de ciéncias que teria um tratamento ao extenso corpo de

conhecimentos. Como afirmam os historiadores Ribeiro e Bulhdes (2014),
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Qualquer modelo historiografico ou abordagem sistémica da Revolugdo
Cientifica aponta a matematiza¢do da natureza e de seu estudo como um
elemento central para o advento da ciéncia moderna. Passar a conceber a
matematica como linguagem valida para emitir juizos verdadeiros sobre os
objetos do mundo real e ndo apenas sobre objetos concebidos pelo intelecto €,
indubitavelmente, um dos elementos centrais da ciéncia moderna (Ribeiro;
Bulhges, 2014, p. 5).

Os cursos sob o estatuto pombalino objetivavam rever as disciplinas a luz da
razdo. Portugal agrupou a aplicacdo de quatro disciplinas praticas, que passavam por
conhecimentos no primeiro ano, com os contetidos de Elementos de Arithmetica,
Geometria e Trigonometria Plana, as aplicagdes a Geodesia, Stereometria (geometria
solida) etc.; na segunda cadeira, os alunos dedicavam-se ao estudo da Algebra — Célculo
Literal, ou Algebra Elementar —, e aos principios do Calculo Infinitesimal Direto e
Inverso, considerando também a sua aplicacdo a Geometria Sublime e Transcendente; no
terceiro ano, na cadeira de Phoronomia, eram abordados todos os ramos desta ciéncia,
que constituia o corpo das Sciencias Fysico-Mathematicas, como a Mecanica, Statica,
Dynamica, Hydraulica, Optica, Dioptrica etc. E, no ultimo ano, ensinava-se Astronomia,
a teoria do movimento dos astros. Além das disciplinas mencionadas, existiam, ainda, as
disciplinas de Desenho Civil e Militar.

Neste aspecto de saberes identificados na reformulagdo do ensino, o terceiro ano
chama-nos a atencdo em virtude do conjunto das ciéncias ligadas a fisica. Eram
ministradas aulas de Optica, Didptrica, Catoptrica e Perspectiva. Os estudos da
perspectiva estavam relacionados com as Leis da Visdo e mostravam-se presentes, de
forma dispersa, na literatura. Esses conhecimentos, j& disseminados na sociedade de
forma pratica, ganharam for¢ca com a impressdao. Embora os conhecimentos relacionados
a Optica e a perspectiva ndo estivessem inseridos nos contetidos das Sciencias Fysico-
Mathematicas, a Arquitectura Civil, Naval e Militar foi incluida como uma
complementaridade no terceiro ano, abordando problemas mecanicos relativos a essa
tematica. Esses saberes Fysico-Mathematicos chegaram de diferentes formas a América
Portuguesa. As publicagdes do periodo eram realizadas principalmente pela Tipografia
Arco do Cego, em Vila Rica e na Comarca do Rio das Mortes, ou de forma pulverizada,
por homens que retornavam dos seus estudos em Portugal.

As andlises de Martins (2000) sobre a Fisica Experimental, os instrumentos
desenvolvidos na época e a preparacao dos estudantes que cursavam Medicina merecem

atengdo particular. Os estatutos pombalinos exigiam, dos estudantes de medicina, que
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cursassem os conteudos de matematica e fisica, “[...] com so6lidos principios de uma fisica
particular para o corpo humano™®!. Dado o prestigio atribuido a Fisica Experimental nas
universidades de Lisboa, os temas estavam organizados em abordagens que tratavam de
conteudos como a mecanica dos fluidos, as propriedades do ar, as propriedades da dgua e
do fogo, as propriedades da luz, as propriedades dos corpos magnéticos e as propriedades
elétricas da matéria. Martins (2000) destaca como se constituia o programa relativo aos

estudos da luz:

O estudo das propriedades da luz fazia-se com recurso a magnificos
instrumentos cuja concepg¢do artistica provocava o encanto de quem os
observava. A observacao de efeitos magnificos obtidos através da reflexdo
e refraccio da luz, como sejam as anamorfoses, cAdmaras Opticas e teatro
optico, a lanterna magica, até a utilizacdo de excelentes exemplares de
microscopios e telescopios importados de Inglaterra permitia aos estudantes
uma aprendizagem onde a componente ludica se revelava eficaz (Martins,
2000, p. 250, grifo nosso).

A observagdo de fendmenos relacionados aos estudos da luz e dos corpos, nas
universidades, provocou o desenvolvimento de um aparato técnico especializado em
confeccionar ferramentas em madeira ou metais (Jardim; Guerra, 2018). As mudangas
realizadas pelos escritos de Isaac Newton — leis acerca dos movimentos dos corpos —,
base de nova Mecénica de producdo dos saberes, eram mostradas em experimentos
apresentados em pragas publicas. Criou-se um ambiente de aproximagdo dos saberes ao
grande publico, como algumas demonstra¢des de Hauksbee para eletricidade, hidrostatica

€ pneumatica.

Figura 17 — Colecéo de Fisica do Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra

81 Coimbra (1772).
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Fonte: O Equilibrista. Colégio dos Nobres, Lisboa, 1766177182,

O interesse por instrumentos que observavam os fendmenos fisicos demandou a
criacdo de grandes oficinas dedicadas a producdo de instrumentos; quando ndo eram
fabricados, eram adquiridos de outros paises, como Inglaterra ou Holanda. Destacou-se,
nesse momento, a producdo dos instrumentos do inglés Edward Nairne, que
comercializava microscopios, bombas pneumaticas, instrumentos de matematica, além
das maquinas eletrostaticas e instrumentos de navegacao.

Os instrumentos das aulas pareciam pecas com cardter decorativo e
materializavam-se em luxuosas confec¢des feitas até em bronze, o que impossibilitou a

continuidade da fabricagdo desses itens em larga escala.

Figura 18 — Imagem de instrumentos opticos usados na Inglaterra em 1858

82 Disponivel em: https://www.uc.pt/anossauc/centrodoconhecimento/equilibrista/.
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1811~ Duck o Do+ Ropasiing Crben

Fonte: William Barclay Parsons Collection — New York Public Library Archives.

Ainda hoje, os instrumentos e os livros de saberes da familia Von Musschenbroek,
em Leiden, sdo objeto de apreciacdo por serem pecas com carater artistico refinado. Os
livros desses estudiosos das ciéncias experimentais®} constam na biblioteca do Conego
Luis Vieira da Silva (Minas Gerais, 1789)%* ¢ na do tenente militar José Maria Veloso de

Miranda (ACSM, 1822)%, bem como na Biblioteca Publica de Sdo Jodo del-Rei, que

8 Segundo Carvalho (1982, p. 10-26), a fisica experimental em Portugal no século XVIII tinha como
objetivo explicar os fenomenos da natureza, com grande destaque para a questdo dos acidentes, a questio
do vazio e a natureza da luz e do fogo.

8 Qs titulos dos livros encontram-se apresentados na REVISTA do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro, IHGB - Tomo LXIV - Parte I, p. 153-158, Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/0B_G9pg7CxKSsRGNhQ3hlZjc3X2c/view?resourcekey=0-
zCBGIYcMXnj6 WuVyluElwg.

85 ACSM. Inventario do Tenente José Maria Veloso de Miranda (cod. 91, auto 1909, 2° oficio, 1822.


https://www.ihgb.org.br/publicacoes/revista-ihgb/item/107796-revista-ihgb-tomo-lxiv-parte-i.html
https://www.ihgb.org.br/publicacoes/revista-ihgb/item/107796-revista-ihgb-tomo-lxiv-parte-i.html
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apresentaremos e analisaremos neste capitulo. Tais livros indicam a potencialidade desses
saberes que chegaram a Capitania de Minas pelas maos de individuos que nem sempre
estavam ligados as universidades do reino, mas interessados pelos saberes.

O experimento “A garrafa de Leyden” é um exemplo desses saberes, tendo sido
amplamente divulgado na época: no interior de uma garrafa contendo 4agua,
armazenavam-se grandes quantidades de carga, o suficiente para produzir fortes faiscas
elétricas. A demonstracdo desse experimento acontecia em exibi¢des em pragas publicas
ou em reunides limitadas a grupos de interessados. No século XVIII, os curiosos € os
filésofos naturalistas usavam esse instrumento para dar choque em uma multiddo de
pessoas, com as maos dadas. Embora fossem experimentos que suscitavam a curiosidade,
ndo identificamos, na historiografia, indicativos dessas praticas sendo realizadas

publicamente na Capitania de Minas.

Figura 19 — Pieter Van Musschenbroek e a garrafa de Leyden
) |

Fonte: Representagdo do procedimento seguido por Kleist ao carregar eletricamente o recipiente
preenchido com agua. Disponivel em:
http://physics.kenyon.edu/EarlyApparatus/Static_Electricity/Leiden Jar/Leiden Jar.html

Descartes também possuia um experimento muito divulgado, conhecido por sua
analogia a0 movimento de uma bola de ténis lancada por uma raquete, que utilizava as
leis da mecanica para justificar as leis da reflexdo e da refracdo da luz em diferentes

superficies (Martins; Silva, 2015).
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Figura 20 — Ilustra¢des da Didptrica de Descartes

Fonte: Descartes compara a reflexo e a refragdo da luz com o movimento de uma bola langada por uma
raquete (Martins, 2015, p. 4202-4204).

As transformagdes provenientes do campo dos saberes suscitaram especializagdes
desses saberes, que gradativamente deixaram de ser observados como um tema
interdisciplinar. Os frutos das novas concepgdes promovidas pelo paradigma cartesiano
substituiram o método sintético, que se restringia a explicar os fendmenos naturais de
forma verbal. René Descartes propds o método analitico, que modificava a maneira de
conceber as explicacdes dos saberes, criando as notagdes simbolicas (férmulas
matematicas) para explicar os fenomenos da natureza. René Descartes rompeu com a
tradicdo dos saberes da época, ao substituir o latim pela lingua francesa para formular
suas ideias.

A concepgdo cartesiana dos saberes, baseada na davida, na divisdo do problema
em partes e na dedugdo logica, teve uma grande influéncia no desenvolvimento do
pensamento cientifico moderno. No entanto, sua aplica¢do e difusdo entre os pensadores
ndo foi imediata nem uniforme. Alguns fatores contribuiram para que a concepgao
cartesiana da ciéncia tenha demorado cerca de dois séculos para ser aplicada e difundida
entre os pensadores, desde a publica¢do do Discurso do Método, em 1637, até o final do
século XVIII, tais como a complexidade e a diversidade dos saberes que exigiam métodos
e conceitos especificos para diferentes dominios, nem sempre compativeis com o modelo

cartesiano (Gomes, 2008).
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2.4 Os livros proibidos no século XVIII e século XIX: seus autores e a censura

Os autores, e consequentemente seus livros e os impressos, também foram alvos
de perseguicdes. O impulso cientifico trouxe a divulgacdo das técnicas e a vontade de
aprender e reproduzir os ensinamentos propagados nos tratados. Associados sempre a
alguma revelacdo dos mistérios, os livros ganhavam titulos como: os segredos das artes,
os segredos das tintas, os segredos da cura — dissolvendo ou amenizando as tradi¢des
religiosas sobre a vida social.

Como afirma Villalta (2015), as principais manifestagdes intelectuais nao
trouxeram apenas novas fontes de conhecimentos, mas a subversdo de que o poder
monarquico nao era um favor de Deus, mas uma concessao da sociedade aos governantes.
A razdo passou a ser uma “[...] nova concepgao que rege o pensamento social e desperta
contestagdes sociais em relacdo a representacao do poder da igreja catolica, as explicacdes
de fendmenos naturais e as instituigdes — a nobreza, a monarquia e a rigida hierarquia
social (Rodrigues, 2020, p. 15-16).

Uma complexa trama de interesses estava em jogo no Reformismo de Portugal,
que buscava trazer inovagdes ao financiamento de pesquisas cientificas e o
aprimoramento técnico no reino e em suas coldnias. Inovagdes nas areas da agricultura e
manufatura também foram objeto de interesse da monarquia portuguesa, que autorizou
publicagdes nas areas de ciéncias, como as da Casa Literaria do Arco do Cego (1799-
1801), posteriormente incorporada a impressao régia.

A curta duragdo dessa casa de impressdo proporcionou a difusdo de
aproximadamente 80 livros de saberes (técnicas de aprimoramento da agricultura na
colonia, comércio maritimo, assuntos nauticos, além da tratadistica de Belas Artes),
também propagados na coldnia (Santiago, 2009). Frei José Mariano da Conceic¢ao Veloso,
religioso franciscano nascido em 1741 na Vila de Sao Jos¢ del-Rei, esteve a frente da
tipografia, atuando na tradugdo de livros e escrevendo prefacios. Os exemplares dessa
tipografia foram confirmados nos inventdrios de pintores da Capitania de Minas, como
Francisco Xavier Carneiro e Manoel da Costa Athaide®®.

Ao mesmo tempo que a ciéncia ganhava popularidade, os impressos eram
perigosos instrumentos de subversdo. Os pensamentos reformistas mais radicais teciam

criticas ao poder vigente, causando incomodo e persegui¢do aos escritos. As criticas nem

8 ACSM. Inventario de Francisco Xavier Carneiro. Céd. 59, auto 1346, 2°. Oficio, fls. 4f. Inventario de
Manoel da Costa Ataide. Cod. 68, auto 1479, 2°. Oficio, fls. 5v.
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sempre eram diretas, mas veladas, constituidas por narrativas capazes de despertar o
pensamento critico dos seus leitores. O Reformismo Ilustrado ndo propiciou a totalidade
de um pensamento livre, embora consideraveis avan¢os no ambito cultural, economico e
social fossem observados. Os letrados ilustrados, espalhados em Portugal e seus reinos,
com insistentes e vorazes criticas a Coroa, sentiram a a¢ao intimidatoria e condenatoria
da Inquisi¢do, promovida pelas san¢des da Real Mesa Censoria.

O 6rgao portugués intitulado de Real Mesa Censoria foi um tribunal régio, criado
em 1768, formado por uma base majoritaria de clérigos que tinham como alvos os
jesuitas, a domesticacdo dos nobres e o combate as ideias corporativas defendidas pelos
iluministas. Na reforma promovida por Pombal, a Mesa Censoéria teve como objetivo
transferir para o Estado, na totalidade, a fiscalizacdo das obras publicadas e divulgadas
no reino portugués. Devido a centralizagdo de poder, reprimiu impressos e individuos do
periodo ilustrado, os quais inflamavam a sociedade com seus textos que continham, no
todo ou em parte, “[...] doutrina impia, falsa, temeraria, blasfema, herética, cismatica,
sediciosa, ofensiva da paz e sossego publico” (Boto, 1996, p. 19).

A dindmica da Real Mesa Censoria determinou as condigdes passiveis de
proibicao, mas a rigidez do index do tribunal ndo foi capaz de impedir a circulagdo das
obras. De forma criativa e diversificada, inuimeros impressos chegavam as maos de
interessados na literatura que revelava segredos, atacava o clero e a monarquia, ensinava
a magia, a feiticaria e filosofos pervertidos, como as principais literaturas que agucaram
o interesse de individuos e grupos ilustrados. Em Portugal, usaram estratégias criativas e
audaciosas para driblar a fiscalizagdo dos livros proibidos, desde o transporte de livros
sem a devida encadernagdo, o envio de exemplares para falsos enderegos, ou até o
transporte em caixas de fundos falsos (Martins, 2005).

A circulagdo dos impressos sediciosos também foi identificada na Capitania de
Minas e propiciou a formagao de um grupo que cultivou o ideario libertario da Revolugado
Francesa, como, por exemplo, os inconfidentes mineiros — grupo formado por militares,
literarios, advogados, proprietdrios de minas e religiosos; dentre os religiosos, estava o
Conego Luis Vieira da Silva, perseguido nos Autos da Devassa.

A Mesa Censoria ndo poupou os livros dos pensadores como Hobbes, Diderot,
Rousseau, Voltaire, La Fontaine, Espinosa etc., que afrontaram diretamente o regime
monarquico do periodo. Os livros religiosos de Molina, Bellarmino e Mariana também

foram obras proibidas a partir do consulado pombalino. Diversos textos ilustrados de
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pensadores politicos, anteriores ao século XVIII, e criticos a interferéncia da Igreja em
negdcios e a cultura atribuida aos jesuitas, ndo foram poupados das censuras®’.

Se existiam regras que proibiam grande parte da sociedade de acessar a literatura
“herética e impia”, nas mesmas clausulas regimentais da censura se determinava a
liberagdo de livros aos tedlogos. Como observa Villalta (2015), a fiscalizagdo da posse,
leitura e circulag@o dos livros ndo impediu oportunidades de leitura aos individuos ligados
ao poder monarquico ou uma rede de influéncias que ludibriasse as cldusulas censorias e
disseminasse as ideias ilustradas.

As pesquisas de Abreu (2022) analisam a relagdo dos censores de livros e
apresentam curiosos argumentos dos letrados censores € como reagiam aos pareceres que
elaboravam para a proibi¢do da literatura. Para justificar a censura a um determinado
livro, os exames incluiam desde a falta de conhecimento do censor ao tema até a auséncia
de dominio do idioma do impresso. As censuras nao seguiam um padrdo uniforme de
avaliagdo, mas revelam as diferentes formas de leitura no século XVIII.

Abreu (2022), ao trazer para discussdo o modo de avaliacdo de uma obra literaria
pelos censores, descortina como os clérigos ndo realizavam uma interpretacao literaria —
concentrando sua atencdo sobre as indicacdes de erros de redacdo, de composicdo, de
sintaxe, de estilo —, e sim teoldgica. A atencdo dos censores centrava-se principalmente
nas blasfémias, nas queixas sujas, nas ideias heterodoxas sobre o poder e a acdo de Deus,
nas criticas a ordens religiosas, nas ironias em relagdo a dogmas da Igreja.

Na América Portuguesa, os editais censorios, determinados pelas Constitui¢des
Primeiras do Arcebispado da Bahia, elencavam as proibi¢des relativas a circulagdo de
livros na colonia, a atuacdo dos tribunais eclesidsticos e a investigagdo de livros
sediciosos nas bibliotecas dos letrados que faleciam. Na Capitania de Minas, por sua vez,
Villalta (2015) salienta que ndo havia, nos documentos eclesidsticos da cidade de
Mariana, indicativos da proibi¢ao ou posse de livros. No episddio da Conjuragdo Mineira,
a documentagdo dos Autos da Devassa apresentou um rol de livros proibidos e que
estavam na posse dos inconfidentes, como, por exemplo, a biblioteca do eclesiastico da

Sé de Mariana.

87 0 autor descreve em detalhes inimeras obras que foram censuradas principalmente na Epoca Pombalina,
permeada pelo antijesuitismo (Villalta, 2015, p. 189-211).
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2.5 Os livros em Vila Rica e na Comarca do Rio das Mortes

A partir de 1990, historiadores destacaram a diversidade da literatura e dos
proprietarios de livros na Capitania de Minas. Rodrigues (2010, 2020), por exemplo,
discutiu ndo so6 a lista de livros, mas buscou, no entrelagamento de fontes, a
problematizagdo e a importancia das bibliotecas de intelectuais do periodo visando
compreender a complexa e curiosa trama da Conjuragdo Mineira, os caminhos e
descaminhos de bens de conjurados mineiros. Alvarenga (2003) identificou nos
inventarios de Vila Rica, entre 1750 ¢ 1850, a diversidade literaria e os diferentes
proprietarios de livros. J4 Morais (2009), em S3o Jodo del-Rei, sistematizou os
inventarios que apresentam indicativos de livros e o interesse pela cultura livresca com
autores e titulos dos saberes, na primeira biblioteca da Capitania de Minas®®.

Comprovadamente, podemos dizer que circularam livros de diferentes tematicas
na Capitania de Minas, por solicita¢des particulares. Corroboram tal assertiva os trabalhos
de Santiago (2009), que identificou os saberes que interessavam ao cirurgido-mor
Antonio José¢ Vieyra de Carvalho®, em 1802, vinculado ao regimento da cavalaria de
Minas Gerais. Tratava-se de um proprietario particular, que solicitara autorizagdo a
Censura para transportar seus livros. Esses pedidos de remessas de livros para a América
Portuguesa evidenciavam a incidéncia de pessoas com outras ocupagdes, que mantinham
sob a sua posse livros ndo associados as suas atividades do cotidiano. Nas pesquisas de
Villalta (2015), o pesquisador aborda a circulagao dos livros no periodo ilustrado, fazendo
um levantamento de 76 bibliotecas, encontradas em 911 inventarios do cartério do 2°
Oficio de Mariana, entre 1714 e 1822. A lista de livros perfaz um total de 1.253 obras,
algumas delas se repetindo com maior ou menor frequéncia, entre um inventariado e
outro, perfazendo um total de 2.031 volumes.

O levantamento dos inventarios feito por Alvarenga (2003), em Vila Rica, destaca
a comercializac¢do de livros com a tematica juridica e linguistica, o que resultava em um
custo elevado para quem residia na Capitania de Minas. Devido ao alto custo de

importacdo dos livros de Portugal, alguns individuos com acesso a comerciantes

88 Enfatizamos os estudos historiograficos das bibliotecas € as suas contribui¢cdes para as multiplas
interpretacdes no ambito politico, cultural, filosofico, religioso e outros. Nos estudos desta tese,
contemplaremos somente o carater cientifico dos acervos selecionados.

% Nas pesquisas de Santiago (2009, p. 90), constam as notas do documento ANTT. Real Mesa Censoria.
Cx. 163. Mago: Minas Gerais 1801-1802. 10/5/1802. O Tratado intitulado Arte da Pintura foi remetido
ao Brasil em diversas ocasides, de acordo com as licengas da Censura. ANTT. Real Mesa Censoria, Cx.
153, MF 1374, Doc. 165, 19/10/1801.
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portugueses se transformavam em proprietarios desse tipo de comércio, no intuito de
atender a demanda dos interessados pela cultura livresca — oportunidade que também
acontecia nos leildes de pragas publicas, quando da morte de um jurista ou de um
eclesiastico, por exemplo.

As arrematagdes de livros em praga publica sdo importantes porque indicam a
disseminagdo dos livros de carater pratico (religiosos e das artes)*®, a0 mesmo tempo que
nos informam do interesse pelo impresso de variadas pessoas com outras ocupagdes. A
titulo de exemplo, temos os mestres da pintura Manoel da Costa Athaide e Francisco
Xavier Carneiro, que mantinham sob a sua posse livros de diferentes casas tipograficas,
localizados nos seus inventdrios e que circulavam amplamente na Capitania de Minas.

Na esteira dessas observagoes e refletindo sobre a historia dos livros, eles nos
indicam caminhos para a interpretacao e as praticas de leitura e escrita. Diversos estudos
apontam ferramentas historiograficas para uma investigagdo rigorosa dos impressos’'.
Chartier e Roche (1974, p. 111) alertam-nos para o fato de que “[...] todo livro possuido
ndo quer dizer forcosamente lido e que, inversamente, a leitura ndo implicava a compra,
porque o acesso ao livro, pode-se fazer tanto por meio do comércio de biblioteca, como
também de biblioteca publica.”

Cada lugar apresentou estilos que recepcionaram os saberes, de modo que se
diferem de uma localidade para outra, como, por exemplo, no caso da pintura. A
representacdo das pinturas utilizava um amplo leque de criatividade e diferentes tipos de
representacdes nas sociedades. Os pintores e suas obras carregavam as marcas das
circunstancias regionais em que foram praticadas. Ao mesmo tempo, pessoas interessadas
pelo campo artistico foram responsaveis por criarem esse movimento, de trazer para
distintos lugares os instrumentos, os livros e as experiéncias. Essa movimentagdo de

pessoas e artefatos promoveu uma profunda influéncia na recep¢do de novas teorias e

%0 Existe uma linha ténue entre as fronteiras dos saberes do século XVIII e século XIX. Observamos pelos
estudiosos desta literatura que os livros de ciéncia se aproximavam do carater especulativo, apoiados em
teorias; ja os livros de artes estavam vinculados aos de regras praticas que buscavam revelar segredos.
Dentre eles, Segredos do Desenho, das Artes e da Quimica.

! Do conjunto das obras de Roger Chartier, nesta linha de pesquisa que discute questdes relacionados ao
livro, apenas nas traduzidas para a lingua portuguesa, temos, entre outras: 4 nova historia (1990),
organizada com Jacques Le Goff e Jacques Revel; O livro: uma mudanga de perspectiva (1976); A
Ordem dos Livros (1998); A Aventura do Livro: do leitor ao navegador (1998); Textos, Impressdo e
Leituras (1995); A Historia Cultural: entre praticas e representagoes (1990); a organizacdo, com Philipe
Aries, do volume “Da Renascenga ao Século das Luzes” da colegdo Histéria da Vida Privada e o artigo
“As praticas da escrita”, neste mesmo volume (1997); a organizagado do livro Prdticas da Leitura (1996)
e seus artigos “Do livro a Leitura” e “Leitura, uma Pratica Cultural”.
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entre seus interlocutores, sobre julgamentos de saberes que adequavam a realidade e a

circulagdo cientifica e dos livros.

2.6 Tecendo comentarios sobre os inventarios

Os inventarios, ao registrarem os bens de individuos ou instituicdes, podem
fornecer informacdes valiosas para a histéria. Por meio desses documentos, ¢ possivel
conhecer aspectos da cultura, da economia, da sociedade e da politica de diferentes eras
e lugares, bem como as relagdes entre individuos e grupos sociais.

Os inventarios podem revelar, por exemplo, as condi¢des de vida, das atividades,
crengas religiosas, bens de familia, disputa legal e conflitos sociais. Podem, também,
contribuir para a localizacdo de obras de arte, documentos, livros, ferramentas e outros
objetos de valor histdrico. Estes documentos sdo fontes indispensaveis que nos permitem
reconstruir e interpretar multiplas dimensdes da experiéncia humana, no tempo e no
espaco.

Dois inventarios chamam a aten¢ao na pesquisa. O primeiro ¢ o do Conego da S¢
de Mariana e o segundo, do militar Jos¢ Maria Veloso de Miranda, também de Mariana.
Dos documentos inventariados, merecem atengdo os livros de Matematica, com
exemplares de saberes do século XVIII e do século XIX que podem ser identificados
como reflexos da circulagdo dos saberes do periodo.

Nos inventarios dos pintores estdo presentes livros de saberes praticos da pintura,
temas religiosos e diciondrios da época. Os contetidos podem ser indicativos daquilo que
interessava aos artistas, mas ndo contemplam a totalidade de saberes que dominavam. O
Conego da S¢é de Mariana, por exemplo, possuidor de uma expressiva biblioteca que
contemplava temas diferenciados, emprestou livros que difundiram, entre os leitores,
ideias filosoficas e politicas, conforme consta nos Autos de Devassa. Diante de vastas
possibilidades de analise de livros, concentramo-nos na identificagdo dos conteudos da
matematica, da pintura e da perspectiva nesse ambiente de curiosidade pelos saberes.

Santiago (2009) articulou, em sua tese de doutoramento, as fontes e as
representacdes das imagens, destacando a influéncia dos saberes impressos nas possiveis
apropriagdes feitas, de forma direta ou indireta, pelos artistas. Tais analises possibilitam-
nos pesquisar outras fontes de saberes, que ndo estdo ligados somente as historiografias
do livro, e sim, interligados com a historia das ciéncias (matematica e fisica), presentes

nas pinturas. Questionamos, ao prescrutarmos as fontes, quais foram os possiveis
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conhecimentos que serviram de exemplos para a revelagdo dos saberes e segredos®? na
elaboracao de trabalhos das pinturas ilusionistas.

Segundo o Diccionario da lingua portugueza, de Antdnio de Moraes Silva (1789),
a palavra “saber” designa algo vinculado a ciéncia®?; e “segredo” € apresentado como um
jogo que responde a um o que havia de responder a outro. O conceito de “saberes”
aproxima-se do que buscamos no contetido dos livros. Ele se adequa ao cotidiano dos
mestres da pintura que buscavam adquirir um conhecimento pratico em suas ocupagoes
artisticas. Ja o termo “segredos” se refere aos saberes praticos, de forma abrangente, em
que o interesse maior consiste em descobrir novas formas para a preparagado dos alimentos
e dos tratamentos, para a cura dos males. Para a nossa pesquisa, consideramos que a
técnica da perspectiva, a geometria e a matematica estdo vinculadas a ideia de saberes; e,
por essa aproximagdo conceitual do conhecimento com essas areas, utilizaremos, ao

longo da pesquisa, o termo saberes.

2.7 A biblioteca do Cénego Luis Vieira da Silva

Nascido no distrito de Lobo Leite, proximo a conhecida cidade de Congonhas,
Conego Luis Vieira da Silva foi batizado em 21 de fevereiro de 1735. Filho de
portugueses, matriculou-se em 1750 no Semindrio de Nossa Senhora da Boa Morte,
Mariana. Concluiu os estudos em filosofia e teologia moral em 1757, no Colégio dos
Jesuitas, em Sdo Paulo. Por trinta e dois anos, foi professor do Seminario de Mariana,
local em que constituiu sua biblioteca, até ser confiscada no processo-crime denominado
Autos de Devassa, responsavel por julgar os envolvidos no movimento de 1789,
conhecido como Conjura¢do Mineira.

Em Vila Rica, a biblioteca do Coénego Luis Vieira da Silva impressiona pelo
quantitativo de livros. Rodrigues (2008, p. 43) indica as divergéncias quanto ao numero
de livros a partir da pesquisa de Eduardo Frieiro. A divergéncia qualitativa fez o

pesquisador consultar os autos originais relativos ao religioso, constatando terem sido

92 A concepgdo dos livros de segredos nos trabalhos da pesquisadora Santiago (2009) nos indica que ali
eram abordados assuntos de diversos saberes, ¢ mesmo curiosidades, pautados em temas do cotidiano
como preparo de café, além de rudimentos de metalurgia, mineragdo e dicas para a beleza do corpo. No
universo da pintura, os saberes deveriam ser revelados pelo mestre aos seus discipulos.

9 O Diciondrio da Lingua Portuguesa de Moraes Silva ¢ uma obra de referéncia para o estudo € o
conhecimento da lingua portuguesa. A sua publicacdo em Lisboa, em 1789, apresenta a palavra “saber”
relacionada a ciéncia e doutrina. Ja no dicionario de Raphael Bluteau, o termo “saberes” ¢ definido como
“ciéncias, artes, erudi¢cdo”. Bluteau explica que o vocabulo vem do latim sapere, que significa “ter gosto,
sabor ou inteligéncia; sabio; prudente.”
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confiscadas 266 obras em 569 volumes. Foram identificadas obras de Montesquieu,
Rousseau, Mably, Raynal, Diderot, Voltaire, entre outros. Segundo Villalta (2015), as
estantes abrigavam 279 titulos e 612 volumes. Esses numeros divergem na historiografia.
Para Rodrigues (2020), o pesquisador Eduardo Frieiro localizou, no acervo, uma
biblioteca composta por 270 titulos e 800 volumes; o estudioso Paulo Gomes, por sua
vez, afirma serem 276 titulos e 563 volumes.

Os bens do religioso foram sequestrados em 22 de junho de 1789, na sua
residéncia na cidade de Mariana. O ensaio O diabo na Livraria do Cénego, de Eduardo
Frieiro, relata a historia do Conego da Sé de Mariana, Luis Vieira da Silva, considerado
um importante proprietario de livros, em fins do século XVII, marcando seu nome na
histéria da Capitania de Minas por sua participacdo na Conjuracdo Mineira. Segundo
Frieiro (1981), as acusacdes imputadas ao religioso concernem a posse do gigantesco e
diverso quantitativo de livros, que contestavam alguns dogmas da Igreja e,
consequentemente, difundiam uma rebelido na colonia.

O eclesiastico pertencia ao seleto grupo de proprietarios de livros. Os inventéarios
do 2° Oficio em Mariana, segundo Villalta (2015, p. 359), contabilizam um total de 37
clérigos, sendo que 22 eram proprietarios de livros, o que representa 59,45% do total
namero de padres. Essa aproximacao estatistica demonstra a relevancia dos religiosos na
circulagdo dos saberes. Outros dois clérigos envolvidos na Conjuragdo Mineira tiveram
livros apreendidos: o padre Manuel Rodrigues da Costa, que possuia 75 titulos e 210
volumes; e o padre Carlos Correia de Toledo e Melo, com 60 obras e 104 volumes.

A lista dos livros sequestrados da biblioteca do Conego da Sé de Mariana foi
publicada em 1901 na Revista Trimensal do Instituto Historico e Geografico Brasileiro,
por Francisco Inacio Marcondes Homem de Melo. A transcri¢do feita ¢ considerada um
marco na historiografia do livro e ¢ dividida em Livros Sagrados, Theologicos e
Candnicos, Livros de Historia, Livros de Jurisprudéncia, Livros de Sciencia e Literatura
(Rodrigues, 2010, p. 38-39). Aqui nos concentraremos, para analise, nos livros de
matematica e fisica, na categoria Livros de Sciencia. Dentre os livros encontrados na
biblioteca do religioso, havia diciondrios, textos de oratoria, teoria estética, arte, volumes
da Enciclopédia de Diderot e d’ Alembert e os classicos gregos e latinos.

O acervo do Coénego Luiz Vieira da Silva € riquissimo em qualidade e quantidade
de temas. O interesse por artes militares, mapas geograficos, como os 13 exemplares
apreendidos entre os seus bens, permitia ao religioso melhor entender o espago geografico

de Minas. A fisica, a agronomia e a botanica também estavam contempladas, além da
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politica e filosofia. Ainda constam no acervo livros que versam sobre temas como a
geometria, de René Descartes (1595-1650), ou conteudos de fisica do holandés Pieter
Van Musschenbroek (1692-1761) e seus familiares, bem como livros de filésofos
racionalistas.

Ao longo das analises, identificamos cinco categorias de livros de interesse para
o presente estudo: fisica, ciéncia quimica, matematica e geometria, segredos das artes e

elementos da arte militar.

Quadro 2 — Livros de Sciencia — Biblioteca do Cénego Luis Vieira da Silva

Livros de Ciéncia Quantidade
Memories pour servir a I'histoire des egarements de Tesprit humain 2 in-4°
Philosophia de Mayor 4 in-8°
Phisicae elementa mathematica Gravresand 2 in-4°
Wolf, Elementa Matheseos 5 in-4°
Philosophia mentis, Briziu 8 in-4°
Manilii Astronomicon 1 in-4°
Memoires Instructives de 1'Histoire Naturalle, de Bemaré 1 in-4°
Elementos de Geometria de P. de Campos 1 in-4°
Dictionnaire de Histoire Naturelle de Bemaré 6 in-4°
Geometria de Descartes 2 in-4°
Vemei Opera 6 in-4°
Ejusdem Logica 1 in-4°
Zanches, Phisica 2 in-4°
Muskembrock, Phisica 2 in-8°
Genuensis Metaphisica 5 in-8°
Ejusdem Logica 1 in-8°
Elementa Matheseos e Briscia 1 in-8°
Medicine Pratique de Culen 2 in-8°
Traité des Maladies vénériennes 1 in-8°
Exposition de la structure du corps humain, de Winslow 1 in-8°
CEuvres de I'Abbé Condillac 3 in-8°
Essai de Phisique 1 in-8°
Manuel d'Agriculture 1 in-8°
Nouveau Dictionnaire des Sciences 2 in-8°
Manuscripto de Philosophia 1 in-8°
Elementos da Arte Militar 2in-12°
Elementos de Methaphisica 1 in-8°
Secret des Arts 2 in-8°
Aranha - Disputationes Metaphisicae 1 in-8°
Gravesandi Opera 2 in-4°
Iter per mundum Cartesi 2 in-8°

Fonte: Sequestro dos bens do conego Luiz Vieira da Silva (1901). Revista Trimestral do Instituto
Historico,n. 103, p. 157.
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O livro Physicae elementa mathematica (Elementos matematicos da fisica),
escrito pelo fisico, matematico e fildsofo holandés Willem Jacob’s Gravesande (1688—
1742), trata-se de uma publica¢dao de 1720 que aborda os instrumentos e as experiéncias
da fisica experimental que serviram para explicar fenomenos da fisica (filosofia natural)
de modo pratico, simples e eficaz. Gravesande apresenta experimentos como a dilatacdo
volumétrica, em que fendmenos acontecem em objetos solidos de forma perceptivel.

O matematico também escreveu o livro Essai de perspective®, demonstrando sua
capacidade de aplicar a matematica a outros campos, além da mecanica e da
termodinamica. Uma caracteristica notavel do tratado de perspectiva foi trazer a descri¢ao
textual da camera escura; basicamente fornecia a seus leitores um manual ou um kit de
construgdo para o instrumento®®. O tratado de Gravesande (1711b, p. 2-3), do Aviso, ndo
numerado, diz que “[...] muitas coisas ndo poderiam ser previstas que a experiéncia por
si sO pode ensinar; que era necessario tatear por um longo tempo, e tentar varios métodos
[...]”"7. Trata-se de uma caracteristica marcante da literatura cientifica do século XVIII,
que aproximava o leitor dos experimentos, convidando-o a conhecer e construir 0s seus
proprios experimentos.

O livro de Pieter van Musschenbroek também constava no acervo de fisica do
Conego Luis Vieira da Silva: Essai de physica (Ensaio de fisica), um volume in-octavo;
Physica (Fisica), em dois volumes in-octavo; Physica (Fisica) de Zanesi, em dois
volumes in-octavo, que ajudaram igualmente a propagar a filosofia experimental e as
ideias de Newton (Ducheyne, 2016, p. 123).

A familia Musschenbroek foi responséavel por elaborar diversos tratados de Fisica
Experimental e contribuiu para o ensino da nova filosofia nas mais prestigiadas
universidades europeias. As obras de literatura cientifica também foram referéncias
bibliograficas para o desenvolvimento do ensino em Portugal, em algumas décadas antes
de 1772 (Martins, 2000, p. 265). Os livros de Pieter van Musschenbroek abrangem
estudos de descobertas relacionadas ao magnetismo, e suas publicagdes tiveram grande

influéncia em toda a Europa. Pieter van Musschenbroek também desenvolveu outros

*4Experimento Anel de Gravesande, disponivel em:

http://physicsvirtualmuseum.ufop.br/thermodynamics/anel-de-Gravesande.html, acesso em 11/01/2023.
Ensaio da Perspectiva. Essai de perspective, par G. J. 's Gravesande, disponivel em:

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k648789.image, acesso em 11/01/2023.

% Out of Newton's shadow: an examination of Willem Jacob 's Gravesande's scientific methodology.
Faculty of Arts and Philosophy. Vrije Universiteit Brussel, 234p, 2017.

97> Gravesande, G. J. (1711b). Essai de Perspective. La Haye: Troyel. ’s Gravesande, G.J. (1711b). “Usage
de la chambre obscure pour le dessein”, added to ’s Gravesande (1711a). Tradugdo nossa.

95


http://physicsvirtualmuseum.ufop.br/thermodynamics/anel-de-Gravesande.html
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k648789.image
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k648789.image

107

instrumentos, utilizando garrafa ou copo alto de plastico e um fio, servindo de terminal
interior (Ducheyne, 2016). Esse simples objeto acumulava uma quantidade suficiente de
faiscas elétricas que podiam ser armazenadas. A invencdo do primeiro capacitor — o
famoso “Leyden pote”, que ap6s a sua construcdo produziu um choque durante o
experimento — foi relatada por van Musschenbroek a René-Antoine Ferchault de Réaumur

(1683-1757) em uma carta de 20 de janeiro de 1746:

Gostaria de lhe contar sobre uma experiéncia nova, mas terrivel, que eu
aconselho vocé a nunca tentar por si mesmo, nem eu, que experimentei e
sobrevivi pela graca de Deus, o faria novamente por todo o reino da Franga
(Heilbron, 1999, p. 313).

Posteriormente, a inven¢do fez parte de demonstracdes publicas, amplamente
divulgadas na Europa, em que voluntarios, de maos dadas, recebiam choques elétricos
através do experimento. Este e outros tipos de experimentos possivelmente circularam
nas Gerais (Filgueiras, 1998), desde o século XVIII, com varias tecnologias que atendiam
aos interesses da Capitania, mas ndo encontramos indicativos de documentacdo na
historiografia que registrasse a aplicacdo desses saberes. No entanto, a descoberta de
livros experimentais das ciéncias nos revela o carater propagandista na biblioteca do
eclesiastico.

O conhecimento que chegava a América Portuguesa, por meio de estudantes e
individuos que retornavam da Europa, incluindo religiosos e militares, foi responsavel
por divulgar a ciéncia e seus idearios de progresso, desenvolvimento e prosperidade,
advindos das aplicagdes cientificas.

A biblioteca cientifica do conego possui diversos livros ligados a tecnologias da
época, que revelam os segredos da quimica e da mineracdo. Esses saberes estdo
representados em quatro volumes in-octavo. Um dos livros de ciéncia da quimica,
intitulado Elements de mineralogie docimastique’® (Elementos de mineralogia
docimastica), de 1722, trata dos experimentos do quimico parisiense Balthasar-Georges
Sage (1740-1824). Balthasar Sage inventou a cor azul da Prissia, pigmento de cor azul-
escura muito empregado em pintura e tingimento de tecidos. Outro livro relacionado ao

universo da mineralogia € o Secret concernant les arts et les métiers (Preocupagao secreta

% Colin (1783).
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sobre artes e oficios ou Sigilo em relagdo as artes e oficios), editado em Bruxelas em
1758%.

Temas relacionados a quimica e a mineralogia foram alvo de interesse dos
intelectuais que residiam nas areas mineradoras, possivelmente em decorréncia da
prosperidade da extragdo de ouro no final do século XVII. Naquele periodo, conhecer as
tecnologias e as ferramentas para a fabricacdo de polvoras e fabricas de ferragens atendia,
principalmente, aos interesses das intendéncias militares na Capitania de Minas, para a
manutengao da ordem (Cotta, 2005).

Na esteira dos interesses ligados a extracdo aurifera, muitos religiosos
enriqueceram com a descoberta do ouro, segundo as pesquisas de Anastasia (1998),
Almeida (2010), Carrara (2007) e Libby (2020). Isso ocasionou a expulsdo de diversos
individuos que atuaram nas regides mineradoras por interesses particulares. O Conego da
Sé de Mariana foi um religioso com direta participacdo na Conjuracdo Mineira, € o
confisco dos seus bens, relatados nas publicacdes, revela livros que abordam as ciéncias
dos metais. At¢ o momento, ndo ha registros que vinculem o Coénego de Mariana
diretamente a qualquer interesse por metais de valor nas Gerais; mas encontra-se em
aberto se os livros de quimica e mineralogia foram emprestados as pessoas do seu vinculo
social ou para atender aos interesses dos inconfidentes.

Nas analises dos livros de matematica da biblioteca do Conego de Mariana,
identificamos algumas particularidades da apresentagdo dos conhecimentos no periodo
aqui considerado. Constatamos que alguns desses livros ja utilizavam a notagdo da
algebra simbolica, no sentido algoritmico, ou seja, a algebra representada por letras e
numeros. Compdem a biblioteca do religioso titulos como A Geometria, em dois volumes
in-octavo, do filésofo, fisico e matematico René Descartes (1596—1650), considerado
como um dos principais textos a contribuir para a modificagdo do significado da
matematica no século XVII e o decurso da filosofia matematica. Esse livro discute a
resolucdo dos tratados de Apolonio e Arquimedes, que ganharam visibilidade por
apresentarem resolucdes de problemas ligados a constru¢des geométricas e serviram de
inspiragdo para os matematicos Descartes e Fermat, os quais perceberam que o
simbolismo algébrico era um elemento necessario para facilitar a resolug@o de problemas,

resumindo uma longa explicacdo matematica com o uso de simbolos (Roque, 2012).

% Livro dedicado a explorar as técnicas e tecnologias dos metais. Disponivel em:

https://books.google.com.br/books?id=J3U7AAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=fr&source=gbs ge
summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false.
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O livro A Geometria, de René Descartes, ¢ datado de 1637 e opera com uma
transformagdo dos métodos técnicos da geometria e da algebra!® como a maneira de
esclarecer os fendmenos por explicagdes verbais. Descartes aborda, com seu método
analitico, notagdes simbolicas (férmulas matematicas) para desvendar os fendomenos da
natureza que deveriam ser discutidos e provados por experiéncias.

O livro de Descartes discute temas relativos ao seu método de resolugdo de
problemas, com referéncia a analise da cole¢do matematica do “problema de Pappus”,
que contém a principal descricdo dos métodos de analise e de sintese dos gedmetras
gregos. As publicag¢des de Descartes fizeram-no reconhecido, atribuindo-se a ele, por isso,
o mérito da elaboragdo do método de andlise geométrica. Novas formas de analisar a
geometria e a algebra também foram observadas pelo matemdatico Fermat. Segundo
(Malta, 2015) as inovagdes do método de Descartes sdo consideradas, pelo campo da
ciéncia, como a ousada pretensdo cartesiana de estender a andlise para além das
disciplinas matematicas, universalizando o método para todas as areas do saber. O francés
Pierre de Fermat também obteve resultados inovadores na solugdo algébrica de problemas
indeterminados, mas ndo os publicou.

Em seu método, Descartes apresenta explicagdes cientificas, nominando-as de
“busca pela verdade”, ou seja, método de analise (Battisti, 2002). O filésofo traz
contribui¢cdes que sintetizam a resolucdo de problemas complexos, partindo de quatro
preceitos: a observagdo e a experimentacdo — para a complexificagdo do método
cientifico, a fim de se observar o problema; e a universalidade e objetividade — para
situacdes como indagacdes no campo da mecanica, da fisica, da biologia ou da
psicofisiologia, estendendo-se para outras areas.

Ao utilizar os seus métodos analiticos para “alcangar a verdade,” Descartes parte
de principios normativos mais “simples e mais faceis de conhecer”, subindo pouco a
pouco, como que por degraus, até chegar aos conhecimentos mais complexos. As leis
propostas do método analitico permitiram que todos os problemas pudessem ser
analisados, sob a perspectiva da simplificacdo e da rigorosa concatenacdo das ideias, pelas
operagdes tipicas do procedimento geométrico, apoiando-se na duvida para supera-la.

Tal concepcao de ciéncia foi difundida e aplicada em outros conhecimentos, como
o direito, a politica e diversas areas cientificas, introduzindo uma nova maneira de

observar, analisar e explicar o mundo. Embora a literatura circulasse na Capitania de

100 Brunschwicg, L.; Pacheco (2021).
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Minas com os novos saberes que circulavam da filosofia cartesiana da época, ndo
encontramos registros dos livros, em inventarios dos pintores, que tinham a
geometrizacdo dos espagos como o recurso matematico mais difundido entre eles.
Analisaremos, mais especificamente, para confirmar se ha indicativos de uma matematica
que foge do uso da régua, do compasso e de instrumentos ligados & geometria em um
capitulo especifico.

Os conhecimentos matematicos estdo também na obra Elementos de geometria
plana e solida segundo a ordem de Euclides, em um volume in-quarto, do padre jesuita
e matemadtico portugués do século XVIII, Padre Manoel de Campos (1681-1758). Ele
faleceu quinze dias antes da prisdo dos jesuitas, ordenada pelo Marques de Pombal'®!'. A
impressao do livro ¢ de Lisboa, no ano de 1735, e ja apresentava propostas para
fundamentos da geometria dos sélidos. No entanto, foi somente no século XIX, com a
atuagdo do matematico francés Adrien Marie Legendre (1752—-1833), que problemas
vinculados a geometria espacial foram, de fato, fundamentados como as proposi¢des da
geometria plana.

102 ¢ a equidecomponibilidade de poliedros,

Um dos temas da literatura do jesuita
reavivada pelo matematico Hilbert e levada para debate em um congresso de matematicos
no ano de 1900. A demonstracio do Padre Manoel de Campos, no século XIX, foi
apresentada com a seguinte pergunta de Hilbert no congresso de Paris: “E possivel
decompor duas figuras de mesma medida (drea ou volume) usando as mesmas pegas'’>?
A decomposi¢do de um prisma em trés pirdmides pode fazer surgir pirdmides de mesmo
volume, mas com invariantes?” Manoel de Campos, em 1735, baseou-se nas tentativas
de matematicos que o antecederam, como Clavis (1574), Stafford (1634) e Tacquet
(1654), para propor uma demonstragdo correta para a decomposi¢ao do prisma, ou seja,

a equidecomponibilidade dos sélidos.

101 Rodrigues (1931-1950).

102 A demonstragdo pioneira do Padre Manoel de Campos esta presente em seu compéndio e apresenta a
teorizacdo correta para calculo do volume de uma piramide no Livro XII dos Elementos, proposigoes X11.5—
XII1.9.

103 Biblioteca de Matematica Instituto de Matematica e Estatistica, Universidade de Sdo Paulo.
Demonstragao pratica da equidecomponibilidade. Disponivel em:
https://matemateca.ime.usp.br/acervo/equidecomponibilidade.html.
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Figura 21 — Exemplificagdo visual da demonstra¢do de equidecomponibilidade
D F D

Fonte: Campos (1735). O volume de uma piramide ¢ 1/3 do produto da area de uma base pela altura

correspondente, mostrando que um prisma triangular pode ser “decomposto” em trés pirdmides de igual

volume!®.

A demonstracao no livro Elementos de Geometria, do Padre Manoel de Campos,
abre possibilidades para solucionar problemas de célculo de volume dos sélidos. Este tipo
de desafio fascinou muitas geragdes de matematicos até que uma resposta satisfatoria
fosse encontrada no século XIX por um grupo de matematicos, com destaque para
Hilbert!%. Padre Manoel de Campos ndo vivenciou o reconhecimento da sua
demonstragdo, mas suas propostas deram origem as noc¢des de simetria e de
equidecomponibilidade dos sélidos, no fim do século XVIII e inicio do século XIX.

O padre em questao, escrevendo sobre o livro Elementos de Euclides, apresentou
desenhos tridimensionais mais complexos, como esferas, cilindros e pirdmides, para
apreciagdo do leitor, sem passar por exemplos mais simples como a constru¢do de um
triangulo equildtero com uso de compasso. As figuras planas sdo apresentadas apenas de
forma verbalizada, o que dificulta a compreensdo dos aprendizes iniciantes. A linguagem
matematica verbalizada ¢ predominante por todo o compéndio. O matematico Padre
Manoel de Campos utiliza, ao longo do seu livro, recursos textuais para exemplificar o
conhecimento matematico, o que aumenta a dificuldade de compreensao.

Em continuidade a analise da biblioteca do eclesiastico de Mariana, utilizamos
também os cinco volumes in-quarto da obra Elementa matheseos universae'*® (Elementos
da matematica universal) do fil6sofo racionalista alemdo Christian Freiherr Von Wolff

(1679-1754). A publicagdo do compéndio segue o padriao das descobertas matematicas

104 Campos (1735).
105 Guimaraes, Carvalho e Schubrig (2011).
106F]ementa matheseos universae. Wolff, Christian. Disponivel em:

https://wellcomecollection.org/works/jzhkuxcv/items?canvas=3.
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do seu tempo. O livro aborda itens fundamentais da aritmética, como operacdes de soma,
subtracdo, multiplica¢do e divisdo, poténcias numéricas e operagdes com logaritmos.

Elementos da geometria compdem a segunda parte do livro, destacando-se a
linguagem matematica sintética, com as demonstragdes classicas de Euclides, sem
apresentar o método algébrico de Descartes. A linguagem verbalizada ainda ¢ marcante,
o que torna o livro extenso, com muitas demonstracdes para um leitor iniciante. Ao final,
temos a exposi¢cdo de figuras elaboradas com a régua e o compasso, sendo uma praxe
desse periodo para livros de cunho.

O livro Iter per Mundum Cartesii '*7

, ou Viagem pelo mundo de Descartes, foi
escrito por Daniel Gabriel Fahrenheit (1686—1736), fisico holandés, inventor do
termOmetro de alcool (1709), do termémetro de mercurio (1714) e protagonista do
desenvolvimento da escala de temperatura Fahrenheit, que leva seu nome e ainda ¢
utilizada nos Estados Unidos da América. A publicacdo ¢ de 1694, Amsterdam, e discute
de forma satirica a obra cartesiana. O titulo ¢ atraente, mas nao aborda de forma direta
topicos de matematica. Folheando o exemplar pelo acervo online, percebemos que, para
uma compreensdo efetiva, o leitor carecia de informag¢des mais robustas do filésofo e
matematico Descartes, algo restrito a um grupo de leitores na Capitania de Minas.

Ainda no mesmo acervo, o livro Secret des Arts ¢ uma incognita. Seria o livro
Segredos das Artes Liberaes e Mecanicas, de Bernardo Monton, editado em 1744 em uma
versdo traduzida? A auséncia de qualquer informagdo em relacdo ao autor e a casa
tipografica dificulta uma possivel identificacdo. Provavelmente seja uma versdo em
francés do livro, notoriamente conhecido dentre os impressos saberes que pertencem ao
acervo do clérigo.

Ao consultar os interrogatorios do Conego Luiz Vieira, no ano de 1789, sdo
recorrentes as indagacdes dos representantes da Coroa em relagdo aos participantes de
reunides, a empréstimo de livros e ao contetido de conversas e livros proibidos, mas
nenhum questionamento se refere ao teor dos livros de saberes. Resta-nos indagar se
realmente os livros de saberes e seus contetidos ndo estavam na mira da mesa acusatoria,
ou se ndo havia ali um intelectual com o nivel de conhecimento do religioso para elaborar
perguntas. A auséncia de acusacdes desta natureza na conduc¢do do interrogatorio leva-

nos a especular que as preocupagdes se centravam em conteudos politicos, que tentavam

107 Daniel Farenheit. Iter per Mundum Cartesii. Disponivel em:

https://play.google.com/books/reader?id=BKHEkKSNH1AIC&pg=GBS.PP1&hl=pt
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abalar a Coroa Portuguesa em Vila Rica e engendrar uma possivel expansdo da

Conjuragao Mineira para outras localidades.

2.8 A biblioteca do tenente José Maria Veloso de Miranda em Mariana

Outro acervo relevante para nossa pesquisa ¢ o dos militares. Cotta (2012) ¢ um
dos pesquisadores dedicados a tematica do conhecimento nas Gerais e abordou, no seu
livro Matrizes do Sistema Policial Brasileiro, a existéncia de Engenheiros ou Artilharia
somente nas cidades litoraneas da América Portuguesa. A preocupacgdo das ordenangas
militares na Capitania de Minas centrava-se nos aspectos do controle social, em razao das
dindmicas econdmicas e sociais estabelecidas.

Pensando fora das fronteiras institucionais, os saberes voltados para a engenharia
de fortificagdo, com o uso da geometria para a constru¢do de edificagdes, de alguma
forma chegaram as vilas mineiras. Os conhecimentos militares, na Capitania de Minas,
sdo estudados na tese de Ribeiro (2009), que discute a matematica e os contetidos da
formagdo dos Engenheiros Militares!®® na América Portuguesa. Majoritariamente, os
contetidos de perspectiva e cartografia, a geometria e os calculos, eram tematicas
recorrentes na formagdo de pessoas com outras ocupagdes. A atuagdo de militares,
principalmente nas constru¢des de fortificagdes em cidades litordneas da América
Portuguesa, exigia tais conhecimentos. Consideramos alguns aspectos para que os livros
das artes militares se disseminassem de forma ndo institucionalizada na Capitania de
Minas: a transferéncia de militares para a regido, em detrimento da obrigatoriedade
profissional; o aumento da circulag@o de saberes, em razdo da atividade mineradora — o
ouro movimentou e disseminou a troca de saberes; a observagdo, experimentagcdo e
analise de fenomenos dos saberes possibilitando praticar a ciéncia de forma acelerada; e
a proximidade com o Rio de Janeiro, favorecendo o transito de pessoas, livros e
conhecimento.

A titulo de exemplo, apresentamos o inventario do tenente Jos¢ Maria Veloso de
Miranda (1822), que indica seu interesse por livros de saberes na sua biblioteca. A
literatura cientifica do militar é abrangente e abarca titulos de quimica, da fisica e da
matematica. H4 também exemplares que vinculam as atividades de pessoas com outras

ocupagdes do militar, como a arte militar, a anatomia e os cuidados com enfermidades.

108 Ribeiro (2009).
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No acervo também ha titulos de interesse como a geografia e a historia portuguesa, a
agricultura, a mineragdo, cultura, artes, jardinagem, poesia e diciondrios.
A relagdo dos livros do militar, tal como aparece no inventario, com as descri¢des

e respectivas avaliacdes, ¢ a seguinte:

Sendo prezentes os Louvados nomiados por elles uniformemente foi fito ao
Mesmo Ministro, que tinhdo procedido na avaliagdo dos livros da forma
seguintelog.

Item Elementos de Fizica [?]r Morchembroech dois volumes, e fordo vistos, e
avaliados pelos ditos Louvados em dois mil, e duzentos reis que sahe

Item Elementos de Euclides, e fordo vistos, ¢ avaliados pelos ditos Louvados
em Hum mil, ¢ duzentos reis e sahe

Item Arte de tintura, e foi vista, e avaliada pelos ditos Louvados em cento, e
cincoenta reis com o que a margem sahe

Item Segredo das Artes o tomo segundo, e foi visto, e avaliado pelos ditos
Louvados em cento, e cincoenta reis com o que se sahe

Item Bertholith Elementos da Arte da tintura dois volumes, ¢ fordo vistos, €
avaliados pelos ditos Louvados em seiscentos

Item Decionario das Artes cinco volumes, e fordo vistos, ¢ avaliados pelos
ditos Louvados em mil, ¢ oitocentos reis

Item Elementos da Arte Militar, e foi visto, e avaliado pelos ditos Louvados
em trezentos reis com que 4 margem sahe

Item Chimica quatro volumes, e fordo vistos, e avaliados pelos ditos Louvados
em hum mil, e duzentos reis com o que se sahe

Item Elementos da Chimica tres volumes e forao vistos, e avaliados pelos ditos
Louvados em novecentos reis que se sahe

Item Dicionario da Chimica quatro volumes, e foi visto e avaliado pelos ditos
Louvados em hum mil, e oitocentos reis

Item Instituigoens chimicas, e fordo vistas, e avaliadas pelos ditos Louvados
em cento, e cincoenta reis com o que se sahe (ACSM. Inventdrio do Tenente
José Maria Veloso de Miranda (c6d. 91, auto 1909, 2° oficio, 1822. fls. 35 v,
fls. 36 e 36v, fls. 37 e 37v.).

O livro do fisico holandés Pieter Van Musschenbroek (1692—1761), Elementos de
Fizica [?]r Morchembroech, indicado no inventario do tenente, ¢ o mesmo exemplar
presente na biblioteca do Conego da Sé de Mariana. Notamos que o livro foi registrado
com a grafia “Muskembrock, Phisica” pelo escrivao, mas trata-se do mesmo exemplar.
As colecdes didaticas de Elementos de Euclides também estdo presentes, sem

especificagdo do quantitativo de tombos, indicando ser volume unico.

109 ACSM. Inventario do Tenente José Maria Veloso de Miranda (cod. 91, auto 1909, 2° oficio, 1822. fls.
35 v, fls. 36 ¢ 36v, fls. 37 ¢ 37v.
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No inventario aparece um classico da matematica, o compéndio de Euclides, que
aborda as principais defini¢des do grego para a geometria plana e solida. No livro temos
as principais defini¢des para a construgdo de figuras planas, utilizando régua e compasso;
ha também exemplifica¢do das teorias para semelhangas de figuras, teorema envolvendo
as operagdes com numeros. E uma obra basilar para a atuagdo de diversas carreiras, que
perpassa os séculos e foi amplamente utilizada nas atividades dos militares que atuaram
na regido litoranea, e engenheiros, arquitetos e pintores que atuaram na América
Portuguesa. A presenga da geometria euclidiana no acervo do tenente José Maria Veloso
de Miranda indica que o tema era também de interesse dos militares em areas mineradoras
da Capitania de Minas, e ndo exclusivo dos corpos de Engenheiros ou Artilharia do litoral.

O livro Segredo das Artes ¢é referenciado na biblioteca, e, seguindo as
especulacdes de Santiago (2009), presumimos que seja o livro de Bernando Monton,
intitulado Segredos Necessarios para os officios artes, e manufaturas e para muitos
objetos sobre a economia doméstica ou Segredos das Artes Liberaes, e Mecanicas'"’.
Segredos das Artes recebeu atengdo no inventario do Athaide.

As ferramentas tecnologicas e historiograficas permitem-nos interligar presente €
passado, estabelecendo relagdes entre titulos, autores e contetido. No entanto, nas nossas
pesquisas preliminares, ndo conseguimos identificar, até o momento, a conexdo dos titulos
e respectivos autores para Arte de tintura, Decionario das Artes e Bertholith Elementos da
Arte. Alguns titulos séo recorrentes e aparecem como ““arte pintura” e ndo “tintura”. Teria sido
um erro de registro do escrivio? Ou da identificacdo paleografica? Até o momento ndo
encontramos indicativos para avangar em um parecer sobre esses livros.

Embora ndo seja escopo da pesquisa discutir detalhes deste livro, o titulo Arte
Militar, presente na biblioteca do tenente de Mariana, leva-nos a presumir que era associado aos
saberes dos desenhos de fortificagoes e da pintura. O mesmo titulo esta na biblioteca do Conego
da Sé de Mariana, mas ndo podemos afirmar que seja 0 mesmo livro.

A arte militar dos desenhos e mapas geograficos manteve-se ligada aos engenheiros
militares, que utilizavam principios geométricos aplicados a pratica da constru¢do de diversas
fortificagdes no litoral da América Portuguesa (Oliveira, 2014). A construgdo ¢ um marco das
ordenancas militares de engenharia e artilharia, que direcionavam a circulagdo de saberes pela

América Portuguesa a propor¢ao que as localidades expandiam suas necessidades de vigilancia.

110 MONTON, Bernardo. Segredos Necessarios para os officios, Artes, e manufaturas e para muitos
objectos sobre a economia domestica. Disponivel em:
https://archive.org/details/gri_33125009789393/page/n65/mode/2up, acesso em 01/02/2023.
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A elaboracdo dos desenhos militares, além de proporcionar melhor identificacdo dos territorios
ocupados pela Coroa, oferecia ainda métodos vinculados a conduta militar.

A presenca de livros das artes militares na biblioteca do tenente marianense ¢
literatura corriqueira em razao do posto que ocupava na ordenanga da Capitania de Minas.
Cotta (2020) destaca que os eventos educativos originarios das ordenancas militares
remetem as condutas necessarias ao exercicio de suas atividades especificas. A
necessidade da educacdo do corpo e da mente justifica a presenca de livros com um vasto
leque de temas. Fator surpreendente € o clérigo Luiz Vieira da Silva manter sob a sua
posse a mesma tematica de livros. A posse por si s6 ndo garantiria a leitura sistematica
dos conteudos, mas despertou a curiosidade do religioso, pois permitiria conhecer a
geografia local (esses livros poderiam pertencer ao eclesidstico ou a um terceiro). Em um
ambiente de insatisfacdo de um grupo que tramava um levante contra a Coroa Portuguesa,
esses saberes poderiam ser Uteis para diversas finalidades nas reunides dos intelectuais de

Vila Rica.

2.9 A Encyclopédie méthodique na biblioteca de Caetano Baptista

Abastado comerciante local, Baptista Caetano d’Almeida, em 1824, doou para
Camara da Comarca do Rio das Mortes seu acervo particular de cerca de 800 volumes e
financiou as reformas da sala onde funcionava a livraria publica. Entre as obras do acervo
original, destacam-se as da Enciclopédia Metodica, uma colecdo de livros organizados
por temas e disciplinas que abrangem diversas areas do conhecimento humano, como
filosofia, historia, literatura, matematica e fisica.

No acervo do comerciante, encontramos livros com a tematica que ora
pesquisamos, sobretudo de matematica e fisica, como Elementos de Geometria, de
Euclides; Tratado de Aritmética, de Nicolas Pike; Elementa Physicae: conscripta in usus
academicos, de Petrus Van Musschenbroek, de 1774; Principios Matematicos da
Filosofia Natural, de Isaac Newton; Historia Natural Geral e Particular, de Georges-
Louis Leclerc; Recherches sur les causes des principaux faits physiques, de Jean-Baptiste

112

de Monet de Lamarc'!'; Le Spectacle de la nature, de Antoine Pluche!''?, publicado em

1768; Histoire naturelle, générale et particuliére, de Georges-Louis Leclerc, comte de

1 Apenas o volume 2, de Jean-Baptiste de Monet Lamarck (1744—1829).
112 Todos os volumes, perfazendo um total de oito.
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Buffon'!?, de 1785; € De re physica ad usum lusitanorum adolescentium libri decem, de
Aloysii Antonii Verneii, publicado em 1769. Nas andlises dos livros da biblioteca da
Comarca do Rio das Mortes, identificamos o livro de Pieter van Musschenbroek, presente
na Biblioteca Publica da Vila de Sao Jodo: Essai de physica (Ensaio de fisica). Como ja
mencionamos, 0 mesmo exemplar se encontra arrolado na biblioteca do religioso da S¢
de Mariana, Conego Luiz Vieira da Silva!!'* e na do militar José Maria Veloso de Miranda,
em Mariana. A identificacdo desses exemplares, tanto em Vila Rica como na Comarca do
Rio das Mortes, refor¢a a propagac¢ao da filosofia experimental e que as ideias de Newton,

do século XVII, circulavam pela Capitania de Minas no século XVIIL.

ieter Van Musschenbroek (1692—-1761)

Acervo: Biblioteca Publica Baptista Caetano d’Almeida, Sdo Joao del-Rei.

A Dbiblioteca de Baptista Caetano d’Almeida encontra-se em processo de
catalogagdo digital'!®>, e os livros mostram como o comerciante era interessado,
principalmente, por livros de quimica e de fisica. A Encyclopedie Methodique''® de
Diderot e d’Alembert, localizada na Vila de Sao Joao del-Rei, sinaliza a diversidade e a
quantidade de temas ligados aos saberes da época. Darnton (1996) ndo exagerou ao falar
da “monstruosidade” da biblioteca de Diderot e d’ Alembert (1782—-1832), com a primeira

edi¢do iniciada em 1782 pelo famoso editor francés Charles-Joseph Panckoucke.

113 A biblioteca possui um total de 54 volumes.

114 A biblioteca do Conego caiu nas malhas dos Autos de Devassa da Conjuragdo Mineira em 1789.

115 Atualmente o acervo se encontra sob os cuidados da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei/MG. Os
livros doados por Baptista Caetano d’ Almeida encontram-se em processo de catalogagdo na Universidade
Federal de Sao Jodo del- Rei, no link: https://www.ufsj.edu.br/prope/biblioteca_baptista_caetano.php

116 A respeito da Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, par une
letres117 de gens de letres, de Diderot e D’ Alembert, ver: Darnton (1996)
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Esse acervo chama a atengdo pelas caracteristicas das edigdes (composi¢ao grafica,
ilustracdes e, por vezes também, a encadernagdo), demonstrando o poder financeiro de
Baptista Caetano. Os exemplares chegavam em fasciculos e eram entdo adornados com
capas de couro (Morais, 2002). Os livros identificados no acervo apresentam os saberes
da matematica, da arquitetura, da geografia fisica; também ha livros ligados a mineragao
e um dicionério de matematica'!’.

Os exemplares ligados a perspectiva, pranchas da pratica do desenho, da
matematica e da fisica expressam a existéncia de saberes relacionados as pinturas
ilusionistas na Comarca do Rio das Mortes. Os modelos de gravuras e as particularidades
sugerem a tridimensionalidade, a profundidade e o volume da anatomia humana.
Indicadores de profundidade serdo fundamentais para a analise das pinturas dos artistas
que mesclaram arte e ciéncia na Capitania de Minas, dando toques de originalidade as

suas pinturas.

Figura 23 — Encyclopédie Méthodique Beaux Arts —vol. 1 e 2

117 Os exemplares estdo na lingua francesa com a seguinte grafia e quantidade de volumes: Encyclopédie
Meéthodique Beaux Arts —vol. 1 e 2; Encyclopédie Méthodique Mathématiques — vol. 1 e 3; Encyclopédie
Meéthodique Architecture, Encyclopédie Méthodique Architecture — vol. 1; Encyclopédie Méthodique
Géographie Physique — vol. 1, 2 e 4; Encyclopédie Meéthodique Physique, Encyclopédie Méthodique
Physique — vol. 1 e 3; Encyclopédie Méthodique Dictionnaire Des Jeux Mathématiques, Encyclopédie
Meéthodique Manufacture e Arts —vol. 1,2 e 3.
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Fonte: Biblioteca Ptiblica Baptista Caetano d’Almeida, Sdo Jodo del-Rei. Fotos do autor (2021).

Nas andlises dos livros de matematica — estes ndo constantes da biblioteca
metddica, e sim da biblioteca da Comarca do Rio das Mortes —, identificamos algumas
particularidades da apresentacdo dos conhecimentos, pois na maioria dos livros de
Baptista Caetano d’Almeida, como a Encyclopédie Méthodique. Mathématiques
(Encyclopédie, 1784—-1789), ha o uso da algebra simbdlica, no sentido algoritmico, ou

seja, a algebra representada por letras e nimeros ja estava presente na literatura do acervo.

[...] para fazer com que o produto da forma dos dois nimeros, pela diferenca
desses dois nimeros, seja igual a diferenga dos quadrados desses dois numeros.
E assim que descobrimos que o produto de a-b por a+b, ou seja, o quadrado de
a+b, era aa+2 ab+bb, e que continha, portanto, 0 quadrado das duas partes,
mais o dobro do produto de um pelo outro; o que torna possivel extrair a
raiz quadrada dos nimeros Voy. QUADRADO E RAIZ QUADRADA.

e 20ab .
Na divisdo, em vez de escrever —,_ Vou escrever simplesmente 4a; em vez de

aa
escrever
a+

bc ~ . ~ . .
hd, escrever > hdo conseguindo encontrar uma expressdo mais simples.

XX . . c g
" para escrever escreverel a-x: mas, se tiver que dividir be por

Vemos, portanto, com isso que o Sr. Newton estava certo ao chamar a
Algebra Aritmética de universal, uma vez que as regras desta ciéncia se
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limitam apenas a extrair, por assim dizer, o que é geral e comum em todas as
aritméticas particulares que seriam feitas com mais ou menos ou tantos digitos
quanto os nossos, € ao favorecer a forma mais simples e abreviada, eles
indicavam operagdes aritméticas. Mas, vocé dird, de que serve esse andaime?
Em todas as perguntas que podem ser feitas sobre niimeros, cada numero ¢
definido e declarado. De que adianta dar a esse nimero um valor literal que
parece que alguém esta morrendo de vontade (Encyclopédie, Tome I, p. 130,
traducdo nossa, grifo nosso).

A citagdo ¢ atribuida a Jean Le Rond d’Alembert, matematico e filosofo francés
do século XVIII que escreveu o prefacio da obra, publicado em 1798. Esse livro ¢ uma
compilacdo de varios artigos sobre matematica, escritos por diferentes autores, entre eles
o proprio Diderot. A citagdo faz parte do artigo elaborado por Diderot e atribuia a Isaac
Newton chamar a algebra de aritmética universal, a extragdo das raizes quadradas dos
nameros exemplificando o método de aproximagdo por meio de séries infinitas,
promovendo a jun¢do da geometria e da aritmética.

Os exemplares que dizem respeito a matematica e a fisica se aproximam do
universo das pinturas ilusionistas, mas ndo ha informag¢des documentais que se refiram
ao contato dos mestres artifices com os livros, embora suas pinturas revelem que possiveis
apropriacdes desses saberes foram representadas em suas obras. A matematica, a
perspectiva e a fisica se fazem presentes no fazer dos artistas e, de alguma forma, podem
ser identificadas nos tetos ilusionistas produzidos nas Minas Setecentistas.

Outro livro presente na biblioteca da Vila de Sao Jodo del-Rei ¢ Geometria —
Elementos de Euclides, de Conmandino''®, de 1792 (1 volume). Trata-se de uma tradugio,
em portugués, da obra de Euclides, que aborda os conhecimentos geométricos, desde
conceitos basicos — como pontos, linhas e angulos — até os teoremas de numeros e
proporgoes e solidos. Esse livro foi muito usado nas escolas portuguesas, razao pela qual
se fizeram novas edigdes da traducdo de Brunelli em 1790, 1792, 1824, 1835, 1839, 1852,
1855 ¢ 1862. O que podemos conjecturar € que os livros serviram a diferentes propositos,
relacionados ao seu proprietario; mas nao temos como atribuir essa serventia a outrem
apos a fundagdo da biblioteca. De alguma forma, esses conhecimentos circulantes na Vila
de Sdo Jodao del-Rei aparecem sob diferentes formas de apropriagdes. Identificamos
também que diversos titulos da biblioteca constavam na biblioteca do religioso da S¢é de

Mariana, Cénego Luiz Vieira da Silva, tendo sido analisados por Villalta (2015) e

118 A tradugdo de Conmandino foi realizada a partir da edig¢fo latina de David Gregory, publicada em Oxford
em 1703. O pseudénimo Conmandino era utilizado por José Anastacio da Cunha, matematico e poeta
portugués que participou da reforma dos estudos matematicos na Universidade de Coimbra.
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Rodrigues (2020); ali havia livros com tematicas religiosas, subversivas e ligadas aos
saberes do periodo e que, na atualidade, sdo amplamente discutidos pela historiografia.
Dentre as obras raras da biblioteca, temos a Encyclopedie Methodique Beaux Arts
(Enciclopédia Metodica Belas Artes), que apresenta os saberes praticos dos desenhos.
Notamos um compéndio de gravuras que, como exercicio do desenho, exemplificam a

técnica da perspectiva e a representacio da cAmera escura'!®.

Figura 24 — Encyclopédie Méthodique Beaux Arts —vol. 1 e 2.

Fonte: Exemplos da pratica do desenho. Biblioteca Publica Baptista Caetano d’Almeida, Sao Jodo del-
Rei. Fotos dos autor (2021).

119 Segundo Fumikazu (2014), a cAmera escura ¢ um dispositivo 6ptico que consiste em uma caixa com um
pequeno orificio em uma das faces, por onde entra a luz refletida por um objeto externo. A luz atravessa
o orificio e forma uma imagem invertida do objeto na face oposta da caixa. Tal principio foi utilizado por
diversos estudiosos da dptica, da astronomia e da arte ao longo da historia, sendo fundamental para o
desenvolvimento da perspectiva desde o mundo arabe e utilizado por artistas renascentistas.
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As palavras gravadas e os desenhos dos livros foram testemunhados na variedade
de exemplares impressos e interpretados de multiplas formas. Como um veiculo de
comunicag¢do, permitiram que varias técnicas do desenho e da perspectiva servissem de
inspiragdo para as diversificadas criagdes artisticas dos mestres da Capitania de Minas.
Em grande parte das obras, observamos essencialmente o registro dos desenhos e da
forma como os homens buscavam legar os saberes, ¢ fazemos as seguintes indagacdes:
que obras serviram de inspira¢do aos mestres da pintura? O que os mestres visualizaram?
Quais livros contribuiram para o desenvolvimento da representagdo cultural na Capitania
de Minas? A investigagdo dos livros ¢ fantastica, mas foge do objetivo inicial que
propusemos para a tese. Algumas observacdes identificadas serviram para aprofundar as
questoes das representagdes dos artistas nos proximos capitulos. Outras observacdes
podem ser uteis para futuros trabalhos abordando a histéria dos livros da Comarca do Rio
das Mortes, pouco visitados, na vertente da matematica e do desenho. Esses livros
carecem de pesquisas mais aprofundadas, pois essas fontes de saberes, alocadas nos
acervos de proprietarios particulares ou da fundagdo da biblioteca publica da Capitania,

inspiravam os novos artistas formados na América Portuguesa.

2.10 Em Vila Rica — as fontes do arquivo do Pilar

O Museu da Inconfidéncia, localizado em Vila Rica, abriga um acervo de obras
raras que revelam aspectos da cultura e da ciéncia dos séculos XVIII e XIX. Entre essas
obras, destacam-se os livros que pertenceram ao Arquivo do Pilar, uma biblioteca
particular que reuniu obras de diversos campos do saber. Na pesquisa do banco de dados
do acervo, buscamos por palavras-chave que possivelmente indicassem livros do século
XVIII e século XIX com os seguintes titulos: sciencias, a physica, a matematica, aos
segredos das artes, segredos do desenho e da pintura'?’.

Pesquisamos também titulos que estavam nos inventarios dos pintores, do Conego
Luiz Vieira da Silva, do Tenente militar Jos¢ Maria Veloso de Miranda ¢ da biblioteca
publica da Vila de Sao Jodo del-Rei. Encontramos somente o exemplar do livro Nouveau
dictionnaire de sciences et de leurs applications: A-G (vol. 1) e H-Z (vol. 2), de Paul
Poiré e outros autores, editado entre 1751 e 1772 e identificado no inventario do

eclesiastico de Mariana.

120 AMI-CSP — Arquivo do Museu da Inconfidéncia Casa Setecentista do Pilar.
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O Museu da Inconfidéncia de Minas possui um acervo consideravel de livros,
situados a partir do século XX, mas que estdo fora do interesse desta pesquisa. Uma das
razdes para a escassez de livros concernentes ao periodo aqui estudado ¢ que muitos
exemplares pertencem a colecdes particulares, guardados por familias ou institui¢des que
ndo os disponibilizam para consulta ou doacdo. Outra possivel razdo ¢ que alguns
documentos histéricos do século XVIII, que poderiam servir de base para a producgdo de
livros, foram encontrados pelo Ministério Pablico de Minas no estado de Goias'?!, em
uma situacao irregular. Pelo valor e elevado interesse social, deveriam estar disponiveis
em arquivos publicos para a livre consulta, mas ndo ¢ o que acontece. Esses fatos
demonstram a necessidade de se valorizar e proteger o patrimonio cultural mineiro, para
que o acesso as documentagdes possibilite avangos em novas pesquisas da Capitania de

Minas.

Figura 25 — Nouveau dictionnaire de sciences et de leurs applications — AMI-CSP
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Fonte: Arquivo do Pilar, AMI-CSP. Foto do autor (2021).

21 Disponivel em: https:/gl.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2023/06/28/documentos-historicos-

mineiros-comercializados-ilegalmente-em-brasilia-sao-recuperados-em-operacao.ghtml
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O dicionério de ciéncias e suas aplica¢des, disponivel no Arquivo do Pilar,
apresenta verbetes com temas relacionados ao universo da pintura, como perspectiva,
espelhos e cAmera escura. Seguindo a tendéncia de outros dicionarios que localizamos na
Comarca do Rio das Mortes, os volumes apresentam ilustragdes que exemplificam a
teoria e formulas matematicas, o que indica novos conceitos dos saberes modernos

pautados na linguagem cartesiana que uniu a algebra e a geometria.

2.11 As impressdes da Casa Arco do Cego

A Casa Literaria do Arco do Cego publicou na coldnia, na sua curta existéncia
(1799-1801), 80 livros com aspectos técnicos e saberes de produtos graficos.
Pesquisadores que se dedicam aos estudos da casa tipografica qualificam o perfil editorial
como mais voltado para a técnica e ciéncia da institui¢do. Dois exemplos significativos
sdo abordados por Santiago (2009) ao descrever o carater dos textos, tais como a tradugao
do tratado intitulado Principios da arte da gravura, de Gérard Lairesse, e a publicagdo de
Dupain com o titulo 4 sciencia das sombras relativas ao desenho, traduzida por Frei José
Mariano da Conceigdo Velloso em 1799.

A sciencia das sombras relativas ao desenho ¢ um livro didatico, publicado em
Amsterda em 1707 e traduzido pela Casa Arco do Cego com o titulo O grande livro dos
pintores ou arte da pintura (Lairesse, 1801). Em nota introdutéria da traducdo, o
responsavel, Frei José Mariano da Concei¢do Veloso, diretor da instituicao, justificou que
nas aulas de desenho lusitanas ensinavam aos aprendizes apenas “[...] alguma pratica de
copiar, mas nenhum dos principios [...]”. Aos que ndo tiveram a oportunidade de estudar
fora, as tradugdes dos tratados deveriam legar aos “[...] pobres adidacticos a escolha das
doutrinas, que devem seguir, € dos modelos que deveriam imitar” (Lairesse, 1801)!22.

Nessa obra, ha 14 li¢cdes se dedicam a apresentar ao leitor ensinamentos praticos
em relacdo ao aprendizado na execu¢do de desenhos. Apresentam reflexdes sobre a
importancia do desenho, que pode ser compreendido com gravuras dispostas no final do
volume, e li¢des basicas de mecanismos para tracar linhas, complexificando-se depois os

ensinamentos até o desenho do corpo humano e no¢des de anatomia.

122 Nota introdutoria de Frei José Mariano Veloso, religioso franciscano que dirigiu a instituigdo.
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A publicagdo de Dupain (1715-1790)!'23, por sua vez, apresenta trechos de ligdes
de carater técnico, € que ndo seriam compreendidas por leitores sem um conhecimento

prévio de geometria, conforme podemos perceber:

[...] As superficies concavas a sombra se da por diferentes maneiras, do que as
superficies curvas convexas. Ja dissemos, que estas recebem a luz sobre a sua
esquerda, e que a fosse direita € 2 cm. Nos iremos agora ver o contrario, que
as superficies curvas concavas a sua esquerda em e a sua direita iluminada.
Para isto, se faz 0 mesmo discurso, ¢ as mesmas superficies, que fizemos a
respeito das superficies. Veremos, que, Fig. 95 a medida que fez dobrar a
superficie flexivel A, B, C, D, que lhe fizer apresentar a concavo dele
ABEFGH, também recebera os raios de luz, que ilumina cada vez mais a parte
direita EF, da superficie concava B, E, F, que lhe ela rd mais diretamente
exposta (Dupain, 1799, p. 7 e 8).

Sem o recurso das gravuras, as recomendacgdes sugeridas nas licdes eram uma
tarefa impossivel aos leigos. O capitulo 4 do livro de Dupain ¢ rico em detalhes para
orientar os artistas que trabalhavam na elabora¢do de pinturas com sombras, o que
garantiria um efeito de tridimensionalidade nas imagens. O sombreamento das pinturas é
um dos elementos fundamentais que analisamos nas pinturas dos artistas, pois o0 dominio
dessa técnica, nas suas criagdes, determina o grau de dominio da técnica da perspectiva.
As ilustragdes dos capitulos de Dupain encontram-se organizadas ao final do volume para

que o leitor, por meio da linguagem, exercite a pratica da pintura.

123 Dupain (1799).
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Figura 26 — A sciencia das sombras relativas ao desenho
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Fonte: Dupain (1799). “Da espécie das sombras, que formao as superficies curvas concavas”. Estampas 7
e 8. Foto: Instituto de Estudos Brasileiros — USP.

A publicacdo de Dupain dedica-se a instruir, de forma precisa, principalmente os
arquitetos na aplicacdo do desenho (sombras em objetos concavos, convexos, esféricos,
planos inclinados etc.) e apresentar os riscos e projetos em trés dimensdes. Esses recursos
também foram recepcionados pelos pintores, que, em contato com figuras geométricas

em trés dimensdes, adicionaram as suas pinturas um grau de dificuldade elevado.

2.12 Os inventarios dos mestres da pintura: cotejando fontes indicativas dos

segredos das artes

Os livros sdo presengas que registram o tempo. Francisco Xavier Carneiro e

Manoel da Costa Athaide sao exemplos de como os saberes faziam parte do cotidiano,
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pois os acervos testemunham o repertorio consideravel de livros que tratavam da arte da
pintura. Os principais livros de saberes, como Segredo das Artes, Sciencias das sombras
relativas ao desenho, Segredo necessario para as Artes da Pintura, sdo obras que
discutem os aspectos tedricos e praticos no exercicio das profissdes. Os impressos,
associados as produgdes dos artistas, revelam-nos como as praticas e interpretagdes dos
sujeitos estdo vinculadas ao seu ambiente cultural e as institui¢des a que dedicaram seus
trabalhos.

Identificamos no inventario de Francisco Xavier Carneiro'?*, tnico pintor
mesti¢o!?3, os seguintes livros, assim discriminados: 4s sciencias das sombras relativas
ao desenho, de Dupain!?, que trata de projetos envolvendo a tridimensionalidade dos
objetos; Segredos necessarios para as artes da pintura; Arte da pintura — tratado
de Lairesse ou Du Fresnoy; Livros da Ortohografia portuguesa; livros religiosos, como
o Dous Livros da Historia sagrada; huas Evas e Ave ou Maria Triunfante; Ripongo da
Semana Santa, Oras Mariannas; um livro de votos de Santa Barbara; Instrucdo de
Doutrina Christam; Analize do escrupulo theologico; Novena de Menino Deos; e dois

Livros da Historia sagrada e profecias de Isaias.

Alguns livros presentes no inventario do pintor Francisco Xavier Carneiro
apresentam mais de um volume, totalizando sete livros. Dois deles chamaram-nos a
atengdo por estarem associados ao fazer pratico do artista, como As sciencias das sombras
relativas ao desenho, de Dupain, e Segredos necessarios para as artes da pintura, Arte
da pintura — tratado de Lairesse ou do pintor Charles Alphonse Du Fresnoy, autor de Arte
da Pintura'®’. Sdo livros que abordam a arte do desenho em ligdes, com exemplos que
indicam o uso do método sintético, ou seja, de forma textual ensinam como elaborar um

desenho. No final de cada livro, o autor fornece exemplos para a pratica do desenho, com

124 ACSM — ARQUIVO DA CASA SETECENTISTA DE MARIANA. Inventario de Francisco Xavier
Carneiro. Cod. 59, auto 1346, 2°. Oficio, fls 4f. 1840.

125 Alvarenga (2003, p. 67, 68, 158 € 160).

126 Dupain (1799).

127Quatro compéndios circularam no periodo, e ndo é possivel afirmar categoricamente quais sejam de fato.
Apenas um esta escrito em portugués e possivelmente é o menos provavel da lista. Para a pesquisadora
Camila Renata Santiago, em raz@o de os escrivaes transcreverem exatamente para o inventario o titulo
do livro, cogita-se que o livro seja a publicacdo de Francisco Pacheco, sogro do pintor Veldzques, editado
em 1649: Arte da Pintura, de C.A. Do Fresnoy, traduzido para o portugués por Jeronymo de Barros
Ferreira e publicado em 1801 pela tipografia do Arco de Cego; ou a tradug@o, trazida a lume pela mesma
oficina, do compéndio de Gerardo Lairesse, O grande Livro dos Pintores ou Arte da Pintura (Santiago,
2009, p. 128).



128

a utilizagdo dos instrumentos mecanicos, como régua € compasso, para a execugdo do
método ensinado.

Os livros Profecias de Isaias, huas Evas e Ave... € Ortohografia portugueza'®® se
destacam, possivelmente, pela aproximacao com as irmandades religiosas na arrematagao
de trabalhos e pelo interesse de se compreender a liturgia cristd. Nos inventarios dos
pintores, ha impressos religiosos que foram analisados por Santiago (2009). Na pesquisa,
utilizamos esses livros para interpretar como a matematica se aliou ao uso da iconografia
religiosa para persuadir os observadores e a importancia das representacdes na educagdo
do sudito cristdo. Esta andlise transcorre na pesquisa no capitulo 4.

Outros livros pertencentes a Francisco Xavier Carneiro estavam ocultos por sua
viliva, dona Joaquina, e foram acrescentados ao inventario para o processo de partilha dos
bens, realizado em 1843. Os livros ocultados estavam em um bau e posteriormente foram
revelados por uma paroquiana anénima, que fez a entrega ao padre local. Nao ¢ possivel
identificar por qual motivo dona Joaquina tenha escondido o livro Arte da pintura apos a
morte de Xavier. De qualquer forma, ele configura um importante achado, pois fala da
utilidade para sua pratica como artista, o que despertou a cobi¢a de sua mulher.

No bat havia bens de interesse da viuva e outros livros de Francisco Xavier
Carneiro'?®, alguns ja mencionados: “hum ripon¢o da Samana Santa, humas oras
Marianas; hum livro de voto de Santa Barbara; outro dito de instrucdo de Doutrina
Christam; Arte de Pintura; Andlise do escrupulo theologico; novena de Menino Deus e
dous livros da historia sagrada’.

Os livros de desenhos da biblioteca de Francisco Xavier ndo abarcam
necessariamente conteudos de matematica ou da fisica, mas denotam como o artista se
aproximava do carater pratico da pintura por desenhos geométricos.

O inventario de Manoel da Costa Athaide!'?® compreende os seguintes livros,
assim descritos: “hum livro da Biblia estampado pr 4$800; hum D° Segredo das Artes
dous Tomos 2$000; Dicionario Francés 2$000'3%”. Ha limitagdes quanto aos registros dos
livros do pintor em decorréncia da maneira como foram registrados pelos escrivaes. A

escrita do titulo de cada livro ¢ breve e nem sempre feita de forma completa. Esta lacuna,

128 Santiago (2009) cogita que tal livro seja de Jodo de Morais Madureira (1734). O mesmo livro aparece
nos estudos da circulagio dos livros em Vila Rica (Alvarenga, 2003, p. 274).

123 ACSM. Inventario de Francisco Xavier Carneiro. Cod. 59, auto 1346, 2° oficio, 1840, fls. 45 £,

129 ACSM — ARQUIVO DA CASA SETECENTISTA DE MARIANA. Inventdrio de Manoel da Costa
Ataide, Cod. 68, auto 1479, 2°ficio, fl. 3f, 5Sfe v. 1832.

130 ACSM. Inventario de Manoel da Costa Ataide. Cod. 68, auto 1479, 2° oficio. fls. 5v.
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a partir dos inventarios e dos testamentos, torna impossivel especificar se de fato os livros
elencados correspondem aos que estavam no acervo do pintor.

A Biblia ilustrada por Demarne'!

e o diciondrio em francés presentes no
inventario do pintor Manoel da Costa Athaide sdo recursos que auxiliavam o trabalho do
artista em suas pinturas. Em diversas passagens das histdrias religiosas, havia legendas
em francés e latim, o que justificava o auxilio do dicionario para a leitura do livro
religioso!32.

O livro Segredos das Artes, no inventério do artista, segue a mesma dinamica de
registros graficos de outros inventarios, pois ndo existiam critérios para a grafia dos
titulos, o que justifica a dificuldade para se definir, com exatidao, qual seria o exemplar
e a autoria. Existem trés possibilidades. Santiago (2009) fala do eclesidstico Dominicano
Filipe Nunes!'** como um possivel autor. O livro de Filipe Nunes estuda temas que versam
sobre o labor da pintura, de forma muito particular, pois enaltece essa arte como uma
atividade intelectual, e ndo manual. Esse livro apresenta receitas de tintas e pigmentos
relacionados a quantidade de preces.

Outra possibilidade aventada é que o livro seja de Bernando Monton, intitulado
Segredos Necessarios para os officios artes, e manufaturas e para muitos objetos sobre
a economia doméstica ou Segredos das Artes Liberaes e Mecanicas'**, por apresentar
procedimentos do cotidiano dos artistas, como, por exemplo, a fabricacdo de tintas. Uma
vez que o livro apresenta dois tomos, ha uma possibilidade de que se trate do livro
presente na biblioteca de Athaide.

O livro de Bernardo Monton, por exemplo, recebeu duas edi¢des, sendo a primeira
em 1744 e a outra em 1818. A literatura em plena efervescéncia cientifica do século XIX
tratava de assuntos variados, e ndo so relacionados ao cotidiano, mas aos aspectos ligados
a metalurgia, a mineragdo e ao preparo de alimentos. O livro ndo apresenta uma ordem
tematica dos segredos. A linguagem cientifica do livro ndo faz meng¢ao ao uso de formulas
matematicas, mas ao uso de temas associados a matematica e fisica de forma verbalizada.

As literaturas de Felipe Nunes e de Bernardo Monton tendem a introduzir as artes
liberais e mecanicas para o leitor, com carater cientifico, muito voltado para as fusdes de

substancias quimicas e tinturas de roupas de moda. Os livros funcionam como um manual

B Histoire Sacrée de la providence et de La conduite de Dieu sur les Hommes. Paris: Chez I"auteur. 1730.
132 Santiago (2009, p. 136).

133 Nunes (1767).

134 Monton (1764).
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de praticas que facilitam o labor do pintor para novas tintas e pegas para o restauro. As
instrugdes sdo variadas e apresentam titulos curiosos, como pigmentos de tintas, fazer
fogo por muito tempo, retirar manchas de papel, como fazer o ferro parecer prata e como
dar cor ao ouro, prata e cobre. Estes e outros segredos permitem-nos compreender como
os pintores alcangavam a cientificidade por vias praticas, e ndo tedricas. Sao segredos
que, utilizados de forma incorreta, poderiam acarretar a abertura de libelos em desfavor
dos pintores, como sofreu Manoel da Costa Athaide.

Temas diversos também estio presentes no livro Tesouro de Prudentes'®,
localizado por Alvarenga (2003) em Vila Rica. Retomando a discussdo em relacdo a
circulagdo de livros, o exemplar escrito por Gaspar Cardoso da Siqueira, avaliado em
$450 réis por compradores da época, teve relevante circulagdo e chama a atengdo por seu
conteudo e pelo interesse que despertava nos individuos da vila. Esse livro, até fins do
século X VIII, foi localizado nos inventarios de cinco individuos, pertencentes a diferentes
camadas sociais, tais como juristas, funcionarios, eclesiasticos, militares, cirurgides e
boticarios, e que nos falam do interesse pelo saber.

Tesouro de Prudentes ¢é caracterizado como uma obra pragmatica, ou seja, atendia
a diversas profissdes recorrentes na Capitania de Minas, como magistrados, advogados,
os professores régios, médicos e cirurgides etc. Trata-se de um livro que se encontra na
confluéncia do universo religioso e dos saberes profanos dos novos saberes. Dividido em
quatro partes, o livro chama a aten¢do pelas praticas de assuntos distintos, tais como
agricultura, medicina, matematica, fisica, astronomia e direito mesclando caracteristicas
de um almanaque utilizado para guiar as atividades sociais da época, (Bluteau, 1728, v.
1. p. 268). A primeira parte dessa literatura aborda regras das festas religiosas, moveis da
igreja; a segunda refere-se a agricultura e ao ensino do plantio e de como retirar agua dos
pogos, cisternas etc.; questdes referentes a medicina, cirurgia e farmacologia. As duas
ultimas partes!3® discutem as curiosidades do campo da aritmética, estudos das esferas e
dos quadrantes, ramos da geometria, instrumentos auxiliares a fisica, fabricagdo de
relogios diurnos e noturnos, bem como a fabricacdo de remédios.

E um livro que, possivelmente, despertava o interesse de pessoas com outras

ocupagoes ligadas a pintura, pois muitos dos seus topicos discutem operagdes aritméticas

135 Tesouro de Prudentes, escrito por Gaspar Cardoso de Siqueira. A obra possui sucessivas edi¢des, sendo
a primeira editada em Coimbra, por Nicolau Carvalho, 1612; a 4* e ultima editada em Coimbra, por
Miguel Manescal, 1712. Diogo Barbosa Machado. Biblioteca Lusitana. Disponivel em: https://digitalis-
dsp.uc.pt/handle/10316.2/9083.

136 A partir da pagina 153 no livro online.
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e unidades de medida, temas recorrentes que atravessam a profissao de um pintor. Alguns
capitulos abordam temas de operacdes da tabuada e curiosidade de embaralhamento de
cartas. A geometria ¢ contemplada na quarta parte, com as figuras geométricas e suas
defini¢des, observacdes astronomicas e medi¢do do tempo. Em Vila Rica, esse livro
circulou em diversas bibliotecas de proprietarios particulares, e o que chama atencdo ¢é
que ndo estava na posse dos pintores, mas circulava pela localidade.

Neste capitulo, analisamos o contexto da circulagdo dos saberes entre o século
XVIII e a primeira metade do século XIX. A produgdo artistica, pelo que pudemos
observar, foi resultado da troca de conhecimento, inicialmente pela habilidade do ver e
ouvir com diferentes artistas, e posteriormente pelo contato, direto ou indireto, com os
impressos. Os livros, pelo carater pratico, ao apresentarem desenhos e pinturas,
contribuiram para a constru¢do de novos sentidos e usos, € aos poucos foram se
disseminando pela Capitania.

As documentacgdes dos pintores Manoel da Costa Athaide e Francisco Xavier
Carneiro mostraram-se como fontes reveladoras dos saberes. Em Vila Rica, os artistas
mantinham sob a sua posse livros ligados aos saberes praticos da pintura e outras fontes
do conhecimento, como dicionarios e livros religiosos. Ampliando a pesquisa, os livros
dos inventérios do militar José Maria Veloso de Miranda e do eclesiastico Conego Luiz
Vieira da Silva, da cidade de Mariana, informaram-nos o interesse que havia, na
Capitania, por livros de fisica, matematica e quimica, que circularam de maneira intensa
desde o século XVIII. As fontes analisadas nos colocaram em contato com muitos livros
da época, que nos aproximaram dos saberes circulantes na Capitania de Minas.

Devido a auséncia documental, em relacdo aos pintores Manoel Victor de Jesus
e Joaquim José da Natividade, buscamos outras frentes de pesquisa para identificar a
circulagcdo dos saberes. Na Vila de Sao Jodo del-Rei, as pesquisas de historiadores nos
apresentaram o extraordinario e pouco explorado acervo particular do comerciante
Baptista Caetano d’Almeida, comerciante que doou sua biblioteca pessoal e fundou a
primeira biblioteca publica da Capitania de Minas.

Na pesquisa dos inventdrios e bibliotecas, encontramos alguns livros de
matematica, de fisica, de quimica e de desenho. Pelo expressivo volume de contetidos
relacionados ao universo artistico, da matematica e fisica, ¢ possivel especular a
potencialidade de saberes que chegaram a América Portuguesa por meio de diferentes
ocupacdes, influenciando as ideias circulantes e possivelmente as pinturas ilusionistas da

regido.
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As andlises realizadas nos indicaram diversos canones artisticos que estdo, de
alguma forma, incorporados nas pinturas sacras das associacles religiosas leigas da
Capitania de Minas. A identifica¢do dos saberes e seus conteudos nos livros possibilitam
novas conjecturas e conexdes entre a criatividade e a pratica dos saberes na localidade. E
preciso que examinemos, cuidadosamente, o papel dos saberes circulantes dos impressos

e livros nas pinturas.
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3 NA PONTA DO PINCEL: A ARTE E OS SABERES EM TRES TRAJETORIAS
DE MINAS GERAIS

3.1 Arte liberal em Portugal e na América Portuguesa

A escrita da trajetoria de trés pintores da Capitania de Minas do século XVIII e
inicio do XIX coloca-nos diante das conquistas, dos conflitos e do cotidiano de quem
dependeu das atividades artisticas para a sobrevivéncia. Escrever a narrativa que
contemple os caminhos de quem ja se foi nos exige prudéncia ao revisitarmos documentos
e extrairmos informag¢des de um passado que ndo nos pertence.

Ao fixarmos esse contexto historico, nossa intengdo ¢ tentar compreender como
as dinamicas sociais ajudaram a reconstituir alguns fragmentos das historias individuais
dos pintores da Capitania de Minas. Discutimos, também, como o autodidatismo de trés
artistas mineiros e seus conhecimentos consolidaram as trocas de saberes nas oficinas e
os eventos educativos advindos do universo da pintura. Nosso objetivo ¢ identificar, nas
fontes documentais, indicios que relacionem os pintores ao universo da arte e dos saberes
(do desenho, da pintura, da perspectiva e da matematica) no exercicio das suas atividades.

Os detalhes do cotidiano sdo reveladores ao exporem as complexidades, os
caminhos escolhidos e as conquistas de cada artista no decurso da vida. Segundo Levi
(1992, p. 139), s6 “[...] a observagdo microscopica revelard fatores previamente ndo
observados” e nos permitird aprofundar em questdes de historias de projetos individuais
e coletivos da sociedade colonial.

Em busca de indicios que apresentem o cotidiano dos artistas — tema de grande
interesse da historiografia —, analisamos a atuagdo dos artistas na América Portuguesa. E
na esfera dos conflitos sociais registrados nos libelos na esfera publica e privada dos
artistas, e com seus rivais, que se revela a influéncia social e o conhecimento pratico da
pintura. E uma faceta que nos indica como os artistas se movimentaram para se livrarem
de acusagdes vinculadas a execug@o dos seus trabalhos ou a problemas pessoais. Cada
artista consolidou seu conhecimento e sua influéncia social para ter acesso a justica e
demonstrar que dominava o oficio da sua profissdo. A importancia dos documentos
inseridos nos estudos da Historia Social e Cultural reside nos inventarios post mortem e
nos testamentos. Trata-se de documentacdo que nos permite reconstruir parte da
identidade dos sujeitos e informagdes oportunas quanto as suas posses € as suas

conquistas ao longo dos seus percursos.
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Os inventarios sdo documentos elaborados post mortem e apresentam os bens
arrolados posteriormente, partilhados entre os herdeiros. Os testamentos sdo produzidos
antes da morte e registram as ultimas vontades do testador. Os relatos individuais de cada
um, nos documentos, expressam um viver coletivo e comportamentos de grupos sociais
no que se refere ao destino dos bens e aos ritos funebres a serem seguidos (Paiva, 2009).

Escolhemos também outros documentos que nos permitem conhecer as trajetorias
dos personagens: os libelos — fontes que apresentam acusacgdes e defesas para o inicio de
um processo de ordem juridica. Nos libelos, ¢ possivel nos aproximarmos de cada
individuo e dos conflitos que enfrentaram quando acusados ou quando se sentiam
injusticados na vida pessoal ou no embate com as institui¢des.

Nesse cenario, discutimos as trajetdrias dos pintores neste entrelagamento de
informagdes de ordem social e cultural. O uso das fontes documentais utilizadas tem
como objetivo a reconstrucdo da trajetoria, da arte e dos saberes dos trés pintores nas
Gerais.

O entrelacamento de diferentes abordagens, ou seja, da Historia Cultural, Historia
da Educagdo, das Artes, Economica e Militar, ¢ que constituird a nossa indagacao acerca
das praticas educativas que surgiram da atuacdo desses pintores como “mediadores
culturais”. Muitos pintores se deslocavam sozinhos ou com grupos de aprendizes para o
exercicio de suas atividades. Foram individuos que materializaram a representacdo do
divino em tetos das diversas localidades por onde transitaram.

Trata-se de uma tematica pouco explorada na Histéria da Educagdo, em um
ambiente complexo da sociedade oitocentista em que se misturavam praticas culturais,
informagdes, resisténcias e aproximagdes dos sujeitos. Os estudos de Fonseca (2012), a
partir da Historia da Educacdo, fundamentada em Gruzinski (2003), nos auxiliam no
estudo das praticas educativas no cotidiano das sociedades no Periodo Colonial, conforme

descreve a autora:

Grandes eixos, contudo, podem ser orientadores do trabalho de pesquisa que
leve em conta a presenca dos mediadores culturais e dos processos de
mesticagem cultural, sob o ponto de vista da educagao; produgdo e circulagdo
de material escrito; circulagdo e apropriagdo de técnicas e tecnologias de
produgio; processos formais, escolarizados ou nao de transmissdo e circulag@o
de saberes sdo dimensdes presentes nas sociedades e implicam processos que
podem ser considerados do ponto de vista educacional (Fonseca, 2012,

p. 309-310).
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Os pintores exerceram um papel importantissimo como mediadores de saberes,
pois promoveram novas configuragdes sociais, produziram leituras e interpretagdes por
meio de suas produgdes. A partir da arte produzida pelos artistas e de como adquiriram
conhecimentos relacionados as ciéncias, as trocas de experiéncias e a circulagdo de livros,
temos algumas indicagdes que nos permitem pensar esses sujeitos como mediadores
culturais nos séculos XVIII e XIX. E outro aspecto que antecede a discussdo dos perfis
sociais dos pintores ¢ entendermos como os saberes, adequados a realidade portuguesa
daquele periodo, atravessaram os mares e foram adaptados nas terras na América
Portuguesa.

Na atual pesquisa, cientes de que a arte ndo estd desvinculada do social,
compreendemos que os processos culturais mediados pelas pinturas atingiram tanto os
pintores como os observadores das artes em diversos aspectos (Ginzburg, 1991). Os
processos socioculturais e as praticas educativas advindas das pinturas ampliam o
espectro da investigacdo, centrada na analise formal da pintura inundada de significados,
que somente o contexto permite analisar. Pretendemos trazer esses elementos para a
discussdo da trajetoria artistica dos pintores.

O Renascimento italiano impulsionou a separagdo entre os profissionais que
executavam atividades com as maos e os pintores, que julgavam trabalhar com o intelecto.
Foram os codigos normativos que ganharam for¢ca no universo das artes e que
funcionaram como “receitudrios” para a execucao das pinturas. Pintar em trés dimensdes
ndo exigiu apenas o talento artistico, mas pautou-se em regras matematicas que
orientavam o pintor na execucao de trabalhos, além da utilizagdo das maos e do intelecto.

As disputas entre os profissionais italianos que reivindicavam o prestigio de sua
arte trouxeram aos pintores ascensdo e reconhecimento. O trabalho dos artistas, naquele
contexto, foi designado como arte liberal. Na Itélia, foi a partir do século XV que os
escritos de famosos atuantes das artes, como Leonardo da Vinci (1452-1519) ¢
Michelangelo (1475-1564), reivindicaram um lugar social por trabalharem com o
intelecto, e ndo com as maos. Diversos tratados buscavam destacar a importancia do fazer
artistico italiano, desencadeando o interesse de outras partes da Europa que, usando
argumentos similares, reivindicavam o status privilegiado das suas fungdes artisticas.
Essas ideias proliferaram na Espanha e em Portugal no final do século XVI. Essa
movimentagao foi observada em territério portugués quando os artistas solicitaram maior

liberdade em novos contratos de trabalho. Segundo Serrdo (1983), os interesses



137

permearam a esséncia da reflexdo artistica dos maiores pintores e encomendantes do
século XVIL.
Com o advento do Renascimento italiano e inspirado por suas transformagoes,

criou-se em Portugal a Casa dos Vinte Quatro!3’

. Essa corporacdo tinha, inicialmente, o
carater de fiscalizagdo dos profissionais e representava os mestres de oficios. Organizados
em doze bandeiras!*®, praticavam o assistencialismo e escolhiam um santo protetor. A
principio, subordinados a mesma bandeira dos oficiais mecénicos, os pintores
portugueses buscavam um novo passo no exercicio da sua profissao.

A institucionalizacdo das atividades dos oficiais mecanicos em Portugal foi uma
reivindica¢do concedida por D. Jodo I (1385-1433). Os profissionais desejavam maior
autonomia para exercer sua criatividade, e as disputas por privilégios aconteciam entre os
profissionais que estavam sob ordenamento da Bandeira de Sao Jorge. A corporacdo
abrigava tanto douradores como pintores — estes ultimos, na época, buscavam maior
autonomia para a arte da pintura e reconhecimento como arte liberal. A ideia dos pintores
de se desvincularem da Bandeira de Sdo Jorge tinha como objetivo garantir aos
profissionais da pintura a isen¢do de tributos e o reconhecimento do status privilegiado
de artistas liberais.

Os pintores pretendiam distanciar-se de outros profissionais, como barbeiros e
armeiros, que também pertenciam a corporagdo. Segundo Serrdo (1983), as autoridades
acompanhavam as reivindicagdes individuais dos pintores em relacdo a dispensa dos
encargos obrigatorios pagos por essa profissdo. A vinculag@o dos artistas liberais com os
oficiais mecanicos sobreviveu em Portugal até o final do século XVI.

Sabemos que, em terras portuguesas, a disputa entre as profissdes de pintores e
douradores, entalhadores e escultores provocou, no século XVI, o reconhecimento dos
praticantes da pintura. Posteriormente esses artistas seriam identificados como pintores e
chamados de artistas liberais. Essa categoria passou entdo a ter isengdes dos deveres e

tributos da corporag@o a que anteriormente estavam vinculados (Aratjo, 2013).

137 Casa dos Vinte e Quatro: composta por 24 homens, tinha como objetivo fiscalizar a administragdo
municipal. Constituida por dois mestres de cada oficio, foi inicialmente fundada em Lisboa no ano de 1383.
A existéncia dessa corporagdo tem seus primeiros registros em Salvador no ano de 1641, porém em outras
capitanias, como S@o Paulo e Minas, ela ndo prosperou. O autor Vieira Fazenda cita que no Rio de Janeiro
houve maior organizagdo dessas corporagdes, mas nada similar a Casa dos Vinte e Quatro de Lisboa. Por
meio das associa¢des leigas, foram agrupadas sob a protecdo de um santo patrono, mas ndo estavam
submetidas a prestagdo de exames (Araujo, 2013; Fazenda, 1921; Martins, 2008).

138 Bandeira ¢ a designagdo de corporagio de oficio que individualizava em atos publicos um agregado de
profissdes. Utilizavam como representatividade um estandarte feito de pano e adornado. As bandeiras ndao
foram permitidas para todas as profissdes. Em sua tese, Martins (2017) esclarece esse lugar de
representatividade das bandeiras e o papel social que tais associagdes leigas exerceram entre 0s membros.
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O idedrio italiano de que as pinturas e esculturas se configurassem como um
trabalho intelectual e ndo meramente um exercicio mecanico, feito pelas maos,
consolidou-se gragas a vinculagao dos pintores aos grandes mecenas que financiaram suas
obras. Assim nascia o gosto por obras de Masaccio, Donatello, Da Vinci, Rafael,
Michelangelo, Brunelleschi, Boticelli e outros. Foi nesse periodo que os artistas
comegaram a ganhar status social privilegiado e fundaram suas escolas de praticas
artisticas. Conforme dissemos, os principios de separagdo dos trabalhos mecanicos e das
artes liberais alcangaram as terras portuguesas. Serrdo (1983) indica que em 1612, por
exemplo, 16 pintores reivindicaram, em documento enviado a Camara Municipal de
Lisboa, a desvinculagdo das obrigacdes corporativas por se classificarem como pintores
a Oleo.

A titulo de exemplo, os pesquisadores Aratjo (2013), Martins (2017) e Serrao
(1983) discutem as principais reivindicagdes dos pintores, como titulo de nobreza, a
isencdo de todos os deveres a que oficiais mecanicos estavam “[...] subordinados e cargos
nobres aos que utilizavam tinta a 6leo” (Serrdo, 1983. p. 89). A solicitagdo dos artistas
liberais (pintores a 0leo) desencadeou o mesmo anseio nos pintores de témpera e
douradores, que, em 1614, também solicitaram os mesmos privilégios, entretanto ndo
conseguiram éxito.

Os artistas também receberam apoio de intelectuais da época, que levaram as
discussdes para o campo filosofico. Foram diversos os debates que inscreveram
diferencas entre os oficios mecénicos e os intelectuais. Destacamos como importante
publicagcdo no século XVII a do padre dominicano Filipe Nunes: Arte poética, e da
pintura, simetria e perspectiva, publicado em 1615. E um tratado que buscava associar o
talento do pintor e os preceitos do “saber-fazer” das artes. Por vias filoséficas, valorizava
os saberes da pintura, como a matematica, por exemplo (Saldanha, 1995). O impacto da
publicagdo, recorrendo a importantes e diversificadas referéncias, colocou em debate a
forma de executar as pinturas e as imagens tridimensionais. Filipe Nunes buscou pautar
suas justificativas sob a égide da filosofia e dos canones artisticos da época, de uma
técnica que florescia e ganhava o gosto dos encomendantes. Destacamos, aqui, o
significado de artes liberais, descritas no dicionario portugué€s que exprime, em sintese, o

pensamento do contexto:

Arte liberal. Da-se este epiteto as artes, que exercitando o engenho, sem
ocupar as maos (como as artes mecanicas) sao proprias de homens nobres e
livres, ndo s6 da escraviddo alheia, mas também da escravidio das suas
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proprias paixdes, € por isso se chamam liberais, como advertiu Murero,
comentando a epistola 88. de Séneca de Liberalibus studris. [...] Querem
outros que as artes liberais se chamassem assim de Liberari, Liberorum, que
em Latim quer dizer Filhos, porque sdo dignas de ser aprendidas em idade
filial, que ¢ idade de estudante, para que na idade varonil tenha juizo aberto,
para penetrar as saberes mais altas. As artes liberais se reduzem a sete, a
saber: Gramatica, Retérica, Logica ou Dialética, Aritmética, Musica,
Geometria e Astrologia. [...]

[...] E para advertir que os Romanos eram mais escrupulosos do que nés em
dar a uma arte o titulo de liberal; porque hoje admitimos entre as artes liberais
a Pintura, Escultura, Arquitetura, etc. E as artes da Agricultura, e da Caga, que
hoje ndo s6 passam por artes liberais, mas por artes muito nobres, as pdem
Salustio no nimero das artes servis e mecanicas (Bluteau, 1728, v. 5. p.109,
grifo nosso).

Os oficios mecanicos, na América Portuguesa, como j& mencionamos, ganharam
contornos diferenciados de Portugal. Notamos que os trabalhos dos artistas liberais eram
associados directamente ao exercicio de atividades com as maos; trabalhos manuais
caracterizavam-se como ‘“‘defeitos mecanicos”. Nas coldnias portuguesas, era grande o
contingente de escravizados que trabalhavam com as maos e sofriam o duplo estigma.

A configurag@o dos oficios em Vila Rica aconteceu em 1713 com a participagdo
dos oficiais mecanicos e vereadores locais a fim de definir pontos do regimento a respeito
da renovagdo anual das licencas dos profissionais e os fiscais de cada oficio. As regras de
atuagdo dos oficiais mecanicos surgiram das demandas de organizagao das atividades dos
artistas portugueses que chegaram a colonia em busca das riquezas das minas, mas que
possuiam, como oficio, as atividades mecanicas ou liberais (Martins, 2013).

Os artistas mecanicos, além de cumprirem as exigéncias estabelecidas, limitavam
sua atuacdo a apenas uma localidade. A mesma prerrogativa ndo se aplicou aos artistas
liberais da pintura, que atuaram em suas atividades nas diferentes vilas, o que justifica o
modo itinerante de muitos pintores na realiza¢ao de suas pinturas (Meneses, 2013).

Em contexto mais amplo, alguns fatores possibilitaram a chegada dos portugueses
que atuavam nos oficios mecanicos e artes liberais a América. Segundo Araujo (2013),
no século XVIII aconteceu uma “didspora portuguesa”, com um afluxo populacional para
a América Portuguesa em decorréncia das primeiras descobertas de ouro. O contingente
de lusitanos que atravessou o Atlantico resultou em uma série de cartas-régias, decretadas
pela Coroa Portuguesa, sucessivamente em 1711, 1713 e 1720, visando conter o transito
populacional dos portugueses; mas ndo houve impedimento para a partida de quem
buscava enriquecer e retornar, posteriormente, para o continente europeu.

A conflituosa chegada dos portugueses ao continente americano marcada pela

violéncia e disputas impos os modelos de construgdo portuguesa das primeiras
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instituicdes, casas e templos religiosos, que, aliados ao trabalho escravo, ergueram as
vilas. A coloniza¢do marcada por disputas e imposi¢cdes provocou o transito de pessoas,
de mercadorias, novas formas de trabalho, experiéncias de vida, diferentes
movimentagdes sociais € economicas que circularam na América (Aragjo, 2013).

Tais fatores nos possibilitam compreender que a producdo artistica, registrada em
tetos de igrejas, quadros e esculturas, adaptou e recriou, de forma Unica nas Minas, uma
técnica de pintura e produtos ndo vistos nos espacos europeus, pois foram frutos das
mesclas culturais no encontro dos “diferentes mundos”. Foi nesse caldeirdo de ideias que
trés trajetorias de artistas liberais da Capitania de Minas os destacaram como
proeminentes pintores, capazes de aprimorar o saber técnico e a sensibilidade estética de
suas geragoes.

Na Capitania de Minas, os artistas liberais buscavam se distanciar dos estigmas
dos “defeitos mecanicos”, do trabalho com as maos. Para demonstrar que suas atividades
eram associadas ao intelecto, mantinham sob a sua tutela ajudantes, que eram seus
escravizados, e aprendizes do oficio. Essa configuragdo dos ateli€s dos mestres da pintura,
como marca de um lugar privilegiado, beneficiou uma parcela de artistas quanto ao
desejado distanciamento, aumentando-lhes o reconhecimento no grupo social.

Essa estrutura corporativa de trabalho beneficiou socialmente os artistas mais
reconhecidos, pois eram considerados mestres da pintura. No cotidiano, esses
profissionais eram responsaveis por arrematar os trabalhos, reunir outros artistas e
aprendizes para a troca de experiéncias e aperfeigoar a técnica da perspectiva aos moldes
da coldnia (Aratjo, 2013).

Destacamos diferentes categorias de aprendizes que foram identificadas nesses
ateli€és: a primeira era a dos filhos dos pintores e os aprendizes, que buscavam
ensinamentos com o0s pintores mais experientes. A segunda categoria era a dos
escravizados, que se diferenciavam dos aprendizes, nesses espagos, porque atuavam com
seus proprietarios ou eram enviados por seus donos para o aprendizado de uma atividade.
O escravizado, com a morte do seu dono, ao ter uma profissdo, teria ali uma garantia do
seu sustento ou até mesmo a compra da liberdade!?® (Romeiro, 2004; Santiago, 2009).
Essa melhoria do status social ¢ um componente importante que nos permite entender a
dindmica cruel que estavam expostos homens que, por vezes, na condicdo de

escravizados, eram proibidos de arrematar e executar trabalhos em seu nome.

139 Santiago (2009) identifica o inventario do escravo Marcelino da Costa Pereira, que legou de Manoel da
Costa Athaide alguns instrumentos do oficio.
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O ambiente vivenciado pelos escravizados na colonia limitou o exercicio de suas
atividades, desencadeando outras formas de trabalho, como, por exemplo, a dos escravos
que trabalhavam para terceiros ou na clandestinidade para sobreviverem. O talento nao
foi suficiente para se lancarem individualmente como pintores, mas diversas variaveis
colaboraram para a existéncia de um pequeno grupo de pardos ou negros que escaparam
das regras da sociedade colonial.

Os mestres das pinturas, cercados de diferentes categorias de aprendizes ou de sua
parentela, produziram suas obras nos canteiros de obras nas Minas Gerais, com “zelo e
comparac¢do”, apropriando-se de gravuras e impressos europeus para a criacdo de algo
novo, tanto no desenho quanto no uso pratico da técnica da perspectiva (Santiago, 2009).
As gravuras trouxeram inspira¢do na pratica dos saberes no século XVIII e XIX e
passaram por transformagdes quanto as apropriagdes dos saberes. O cardter pratico da
pintura se dava predominantemente pela repeti¢do da técnica, pela pratica do aprendiz na
tentativa de reproduzir os desenhos e se apropriar dos saberes apresentados por seu
mestre. Outra forma de conhecimento acontecia através de livros e tratados dos segredos
das artes, que eram moldados durante a pratica artistica nos espagos da pintura. Como
isso de fato acontecia, pouco sabemos; mas esses conhecimentos estio representados nos
trabalhos artisticos, o que prova que aqueles homens, de alguma forma, acessaram esses
saberes.

As informagdes misturavam-se com as experiéncias uns dos outros, € novas
praticas surgiam nas mediagdes proporcionadas por reunides de aprendizado. O ver, o
ouvir e a pratica do desenho e da técnica da perspectiva compunham o ambiente de
praticas educativas entre os pintores. O exercicio pratico da pintura trouxe novidades e
experiéncias que, apropriadas por estes artistas, revelam o fazer artistico dos centros
formativos das vilas.

Na América Portuguesa, ndo temos registros documentais da pratica dos processos
criativos das pinturas'#’ (Santiago, 2009). Na Europa, por exemplo, temos Giorgio Vasari

(1511-1574)!4!, responsavel por escrever acerca dos artifices € de suas pinturas,

140 Santiago (2009), pesquisando documentos do Instituto de Arquivos Nacionais da Torre do Tombo,
localizou diversos pedidos de autorizagdo de envio de livros para a América Portuguesa. A pesquisadora
percebeu que eram bastante recorrentes os pedidos de autorizagao de envio do Tratado de Arquitetura de
Vignola. Em 1796, por exemplo, o livreiro Francisco Rolland solicitou autorizagdo para o envio do
Tratado de Arquitetura de Vignola e outros livros de arte.

141 Giorgio Vasari (1511-1574) foi um pintor, arquiteto e bidgrafo italiano, que produziu suas obras na fase
mais tardia do Renascimento. Tornou-se famoso ao escrever biografias dos artistas da Renascenga
Italiana, que se tornaram essenciais para a historia desse periodo.
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esculturas e arquiteturas no periodo renascentista. Diante de uma rarefeita documentacgao
na Capitania de Minas que aborde essa tematica, recorremos a documentagdo
diversificada que nos permite langar novas indagacdes a partir das escolhas teoricas
metodoldgicas do estudo proposto.

Se 0 modo do fazer pintura em Minas Gerais ¢ uma incognita, partimos para outras
vias que colaboram para entendermos como os pintores trilharam o caminho do
aprendizado para se tornarem artistas. Boschi (1988) alerta-nos acerca das condi¢des do
exercicio profissional dos artistas liberais na América, que estavam em continuo
deslocamento, o que dificulta a elaboragdo de suas trajetorias profissionais, ja que nao
fixaram oficinas nas localidades em que viveram — algo que difere de Portugal, que
mantinha normativas rigidas quando ao exercicio das atividades profissionais,
diferenciando profissionais das artes mecanicas e liberais.

A importancia de analisar o contexto, além das pinturas, ¢ possibilitar a construgao
de argumentos para as indagagdes da tese, tais como: uma andlise do cenario cultural,
social e econdmico dos artistas para entendé-los nos seus contextos; e uma analise da
atuagdo dos pintores como mediadores culturais que decodificaram as mensagens biblicas

em pinturas sacras expostas nos templos religiosos.

3.2 A trajetoria dos saberes em trés pilares: autodidatismo, as redes de

sociabilidades e conflitos sociais

Os biografados Manoel da Costa Athaide, Manoel Victor de Jesus e Joaquim José
da Natividade sdo exemplos de que o contexto ¢ essencial para se compreender o
conhecimento adquirido. O ser humano ndo ¢ uma ilha, e os saberes sdo construcdes feitas
ao longo de cada trajetéria. Seja pelo ver ou ouvir, os artistas se apropriaram e
decodificaram as mensagens presentes nas gravuras, missais e tratados que circularam na
Capitania. Por outras vias de interpretagdo, a circulagdo do conhecimento ¢ debatida nas
pesquisas de Aratjo (2013), Alvarenga (2003), Galvao (2007), Manke e Galvao (2018),
Martins (2017), Rodrigues (2020) e Villalta (1999, 2015). Os saberes adquiridos pelos
pintores raramente deixaram marcas, mas suas representagoes siao registros que nos
indicam quais apropriacdes foram alcancadas nas trajetorias.

Em pesquisas que versam sobre as trajetorias artisticas na Capitania de Minas, as
publicagdes, como as de Martins (2017), identificaram, pelo menos, 156 pintores atuantes

entre os anos de 1720 e 1830. Nesse grupo de pintores, 29 sdo considerados pintores
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mestres. Entre esses individuos, apenas dez pintores foram alvos de pesquisas neste
grande celeiro dos acervos pictdricos de Minas Gerais até o momento. Os trés biografados
deste trabalho enquadram-se neste grupo de mestres pintores, por alcangarem o status
social privilegiado. Na esteira desta discussdo, abordaremos os caminhos de cada
personagem para alcangar e fazer uso dos canones artisticos do periodo.

Elegemos trés pilares para abordar o percurso dos artistas: o autodidatismo e
possiveis indicios de como os artistas se apropriaram dos conhecimentos tedricos e
praticos, no contato com gravuras, livros e tratados advindos da Europa; as relagdes
sociais que permitiram a consolidacdo de suas trajetorias como artistas (associagdes
religiosas leigas, interagdo com outros artistas, titulos honorificos, bens adquiridos), pois
“ser pintor na Capitania” exigia ndo sé talento, mas uma rede de conexdes que autorizava
exercer o oficio; e, por fim, o conhecimento técnico, ou seja, o saber que poucos
dominavam, como o método de perspectiva, apresentado por cada pintor como forma de
identificar estratégias utilizadas no seu tempo para elaborar suas produgdes artisticas nos
forros das igrejas.

Pretendemos usar outras lentes de andlise para pesquisar a trajetoria dos pintores,
J& que o saber apropriado dos métodos da pintura se entrelaca com as dindmicas sociais,
a mobilidade espacial e o conhecimento do artista. Ao estudarmos a complexidade
individual de cada artista acerca do emprego de recursos matematicos e dos saberes da
pintura, poderemos compreender melhor os processos de apropriagao dos canones desses
autodidatas nos séculos X VIII e XIX.

Rever trés trajetorias de pintores ¢ enxerga-los além de individuos que trabalharam
por encomenda, mas individuos que disseminaram a cultura visual, um gosto por pinturas
ilusionistas e a manifestacdo, nas telas, do método de perspectiva. Temos, nas analises
dos pintores da Comarca do Rio das Mortes, o encontro de Manoel Victor de Jesus e
Joaquim José da Natividade, que realizaram trabalhos de forma conjunta; e, pelo que tudo
indica, segundo Silva (2018), uma possivel escola de artes considerada como uma troca
de experiéncias e intercdmbio em uma cultura visual consistente e ja consolidada.

Além das escolas criadas, podemos nos perguntar se o autodidatismo seria indicio
ou uma outra maneira pela qual os artistas se apropriaram dos conhecimentos. E, neste
movimento, propomos a primeira discussdo do percurso de aprendizado dos artistas, que
os inseriu no universo da pintura. Compreendemos que os pintores que conquistaram
maior visibilidade sdo os que arremataram a maior quantidade de trabalhos, acesso aos

diferentes grupos sociais e informagdes que colaboraram para a sua formacao artistica.
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Esse foi um contexto que favoreceu o florescimento do saber autodidata e revelou, na
vida diaria de trabalho, a forma como os artistas elaboraram as intervengdes pertinentes.

A respeito do autodidatismo, o professor universitario Valentin Jamerey-Duval,
no século XVIII, trouxe grandes contribuicdes (Hébrard, 1996). Além da critica a
educagdo e, sobretudo, ao ensino dos novos leitores, o autor discute a constituicdo do
sujeito, sublinhando a importancia das relagdes sociais, lugares, objetos e praticas como
marcantes no processo de aprendizagem.

Hébrard (1996) analisa narrativas de quem aprendeu a ler sozinho. O autor afirma
que o contato com a escrita e a leitura traduz as entrelinhas das interagdes socioculturais.
O autodidata constituiu-se leitor pelo contato familiar, o incentivo de pessoas que
cruzaram sua jornada e o esfor¢o pessoal. A experiéncia solo de leitura €, na verdade, uma
construcdo social e coletiva. Valentin Jamerey-Duval, em sua trajetoria de vida,
apresentou pistas sobre o processo de uma alfabetizagdo fora do meio institucionalizado
para a pratica da leitura.

A anélise proposta por Hébrard (1996) contribui para o estudo desta mesma pratica
no Periodo Colonial, no que se refere a formag¢do dos pintores, fora de instituicdes
educativas. Buscando indicativos dos eventos educativos vivenciados pelos artistas
liberais em Minas, entre seus pares, percebemos que buscaram aperfeigoar a técnica de
pintura pautada nos preceitos portugueses. Pintores e outros profissionais, oriundos do
norte de Portugal, migraram para a América em busca de riquezas e foram obrigados a
adaptar diversas praticas dos seus oficios.

Detalhar diferentes trajetérias de vida nos possibilita a “[...] compreensdo da
dindmica social e sua complexidade” (Manke; Galvao, 2018, p. 103), pois significa
analisar o curso de vida dos individuos'#?. Eles tiveram acesso a cultura escrita e,
simultaneamente, as experiéncias autodidatas na Capitania de Minas — o que era pouco
documentado, pois o aprendizado era adquirido nas diversas trocas culturais durante o
deslocamento por diferentes vilas, arraiais e fazendas. A necessidade de chegar e partir
foi exigéncia da profissdo e beneficio para os artistas liberais que lutavam para obter
recursos para o sustento.

As praticas educativas e artisticas sdo indissocidveis dos profissionais da pintura.

Observamos, nas trajetérias dos pintores, como o aprendizado acontecia no ambiente

142 Balizas que norteiam as nossas pesquisas s3o os jogos de escalas, pois a observagio dos sujeitos pintores
em pequenas escalas nos permite identifica-los mais proximos do seu cotidiano. Para uma discussdo sobre
micro-historia e jogos de escalas, ver Levi (1992) e Revel (1998).
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familiar, nas oficinas de pintura e nas relagcdes sociais como espagos formativos dos
sujeitos. A documentagdo e pesquisas indicam que Manoel da Costa Athaide teve como
mestre o pintor Jodo Batista de Figueiredo e Joaquim José da Natividade, possivelmente,
foi aprendiz Jodo Nepomuceno Correia e Castro. Manoel Victor de Jesus ndo ha
documentos que indicam como aconteceu seu aprendizado de pintura. O contexto
colonial, econdmico e religioso foi importante influéncia na formagao autodidata de cada
sujeito, pois os artistas atuaram em um periodo de crescente demanda de profissionais
para as associagoes religiosas leigas e em funcdo do apreco pelas artes sacras.

De forma sintética, faz-se necessario apresentarmos a trajetoria dos artistas e suas
relacdes sociais sobre o prisma das praticas educativas que foram construidas nos contatos
culturais. Destacamos os trabalhos dos historiadores da educac¢ao, como Fonseca (2012,
2016, 2019)'43, Galvdo (2007) e Manke e Galvdo (2018)'4* e seus colaboradores, ao
apresentarem a discussdo sobre a educag@o ndo escolar e as praticas de leitura advindas
desses sujeitos. A produgao intelectual de Fonseca (2012, 2016, 2019) ¢ vasta e aborda as
praticas educativas e diferentes concepg¢des educativas no mundo luso-americano do
Periodo Colonial. A circulacdo e a apropriagdo dos eventos educativos nao escolarizados
também estdo entre os temas pesquisados pela autora.

Os estudos de Galvao (2007) e Manke e Galvao (2018) abordam tematicas que
nos indicam os caminhos das dimensdes do pertencimento social vivenciado pelos
sujeitos e a participagdo na cultura escrita; e como as praticas autodidatas desenvolvidas
podem se enquadrar nas dindmicas de cada artista liberal, para o dominio do sistema
escrito e matematico e o transito entre o oral, o escrito e as sociabilidades na apropriagdo
das leituras adquiridas. A leitura e o escrito tornaram-se dispositivos que distinguiram as
trajetorias dos pintores que se destacaram pelas posi¢des de mestres da pintura. As
praticas educativas da sociedade colonial aconteciam principalmente pelo ver e ouvir. De
maneira geral, as praticas religiosas e comunicagdes oficiais, comumente lidas em praca
publica, foram as estratégias de comunicagdo com a populagdo.

Entre as pesquisas que discutem o cotidiano dos artifices, as producdes de Alves
(1999), Araujo (2013), Campos (2007), Martins (2017) e Silva (2012, 2018) sdo
referenciais que revelam alguns caminhos do ambiente que marcou o cotidiano dos

pintores; na dimensao economica e na religiosidade, observam em pequenas escalas essas

143 Fonseca (2016, 2019) destaca-se entre as produgdes que possibilitaram o avango da tese.
144 Para mais detalhes, ver Galvao (2007) e Manke e Galvio (2018).
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instancias de comunicagdo, o que pode nos indicar um aprendizado fora das praticas
educativas escolares.

A auséncia documental ¢ um desafio para investigarmos os meios e os modos de
fazer pintura; entretanto, as praticas utilizadas nas representagdes nos revelam como os
pintores organizavam o espago geométrico a ser executado nos tetos das igrejas e qual o
grau de complexidade que cada um alcancou. O recorrente deslocamento dos pintores, a
priori, pode ser um fator de reconhecimento e experiéncia para compreendermos a
maturidade alcancada na execugdo das artes. Joaquim José da Natividade ¢ prova destas
diferentes experiéncias, pois vivenciou distintas mediacdes culturais, o que permitiu
ampliar o seu leque cultural, temdaticas e aprimoramento da técnica da perspectiva.
Manoel Victor de Jesus vivenciou mediagdes culturais diferentes. O pintor, que
concentrou suas atividades artisticas nas Vilas de Sdo José e Sdo Jodo del-Rei, recebeu
influéncias no contato com o pintor Joaquim José da Natividade, o que trouxe novas
referéncias para o artista da Comarca do Rio das Mortes (Silva, 2018).

As primeiras experiéncias dos artistas aconteciam no ambiente familiar, e era
praxe seguirem as profissdes do pai, ou buscavam aprendizado nas oficinas de pintores
mais experientes, como, por exemplo, o pintor Manoel da Costa Athaide. Boschi (1988)
e Alves (1999) nos indicam que os ateliés de pintura funcionavam como espacos de
formacdo, o que nos levou a pensar sobre as disputas, os conflitos e as vaidades do
cotidiano artistico. As trocas de experiéncias, os segredos das artes e as apropriacdes
feitas por cada individuo compdem este cendrio dos conhecimentos em que nasceram as
representacdes religiosas das pinturas sacras nas Gerais (Aragjo, 2013).

A formagao pratica dos aprendizes de um pintor no século XVIII e no século XIX
refletia a busca iluminista de um conhecimento pratico, pautado nos padrdes de uma
racionalidade e experimenta¢do de fenomenos da natureza, tema explorado no Capitulo
2, que trata da circulagdo dos saberes. O conhecimento na Europa, marcado pelo carater
pratico, com instrugdes para realizar experiéncias que explicassem os segredos de pintar,
desenhar, fabricar tintas, foi experimentado também na Capitania de Minas, embora
apresentasse marcas das diferengas e especificidades do modelo portugués. Uma outra
caracteristica que diferencia as praticas artisticas nas Minas ¢ que os artistas ndo estavam
proximos a nobreza. A ascensdo social acontecia por outras vias.

Em primeiro lugar, a aproxima¢do social com os maiores arrematadores de
trabalhos, como as associagdes religiosas leigas e os homens ricos da época, foi uma

estratégia utilizada pelos artistas para se relacionarem com as elites. A capacidade de
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negociar e persuadir os interessados nas artes sacras resultou dos trabalhos que esses
pintores executaram nos principais lugares com maior concentragdo populacional
(Campos, 2005; Martins, 2017).

O segundo pilar refere-se as relagdes sociais estabelecidas entre os artistas e as
diferentes estratificagdes sociais. A maioria dos artistas dominava os saberes especificos
das suas artes; um mestre, entretanto, carregava outros tragos de capacidades que o
colocavam em lugar de prestigio entre seus pares e lhe permitiam o reconhecimento da
sociedade. Tratava-se de individuos capazes de ensinar aos seus aprendizes o seu oficio,
revelando os segredos, e que exerciam o dominio da técnica e a capacidade de estabelecer
conexdes sociais que reconheciam o seu status privilegiado nas artes liberais.

Do alto contingente de artistas circulantes na Capitania, dois sistemas imperavam
como regime de trabalho nas Minas: o regime dos oficiais mecanicos e o das artes liberais.
Exploramos, nesta pesquisa, os pintores e a sua arte liberal. Ser considerado artista liberal
significava ser isento das exigéncias de cartas de profissdes nas localidades, o que
facilitava a circulagdo dos artistas. As pesquisas de Araujo (2013), de Martins (2017) e de
Silva (2018), ao descreverem o contexto do regime intelectualizado entre os artistas
liberais e as liberdades conquistadas para execugdo das atividades, serdo as referéncias
teoricas para esta discussao.

Para o pintor alcancar o status privilegiado de mestre das artes, algumas
caracteristicas foram identificadas no levantamento documental: o fato de ser letrado, de
se vincular as associagdes religiosas leigas, de receber titulos honorificos, como as
patentes militares, e de “[...] possuir roupas de luxo e acessdrios em metal nobre”
(Martins, 2017, p. 146). E, segundo Azevedo (2014), de ser considerado distinto, do ponto
de vista social, e valorizado entre os mecenas ou encomendantes afortunados.

Ao analisarmos as trajetorias e as redes de sociabilidades, percebemos que os
pintores congregavam tré€s importantes caracteristicas que os diferenciavam do seu grupo:
o conhecimento especifico (relacionado ao dominio dos canones artisticos da época), o
conhecimento técnico (matematica, fisica, arquitetura, engenharias militares e outros
saberes) e a capacidade de se articularem socialmente com outros grupos sociais.
Observamos, na andlise da trajetdria dos mestres artistas, marcas dessas caracteristicas,
muito ligadas as apropriagdes individuais nas trajetorias que construiram ao longo da
vida.

No século XVIII, ja temos alguns indicios dessas caracteristicas de mestres nos

principais diciondrios da época: um mestre era identificado como “[...] aquele que sabe e
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ensina qualquer arte, ou ciéncia [...]”; “Mestre € aquele que ensina as artes liberais [...];
Mestre Artifice que sabe bem o seu oficio; que examina as obras do seu oficio” (Bluteau,
1712-1728, v. 5, p. 455-458).

A capacidade de articulagdo era uma importante caracteristica do homem das artes
liberais que pretendia alcangar a elite. Entre tantos artistas estigmatizados por trabalhar
com as maos, o ser mestre deslocava o pintor do lugar de invisibilidade. A presenga dos
pintores como membros das associacdes religiosas leigas aproximava-os dos eclesiasticos
para realizarem trabalhos de arrematagdo e da filosofia religiosa. A relacdo que esses
pintores estabeleceram com as associagdes religiosas leigas permitiu que eles ampliassem
o contato com livros, gravuras e a troca de informagdes, aproximando-os, socialmente,
daquele grupo. As pesquisas de Alvarenga (2003), Rodrigues (2020) e Villalta (1999,
2015) consideram os eclesidsticos como os maiores proprietarios de livros da Capitania
de Minas no século XVIII, e os inventarios desses individuos mostram a riqueza de livros
dos saberes apresentados no Capitulo 2.

O trabalho técnico era um importante componente na estrutura das atividades dos
artistas. Entretanto, observamos que os aspectos religiosos e culturais revelam o contexto
da elaboracdo da pintura. Integrar-se as associagdes religiosas leigas possibilitou aos
artistas vivenciarem o ambiente do sagrado e se aproximarem dos seus encomendantes
de pinturas sacras. Os bastidores desta preparacgdo artistica interessam-nos para ampliar
os caminhos dos artistas, pois, segundo Aratjo (2013), Campos (2005) e Martins (2017),
para estudar os artistas, ¢ necessario observa-los no seu canteiro de obras, situa-los em
seu contexto social, seus conflitos e desafios.

O segundo grupo de aproximacdo social dos pintores sdo os militares. A
participa¢do nas ordenangas era uma forma de os pintores alcangarem privilégios sociais.
Na aproximag¢do com o universo militar, abria-se um caminho para acessar livros que
revelavam os segredos das artes, os saberes da matematica e da geometria. A circulagdo
dos livros de matematica, da quimica e da fisica esta presente na analise do inventario do
tenente José Maria Veloso de Miranda (ACSM, 1822), analisado no Capitulo 2.

As patentes militares foram titulos honorificos da sociedade colonial que
conferiam um lugar de privilégio. Segundo Cotta (2012, p. 303), era interesse dos
poderosos alcangar as patentes militares como expressdo “[...] da vontade de distingao,
da obsessdo pela fidalguia e de vaidade.” Como observamos no processo judicial de
Joaquim José da Natividade em desfavor do seu genro, a titulagdo de tenente militar foi

utilizada por ele como forma de buscar justica em Sao Jodo del-Rei, alcangando €xito no
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processo judicial, pois seu genro permaneceu preso e retirou dos processos as alegagdes
acusatdrias (IICT, 1805). Os documentos mencionam o interesse dos artistas por esse
status de privilégio, ja que todos alcancaram patentes militares. De acordo com a

afirmacao de Cotta,

Os privilégios da ocupacao de um posto nas ordenangas ndo representavam
diretamente ganhos monetarios, mas sim, prestigio ¢ posicdo de comando.
Gozavam do apoio judiciario dos corregedores ou dos ouvidores em troca da
prestacdo de servigos administrativos de maneira voluntaria (Cotta, 2012, p.
265).

A inser¢do dos artistas nas ordenancas militares aproximou-os dos privilégios e
dos impressos referentes a engenharia militar. Na Capitania de Minas, o principal objetivo
das ordenancas era manter a paz social. A dinamica econdmica das Vilas da Capitania,
associada a mineragdo, atraiu diferentes individuos que pertenciam as ordenangas e
mantinham, na sua posse, livros e saberes das artes militares (geometria, calculos e
perspectiva).

Manoel da Costa Athaide e outros pintores apresentam em suas pinturas um saber
pratico da época. Ele ¢ um exemplo que representou, nas suas pinturas de teto em
perspectiva, diversos saberes da arquitetura, da precisdo matematica e da fisica. A
historiografia apresenta indicativos de que esse saber aconteceu no seio familiar — Luis
da Costa Athaide, pai do pintor marianense, foi capitdo portugués e dominava a arte da
cartografia e quadratura.

No livro Matrizes do Sistema Policial Brasileiro, Francis Albert Cotta (2012) faz
um levantamento documental das origens dos corpos militares na Capitania de Minas.
Segundo o pesquisador, ndo existiram corpos de engenheiros ou de artilharia. As
especificidades das dindmicas econdmicas vivenciadas na Capitania de Minas eram
outras e estavam vinculadas, principalmente, as preocupacdes com as areas mineradoras
e a paz social nessas localidades (Cotta, 2012). Se oficialmente ndo existiu a formagdo de
corporacdes com este fim na Capitania de Minas, o conhecimento das bases institucionais
esteve presente na regiao.

Os inventarios de militares na Capitania de Minas e os livros de formagao desses
corpos de engenheiros constituem caminhos para entendermos como a matematica, a
geometria e a perspectiva foram utilizadas nas praticas de educagdo desses profissionais.

O inventario do tenente José Maria Veloso de Miranda, proprietario de livros na cidade
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de Mariana, foi conteudo estudado em que priorizamos os livros relacionados a
matematica, a fisica e as artes militares.

O inventario de Manoel Victor de Jesus ndo apresenta, at¢é o momento,
documentos de pleitos judiciais ou de carater pessoal, mas ndo fugiu a regra no que se
refere ao interesse por patentes militares. O reconhecimento de seu titulo foi outorgado
em 1805, na localidade de Vila do Principe, como alferes (IICT, 1800). Por vias
documentais, percebemos que os pintores nas Minas Gerais utilizaram as patentes
militares como estratégia para alcangar privilégios juntos as elites, mesmo nao residindo
nas localidades em que recebiam as patentes'*®. Cogitamos, também, a possibilidade desta
aproximacao social como um meio de acessar individuos que possuiam livros de artes
militares e livros de diferentes saberes, bem como forma de viabilizar as trocas de
conhecimentos que interessavam aos pintores em suas atividades profissionais.

Segundo Cotta (2012), geralmente homens brancos e pobres, “[...] desprovidos de
montaria e de escravizados [...],” pertenciam as ordenancas dos homens de pé (Cotta,
2012, p. 265). Entretanto, observamos o enquadramento, em uma companhia militar, de
homens pardos que fugiam a tais regras do regimento.

Na trajetoria de Manoel da Costa Athaide, ao realizarmos a triangula¢do das
fontes, constatamos que ele pertenceu as ordenancas de homens a cavalo. Registros
documentais indicam que o pintor era proprietario desse bem, uma vez que, no ano
anterior & sua morte, cavalgava com seu cavalo russo, de 10 anos!#¢. Outros fatores que o
situam na lista dos homens brancos sdo a pintura, a execucdo das pinturas da Irmandade
de Sao Francisco de Assis e o fato de que ela tinha por seu regimento coibir a presenca
de negros na participacao dos ritos religiosos.

Apoés a apresentacdo deste recorte do contexto historico, apresentamos alguns
elementos da formagdo técnica dos pintores e por onde circulavam os canones artisticos
no século XVIII e XIX, na Capitania de Minas. A localidade de Congonhas ¢ considerada,
para a historiografia, como importante centro formativo para os que buscavam aprimorar
seu talento. Silva (2018) nos esclarece que Congonhas desempenhava grande importancia

no aprendizado de artistas como Joaquim José da Natividade e nos trabalhos de Manoel

145 No levantamento documental de Silva (2018), as cartas patentes destinadas aos pintores eram concedidas
pela realizagdo de grandes obras para os comitentes das elites locais. Até o momento, ndo ha indicativos
documentais ou atribui¢des de obras nas referidas localidades em que receberam suas patentes militares.

146 Correspondéncia inédita de Manoel da Costa Athaide, aos 67 anos, quando trabalhava no camarim do
altar-mor do Carmo de Ouro Preto e se deslocava na montaria de seu cavalo (Campos, 2007, p. 73, notas
de rodapé).
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da Costa Athaide. Em um local com tantos talentos em formagao, arrematar encomendas
exigia ndo so pericia artistica, mas destreza para a criagdo de uma rede individual de
sociabilidades. Ter a marca do reconhecimento do talento era algo conquistado somente
por quem sabia cativar os encomendantes e demonstrar destreza a0 manusear o pincel.

O Santuario de Bom Jesus de Matosinhos foi um importante espaco de mediagao
e circulacdo de saberes entre pintores. A localidade reuniu um consideravel nimero de
aprendizes que se deslocaram das mais distantes vilas e arraiais da Capitania em busca de
um aprendizado com os pintores experientes.

A movimentac¢do de um expressivo nimero de artistas e aprendizes na localidade
nos indica a importancia desse centro artistico quanto a trocas de experiéncias,
possivelmente ndo vislumbradas em outras partes da Capitania. O expressivo nimero de
artistas disseminou o método da perspectiva, gragas aos ex-aprendizes que passaram por
ali ou se formaram em Congonhas. Alguns eventos educativos também sdo observados
na Comarca do Rio das Mortes e em Vila Rica, confirmando que os mediadores culturais
da arte, formados em Congonhas, tiveram acesso as matrizes culturais e dos saberes nesse
centro de formacao para a pintura.

O pintor Jodo Nepomuceno Correia e Castro, destaque como arrematador de
trabalhos em Congonhas, foi um dos pintores que aproximou os aprendizes dos canones
artisticos exigidos no periodo. Proeminéncia na regido de Congonhas, o pintor acumulou
bens, patentes militares, formou diversos pintores espalhados pela Capitania de Minas e
constituiu uma extensa rede de sociabilidades, indicadas nas pesquisas de Martins (2013).
Pouco sabemos sobre os processos da producdo; mas os artistas como Jodao de Carvalhais,
Bernardo Pires e Francisco Xavier Carneiro, contemporaneos de Joaquim José da
Natividade que passaram pelo processo formativo nessa localidade demonstraram, nas
suas representagdes, a utilizacdo de geometria para a criagdo de figuras tridimensionais,
com medidas precisas, como quadrados, tridngulos e circulos, para a composi¢ao dos
desenhos.

A demonstragao de que os pintores dominavam o uso de instrumentos de precisao
reforca a intencionalidade dos artistas no dominio dos preceitos das artes e o uso de
geometria nos seus tetos (representacdes de imagens como régua e compasso). Estes
registros estdo presentes nas representacdes de Joaquim José da Natividade e Manoel da
Costa Athaide nos tetos das igrejas analisados no Capitulo 4, que trata da andlise

matematica e artistica dos pintores.
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A presenga de instrumentos de precisdo indica que eram utilizados de forma
recorrente por arquitetos, matematicos e engenheiros da época. Consideramos a
representacdo feita por esses pintores como uma mensagem codificada que poucos
compreendiam. Os instrumentos geométricos estdo presentes nos 13 livros do grego
Euclides. Os livros sdo tratados matematicos e geométricos, escritos em Alexandria, por
volta de 300 a.C., e apresentam conhecimentos a que somente um grupo muito especifico
teria acesso. Tais representagdes indicam que os instrumentos estavam presentes no
cotidiano dos pintores das Minas Gerais.

A disseminacdo de livros e gravuras é outro indicativo de que a geometria, as
medidas e os calculos estavam presentes nos canteiros de obras. Os estudos de Alvarenga
(2003), Rodrigues (2020) e Santiago (2009) indicaram caminhos que permitiram ampliar
as analises dos inventarios de Vila Rica e na Comarca do Rio das Mortes, da circulagdo
de livros na sociedade colonial, com grande contingente de populagdo iletrada. A triade
ler, escrever e possuir livros era sociologicamente um demarcador social que
demonstrava prestigio e a capacidade dos individuos em acumular bens. Embora nem
todos os proprietarios de livros soubessem ler ou escrever, reunir todos esses atributos era
um diferencial na América Portuguesa. As andlises sobre a circulagdo dos saberes

presentes nos livros sinalizam a importancia dos impressos no periodo.

3.3 As redes de sociabilidades e conflitos

Para a pesquisa, os atritos sdo chaves de leitura por expressarem a
contextualizagdo dos profissionais em relagdo aos conflitos, escolhas pessoais, o
gerenciamento de suas oficinas e as sociabilidades alcancadas. Interessante notarmos
como cada personagem se movimentou em busca de justicas, deixando clara a sua posi¢ao
profissional, social e econdmica. O ambiente de tensdo € percebido nas querelas ou pleitos
judiciais, seja por motivacao pessoal ou por questdes profissionais, como foi o caso do
pintor Manoel da Costa Athaide, que apresentamos em alguns aspectos relativos ao
cotidiano.

Tomamos como exemplo a fonte documental referente ao libelo!'*’

movido por
Manoel da Costa Athaide contra os mesarios da capela de Nossa Senhora do Rosario dos

Pretos, de Mariana (ANEXO A — Atua¢ao). A demanda do documento ¢ o ndo pagamento

147 Libelo: exposi¢do articulada do que se pretende provar contra um réu, apresentada apds a sentenga de
prontincia, a qual se deve conformar (Bluteau, 1712).
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dos trabalhos na pintura da capela-mor (ACSM, 2022). O extenso documento, transcrito
parcialmente no livro de Menezes (1965) e reeditado na publicacdo organizada por
Campos (2005), aborda os embates com 0s mesarios que acusaram o pintor de deixar a

»148 a0 assumir simultaneamente trabalhos

execucao da pintura nas maos dos “muleques
na Igreja de Nossa Senhora do Carmo, em Ouro Preto. Na indicacdo do processo, os
mesarios também afirmaram que, por ser uma igreja de negros, o pintor ndao dava
assisténcia a obra de Mariana. A execu¢do da obra, entre os anos de 1823 ¢ 1826,
movimentou diferentes acusagdes entre as partes. O conflito promoveu a desvinculagao
do pintor como membro da irmandade e revelou sua movimentagdo para provar a sua
capacidade técnica e autoral, ao arrolar testemunhas que certificavam a competéncia e o
comprometimento do arrematador com suas encomendas.

O conhecimento técnico foi reforcado pelo artista no libelo movido pela
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, de Mariana. Athaide, no documento, cobrou da
irmandade a divida de 300 mil réis pelos servigos prestados, que ndo foi paga. Segundo a
mesa dos irmdos, o pintor ndo cumpriu detalhes firmados em contrato. As alegac¢des da
irmandade foram confirmadas pelos louvadores da obra, Francisco Xavier Carneiro
(Martins, 2017, p. 123) e Jodo Lopes Maciel, que reuniam habilidades na arte da pintura,
mas ndo se colocavam como peritos como o fez o réu Athaide no libelo. O louvador
Francisco Xavier Carneiro era conhecido de Manoel da Costa Athaide, pois trabalharam
e rivalizaram trabalhos em Vila Rica e Mariana.

Nas palavras de Manoel da Costa Athaide, ele se apresentava como um pintor com
habilidades de um perito nas suas artes. Para se defender das acusagdes, escreveu em sua

defesa os dizeres na passagem documental:

[...] provara ser o Autor muito perito na sua Arte de pintura, € como tal muito
procurado para todas as obras de maior circunstancia, de que costuma dar
enteira satisfasao, fasendo as emfim com aqueila percisdo devida aos habeis
Professores de semelhante Arte, como dirdo as testemunhas (ACSM, 1826,

[sic]).

O conflito com a associacdo religiosa leiga nos mostra a identificacdo social do
artista ou como desejava ser reconhecido. Manoel da Costa Athaide alegou dominar os

canones artisticos que poucos alcancaram. Os avaliadores (louvados) da obra ndo

148 Muleque: “[...] veio-nos esta expressdo do Brasil € vale tanto pequeno escravo negro” (Bluteau, 1712,
p. 541). Trata-se de Lucas e Matheus, ambos pertencentes ao pintor Manoel da Costa Ataide. Cf. Arquivo
da Casa Setecentista/Mariana. Libelo civel, codice 239, auto 5972, 2° oficio, 1826.
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pouparam criticas aos trabalhos do artista. Elegeram um rol de nove problemas descritos
pelos avaliadores apds a entrega da obra na Irmandade do Rosério: “[...] os Louvados,
Tenente Francisco Xavier Carneiro e Jodo Lopes Masiel, por elles foi uniformemente dito
a elle Ministro, que haviao feito os devidos Exames na obra sobre que verssa a presente
Causa” (ACSM, 1826, [sic]). Percebemos, nas alegacdes do pintor, que ele ndo seria
apenas um conhecedor das artes, mas um profissional disputado, que também enfrentava
criticas dos seus pares.

Os avaliadores finalizaram suas consideragdes deixando explicito que o trabalho
“[...] he incontestavel achar-se a obra imperfeita, e que o Autor ndo cumprio da sua parte”.
As trocas de acusagdes apresentadas no documento sdo importantes para conhecermos o
universo artistico e as dinamicas conflituosas das avaliagdes. Consideramos o tltimo item
dos avaliadores uma provoca¢do a Manoel da Costa Athaide, pois ndo o julgavam como
perito das artes da pintura e buscaram textualmente deslegitimar seu trabalho na

irmandade do Rosario em Mariana;:

Ultimamente o nono, que se estivesse a obra concluida na forma, que
enssina a Arte, valia o preco de hum conto, e quatrocentos mil reis; mas nao
esta concluhida e por isso achamos ndo valer mais, que o prego de hum conto,
cento, e cincoenta mil reis (ACSM, 2022, [sic], grifo nosso).

Entendemos que o termo “muito perito”, empregado pelo pintor, seria uma forma
de exibir seu lugar de prestigio em relacdo a sua capacidade técnica dos conhecimentos
das artes, mas ndo foi assim que as testemunhas avaliaram seu trabalho. Os documentos
retratam o cotidiano do artista, marcado por vaidades, disputas e acusagdes. Francisco
Xavier Carneiro foi um importante personagem nao apenas por rivalizar trabalhos, mas
por apresentar habilidades do universo artistico para avaliar um artista reconhecido e com
diversas demandas de trabalhos. Athaide, por sua vez, ao se colocar como perito das artes,
buscou se vincular a um rol de conhecimentos presentes entre os artistas, como a quimica,
a matematica, a geometria, arquitetura e a fisica, no exercicio de suas atividades. Poucos
foram os artistas que podiam ser intitulados como mestres da pintura ou peritos da sua
arte, ¢ Athaide alegava ter todos os atributos. Os avaliadores concluiram que, se a obra
fosse feita sob a égide do “que ensina a Arte,” o seu prego valeria o que fora firmado no
acordo. Mas, afinal, o que ensinavam as Artes no século XVIII e no século XIX para os

artistas na Capitania de Minas?
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No libelo, ndo podemos esquecer que a associagdo leiga do Rosario também nao
cumprira o ajuste feito com o entalhador Francisco Vieira Servas, que faleceu sem receber
o pagamento de suas obras. Destaca-se, no libelo, a rivalidade entre os louvadores, pois
foram acusados pelo réu de aceitarem suborno. A rivalidade entre Francisco Xavier
Carneiro e Manoel da Costa Athaide alcancou as arrematagdes de trabalho. O rival de
Athaide ¢ uma pista para a compreensao do universo artistico e a acumulagdo de bens
desses profissionais no Periodo Colonial. O acervo do artista Francisco Xavier Carneiro
¢ um reflexo do que havia no periodo, de possibilidades de canones artisticos que
circularam no periodo.

Observamos, nos resquicios documentais do libelo civil de 1826, a citagdo dos
moleques pela mesa do Rosario, que sdo os escravizados Lucas e Matheus, que atuaram
com Manoel da Costa Athaide e se destacaram entre os demais por auxiliarem os
trabalhos do pintor. A atuagdo desses ajudantes indica-nos que o mestre artistico operava
como um arrematador de trabalhos e definia a execugdo das atividades realizadas pelos
ajudantes. Acreditamos que os mestres das pinturas observavam a obra como um todo e
realizavam corregdes, promovendo ajustes pertinentes ao seu gosto. Por este motivo,
analisaremos, no Capitulo 4, os elementos mais técnicos da pintura, tais como indicadores
tridimensionais, ou seja, espaco e profundidade dos desenhos, contorno e tonalidade,
escala dos objetos, escala humana, posi¢do vertical do objeto no campo visual,
indefini¢des e perda de foco, densidade e espagamento das linhas das pinturas e outros
(Canotilho, 2005; Montenegro, 1986).

Outro aspecto relacionado ao cotidiano dos artistas era a pratica de alguns
proprietarios de deixarem os escravizados sob a custodia de um artista ou oficial mecénico
para que aprendessem algum oficio e gerassem lucros com o seu trabalho para os donos.
Segundo Aratijo (2013), este tipo de escravizado seria o escravo de ganho ou aquele que
trabalhava por uma jornada de trabalho. Ao final, repassava para o seu dono, de forma
parcial ou integral, o valor pago por sua atividade. Os proprietarios mais generosos
permitiam que os escravos aprendessem uma atividade como forma de garantirem a
sobrevivéncia, na falta do seu dono.

O periodo que os escravizados permaneciam sob a custddia dos artifices para o
aprendizado dos pintores ndo ¢ claro. No entanto, a relacdo entre aprendiz e mestre,

149

expressa no raro documento — o libelo de Jodo Batista de Figueiredo'*” —, fala-nos acerca

149 Em 1771, Jodo Batista de Figueiredo moveu um libelo em desfavor do seu “ex-mestre” Manoel Rabelo
de Souza por ele ndo ser pintor, mas sim dourador (Alves, 1999).



156

do tempo necessario para a formagao de pintor, ou seja, um periodo de seis anos para a
formacao de um aprendiz.

Jodo Batista de Figueiredo, considerado como mestre de Manoel da Costa
Athaide, apresenta-nos uma relacao conflituosa ao mover um libelo em desfavor do seu
“ex-mestre” Manoel Rabelo de Souza. O documento apresenta o conturbado periodo do
processo formativo de um aprendiz de pintor, sendo riquissimo em detalhes do cotidiano
dos artistas, o que nos ajuda a entender como eram as praticas e as relagdes estabelecidas.
Meneses (2005, 2013) ¢ quem nos apresenta as relagdes de convivéncia entre mestre e
aprendiz, acolhidas nos canteiros de obras.

A descri¢dao pormenorizada desse libelo descortina o fértil contexto histérico do
Periodo Colonial dos proeminentes pintores do século XVIII. Jodo Batista de Figueiredo
acusou o réu Manoel Rabelo de Souza de ndo ser pintor, mas dourador!>°, e que por isso
o primeiro nada teria a lhe ensinar. Por sua vez, Manoel Rabelo de Souza acusou “o
aprendiz” Jodo Batista de Figueiredo de ndo cumprir suas obrigagcdes nos ajustes feitos
no contrato firmado com o pai ja falecido. A documentacdo apresenta os conflitos e
indicios qualificadores de mestres e aprendizes.

As divergéncias entre os pintores e aprendizes, apresentadas na publicagdo de
Alves (1999), nos revelam como hierarquias e circunstancias eram estabelecidas entre o
aprendiz e o mestre. As obrigagdes contratuais e responsabilidades do mentor deveriam
garantir ndo s6 o aprendizado, mas o abrigo, a alimentacdo e até as transgressoes
cometidas pelo aprendiz. As relagdes entre os pintores e seus aprendizes nem sempre
eram amistosas, como apresentadas no libelo de Jodo Batista de Figueiredo e descritas a

seguir:

Jodo Batista de Figueiredo relata que sua “fuga” do aprendizado que estava em
curso com Manoel Rabelo de Souza se deu em razdo deste ndo ser pintor e sim
apenas mestre dourador; e, sendo assim, nada poderia lhe ensinar sobre a arte
da pintura, porque “ninguém pode ensinar o que nio sabe”. Ponto, alids,
consensual no depoimento das testemunhas, que afirmaram que Rabelo de
Souza “é s6 mestre dourador, niio sabe coisa alguma da arte da pintura, ¢
nas obras que toma para si, por arrematagdo ou por ajuste, chama oficiais da
arte de pintura e s6 administra as obras.” No entender de Figueiredo o réu
enganou ao seu pai, ao té-lo aceitado por aprendiz, pois ndo professava a arte
de pintar (Alves, 1999, p. 36, grifos do autor).

A demarcagdo profissional entre os artifices bem como os contratos de

aprendizagem, em Portugal, estabelecia que eles s6 poderiam ensinar o que praticavam,;

159 O dourador era o oficial responsavel por “assentar folhas de ouro” (Bluteau, 1712-1728, v. 3, p. 198).
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o contexto na América Portuguesa, no entanto, destoava dessa orientagdo, considerando
que o artista Manoel Rabelo de Souza ensinava uma arte que ndo dominava, tendo sido,
ainda, denunciado por um aprendiz e testemunhas. Na Capitania de Minas, esses contratos
eram mais flexiveis, e a mobilidade dos artistas por diferentes localidades criava
estratégias para ndo apresentarem as prerrogativas dos seus oficios.

Segundo Martins (2017), os pintores mantinham privilégios fiscais, tipicos das
atividades liberais. Os artistas, por serem considerados praticantes da arte liberal, ndo
precisavam retirar as cartas de exame nas camaras das vilas para atuarem na localidade.
Essa liberdade de trabalho dos artistas representava privilégios nos quesitos financeiro e
social, por ndo sujeitar, a cimera e aos estatutos, os oficios registrados e fiscalizados pelos
funcionarios desse Orgio e o tempo gasto com a burocracia dos exames'>!.

O libelo movido por Jodo Batista de Figueiredo contra Manoel Rabelo de Souza
expde publicamente o seu “ex-mestre”, referindo-se as habilidades e ao ambiente das
vivéncias de quem se propunha viver das artes de pintar. A maioria dos pintores estava,
na pratica, em uma posicao social relativamente dibia na Capitania de Minas, porque
muitos deles exerciam também a arte da pintura, embora o maior investimento de suas
atividades fosse nas artes mecanicas. A conduta apresentada por Manoel Rabelo de Souza
no exercicio das artes liberais, nas Minas, demonstra que outros individuos também
poderiam atuar como pintores sem que dominassem a técnica da pintura. Valendo-se de
diferentes estratégias, esses homens se autointitulavam como pintores e buscavam
investimento social, mas, na pratica, ndo poderiam usufruir desse status privilegiado!'>2.

Os atritos estdo expressos nos documentos relativos aos pintores da Comarca do
Rio das Mortes. Também aconteciam nas esferas de natureza juridica e cartorial. Joaquim
José da Natividade, por exemplo, buscou resolver a relagdo nada amistosa com seu genro
(AETSJDR; IPHAN/MG, 1815)!33. A leitura do Auto de Querela movido por Cassemiro
José da Silva Flores apresenta-nos, além da relacdo conflituosa das partes, o uso de suas

patentes militares e testemunhas também do circulo militar.

[...] e de sua mulher Jesuina Onoria de Jesus de Seos Sogros o Tenente
Joaquim Jose da Natividade, e Joaquina Candida de Jesus sem dolo malicia
callunia ou ma teng@o e s6 sim por uzar do seu Direito e Justica (AETSJIDR;
IPHAN/MG, 18135, [sic]).

151 Martins (2017) apresenta em suas pesquisas somente dois oficiais de pintura, ambos de Vila Rica, que
prestaram exames nas camaras: Manuel Muniz dos Anjos, nos registros entre os anos de 1789 e 1802; e
Alexandre Pinto de Miranda, nos registros de 1740.

152 Martins (2017, p. 106-107) e Aratjo (2013).

153 Vide Anexo B Termo de Abertura do Auto de Querela.
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O pintor Joaquim José da Natividade utilizou seu prestigio social em busca de
justigas para sua filha, acusada de adultério pelo marido. A baixa como militar no Serro
Frio ndo impediu o pintor de referenciar o seu titulo com o objetivo de demonstrar a sua
importancia social em defesa da filha. E interessante notarmos como a acusacio de
adultério provocou a movimenta¢do do artista, apresentando uma série de eventos
pessoais que refor¢cavam o interesse de uma sociedade ligada a titulos e a objetos finos,
os quais demonstravam o status privilegiado alcangado (AETSJDR; IPHAN/MG, 1815).

O registro do Auto de Querela de Natividade demonstra sua influéncia militar em
Sdo Joao del-Rei ao evidenciar sua condi¢ao de homem branco e tenente da 6 Companhia
do 1° Regimento da Cavalaria de Milicias da Comarca do Serro Frio. Embora a
documentacgao de 1805 demonstre a baixa da patente como tenente no termo (IICT, 1800),
ele ainda se apresentava com a patente militar. No caso de Joaquim José da Natividade,
ndo hé documentagio que indique a sua passagem pela localidade em razdo da auséncia
do pintor na Comarca do Serro Frio. Na documentacgdo cartorial, entre 1815 e 1820, o
pintor ainda mencionou a titulagdo durante sua presenca na Vila de Sdo Jodo del-Rei
(IICT, 1805, Caixa: 174 doc: 45).

Por solicitagdo de justica em desfavor de Cassemiro José da Silva Flores, Alferes
de Ordenangas, e seguindo a descri¢ao do registro de furto, o genro foi acusado de subtrair

joias de ouro, prata e pedras de crisélitas!>*

da mulher do pintor, além de tecidos finos.
Nos rastros documentais deixados em 1819, na localidade de Sao Jodo del-Rei, Joaquina
Candida de Jesus, concubina de Joaquim Jos¢ da Natividade, acusou o genro Cassemiro

de ter:

[...] furtado um rosario de ouro, um par de brincos de crisolitas em prata, um
par de bixas de ouro, uma memoria de ouro com pedras escuras, sete fios
aljofares pérola, um lengo de seda furta-cores de amarelo e encarnado, xale
inglés encarnado e matizado, tudo no valor de 44 mil e 990 réis
(AETSJDR/IPHAN, 1819).

Nessa passagem documental, o artista e sua mulher, na Vila de Sao Joao del-Rei,
reclamaram pelos bens no processo judicial, em que se revelam as posses familiares
oriundas do trabalho como pintor e a tentativa de aproximacdo com as elites, ostentando

esses bens. Embora fosse um artista que circulava por diversas localidades, e apesar dos

154 As crisolitas sdo pedras que muito se assemelham, quando brancas, aos diamantes, mas que, apesar de
montadas em prata, receberam pequenas guarni¢des de pérolas de ouro enfileiradas e de pequeno tamanho
(Azevedo, 2014).
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poucos rastros documentais, os ganhos advindos da arrematagdo de suas pinturas e que
se materializaram em doagdes aos seus familiares foram registrados. A indicagdo de bens
aparece em uma documentacdo de doacdo feita a sua filha natural, Jesuina Onéria de
Jesus, onde se 1€ que a “Escripttura de Doagdo que fez o obtorgante o Tenente Joaquim
Joze da Natividade a a [repetiu mesmo] Obtorgada Donna Jesuina Onoria de Jezus como
abaixo se declara” (AETSJDR/IPHAN, 1815, [sic]). O documento do escritorio do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), em Sao Joao del-Rei,
registra a doagdo de um cavalo e escravos.

O Auto de Querela ¢ um documento que revela, por vias juridicas, o acimulo de
bens materializados do artista em doagdes feitas a sua concubina e a sua filha. A execu¢ao
de trabalhos artisticos ndo lhe trouxe apenas a titulagdo de militar, mas também a posse
de objetos finos, que naquele periodo serviam como ostentacdo em uma sociedade avida
por demarcar espaco social. Joaquim Jos¢ da Natividade seguiu o rito social de
acumulagdo dos bens. O Auto de Querela ¢ um documento revelador da condigdo
econdmica do pintor e da sua articulagcdo em resolver conflitos.

Alguns indicios referentes a condicao social do pintor sdo apontados no pedido de
justica a sua concubina. No relato, presume-se que o artista tinha um status social
privilegiado por ser um praticante da arte liberal da pintura e ter patente militar. A
aquisi¢do de bens de luxo ¢ um dos indicativos apresentados em documentos em que se
acham termos como “estado do meio”, caracterizado por grupo de homens “[...] letrados,
com participagdo nas principais associagdes leigas, ostentando armas, patentes militares,
roupas de luxo e acessorios em metal nobre” (Martins, 2017, p. 109). Utilizando
estratégias de reconhecimento social, Joaquim José da Natividade ndo s6 adquiriu bens
para que sua concubina os ostentasse na sociedade, mas alcangou um posto militar, a
filiacdo em associagdes religiosas leigas e até concedeu doagdes as institui¢des religiosas

para marcar seu espago na Comarca do Rio das Mortes.

3.4 Os canones artisticos na trajetoria dos pintores

A vinda da familia real para a coldnia trouxe beneficios para as artes, pois D. Jodo
VI criou, via decreto real, a Escola Real de Saberes, Artes e Oficios, em 12 de agosto de
1816, na cidade do Rio de Janeiro. Aratjo (2007) e Campos (2005) descrevem tal

passagem, com a ambientagdo da nova instituicdo fundada em terras coloniais com o
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objetivo de formar individuos qualificados para a administragdo do Estado nos campos
da agricultura, mineralogia, industria e comércio.

Manoel da Costa Athaide, possivelmente ja ciente do decreto real, registrou uma
peticdo a Coroa para a fundacdo de uma escola de pinturas nas Gerais. No seu pedido, o artista
registrou os atributos necessarios para um professor das artes e as competéncias para o
exercicio na cidade de Mariana. A solicitagdo nunca foi respondida ao pintor; entretanto,
ela nos revela importantes canones artisticos que um mestre da pintura deveria dominar

para o ensino da pintura no século X VIII e século XIX, como mostra a sua argumentagao:

[...] Ninguém melhor que Vossa Majestade Real [sabe] quanto ¢ util a Arte do
Desenho e Ar[quitetura Civil], e Militar e da Pintura: e que haja neste novo
[Mundo], principalmente nesta Capitania de Minas [Gerais entre] a mocidade
homens habeis de admiravel esfera [que desejam] o estudo e praxe do risco das
Cartas Geogrificas, [e Topograficas]; no Desenho e Pintura dos animais,
plantas, aves e outros produtos da Natureza: Por isso [...] representa Manoel
da Costa Athaide professor das artes sobreditas [...] se digne Vossa
Majestade Real criar mais este ramo de instrugdo na sobredita cidade Mariana
[...] (Minas Gerais, [1818]/2014, p. 308-310, grifo nosso)!*.

A documentag@o ndo ¢ apenas um pedido a monarquia, mas trata-se de um rico
relato que anuncia os canones artisticos presentes no ambiente do século XVIII e do inicio
do século XIX. Na solicitagdo, Manoel da Costa Athaide relembrou ao monarca a
importancia das representacdes cartograficas para o reino. As cartas geograficas e
topograficas eram importantes pois continham informagdes precisas no tocante as
descobertas do reino, como instrumento de seguranga dos viajantes. O pintor de Mariana
projetou a arquitetura de retdbulos, o que o aproxima de conhecimentos relacionados a
arquitetura civil.

No registro datado de 29 de abril de 1818, que revela a maturidade artistica da sua
trajetoria, Athaide ja contava aproximadamente 56 anos. A descricdo documental, ao
mencionar a arte do desenho e da pintura, permite-nos pensar que as representagdes de
paisagens, das aves, dos animais e das plantas exigiam conhecimentos técnico-artisticos

com a finalidade de criar ilusdes de otica. Podemos deduzir que era um trabalho de rigor

155 APM/SC. Originais de Ordens Régias e Avisos. SC-375, r0lo-88. Transcri¢do de Igor Silva. A leitura
dos originais foi feita para confrontar com a transcricdo de Ivo Porto de Menezes em 1965, a qual
mantivemos. Adicionamos colchetes as palavras que estdo ilegiveis no texto original. Presumimos que o
pesquisador, na década de 1960, teve acesso aos documentos em bom estado de conservagdo, o que permitiu
fazer a leitura integral do suporte. Atualmente, os registros de Manoel da Costa Athaide encontram-se
disponiveis no portal do Arquivo Publico Mineiro, e o Cédice 377 foi alterado para 375.
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tridimensional, empregado para criar detalhes realisticos, como elementos de claro e
escuro, imagens em movimento e profundidade e desenhos com alto grau de realidade.

E preciso reiterar que Manoel da Costa Athaide se apresentava como Professor
das Artes da Arquitetura Civil e Militar, mas ndo tinha autorizagdo Régia para ser
professor de artes. No contrato de decoragdo para a Igreja da Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Carmo, em Ouro Preto, o artista projetou o retabulo da irmandade, o que
exigiria de um artista conhecimentos de arquitetura. E um testemunho que retne a
compreensdo dos saberes do artista, que estavam além da pintura, da talha e dos objetos.
Destacamos, também, o dominio nas Artes Militares, ou seja, saberes tedricos e praticos
das engenharias, fortificagdes e matematicas. Como ja mencionamos, a Capitania de
Minas ndo recebeu ordenancgas militares ligadas a esses conhecimentos, mas presumimos
que os saberes dessas artes estavam presentes no cotidiano do artista, ao ponto de serem
documentados.

Manoel Caetano Machado, escrivdo do feito, atestou que Manoel da Costa
Athaide “[...] eh Professor das Artes de Architetura e Pintura, tendo dado bastantes provas
[...]” (Minas Gerais, 2014) da sua capacidade, ndo apenas de executar, mas capacidade de
explicar e instruir os que quisessem se aproveitar daquela arte. E um registro documental
que nos permite explorar tanto os saberes que o artista alegava dominar como os saberes
disponiveis no século XVIII e século XIX. Pressupomos que o aprendizado de varios
saberes, mencionados pelo pintor Manoel da Costa Athaide, surgiu das primeiras
instrucdes de pintura no seu ambiente familiar e da formagao dos saberes militares do seu
pai. Tanto os saberes cartograficos quanto os arquitetonicos adquiridos estao associados
as relacdes estabelecidas junto as ordenancas, através do acesso a literatura, seja pelo ver
ou ouvir ou mediante empréstimo de livros.

O conhecimento dos saberes também foi observado em teses e dissertagdes que
analisaram a trajetoria do pintor Francisco Xavier Carneiro. Felisberto (2018), Martins
(2013) e Santiago (2009) indicam, nas fontes documentais, importantes caminhos dos
canones artisticos dos pintores.

O testamento do pintor Francisco Xavier Carneiro apresenta-nos bens
diversificados, inclusive dois escravizados que foram arrolados como de sua propriedade
no testamento e inventdrio post mortem. Constatamos a presenga de sete livros, dentre
eles, o Tratado de ciéncia das sombras relativas ao desenho, de Dupain (1794) (Anexo
C — A autuagdo). O livro, de carater pratico, ensinava o sombreamento de desenhos aos

aprendizes da pintura. O Segredo das Artes da Pintura e livros de carater religioso
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aparecem no inventdrio do artista, indicando os canones artisticos da €poca, os quais

despertavam o seu interesse nessas aquisi¢oes.

Item Sete livros a saber profecia de Izaias, Eva, e Ave a sciencia das sombras
relativas ao dezenho, Segredo necessario para as artes da pintura, Orthografia
portuguesa vistose avaliados pelos ditos Louvados em[?]trés mil reis [...]
(ACSM, 1840, [sic]).

Embora Francisco Xavier Carneiro e Manoel da Costa Athaide apresentem
indicios de conhecimentos advindos dos livros, esses saberes foram adquiridos também
por outras vias, conforme apresentado no Capitulo 2, referente a circulagdo dos livros. A
troca de informacdes e saberes acontecia com a equipe de trabalho do pintor; a
visualizacdo dos conhecimentos contidos nos livros e gravuras também ¢ fator importante
a ser considerado quando se trata da circulagdo dos saberes naquele contexto.

A andlise das influéncias dos artistas revela mais que um estilo, mas o que
empregavam em suas pinturas, ou seja, os saberes expressos pelo método da perspectiva
passavam também por um conhecimento empirico. A circulagdo dos pintores entre as
vilas, por exemplo, foi responsavel pela troca de saberes e indica que, movidos pela
necessidade, adaptaram o método da perspectiva, uma vez que muitos deles ndo
dominavam a compreensdo dos tratados de pintura da Europa. Tal analise estd detalhada
no Capitulo 2 da circulagdo dos saberes na América Portuguesa, especialmente dos
impressos circulantes entre os pintores.

No presente capitulo, apresentamos alguns aspectos do cotidiano das trajetérias
dos pintores. Cada individuo, dentro de suas possibilidades e interesses, realizou
investimentos ndo s6 na pratica de suas atividades como na aquisi¢do de conhecimentos,
valendo-se de outras estratégias de acesso aos saberes que circulavam na época. O
investimento nas relagdes sociais também foi um importante componente que permitiu
aos mestres pintores arrematarem contratos de pintura nas vilas por onde transitaram.

Os conflitos sociais apresentados em documentos sdo os principais indicativos que
demonstram as fragilidades, os vinculos sociais e o conhecimento da técnica da pintura.
O pintor marianense Manoel da Costa Athaide demonstrou, nos processos judiciais, a sua
capacidade técnica, seus vinculos sociais, suas fragilidades e os argumentos em defesa da
destreza da sua arte de pintar.

Os libelos e processos judiciais analisados revelam indicativos das estruturas das

atividades dos pintores, o dominio da técnica e o contraditério das acusagdes que
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recebiam. Tais documentos apresentam importantes pistas sobre as praticas educativas e
a capacidade de articulacdo, ao apresentarem que os artistas pautavam seus trabalhos sob
os preceitos dos canones artisticos de sua profissdo, como o fez Manoel da Costa Athaide
diante do libelo contra a Igreja do Rosario em Mariana. Joaquim José da Natividade
também demonstrou suas forgas politicas e militares ao acionar a justiga em prol da honra
familiar e dos bens furtados de sua concubina.

O artista da Vila de Sdo José, Manoel Victor de Jesus, ndo deixou muitos rastros
da sua vida pessoal, mas demonstrou o seu interesse por alcancar patentes militares e
reconhecimento como mestre da pintura na Vila de Sao José. Dedicamo-nos neste capitulo
a apresentar a trajetoria do pintor na sua rarefeita documentacdo. Acreditamos que a
localizagdo de novos documentos revele que o pintor executou obras além das Vilas de
Sdo José e Sdo Jodo del-Rei; e, para isto, os trabalhos de pesquisadores e as novas
tecnologias podem auxiliar na descoberta de novas atribuigdes desse pintor da Comarca
do Rio das Mortes.

Os indicios da distingdo social alcancada pelos artistas liberais vao além do
simbdlico e alcancam o “estado do meio” em uma sociedade colonial vislumbrada pelo
enriquecimento. No cotidiano, como exemplo, essa condicdo os distanciava do estigma
de trabalhos manuais, que eram executados, na sua maioria, por escravizados ajudantes.
A discri¢do na vida pessoal ou tentativa de apagamento da histéria ndo deixou que Manoel
Victor de Jesus perdesse o brilho, pois legou importantes representagdes que cobrem telas
e os forros das associagdes religiosas leigas de Nossa Senhora da Penha e de Nossa
Senhora das Mercés Crioula. As pinturas dos artistas, os livros e a circula¢do dos saberes

serdo objeto de nossas consideragdes no proximo capitulo.
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PROJETANDO A ILUSE\Q E
O ENGANO NOS CEUS:

analise matematica como um processo cultural
entre a circulacido dos saberes ¢ os
eventos educativos na Capitania do ouro

CAP. IV
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“Debaixo dos preceitos das artes, professei a arte de pintar” '

Manoel da Costa Athaide

4 PROJETANDO A ILUSAO E O ENGANO NOS CEUS: A ANALISE
MATEMATICA COMO UM PROCESSO CULTURAL ENTRE A
CIRCULACAO DOS SABERES E OS EVENTOS EDUCATIVOS NA
CAPITANIA DO OURO

Neste capitulo, apresentamos uma proposta de analise matematica dos tetos
pintados e alguns recursos geométricos com discussdes tedricas e técnicas sobre a
perspectiva'®’ nos séculos XVIII e XIX, na Capitania do ouro. Os artistas das Gerais que
analisamos ndo basearam seus trabalhos exclusivamente em um processo se seguir a risca
informagdes contidas nos tratados de pintura, mas utilizaram solugdes criativas
elaboradas em oficinas na tentativa de ultrapassar todas as dificuldades que porventura

encontrassem. Como afirma Gropius (1977),

O ensindvel consiste em demonstrar a influéncia que luz, espacgo,
proporcio, forma e cor exercem sobre a psique humana (...) Todo o
principiante precisa aprender primeiro a ver. Precisa conhecer o efeito das
ilusdes oticas da influéncia psicologica de formas, cores e texturas, de
contrastes e de dire¢ao, tensdo e repouso; e precisa compreender o significado
daquilo que chamamos escala humana (Gropius, 1977, p. 43, grifo nosso)!'*8.

O ato de desenhar, colorir e pintar ndo expressa a complexidade de conceitos
matematicos escondidos sob a beleza da arte. Propomos explicar detalhes ocultos ao olhar
dos admiradores que ndo conhecem os métodos da pintura. Priorizamos andlises dos
saberes e fazeres matematicos, em trés trajetdrias artisticas ainda pouco estudadas sob
este aspecto. Os pintores Manoel da Costa Athaide, Joaquim José da Natividade e Manoel
Victor de Jesus percorreram longas distancias na Capitania de Minas Gerais para

representar a ilusdo e o engano nos tetos das igrejas catdlicas.

156 Frase utilizada pelo pintor Manoel da Costa Athaide, em sua defesa, no libelo movido pela Igreja do
Rosério em Mariana. Uma possivel interpretacdo dessa expressdo € que o pintor buscava apresentar no
plano social o seu dominio dos canones artisticos vigentes no periodo. Doc. n° 59, f. 18, 24v e 34v. (Campos,
2007, p. 199).

157 Segundo o Diccionario technico e historico de pintura, esculptura, architectura e gravura, de Francisco
de Assis Rodrigues, o conceito de perspectiva ¢: “Ver perfeitamente, arte que ensina representar sobre uma
superficie plana os objectos na distdncia e muito porque apparecem a vista: a perspectiva divide-se em
especulativa e pratica, e esta em linear e aérea: a linear tem por fim representar as formas dos objectos, e a
aerea as degradagdes das cores nas suas superficies. Uma e outra sdo indispensaveis aos artistas,
principalmente aos pintores e architectos” (Rodrigues, 1875, p. 293).

158 Gropius (1977). Ver também Bertucci (2017) e Beltran (2002).
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Os recursos foram alcangados com a matematica pratica e vivenciados em trocas
de experiéncias pelo ver, ouvir e praticar métodos auxiliares conhecidos na praxis, mas
que foram teoricamente formalizados pela Geometria Descritiva no século XIX. Naquele
periodo, os saberes foram utilizados na intersecdo da teoria e do conjunto de
conhecimentos adquiridos pela experiéncia, criando uma tridimensionalidade unica em
superficies bidimensionais, na tela de um quadro ou em tetos de madeira. Diversos
detalhes das pinturas criaram a sensacdo de profundidade e elementos ficticios que
parecem reais.

Nesse contexto, ¢ significativo contar com as diferentes pesquisas de Argan
(2004), Baxandall (2006), Belting (2012), Burke (2004), Flores (2003), Fumikazu (2008,
2014), Ginzburg (2001, 2010, 2014), Grombich (2012), Mello (1996, 1998, 2013, 2014,
2018) e Reis (2006, 2011), que abordaram as analises das imagens e discutiram os padrdes
de construgdo da ilusdo e do engano e as relagdes de complexidades das imagens no
ambito sociocultural, religioso e da historia da arte.

As pinturas projetadas nos tetos das igrejas fizeram parte da estratégia de
evangelizagdo da Igreja Catdlica para difundir sua doutrina e influenciar o
comportamento dos fiéis. As pinturas, além de retratarem os santos e as cenas biblicas,
criam a ilusdo de falsa arquitetura que dinamiza o espaco interno dos edificios,
possibilitando uma complexa dinamica retorica e persuasiva nos fiéis.

Diante disso, os estudos dos tetos pintados em Minas Gerais ndo podem estar
vinculados a uma proposta temporal especifica, pois os conhecimentos estdo em grande
parte situados entre os séculos XVIII e XIX, em locais especificos e por uma gama de
diferentes artistas. Assim, o nosso foco concentrar-se-4 apenas em trés pintores na
tentativa de identificar as particularidades destas trajetdrias e os deslocamentos realizados
por estes individuos para realizar seus trabalhos. Cada um deles usou de metodologias
distintas na producao de ilusdo perspéctica, e essas solugdes ainda sdo pouco estudadas e
conhecidas.

A proposta ¢ tentar recompor esse processo associado as dindmicas dos
conhecimentos difundidos em Minas Gerais a partir da presenga dos textos, como os
tratados de arquitetura e perspectiva. Nesse caso, os componentes culturais e as

experiéncias praticas de cada pintor direcionam a sua construcao ilusionista daquilo que
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pode ser realizado sob este ponto de vista. O engano sempre acontece, mas 0 Processo
pode se refletir na dinAmica produtiva particularizada!*.

Os conhecimentos que surgiram a partir de trabalhos especificos na Capitania
podem explicar alguns saberes que circulavam nas Gerais e que poderiam fazer parte do
processo operativo desses pintores: o processo perspéctico que despertou o interesse de
diversos artistas desenvolvendo diferentes dindmicas culturais e gerando mais questdes
do que apresentando solugdes.

Para as andlises das imagens, abordamos as proposi¢des das pesquisas de Flores
(2003, 2010) no tocante as formas de olhar para as pinturas. Para uma leitura da Historia
da Arte e de algumas questdes da Matematica, utilizamos as reflexdes de Baxandall
(2006), apresentadas no seu livro Padroes de Inten¢do: a explicagdo historica dos
quadros, cujo proposito € descrever a complexidade das pinturas em imagens e palavras
sob o ponto de vista das interpretagdes que cada observador faz ao contemplar uma arte
pictorica.

A integracdo entre imagens e palavras torna-se um caminho possivel para
refletirmos e analisarmos a arte pictorica. E para tal, a descri¢do de alguns conceitos ¢é
decisiva para analisarmos a circulagdo dos saberes desenvolvidos por cada artista, pois
esses conceitos nos indicam caminhos que facilitam a compreensdo dos tetos, que
apresentam bastidores de ilusdes e do engano.

O ponto central aqui ¢ estudar esses espagos perspécticos a partir de indicadores
de profundidade. As formas arquitetonicas associadas a uma metodologia cromatica sdo
um ponto central que devemos sempre ter em mente. A volumetria, associada ao
cromatismo e ao efeito da sombra, sdo parte de um sistema de engano especial que os
artistas conheciam bem. Os estudos de Mello (2013), Santos (2014) e Trindade (2008)
ajudaram-nos a compreender como a teoria da perspectiva e da geometria estdo presentes
nas pinturas ilusionistas. As propostas destes e de outros estudos sobre a pintura
perspéctica colocaram-nos diante da constru¢do de métodos da pintura que possibilitam
discutir um pouco mais sobre a composicao de cenas, a distribuicdo do espago e a

integragdo entre a arquitetura pintada e as figuras em escorgo.

159 Para os saberes dos artistas, recorremos aos escritos de Chartier (1990) sobre a apropriagdo como um
ponto de articulag@o entre o mundo dos impressos e o dos artistas. Os saberes empregados nas pinturas
colocam-se necessariamente como as teorias impressas foram compreendidas por cada pintor, seja pela
leitura ou pelo ver e ouvir, isto €, a maneira como esses escritos afetaram esses ouvintes/leitores ¢ os
conduziram a uma nova forma de compreensao de si proprio e do mundo (Chartier, 1990, p. 24).
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De acordo com Blanchet (2019), a geometria trata das formas, das linhas e de suas
relagdes, que sdo descobertas através de desenhos feitos com instrumentos, como réguas
ou compassos. O campo de atuagdo da algebra ocupa-se com a relagdo entre ideias, que
podem ser compreendidas como principios loégicos, como o da ndo contradi¢do, ou
equacdes que expressam verdades matematicas e as propor¢des médias. A contribuicdo
dessa mudanga acontece na obra matematica de René Descartes, que possibilitou unir
esses dois campos da matematica e sintetizar os fenomenos da natureza expressos por
formulas. A perspectiva utiliza métodos da geometria e da dalgebra para criar
representacdes artificiais, calculadas e medidas, para ganhar indicios de uma construgdo
real. Dessa forma, ¢ possivel compreendermos que existem, nas pinturas, conceitos
matematicos envolvidos e relagdes geométricas utilizadas de diferentes formas com o
intuito de manipular o olhar por meio de diferentes recursos. Estes conhecimentos
teoricos utilizados por arquitetos, matematicos e artistas foram integrados a pintura com
o tratado do arquiteto italiano Leon Battista Alberti no século XV. Esses profissionais, ao
reunirem regras para a elaboracdo de desenhos que ganharam efeitos de profundidade e
alto grau de realismo utilizando as regras matematicas, acabaram desenvolvendo as regras
da perspectiva.

Para analisar os indicadores de profundidade das pinturas, incluimos os estudos
propostos por Carlevaris (2011)!%°, que sdo recursos utilizados por diferentes
profissionais ao buscarem marcar, no espago do papel ou de um quadro, “[...] tragos de
retas, formas, texturas e tonalidades das imagens em uma superficie plana bidimensional”
(Ching et al., 2001). A perspectiva, como veremos adiante, ¢ um método transformador
que se baseia em teorias geométricas para representar elementos arquitetonicos
ficticios'®! de forma racional e reprodutivel, conferindo objetividade artistica a obra.

As andlises especificas, pautadas em tendéncias historiograficas da arte como as
de Panosfky (1980, p. 15), nos dizem que: “[...] o estudo sobre a perspectiva anula, em
certa medida, esta distin¢do, precisamente, por tratar a perspectiva como tema de fundo.”
A perspectiva ndo foi capaz de descrever o mundo com exatiddo, mas se tornou um

promissor tema de estudo da historia da arte que trouxe novas formas de descrever o

160 Carlevaris (2011, p. 21-30).

161 Segundo Baldinucci (1681), a quadratura é um tipo de pintura que cria a ilusdo de continuidade entre a
arquitetura real e a representada na superficie plana e bidimensional da parede ou do teto. Para isso,
utiliza-se a técnica da perspectiva, que permite reproduzir as estruturas arquitetonicas com fidelidade e
profundidade.
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mundo segundo o processo racional e passivel de repeticdo, ou como passagem da
objetividade artistica para o campo do fenomenal.

Uma forma de evidenciar a importancia da circulagdo dos saberes na Capitania de
Minas ¢ analisar o contexto das pinturas ilusionistas que foram produzidas. Elas possuem
particularidades que refletem as condi¢des geoculturais da regido e as adaptacdes dos
métodos baseados em gravuras europeias, com o objetivo de criar a ilusdo. Além disso,
essas pinturas tridimensionais demonstram como os saberes € a arte se manifestaram nas
praticas locais e como o conhecimento foi recebido. Nesse sentido, de acordo com

Livingstone (2003),

As culturas regionais apropriaram-se do conhecimento de maneira diferente,
de acordo com seu senso de autocompreensdo, ¢ deram-lhe diferentes usos. O
proprio significado de uma determinada teoria ou texto cientifico mudou de
um lugar para outro (Livingstone, 2003, p. 89)'62,

O uso da teoria da perspectiva desenvolvido na América Portuguesa ganhou
ingredientes unicos mesclando os diferentes ensinamentos praticados nas oficinas dos
artistas, que buscavam codificar o espago de visibilidade nos tetos pintados!®. A
perspectiva possui regras de carater universal, mas revestiu-se da cultura local e outros
aspectos ligados a optica e as matematicas entre os séculos XVIII e XIX.

Dessa forma, apresentamos algumas mesclas de possibilidades e a complexidade
das pinturas, tornando-as um desafio permanente ao espectador que busca olhar para além
da simbologia religiosa e a série de significados que estdo presentes nas obras.

Para compor o espectro de andlises dos tetos pintados, observamos as solucdes
geométricas empregadas pelos pintores em relagdo ao uso dos elementos da geometria
plana, na projecdo geométrica, na estrutura espacial e na tridimensionalidade de colunas.
Nao € nosso objetivo discutir a historicidade da perspectiva, tema para uma outra proposta
de trabalho; mas alguns aspectos do desenvolvimento do ilusionismo surgem para

discutirmos alguns argumentos. A perspectiva ¢ tema de estudo de outros campos dos

162 “Regional cultures have appropriated scientific knowledge differently according to their sense of self-
understanding and put it to different uses. The very meaning of a particular scientific theory or text has
shifted from one place to another. Indeed, scientific inquiry itself has signified different things in different
regional environments” (tradugao nossa).

163 Segundo (Panofsky, 1980, p. 65), coube aos italianos a criagdo do espago elevado nos seus afrescos
pintados em tetos. Nesta triade quanto a forma de representagdo, ou espago elevado, espago proximo e
espago publico, exprime-se a nogdo segundo a qual, numa representagao artistica, o espago ¢ determinado
pelo sujeito.
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saberes, sendo analisada pela fisica, a matematica e a psicologia; isso nos levou, portanto,
a fazermos este recorte.

E importante frisar que a perspectiva é um método de representagio fundamental
para o entendimento da decoracdo ilusionista em todo o espago colonial na América
Portuguesa, ndo apenas na propria constru¢do espacial como também na relagdo com o
espaco interno dos edificios e sua dindmica com a figuracdo. Toda pintura que simula
efeitos arquitetonicos ilusionistas tem como ponto inicial os indicadores de profundidade,
a constru¢ao dos volumes e a proposta de luz, sombra e cromatismo. O efeito cromatico
¢ um dos pontos mais essenciais na decoragao ilusionista. A sombra e a luz permitem que
os efeitos de volumetria nos tetos de Minas sejam bem estruturados.

Algumas propostas tedricas tratam desse tema desde o século XV, como por
exemplo, o tratado de Pintura de Alberti, de 1435, sendo um dos primeiros tratados a
formalizar os conhecimentos geométricos da pintura criando um c6digo base para corrigir
a imagem desfocada e praticamente sem definicdo da camera escura. Essa fungdo de
codigo base foi ocupada por essa perspectiva num sistema de projegdes geométricas que
representavam as relagdes tridimensionais num plano bidimensional. As regras para
alcangar a tridimensionalidade iniciavam-se com a utilizacdo de um tnico ponto de fuga
(P.F.) de perspectiva linear, em que as linhas paralelas convergiam a esse ponto que atinge
a Linha do Horizonte (L.H.).

O método Albertiano, criado com o auxilio da geometria (régua e compasso) e da
optica de Euclides (cones visuais), foi amplamente utilizado na arte ocidental pelo seu
carater mais acessivel e por introduzir novos padrdes de desenhar através da

representacdo do espago tridimensional.

Figura 27 — O tratado Albertiano e conceitos

Ponto de Fuga

i Fonte: Danti (1583, p. 85).
A direita: exemplificagdo pratica da perspectiva em uma estrada.
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As linhas de fuga sdo linhas imagindrias que partem de um ponto de vista e
convergem para um ponto central, representando a distancia entre os olhos do observador
e o infinito. A linha do horizonte ¢ a linha que separa o céu da terra, e coincide com o
nivel dos olhos do observador. Esses conceitos sdo fundamentais para a construgdo da
perspectiva'® linear, que é uma técnica de representagdo tridimensional em uma
superficie bidimensional.

Alguns dos principais tedricos da perspectiva linear estdo presentes desde a Roma
Antiga até a codifica¢do da perspectiva a partir da producdo dos conhecimentos ilusorios
de Leon Battista Alberti, Filippo Brunelleschi e Leonardo da Vinci, para definir a
concepgdo de visdo e espago percebidos (Argan, 1992; Gombrich, 2012; Saito, 2014).

4.1 O ilusionismo na Capitania de Minas: trés artistas e as apropriacdes dos

saberes

A pintura ilusionista utiliza o método da perspectiva para criar a ilusdo de
profundidade e realismo na elaboragdo de efeitos Opticos. Os artistas precisavam dominar
métodos especificos, que envolviam os conhecimentos praticos do desenho, da geometria
e da matematica. Definindo em linhas gerais o que ¢ geometria, esclarecemos que se trata
de um campo da matematica que estuda as formas, as medidas e as posi¢des dos objetos
no espaco e com o uso da perspectiva, que representa geometricamente as imagens em
superficies planas ou curvas. Os artistas da Capitania sabiam, de forma intuitiva,
organizar os elementos da cena na superficie, respeitando as no¢des de matematica e
geometria nesses trabalhos. Estes recursos serdo necessarios também para
compreendermos como o espago fisico se integrava ao espaco simbolico para compor o
lugar de passagem e conectar-se ao divino.

Para a meditagdo do fiel, a associagdo religiosa leiga escolhia um santo de
devocao, e, a partir dele, criava-se toda uma proposta de narrativa para percorrer os
espacos da igreja. O teto pintado narrava uma passagem biblica, com elementos
significativos que descreviam a histéria do santo devoto, passando pela nave da igreja e

quadro laterais e alcangando a capela-mor e o coroamento (Campos, 2006).

164 Segundo Hamou (1995), o termo perspectiva era a tradugfo latina para o termo grego optiké, que
significava visdo direta ou distinta, aquele que, para os gregos, desvelava as coisas. Assim, os tratados
antigos e medievais sobre a visdo recebiam a designacao de perspectiva que, até o século XVII, parece
ter coexistido com aquele termo que nomeava a técnica pictorica.
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Escolhemos quatro tetos pintados, mas de trés artistas que expressam oS
conhecimentos da arte da pintura em Minas Gerais. O primeiro teto estd localizado na
Igreja Sao Francisco de Assis, em Vila Rica, obra do pintor Manoel da Costa Athaide. Os
demais se encontram na Comarca do Rio das Mortes: a pintura de Joaquim José da
Natividade, na Igreja de Sao Miguel Arcangelo do Cajuru; e as pinturas de Manoel Victor
de Jesus, na Vila de Sdo José.

As pinturas da Capitania de Minas orientaram-se pelo estilo Barroco!6>. Trata-se
de um periodo que se estendeu de 1595 a 1680 na Europa, sendo um estilo em que as
representacdes de imagens e pegas sacras visavam persuadir os fiéis no tocante a
experiéncia de fé (Baeta, 2014). Este conjunto de tendéncias usava o artificio da
imaginacao e fantasia, da dramatizacdo e teatralizacdo presentes nas esculturas e pinturas.
Chegando tardiamente na Capitania nos séculos XVIII e XIX, revelou-se uma potente
ferramenta para construir os discursos e interesses do Estado e da Igreja, bem como para
garantir o seu poderio. Nesse sentido, o barroco ndo se limitava a um estilo artistico, mas
abrangia também um modo de pensar e agir que refletia as contradi¢des e os conflitos da
época.

O discurso barroco ndo se limitava a expressar o conflito entre diferentes
individuos, mas também revelava a complexidade e a contradicdo que podem habitar o
mesmo ser. Assim, o Barroco foi marcado pela coexisténcia de tendéncias opostas ou
divergentes, como o tradicional e o inovador, o conservador e o rebelde, o verdadeiro e o
dissimulado, o prudente e o louco, o sensual e o mistico, o supersticioso e o racional, o
austero e o consumista, do direito natural a exaltagdo do poder absoluto. Essa pluralidade
de comportamentos e valores pode ser observada na cultura e na realidade do mundo
barroco, que nasce da ruptura e das transformacdes das regras das artes (Villari, 1995).

O nosso proposito ndo ¢ reconstituir um panorama histérico do periodo em
questdo, mas descrever alguns aspectos do quadro de sensibilidades particulares
expressas através das artes pintadas. Os séculos XVIII e XIX foram fortemente criativos
e cheios de novidades para a Capitania de Minas, que recebeu modelos europeus de
gravuras que criaram significados nas pinturas elaboradas nas igrejas de Minas — pinturas
estas usadas com valor instrumental para a pregagdo religiosa aos observadores que

apreciavam a ilusdo das imagens.

165 Barroco significa pérola de esfericidade imperfeita e irregular, caracterizando a produgdo artistica e
cultural da Europa dos fins do século X VI até o primeiro quartel do século XVIII (Baeta, 2012; Campos,
2006).
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A pintura ¢ uma forma de arte que utiliza a superficie bidimensional para criar a
ilusdo de tridimensionalidade. Para isso, os artistas empregam diferentes métodos que
exploram as relagdes entre luz, sombra, cor, forma e espago. Nesta tese, iremos analisar
alguns desses métodos, como a anamorfose, a perspectiva, os indicadores de
profundidade, o escorgamento dos objetos e os sistemas mono e polifocal. Esses métodos
permitiram aos pintores manipularem a percepg¢ao do observador e criarem efeitos visuais
surpreendentes e variados.

A anamorfose foi uma técnica usada no periodo, capaz de persuadir o fiel com
seus efeitos de ilusdo, perspectiva e movimento. Este género pictorico foi empregado nas
pinturas e obras sacras do estilo barroco dos séculos XVII e XVIII na América
Portuguesa, refor¢ando a retérica dos sermdes. A sua representacao consiste em projetar
uma deformagdo da forma ou da realidade sobre uma superficie perpendicular a visao.
Esse recurso artistico expressava a complexidade, a contradicdo e a ambiguidade da
realidade colonial, que era marcada por conflitos sociais, religiosos e culturais. Assim, a
anamorfose e o estilo barroco se relacionavam como formas de representar a instabilidade
e a diversidade do mundo colonial.

No caso das imagens em tetos abobadados, o ponto de vista adequado coincide
com o centro da superficie, e por isso ¢ necessario que o observador se desloque muito
para perceber a imagem corretamente. O observador dessas imagens ¢ levado a
experimentar os efeitos e sentimentos de surpresa, de maravilha e perturbagao, até que a
revelacdo se recomponha em uma imagem sem distor¢des (Reis, 2006, p. 534-537).

O uso de anamorfoses por alguns artistas foi uma escolha artistica deliberada que
buscava criar efeitos de distor¢cdo ou deformacdo da realidade. Essa técnica provocava
uma sensacdo de estranhamento ou desconforto no observador, que via as imagens
distorcidas ou deformadas. As anamorfoses eram elaboradas na confluéncia de outros

métodos e se baseavam na perspectiva para criar ilusdes Opticas nas pinturas.
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Figura 28 — Exemplo das distor¢des anamorficas

Fonte: Fotos de Eduardo Gontijo ¢ Magno Morais Mello (2017).
A quadratura observada em diferentes pontos de observagao e suas deformagdes anamorficas nas colunas
na Igreja Sao Francisco de Assis, Vila Rica.

A producdo das anamorfoses, ou transformagdes, acontece no jogo entre a
Optical® e a perspectiva. De um determinado angulo, a pintura revela-se uma imagem
perfeita para o observador. Esse truque de ilusdo, que também sugere a imperfei¢ao, o
desgaste, a decadéncia e o caos, estimula os sentidos, fundindo o artificial e o real (Reis,
2011).

As anamorfoses sdo desconcertantes aos olhos humanos e ganharam expressiva
projecdo e aperfeigoamentos ao longo dos séculos por conjugarem diferentes areas dos
saberes. Uma das primeiras descrigdes conhecidas para a constru¢do de uma anamorfose,

que mostra um dos caminhos simples e praticos para a sua realizacdo, foi apresentada na

166 A pesquisa ndo trata de questdes especificas sobre a dptica, embora os saberes ¢ livros dos séculos X VIII
e XIX que identificamos tratem de forma expressiva dessa tematica.
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obra de Jacomo Barosi di Vignola e Egnatio Danti, autores citados por Danielle Barbaro.

Barbaro (1583) aponta para uma técnica italiana semelhante a do spolvero’®’.

igura 29 — Anamorfoses planas, dos autores Pietro Accolti € Jean Frangois Niceron

Fonte: Thaumaturgus Opticus, seu Admiranda Optices per Radium Directum, Catoptrices per Radium
Reflectum, Paris, 1646, Laminas LXVI e LXVIL
Jogo ludico da dindmica em representar uma figura humana.

Na pratica, tais distor¢des estdo ilustradas em intimeras paginas da tratadistica
francesa do século XVII com exemplos deste curioso método utilizado pelos pintores e
que foram reproduzidos em suas oficinas. O método esta presente nas pinturas de Manoel
da Costa Athaide, representando o interesse € o gosto na criagdo de imagens que enganam
o observador e sdo capazes de proporcionar um ambiente novo e ilusorio.

As pinturas s3o fruto de um processo cultural e criativo em que os pintores tiveram
experiéncias Unicas e apropriagdes distintas dos saberes. Por isso, os saberes da
volumetria das imagens, o género pictorico trompe-/’oeil € anamorfose e os indicadores
de tridimensionalidade, utilizados como ferramentas para persuadir o fiel nesses espagos
ilusorios. Os artistas, diante das barreiras estruturais das igrejas, aplicaram trompe-/ oeils,
guardados em segredo, passados de geracao em geragdo, como um legado familiar. Talvez
por essa razao haja poucos dados sobre os procedimentos usados para criar esse tipo de

pintura (Santos, 2014, p. 130).

167 A técnica do spolvero, utilizada na pintura a fresco, consiste em picotar o desenho preparatério com o
auxilio de um instrumento qualquer, criando pequenos orificios ao longo dos seus contornos. O desenho
¢ entdo sobreposto a uma outra superficie, plana, poliédrica ou curva, onde se pretende ver a
representagdo final. O desenho ¢ transferido para a superficie de destino por decalque, com o auxilio de
po de carvao, que ¢ introduzido nos orificios do desenho picotado.
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Os livros que circularam pela Capitania de Minas, nos séculos XVIII e XIX,
tratam de praticas portuguesas que prometiam revelar os segredos, baseadas na
experiéncia e na observacdo. No entanto, outras possibilidades podem ser exploradas e
nem todas foram registradas. Embora seja impossivel identificar as praticas da pintura na
Capitania, alguns livros apresentam diferentes conteudos das licdes de desenho que
porventura serviram de exemplos e eram o conhecimento registrado no periodo nos
impressos. A titulo de exemplo, temos o livro presente no inventario do mestre da pintura
Francisco Xavier Carneiro, do autor Dupain (1715-1790), intitulado 4 Sciencia das
Sombras Relativas ao Desenho'®. Este exemplar apresenta o carater pratico do desenho
e tem como objetivo aproximar o aprendiz das licdes artisticas em diferentes niveis de

dificuldade, como a incidéncia dos raios de luz nas imagens (Figura 30, estampa 2).

Figura 30 — Dupain (1794). Sciencia das Sombras Relativas ao Desenho. Estampa 2

Fonte: ACSM. Inventario de Francisco Xavier Carneiro. Cod. 59, auto 1346, 2.0 Oficio.

O livro 4 Sciencia das Sombras Relativas ao Desenho contém exemplos de como
representar figuras volumétricas, como o cone e o cilindro, a partir de desenhos
geométricos espaciais. Nas estampas 2 (Figura 30) e 6 (Figura 31), podemos observar
como a tridimensionalidade das figuras ¢ construida a partir de desenhos planos, que

evoluem para cortes longitudinais e, finalmente, para o sombreamento.

168 ACSM. Inventario de Francisco Xavier Carneiro. Cod. 59, auto 1346, 2° oficio, fls. 4f.
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Figura 31 — Dupain (1794). 4 Sciencia das Sombras Relativas ao Desenho.
Pormenor da Estampa 6

Fonte: ACSM. Inventario de Francisco Xavier Carneiro. Cod. 59, auto 1346, 2°. Oficio.

Se os livros apresentam a teoria desses saberes que circularam na Capitania, neste
topico discutimos como os artistas utilizaram a geometria para a realizagdo do
escorgamentos das figuras. A arte ndo quer se dizer matemadtica, logo os saberes da
geometria plana e espacial auxiliariam os artistas com nog¢des de proporcionalidade e
volume, embora ndo determinassem o processo criativo que era adquirido por outras vias.
Tais argumentos nos possibilitam tracar algumas analises que estdo além da
matematizagdo dos tetos, pois ndo podemos atribuir uma incapacidade aos pintores ou
saber se realmente eles viram tratados ou exemplos de alguns métodos. O carater da
pintura estd associado a componentes espirituais e culturais vivenciados por cada
individuo, que recebe influéncias do seu meio social para gerar suas apropriacdes.

As representagdes escorcadas representadas em objetos na Capitania de Minas
apresentam os saberes praticos das pinturas portuguesas, privilegiando a perspectiva
obliqua em relacdao ao observador e de figuras que pareciam cair do teto. Neste tipo de
representacdo, ha alguns indicativos das decodifica¢des, resultado dos engenhosos
processos criativos dos artistas em produzir figuras escorgadas'®® (com visdes de baixo
para cima), trazendo complementaridade de métodos, unindo a teoria dos tratados e a

apropriagdo de saberes advindos dos ateli€s de pintura.

169 Kemp (1990).
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Na Comarca do Rio das Mortes, alguns livros de desenho contém representagdes
de desenhos escorcados e alguns ensinamentos teéricos em que as figuras sdo pintadas
com dominio de escor¢o. A pratica deste tipo de desenho, como veremos adiante,
fragmentava os corpos, ditando propor¢des e medidas, mostrando figuras em diferentes
posicionamentos, com propor¢des ¢ medidas para futuros desenhos tridimensionais.
(Figura 32).

As figuras escorcadas ndo eram temas centrais das pinturas; mas, segundo Mello
(1995), compunham a estrutura arquitetonica, funcionando como um pano de fundo para
a representacdo central da cena. Uma forma de criar pinturas de figuras humanas seria
usar modelos inanimados, que ficariam sobre superficies um pouco elevadas, acima da
linha dos olhos. Assim, o aprendiz poderia praticar as primeiras ligdes de escorgamento

e as regras da perspectiva.

Figura 32 — Exemplos da pratica de desenhos escorgados

() (b) (© (@)

Fonte: Biblioteca Publica Baptista Caetano d’Almeida, Sdo Jodo del-Rei, fotos do autor (2021).
(a), (b), (c) e (d) apresentam desenhos de figuras masculinas e femininas para a criagdo de figuras
humanas com ligeiro escorgamento (Encyclopédie Méthodique Beaux Arts —vol. 1 ¢ 2).

O método pratico reunia a destreza, a pratica e o rigor dos métodos para iludir o
observador e a maestria do artista em utilizar balcdes que circundavam as naves e céus
ilusorios. Os desenhos de figuras humanas em perspectiva ou em escor¢o eram de dificil

reproducdo, dada a complexidade das caracteristicas anatomicas do corpo humano.
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De acordo com Mello (1995), os desenhos escorcados eram um desafio que
envolvia perspectiva, propor¢ao e iluminacdo, em diferentes trabalhos em Portugal e na
América Portuguesa, evidenciando-se a destreza e a pratica do artista ao solucionar como
as figuras humanas se apoiariam nos balcdes criando a ilusdo de profundidade e
movimento.

Os segredos das artes e do desenho propostos nos livros dos séculos XVIII e XIX
perpassavam pela execugdo de desenhos e das técnicas de pinturas com exercicios simples
até atingirem exemplos complexos. Tecemos comentarios sobre algumas experiéncias
praticas e teoricas, utilizadas pelos artistas, para as construgdes tridimensionais. O
enfoque interpretativo da perspectiva e da matematica nem sempre garantia o uso de um
método rigoroso, mas desenvolveu de forma pratica a arte do desenho em Portugal e na
América.

Para o aprendiz desenhar em trés dimensdes no papel ou em outro suporte, seria
necessaria a reproducdo de modelos, gravuras e obras de arte, ou a observacdao da
natureza. Os métodos de representar objetos e cenas com profundidade, volume e
propor¢do, usando linhas, pontos e sombras ditos tridimensionais, sdo as bases das
atividades de um pintor. Por isso, o talento e a pratica caminhavam juntos para se alcangar

a execuc¢ao dessas figuras. Vejamos o exemplo da figura 33:

Figura 33 — Projecdes de linhas no interior do quadrado

Fonte: Nacimiento y renacimiento del espacio pictorico (White, 1994, p. 200).

A elaboragdo dos desenhos iniciava-se de forma bdésica, com uma figura plana. A
partir do quadrado representado, o aprendiz tracava as linhas que definiriam as arestas, as
bases e os eixos. Essas linhas eram elaboradas de forma intuitiva ou com o uso das regras

da perspectiva linear, que simula a profundidade e o volume de objetos em superfice
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plana. Para o desenho do quadrado, ele poderia utilizar instrumentos como régua,
compassos € esquadros para tragar as linhas com precisdo. Apds desenhar as formas
basicas, o aprendiz adicionava detalhes e subdivisdes com novas linhas, mantendo a
coeréncia com a perspectiva para atingir formas mais complexas, que seriam a geometria
espacial. Por fim, o artista ainda poderia aplicar sombras e luzes, seguindo a dire¢do e a
intensidade da fonte de luz, bem como usar cores para dar mais realismo e contraste ao
desenho.

A execucdo do desenho preparava o artista para reconhecer e aplicar os principios
basicos da perspectiva, como o ponto de fuga, a linha do horizonte e a diminui¢ao
progressiva dos objetos. Para alcancar o nivel da terceira dimensdo, era preciso utilizar
também os métodos para sombrear objetos, a iluminacdo, a textura e a propor¢ao, que
criavam a ilusdo de volume e profundidade.

Vejamos agora, por exemplo, como a tridimensionalidade foi representada pelo
artista Joaquim Jos¢ da Natividade na Igreja de Sdo Miguel Arcanjo da Vila de Sao Joao
del-Rei. Na Figura 34, a direita, apresentamos como o artista representou as linhas
imagindrias da constru¢do perspéctica convergindo para o centro. A ilusdo de
profundidade e distdncia no desenho geométrico foi um recurso utilizado largamente nas
estruturas de falsa arquitetura nos tetos das igrejas, conferindo realismo as pinturas.
E importante afirmar que a histéria da geometria ganhou intimeras transformagdes com
licdes que ensinavam a elaborar desenhos por meio das tentativas e da criticidade do olhar
do artista para o método da perspectiva.

Notamos também que das colunas e dos balcdes pintados, amplamente
representados pelos artistas, partem as linhas de fuga das figuras tridimensionais,
garantindo a varia¢ao da cor, da luz e da sombra nas colunas de falsa arquitetura. O efeito
de ilusdo de otica e de profundidade presente nas colunas também ¢ percebido nos
contrastes, criando uma sensa¢ao de movimento e dinamismo — estes sdo alguns exemplos

das habilidades exploradas pelos artistas para impressionar, educar e emocionar os fiéis.
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Figura 34 — Igrejas de Nossa Senhora da Penha e Franga, Sdo Miguel Arcanjo (Sao Jodo del-Rei) e Sdo
Francisco de Assis (Vila Rica)
- \1 R
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Fonte: Foto do autor (2021) e de Magno Mello (2017).
Pontos de Fuga. Atribui¢des de Manoel da Costa Athaide, Joaquim José da Natividade e Manoel da Costa
Athaide.

As linhas imaginarias esbogam uma breve construgdo perspéctica da Igreja de Sao
Miguel Arcanjo, da Igreja de Sdo Francisco de Assis e da Igreja de Nossa Senhora da
Penha e Franca. A primeira analise das linhas de fuga ¢ da Igreja de Sao Miguel Arcanjo:
elas convergem para o ponto central da imagem, indicando simetria equilibrada das oito
colunas construidas e um ponto de fuga central. J4 na Igreja de Sao Francisco de Assis,
em Vila Rica, obra de Manoel da Costa Athaide e Manoel Victor de Jesus, utilizaram mais
de ponto de fuga nas suas pinturas, com o objetivo de garantir diferentes pontos de

observagao.
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Um dos métodos utilizados por Joaquim José da Natividade foi o escor¢amento
das colunas, que consiste em reduzir o tamanho e a largura das colunas conforme elas se
afastam do observador, seguindo as regras da perspectiva linear. Esse recurso elaborado
pelo artista traz conforto visual aos observadores, permitindo que eles percebam a
proporgcao e a distdncia dos objetos na cena, sem causar uma ruptura ou uma distor¢ao na
imagem. As colunas estdo com inclina¢do direcionada para o centro e simultaneamente
sustentam o grande painel em trompe-/’oeil de Joaquim José¢ da Natividade. A ilusao
arquitetonica criada por Natividade divide a atengcdo do observador com a passagem
biblica apresentada no interior da rocalha.

Na Igreja de Sao Francisco de Assis, em Vila Rica, o pintor marianense projetou
a profundidade de forma distinta, garantindo quatro pontos de observacao, seguindo,
possivelmente, a tratadistica do espanhol Palomino, que circulou de alguma forma na
Capitania de Minas. A pintura de Manoel da Costa Athaide coloca o observador na cena
ilusoria, apresentando poucas distor¢des, o que permite a ele se deslocar para apreciar a
imagem de diferentes angulos. Algumas questdes que seguem inconclusivas esbarram no
processo de criacdo da ilusdo e do engano. Conjecturamos como o artista solucionou as
distor¢des anamorficas desse trompe-l'oeil de grandes dimensdes. Quais foram os
recursos visuais utilizados para a criacao da ilusdo de 6tica? Quantos colaboradores foram
necessarios para a construcao da ilusdo e do engano?

Os artistas das pinturas da Capitania de Minas buscaram, por meio do desenho,
orientar-se utilizando os mesmos métodos, mas cada experiéncia trouxe uma visdo
subjetiva da cena representada, fugindo dos padrdes convencionais pela pratica do ver e
ouvir, alcancando objetivos distintos na execugdo de pinturas.

Na América Portuguesa, em alguns casos, os métodos para as pinturas eram
utilizados de forma comedida e, em outros, esses preceitos eram utilizados
consideravelmente. Como funcionavam as escolhas por diferentes métodos? Quais os
motivos para ndo utilizarem a anamorfose nas suas pinturas? Desconheciam o método ou
era de dificil concretizag@o nos tetos em que realizaram trabalhos?

No Capitulo 3, apresentamos a passagem de Natividade pelas oficinas de pintura
de Bom Jesus do Matosinhos na condic¢do de aprendiz, o que pode ser um indicativo de
aproximacao com os mais inovadores métodos da época. Acreditamos que esses espacos
eram o ambiente mais propicio para esse contato com os saberes que circularam por

Minas nos séculos XVIII e XIX.
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4.2 A Igreja Sao Francisco de Assis em Vila Rica: composi¢cdo arquitetdnica

e analises

Segundo Bastos, a fabrica da Igreja de Sao Francisco de Assis dedicava-se a
ensinar a doutrina por meio da arquitetura religiosa e pintura, convidando o fiel ao ritual
de transi¢ao, marcado pelo mundo exterior para o espaco sagrado. Ao adentrar no templo
o fiel abandona as preocupacdes mundanas e ao apreciar as imagens o ato de ver as
imagens amplia a compreensao e a aplica¢do dos ensinamentos religiosos dos sermdes na
vida cotidiana. O templo erguido em Vila Rica em 9 de janeiro de 1746; mas somente em
16 de novembro de 1766, a ordem colocaria em praca publica uma nova edificagdo, “[...]
sendo arrematada pelo mestre Domingos Moreira de Oliveira, um experiente pedreiro
analfabeto” (Bastos, 2009, p. 301).

A representagdo da planta da Igreja de Sdo Francisco de Assis, em Vila Rica, foi
composta por partes constitutivas de uma igreja edificada com as doagdes dos seus irmaos
brancos. A estrutura ¢ hierarquicamente composta por: adro, que ¢ um espago aberto e
cercado, criando uma separacdo simbolica entre o sagrado e o profano, da parte exterior

para a parte interior do templo; frontispicio!®’

, que ¢ a fachada principal da igreja e se
destaca pela sua ornamentagdo e pela sua composi¢do arquitetonica; nartex, que ¢ uma
area coberta que precede a nave da igreja, onde os fiéis se reunem antes ou depois da
missa e que também tem uma fungdo simbolica de preparagdo para o ingresso no espago
sagrado; nave, que ¢ o espago longitudinal onde os fié¢is se acomodam para assistir a
missa, delimitada por colunas que sustentam o teto e separam as capelas laterais que,

adornadas, enriquecem o ambiente; e a capela-mor, que ¢ a parte mais importante da

igreja, pois € o espago do sacrario, lugar onde se depositam as particulas consagradas.

167 O frontispicio pode ser dividido em trés se¢des: a portada, que € a entrada principal; as torres laterais,
que abrigam os sinos; e o frontdo, que ¢ a parte superior triangular ou curva que coroa o conjunto.
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Figura 35 — Planta e elevagdes da Capela de Sao Francisco de Assis, Vila Rica
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Fonte: A cultura arquitetonica em Minas Gerais...Dangelo (2006).

O conjunto arquitetdnico nos revela a proporcionalidade matematica das torres, o
distanciamento simétrico das janelas para garantir iluminagdo e “[...] uma engenhosidade
das torres circulares que ja foram pensadas em sutilezas, ja no primeiro risco” (Bastos,
2009, p. 325).

Apresentamos agora os riscos da Igreja de Sao Francisco de Assis
(Figura 36), atribuidos a Antonio Francisco Lisboa. Para construir a elevagao da Capela

de Sdo Francisco, Antonio Francisco Lisboa!”®

utilizou as regras geométricas de Euclides,
empregando a régua e o compasso para o desenho de circunferéncias e semicirculos,
garantindo dinamismo e movimento das formas. O resultado ¢ um desenho preciso e
harmonioso, que mostra as formas e as propor¢des do edificio. Além disso, o autor usou

cores e sombras para criar um efeito de profundidade e realismo. Chamam a atengdo os

170 Antdnio Francisco Lisboa, conhecido como Aleijadinho, nasceu em Vila Rica em 29 de agosto de 1738.
Filho do portugués Manuel Francisco Lisboa, estudou as primeiras letras, latim e musica com os padres de
Vila Rica. Aprendeu a esculpir e entalhar ainda crianga, observando o trabalho de seu pai, que esculpiu em
madeira uma grande variedade de imagens religiosas, e de seu tio, **Antonio Francisco Pombal, importante
entalhador de Vila Rica. Durante o periodo do ouro em Minas Gerais, Aleijadinho desenvolveu suas
atividades como escultor, entalhador e projetista. Suas obras, em estilo Barroco e Rococd, estdo presentes
em construgoes religiosas de varias cidades mineiras, incluindo os Doze Profetas entalhados em pedra-
sabdo para o terragco do Santuario de Bom Jesus de Matozinhos, em Congonhas do Campo.
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detalhes geométricos dos riscos da elevagdo da capela-mor por sua simetria, ou seja, €
possivel dobrar o papel ao meio para notarmos que alguns elementos, como janelas e

parte do teto abobadado (curvo), se encaixam perfeitamente, ganhando uma unicidade.

Figura 36 — Risco em elevagao da capela-mor da Capela de Sao Francisco
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Fonte: Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto.
Destaque para a iluminagdo zenital e sombreamento. Desenho atribuido a Antdnio Francisco Lisboa.

O artista, ao utilizar os métodos da perspectiva, representou objetos no desenho
em relagdo ao ponto de vista do observador, criando a sensacao de profundidade e volume
nas portas, janelas, colunas e aboéboda do teto. Quanto aos elementos de luminosidade,
eles se destacam por suas partes claras e escuras no desenho, estabelecendo a sensagdo de
volume nas formas. Observamos que o desenho se projeta com o uso de uma luz que
incide sobre as colunas, portas e abdboda, produzindo a sensacdo realistica; as linhas
utilizadas pelo artista se alternam entre linhas mais finas e suaves, fabricando a
profundidade. A habilidade do artista também foi empregada em representar a textura com
diferentes riscos irregulares nas colunas, os quais simulam um aspecto mais aspero
semelhante a rochas, garantindo mais um detalhe de tridimensionalidade do desenho.

Nas pinturas internas da igreja, um aspecto observado € o uso de balcdes pintados
e a arquitetura ilusionista, que demonstram o dominio do artista sobre as cores e as
sombras. Para Manoel da Costa Athaide, mestre da pintura que arrematou a obra, o
objetivo do desenho era ndo s6 apresentar um encantamento ao espectador, mas criar uma

estrutura coerente, harmonizando elementos com propor¢des distintas. Os balcdes
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pintados foram cuidadosamente elaborados, conferindo realismo e profundidade as obras.
Representar esses objetos demonstrava a capacidade do artista de ludibriar o olhar,
transformando superficies planas em tridimensionais e vivas. Esses elementos eram
comuns em pinturas na Capitania de Minas Gerais, especialmente na elaboracdo das
rocalhas. Cada traco nos balcdes pintados era calculado para assegurar um ilusionismo
verossimil, funcionando tanto como obra de arte quanto como apoio das pinturas.

A seguir, o exemplo de Manoel da Costa Athaide, em Vila Rica, ao aplicar os
cinones artisticos ao desenho na criagdo das rocalhas!”!. Esses elementos ornamentais

lembram conchas e serviram como suporte das pinturas.

Figura 37 — Detalhe da nave da Igreja de Sdo Francisco — Manoel da Costa Athaide

Fonte: Foto do autor (2017).

As formas da natureza estdo presentes nas pinturas de Manoel da Costa Athaide.
As flores, as folhas, as conchas, as colunas, os arcos € os vasos se relacionam com a
geometria, criando, a partir dos circulos, dos triangulos e dos quadrados, representagdes
com diferentes aspectos na composi¢cdo. Por exemplo, os vasos de flores em formatos
triangulares e as grinaldas que adornam os balcdes garantem os efeitos ilusorios,
confirmando que o artista seguia os preceitos das artes de pintar.

O espago geométrico em algumas pinturas dos séculos XVIII e XIX das Minas
Gerais destaca-se por apresentar os indicadores de profundidade nos objetos das pinturas.
Para criar a ilusdo de profundidade na pintura, os artistas utilizavam diferentes recursos
ilusorios que simulavam as percepc¢des visuais humanas. Esses recursos, empregados de
forma isolada ou combinada, criavam efeitos realisticos cada vez mais elaborados,

conforme o conhecimento do pintor. A premissa ¢ que o uso dos indicadores, aliados ao

17! Rocaille, elemento ornamental derivado inicialmente de pedrinhas e conchas; o motivo aparece pintado
e entalhado nos mais variados componentes da arquitetura, como arco-cruzeiro, pulpitos e outros. Os
trabalhos de Oliveira (2003), intitulado A Pintura de Perspectiva em Minas Colonial — Ciclo Rococo,
analisou as pinturas mineiras em perspectiva, desde as “recém-introduzidas” até as executadas no século
XIX.
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talento dos artistas, poderia garantir uma pintura mais realistica. Entre esses indicadores,
observamos a disposi¢do dos elementos em planos sucessivos, a presenca de objetos que
definem a profundidade da cena, a densidade do ar, a cor e a direcdo na composi¢ao e o
volume e a propor¢ao da anatomia humana. Apresentamos exemplos desses indicadores
nas pinturas das igrejas, mostrando as maravilhas visuais que os pintores criaram nesse
periodo.

A aplicagdo da perspectiva no teto da igreja Sdo Francisco de Assis (Figura 38) ¢
um exemplo da capacidade do artista em fazer uma pintura em terceira dimensao
explorando os indicadores de profundidade; ¢ uma pintura ilusionista criando dois
espacos que simulam o real e o divino. O primeiro espago sustenta uma rocalha no centro
geométrico e ¢ composto por colunas ficticias.

As paredes da igreja convidam os observadores a imersdo na trajetéria de Sao
Francisco, com a rica ornamentag¢ao de quadros que narram a historia do santo. O espago
entre o céu pintado e a estrutura real recebe o nome de sanca, elemento arquitetonico
usado nas composi¢des de pinturas de fingimento para o centro da cena, ligando-a ao
mundo celestial. A nave tem uma planta eliptica, que amplia o espago e cria uma sensagao
de movimento com as suas colunas de falsa arquitetura. O espago pintado simula uma

estrutura que conduz em dire¢do ao “arrombamento perspéctico”!”?

, produzindo a ilusao
para enganar os olhos. O mundo profano e o divino estao representados no céu de Athaide
com varios detalhes de anjos, santos e natureza.

Percebemos um numero bastante significativo de anjos musicais situados no
centro do quadro, envolvidos numa luz dourada em forma de apari¢do. A iconografia da
Porcitincula apresenta-a envolvida por uma grande rocalha luminosa, como uma grande
apari¢do no centro geométrico do suporte. A figura central estd em prece e sentada numa
nuvem, como um grande quadro em visdo obliqua em relagdo ao observador. Nessa
pintura visualizamos dois momentos: um para a centralidade figurativa e outro para a
formulacdo do espago arquitetdnico como um grande sustenticulo arquitetonico que
envolve os fiéis quanto a meditagdo ou nas razdes. Tudo estd preparado para o grande
espetaculo entre o mundo pictorico/divino e o espago mundano.

A arquitetura ilusoria preenche todo o teto como uma continuagao do espago real

do espectador e na contemplagdo divina e luminosa do espaco figurado. Notamos que a

preocupagdo esta presente seja na quadratura, seja no centro imagético. Aqui um espago

172 Termo cunhado por Mello (2013) nos seus estudos que analisam a pintura do artista Manoel da Costa
Athaide e de outros artistas.
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se complementa ao outro, e o observador se vé envolvido por figuras arquitetonicas que
ganham vida na espiritualidade do centro figurativo. O escor¢o ¢ mais centrado nas
formas arquitetonicas, e em razao disso ndo se destroi o processo ilusionista do teto ou da
obra do artista marianense, pois estamos diante de um novo paradigma cultural.

Os anjos maiores, por outro lado, mostram uma maior habilidade do pintor em
representar as formas humanas e as expressoes faciais (Campos, 2005). Percebemos que
algumas figuras possuem tragos mais delicados e harmoniosos, outras ja apresentam
corpos proporcionais € bem definidos, como também o destaque para o escorgamento dos
objetos. Manoel da Costa Athaide ¢ apurado ao demonstrar o dominio dos elementos de
profundidade espacial e sua capacidade de criar composi¢des equilibradas e expressivas,

que garantem um ilusionismo arquitetonico significativo nas Minas Gerais.
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Figura 38 — Pintura da nave da Igreja de Sao Francisco em Vila Rica
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Fonte: Foto do autor (2017).

O espectador ¢ observado pelas dezenas de figuras dispostas no centro do teto,

mas também observa as mesmas figuras numa espécie de milagre divino. O fiel se torna
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espectador e ator ao mesmo tempo. A igreja se eleva verticalmente, e o contato com o
divino se torna mais estreito.

Discutimos agora a analise de figuras em escor¢os da Igreja da Ordem Terceira de
Sao Francisco de Assis (Figura 39), observando os detalhes das colunas e a sensagdo de
profundidade para alcangar o tema central da pintura. Os papéis indissociaveis da arte e
da geometria presentes no detalhe da pintura permitem-nos investigar, entre outros
arranjos, diversos indicadores de profundidade que cobrem todas as dimensdes da nave

que analisaremos a seguir.

Figura 39 — Teto da nave da Igreja de Sdo Francisco de Assis em detalhe, Vila Rica. Atribuido a Manoel
da Costa Athaide

Fonte: Fotos de Eduardo Gontijo e Magno Mello (2017).

A representacdo de Athaide para as colunas impressiona pelo sombreamento e
entalhes, pela simetria e volume. O artista, para assegurar a ilusdo, preocupou-se em
desenhar detalhes tridimensionais, como elementos da natureza divina e arquitetdnica,
desde a parte inferior até alcancar o lugar onde os anjos repousam, na parte superior das
colunas.

Os elementos arquitetonicos presentes na pintura de Manoel da Costa Athaide sao

compostos por colunas que apresentam os fustes, tém uma forma cilindrica e sdo pintados
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na cor prata. Em toda a estrutura pintada, ¢ possivel visualizarmos os sulcos; para a
representacdo do plinto, elaborado com sulcos e a base quadrada, ha elementos de
tridimensionalidade. J4 na parte superior das colunas, notamos detalhes dos capitéis
compdsitos na cor dourada e o sombreamento do objeto, capazes de iludir os olhos dos
observadores por apresentarem formas arquitetonicas tridimensionais.

Os fustes localizados na base das colunas sdo lisos e possuem aproximadamente
a mesma medida do didmetro da base da coluna. A base ¢ formada por um plinto, que ¢é
um bloco quadrado pintado. O artista projetou em azul o plinto com sulcos que garantem
a tridimensionalidade. As misulas — espécie de consolo ou suporte saliente —foram
projetadas em escorgo, decoradas com bustos angelicais na cor dourada. Elaboradas com
uma imagem angelical, as misulas estdo situadas sobre o plinto e criam efeitos de
contrastes entre o fuste liso e o capitel ornamentado, além de darem um aspecto de
movimento ¢ dinamismo a coluna.

Partindo para uma andlise da nave da Igreja de Sdo Francisco de Assis,
observamos que o teto curvilineo ¢ composto por oito porgdes cilindricas que se unem
em um ponto central, formando uma estrutura semelhante a uma flor se abrindo em oito
arestas (lados) diferentes. A estrutura fisica da igreja ainda possui quadros laterais
pintados por Manoel da Costa Athaide.

As colunas ilusorias alcangam o teto da igreja sustentando a rocalha central onde
estd a Porcitncula, a santa de devogdo, envolvida pelos personagens que a cercam. A
Figura 40 mostra um exemplo computadorizado de como essa técnica funciona, baseado
nas proje¢des perspectivas e na simbologia cristd. Seguindo as orientacdes de Mello
(2013), podemos analisar como o ponto de fuga no teto coincide com o centro matematico
e religioso da obra.

O artista aplica a pintura o sistema polifocal, ou seja, a possibilidade de um
observador em movimento definir por qual dos quatro pontos de observagdo deseja
contemplar a imagem. A constru¢do da perspectiva, representada por setores e feixes
excéntricos, tem correspondéncia com os centros de feixes Fi, F2, F3 ¢ Fs4, na

circunferéncia de observagao).
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Fonte: Santos (2014, p. 105) e Foto do autor (2021).
Uma possivel representagdo geométrica da Igreja Sao Francisco de Assis, Vila Rica.

As diferentes por¢des (Fi, F2, F3 e F4) registram quatro pontos de fuga que
atenuam as distor¢des anamorficas da pintura. Essa interpretagdo feita por Mello (2013),
que apresenta a orientacdo no espago a medida que o observador caminha entre os quatro
pontos distintos, coincide com o que foi pensado por Athaide. O artista marianense, de
alguma forma pratica ou pela visualizagdo, aprendeu intuitivamente a reproduzir esse
método. Ainda ndo ha indicativos documentais de que a projecdo de quatro pontos de
fuga feita pelo pintor da Capitania tenha acontecido por ele ter visto algum impresso ou
se isso aconteceu pela circulacao dos saberes que passaram de geracao em geragao.

Os raios visuais internos, nomeados na ilustragdo como Fi, F2, F3 e F4, 530 pontos
marcados na parte central do teto para onde as pilastras convergem até o ponto de fuga
central em que a Nossa Senhora dos Anjos da Porciuncula foi projetada pelo artista. De
acordo com o ponto de observacao localizado na matriz retangular (Figura 40), ¢ possivel
notar a estabilidade da imagem e o efeito percebido ampliando possiveis angulos de
observagao.

Outro aspecto revelador ¢ o da influéncia do tratado de Antdnio Palomino, sobre
o qual ndo temos informag¢des documentais de sua circulagdo pela regido, mas notamos a

presenca desse método de pintura na Capitania de Minas no século XIX (Figura 41).
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Figura 41 — Esquema polifocal com quatro pontos de fuga, segundo Antonio Palomino
N YR TN
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Fonte: El Museo Pictorico y Escala Optica, 1715-1724, Vol. 11, Lamina 10.

Vejamos agora, nas pinturas da Igreja de Sao Francisco de Assis, em Vila Rica,
exemplos que utilizam as distor¢des anamorficas. Se a perspectiva € a projecao do espago
no plano, a anamorfose ¢ uma projecdo do plano no espago. A anamorfose ndo deve ser
vista de modo frontal, mas sempre em escor¢o. Assim, a caracteristica da anamorfose ¢ a
posicao inusitada do observador em relagdo a imagem.

Os efeitos da anamorfose que estdo em diferentes pontos da Igreja de Sao
Francisco de Assis aparecem nas pinturas angelicais que aparentemente seguem o0s
observadores enquanto estes se movem pelo templo. Esse efeito, realizado pelo artista
Manoel da Costa Athaide e visualizado na Figura 42, expressa o conhecimento do artista
pelo método das deformagdes anamorficas, que sdo sutilmente representadas.

Figura 42 — Efeitos da anamo

rfose na pintura da Igreja de Sﬁ‘o Francisco

Fonte: Cenise Maria de Oliveira Monteiro (2023), especialmente para a tese.

O mestre da pintura Manoel da Costa Athaide também projetou distor¢des
anamorficas nas colunas do templo em uma juncdo de conhecimento dos saberes da
anamorfose e criatividade na representacao para o grande teto da Igreja Sdo Francisco de

Assis. Na figura 43, podemos observar diferentes pontos disformes e figuras distorcidas,
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mas que se reconfiguram a medida que o observador caminha para o ponto central da
pintura.

O pintor reservou ao observador um ponto privilegiado na parte central para
apreciar a Nossa Senhora dos Anjos da Porcitincula com menores distor¢des das colunas
e imagens. Ao se atingir o centro da pintura, a santa aparenta sentar-se sobre a por¢ao de
nuvens que a sustentam, garantindo o engano entre a realidade e a ilusdo de um frompe-
[’oeil, alcangado por poucos mestres da pintura na Capitania de Minas.

A nave e toda a sua ilusdo arquitetonica podem ser apreciadas em diferentes
pontos da cena, possibilitando perceber as colunas, os balcdes e as figuras angelicais se

configurando como uma armadilha para o olho.

Figura 43 — Teto da capela-mor da I

Py S

reja de Sao Francisco de Assis
[ ), o




195

Fonte: Fotos de Magno Morais Mello (2017).

4.3 A Igreja Nossa Senhora da Penha de Franca na Vila S3o José: composi¢do

arquitetonica e analises

A Capela de Nossa Senhora da Penha de Franca situa-se a 6 km da Vila de Sao
José. Segundo Cruz (2021) e Silva (2018), toda a documentacdo desta igreja desapareceu.
A igreja possui linhas retas e decoracdo simples, com elementos de proporcionalidade
geométrica distribuidos por suas janelas e torres piramidais. O forro da nave ¢ levemente
abobadado de berco, com ampla cimalha marmérea em azul, com fundo claro. Manoel
Victor de Jesus fez uma leitura de cores similares a da Capela de Nossa Senhora das
Mercés Crioula, na Vila de Sdo José, apresentando semelhancas e diferengas que veremos
nas andlises técnicas desse teto. A capela passou por intervengdes de restauro, sendo a
primeira em 1952 e posteriormente em 1961, por suas condi¢des de deterioracdo
resultante da a¢do de insetos. A pequena joia da Comarca do Rio das Mortes teve um novo
restauro entre os anos de 2012 e 2015, estando hoje em plenas condigdes de visitagdo.

A fachada da igreja (Figura 44) tem uma forma triangular composta por torres
pontiagudas ao centro, que abrigam o sino. As cimalhas, que sdo as molduras que
contornam o topo da fachada, acompanham o formato triangular criando um efeito de

simetria. As torres, portas e janelas demonstram como a simetria foi utilizada na fachada
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e sinalizam que as regras da geometria euclidiana eram conhecidas na constru¢do do

templo no século XVIII naquela localidade.

Figura 44 — Elevacao frontal e isonométrica da Igreja de Nossa Senhora da Penha de Franga.

|
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Fonte: Acervo ET-Tiradentes—IPHAN). Planta baixa do antigo povoado do Bichinho, atual Vitoriano
Veloso, Prados/MG. Autor: Pedro Zanatta Miranda Horn. Softwares utilizados: AutoCAD e
SketchUp/Illustrator

A perspectiva aplicada por Manoel Victor de Jesus na obra ilusionista na
localidade da Comarca do Rio das Mortes indica que o artista organizou o espago
geométrico dos tetos das naves e utilizou outros elementos de tridimensionalidade, como
a valorizacdo dos balcdes nas igrejas em Sao José e Bichinho (Figura 45). O artista,

recorrentemente, utilizou colunas a partir dos entablamentos e balcdes com uma leve
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depressdo (sulcos) nas pegas, sinalizando tentativas de aplicar o conhecimento de
indicadores de profundidade e um grau realistico para os detalhes apresentados.

O pintor Manoel Victor de Jesus se destacou pelo realismo de suas obras. Na
pintura das igrejas de Nossa Senhora da Penha e Franga e de Nossa Senhora das Mercés
Crioula (Figura 45), retratou cenas com detalhes, usando elementos como profundidade,
perspectiva idealizada e sombreamento. Esses recursos criam um efeito ilusorio que faz
com que a cena parega tridimensional e salte aos olhos do observador. Além disso, o
artista demonstrou sua habilidade ao representar as dobras dos trajes € a movimentagao
dos bracos dos personagens, que conferem dinamismo e naturalidade a composi¢do. As
maos dos personagens também chamam a atenc¢do pela delicadeza e precisdao das curvas

e dos polegares afastados, que revelam o dominio técnico de Manoel Victor de Jesus.

Figura 45 — Nave de Nossa Senhora da Penha de Franga e Nossa Senhora das Mercés Crioula.
B 4 ‘ J ] g

Fonte: Fotos do autor (2021).
Detalhe da nave da Igreja de Nossa Senhora da Penha de Franga (Bichinho, Prados/MQG) e detalhe da
nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés (Vila de Sao de José). Atribuidos a Manoel Victor de Jesus.

Na andlise das perspectivas da Figura 45, podemos constatar que o trabalho

envolveu uma aplicacdo de principios geométricos, como disposi¢ao dos objetos e linhas
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que foram projetadas para que cada representacdo ganhasse profundidade — detalhes de
uma tipica obra de arte. Destacamos, ainda, as cores, as proporgdes, os volumes e
cavidades dos balcoes pintados em azul.

Os balcdes pintados por Manoel Victor de Jesus na Igreja de Nossa Senhora das
Mercés e na Igreja de Nossa Senhora da Penha e Franga caraterizam-se pelos detalhes de
cores e formas; foram elaborados seguindo preceitos das figuras retangulares e separados
por molduras douradas. Os sulcos dos balcdes seguem a técnica do trompe-/'oeil, que
consiste em criar uma ilusdo de 6tica de tridimensionalidade na pintura, levando o
observador a acreditar que ele estd diante de um balcdo real, gerando um efeito de
dinamismo com suas curvas sinuosas. Os detalhes dos balcdes chamam a atencdo por
serem pinturas com angulos que simulam uma inclinagao acentuada para o centro da nave,
criando um efeito de que ele poderia cair do teto, numa armadilha ilusoéria bem
orquestrada.

Pensando nas experiéncias vivenciadas na formacdo dos artistas, podemos dizer
da ocorréncia do autodidatismo, que acontece a partir dos incentivos de pessoas que
marcaram uma trajetéria e pelo proprio esforco pessoal, elementos ja abordados no
Capitulo 3. Manoel Victor de Jesus, pintor do século XVIII, vivenciou o conhecimento
da arte de pintar na acumulacdo de experiéncias em contato com outros pintores que
transitaram pela Vila de Sdo José, onde nasceu e viveu por décadas.

A técnica da perspectiva, para o teto da Igreja de Nossa Senhora das Mercés
Crioula, ¢ uma tentativa do artista de apresentar os indicadores de profundidade; embora
ele ndo tenha alcangado com maestria o0 método em questdo, demonstrou sensibilidade
artistica com desenhos geométricos € com o seu sentimento religioso. Observamos que
as pinturas da igreja na Vila de Sdo José sdo marcantes por uma historia de devocao e f¢,
em que o esforco do pintor ¢ expresso nas suas tentativas de reproduzir o escorcamento
das figuras por meio dos ensinamentos praticos que conseguiu apropriar.

As tentativas de reproduzir pinturas ilusionistas reforgam nossos questionamentos
sobre a origem deste aprendizado e sobre quais foram os mestres que antecederam Manoel
Victor de Jesus na Vila de Sdo José. Como os métodos foram aperfeicoados? O que
sabemos ¢ que alguns desses conhecimentos foram empregados nas obras desse artista e
sdo provas de que ele dominava, no todo ou em parte, os saberes que o levaram a ser
requisitado por encomendantes na Vila de Sao José.

As representagdes artisticas de Manoel Victor de Jesus e dos seus ajudantes

apresentam simplicidade geométrica, mas ele langou mao da criatividade e da habilidade
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com o pincel para contornar obstaculos. Esse regionalismo pictural vivenciado coloca
Manoel Victor de Jesus, ainda pouco estudado em razao das escassas provas documentais,
proximo dos principais canones da ilusdo e do engano na Capitania de Minas. A
pesquisadora Silva (2018) analisou as obras dos artistas Manoel Victor de Jesus e Joaquim
José da Natividade sob a perspectiva iconografica dos detalhes florais na Comarca do Rio
das Mortes. O talento e os tracos dos artistas desta comarca indicaram, segundo a
pesquisadora, a atuagdo de uma escola artistica que compartilhava o gosto, a técnica e
diversos saberes para a elaboragao das pinturas tridimensionais.

Ainda sobre as pinturas de Manoel Victor de Jesus, destacamos que a elaboracao

das colunas converge para o centro do quadro recolocado!”

, através das linhas de fuga e
da intencionalidade do artista em destacar a santa, que ¢ o tema central (Figura 46). Os
indicadores de profundidade sdo discretos nos tetos das igrejas da Penha e Franca e
Mercés Crioula. O artista construiu nuvens que sustentam os anjos e as santas simpldrias,
que ndo deixaram de ser representadas. As sombras suaves ganharam um certo grau de
realismo. Na representagdo da cruz, chama-nos aten¢do o entalhe tridimensional e mais
realistico na Igreja Nossa Senhora da Penha, garantindo o seu volume.

A cruz da igreja Nossa Senhora das Mercés possui uma representagdo simples e
de pouco volume. E interessante notar que as igrejas elaboradas pelo mesmo pintor
ganharam detalhes diferentes, o que demonstra que o artista tinha conhecimento de
tridimensionalidade para as representagdes criadas. No entanto, a auséncia dessa técnica
em alguma pintura, em razdo de um gosto do artista ou de seus encomendantes, ndo pode
nos dar a garantia de que lhe faltasse conhecimento para a criagdo da proposta.

Podemos também observar que os detalhes de Manoel Victor de Jesus para a
representacdo da cruz nas igrejas sdo curiosos indicativos de profundidade. O observador,
ao contemplar a cruz, tem a impressao de que ela caira do teto. A cruz, em Nossa Senhora
da Penha e Franca, ¢ contida por um anjo, que a segura com os dois bragos, o que
demonstra um consideravel peso e realismo da madeira, numa tentativa de escorgamento

desse elemento (Figura 46).

173 “Bm algumas pinturas portuguesas, o quadro recolocado pode variar entre uma posigdo totalmente
frontal e uma posigdo inclinada ou obliqua, simulando diferentes dngulos de visdo. Na nossa analise,
todas as pinturas que ndo apresentam escor¢gamento ou ruptura do topo do suporte, ou seja, que nao criam
a ilusdo de um céu aberto ou de uma abertura atmosférica, serdo consideradas como um quadro
recolocado, seja ele frontal ou obliquo em relag@o ao observador” (Mello, 1998, p. 83). Este era um gosto
manifestado desde as cartelas frontais da época.



200

Figura 46 — Capela de N. Sr* da Penha de Franca e N. Sr*
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Fonte: Fotos do autor (2021).
Teto da nave da Igreja de Nossa Senhora da Penha de Franga (a esquerda). Pintura da nave da Igreja de
Nossa Senhora das Mercés (a direita). Atribuidos a Manoel Victor de Jesus.

Figura 47 — Detalhes na nave na Igreja de N. Sr” da Penha de Franga e N. Sr* das Mercés Crioula.
: - = |

Fonte: Fotos do autor (2021).
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As representacdes dos anjos na Igreja de Nossa Senhora da Penha (esquerda) e na
Igreja de Nossa Senhora das Mercés (direita) receberam poucos detalhes anatdmicos, ndo
havendo indicativos de elementos de profundidade; o artista, contudo, destacou as vestes,
asas e tinicas (Figura 47).

A Igreja de Nossa Senhora da Penha ¢ um exemplo de pintura em perspectiva com
trés pontos de fuga. Manoel Victor de Jesus elaborou esses diferentes pontos no intuito
de criar uma ilusdo se projetando no interior da rocalha pela busca de equilibrio e

harmonia na composigao.

Figura 48 — Nave da Igreja Nossa Senhora de} Penha e Franga.

/

Fonte: Foto do autor (2021).
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A nave elaborada por Manoel Victor (Figura 48) sugere linhas imaginarias que
convergem para o centro do desenho criando uma sensa¢do de profundidade, altura e
distancia, assim evitando as distor¢des anamorficas, que sdo deformacgdes causadas pela
perspectiva de um ou dois pontos de fuga centrais.

A pintura ilusionista ndo depende, no entanto, da quantidade de pontos de fuga,
mas sim da habilidade do artista em criar uma composi¢do harmoniosa e convincente.
Um exemplo de pintura ilusionista com um Unico ponto de fuga ¢ o da pintura de Joaquim
José da Natividade, que optou por representar a pintura tridimensional apenas com um
ponto de fuga central.

Na Figura 48, o artista criou uma ilusdo de que o teto se abre para um céu com
anjos e santos, usando um ponto de fuga centralizado na rocalha. Diferentemente das
pinturas ilusionistas com varios pontos de fuga de Manoel da Costa Ataide ou de Manoel
Victor de Jesus, com Natividade a ilusdo e o engano acontecem independentemente da
quantidade dos pontos de fuga, pois o que importa ¢ a qualidade da execugdo e a expressao
artistica.

Embora seja inconclusiva a utilizagdo desse recurso pelos pintores na Capitania
de Minas, o fato ¢ que Manoel Victor de Jesus representou suas pinturas em escorgo nas
cenas das igrejas de Nossa Senhora da Penha e das Mercés Crioula, usando objetos como
cruzes, balcdes e anjos. No entanto, o artista busca, ao seu modo, utilizar as regras de
escorgamento em suas pinturas, mas o resultado ¢ de objetos e representacdes celestiais

que tendem a cair do teto.

4.4 A Igreja de Nossa Senhora das Mercés na Vila Sdo José: composicdo

arquitetdnica e analises

A associagdo religiosa leiga Nossa Senhora das Mercés era composta por pretos
crioulos e por mulatos, nascidos na América Portuguesa. A falta de recursos prolongou
por décadas a conclusdo das obras da igreja. Segundo Cruz (2021), a edificagdo se destaca
por suas solu¢des comuns as capelas da regido, seguindo influéncias de mestres
portugueses e também de solugdes locais; era uma igreja que afirmava que os irmaos da
Irmandade das Mercés — homens crioulos, forros e mulatos — se sentiam superiores aos
escravos nascidos na Africa (Souza, 2017).

O raro documento que apresenta os recibos da Irmandade de Nossa Senhora das

Mercés (1787—-1888) ¢ uma fonte que nos permite conhecer os pintores € as suas
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realizagdes na igreja. Entre eles, destacamos Manoel Victor de Jesus, que arrematou
varias pinturas para o templo. No Arquivo Eclesiastico de Sao Jodo del-Rei, encontramos
recibos assinados pelo artista de Sdo José que confirmam o contrato para a execucao das
obras. A Figura 49 mostra um desses recibos, que infelizmente estd muito deteriorado. A
assinatura do artista, porém, revela tracos firmes e precisos. Embora o grau de letramento
dos artistas ndo seja objeto da nossa tese, este € um aspecto que pode ser explorado em

pesquisas futuras.

Figura 49 — Fotos de recibos contendo assinatura de Manoel Victor de Jesus.
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Fonte: Fotos do autor (2022).
AESJ — Arquivo Eclesiastico de Sdo Jodo del-Rei. Igreja de Nossa Senhora das Mercés Crioula.

A estrutura arquitetonica da Igreja de Nossa Senhora das Mercés (Figura 50) foi
iniciada na segunda metade do século XVIII; possui quatro janelas proporcionalmente
distribuidas na visdo frontal, linhas retas e decoracdo simples. O teto da nave tem uma
forma de abobada com pinturas que representam a cenas da vida de Nossa Senhora das
Mercés. O artista Manoel Victor de Jesus representou muitas caracteristicas similares no
teto da Capela de Nossa Senhora da Penha de Franga, que leva uma ampla cimalha
marmorea em azul, com fundo claro. A igreja tem uma planta centrada, composta por uma
nave retangular e uma capela-mor quadrada. Um arco-cruzeiro divide esses dois espagos

e apresenta uma decora¢do com fingimentos de marmore em tons de azul e vermelho. A
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fachada segue o padrao de torres em formato de prisma quadrangular, com uma piramide

na parte superior.

Figura 50 — Vista frontal e aérea da Igreja de Nossa Senhora das Mercés Crioula.

I
I

I ﬁ\ A r ) [y e o

Comeodo 1

TITTT

il

Santissimo

|

Sacristia

Comodo 02

-
L] 4
|
i, f sy ElRpRt L i
ladlB . Gl b ke 4

Fonte: Acervo ET-Tiradentes—IPHAN). Igreja de Nossa Senhora das Mercés Crioula. Autor: Pedro
Zanatta Miranda Horn. Softwares utilizados: AutoCAD e SketchUp/Illustrator.

A Igreja de Nossa Senhora das Mercés Crioula e a Igreja de Nossa Senhora da
Penha e Franca receberam analises de forma conjunta em um outro tépico, embora sejam

de associagdes religiosas leigas diferentes.
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4.5 A Igreja de Sao Miguel Arcanjo na Vila Sdo Jodo del-Rei: composi¢do

arquitetdnica e analises

A familia Junqueira, que marcou histéria na regido de Sdo Jodo del-Rei,
demonstrou seu poder econdmico ao construir a Capela de Sdo Miguel Arcanjo do Cajuru,
em uma edifica¢do rural a cerca de 50 quilometros da vila. Essa capela foi palco do
casamento dos primeiros membros dos Junqueira em 1758 e possui pinturas atribuidas a
Joaquim José da Natividade, responsavel por representar a devocdo dos encomendantes

ao santo migueliano.

Figura 51 — Elevacdo frontal e aérea (axonomeétrica) da Capela de Sdo Miguel Arcanjo.
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Fonte: Autor: Pedro Zanatta Miranda Horn. Softwares utilizados: AutoCAD e SketchUp/Illustrator
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A Igreja de Sdo Miguel Arcanjo, localizada na Vila de Sao Jodo del-Rei, possui
uma fachada com torre unica, porta e janelas em formato geométrico de semicirculos.
Como podemos observar (Figura 51), o teto da nave ¢ abobadado em formato retangular.
A nave recebeu a pintura do sabarense Joaquim José da Natividade, que representou a
composicao iconografica do Cristo em sua gldria, acompanhado por Deus-Pai e o Espirito
Santo (Silva, 2018).

As pinturas de Joaquim José da Natividade revelam o carater complexo das
imagens ao apresentarem volumetria e simulagdes de perspectivas. Verificamos que o teto
foi elaborado com um tUnico sistema monofocal, ou seja, todas as linhas de fuga das

colunas convergem para o centro da pintura com um ponto de fuga centralizado.
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Para a andlise desta nave, utilizamos a fotogrametria, que ¢ uma técnica capaz de
extrair das fotografias as formas, as dimensdes e as posi¢des dos objetos em escalas
maiores do que a fotografia (geralmente até cinco vezes), o que facilita os estudos sem se
perder a qualidade da imagem.

Ao analisar os indicadores de cores e a direcdo na composi¢cdo bem como o
volume e a propor¢do da anatomia humana da Capela de Sdo Miguel Arcanjo,
visualizamos o ludico e as proje¢des religiosas em uma pintura hiper-realista. A pintura
possui varias representagdes de santos e anjos com diferentes tonalidades, com
predominancia do azul, do vermelho e do dourado. Estao presentes na pintura as pilastras
que formam os elementos arquitetonicos sob a égide dos conhecimentos geométricos-
matematicos, convergindo para a area central do teto.

A estrutura criada por Natividade convida o olhar do observador a penetrar no céu
ficticio e conhecer a narrativa da historia. O artista demonstrou o uso de regras da
perspectiva para a criagdo de elementos de ilusdo e do engano, apropriando-se de
conhecimentos da historia religiosa do santo de devocdo e dos ensinamentos na
construcao arquitetonica ilusoria da igreja.

A logica da quadratura ficticia elaborada pelo artista unificou a pintura para
sustentar a rocalha situada na parte central. Estdo presentes, também, diferentes feicdes
angelicais nas cores azul e vermelha, omitindo a parte tordxica e pernas. Em Portugal, os
pintores também tinham dificuldades em representar a anatomia humana, tendo sido
objetos de andlises nas pesquisas de Santos (2014) e Trindade (2008). Em Minas,
diferentes trabalhos de Mello (1996, 2013, 2014) avancaram nas analises dos tetos das
igrejas coloniais, dentre elas a Igreja de Sdo Francisco de Assis em Vila Rica. O autor
trouxe uma abordagem da confec¢do da estrutura arquitetonica pictdrica presente nos tetos
da América Portuguesa em conexao com os tetos pintados de Portugal.

Na Figura 52, temos a justaposi¢do de fotos (aproximadamente vinte registros) do
teto da Igreja de Sao Miguel Arcanjo; com o uso do software Metashape, conseguimos
obter esse grau de realismo para a interpretagdo do teto. Os cortes presentes nas colunas
sdo elementos de destaque, pois garantem os efeitos de profundidade nas colunas,

saliéncia e volumetria nessas quadraturas que convergem para o centro de um céu ficticio.
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Figura 52 — Pintura da nave da igreja de Sdo Miguel Arcanjo, Vila Sdo de Sdo Jodo del-Rei.

LY v !.'. J
Fonte: Fotos do autor (2021). Elaborado por Lucas Andrade Neves Dutra Cosendey. Fotogametria
(structure-from-motion). Software Metashape.
Témpera sobre madeira atribuida a Joaquim José da Natividade.
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O pintor, com o seu conhecimento pratico, aplicava nas suas pinturas a técnica da
volumetria e elaborou sombras ao reproduzi-las em um teto abobadado, mas nao foi
impedimento para que o artista registrasse este saber, colocando no teto uma
exemplificagdo do método da perspectiva com o auxilio da matematica.

Na pintura do teto abobadado (Figura 52), estamos diante de uma representacao
que conjuga métodos geométricos para a tridimensionalidade e a habilidade do artista.
Joaquim José da Natividade, nos diferentes balcdes, fez uso de semicirculos em trés
dimensdes, principalmente onde estdo posicionados os doutores da Igreja; também
percebemos que os vasos de flores e grinaldas, espalhados por toda a nave, garantem,
nessa pintura, indicadores de profundidade.

Os elementos arquitetonicos, como as colunas, caracterizam-se, na pintura de
Natividade, por terem uma forma cilindrica ou prismatica, com uma base, um fuste liso —
mas que apresenta volume — e sulcos na sua extensdo e sombras. As colunas mesclam
colunas cilindricas e prismaticas com diferentes estilos de acordo com a ordem
arquitetonica elaborada por Natividade. A pintura tridimensional do artista destaca-se
pelos detalhes das oito colunas que sustentam a rocalha central, dividindo a aten¢do do
observador entre o painel central.

A arquitetura da ilusdo e do engano feita pelo artista ndo estd apenas na eficacia
estética, mas nas solugdes empiricas apresentadas para o tema central da pintura. A
pintura de Joaquim Jos¢ da Natividade apresenta conhecimentos de desenho, perspectiva
e arquitetura que garantem a ilusdo de falsa arquitetura e dos objetos representados nas
cenas. As falsas quadraturas do artista apresentam os efeitos das cores, da luz, das sombras
e texturas, garantindo os detalhes de quem conhecia os principios da perspectiva, da
propor¢ao e da composicdo, além de um bom conhecimento das técnicas de pintura.
Como este artista aprendeu o método da falsa arquitetura e da perspectiva € um mistério,
mas sua pintura atingiu um consideravel grau realistico, na Igreja de Sao Miguel Arcanjo,
deixando um legado importante de representacdo imagética na Capitania de Minas.

Detalhes como anatomia dos corpos e anjos representados nos tetos ilusionistas
ndo foram pintados em pormenores pelo artista sabarense, mas ele conseguiu criar efeitos
de perspectiva, profundidade e movimento. Os bustos angelicais dessas pinturas
apresentam cores vibrantes, contrastes de luz e sombra, e detalhes realistas nas
expressoes, vestimentas e atributos dos personagens sagrados.

Natividade destacou o dominio da técnica do trompe-I’oeil na rocalha central da

pintura, criando a ilusdo de que uma multidao de anjos e querubins estdo suspensos no ar,
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interagindo entre si e com o publico. A parte central ¢ dindmica e harmoniosa, com o0s
corpos dispostos em diferentes planos e angulos, criando uma sensa¢ao de profundidade
e perspectiva. O artista sugeriu para alguns anjos o movimento dos tecidos em suas
tunicas; as asas dos anjos sdo coloridas e plumosas, com reflexos de luz que realcam a
sua textura. Ao fiel, letrado e iletrado, as imagens sacras era uma possibilidade de conectar
de forma mais profunda a espiritualidade e rememorar a historia da fé crista, com os
exemplos de santos e a uma experiéncia mais profunda e significativa de fé.

Podemos dizer, entdo, que as pinturas de Joaquim Jos¢ da Natividade sao
exemplos de praticas experimentais que prevalecem nao apenas na pintura da Igreja de
Sao Miguel Arcanjo, mas na maioria dos casos analisados. As oficinas de pintura foram
lugares que superaram problemas, pois nem sempre as solu¢des estavam apresentadas nos
livros que circularam na América Portuguesa. O labor didrio e a ponta talentosa do pincel
tornaram possivel unir experiéncia, ousadia e talento para inovar e buscar alternativas
para os obstaculos impostos pela estrutura fisica do templo.

Diferentes tentativas de realizar pinturas escor¢adas podem ser percebidas nos
tetos das igrejas da Capitania de Minas, uma vez que nem sempre o observador captura
apenas uma imagem integral. Os artistas da Capitania optaram por reproduzir objetos
vulneraveis e passiveis de uma queda, mas garantiram a visdo completa do santo ou de
algum objeto sem perder os detalhes das vestes, de vasos ou das colunas, contribuindo
ainda mais para a inser¢do de quem observa a cena.

Nesta etapa, analisamos alguns detalhes da pintura de teto da nave da Igreja de
Sdo Miguel Arcanjo, situados nas quatro extremidades do painel central. As
representacdes dos doutores da igreja chamam a atencdo pela riqueza de detalhes das
vestes, das barbas, dos livros que seguram simbolizando a pregacdo do Evangelho e
garantindo o processo de persuasdo dos observadores.

A pintura ilusionista de Joaquim Jos¢ da Natividade ¢ a inica dentre as analisadas
que ndo retrata Nossa Senhora e congrega elementos de uma narrativa religiosa e figuras
ilusionistas que parecem cair do teto, criando uma armadilha para o olhar € a0 mesmo
tempo despertando a atengdo de quem observa as imagens escor¢adas (Figura 53). Seria
uma opg¢ao do artista para chamar a atencdao do fiel ou uma simplificagdo eficaz da

técnica?
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Figura 53 — Detalhes da pintura de teto da nave da Igreja de Sao Miguel Arcanjo (Cajuru). Joaquim José
da Natividade. Processo de escor¢gamento.

Fonte: Fotos do autor (2022).

Acreditamos que os pintores tinham consciéncia da dificuldade em realizar a
transposi¢cdo das figuras escor¢adas para tetos curvilineos, e para isso eles enfrentaram
situacdes que exigiram a transformacdo dos espagos abobadados e produziram um
conjunto de conhecimentos praticos para contornar as dificuldades do que ainda seria
descoberto na primeira metade do século XIX: a geometria ndo euclidiana'’*.

A geometria ndo euclidiana consiste na revisao do quinto postulado da Geometria
Euclidiana, referente as linhas paralelas e um dos maiores problemas da humanidade “[...]

sobre o qual repousa quase toda a Geometria proposta por Euclides, poderia ser formulado

174 Segundo Barbosa (2008), a geometria ndo euclidiana baseia-se em um sistema axiomatico diferente da
geometria euclidiana, que foi estabelecida por Euclides em sua obra Os Elementos. As geometrias ndo
euclidianas tém propriedades diferentes, como a soma dos angulos internos de um triangulo, a
circunferéncia de um circulo e a medida do comprimento de uma curva. Apresentam também diferentes
aplicagdes nas areas da matematica e da fisica, como na teoria da relatividade, na topologia e na
criptografia. O carater pratico das pinturas em tetos abobadados permitiu o contato dos artistas com esse
paradoxo geométrico em que as linhas imaginarias das colunas pintadas convergiam para o centro da
pintura. Assim, surgiram as geometrias ndo euclidianas, que modificaram o axioma das paralelas e
exploraram as consequéncias dessa mudanga. As principais geometrias ndo euclidianas sdo as elipticas e
as hiperbolicas, que foram desenvolvidas independentemente por varios matematicos no século XIX,
como os matematicos Carl Friedrich Gauss (1777-1855), o russo Nikolai Ivanovich Lobachevsky (1792—
1856), Janos Bolyai (1802—1860) e Bernhard Riemann (1826-1866).
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de outras maneiras dando origem a novos tipos de Geometrias, igualmente validas”
(Santos Junior, 2020, p. 26). Na pratica, o artista ou o responsavel por fazer os riscos dos
tetos, ao utilizarem uma grelha ou cordas, percebiam que duas linhas paralelas projetadas
no teto abobadado se encontravam, se cruzavam entre si, 0 que seria uma quebra do quinto
postulado de Euclides. Cientes ou ndo desta teoria, ao se depararem com tais dificuldades,
intuiam que algo diferente da geometria euclidiana se operava no local da representagao
da pintura, mas ndo sabiam nomeé-lo ou apresentar solu¢des. Aquilo que o artista ou os
riscadores buscavam eram solugdes capazes de contornar os obstaculos para trabalharem
com a concavidade dos tetos. A teoria poderia contribuir ou até confundir os ensinamentos
dos pintores, mas ndo limitou os artistas que realizaram suas pinturas nos tetos
abobadados.

Vejamos agora como a tridimensionalidade foi representada por Joaquim José da
Natividade na Igreja de Sao Miguel Arcanjo da Vila de Sao Jodo del-Rei em comparacdo
com outros tetos. A Figura 54 apresenta como o artista representou as linhas imaginarias
de construgdo perspéctica convergindo para o centro e criando a ilusdo de profundidade
e distancia no desenho geométrico. Este recurso, largamente utilizado nas estruturas de
falsa arquitetura dos tetos das igrejas, conferia profundidade e realismo as pinturas.
E importante afirmar que a histéria da geometria ganhou inimeras transformagdes, com
licdes que ensinavam a elaborar desenhos por meio das tentativas e da criticidade do olhar
do artista para o método da perspectiva.

As linhas imaginarias esbogam uma breve construgdo perspéctica da Igreja de Sao
Miguel Arcanjo, da Igreja de Sdo Francisco de Assis e da igreja de Nossa Senhora da
Penha e Franca. A primeira anélise das linhas de fuga ¢ da Igreja de Sao Miguel Arcanjo:
elas convergem para o ponto central da imagem, indicando simetria equilibrada das oito
colunas construidas e um ponto de fuga central. Essas colunas ilusorias sustentam a
rocalha e a pintura centralizada, lembrando o arrombamento do teto imaginario que da

acesso ao divino.
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Figura 54 — Igreja de Sao Francisco de Assis (Vila Rica), Igreja de Sao Miguel Arcanjo e Igreja de Nossa
Senhora da Penha e Franca.
= R R

Fonte: Foto do autor (2021) e fotos de Magno Mello (2017).
Pontos de Fuga. Atribui¢des a Joaquim José da Natividade, Manoel da Costa Athaide e Manoel Victor de
Jesus

A pintura do teto da Igreja Nossa Senhora da Penha e Franca, realizada por Manoel
Victor de Jesus, possui linhas imaginarias que partem das colunas, mas ndo representam
a diregdo e a profundidade dos objetos em uma cena. E possivel observar que as linhas
imaginarias ndo convergem para o ponto de fuga central, algo comum na constru¢do
ilusoria. A perspectiva linear central ¢ um método de desenho que utiliza um tnico ponto
de fuga para criar a ilusdo de profundidade e tridimensionalidade. No entanto, nem
sempre as linhas de fuga criadas pelo pintor da Vila de Sdo José convergem perfeitamente

para o ponto de fuga central da imagem.
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A pintura do teto abobadado possui linhas de fuga que dispersam ao se
aproximarem do ponto de fuga central, criando trés pontos de fuga distintos. Outro item
de destaque sdo os angulos de inclinagdo das colunas, que estdo muito fechados, o que
provoca a sensa¢do de estranhamento ou desconforto no observador, para o qual as
colunas parecem cair do teto. Aquilo que seria uma imperfeicdo ou um erro geométrico
se torna um novo efeito ilusorio na pintura de Manoel Victor.

Os artistas das pinturas da Capitania de Minas buscaram, por meio do desenho,
orientar-se utilizando os mesmos métodos, mas cada experiéncia trouxe uma visdo
subjetiva da cena representada, fugindo dos padrdes convencionais pela pratica do ver e
ouvir, alcancando objetivos distintos na execugdo de pinturas.

Neste capitulo, apresentamos algumas propostas de métodos das pinturas para os
tetos pintados que representam as cenas tridimensionais em uma superficie plana. Esses
métodos se baseavam no uso da perspectiva e foram aperfeicoados e difundidos nos
séculos XVIII e XIX, tanto na Europa quanto na América Portuguesa. Para os efeitos da
ilusdo e do engano, utilizavam-se as anamorfoses, que sdo as distor¢des das imagens; o
trompe-1’oeil, que consiste em criar uma ilusdo de 6tica levando o observador a acreditar
que a cena € real; a perspectiva, representando uma cena com fidelidade; e os indicadores
de profundidade, que sdo os principais recursos empregados nas pinturas da Capitania de
Minas.

O processo criativo dos pintores e suas praticas do desenho e das artes levantam
muitas questdes. Quais outros métodos eles utilizaram? Essa pergunta surgiu
principalmente ao identificarmos livros de pinturas que circulavam pela Capitania de
Minas. Entretanto, ainda ndo sabemos como eles transpuseram seus trabalhos do desenho
para o suporte. Este ¢ um enigma que desafia a historiografia da arte e a matematica.
Observamos que os pintores tinham uma habilidade operacional ativa, pois a constru¢do
ilusionista funciona efetivamente com a experiéncia desses artistas. No entanto, seria
enganoso afirmar quais foram os métodos especificos de cada um, pois isso ultrapassa os
conhecimentos atuais.

Em relacdo aos conhecimentos das oficinas transmitidos oralmente, estes seguiam
uma tradicdo tipica da producao pictorica na Europa, que chegou a América Portuguesa
através dos livros ou dos portugueses que trabalharam nas diferentes regides da Capitania
de Minas. Nesse tocante, ndo temos registros documentais do fazer artistico. Podemos
apenas dizer que, além dos conhecimentos apresentados nesta tese, ha outros que

precisam ser investigados nessas pinturas.
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Os pintores Manoel da Costa Athaide, Manoel Victor de Jesus e Joaquim José da
Natividade contribuiram para uma nova forma de olhar de grande parte da sociedade
colonial para perceber as qualidades primarias, como figuras e formas geométricas.
Através da experiéncia e da comparacdo de diferentes sentidos, foi possivel associar essas
formas a essa ou aquela sensacdo. Empiricamente, conseguiram fazer com que a nossa
visdo criasse a combinagdo mental de que um retdngulo fosse transformado em uma
coluna, ou nuvens em pequenas esferas. As analises levam-nos a estar além dos livros, da
arte, e nos possibilitam diferentes respostas para as mesmas perguntas. As questdes das

imagens pensadas, desenhadas e projetadas na ponta do pincel parecem ndo ter fim.
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CONSIDERACOES FINAIS

Propusemos, nesta tese, estudar, pesquisar e analisar pinturas em alguns tetos de
igrejas da Capitania de Minas Gerais, no século XVIII e a primeira metade do século
XIX. E para isso, como professor de matematica, esta foi a area escolhida para tentar
compreender as pinturas em perspectiva, que se denominam ilusionistas. O percurso
nesses quatro anos foi marcado por grandes desafios e, dentre eles, a pandemia do Covid-
19, com as dificuldades de aulas remotas e a inacessibilidade, em grande parte desse
tempo, aos arquivos, as bibliotecas e as igrejas onde a pesquisa deveria ocorrer.

Para elaborar a andlise pretendida, iniciamos os estudos discutindo o contexto
historico dos arraiais e vilas da Capitania, em que a extracdo mineral foi responsavel pelo
erguimento de povoados, com toda a complexidade existente. Conhecer a dindmica das
vilas foi importante para entendermos as relagdes sociais, politicas, econdmicas e
religiosas; acompanhar a circulacdo das pessoas pelas vilas nos permitiu perceber como
os saberes foram se disseminando gragas a esses movimentos que propiciavam as trocas
de informagdes e as apropriacdes de novos saberes. A produgdo artistica foi resultado da
troca de conhecimento, principalmente pelo ver e ouvir e, posteriormente, pelo contato
com impressos.

Ao estudarmos a disseminagdo dos saberes por meio das documentagdes dos
pintores, ou seja, inventarios, libelos, estes se revelaram como fontes preciosas sobre os
artistas, pois que seus conhecimentos provinham de livros ligados a saberes praticos
acerca da pintura, bem como de dicionarios ou livros religiosos. E, ampliando a tematica
da disseminagdo dos saberes na Capitania das Minas, a andlise da biblioteca do militar
José Maria Veloso e a do Conego Luiz Vieira nos trouxeram grande contribui¢ao, dado o
interesse desses individuos por livros de fisica, quimica e matematica.

No tocante a vida dos pintores, seu cotidiano, as relagdes sociais, a apropriacao
do saber artistico, percebemos que os estilos empregados nas pinturas, o método da
perspectiva, foram resultado de um conhecimento empirico. Um saber adquirido em
funcdo da circulagdo dos pintores pelas diferentes vilas, movidos pela necessidade de
sobrevivéncia, e que foi responsavel pela adaptagdo do método da perspectiva, uma vez
que esses artistas ndo dominavam os tratados de pinturas provenientes da Europa. O status
adquirido ou reconhecimento como mestres da pintura deu-se devido a solicitacdo de
patentes junto ao Estado Portugués e a aproximacdo com associagdes leigas, como, por

exemplo, as irmandades. Assim, os pintores ficaram muito proximos do universo militar
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e do religioso. Pensamos que o conhecimento tedrico da perspectiva acontecia, também,
pelas trocas de saberes com essas categorias sociais.

Estudar as obras selecionadas de Manoel da Costa Athaide, Manoel Victor de
Jesus e Joaquim José da Natividade exigiu de nos uma sintese, a partir da analise
matematica, conjugando a arte e o método da perspectiva, ou seja, ideias, criatividade e
pintura. A exemplo dos pintores, na condicdo de pesquisador, foi preciso que nos
deslocassemos, saindo do campo da matematica e circulando pelos campos tematicos da
Histéria da Arte e Histéria da Educacdo — areas, até entdo, ndo familiares na nossa
vivéncia.

O olhar matematico levou-nos a pensar na interse¢do dos saberes, como ja
mencionamos. Técnica, empiria e criatividade sdo marcas desses artistas, e por isso a
pesquisa se reinventa em outros trabalhos por novos caminhos interpretativos. De fato,
analisar as pinturas sob a égide de diferentes saberes ¢ desafiador, mas possibilita levantar
novas provocagoes sobre a produgao artistica e o uso da geometria euclidiana dos séculos
XVIII e XIX.

Para o estudo critico-analitico das pinturas tridimensionais, foi necessario nao
perdermos de vista que a arte ¢ fruto das media¢des entre os pintores, 0s quais usaram o
ver e ouvir como principal pratica nas oficinas. Escolher qual(is) metodologia(s) de
analise das pinturas seria(m) utilizada(s) também se constituiu um desafio, uma vez que
seria nosso interesse inicial apresentar uma andlise e interpretagdo iconografica, mas o
tempo nos indicou que uma histéria das imagens e dos tipos iconograficos constituiria
outro caminho para a pesquisa. Hé trabalhos que apresentam tais interpretagdes e serviram
de fontes para consulta. Para o futuro, vislumbramos possibilidades de mesclar analises
matematicas com as interpretagdes iconograficas estudadas nesta tese.

A pesquisa nos demonstrou que os pintores buscaram assimilar os saberes, em
contato com as tradi¢des decorativas e festividades da época, as suas percepgdes sociais
e a simbologia religiosa para materializar suas representacdes; dai a complexidade de
andlise que estd no amalgama de uma tradi¢do oral e visual nas oficinas de pintura. Um
desafio que percorreu boa parte da pesquisa foi o de identificarmos os documentos
concernentes aos pintores. O interesse em encontrar documentos dos artistas dos séculos
XVIII e XIX seria a coroagdo de uma escrita, mas ja sabiamos que o percurso nao seria
facilitado. Por isso, fizemos investimentos nas leituras que aproximassem o pintor dos
seus conflitos e ganhos pessoais. Os artistas ndo estavam preocupados em deixar um

legado escrito; o caminho desses homens estava na contramdo dos nossos interesses. A
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maior preocupacdo desses artistas nos séculos XVIII e inicio do XIX era arrematar e
executar pinturas para as associacdes religiosas e criar estratégias para manter vinculos
de sociabilidades para a sua sobrevivéncia.

A primeira biblioteca publica da Comarca do Rio das Mortes expressa muito do
que circulava nas Minas Gerais. Os livros da biblioteca e de outras referéncias,
identificados em Vila Rica, contribuiram intensamente para a compreensdo das
representacdes pintadas nos tetos das igrejas.

As fontes na Comarca do Rio das Mortes demonstraram ser promissoras para
futuras pesquisas e estdo abrigadas nas dependéncias da Universidade Federal de Sao
Jodo del-Rei. Do acervo de obras raras do século XIX, na biblioteca de Baptista Caetano
d’Almeida, foi possivel analisar alguns exemplares, mas existem vastas possibilidades
que ainda carecem de estudos. Para a tese, reiteramos que fomos capturados pela
historiografia dos livros e por essa rica biblioteca e, devido ao periodo pandémico em que
ela que esteve fechada ao publico, ndo nos foi possivel acessa-la por um longo tempo. O
acesso a esse acervo so foi possivel gracas a pesquisadora Christianni Cardoso Morais,
com a mediacao da orientadora desta tese, Thais Nivia de Lima e Fonseca.

Os livros de fisica da primeira biblioteca publica superaram o quantitativo dos
livros de matematica e da perspectiva. Uma explicacdo para este nimero expressivo de
exemplares estaria no contexto da circulagdo desses impressos na época. Seguindo a
historiografia dos livros, principalmente nos trabalhos de Villalta (2015) e Morais (2002,
2009), tivemos a indicacdo de que a Europa recepcionou individuos para completar seus
estudos; ao regressarem para a América Portuguesa, o gosto pelos saberes acompanhou
esses leitores.

Uma andlise dos acervos de artes e desenho revelou uma producdo de
conhecimento baseada em saberes que emergiram em diferentes vertentes e interesses da
época. Os conhecimentos praticos estavam ligados aos interesses dos pintores, que
possuiam nas suas bibliotecas particulares licdes de desenhos e pinturas. Por outro lado,
os livros da Comarca do Rio das Mortes (biblioteca Baptista Caetano d’Almeida) e de
Vila Rica (livros do religioso e do militar) apresentavam definigdes tedricas
acompanhadas de exemplos de maior complexidade. Esses livros, nas bibliotecas de
individuos com status social privilegiado, também se destacaram pela abundancia de
temas ligados a filosofia natural (fisica e quimica). A matematica e os poucos exemplares
identificados nos acervos subsidiavam as explica¢des da filosofia da natureza, que era o

grande interesse nos séculos X VIII e XIX.
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De Vila Rica a Comarca do Rio das Mortes, os conhecimentos tedricos niao
estavam nos documentos dos artistas, mas acreditamos que foram acessados pelos artistas
a partir das relagdes sociais. J& os livros de carater pratico, identificados nos inventarios,
funcionavam como inspiragdes e ganhos sociais desses individuos, mas ndo representam
o referencial de conhecimento pratico do artista. A identificacdo de livros praticos nos
documentos, em comparagdo ao nivel de complexidade representado pelos artistas nos
tetos pintados, indica que o conhecimento individual vai além dos livros e ndo pode ser
analisado exclusivamente com a posse dos exemplares de cada artista.

A histografia dos livros ¢ encantadora! Fomos capturados por seus conteudos da
mesma forma como o matematico portugués Jos¢ Anastacio da Cunha, que, em julho de
177817, preso pela Inquisi¢do, disse & Mesa Censoria que os livros haviam sido os
responsaveis por suas acdes e falas subversivas. De fato, as ideias e os livros iluministas
nos capturam!

A pesquisa sempre se situa neste limiar de trabalho inacabado que toca algumas
questdes, mas ndo esgota o tema. Este percurso nos colocou diante de novas perguntas e
fontes inimaginaveis, abrindo portas para novas hipoteses, envolvendo ndo apenas as

analises das pinturas, mas a circulagdo dos impressos na Capitania.

175 O processo de José Anasticio da Cunha na Inquisigio de Coimbra (1778). Disponivel em:
https://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=2358174.
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