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RESUMO

Deparar-se com as péaginas iniciais de O Caderno Rosa de Lori Lamby (1990) nédo é
uma tarefa facil para nenhum leitor. O que se encontra a principio sdo experiéncias
sexuais narradas de forma natural e ingénua por uma crianca protagonista, que o
choque causado pelo contato inicial com o livro acaba inibindo a maioria dos leitores
gque querem fazer uma analise mais detalhada da obra. Diante dessas
consideracdes, esta pesquisa pretende examinar sob o enfoque da Analise Critica
do Discurso e da Multimodalidade, como os mecanismos linguisticos e as imagens
interagem e se integram para a transmissao de uma mensagem sensivel e complexa
através do olhar de uma crianga de oito anos de idade. Para que os objetivos sejam
alcancados, partirei para uma analise da linguagem verbal utilizada pela escritora
em sua obra, utiizando a Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday (1994) e
Halliday e Matthiessen (2004; 2013), onde o foco recaird sobre a metafuncdo
ideacional. Para fins de andlise das imagens presentes na obra, uso como base a
multimodalidade de Kress e van Leeuwen (2006; 2021) com o intuito de descobrir o
nivel de interacdo e complementacdo entre os niveis textual e imagético. Por fim,
analiso as questdes ideologicas, hegemdnicas, socioculturais e identitarias
presentes na obra, de forma explicita ou implicita, com base nos estudos da ACD,
de Fairclough (1994; 2003; 2006). Através das analises, observamos que tanto o
texto quanto as imagens tém um papel essencial na transmissdo da mensagem
sensivel e complexa abordada no livro. A relacdo entre esses elementos é

profundamente entrelacada, contribuindo para a compreenséao e impacto da historia.

Palavras-chave: Andlise Critica do Discurso; Gramatica Sistémico-Funcional;
Multimodalidade; Hilda Hilst.



ABSTRACT

Coming across the opening pages of O Caderno Rosa de Lori Lamby (1990) is not
an easy task for any reader. What you find at first are sexual experiences narrated in
such a natural and naive way by a child protagonist, that the shock caused by the
initial contact with the book ends up inhibiting most readers who want to make a
more detailed analysis of the work. Given these considerations, this research intends
to examine, from the perspective of Critical Discourse Analysis and Multimodality,
how linguistic mechanisms and images interact and integrate to transmit a sensitive
and complex message through the eyes of an eight-year-old child. deity. In order for
the objectives to be achieved, | will start with an analysis of the verbal language used
by the writer in her work, using the Systemic-Functional Grammar of Halliday (1994)
and Halliday and Matthiessen (2004; 2013), where the focus will be on the
metafunction ideational. For the purposes of analyzing the images present in the
work, | use Kress and van Leeuwen (2006; 2021) multimodality as a basis in order to
discover the level of interaction and complementation between the textual and
imagetic levels. Finally, | analyze the ideological, hegemonic, sociocultural and
identity issues present in the work, explicitly or implicitly, based on studies of ACD, by
Fairclough (1994; 2003; 2006). Through analysis, we observed that both text and
images play an essential role in transmitting the sensitive and complex message
addressed in the book. The relationship between these elements is deeply

intertwined, contributing to the understanding and impact of the story.

Keywords: Critical Discourse Analysis; Systemic-Functional Grammar;
Multimodality; Hilda Hilst.
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1 INTRODUCAO

Deparar-se com as paginas iniciais de O Caderno Rosa de Lori Lamby (1990)
ndo é uma tarefa facil para nenhum leitor. O que se encontra a principio sdo
experiéncias sexuais narradas de forma natural e ingénua por uma crianga
protagonista, que o choque causado pelo contato inicial com o livro acaba inibindo a
maioria dos leitores que querem fazer uma anélise mais detalhada da obra. Porém,
o enredo da narrativa € muito simples e apresenta uma menininha de apenas oito
anos de idade, supostamente aliciada pelos proprios pais, escrevendo suas
memorias em seu diario cor de rosa sem nenhum trauma ou qualquer dano
psicolégico.

Considerando a obra O Caderno Rosa de Lori Lamby de uma forma mais
direta, o que parece a principio € que Hilda Hilst, ao utilizar uma linguagem
pornografica, ndo tem o objetivo de excitar, mas retratar um problema comum que &
a pedofilia, sendo que o carater afrodisiaco da narrativa € comprometido pela
consciéncia moral de quem a |é. Segundo Maingueneau (2010), enquanto
representacdo artistica, a pornografia apresenta uma caracteristica facil de
identificar, que a diferencia do erotismo: a exibicdo sem rodeios de 0rgaos e praticas
sexuais que contrariam as regras de decoro da sociedade.

Hilda Hilst escreveu vinte livros de poemas, doze de prosa, oito pecgas teatrais
(sendo publicadas quatro destas) e cronicas no Correio Popular de Campinas, que
posteriormente se tornou um livro e ganhou importantes prémios literarios do Brasil.
Ainda assim Hilda Hilst era conhecida quase que exclusivamente pelo meio
académico. Sua obra foi limitada por pequenas tiragens nas editoras. Assim, em
1990 a escritora publica a trilogia pornogréafica composta por O caderno rosa de Lori
Lamby (1990), Contos d’escarnio. Textos grotescos (1990) e Cartas de um sedutor
(1991).

O caderno rosa de Lori Lamby (1990), em grande parte escrito na forma de
diario, apresenta uma menina de oito anos que narra suas experiéncias sexuais em
troca de dinheiro, sendo incentivada por seus pais. Ao fazer a leitura do livro,
pode-se observar uma criangca que, apesar dos oito anos, tenta representar uma
maturidade de escritora, como forma de agradar seu pai e, conseguentemente, seus

clientes.
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Em relacdo aos personagens, 0s mais recorrentes sao: Lori, a protagonista;
0s pais de Lori — um pai que é escritor em decadéncia, tentando lancar um novo livro
em busca de reconhecimento e uma mae dona de casa, responsavel por administrar
o rendimento da filha; Lalau, editor e amigo do Pai de Lori; e Abel, um dos clientes
da protagonista. A obra esta dividida em duas significativas partes que se
completam para o desenvolvimento do enredo: a primeira refere-se ao Caderno
Rosa; a segunda, ao Caderno Negro.

Diante dessas consideracdes iniciais, esta pesquisa pretende examinar sob o
enfoque da Analise Critica do Discurso e da Multimodalidade, a linguagem
pornografica utilizada pela autora em sua obra. A analise parte de uma andlise
linguistica com base na Gramatica- Sistémico-Funcional de Halliday (1994) e
Halliday e Matthiessen (2004; 2013) realizando ainda uma analise das imagens com
base na multimodalidade de Kress e van Leeuwen (2006; 2021). Por outro lado, para
a analise das ideologias, hegemonias e formas de poder contidas no discurso, me
baseio na Andlise Critica do Discurso (ACD) de Norman Fairclough (1994; 2003;
2006). Sendo assim, a proposta é que a analise se mova do micro ao macro.

As teorias utilizadas estao interligadas, pois Norman Fairclough iniciou seus
estudos sobre Andlise Critica do Discurso a partir de uma recontextualizacdo da
Gramatica-Sistémico- Funcional (GSF) criando assim uma fusdo entre a analise
linguistica e a social. J& na multimodalidade, Kress e van Leeuwen (2006; 2021)
expandem as metafungdes propostas na Graméatica-Sistémico-Funcional, pois
segundo os autores as imagens que compde o0s textos também podem ser
analisadas pelo viés das metafuncoes.

Faz-se ainda necessario recorrer a pesquisadores que lidam com o discurso
pornografico e com a andlise de obras literarias pelo viés linguistico, como
Maingueneau (2010) e Sontag (1987).

1.1 Justificativa

O interesse pela temética surgiu pelo fato de Hilda Hilst ser uma escritora de
guem a critica tem tratado muito pouco. Ao analisar sua obra, observamos uma
escritora com preocupacdes universais, mas que € intitulada pela midia como “dificil”
sem exatamente saber a razdo. Soma-se a isso o fato de O Caderno Rosa de Lori

Lamby representar um marco na mudanca do estilo de escrita na obra da autora.



12

Por outro lado, a importancia de se discutir tal tematica torna-se maior na
medida em que, na modernidade, os estudos da alteridade assumem valor cultural
de destaque, uma vez que o mundo globalizado coloca em contato diferentes
culturas e formas de expressao.

A pesquisa justifica-se ainda pelo fato de existirem divergéncias relacionadas
a inclusao do livro no universo pornografico. O que se percebe no mercado literario é
uma exclusdo da pornografia, e um dos pontos dessa excluséo se deve a alegacao
de que nas narrativas desse género ndo ha enredo, pois tudo é pretexto para que as
relagdes sexuais sejam o foco.

Para autores como Sontag (1987) a pornografia trabalha com o excesso, 0
exagero, o esdruxulo, com o que deve conter o homem para possibilitar a vida em
sociedade, assim como a loucura e a violéncia, que no entanto, jamais foram
banidas da literatura. O tema da sexualidade talvez tenha sido mais particularmente
deixado de lado por sua ligacdo com o corpo e o prazer, e devido a obra tratar de um
tema social que ameaca a sociedade, como a pedofilia, perante muitos a tematica
da obra chega a ser repudiada.

Diante de tais consideracdes, esta pesquisa busca responder as seguintes
perguntas:

i. O caderno rosa de Lori Lamby pode ser incluido no universo
pornografico?

ii.  Quais recursos linguisticos foram utilizados pela autora para compor a
historia e transmiti-la através do olhar de uma menina de oito anos de
idade?

iii. Como se integram imagens e texto na transmissdo da mensagem

contida na obra?

1.2 .Objetivos
1.2.1 Objetivo geral

Analisar sob o enfoque da Analise Critica do Discurso (ACD) e da
multimodalidade como o0s mecanismos linguisticos e as imagens interagem e se
integram para a transmissao de uma mensagem sensivel e complexa através do

olhar de uma crianca de oito anos.
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1.2.2 Objetivos especificos

— Analisar o vocabulario, os participantes, 0s processos e as circunstancias
apresentadas em partes da obra para detectar como o vocabulario € ajustado a
compreensdo de mundo da narradora.

— Demonstrar que a obra ndo pode ser rotulada como uma “mera pornografia”
com apelo comercial.

— ldentificar os aspectos ideoldgicos implicitos e explicitos contidos tanto nas
escolhas linguisticas quanto nas imagens do discurso apresentado na obra.

— Relacionar o contexto sociocultural de insercdo com 0S mecanismos

linguisticos e imagéticos da obra.

1.2.3 Organizacgao da dissertagcao

Esta dissertacdo, além deste primeiro capitulo introdutério, que trouxe uma
visdo mais ampla da pesquisa, das justificativas e dos objetivos, compor-se-a de
mais quatro capitulos, que se subdividlem em tépicos que trazem pontos de
discusséo basilares para a realizacao deste estudo e das andlises.

Nos capitulos 2 e 3, trazemos o referencial teérico que serve como
sustentacdo para o trabalho desenvolvido, buscando elucidar e discutir conceitos e
pressupostos tedricos que serviram para a realizacdo desta pesquisa. Estes
capitulos subdividem-se da seguinte maneira: em um primeiro momento, no capitulo
2, tratamos da base teérica selecionada para as analises, isto €, a Analise Critica do
Discurso, a gramética Sistémico-funcional, a Multimodalidade e conceitos sobre
discurso e pornografia de tedricos que lidam com o tema. Além disso, tratamos de
considerar no capitulo 2, tedricos que abordam as representacfes do desenho
infantil. Logo em seguida, no capitulo 3, passamos para uma visdo sobre a obra que
€ 0 Nosso objeto de pesquisa, O caderno rosa de Lori Lamby, escrito por Hilda Hilst.

No capitulo 4, encontram-se as analises de partes da obra que apresentam
uma interacdo entre 0os elementos linguisticos e as imagens. Nele desenvolvemos, a
partir dos postulados dos capitulos que o antecedem, as investigacées a que nos

propusemos.
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Por fim, o capitulo 5 apresenta as consideracbes finais e é nele que
buscamos identificar as possiveis respostas para as perguntas que orientaram este

estudo.

2 REFERENCIAL TEORICO

A base teodrica principal que sustenta este trabalho é a Analise Critica do
Discurso (ACD), baseada nos estudos de Norman Fairclough (1994, 2003, 2066).
Fairclough (1994) busca analisar o discurso frente as mudancas que tém ocorrido no
mercado de consumo globalizado e, consequentemente, nas diferentes areas da
vida social. Os eixos da andlise das praticas discursivas de Fairclough sdo os
conceitos de ideologia e hegemonia. Ele conceitua hegemonia como: (a) uma
lideranca que exerce poder em varios dominios da sociedade (econdémico, politico,
cultural e ideoldgico); (b) uma manifestacdo do poder de uma classe
economicamente definida em alianga com as outras for¢gas sociais que atuam sobre
a sociedade como um todo; (c) uma construcdo de aliancas e integracao atraves de
concessoes e; (d) foco de luta constante entre as classes com fins de construir,
manter ou romper aliancas e relacbes de dominagdo e subordinacdo. Outra
concepcao fundamental para o desenvolvimento de nossas andlises é a concepc¢ao
tridimensional do discurso. Ao focar o discurso enquanto texto, Fairclough (1994)
recorre a certas palavras e ao seu significado politico e ideologico; como as palavras
podem ser moldadas a partir de certos contextos e como elas estao relacionadas a
fatores politicos e ideologicos. A pratica discursiva envolve os processos de
producao, distribuicdo e consumo de textos, sendo que a natureza destes processos
varia de acordo com os diferentes tipos de discurso e fatores sociais. J4 o discurso
enquanto pratica social se relaciona com o0s aspectos ideoldgicos e hegeménicos
nele contidos e tais aspectos representam eixos norteadores para a analise de
Fairclough.

Para a andlise dos elementos linguisticos presentes na obra de Hilst,
recorremos, num primeiro momento, a Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), de
Halliday (1994) e Halliday e Matthiessen (2004; 2013). O texto, de acordo com 0s
pressupostos da GSF € entendido como um fendmeno social e, como tal, é
condicionado por outros sistemas sociais. A lingua é um sistema semigtico,

constituido por sistemas de opc¢des que permitem aos falantes fazerem 'escolhas'
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segundo as circunstancias sociais. E essas opc¢des formais sdo sempre significativas
(Halliday, 1994), ja que, ao se fazer uma escolha no sistema linguistico, o que se diz
adquire significado contra um fundo em que se encontram as escolhas que poderiam
ter sido feitas. Nosso foco de andlise terd& como foco principal a metafuncao
ideacional. Ao enfatizar a metafuncao ideacional para a andlise da obra de Hilda
Hilst, iremos focalizar na dos atores sociais, o que eles fazem no texto e suas
impressdes e representacdes do universo que os cerca. Na metafuncao ideacional,
a lingua traz uma série de recursos que se referem as entidades do mundo e ao
modo como elas se relacionam com as outras coisas.

Ja as imagens serdo analisadas com base nos principios da Multimodalidade.
Com relacao as imagens, Kress e van Leeuwen (2006) acreditam que as imagens
visuais, como a linguagem verbal e todos os modos semidticos, sdo socialmente
construidas. Eles acreditam que géneros textuais diferentes, ao serem classificados
pelo tipo de midia ou conteudo, estabelecem conjuntos especificos de marcadores
de modalidade, havendo um valor geral de modalidade que age como base para o
género.

Recorreremos ainda a teoricos que lidam com o discurso pornogréafico e com
a andlise de obras literarias pelo viés linguistico, como Maingueneau (2010) e
Sontag (1987) e com tedricos que lidam com as representacdes do desenho infantil
como Nogaro, Ecco e Grando (2014) e Fury, Gall, et al. (1997).

2.1 Analise Critica do Discurso (ACD) e a sua interdisciplinaridade

Uma das bases tedricas que sustentam esta pesquisa € a Analise Critica do
Discurso (ACD), baseada nos estudos de Norman Fairclough (1994; 2003; 2006;
2019). Fairclough (1994) busca analisar o discurso frente as mudangas que tém
ocorrido no mercado de consumo globalizado e, consequentemente, nas diferentes
areas da vida social. Tais mudancas afetam as relacdes sociais e as identidades das
pessoas e parte delas consiste em mudancas nas praticas discursivas, ou seja, no
uso da lingua e como ele tem assumido grande importancia como um meio de
producao e controle social.

O discurso, de acordo com os pressupostos da ACD, € compreendido como

parte da préatica social, dialeticamente ligado a outros elementos (FAIRCLOUGH,
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2003), como por exemplo: 0 mundo material, as relagdes sociais, a agao e interagao,
as pessoas, com seus valores e crencas. (FAIRCLOUGH, 2003). Desta forma, o
discurso é determinado pelas estruturas sociais e possui um poder de reproduzir ou
transformar essas estruturas. Assim, o discurso configura-se como um modo de agir
sobre o mundo e os sujeitos e um modo de representar a realidade (FAIRCLOUGH,
2003).

Os eixos da analise das praticas discursivas de Fairclough sdo os conceitos
de ideologia e hegemonia. Ele conceitua hegemonia como: (a) uma lideranca que
exerce poder em varios dominios da sociedade (econémico, politico, cultural e
ideoldgico); (b) uma manifestacéo do poder de uma classe economicamente definida
em alianca com as outras for¢cas sociais que atuam sobre a sociedade como um
todo; (c) uma construcdo de aliancas e integragao através de concessoes e; (d) foco
de luta constante entre as classes com fins de construir, manter ou romper aliangas
e relacdes de dominacdo e subordinacéo. Fairclough (1994) define duas relacdes
entre hegemonia e discurso. Primeiro, hegemonia e luta hegemdnica assumem
forma de pratica discursiva, podendo ser produzidas, reproduzidas, contestadas e
transformadas através do discurso, em uma relacdo dialética entre discurso e
sociedade. Segundo, o discurso se apresenta como uma esfera da hegemonia, onde
a dominacdo de um grupo vai depender, em parte, de sua capacidade de criar e de
manter praticas discursivas que a sustentem. Desta forma, hegemonia esta
relacionada com o desenvolvimento de praticas discursivas nos mais diversos
aspectos do cotidiano social, as quais podem propagar e naturalizar relacdes
ideoldgicas.

Fairclough (1994) entende a ideologia como sendo construgdes da realidade
gue estdo presentes em vérias dimensfes e formas nas praticas discursivas. As
ideologias se tornam mais efetivas quando s&o naturalizadas e atingem o status de
senso comum, porém tal estabilidade ndo € definitiva devido as lutas para remodelar
as praticas discursivas e as ideologias nelas contidas. As praticas discursivas sao
ideologicamente revestidas porque elas incorporam significados que contribuem
para a manutencdo ou reestruturacao das relacdes de poder. As relacdes de poder
podem, desta forma, ser afetadas por praticas discursivas de qualquer tipo. As
ideologias surgem em sociedades caracterizadas por relacbes de dominacao
baseadas em classes, géneros, culturas etc. E quando os individuos sdo capazes de
transcender tais sociedades, eles sdo capazes de transcender a ideologia.
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Fairclough (2003), define ideologia como “uma concep¢do do mundo que é
implicitamente manifesta na arte, na lei, da atividade econémica e em todas as
manifestagbes da vida individual e coletiva” Para ele, a ideologia pode ser definida
como um conjunto de atitudes, crengas etc., enquanto uma visao critica aborda o
conceito como um espacgo para a criacdo, a manutencédo e a mudanca das relacdes
sociais de poder, dominacéao e exploracédo (FAIRCLOUGH, 2003).

Outra concepcgdo fundamental para o desenvolvimento de minhas analises é a
concepcao tridimensional do discurso. Ao focar o discurso enquanto texto,
Fairclough (1997) recorre a certas palavras e ao seu significado politico e ideolégico;
como as palavras podem ser moldadas a partir de certos contextos e como elas
estdo relacionadas a fatores politicos e ideoldgicos. A prética discursiva envolve os
processos de producéo, distribuicdo e consumo de textos, sendo que a natureza
destes processos varia de acordo com os diferentes tipos de discurso e fatores
sociais. Ja o discurso enquanto pratica social se relaciona com o0s aspectos
ideoldgicos e hegemonicos nele contidos e tais aspectos representam eixos
norteadores para a analise de Fairclough. Tal concepcdo se encontra resumida na

figura 1.

Pratica discursiva

Figura 1: Concepcéo tridimensional do discurso
Fonte: Fairclough (1994). Adaptado.

Fairclough defende que texto, prética discursiva e pratica social explica a
relacdo dialética entre discurso e estrutura social, numa configuracéo dos “elos entre
a linguagem e a pratica social, realcando, ainda, a investigacdo sistematica das
conexdes entre a natureza dos processos sociais e as propriedades dos textos

linguisticos” (FAIRCLOUGH 1994). Assim, a perspectiva em que se encontra essa
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abordagem beneficia a investigacdo da mudanca discursiva na sua relagdo com a
mudanca social, pois os textos sdo compreendidos na sua relacdo com as condi¢des
sociais, 0 que envolve as condicbes imediatas do contexto situacional e as
condi¢gBes das estruturas institucionais e sociais. Com base nesse pressuposto, a
ACD tem seu foco voltado para a problematizacdo das praticas sociais, 0 que a
torna reflexiva. Assim, tal abordagem chama a atencdo para o sentido critico que
deve pautar as analises, questionando os problemas sociais que afetam a vida das
pessoas, bem como apresentando contribuicdes para mudancas. A esse respeito,
Fairclough (2003, p. 185) aponta que:

A ADC é uma forma de ciéncia social critica que é concebida como
ciéncia social destinada a lancar luz sobre os problemas que as pessoas
enfrentam por efeito das formas particulares da vida social; destinada
igualmente a fornecer recursos, com 0s quais as pessoas se valem para
abordar e superar esses problemas. (FAIRCLOUGH, 2003, p. 185).

2.1.1 Andlise Critica do Discurso, Interdisciplinaridade e Literatura

Na analise critica do discurso em analise literaria, Fairclough (2003) propde
uma abordagem que considera tanto 0s aspectos linguisticos quanto sociais e
politicos do discurso. Nesta abordagem, o discurso é visto como uma forma de
poder, que pode ser utilizado para dominar e controlar as pessoas ou para promover
a mudanca social.

Fairclough (2003) argumenta que a analise critica do discurso deve levar em
conta a relacdo entre o discurso e o contexto social em que é produzido. Isso requer
uma consideracdo cuidadosa dos modos pelos quais o discurso é utilizado para
reproduzir ou modificar as relacdes de poder existentes. Por exemplo, em uma
analise literaria, isso pode envolver a analise da representacdo de género ou raca na
obra, e como isso se relaciona com as relagfes sociais e histéricas mais amplas.

Além disso, Fairclough (2003) sugere que a analise critica do discurso deve
estar atenta as varias formas de poder que podem se manifestar nos textos
literarios. Isto pode incluir o poder do autor, a influéncia da instituicdo ou editora que
publicou a obra, ou o papel dos leitores na interpretacao da obra.

Em esséncia, a abordagem de Fairclough para a analise critica do discurso na
analise literaria procura ir além da simples analise textual para considerar o contexto

social, politico e histérico em que o texto é produzido e lido. Isso pode fornecer
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insights valiosos sobre como o discurso € utilizado para reproduzir ou desafiar as
relacdes de poder existentes na sociedade.

No que se refere a ligacdo entre os estudos linguisticos e literarios, é
importante considerar que Saussure (1916) estabelece a linguistica da lingua. Para
ele, a lingua é um produto social da faculdade da linguagem fundamentado nas
necessidades de comunicacdo, o que faz com que a lingua tenha um contrato
coletivo. Para o autor, o signo linguistico é arbitrario e a arbitrariedade esta no fato
de que um signo se apliqgue a um determinado elemento da realidade. Por isso,
pode-se dizer que a literatura € uma conexao significadora entre lingua e mundo,
pois a busca pelo entendimento da significacéo, as questdes de como se forma e de
gue modo se altera os sentidos, de alguma forma também se inserem no universo
literario.

A partir da década de 60, a Linguistica renovou profundamente a forma de
abordar o texto literario. Naguele momento, passou-se a enfocar a materialidade do
texto. Hoje, a Analise Critica do Discurso além de se preocupar com a materialidade
do texto, busca levar em conta categorias tedricas tais como as de sujeito da
linguagem, discurso, enunciagéo, interdiscurso, contrato, género e espaco. De
acordo com Mello (2005), a Analise Critica do Discurso tem buscado tratar nocbes
fundamentais, como a definicdo do objeto, a relacdo desse objeto com o sujeito, com
a realidade e com a linguagem. E tendo e vista que as teorias e 0s objetos de
analise mudam, as préticas de andlise e a percep¢do do objeto estdo em constante
mutagao, por isso, a Analise Critica do Discurso tem cada vez mais aproximado a
Linguistica da Literatura, pois tem abordado o texto literario segundo suas condicdes
de emergéncia, as préticas de leitura, os quadros histdricos e sociais de recepgéo e
assim por diante.

Van Dijk (1985) acredita que nas ultimas duas décadas, ficou cada vez claro
de que o estudo da literatura e do discurso estéao intrinsecamente ligados. Contudo,
a abordagem estrutural do discurso que emergiu na literatura, semidtica, linguistica e
ciéncias sociais, pouco se refere a uma distin¢cdo clara entre os géneros literarios e
0s néo literarios. Assim, a andlise de contos folclricos, mitos ou outros géneros
populares, que surgiu primeiramente na antropologia, tornou-se uma base para o
estudo de outros tipos de textos em outras disciplinas; e o estudo da literatura ser

integrado mais e mais no estudo mais amplo do discurso ou Textwissenschatt.



20

Embora os estudos sejam inspirados pela andlise estrutural da literatura e do
discurso, que se tornou o paradigma prevalente nas ultimas duas décadas, sabe-se
gue essas modernas abordagens tém uma longa e respeitavel tradicdo. A estilistica
moderna, agora sendo também referidas a variacdes baseadas pessoalmente ou
socialmente no uso da lingua, permanecem em nosso século, proximas ao estudo
de usos “especificos” da linguagem no discurso literario. Mas sua histéria é tambéem
formatada pelo estudo retorico das efetivas e persuasivas “figuras da linguagem”,
gue foram definidas no componente elocutio da retdrica. Raizes semelhantes
podem ser discernidas para o estudo contemporaneo da narrativa, e.g. na teoria do
drama de Aristételes na Poética, introduzindo algumas das categorias
organizacionais gerais, bem como alguns principios psicolégicos de recepc¢ao, que
dominariam tanto a teoria como a pratica por séculos.

Apesar dessa longa tradicdo e apesar da sofisticacdo da retérica classica,
nosso século também trouxe desenvolvimentos novos e significativos no estudo da
literatura e do discurso. Uma influéncia decisiva foi o surgimento moderno da
terceira disciplina irma classica da grammatica, viz, a linguistica. As muitas formas
da analise estrutural que se desenvolveram nos Ultimos cinquenta anos, pouco
podem ser completamente entendidas sem o exemplo tedrico metodologico da
gramatica moderna.

Ndo h& duvidas de que foi o movimento conhecido com o nome de
“formalismo  russo” que promoveu o ponto de partida dos ultimos trabalhos da
analise estrutural na literatura, discurso, arte e outras praticas semibticas. Os
formalistas formularam categorias ou unidades de analise formais e as primeiras
regras para a “composicao”, seja de sons ou de formas de palavras da linguagem
natural seja para novelas ou filmes (ERLICH, 1974).

Sao dignas de nota algumas tendéncias gerais como pano de fundo dessas
consideracdes. Primeiro, as primeiras analises de contos populares por Propp e do
mito por Levi-Strauss estimularam o interesse por diversas formas de discurso
“popular”, por vezes as custas de tipos literarios “mais elevados” do texto. Em
segundo lugar, atencéo redobrada foi dedicada a formas mais “mundanas” da
linguagem e discurso, tais como as da midia de massa. Em terceiro lugar, a
linguagem e o discurso eles mesmos foram considerados cada vez mais como
sendo de dimensdo Unica no amplo espectro das praticas semiéticas. Fotografia,

filmes, danca ou outras formas de articulagdo cinética e sua interpretagdo foram
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também submetidas ao mesmo tipo de andlise. A semidtica tornou-se a disciplina
propria para esses estudos, 0os quais, antes, nem eram levados em conta ou nao
tinha “lar’, mas eram espalhados em varias disciplinas, na maioria nas ciéncias
sociais.

Semelhantes extensdes e fertilizagbes cruzadas interdisciplinares ocorreram
em outros lugares. Nos Estados Unidos, a gramatica estrutural ndo somente levou
para a pouco conhecida declaracdo de Harris por uma analise do discurso (HARRIS,
1952). Finalmente, na esteira da Linguistica Sistémico-Funcional (LSF), de Halliday
(1994, 2004), na Inglaterra, também iniciando-se, nos anos sessenta, um foco nas
relacbes entre linguistica, estilistica e poética. Mais do que o trabalho dos
estruturalistas franceses, esses pesquisadores estavam interessados na analise de
formas de lingua em uso, estando, portanto, proximos da gramatica e estilistica
linguistica. O estudo dos textos literarios encontra ai ferramentas que possibilitam a
analise da interacdo linguistica numa perspectiva social, com enfoque nos usuarios
e nos usos da lingua. Segundo Halliday (1994), a lingua, por ser um sistema
semidtico organizado como um conjunto de escolhas, esta estruturada para
descrever trés tipos de significados simultaneos: ideacional, interpessoal e textual,
conforme ja fora previamente detalhado, que possibilitam a anélise da interacao
linguistica em qualquer campo ou contexto de comunicacdo, bem como a descricédo
detalhada dos padrées linguisticos.

Compagnon (1999, p. 29-3I) resume o discurso sobre a literatura a algumas
grandes questfes, ou seja, a um exame de seus pressupostos relativos a um
pequeno numero de noc¢des fundamentais: a definicdo do objeto (o que € literatura),
a relacdo desse objeto com os sujeitos (amor, leitor), com a realidade (universo
social, contexto) e com a linguagem (universo discursivo, textual).

Esses pontos fundamentais de que fala Compagnon tém sido exatamente o
gue os estudos da Analise Critica do Discurso (ACD) tém buscado tratar. Consciente
de que as teorias e 0s objetos de analise mudam, que as praticas de andlise e a
percepcao do objeto estdo em constante mutagdo, a ACD tem aproximado a
linguistica da literatura, da histéria, da critica literéria e da teoria da literatura. Ela
tem abordado o texto literario segundo suas condicfes de emergéncia, as praticas
de leitura, os quadros historicos e sociais de recepcao, as condicdes materiais de
inscricdo e de circulacdo dos enunciados, a paratopia do autor e a cena de

enunciagdo, enfim, o contrato literario com todas as suas especificidades, além dos
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discursos produzidos pelas diversas instituicbes que contribuem para avaliar e dar
sentidos a producéo e recepcéao das obras literarias.

Abordar o texto literario a partir de pontos de vista dos estudos da ACD e
tecer consideracdes sobre especificidades do texto literario pode parecer, para
alguns, um desproposito. Entretanto, Compagnon afirma ter certeza que esses
pontos de vista poderdo nos ajudar a construir nosso raciocinio sobre a obra
literaria. Vemos que € possivel tratar do texto literario buscando suas intengdes, sua
realidade, sua recepcdo, sua lingua, sua histéria e seu valor a partir de sua
estrutura comunicativa, enunciativa, discursiva.

Portanto, abordar o texto literario a partir de estudos da Andlise Critica do
Discurso ajuda a construir o raciocinio sobre a obra literéria, pois € possivel tratar do
texto literario buscando suas intencdes, sua realidade, sua recepg¢do sua lingua, sua

historia e seu valor a partir de sua estrutura comunicativa, enunciativa e discursiva.

2.2 Os Discursos sobre sexo na sociedade

2.2.1 O Discurso Pornogréfico

Maingueneau (2010) em seu livro O Discurso Pornogréfico, investiga as
narrativas pornograficas, como elas se desenvolvem dentro da literatura e o papel
gue desempenham dentro da sociedade. Ele discute sobre o discurso pornografico
como um discurso que busca a excitacdo fisica dos destinatarios por meio da
representacdo explicita de préaticas sexuais. Ele aponta que esse tipo de discurso é
marcado pela falta de sutileza e pela auséncia de valores como amor, afeto e
sentimentos. Maingueneau (2010) também destaca que a pornografia tem sido alvo
de debates e criticas por parte de diversos grupos sociais, principalmente aqueles
gue defendem os direitos das mulheres e a igualdade de género. Para o autor, 0 uso
de palavras existentes na lingua porém evitadas, d4 um sabor a mais a escrita
pornogréfica.

Para Maingueneau (2010), o que se refere a pornografia € geralmente
associado a coisas obscenas e pejorativas, sendo que existem censuras para
determinados filmes, novelas, pecas de teatro, etc. Mas na literatura nao existem

critérios exatos que definem o que é ou nédo é tolerado. Em determinadas épocas,
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algumas obras literarias forma consideradas pornogréaficas, mas em outras épocas ja
nao eram mais.

E interessante analisar o estudo do tedrico sobre a distingéo entre o erotismo
e o pornografico. Ele mostra que o pornografico se situa como um discurso de
verdade, que “se recusa hipocritamente a tapar o sol com a peneira”, que pretende
ndo esconder nada. “O erotismo é entdo percebido de maneira ambivalente: as
vezes como pornografia envergonhada”. (MAINGUENEAU 2010, p.31). A
pornografia ndo mascara suas atitudes agressivas, ndo se baseia em limites da
sociedade, tanto que os textos que se utilizam desses recursos optam em revelar
fatos e cenas que a sociedade faz no seu intimo, por exemplo, um adultério ou ainda
algo nada aceito na sociedade como a pedofilia, tema tratado na obra analisada.

Maingueneau defende a ideia de que a inten¢do pornografica pode se revelar
equivoca, ou seja, nao podemos considerar como pornografico todo escrito que

estimule alguma excitacéo dos leitores:

N&o obstante a nocdo de “intencdo pornogréfica” pode se revelar
equivoca. Ndo pode ser considerado como pornogréfico todo o texto que
provoque alguma excitagdo sexual nesse ou naquele leitor. Temos
obrigatoriamente de nos restringir aos textos que se apresentam como
decorrentes da escrita pornografica. Nada impede um leitor de encontrar
estimulos sexuais em um texto que vise diretamente excitar seus leitores.
Com efeito, tudo depende da maneira com que esses leitores se apropriam
dele. (MAINGUENEAU, 2010, p. 17)

O autor explica também por que nem sempre textos assim podem ser
considerados pornograficos, pois o carater didatico dessas obras impede que a
excitacdo seja 0 seu objetivo principal. Textos assim puderam passar por
pornograficos em um Ocidente que radicalizava a oposi¢cdo entre carne e espirito,
natureza e sobrenatureza, mas isso sO0 a custa de um mal-entendido.
(MAINGUENEAU 2010, p.21)

Para Maingueneau (2010) nao é possivel dissertar sobre pornografia como se
disserta sobre qualquer outro tipo de literatura. Afinal, como ignorar que o simples
fato de sua existéncia € problematico para a sociedade? O autor mostra que o laco
social implica uma “represséo da sexualidade, precisamente a repressado de que se
alimenta a pornografia”. (MAINGUENEAU 2010, p. 21). Para ele, seria preciso
imaginar uma transformacéo radical daquilo que se chama sociedade para que a

pornografia perdesse todo o valor. Maingueneau acredita entdo em duas coisas: a
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literatura ndo estd mais no centro da producdo pornografica, e a producao
pornografica, que prosperou em um mundo dominado pelo masculino, evoluirad em
funcdo da maneira segundo a qual se definirdo as relagcdes entre 0s sexos.
(MAINGUENAU 2010, p. 22).

O autor mostra ainda que a literatura pornogréfica pode servir a uma

finalidade:

Mas se nos concentramos no fato de que o termo “pornografia”
contém um elemento grafia a expressao “literatura pornogréfica” longe de
ser contraditéria, pode parecer redundante. A porno-grafia €, de maneira
constitutiva, littera, inscricdo. N&o se trata de alguma pulsdo, aquém de toda
linguagem, mas de um conjunto diversificado de praticas semitticas
restritas, inscritas na histéria com uma finalidade social, distribuidas em
tipos e em géneros associados a determinados suportes e a determinados
modos de circulacdo. (MAINGUENAU 2010, p. 22)

Desta forma Maingueneau esclarece que a literatura pornografica pode ser
utilizada com uma finalidade social e Susan Sontag também trabalha com essa ideia

em seu artigo a imaginacao pornogréfica.
2.2.2 A Imaginacao Pornografica

Entre os tedricos em que se fundamentam esta pesquisa esta Susan Sontag
(1987) através de seu artigo A imaginacdo pornografica onde trabalha com a
guestdo de pornografia estetizada. Ela argumenta que a pornografia ndo é apenas
uma representagéo visual ou literaria do sexo, mas sim uma construcdo cultural e
social que tem raizes no poder e na violéncia. Sontag aborda o contexto da
pornografia estetizada na relacéo entre arte e pornografia.

O que se percebe no mercado literario € uma exclusdo da pornografia, e um
dos pontos de exclusdo da pornografia da literatura se deve a alegacdo de que nas
narrativas desse género ndo ha enredo, pois tudo é pretexto para que as relacdes
sexuais sejam o foco. Sontag argumenta que essa caracteristica faz parte do
principio econémico que rege a pornografia, segundo o qual tudo deve apontar para
a situacdo obscena. O universo proposto pela imaginag¢édo pornogréfica € o universo
total, que “tem o poder de interagir, metamorfosear e traduzir todas as preocupacgdes
com o que € alimentado, convertendo tudo a Unica moeda negociavel do imperativo
eroético.” (SONTAG, 1987, p.70).
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Outro ponto questionado por Sontag é a afirmacdo de que a pornografia
trabalharia com a coletividade no lugar de individuos psicologicamente complexos.
Também este € o0 elemento basico de sua composi¢cdo, pois assim como na
comédia, seus personagens devem ser vistos somente do exterior, através de seus
comportamentos. Esses personagens ndo podem ser considerados em profundidade
para que o leitor ndo tenha a responsabilidade psicolégica durante a apreciacao da
obra.

Sontag defende ainda a ideia de que a imaginacdo pornogréfica pode
promover 0 acesso a alguma verdade do individuo quando esta projetada na arte.
Por isso se configura como uma forma de conhecimento, mesmo que um
conhecimento que ndo possa ser acessivel a toda e qualquer pessoa. Para Sontag,
0s escritores pornograficos fazem da criacdo literaria uma forma de descoberta
daquilo que a realidade recusa, “operando uma espécie de ruptura com o mundo e,
por consequéncia, com as exigéncias da sociedade relacionadas a moral.”
(SONTAG, 1987, p.61).

A obra analisada retrata a pedofilia, gue embora a sociedade condene, € uma
pratica que tem ocorrido com grande frequéncia. Essa questdo de pulsdo sexual
incontrolavel do homem aparece em texto de Susan Sontag:

Por domesticada que possa ser, a Sexualidade permanece como
uma das forcas demoniacas na consciéncia do homem - impelindo-nos de
guando em quando, para perto de proibicdes e desejos perigosos, que
abrangem do impulso de cometer uma subita violéncia arbitraria contra
outra pessoa ao anseio voluptuoso de extingdo da consciéncia, a ansia da
propria morte. (...) Todo individuo sentiu (no minimo na imaginacéo) o
fascinio erdtico da crueldade fisica e uma atragdo erotica em coisas vivas e
repulsivas. Tais fenbmenos fazem parte do espectro genuino da
sexualidade, e, se ndo devem ser descritos como meras aberracbes
neurdticas, o retrato parece diferente do que € incentivado pela opinido
publica esclarecida, bem como menos simples. (...) O homem, animal
doentio, traz consigo um apetite que pode leva-lo a loucura. (SONTAG 1987
p.61-62).

Susan Sontag (1987) definiu a diferenca entre erotismo e pornografia em seu
artigo. Ela argumenta que o erotismo € a representacdo artistica da sensualidade,
da sexualidade e do amor que faz parte da condicdo humana. E uma forma de arte
gue busca capturar a beleza e a intensidade das experiéncias eroticas, sem ser
vulgar ou ofensivo. Por outro lado, a pornografia € a representacdo da sexualidade
de uma forma explicita e crua, muitas vezes com o objetivo de chocar ou excitar o

7

espectador. A pornografia € vulgar e muitas vezes desumaniza e objetifica as
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pessoas envolvidas nas cenas, transformando-as em objetos de prazer. Sontag
argumenta que a pornografia € prejudicial para a sensibilidade porque promove a
deturpacdo da sexualidade e a falta de empatia e respeito pelos outros.

Susan Sontag faz ainda em seu artigo, uma revisdo da utilizagcdo do termo
pornografia aplicado a literatura em que defende a consideragdo da literatura
pornografica como um “género literario” (SONTAG 1987, p 41), “um corpo de obras
pertencentes a literatura considerada como uma arte e ao qual concernem padrbes
inerentes de exceléncia artistica”. (SONTAG 1987, p 41). Isso nos leva a entender
gue o uso da linguagem pornografica ndo estabelece um vinculo entre o que é
produzido na literatura de massa direcionada a leitores movida aos desejos sexuais
e a propria escrita pornografica, como a pesquisada.

Mas é preciso ressaltar que o que valida a consideragdo de uma obra de

literatura pornografica ndo é a simples descricdo do ato sexual. Como defende
Sontag:

E a originalidade, a integridade, a autenticidade e o poder dessa
propria consciéncia insana, enquanto corporificada em uma obra. Mesmo o
efeito de excitacdo sexual do leitor ndo pode desqualifica-la, se estiver
acompanhado das inUmeras ressonancias que essas sensacoes, as vezes
involuntariamente provocam e carregam consigo algo que se refere ao
conjunto das experiéncias que o leitor tem de sua humanidade e de seus
limites como personalidade e como o corpo. (SONTAG, 1987, p.52).

Sontag afirma, por sua vez, que 0 que a literatura pornogréafica faz é
justamente estabelecer uma relacdo entre “a existéncia de uma pessoa enquanto o
ser humano completo e sua existéncia como ser sexual - enquanto na vida comum
uma pessoa saudavel é agquela que impede que esté lacuna se amplie”. (SONTAG
1987, p. 62).

Sontag aponta ainda que a argumentacao que completa a l6gica de excluséo
entre pornografia e literatura é a falta de preocupacdo e cuidado do género em
guestdo quanto ao meio de expressdo, sendo que o proposito da pornografia é
inspirar-se em fantasias nao verbais em que a linguagem desempenha um papel
secundario meramente instrumental. (SONTAG, 1987, p.7). Sontag defende, a partir
da leitura de uma série de obras pornograficas, ser possivel um aproveitamento

literario das areas geralmente desprezadas pela consciéncia.
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Algo que deve ser analisado nas concepcdes de Susan Sontag é de que
forma podemos considerar a existéncia de uma literatura pornografica e classifica-la
como arte. Segundo a escritora, o que faz da pornografia parte da historia da arte
do ponto de vista da arte, a exclusividade da consciéncia incorporada nos livros
pornogréaficos que ndo € em si mesma, nem andmala nem antiliteraria. (SONTAG,
1987, p.13).

Segundo Sontag, a pornografia pode ser considerada uma forma artistica ou
criadora da arte na imaginagcdo humana. Compreendendo a imaginagdo como
essencial a producdo ficcional, € pelo trabalho estético que se estabelece a
diferenca entre a pornografia banal explorada pela industria do entretenimento e a
artistica. A questdo ndo é saber se trata de pornografia, mas a qualidade da
pornografia. (SONTAG, 1987, p.33).

Por fim, Sontag destaca a importancia de entender a pornografia como uma
construcéo social e cultural, e argumenta que é fundamental questionar as normas e
valores que a sustentam. Somente através da mudanca dessas normas e valores

sera possivel alcancar uma sociedade mais igualitaria e justa

2.3 A GSF e ferramentas para a analise linguistica

2.3.1 A Gramética Sistémico-Funcional

Para a analise dos elementos linguisticos presentes na obra de Hilst, recorro
a Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), de Halliday (1994) e Halliday e Matthiessen
(2004; 2013). O texto, de acordo com os pressupostos da GSF é entendido como
um fendbmeno social e, como tal, € condicionado por outros sistemas sociais. A
lingua é um sistema semidtico, constituido por sistemas de opcdes que permitem
aos falantes fazerem 'escolhas' segundo as circunstancias sociais. E essas opc¢oes
formais sdo sempre significativas (Halliday, 1994), ja que, ao se fazer uma escolha
no sistema linguistico, o que se diz adquire significado contra um fundo em que se
encontram as escolhas que poderiam ter sido feitas.

Para a Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), a lingua serve para construir
simultaneamente, trés significados, metafungbes, que segundo Halliday (1994) e

Halliday e Matthiessen (2004) sé&o:
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Metafuncgéo ideacional, que representa os eventos das oracfes em termos de
fazer sentir ou ser, por meio do sistema da Transitividade, que envolve: (a)
participantes; (b) processos; e (c) circunstancias. Em funcdo dos diferentes
processos (em namero de 6), diferentes também serdo os participantes em cada um

deles, os quais podemos resumir no seguinte quadro:

Quadro 1: Relagéo Processos/Participantes

Processo Participantes
Material Ator, Meta, Extenséo, Beneficiario
Comportamenta Comportante, Comportamento, Fenémeno
I
Mental Experienciador, Fendbmeno
Existencial Existente
Relacional Identificativo: Caracteristica, Valor Atributivo:
Portador, Atributo
Verbal Dizente: Receptor, Verbiagem-receptor-alvo

Fonte: Halliday (1994). Adaptado.

Metafuncéo interpessoal, que envolve as relacBes sociais com respeito as
relacbes entre as pessoas expressas na linguagem, e refere-se a dar ou pedir
informacéo ou bens e servicos.

Metafuncgéo textual, que organiza os significados ideacionais e interpessoais
de uma oracéo, trabalhando os significados advindos da ordem das palavras na
oracao, considerando as escolhas que compdem o Tema e o Rema da oracéo.

O texto, de acordo com os pressupostos da GSF, é entendido como um
fendbmeno social e, como tal, é condicionado por outros sistemas sociais. A lingua é
um sistema semiético, constituido por sistemas de opcdes que permite aos falantes
fazerem escolhas, segundo as circunstancias sociais. E essas opc¢des formais sdo
sempre significativas (Halliday, 1994), ja que ao se fazer uma escolha no sistema
linguistico, o que se diz adquire significado contra um fundo em que se encontram

as escolhas que poderiam ser feitas.
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Importante para a GSF é a relacdo entre lingua e contexto. Alguns fatos
mostram que lingua e contexto estdo interrelacionados: (a) somos capazes de
deduzir o contexto de um texto (um texto carrega aspectos do contexto em que sao
produzidos); (b) somos capazes de predizer a lingua através de um contexto:
podemos predizer o tipo de estrutura sintatica, as palavras que ocorrerao no texto;
(c) sem um contexto ndo somos capazes, em geral, de dizer que significado esta
sendo construido. Portanto, ao fazermos perguntas funcionais, ndo € suficiente
enfocar somente a lingua, mas a lingua usada em contexto. Mas quais as feicdes
desse contexto afetam o uso da lingua? Para responder a essa questdo, 0s
sistemicistas lancam mao de dois conceitos: género e registro.

O género descreve a influéncia das dimensfes do contexto cultural sobre a
lingua. Ja o registro descreve a influéncia das dimensdes do contexto situacional
imediato sobre a lingua, que se resumem em trés variaveis: campo, relacdes e
modo. Elas sdo organizadas pelas metafungdes ideacional, interpessoal e textual,
respectivamente.

Campo: (assunto: a lingua usada para uma receita de bolo é diferente da
usada para falar de linguistica);

Relagbes: (os interlocutores: a lingua usada para falar com o chefe é
diferente da usada para falar com um amigo);

Modo: (modalidade linguistica: a lingua falada é diferente da escrita; a lingua
do género editorial difere do género reportagem).

Minha analise tera como foco principal a metafuncao ideacional pelo fato de
minha pesquisa enfatizar as representacées em contexto sociocultural especifico. Ao
se referir a metafuncéo ideacional, Thompson (2004) acredita que, da mesma forma
gue usamos a lingua para interagir com outras pessoas, n0s a usamos para falar do
mundo, quer seja externo (qualidades, eventos, coisas) ou interno (sentimentos,
pensamentos, crencas). Analisando a lingua sob esta perspectiva, estamos focando
o conteudo da mensagem no lugar do objetivo do falante. Na metafuncéo ideacional,
a lingua traz uma série de recursos que se referem as entidades do mundo e ao
modo como elas se relacionam com as outras coisas. A metafuncdo ideacional da
GSF é responsavel pela comunicacédo de ideias e representacdes da realidade. Ela
se concentra nos processos que ocorrem na linguagem para descrever as

experiéncias humanas do mundo ao nosso redor. Essa metafuncdo é



30

frequentemente usada para comunicar informacoes e fatos, apresentando uma visao
ampla da realidade através da linguagem.

Para Butt et al (1995) a lingua constréi imagens da realidade, envolvendo
pessoas, lugares e coisas, sejam elas concretas ou abstratas. No que se refere a
experiéncia humana, podem existir trés categorias: coisas, eventos e circunstancias.
Na metafuncdo ideacional, o participante exerce o papel de ator, agente, meta,
portador ou dizente.

Os trés constituintes podem ser assim exemplificados:

O reldgio quebrou Nno meio.

As arvores foram plantadas durante a noite.

PARTICIPANTE PROCESSO CIRCUNSTANCIA

O amor é um sentimento
profundo.

PARTICIPANTE PROCESSO PARTICIPANTE

Eu tirei a roupa cuidadosamente.

PARTICIPANTE PROCESSO PARTICIPANTE CIRCUNSTANCIA

Algumas oracdes projetam outras oracles e tal processo necessita de um

complemento, como mostra o exemplo abaixo:

Ela disse que sua bolsa estava
velha.

O supervisor revelou para a equipe a faléncia
da empresa.

PARTICIPANTE PROCESSO ORACAO PROJECTADA

1

gue descrevem eventos e acontecimentos externos; (b) os que descrevem

Butt et al (1995) divide os verbos doravante processos em trés grupos: (a) os

pensamentos, sentimentos e dizeres; (c) e 0s que ligam os participantes a suas

caracteristicas.
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Os processos relacionados ao "fazer" podem ser agrupados ou subdivididos
em duas partes:

1 - Os que contém experiéncia do mundo externo, que se relaciona com
acontecimentos, como tirar, quebrar, trabalhar, etc. Esses sdo o0s Processos
Materiais.

2 - Os que contém comportamentos e que estdo inseridos nos aspectos
mentais, como sorrir, olhar, amar, etc. Esses sdo os Processos Comportamentais.
Esses Processos sao definidos para Halliday (2004) como manifestacdes internas
gue se exteriorizam, mas dependendo do contexto eles podem ser considerados
como Processos Materiais ou Mentais.

Os Processos Projectantes podem ser agrupados da seguinte forma:

1 - Processos que contém experiéncias internas, como lembrar, pensar, curtir.
Estes sao os Processos Mentais

2- Processos relacionados ao “"contar” e "dizer" que externalizam o mundo
interior. Tais Processos sdo chamados de Verbais.

O ultimo grupo de Processos pode ser dividido em duas partes:

1- Os Existenciais, que indicam a presenca de um participante (é, era, eram,
etc).

2- Processos Relacionais, que tem a funcédo de atribuir caracteristicas ao
participante (parecer, ser, tornar).

Para um melhor entendimento, seguem abaixo alguns exemplos de tais

Processos:

PROCESSO MATERIAL

Os participantes assumem papéis de Ator, Meta, Extenséo e Beneficiério.

1

Rodrigo chegou.

Ator Processo Material
2

Eles Chegaram tarde da noite.
Ator Processo Material Circunstancia
3

| Anderson | Chutou a bola de futebol. |
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| Ator | Processo Material | Meta |
4
A bola de futebol foi pega por Anderson.
Ator Processo Material Meta
5

A bola de futebol

foi pega.

Meta Processo Material
6

Eu enviei um e-mail para meu

professor.
Ator Processo Meta Beneficiario
Material

7

Eu enviei para meu um e-mail.

professor

Ator Processo Material Beneficiario Meta
8

Aline Fez algumas musicas.
Ator Processo Material Extensao

Nas oracdes 4 e 5 € utilizada a voz passiva e pode-se notar que o papel do

participante € diminuido. Na oracao 8, faz-se necessario o uso de uma extenséo

para que o significado se torne completo.

PROCESSO COMPORTAMENTAL

Neste Processo, 0s participantes serdo Comportante e Extensao.

1
O homem Sorriu.
Comportante Processo Comportamental
2
O cachorro Dorme no quintal.
Comportante Processo Circunstancia

Comportamental
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3
Michelle Assistiu o filme.
Comportante Processo Extensao
Comportamental
PROCESSO MENTAL
Os patrticipantes serdo Experienciador e Fenémeno.
1
Silvia Sabe a resposta.
Experienciador Processo Mental Fenbmeno
2
Juliana Quer uma boneca.
Experienciador Processo Mental Fendmeno
3
Eu pensei. “Ele é lindo!”

Experienciador

Processo Mental

Oracao Projectada

PROCESSO VERBAL
Os patrticipantes serdo Dizente, Receptor, Alvo e Verbiagem.
1
Juliana Disse que vai viajar.
Dizente Processo Verbal Verbiagem
2
André disse: “Estou
apaixonado!”
Dizente Processo Verbal Oracao Projectada
3
Sulamita contou 0 ocorrido a sua mae.
Dizente Processo Verbal verbiagem Receptor
4
Darles Elogiava Fabiana.
Dizente Processo Verbal Alvo

PROCESSO EXISTENCIAL



Neste Processo, o participante sera o existente.

1

34

Ha

um clima estranho no ar.

Processo Existencial

Existente

PROCESSO RELACIONAL

Tal Processo relaciona o participante, no caso, o portador ao atributo. Existem

dois tipos de Processos Relacionais: Atributivo e Identificativo.

1
A casa E luxuosa.
Portador Processo Atributo
Relacional
2
A casa Fica a direita.
Portador Processo Identificador
Relacional

Podemos também atribuir outra funcdo ao Processo relacional que se

relaciona com a identificacdo de uma funcéo e assim, teremos como Participante, a

Caracteristica e o Valor.

1

Leonardo E um mestre.

Portador Processo Relacional Atributo
Atributivo

2

Leonardo E 0 mestre.

Portador Processo Relacional Valor
Identificativo

Os processos da metafuncéo ideacional podem ser assim resumidos:
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Figura 2: Processos concernentes a metafuncédo ideacional
Fonte Halliday (2004). Adaptado.

O sistema de transitividade da GSF é uma ferramenta importante na
metafungéo ideacional para descrever e analisar processos. Ele analisa como os
processos sao realizados pelos participantes e pelos recursos, ou seja, aqueles que
agem e aqueles que sofrem a acdo. Além disso, a metafuncdo ideacional da GSF
também considera o papel das circunstancias, tais como tempo, lugar, modo e
causa, que afetam a realizagdo do processo descrito.

Ao enfatizar a metafuncao ideacional para a andlise da obra de Hilda Hilst, irei
focalizar nos atores sociais, 0 que eles fazem no texto e suas impressfes e

representacées do universo que 0s cerca.
2.4 Multimodalidade como ferramenta para analise de imagens

As imagens serdo analisadas com base nos principios da Multimodalidade.
Kress e van Leeuwen (2006; 2021) ensinam que a multimodalidade € a maneira de
comunicar por meio de multiplas formas, como texto, imagem, som e gestos. Eles
acreditam que os recursos multimodais influenciam a compreensao e interpretacéo
do texto e devem, portanto, ser analisados como um todo, e ndo separadamente.
Eles também observam que a multimodalidade é fundamental para a comunicacao
contemporanea e que € importante compreendé-la em contextos ndo apenas

escritos, mas também visuais, orais e digitais. Com relagdo as imagens, Kress e van
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Leeuwen (2021) acreditam que as imagens visuais, como a linguagem verbal e
todos os modos semidticos, sdo socialmente construidas. Eles acreditam que
géneros textuais diferentes, ao serem classificados pelo tipo de midia ou conteudo,
estabelecem conjuntos especificos de marcadores de modalidade, havendo um
valor geral de modalidade que age como base para o género.

Visto a multimodalidade ser um conceito que se refere a combinacdo de
diferentes modos de comunicacdo, como texto, imagem, som e video, para transmitir
uma mensagem, essa abordagem pode ser utilizada em diversas situacoes, desde a
producdo de conteudo digital até a comunicacdo em propdésitos pedagdogicos. Em
geral, a multimodalidade pode ser vista como um conjunto de elementos que
representam o ideal de uma comunicacao eficiente.

Dentre os elementos que compdem a multimodalidade, podemos destacar:

1. Texto: o texto é um elemento fundamental para qualquer tipo de
comunicacédo. Ele pode ser utilizado para transmitir informacdes de forma clara e
objetiva, ou ainda para emocionar ou engajar o leitor.

2. Imagem: as imagens sao um recurso poderoso para chamar a atencao do
publico e transmitir ideias de maneira rapida e eficiente. Elementos visuais como
fotografias, ilustracbes, graficos e diagramas podem ajudar a aumentar o
entendimento de um contetdo ou torna-lo mais atraente.

3. Video: o video é uma forma de comunicagao rica em recursos, pois permite
a utilizacdo de elementos visuais, sonoros e até mesmo textuais simultaneamente.
Além disso, ele € uma alternativa interessante para transmitir emocdes e sensacoes.

4. Som: o som pode ser utilizado para complementar outros elementos
multimodais, como o texto e a imagem. Efeitos sonoros, musica e narragdo sao
alguns exemplos de recursos sonoros que podem enriquecer a comunicacao.

5. Interagdo: a interacdo € um elemento importante da multimodalidade, pois
permite ao usuario se envolver com o conteudo de forma mais ativa. Botbes, menus,
campos de pesquisa, links e formas de feedback sdo exemplos de recursos
interativos que podem ser utilizados.

De maneira geral, a multimodalidade busca reunir esses elementos de
maneira equilibrada e eficiente para oferecer ao publico uma experiéncia de
comunicacdo mais rica e significativa possivel. Ao combinar diferentes modos de

comunicacdo, é possivel ampliar as possibilidades de interpretagcdo e atrair um
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publico mais amplo e diverso. Tais modos se mostram essenciais para a analise das
images presentes na obra de Hilda Hilst.

Kress e van Leeuwen (2021) afirmam que na interacdo do dia a dia as
relagfes sociais determinam a distancia que sera mantida em relacdo ao outro. Para
eles, no campo das imagens essas diferencas também existem. Imagens com
angulos altos fazem com que o0 sujeito pareca pequeno e insignificante; sendo
assim, o leitor na funcdo de participante interativo tem poder sobre o participante
representado na imagem. Nos angulos baixos ha impressdo de superioridade do
representado sob o leitor. Quanto ao posicionamento dos elementos nas imagens,
Kress e van Leeuwen (2021) salientam que aqueles elementos que estdo colocados
a esquerda da imagem podem ser entendidos como “o Dado”, ou seja, elementos
sobre os quais o publico ja tem conhecimento; ja os elementos colocados a direita
da imagem representam “o Novo”, ou seja, elementos que estdo sendo
apresentados ao consumidor.

Em uma composicdo visual ha elementos colocados no topo e outros
colocados na parte inferior da imagem. Os elementos colocados na parte superior
representam o “Ideal”, e os elementos colocados na parte inferior representam o
“Real”.

Os elementos colocados no topo sdo chamados de ideais porque
representam uma Visdo ou objetivo a ser alcancado. No contexto da
multimodalidade, esses ideais podem se referir a valores, normas, identidade ou
representacdo visual. Eles sdo importantes porque orientam a criagdo de contetudo
multimodal e ajudam a garantir que as mensagens sejam claras e coerentes.

O Real apresenta informacdes detalhadas e praticas proximas da realidade.
Isso acontece porque historicamente as representacdes artisticas, sejam elas
pinturas, fotografias ou outras formas de imagens, sempre buscaram retratar o
mundo de uma forma idealizada e perfeita. Por outro lado, a realidade muitas vezes
€ imperfeita ou inesperada.

Assim, os artistas e designers muitas vezes usam o arranjo vertical dos
elementos da imagem para reforgar essa distingao entre ideal e real, destacando os
elementos mais agradaveis e perfeitos na parte superior da imagem, e 0s mais
desafiadores e probleméaticos na parte inferior da imagem. Isso pode ajudar a guiar o
olhar do espectador ao longo da imagem e enfatizar a mensagem ou tema

pretendido.
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Se a composicdo visual faz uso significativo do centro, colocando certo
elemento no centro e os demais a sua volta ou as margens, 0 que se encontra no
centro representa, na maioria das vezes, 0 ndcleo da informacdo. As imagens
utilizadas pela escritora na obra devem ser analisadas para a constatacédo de como
elas se integram ao texto escrito, complementando a mensagem transmitida. A

posicdo dos elementos na composicao visual podem ser assim resumidas:

Ideal Ideal
Dado MNMowvo
Real Real

Figura 3: Organizacdo dos elementos na pagina:aspectos composicionais da imagem
Fonte: adaptado de Kress e van Leeuwen (2021).

A Gramética do design visual, desenvolvida por Kress e van Leeuwen (2006,
2021) constitui-se como uma importante base tedrica para a andlise das imagens da
obra de Hilda Hilst. Ela engloba trés metafuncdes fundamentais: representacional,
interacional e composicional. A metafuncdo representacional diz respeito a forma
como as imagens representam o mundo através de elementos visuais e sua relacao
com o contetdo. J& a metafungéo interacional aborda a maneira como as imagens
constroem interagcdes com o publico receptor, levando em consideracdo aspectos
sociais e culturais. Por fim, a metafuncdo composicional refere-se a organizacéo dos
elementos visuais na superficie da imagem, compreendendo a relacédo entre figura e
fundo, proporgdes, alinhamento, entre outros aspectos que contribuem para a
construcdo do sentido visual. De forma geral, a teoria multimodal da Gramatica do
design visual proporciona uma abordagem abrangente e sisteméatica para a analise
de imagens, permitindo a compreensdo dos multiplos significados que essas

imagens podem transmitir.
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2.5 O desenho infantil

Ao fazermos uma leitura do Caderno Rosa de Lori Lamby, podemos perceber
um didlogo entre imagem e texto. Essa complementacdo € muito importante para
entender a narrativa. Por se tratar de um diario, escrito pela propria protagonista, €
importante recorrer a autores que abordam o desenho infantil como uma forma de
comunicacao.

Fury et al. (1997) através do artigo Children's Representations of Attachment
Relationships in Family Drawings, discutem a importancia das representacdes de
relacionamentos de apego em desenhos familiares feitos por criancas. A pesquisa
examinou os desenhos de 237 criancas com idades entre 5 e 11 anos, com 0
objetivo de analisar como elas representam suas relacdes de apego com membros
da familia e como essas representacdes podem refletir sua experiéncia emocional.

Os resultados da pesquisa mostraram que as criancas tendem a representar
relacbes de apego mais positivas com suas mées em comparagao com seus pais.
Além disso, desenhos de familia menos complexos e falta de detalhes nos membros
da familia podem sugerir uma relacdo de apego insegura ou experiéncias
emocionalmente negativas.

Os pesquisadores também examinaram a relagédo entre as representacdes de
apego nos desenhos e o comportamento das criancas em ambiente escolar.
Descobriu-se que criangas com desenhos mais complexos e detalhados
apresentaram melhor adaptacdo escolar, enquanto desenhos menos elaborados
estavam associados a problemas comportamentais e desafios académicos.

Os resultados sugerem que os desenhos familiares podem ser uma
ferramenta (til para entender as experiéncias emocionais e a qualidade dos
relacionamentos de apego das criancas. Essas informacf6es podem ser (teis para
profissionais que trabalham com criancas, como psicologos e educadores, para
identificar possiveis questdes emocionais e intervir de forma adequada.

Ja Nogaro, Ecco e Grando (2014) no artigo A criangca e a construgdo de
significados por meio do desenho infantil, abordam a importancia do desenho como
uma ferramenta que permite as criangcas expressarem seus pensamentos,
sentimentos e experiéncias de maneira ndo verbal. Segundo a autora, o desenho
infantil € uma linguagem simbdlica, que mostra a forma como a crianca percebe e

interpreta o mundo ao seu redor.
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Por outro lado, o desenho infantil possui caracteristicas proprias, como a
predominancia de formas basicas, a auséncia de perspectiva e a dificuldade em
representar proporcdes. Essas caracteristicas sédo reflexo do desenvolvimento
cognitivo e motor da crianca em determinada idade. Por meio do desenho, as
criangcas podem revelar aspectos de sua personalidade, como seus medos, desejos,
fantasias e relacionamentos.

Os autores destacam a necessidade de os adultos compreenderem e
valorizarem o desenho infantil como uma forma rica de comunicagdo. E importante
gue os adultos oferecam um ambiente propicio para que as criangas possam se
expressar livremente por meio do desenho, sem julgamentos ou correcdes
excessivas. O desenho ndo deve ser visto apenas como um meio de entretenimento,
mas como uma forma de autoexpressao e construcao de significados.

Além disso, o desenho infantii também pode ser utilizado como uma
ferramenta para auxiliar o desenvolvimento da criangca em diversas areas, como a
linguagem, a cognicdo e a emocdo. Por meio do desenho, as criancas podem
desenvolver habilidades motoras, aprender a contar historias, expressar emocoes e
resolver conflitos internos.

Esses artigos podem ajudar a entender a visdo de mundo de uma crianca
sobre a sexualidade ao abordar a relacédo entre o desenho infantil e a construcéo de
significados e representagdes sociais.

Ao analisar os desenhos produzidos pelas criangcas e observar como elas
representam figuras humanas, relacionamentos e situagdes relacionadas a
sexualidade, é possivel inferir como elas percebem e compreendem esse aspecto
da vida. Os artigos oferecem informacgdes sobre as percepcodes, crencas e valores
gue as criangas tém em relacdo a sexualidade, bem como sua compreensao do
papel de género e das normas sociais.

No caso do estudo de Nogaro, Ecco e Grando (2014) , eles discutem como as
criancas constroem significados a partir das informacdes e experiéncias que
recebem do ambiente social ao seu redor, incluindo a familia, escola e midia. Essa
compreensao é fundamental para entender como as criancas formulam suas visdes
de mundo e internalizam as questdes relacionadas a sexualidade.

Portanto, ao analisar os artigos, é possivel obter uma melhor compreenséo da
visdo de mundo de uma crian¢a sobre a sexualidade e como essa visdo é moldada

pelas influéncias sociais e culturais.
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No Caderno Rosa de Lori Lamby, as ilustracdes em forma de desenhos feitos
pela crianca representam a visdo que é moldada pelas influéncias sociais e culturais.
Alguns desenhos mostram a representacao das partes intimas do corpo, que podem
refletir a curiosidade e a descoberta da sexualidade infantil. Essa visdo é
influenciada pelas questdes culturais e pela forma como a sexualidade € abordada e
ensinada na familia e na sociedade.

Outro exemplo que podemos observar no livro € o desenho de uma mulher
nua com o0s seios grandes, o que mostra uma visao estereotipada da mulher, que
inclusive sera analisada nesta dissertacdo. Essa ilustracdo reflete a visdo que a
crianca absorve do ambiente ao seu redor, que pode incluir mensagens
estereotipadas e limitantes sobre o corpo feminino. Essa representacdo no livro
aponta para a influéncia da sociedade e da cultura no modo como as criancas
constroem sua visao de mundo, mostrando como essas influéncias podem perpetuar

esteredtipos e padroes.
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3 O CADERNO ROSA DE LORI LAMBY

O Caderno Rosa de Lori Lamby (1990) é uma obra escrita pela renomada
autora brasileira Hilda Hilst. O livro conta a histéria de Lori Lamby, uma menina de
oito anos, que narra suas experiéncias e descobertas sexuais em um caderno que
sua mée lhe da.

Lori é retratada como uma personagem complexa, que, apesar de sua idade,
possui uma grande curiosidade pela sexualidade. Ela explora sua sexualidade e
expressa seus desejos com detalhes explicitos, o que choca e desconcerta muitas
pessoas que leem o caderno.

Em relagdo aos personagens, 0S mais recorrentes sdo: Lori, a menina
protagonista; os pais de Lori — O pai é escritor, que apresenta dificuldades em
escrever conteudos que sejam atrativos para o publico, tentando lancar um novo
livro em busca de reconhecimento; e uma méae dona de casa, que é quem cuida dos
rendimentos obtidos dos encontros da filha com homens adultos. Merecem destaque
ainda Lalau, editor e amigo do Pai de Lori; e Abel, um dos clientes da protagonista.

O livro é a reproducéo de um diario, onde sao escritas as experiéncias de Lori
Lamby, narradas por ela mesma. Lori nhdo demonstra nenhum trauma em ser
vendida pela mée e pelo pai a homens mais velhos que buscam o prazer sexual. Na
verdade, ela aparenta gostar de tudo o que Ihe acontece e gosta mais ainda do
dinheiro que recebe. Ao narrar suas experiéncias sexuais, Lori Lamby faz o uso de
um linguajar infantil.

No final do livro, depois de algumas pistas que sédo reveladas durante a
narrativa, € revelado ao leitor que as aventuras de Lori e 0s atos sexuais praticados
por ela ndo passam de uma historia, copiadas de revistas que seu pai jogava no lixo
e que tinham as histérias reproduzidas como se fossem acontecidas com ela,
fazendo isso na intencdo de escrever um livro pornografico que fosse um sucesso
de vendas, salvando assim o emprego de seu pai.

A narrativa de Lori € permeada por uma atmosfera de inocéncia misturada
com erotismo e provocacdes, criando um debate sobre os limites entre a infancia e a
experiéncia sexual. A obra também questiona as convencdes sociais e a moralidade
em relacdo ao tema da sexualidade infantil. Ao longo do livro, Lori se envolve em
situacdes ambiguas e confusas, que levantam questdes sobre sua compreenséo da

sexualidade e até mesmo sobre o consentimento. Esses episédios fazem com que o



43

leitor se questione sobre os limites da representacdo da sexualidade infantil na
literatura.

O livro tem sido alvo de polémicas desde o seu lancamento, dividindo
opinides entre aqueles que o consideram uma obra artistica provocante e uma
critica a hipocrisia social, e aqueles que o consideram uma obra que explora de
forma desnecessaria um tema sensivel e controverso.

Hilda Hilst escreveu O Caderno Rosa de Lori Lamby em 1990, quando se
encontrava em um periodo de isolamento e experimentagdo literaria em sua casa,
conhecida como Casa do Sol, localizada em Campinas, Sdo Paulo. Durante esse
periodo, Hilda Hilst buscava explorar temas polémicos e desconstruir tabus sociais,
0 que resultou no surgimento de novas obras, da qual o livro mencionado faz parte.

Duas narrativas diferentes aparecem no livro: O caderno rosa e o caderno
negro. No caderno rosa, encontramos um diario intimo escrito por Lori Lamby. Nessa
primeira parte, a narrativa € escrita em uma linguagem ingénua e infantil, refletindo a
inocéncia da protagonista. Lori descreve de forma inocente suas descobertas
sexuais e suas fantasias erdticas, que sdo incompreendidas por ela, mas escritas
sem pudor ou censura. Essa parte € marcada por uma atmosfera de descoberta,
curiosidade e inocéncia sexual, perturbadora pela proximidade de temas adultos
tratados por uma crianca.

A historia d4 uma reviravolta com a introducdo do caderno negro, historias
gue foram inseridas no diario de Lori, a qual revela no final do livro que eram
histérias que seu pai estava escrevendo em busca de agradar o mercado editorial.
Aqui a narrativa muda completamente de tom, adotando uma linguagem crua,
obsessiva e sexualmente explicita. O caderno negro explora temas de perversdes
sexuais e experiéncias eroticas com maior intensidade e detalhes gréficos.

O Caderno Rosa de Lori Lamby foi o primeiro de uma tetralogia (O Caderno
Rosa de Lori Lamby; Contos de escarnio - Textos grotescos; Cartas de um sedutor e
Bufédlicas) que pelo que a propria Hilda Hilst chegou a dizer em entrevistas, tinha
como intuito ganhar o mercado editorial. A autora publicou trinta obras em sua
carreira, que incluiram pecas de teatro, poesia, prosa e crbnicas, porém, seus livros
eram publicados em baixas tiragens, com pouco alcance entre os leitores em geral.
Dessa forma, a obra surge como uma estratégia de marketing, como uma tentativa

de consegquir ser lida pelo publico ndo apenas do meio académico.
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Hilda desejava ser lida. N&o pelo grupo restrito de admiradores que
constelavam sempre a sua volta, mas por um publico amplo que
compreendesse a grandiosidade de sua obra poética, ficcional e teatral. Na
falta desse reconhecimento — na perspectiva da escritora —, esta decide
lancar-se a um projeto mais adequado as expectativas do publico leitor

brasileiro. (BORGES, 2009: 118)

Tentando obter o alcance que ela queria, sua nova literatura seria feita como o
pai de Lori Lamby descreve como “bandalheiras”, ou seja, livros de facil
compreensao e que, para Hilda Hilst, eram o que o publico gostava de ler. Dessa
forma, Hilst se ‘despede’ da literatura séria através de um poema publicado na
contracapa de seu ultimo livro de poesias, Amavisse. Citando Bataille, Hilda Hilst

escreve:

O escritor e seus multiplos vem vos dizer adeus.
Tentou na palavra o extremo-tudo

E esbocou-se santo, prostituto e corifeu. A infancia
Foi velada: obscura na teia da poesia e da loucura.

A juventude apenas uma lauda de lascivia, de frémito
Tempo-Nada na pagina.

Depois, transgressor metalescente de percursos
Colou-se a compaixao, abismos e a sua prépria sombra.
Poupem-no o desperdicio de explicar o ato de brincar.
A dadiva de antes (a obra) excedeu-se no luxo.

O Caderno Rosa é apenas residuo de um "Potlatch”.
E hoje, repetindo Bataille:

"Sinto-me livre para fracassar".

(Hilst, 1989)
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4 ANALISE DOS DADOS

4.1 Metodologia de analise

A analise seré feita a partir de partes da obra que tragam a interacao entre os
elementos linguisticos e as imagens. Primeiramente, partirei de uma analise da
linguagem verbal utilizada pela escritora em sua obra, utilizando a
Gramética-Sistémico-Funcional de Halliday (1994) e Halliday e Matthiessen (2004;
2013), onde o foco recaira sobre a metafuncdo ideacional, jA discutida nesta
dissertacdo. Esta analise se baseia na descricdo dos participantes (quem esta
envolvido), processos (acdes realizadas) e circunstancias (contexto em que
ocorrem) com o0 intuito de compreender o universo pornografico pela visdo da
personagem principal.

A andlise dos participantes, processos e circunstancias € importante na
metafuncédo ideacional da gramatica sistémico-funcional porque esses elementos
sé@o os blocos de constru¢do fundamentais da forma como a experiéncia humana é
representada na linguagem.

Os patrticipantes se referem aos seres animados ou inanimados envolvidos
nas acdes ou processos descritos no discurso. Ao analisar 0s participantes,
podemos entender melhor quem esta envolvido nas acdes e como eles estdo
relacionados uns com 0s outros.

Os processos, por sua vez, referem-se as agdes, eventos ou estados que
ocorrem nos participantes. A analise dos processos nos permite identificar o tipo de
acao sendo realizada, sua direcéo, duracao, intensidade, entre outros aspectos. Isso
nos ajuda a entender as dindmicas e interacbes que estdo ocorrendo na situagao
descrita.

As circunstancias fornecem informacfes adicionais sobre o contexto em que
0S processos ocorrem. Essas circunstancias podem incluir tempo, lugar, modo,
causa, proposito, entre outros. Analisar as circunstancias nos permite compreender
melhor o cenério em que o0s participantes e processos estao inseridos.

Ao analisar os participantes, processos e circunstancias, podemos obter uma

visdo mais detalhada das acdes, eventos e estados descritos na linguagem. Isso nos
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permite entender melhor como a experiéncia humana é representada e como o
significado é construido por meio desses elementos na linguagem.

Para fins de analise das imagens presentes na obra me baseio na
multimodalidade de Kress e van Leeuwen (2006; 2021) com o intuito de descobrir o
nivel de interacdo e complementacdo entre os niveis textual e imagético. Por fim,
chego a anadlise das questdes ideoldgicas, hegemonicas, socioculturais e identitarias
apresentadas na obra, de forma explicita ou implicita, com base nos estudos da
ACD, de Fairclough (1994; 2003; 2006) e com base em pesquisadores que lidam
com o discurso pornografico e suas representacdes.

No processo de apresentacdo e analise dos sentidos representados,
elegemos a pagina como unidade que comporta a composicdo semiotica capaz de
produzir sentidos. Cabe ainda ressaltar que esta pesquisa tem natureza qualitativa,
documental e interpretativista. Segundo Ahmed (2010:02), “a pesquisa documental é
utilizada para investigar e categorizar fontes fisicas, mais comumente documentos
escritos, tanto em dominio publico quanto privado”. Ela se refere a andlise de
documentos que contém informagfes sobre o fendmeno que pretendemos estudar.
Assim como em outros métodos de pesquisa, os dados devem ser manipulados
cientificamente.

As categorias de analise por mim utilizadas podem ser resumidas no seguinte

quadro:
Quadro 2: Categorias de analise
1 Andlise Linguistica: Metafuncao ideacional.
2 Andlise Imagética: Significados representacionais, interativos e
textuais.
Modalidades: visual, gestual, espacial e verbal
Aspectos ideolbgicos, hegemobnicos e socioculturais.
3

Fonte: Elaborado pelo autor.

4.2 As Andlises
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4.2.1 Anélise 1

A primeira andlise sera da pagina 8 do livro, onde Lori Lamby inicia sua

narrativa situando o leitor acerca do que esta por vir.

Eu tenho oito anos. Eu vou contar tudo do jeito que eu sei por-
que mamae e papai me falaram para eu contar do jeito que eu sei. E
depois eu falo do comego da historia. Agora eu quero falar do mogo
que veio aqui e que mami me disse agora que nio € tio mogo, e entio
eu me deitei na minha caminha que € muito bonita, toda cor de rosa.
E mami s6 pode comprar essa caminha depois que eu comecei a fazer
isso que eu vou contar. Eu deitei com a minha boneca e o homem que nio
€ tdo mogo pediu para eu tirar a calcinha. Eu tirei. Ai ele pediu para eu abrir

Figura 4: Pagina 08 do Caderno Rosa de
Lori Lamby de Hilda Hilst.

Lori Lamby esta escrevendo suas memodrias com oito anos ainda. Dai ja
temos um escéandalo provocado. Na construcdo da personagem Lori Lamby, a autora
visa criar uma personagem que destréi mitos, que tudo desconstroi, inclusive a
“sacanagem”. O nome Lori Lamby, apresenta conotacdo especial, Lori Lamby é a
sedutora ingénua. Se torna 6bvio a relacdo entre 0 nome da protagonista e 0s
propésitos estilisticos de Hilda Hilst. O sobrenome Lamby também faz as vezes uma
ligacdo, qualificando a personagem aos seus atos: “Quem sera que inventou da

gente ser lambida e por que sera que € tdo gostoso?” (p.18); “E mais gostoso ser
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lambido do que lamber”. (p.22); “Depois eu entendi s6 um pedaco, que 0 Sexo € uma
coisa simples, entdo acho que sexo deve ser bem isso de lamber, porque lamber é
simples mesmo” (p.28). O processo “lamber” ndo aparece por acaso diversas vezes
na narrativa. Lori Lamby, como a maioria dos personagens de narrativas
pornograficas, é vista somente pelo seu exterior. Nada sabemos sobre ela a ndo ser
gue ela gosta de sexo. Totalmente despersonalizada, o verbo lamber basta para
defini-la e para delimitar as acdes que sdo produzidas na narrativa, que deve se
concentrar unicamente em episédios sexuais se pretende ser eficaz.

A partir de uma andlise da linguagem escrita apresentada no primeiro bloco,
percebe-se uma narrativa em primeira pessoa, onde uma menina de oito anos conta
sua propria historia. No trecho: "Eu vou contar tudo do jeito que eu sei porque
mamae e papai me falaram para eu contar do jeito que eu sei" temos a presenca de
Eu (primeira pessoa do singular) como participante central e Mamae e papai como
participantes externos. Analisar os participantes é importante para a compreensao
de um texto de acordo com a gramatica sistémico funcional de Halliday e
Matthiessen (2004) porque ajuda a identificar e entender como as diferentes partes
do discurso estdo relacionadas e contribuem para a construgéo de significado. Por
outro lado, identificar os participantes e 0s processos sdo 0 caminho para a
compreensao do que esta sendo representado nas oracdes e no texto como um todo
pelo fato de eles constituirem o centro experiencial da oracdo (HALLIDAY E
MATTHIESSEN, 2004:176), onde as representacdes do mundo ocorrem.

A analise dos processos permite identificar os participantes envolvidos na
acao verbal, como o agente (quem realiza a acéo) e o paciente (quem sofre a acéo).
Essa informagédo é relevante para compreender as relagBes de poder, hierarquia,
responsabilidade e outras dindmicas sociais presentes no texto. Alguns processos
verbais que surgem neste trecho merecem destaque, como "vou contar"” que indica
uma acao futura a ser realizada pelo falante. O objetivo é relatar algo de acordo com
0 conhecimento adquirido através das orientacées dos pais. Outro processo, desta
vez mental, que surge no trecho € "sei" que expressa a no¢ao de conhecimento e é
utilizado pela falante para descrever a fonte do seu saber, ou seja, a informagéo que
recebeu dos pais. Os processos "querer" e "falar" expressam um desejo ou
vontade da personagem de se expressar sobre um assunto especifico. Aqui, ela

deseja relatar sobre o "homem que ndo é tdo mocgo". J4 0s processos materiais
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"deitei" e "tirei" descrevem agOes realizadas pela personagem. "Deitar na minha
caminha" e "tirar a calcinha" séo eventos fisicos realizados pela personagem.

Utilizando a metafuncdo ideacional da graméatica sistémico-funcional de
Halliday e Matthiessen, (2004) observamos a seguinte circunstancia de tempo:
Agora.

(Eu vou falar do comecgo da historia. Agora eu quero falar do mocgo...). Essa
circunstancia de tempo indica o referencial temporal em que a fala se situa,
destacando uma mudanca no foco do que esta sendo contado. Resumo no quadro a

seguir os elementos até aqui analisados:

Participantes Processos Circunstancias
Eu Vou contar (verbal) ; Agora
Mamée deitar (material)
Papai Sei (2x) (mental);
O moco tirei (material)
Querer (mental);
Falar (verbal)

Uma analise mais detalhada dos participantes, processos e circunstancias
(Halliday, 1994) revela que os participantes (mamae, papai, 0 mogo) exercem papéis
ativos através dos processos materiais a eles atribuidos: “...mamée e papai
falaram para eu contar...; ...moco, ...do mo¢o que veio aqui e que mami me
disse...” Percebe-se que a narradora, embora personagem principal é colocada na
posicao passiva que recebe instrucdes e sofre as agdes das outras personagens. A
gramatica sistémico-funcional de Halliday (1994) examina como a estrutura
gramatical reflete a funcdo comunicativa e a interacdo social em uma determinada
lingua. No fragmento, podemos identificar o papel ativo dos participantes (mamae,
papai, 0 mogo) por meio dos processos atribuidos a eles. Os participantes maméae e
papai sdo mencionados como aqueles que deram instru¢bes ao falante (eu) para
contar a histéria do seu jeito. Aqui, eles exercem um papel ativo como fontes de
autoridade e orientagdo para o falante. Em seguida, Lori menciona 0 mogo como

alguém que veio até sua casa. Essa acao indica que o0 mogo exerce um papel ativo
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na narrativa, sendo um participante relevante para a historia, apontando sua
introduc&o e importancia nos fatos narrados e poder em tomar decisdes.

Por outro, lado detecta-se ainda que a autora ajusta a linguagem usada a
idade de personagem, a partir de palavras como “mami”. O vocabulario usado
merece destaque, pois a linguagem pornografica aparece filtrada pelo olhar e
discurso da menina.

Considerando esta primeira pagina extraida do livio como um todo,
percebe-se 0 uso de nove Processos Materiais, dois Processos Relacionais e sete
Processos Verbais. Pode-se dizer que esta grande quantidade de Processos Verbais
denota a importancia dos fatos narrados e do papel da narradora em reproduzir
falas, que segundo ela, estdo sendo ditas através do consentimento de seus pais.
Os processos verbais incluem o dizente, aguele que narra, que diz e, por esta razao,
representam uma importante fonte de analise em diversos discursos, contribuindo
para a criacdo da narrativa e o estabelecimento do dialogo. Por outro lado, os
Processos Materiais, como em Eu tirei; ...eu comecei a fazer, denotam que, de
alguma forma, Lori Lamby age sobre o universo que a cerca, embora de forma
limitada. J& o Processo Relacional tem a funcdo de mostrar como é importante a
caracterizacdo da cama e de sua cor (...minha caminha que € muito bonita) ou do
moco (...que ndo é tdo moco) . Existe apenas um Processo Mental “sei” que mostra
como a menina reflete ou conhece o mundo que a cerca. Através da analise da
estrutura gramatical e do relacionamento entre os participantes e 0S processos
atribuidos a eles, a gramatica sistémico-funcional de Halliday (1994) revela como os
diferentes participantes desempenham papéis diversos (ativos ou passivos) na
comunicacéo e interacdo social na pagina analisada e na obra como um todo.

Ao analisarmos a imagem nesta pagina, a garota é colocada em posicdo
central e aparece nua. A centralizacdo de imagens, conforme apontam Kress e van
Leeuwen (2006) serve para atribuir importancia ao que esta sendo mostrado. No
caso da primeira imagem que estd sendo analisada, onde uma menina nua é
mostrada no centro da imagem com os bracos abertos, a centralizacdo desempenha
um papel importante na atribuicdo de importancia a essa figura. Ao posicionar a
menina no centro da composicdo, 0 autor da imagem esta enfatizando-a como o
elemento central e importante na cena.

Essa centralizacdo sugere que a menina é o foco da atencdo do espectador e
gue sua nudez e gesto dos bragcos abertos sdo elementos fundamentais para a
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compreensdo da imagem. A nudez da menina, nesse contexto, pode ser
interpretada como uma forma de vulnerabilidade ou exposi¢do, enquanto os bracos
abertos podem ser vistos como um gesto de acolhimento ou convite para que o leitor
se insira em seu mundo.

Utilizando a teoria da multimodalidade, podemos analisar como a
centralizacdo dessa imagem contribui para sua funcdo no contexto maior do livro. A
énfase visual na menina nua sugere que sua figura e as emocdes que ela expressa
serdo importantes para o enredo e a tematica abordados no livro. A partir dessa
andlise, podemos comecar a compreender como a multimodalidade esta sendo
utilizada para criar significados especificos com base nas escolhas visuais feitas na
composicdo da imagem. Na imagem descrita, podemos observar algumas
modalidades presentes:

1. Modalidade visual: a imagem, em preto e branco e com tracos trémulos
retrata uma menina nua com o0s bracos abertos no centro da imagem, rodeada por
roupas jogadas ao chao. Além disso, o fato de ser um desenho feito a méo adiciona
um aspecto artistico ou inocente a imagem, que esta sendo desenhada pela propria
narradora.

2. Modalidade gestual: a posicdo dos bracos abertos sugere um gesto de
abertura, de estar disposta a algo ou alguém. Esse gesto pode transmitir uma
mensagem de acolhimento, confianga ou até mesmo de vulnerabilidade. Ha ainda
um olhar direto (demanda) e um sorriso que denotam convite ao leitor.

3. Modalidade espacial: a disposicdo da menina no centro da imagem e a
forma como as roupas estdo jogadas ao chéo criam uma sensacao de desordem ao
redor dela. Isso pode indicar um contraste entre a inocéncia ou vulnerabilidade
representada pela menina e o caos ou desordem do ambiente ao seu redor.

4. Modalidade verbal: é importante notar que a imagem é um desenho feito a
mao. A escolha de usar o desenho como forma de representacao pode refletir uma
intencdo artistica ou emocional, ligando-a ao texto escrito na pagina. Ou seja, a
iInocéncia presente no desenho se liga ao discurso verbal.

Nogaro, Ecco e Grando (2014) salientam que os tracos de um desenho infantil
podem ajudar a entender o conhecimento de mundo de uma crianca de varias
maneiras. Primeiramente, os tracos e elementos presentes no desenho podem
revelar o nivel de desenvolvimento cognitivo e motor da crianga. Um desenho com

formas basicas e linhas simples, como no caso da primeira imagem analisada,
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indicam um estégio inicial de desenvolvimento, o que confirma que o conhecimento
de mundo da narradora é restrito.

Passando a andlise dos macroaspectos, na Andlise Critica do Discurso
(ACD), o significado representacional, conforme a perspectiva de Fairclough (2003),
dialoga com a metafuncao ideacional de Halliday e Matthiessen (2004). Fairclough
(2003) faz uma ligacao do significado representacional ao conceito de discurso como
modos de representacdo de aspectos do mundo, os quais podem ser representados
de forma diferente, de acordo com o conhecimento de mundo do sujeito. Conforme
Fairclough (2003:124):

Diferentes discursos séo diferentes perspectivas do mundo,
associadas a diferentes relagbes que as pessoas estabelecem com o
mundo, o que, por sua vez, depende de suas posi¢cfes no mundo, de suas
identidades pessoal e social, e das relagGes sociais que elas estabelecem
com outras pessoas.

Sendo assim, 0s atores sociais percebem e representam a vida social, com
diferentes discursos. Essas representacfes surgem, para esses atores, de acordo
com o modo como eles se posicionam e sao posicionados. Neste sentido, o uso de
apenas um processo mental no trecho analisado (sei) pode revelar o quanto é
restrito o conhecimento de mundo da narradora.

A teoria de Fairclough sobre analise critica do discurso oferece uma estrutura
util para a analise da obra de Hilda Hilst, sobretudo por ela retratar a visdo de mundo
de uma garota de 8 anos sobre a sexualidade. Essa teoria permite explorar como o
texto literario representa os aspectos do mundo e como essas representacdes
podem refletir, reproduzir ou contestar as estruturas e relagdes sociais existentes.

Através da ACD, é possivel investigar os elementos narrativos, a linguagem
utilizada e as formas de representacdo presentes no livro. Ao explorar a narrativa,
por exemplo, pode-se analisar como a visdao de mundo da personagem principal é
construida e como isso é transmitido ao leitor. Além disso, a ACD permite examinar
como o livro se relaciona com as estruturas sociais e culturais mais amplas nas
guais ele se insere. Por exemplo, € possivel investigar como as visdes de
sexualidade presentes na obra podem refletir ou contestar as normas e valores da
sociedade em que foi produzida. Isso pode envolver a observacdo das
representacdes de género, sexualidade, poder e desigualdade, bem como a analise

das relacBes de poder presentes nas interacdes entre personagens. A linguagem
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utiizada no texto também pode ser examinada para identificar elementos
ideoldgicos, esteredtipos de género e formas de poder presentes na obra.

Sendo assim, podemos incluir os inUmeros termos que Lori utiliza para
nomear os 6rgdos sexuais. Na obra em questdo, € extensa a lista de palavras e
expressoes utilizadas para fazer referéncia aos érgaos sexuais: “coisinha”, “piupiu”,
“coisona”, “aquela coisa tao dura”, “coninha”, “xixoquinha”, “xixiquinha”, “abelzinho”,
“coisa-pau” e assim por diante. Desta forma, a conhecida crueza do léxico
pornogréfico é amenizada pela escolha da autora por uma protagonista mirim,
embora isso ndo prejudique em nada a visualizacdo da cena pelo leitor. J& que a
protagonista tem apenas oito anos, o0 repertério linguistico de Lori é reduzido
exatamente porque seu conhecimento de mundo é restrito.

De acordo com a analise critica do discurso de Fairclough (2003), podemos
perceber a presenca da ideologia e hegemonia neste primeiro trecho analisado. A
ideologia esta presente no fato de a criangca mencionar que vai contar tudo "do jeito
gue eu sei", indicando que ela aprendeu a mesma versao da historia que seus pais.
Isso sugere que a crianga internalizou a ideologia transmitida pelos pais e passara
adiante essa mesma ideologia ao relatar os fatos.

A hegemonia também esta presente nessa fala, pois a crianca afirma que vai
contar "do jeito que eu sei porque mamae e papai falaram para eu contar do jeito
gue eu sei". Isso indica que a voz e autoridade dos pais sdo hegeménicas na
formacgao da visdo de mundo da crianca, moldando suas percepc¢des e reforcando a
dominagéao da ideologia familiar.

Embora texto e imagem possam se mostrar contrarios em alguns aspectos:
imagem erética (embora com tracos infantilizados) e texto suavizado pela forma de
expressdo da menina, eles se complementam na transmissdo da mensagem e
apontam para a ideologia, em termos de Fairclough (1994; 2016), de mostrar um
contetudo sensivel pelo viés de uma garota de oito anos. Neste sentido, o livro O
Caderno Rosa de Lori Lamby de Hilda Hilst, traz a tona uma série de valores e
padrdes, de forma a questionar a sociedade na qual “0s bons modos” insistem em
prevalecer, mas sao constantemente questionados pelas atitudes do homem
contemporaneo. Hilda Hilst apresenta elementos do senso comum, que passam por
fase de mudancas na sociedade atual, como o0 sexo, a cultura, a linguagem e o

relacionamento humano.
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Ao expor a personagem principal despida logo no inicio, Hilda Hilst demarca o
tom da historia dali por diante. Esse jogo semiotico com a imagem e ilustracao esta
de acordo com o pensamento de Dominique Maingueneau (2010) sobre o discurso
pornogréfico, onde ele aponta que analisar a literatura pornogréfica ¢,
inevitavelmente, distingui-la de outras praticas semioticas que também podem
derivar do pornogréafico (gravuras, desenhos, fotos, filmes...). Apesar de essas
diversas praticas serem regularmente associadas, as obras pornogréficas séo
frequentemente ilustradas, e o proprio mercado alimentou constantemente o0s
amantes dos textos e os amantes de imagens. (MAINGUENEAU, 2010: 16)

Maingueneau propde que analisemos os discursos sem nos prendermos
unicamente ao conteudo explicito, mas sim considerando o contexto, os efeitos de
sentido e as estratégias discursivas utilizadas. No caso de uma imagem erética
acompanhada de um texto em linguagem infantil, podemos considerar o contraste
entre a imagem e o texto, bem como a ambiguidade que isso pode gerar. Dessa
forma, é importante lembrar que contetdo pornogréafico € geralmente direcionado a
um publico adulto, que busca a excitacdo sexual através de imagens ou textos
explicitos. Sendo assim, ao usar uma linguagem infantil para suavizar o contetdo,
estariamos descontextualizando a imagem erética e, possivelmente, gerando
confusdo ou, ao invés disso, usando-a como um refor¢o, recurso adicional e
contextual para transmitir a mensagem erética.

A classificacdo de uma literatura pornogréfica requer uma abordagem mais
ampla e completa, levando em consideracdo elementos como o enredo, as
tematicas abordadas e o impacto que o texto pode ter sobre o leitor. Portanto, é
necessario continuar o processo de analise da obra, recorrendo a outros tedricos
para alcancarmos o0 nosso objetivo.

No seu artigo "A imaginacdo pornografica", Susan Sontag analisa a natureza
da pornografia e a sua relacdo com a literatura. Ela argumenta que a pornografia vai
além da mera descri¢do de atos sexuais explicitos, envolvendo também a criacédo de
fantasias e a construgdo de uma imaginacdo erética (SONTAG, 1987). Nesse
sentido, para Susan Sontag, uma literatura pornogréfica que possua uma linguagem
suavisada e imagens eréticas ainda pode ser considerada pornografica, desde que
intensifique e estimule a imaginacdo dos leitores em relacéo ao sexo. A énfase recai
na criacdo de uma atmosfera sexualmente carregada, no poder de sugestdo e no

despertar de fantasias e desejos. Logo, para classificar uma literatura como
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pornogréfica, Sontag leva em consideracdo ndo apenas a presenca de descri¢cdes
explicitas, mas também a capacidade da obra de evocar uma imaginacéo erotica no
leitor. Além disso, ela destaca que a pornografia pode ter diferentes formas e
abordagens, desde as mais brutais até as mais sutis, enfatizando que o apelo sexual
€ uma das caracteristicas essenciais desse género literario.

Hilda Hilst trabalha com a imaginac&do do leitor em sua obra através de uma
narrativa que desafia as convencdes literarias tradicionais. Ao utilizar a perspectiva
da crianca para narrar a historia, Hilda Hilst cria um contraste entre a inocéncia
aparente de Lori e 0s eventos que ela vivencia. Essa abordagem desafia o leitor a
imaginar e interpretar as cenas e os dialogos descritos no livro, uma vez que nem
tudo é dito explicitamente. Além disso, Hilda Hilst utiliza uma linguagem provocativa
e poética, que instiga o leitor a exercitar sua imaginagdo para preencher as lacunas
deixadas pela narrativa. Ao invocar termos e expressdes obscenas, a autora busca
chocar e desconcertar o leitor, ao mesmo tempo em que o desafia a refletir sobre
temas como a sexualidade infantil, a violéncia e o abuso. Dessa maneira, a
imaginagdo do leitor é acionada para preencher as entrelinhas, interpretar os
simbolismos presentes na obra e enfrentar o desconforto e a controvérsia que a
histéria de Lori Lamby desperta.

Ainda em seu artigo, Sontag (1987) faz uma critica em respeito a
alegacdo de que as narrativas pornograficas ndo teriam enredo, um
“comeco-meio-e-fim”. Para ela, essa caracteristica faz parte daquilo que rege a
situacdo obscena, pois as narrativas pornograficas tém efetivamente um inicio e um
término sempre abrupto e, pelos padrfes tradicionais do romance, imotivado.

Ao considerarmos essa perspectiva, podemos ter um ponto de partida para
analisar uma obra que se pretende classificar como pornogréfica ou ndo. Ao
identificar a presenca de um enredo, mesmo que de natureza abrupta e imotivada,
podemos analisar como essa estrutura narrativa contribui para a experiéncia do
publico, quais sdo as sensacdes e emocles despertadas e como isso interage com
a tematica sexual presente na obra. A critica de Sontag nos convida a questionar 0s
padrdes tradicionais do romance e suas expectativas de enredo. Isso nos permite
explorar como a pornografia desafia essas convenc¢des narrativas e como isso pode
ter um impacto na forma como a obra € recebida e interpretada.

Hilda Hilst estabelece, a partir de Lori e de suas descricbes, 0 teor

pornogréafico da obra. A cada descricdo da menina, a narrativa provoca o que pode
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ser considerado o primeiro passo da pornografia. Embora existam divergéncias
sobre o real interesse da autora, pelo fato de descrever a narrativa através e uma
menina de oito anos de idade, Sontag mostra que, na maioria das vezes, a literatura
pornogréfica, “que € auténtica literatura, visa excitar da mesma forma que os livros
gue revelam uma forma extrema de experiéncia religiosa tém como propdsito
converter”. (Sontag, 1987:52)

Ao iniciar a histéria apresentando a personagem principal, Hilda Hilst
estabelece uma relagédo com o leitor, e pela jungédo de imagem e texto, confirma o
gue Sontag (1987) e Maingueneau (2010) defendem sobre a literatura pornogréfica,
nos ajudando assim, a pensa-la como uma obra que pertenca ao universo

pornografico.

4.2.2 Analise 2

Obedecendo os mesmos critérios da Analise 1, passo a analise da pagina 24.
Nesta pagina, podemos observar um dialogo entre Lori e um dos seus clientes, Abel,
gue na ocasido a levou para a praia, pois gostaria de estar em um cenario bonito

para a realizacéo de suas fantasias.
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- Papai € um escritor — eu disse.

- Eum grande escritor.

- Mas ninguem lé ele.

- E, mas agora vio ler.

- Por que?

- Porque ele vai contar uma histéna do jeito que o Lalau gosta.
- O senhor conhece o tio Lalau?

- Conhego sim.
- O papai briga muito com ele.
- Mas ndo val mais brigar nio.

Figura 5: Pagina 24 do Caderno Rosa de
Lori Lamby de Hilda Hilst.

Um aspecto que se nota no decorrer da leitura da obra em analise, € que as
ilustrages, de Millér Fernandes, dialogam de forma intensa e complementar com o
texto literario de Hilda Hilst. As ilustracdes trazem um contraponto visual ao texto,
intensificando o tom de critica, fazendo assim a narrativa transpor da palavra para a
imagem.

Embora o trecho em analise ndo mostre um conteddo pornografico no texto
escrito, apenas nas imagens, ele é de grande importancia para a nossa pesquisa,
pois podemos perceber uma critica ao mercado editorial. A obra levanta
guestionamentos sobre o papel do autor no mercado editorial. Ao explorar temas
tabus e controversos, Hilda Hilst questiona se os escritores devem se submeter aos
interesses comerciais da industria editorial ou se devem ter a liberdade de
expressdo e criatividade para explorar temas que vao além dos padrbes

estabelecidos.
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Através da analise dos elementos linguisticos a partir da metafuncéo
ideacional, que se refere a representacdo da realidade, podemos identificar os

participantes do trecho da seguinte maneira:

Z

1. Papai - participante principal, que possui a agao de ser um escritor. E
descrito como um escritor.

2. Eu - participante secundario, que realiza a acao de dizer. Esta se referindo
a Papai como um escritor.

3. Ninguém - participante secundario, indicando um grupo de pessoas que
nao leem Papai.

4. Tio Lalau - participante secundario, com quem Papai briga muito.

No trecho em andlise, é possivel perceber que a grandeza de Papai como
escritor € destacada através do adjetivo "grande". Além disso, hd o argumento de
gue ninguém |é o trabalho de Papai, mas agora isso ira mudar.

Em relacédo aos processos, podemos observar:

- é (processo relacional, de atribui¢cdo ou identificacdo)
- disse (processo verbal)

- |é (processo material)

- vai contar (processo verbal)

- gosta (processo mental)

- conhece (processo mental)

- briga (processo material)

- vai brigar (processo material)

As circunstancias no trecho analisado apontam que:

- agora (circunstancia de tempo)
- do jeito que Lalau gosta (circunstancia de modo)

Existe uma mudanca de sentido no processo material (brigar) no final do
trecho, indicando que "papai" ndo ird mais brigar. Essa mudanca de processo €
interessante para a analise da obra, pois algumas pesquisas apontam o pai da
menina como um reflexo da propria escritora. No livro ele € mostrado como um
escritor malsucedido, descontente com o mercado editorial e que para agradar seu
editor chefe, acredita que precisa mudar a sua escrita para a escrita pornogréfica,
para assim alcancar um publico maior e ganhar dinheiro.

Faz-se importante uma maior caracterizacdo do pai de Lori através de

fragmentos da obra para entendermos o sentido embutido na mudanca de uso do
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processo “brigar”. Nessa busca por um novo estilo de escrita, o pai de Lori comecga a
catalogar obras para ajudar no seu processo de criacdo e denomina essas obras

como “bosta”™

Eu também ouvia o senhor dizer que tinha que ser bosta pra dar
certo porque a gente aqui é tudo anarfa, né papi? E entéo eu fui la no teu
escritério muitas vezes e lia aqueles livros que vocé pds na primeira tabua e
onde vocé colou o papel na thbua escrito em vermelho: BOSTA. (HILST,
1990: 92)

Durante toda a narrativa, o pai de Lori sempre aparece para reclamar do
mercado editorial e do fato de ter que escrever pornografia para ser lido. Em alguns
trechos do livro, é possivel perceber dialogos onde ele demonstra essa indignacao

com as exigéncias para que seus livros sejam lidos.

Eu ja vi papi triste porque ninguém compra o que ele escreve. Ele
estudou muito e ainda estuda muito, e outro dia ele brigou com o Lalau que
€ quem faz na maquina o livro dele, os livros dele, porque papai escreveu
muitos livros mesmo, esses homens que fazem o livro da gente na maquina
tém nome de editor, mas quando o Lalau ndo esta aqui o papai chama o
Lalau de cada nome que eu ndo posso falar. O Lalau falou pro papi: por que
vocé ndo comecga a escrever umas bananeiras pra variar? Acho que nao é
bananeira, é bandalheira, agora eu sei. Ai o papi disse pro Lalau: entdo € sé
iSso que vocé tem pra me dizer? E falou uma palavra feia pro Lalau, mesmo
na frente dele. (HILST, 1990: 19)

Da mesma forma que o pai de Lori, Hilda Hilst constantemente fazia
reclamacdes do mercado editorial em suas entrevistas. Este fato nos leva a crer que
Hilda Hilst se insere na obra através do personagem para fazer uma critica de algo
gque tanto a incomodava.

Essa semelhanca entre personagem e escritora, € fundamental para que um
dos objetivos desta pesquisa seja alcancado, que € inserir a obra de Hilda Hilst no
universo pornografico, pois se Hilda Hist se imaginava no personagem que
precisava escrever pornografia para ser lida.

Ao analisar as imagens presentes neste trecho, podemos observar trés
guadros distintos um ao lado do outro.

No primeiro quadro podemos notar que o elemento visual principal € o
desenho de um pénis com um liquido escorrendo no centro. Esse desenho tem um
carater sexual explicito e provocativo, que visa chocar ou causar desconforto. A
escolha de representar um orgao sexual em si ja € um modo de comunicacao visual,

ja que a imagem transmite uma mensagem especifica que pode ser interpretada de
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diferentes maneiras. Além do desenho do pénis, ha também a presenca de outros
rabiscos no quadro ou moldura (KRESS E VAN LEEUWEN, 2021). Esses rabiscos
podem ser interpretados como uma forma de expressao ou manifestacdo artistica
abstrata, revelando uma possivel intencdo de desafiar convencgdes estéticas ou
transmitir uma mensagem mais ampla relacionada a liberdade de expresséo. Porém,
0 pénis esta centralizado, sendo ele o nucleo da informacéo.

No quadro seguinte, comec¢ando pela imagem em si, podemos observar que o
guadro retrata uma menina com o rosto bem préximo da tela ou close-up (KRESS E
VAN LEEUWEN, 2021). Essa proximidade sugere uma intimidade entre o
espectador e 0 sujeito representado, uma sensacdo de invasao de espaco. A
menina tem os olhos fechados na parte superior da tela, o0 que pode transmitir uma
ideia de introspecc¢do, auséncia, prazer ou até mesmo sonho. Os olhos sdo muitas
vezes considerados as janelas da alma, e ao estarem fechados, a imagem sugere
uma imersao na propria interioridade.

Ao considerarmos o0 modo gestual, os olhos fechados podem ser
interpretados como uma expressao de intensidade emocional, como se ela estivesse
em transe, prazer ou concentrada em algum pensamento profundo. No centro da
imagem, a boca aberta com destaque para a lingua torna-se um elemento de
destaque. A boca aberta € um simbolo de expressdo, comunicacéo, vulnerabilidade
e até erotismo. Ao destacar a lingua, pode-se inferir que o objetivo € chamar a
atencao do espectador para o sexo oral. Para Kress e van Leeuwen (2006), fechar
os olhos significa um ato de oferta, ou seja, ela se oferece ao leitor/possuidor.

Em relagcdo ao modo visual, ha predominancia das cores preto, vermelho e
verde. Além disso, a simplicidade do desenho e os contornos pouco definidos
também reforcam a ideia de desenho infantil, j& que criangcas em estégios iniciais de
desenvolvimento artistico tendem a produzir desenhos menos detalhados (FURY ET
AL., 1997)

No terceiro quadro, no centro da imagem, temos um desenho do saco
fechado com um simbolo de cifrdo, que simboliza claramente o dinheiro. O saco €
frequentemente associado a guardar ou transportar dinheiro, enquanto o simbolo do
cifrdo representa a propria ideia de valor monetario. Juntos, eles comunicam de
forma inequivoca a tematica financeira. A localizacao central do desenho no quadro
também é relevante. Ao estar no centro, a imagem ganha destaque e se torna o

ponto focal da composicdo. Isso enfatiza a importancia do dinheiro e sugere que
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este € o0 tema principal que o quadro deseja transmitir. A unido entre esses trés
guadros sugere entdo a equacado : sexo+ prazer+dinheiro e ela sera analisada a
seqguir.

Segundo a multimodalidade de Kress e van Leeuwen (2006), uma imagem
com trés quadros distintos, um ao lado do outro, pode indicar que um ¢é
consequéncia do outro por meio da composicao visual. Na composicao visual, &
possivel criar uma relacdo de causa e efeito entre os quadros por meio de
elementos visuais como posic¢do, direcdo, tamanho, cor e movimento. Na imagem
em questdo, o primeiro quadro retrata uma pénis, o segundo quadro mostra a
menina com a boca aberta e o terceiro quadro exibe um saco de dinheiro, a
sequéncia visual indica gue a menina ganhou o dinheiro em consequéncia da pratica
do sexo oral. Essa relagdo de causa e efeito é construida por meio do
posicionamento dos quadros, da representacao visual dos elementos e da forma
como esses elementos sdo organizados visualmente ao longo dos quadros.

A andlise dos elementos linguisticos juntamente com as imagens desta
pagina, nos mostram como a obra de Hilda Hilst estabelece uma conexao entre texto
e imagem. Em ambos pode ser notada sua critica ao mercado editorial. Segundo a
propria autora, a ideia inicial era chamar a atencéo para outro tipo de publico e fazer

um protesto aos editores de seus livros anteriores. Em uma entrevista ela comenta:

Os editores, normalmente, sédo pessoas ligadas ao dinheiro. Por
isso ndo andam atras de mim. SO os estrangeiros... Quando eu quis lancar
0 meu primeiro livro erdtico O caderno rosa de Lori Lamby - onde uma
crianga de oito anos relata aventuras amorosas imaginadas ou ouvidas por
ela, dentro de uma concepc¢ao pueril do sexo -, eu encontrei uma grande
resisténcia. Eu adoro quando acham que o texto é obsceno. Geralmente
dizem que eu fiz um pornd-chic. (HILST, 2013. p. 167)

O trecho em andlise revela um aspecto fundamental da ideologia de
Fairclough (2006) sob a perspectiva da Analise Critica do Discurso: a relacdo entre
linguagem, poder e hegemonia. A critica de Hilda Hilst ao mercado editorial ressalta
a maneira como as forgcas econdmicas e culturais moldam ndo apenas o que é
publicado, mas também o que é considerado valido e digno de consumo.

Fairclough (2006) argumenta que a linguagem € um dos principais locais de
reproducdo e legitimacdo das relacbes de poder existentes na sociedade. Nesse
sentido, o mercado editorial representa um espaco onde essas relacbes sé&o

manifestadas de forma evidente. Ao exigir que o escritor produza uma literatura que
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seja consumida pela maioria das pessoas, o mercado editorial esta impondo uma
l6gica de mercado a escrita literaria, tornando-a sujeita a critérios comerciais e
privilegiando a producdo de obras que se encaixem nas tendéncias dominantes.
Essa imposi¢éo cria um ambiente onde determinados discursos sé&o favorecidos em
detrimento de outros, fortalecendo a hegemonia de certos grupos e ideologias. Ao
ser forcado a seguir essa logica, o escritor € cooptado para reproduzir e reforcar a
ideologia dominante, deixando pouco espago para a expressdo de perspectivas
alternativas ou criticas.

A critica de Hilst, portanto, aponta para o poder da industria editorial em
controlar e moldar os discursos que circulam na sociedade. Essa critica reflete a
preocupacdo central da Analise Critica do Discurso de desvelar as relacbes de
poder subjacentes aos fendmenos linguisticos, destacando o papel da linguagem na
reproducao e contestacao da hegemonia.

A ACD encontra sua relevancia nesse trecho analisado ao identificar a critica
de Hilst a industria editorial como uma forma de controle e moldagem dos discursos
na sociedade. Isso demonstra a preocupacao central da ACD em revelar as relagdes
de poder subjacentes aos fendmenos linguisticos, estando elas explicitas ou nao.

Ao destacar o papel da linguagem na reproducdo e contestacdo da
hegemonia, Fairclough (2003) busca compreender como determinados discursos
sao privilegiados e tornados dominantes, enquanto outros sdo marginalizados e
subalternizados. Nesse sentido, a critica de Hilst evidencia a influéncia da industria
editorial na producéo e disseminacdo de discursos que perpetuam a hegemonia e
reforcam certas normas e valores. Dessa forma, a critica da obra em questéo, sobre
o controle exercido pela industria editorial e sua influéncia na moldagem dos
discursos sociais, estéa totalmente alinhada com os principios e objetivos da ACD.

Por outro lado, ao se render as exigéncias do mercado editorial, Hilda Hilst
criou polémica e conseguiu chocar boa parte dos que leram sua obra, deixando uma

certa duvida em alguns criticos quanto a classificacédo dela.

O Caderno Rosa de Lori Lamby surpreendeu a critica especializada.
Como classifica-lo (j& que é preciso pér a etiqueta)? Erdtico? Pornd? E, ao
mesmo tempo que surpreendeu, chocou. Foi um dos objetivos confessos da
escritora, ao escolher o estilo “jeca-porn6”.(MUZART, 1991: 64)

Maingueneau (2010) aborda o tema do apelo comercial presente na

pornografia. Ele aponta que a pornografia € uma forma de discurso que busca
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atender as demandas e desejos de um mercado consumidor, visando lucro
financeiro. Maingueneau discute como a industria pornografica utiliza estratégias
publicitarias e de marketing para promover seus produtos e atrair consumidores. Ele
argumenta que a pornografia se baseia em uma l6gica mercantilista, onde a
sexualidade é explorada como uma mercadoria a ser vendida e consumida. O autor
também aborda como o discurso pornogréafico se insere no contexto da sociedade
de consumo, onde a sexualidade € cada vez mais comercializada e mercantilizada.
Ele discute as implicacbes dessa mercantilizacdo da sexualidade, como a
objetificagcdo do corpo, a exploracdo de fantasias sexuais e a perpetuacdo de
esteredtipos e padrbes de beleza.

Maingueneau (2010) ainda aborda a distincdo entre erotismo e pornografia.
Para ele, o erotismo se caracteriza por um discurso sugerido, no qual a sexualidade
€ abordada de forma mais sutil e simbdlica. Nesse tipo de discurso, o corpo é
representado de maneira mais artistica e poética, estimulando a imaginacédo e
deixando espaco para multiplas interpretacoes.

Por outro lado, a pornografia € caracterizada por um discurso explicito e
visual, que apresenta a sexualidade de forma crua e direta. Nesse tipo de discurso,
0 corpo é representado de maneira objetificada e focado no aspecto fisico e na acao
sexual em si.

Maingueneau argumenta que a diferenciacdo entre erotismo e pornografia
ndo é fixa, mas sim fluida e contextual. Ele prop6e a ideia de que o erético e o
pornografico se encontram em um continuum, e dependem das normas e valores
sociais de cada contexto cultural e historico. Dessa forma, Maingueneau analisa os
aspectos discursivos presentes na linguagem utilizada tanto na produgao quanto na
recepcdo do material erético e pornografico, buscando compreender como esses
discursos influenciam e séo influenciados pelas relacdes de poder e pela construcao
social da sexualidade.

Ainda sobre essa diferenciacdo entre o erético e pornogréafico, Maingueneau

argumenta:

O erodtico ndo para de demonstrar sua superioridade por conta de
sua capacidade de nao ser pornografico, enquanto o pornografico se situa
como um discurso de verdade que se recusa hipocritamente a ‘tapar o sol
com a peneira’, que pretende ndo esconder nada. O erotismo &, entdo,
percebido de maneira ambivalente: as vezes como uma pornografia
envergonhada, que nao tem coragem de dizer seu nome, outras como
aquilo em que a pornografia ndo conseguiria se transformar. Por isso nao é
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evidente que pornografia e erotismo sejam simétricos e que haja uma
separacdo estanque entre os dois regimes: ‘o erotismo se diferencia, se
separa da pornografia. Mas como imaginariamos que a pornografia possa
se separar absolutamente do erotismo? (P Baudry, La pornographie et sés
images: 54 apud maingueneau)’ (MAINGUENEAU, 2010: 30-31)

Ja Susan Sontag (1987) aborda a questdo do apelo comercial na literatura por
meio de criticas contundentes a literatura pornografica e a industria porndé em geral.
Ela argumenta que a proliferacdo desenfreada de material pornografico se baseia
primariamente em objetivos comerciais e lucrativos, em vez de um desejo legitimo
de expressdo artistica ou sexual. Sontag critica a superficialidade da pornografia,
descrevendo-a como uma forma de entretenimento que explora a curiosidade e os
desejos sexuais mais basicos das pessoas, ao invés de desafia-las intelectualmente
ou emocionalmente. Ela afirma que a pornografia comercializa e vende o corpo
humano de maneira objetificada, diminuindo a sexualidade a um mero objeto de
consumo.

Além disso, Sontag questiona a ideia de que a pornografia pode ser
considerada uma forma de expressao artistica legitima. Ela argumenta que, ao
contrario da literatura "séria", a pornografia se baseia em clichés e férmulas
previsiveis para atrair consumidores e obter lucro. Em vez de explorar as
complexidades e nuances do sexo e da sexualidade humana, a pornografia
simplifica e torna 0 sexo uma mera transacao comercial.

Susan Sontag (1987) ainda diferencia o erotismo da pornografia em seu artigo
"A imaginacao pornografica" através de uma abordagem complexa e multifacetada.
Ela argumenta que o erotismo envolve uma ampla gama de aspectos culturais,
psicologicos e estéticos, enquanto a pornografia € uma representacdo simplista e
banal do corpo e do prazer sexual. Para Sontag, o erotismo é uma manifestacéo da
imaginacdo, uma forma de arte que estimula tanto o intelecto quanto os sentidos.
Ele envolve a complexidade das emoc¢6es humanas, a ambiguidade e a incerteza,
criando uma tensdo entre a revelacdo e a ocultagdo. O erotismo € mais sutil, indireto
e sugestivo, estimulando a imaginacdo e deixando espaco para interpretacao
pessoal.

Por outro lado, a pornografia é caracterizada por uma representacao explicita
da sexualidade, focada apenas no prazer fisico. E uma forma de entretenimento que

objetifica e reduz o corpo humano a um mero objeto sexual. A pornografia é
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simplista, direta e avassaladora, ndo permitindo espa¢co para a imaginacdo ou
interpretacao.

Dessa forma, Sontag (1987) argumenta que o erotismo é uma forma mais
refinada e sofisticada de expressdo sexual, enquanto a pornografia € uma
manifestacdo crua e simplificada do desejo. O erotismo envolve a mente e a
imaginacdo, enquanto a pornografia se concentra apenas no aspecto fisico do
prazer sexual.

Susan Sontag (1987) e Dominique Maingueneau (2010) tém perspectivas
diferentes em relacdo a definicao e classificacdo da pornografia na literatura.

Para Sontag (1987), a literatura pornografica € aguela que tem como objetivo
primordial a excitacdo sexual do leitor. Ela argumenta que, nesse tipo de literatura, o
enredo e 0s personagens sao secundarios, servindo apenas como veiculos para a
representacdo grafica e detalhada das atividades sexuais. Sontag também enfatiza
gue a pornografia € uma forma de arte que busca a satisfacdo sexual sem qualquer
outra intencdo, como a reflexao critica ou a exploracédo de temas mais profundos.

Maingueneau (2010), por outro lado, adota uma visdo mais ampla e
contextualizada da pornografia na literatura. Ele argumenta que a pornografia nao
pode ser definida apenas com base em seu contetudo explicito ou em seu objetivo
principal de excitar sexualmente o leitor. Em vez disso, Maingueneau defende que a
pornografia € uma construcdo social, e que a classificacdo de uma obra como
pornografica depende de uma série de fatores, incluindo a intencdo do autor, a
recepcéao do publico e o contexto cultural.

Susan Sontag e Dominique Maingueneau também tém abordagens diferentes
guando se trata do apelo comercial na literatura pornografica. Susan Sontag (1987)
critica a literatura pornografica comercial como uma forma de entretenimento vazia e
superficial. Ela argumenta que a pornografia comercial reduz personagens e
situacbes complexas a estereodtipos simples e esteticamente atraentes, tornando-a
uma forma de escapismo que evita a verdadeira exploracdo da sexualidade humana.
Sontag acredita que a pornografia comercial explora o desejo sexual dos individuos
para fins lucrativos, em vez de explorar as implicacdes politicas, éticas e emocionais
da sexualidade.

Por outro lado, Dominique Maingueneau (2010) adota uma abordagem mais
neutra em relagdo a pornografia comercial. Ele acredita que, apesar de seu apelo

comercial e sua tendéncia a reduzir a complexidade das relagbes sexuais, a
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pornografia pode ter um papel importante na representacdo e reflexdo da
sexualidade humana. Maingueneau argumenta que a pornografia pode ser vista
como uma forma de entretenimento consensual e legitimo para adultos, desde que
seja vista com um olhar critico e contextualizada dentro de um debate mais amplo
sobre sexualidade e poder.

Hilda Hilst declara que um dos objetivos para que ela mude o seu estilo de
escrita € o desejo de ser lida. A abordagem de Dominique Maingueneau (2010) pode
auxiliar na analise de literatura pornogréfica em casos desta natureza. Maingueneau
(2010) propbe uma andlise discursiva que considera as relacdes entre o autor, o
texto e o leitor, levando em conta os contextos social, cultural e histérico em que a
obra estd inserida. Ele destaca a importancia de entender a maneira como 0
discurso é construido e os efeitos que ele tem sobre os leitores.

Ao analisar uma obra pornogréfica em que a propria autora declara um apelo
comercial, Maingueneau é capaz de investigar como esse discurso comercial é
presente na estrutura do texto, como € apresentado e como impacta os leitores. Ele
pode observar a forma como o apelo comercial é construido, quais estratégias sédo
utilizadas para atrair e persuadir os leitores e como isso influencia o contetdo do
texto. Além disso, essa abordagem permite examinar a maneira como essa literatura
pornografica se relaciona com o contexto social e cultural em que foi produzida. O
trabalho de Maingueneau nos permite identificar as possiveis influéncias e
preconceitos presentes na obra, considerando o apelo comercial como uma
construcédo discursiva que pode refletir diferentes aspectos da sociedade.

Dessa forma, a abordagem de Maingueneau (2010) possibilita uma analise
mais aprofundada e critica da literatura pornogréfica que declara um apelo
comercial, levando em conta ndo apenas o conteudo em si, mas também as
relacbes de poder, as intencbes do autor e as influéncias sociais e culturais
presentes na obra.

A abordagem de Dominiqgue Maingueneau sobre o discurso pornografico leva
em consideracdo ndo apenas 0s contetdos sexuais explicitos, mas também os
mecanismos discursivos e as estratégias utilizadas na producdo do material. Ele
argumenta que a pornografia ndo € apenas um conjunto de palavras e imagens
obscenas, mas também um sistema de representacdo que busca produzir prazer

sexual através da exploragdo do corpo e da sexualidade.
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Ao analisar a obra de Hilda Hilst, podemos aplicar a perspectiva de
Maingueneau para entender se ela se enquadra como literatura pornografica. Além
da obra contar a histéria de uma menina que relata suas experiéncias sexuais de
forma explicita e sem pudores, com descricdes detalhadas de seus encontros e
sensacdes, ha também a exploracdo da sexualidade infantil, o que pode ser
considerado uma tematica polémica.

Dentro da perspectiva de Maingueneau, € possivel argumentar que a obra se
enquadra na literatura pornografica, pois utiliza recursos e estratégias de
representacdo que podem provocar excitagdo sexual no leitor. A énfase nos
aspectos sexuais, a explicitacdo das cenas e a abordagem de temas tabus podem
ser considerados indicios dessa classificacdo. No entanto, é importante ressaltar
gue a classificagdo de uma obra como pornografica ndo é universalmente
consensual. O conceito de pornografia € subjetivo e dependente de valores culturais
e sociais. Além disso, a interpretacdo de uma obra também pode variar de acordo
com o leitor. Portanto, a aplicacdo da perspectiva de Maingueneau, embora possa
nos ajudar a analisar elementos e estratégias discursivas presentes na obra de Hilda
Hilst, ndo € uma resposta definitiva para categoriza-la como literatura pornogréfica.
Isso exigiria uma discussdo mais ampla e contextualizada da obra dentro do campo
da critica literaria.

Sendo assim, continuaremos no nosso objetivo de pesquisa em mente, e as
analises seguintes poderdo nos auxiliar nessa busca de compreender o0s

mecanismos utilizados pela autora.
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4.2.3 Anélise 3

7

A andlise a seguir , da péagina 25, € uma continuagdo da analise
anteriormente feita, onde Lori ainda no caminho para a praia, conversa com o tio

Abel, seu principal cliente:

Agora eu vou continuar a minha histona. Ai o homem ficou sério
e disse.

- Voce esta molhadinha.

- Estou sim.

- Entdo pega um pouquinho no meu pau.

Eu pergunte1 se o pau era a cacetinha, mas esse homem disse que
ndo, que era pau mesmo. Eu peguel na coisa-pau dele ¢ na mesma hora
saiu agua de leite. Ai tio Abel disse que aquela vez ndo valeu, mas que la
na praia 1a ser diferente. A viagem fo1 linda, tinha muito sol, ele parou
numa barraquinha e comprou morangos, e disse que 1a por um morango
na minha xixoquinha e depois 1a la buscar. A gente conversou muito, € eu
disse que um outro homem 1a me comprar uma bolinha pra por la dentro,
uma bolinha cor-de-rosa. E que esse homem andava como um cachorro.

- Que mau gosto, ele disse.

Mas nio teve muito dialogos para eu colocar aqui. Depois eu
continuo.
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Figura 6: Pagina 25 do Caderno Rosa de
Lori Lamby de Hilda Hilst.

No trecho que vamos analisar agora, podemos observar uma narrativa e um
dialogo da garotinha com o tio Abel, que no momento estavam dentro do carro a
caminho da praia. Nesta analise, continuaremos dando destaque aos participantes,
processos e circunstancias encontrados na pagina, utilizando a metafuncéo

ideacional da gramética sistémico-funcional de Halliday e Matthiessen (2004).

Participantes:

1. Eu - O autor do discurso, a narradora.
2. Homem - Uma pessoa mencionada no discurso.
3. Tio Abel - O homem que a narradora cita..

Processos:

Abaixo esta a analise das classes e subclasses dos processos que aparecem
no texto:

. Continuar (Processo Material): "Agora eu vou continuar a minha historia."
. Ficar (Processo Material): "Ai o homem ficou sério."

. Dizer (Processo Verbal Mental): "ele disse."

. Perguntar (Processo Verbal Mental): "Eu perguntei..."

. Dizer (Processo Verbal Mental): "esse homem disse..."

. Pegar (Processo Material): "Eu peguei..."

. Sair (Processo Material): "saiu agua de leite."

. Dizer (Processo Verbal Mental): "tio Abel disse..."

O~NO O WNBE

Circunstancias:

1. Agora - Indica o momento em que o narrador esta falando. (circunstancia
de tempo)

2. Ai - Pode indicar um momento subsequente (podemos considera-la como
uma circunstancia de tempo neste contexto).

6. Entdo - Indica uma consequéncia logica para a resposta anterior. (podemos
considera-la como uma circunstancia de tempo neste contexto)

7. Um pouquinho - Descreve a quantidade (circunstancia de modo)

8. Na mesma hora - Indica a rapidez com que a acgdo ocorreu. (circunstancia
de tempo).

As circunstancias referem-se aos elementos que moldam a acdo em um

enunciado, como o tempo, o lugar, o modo, a causa, entre outros. Ao analisar essas
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circunstancias, podemos identificar como elas influenciam a forma como a agéo é
realizada, e assim compreender o propésito e a intencdo do falante/escritor e
interpretar as informacdes fornecidas pelo texto. Considerar as diferentes dimensdes
das circunstancias ao fazer uma analise linguistica € importante porque nos permite
mergulhar mais profundamente no contexto e no significado do texto, facilitando
assim uma interpretacdo mais precisa e abrangente. Para Thompson (2004), as
circunstancias, que séo exercidas na maioria das vezes por adjuntos, codificam um
determinado contexto no qual a acdo ocorre e veremos a seguir que tal contexto,
seja ele imediato ou social, se mostra primordial para a compreensao da mensagem
verbal e imageética contida na pagina do livro em anélise.

No trecho fornecido, essas diferentes circunstancias estdo sendo utilizadas
para determinar e moldar as acdes, eventos e estados emocionais, contribuindo
para a construcao do significado do texto.

Se por um lado as andlises de processo e circunstancias com base na
fornecem uma base sdlida para analisar os aspectos verbais, como estruturas de
frase, papéis tematicos e recursos gramaticais que contribuem para a coesao e
coeréncia. Por outro lado, a abordagem multimodal de Kress e van Leeuwen (2006;
2021) pode ajudar a considerar como 0os modos néo-verbais se relacionam com os
aspectos linguisticos, incluindo aqui as escolhas lexicais, a organizacéo textual e a
construcéo de significado.

Ao observar a imagem, podemos notar uma pessoa do sexo feminino
desenhada com tracos de desenho infantil. Utilizando a multimodalidade de Kress e
van Leeuwen (2006) podemos explorar diferentes elementos visuais e comunicativos
presentes na imagem, considerando os modos representacional, interacional e
composional, que por sua vez foram adaptados a partir da concepcao metafuncional
de Halliday (1994), ja discutida neste trabalho. Teremos entéo:

1. Modo representacional:

A imagem € uma representacao visual de uma mulher adulta, que pode ser
inferida pelos seios grandes e a postura corporal tipica de uma adulta. No entanto, é
importante notar que os tracos infantis do desenho podem criar uma ambiguidade
em relacdo a idade da personagem. A forma das maos cobrindo as partes intimas

pode sugerir pudor e privacidade.
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2. Modo interativo:

A posicdo das maos da personagem indica uma interacdo com o ambiente,
especificamente com a area das partes intimas, sugerindo uma tentativa de ocultar
ou proteger essa area. Isso pode ser interpretado como um reflexo de questdes
relacionadas a intimidade e a sexualidade. Os bracos podem ainda indicar vetores
gue se direcionam para a regido genital da mulher. Para Kress e van Leeuwen
(2006), os vetores direcionam a atencao do leitor para pontos ou aspectos de uma
imagem que o seu produtor julgam importantes. Ja& o olhar € de oferta (sem olhar
direto para o leitor), com sorriso de seducdo. Assim, teriamos, de acordo com Kress

e van Leeuwen:

Tipo de Distancia Ponto Envolvimento
Contato social de vista interpessoal com o
leitor
Visual
Olhar Distancia Frontal De médio a alto.
indireto social proxima.

3. Modo composicional:

O desenho solto, sem molduras, pode transmitir uma sensacéo de liberdade e
informalidade. A auséncia de contexto visual também pode servir para focar a
atencao na figura principal, destacando a importancia da personagem feminina na
imagem. Ha centralizacdo da imagem, o0 que reitera sua importancia. O que

podemos constatar a partir das setas abaixo:
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Se a multimodalidade de Kress e van Leeuwen (2006; 2021) pode ser uma
abordagem (util para analisar 0s recursos visuais presentes na imagem; as analises
de Fury et al. (1997) podem fornecer informagcbes sobre como as criangas
representam as relacdes de apego em desenhos.

Primeiramente, € importante observar que a representacdo de uma pessoa do
sexo feminino com tracos de desenho infantil pode indicar que a imagem foi
produzida por uma crianca. Tragos simplificados e estilizados sdo comumente
encontrados em desenhos infantis, refletindo as habilidades motoras e cognitivas em
desenvolvimento nessa fase.

Ao considerar os elementos especificos da imagem, a presenca de seios
grandes pode indicar uma representacéo exagerada dos atributos femininos ou pode
ser uma expressao da compreensao da crianca sobre as caracteristicas fisicas das
mulheres adultas. Essa representacdo pode ser influenciada por diversos fatores,
como as percepcdes culturais, as experiéncias pessoais da crianca e até mesmo o
acesso a imagens e informagdes externas, fato que sera considerado mais adiante.

A acéo de tapar as partes intimas com uma das méaos na imagem pode refletir

uma sensacdo de vergonha, privacidade ou protecdo da intimidade. Essa



73

representacdo pode sugerir a compreensao da crianca sobre a importancia de
manter certas areas do corpo privadas ou pode refletir a influéncia de normas e
valores sociais sobre a exposicéo do corpo.

Nogaro, Ecco e Grando (2014) podem contribuir na analise de uma pessoa do
sexo feminino desenhada com tracos de desenho infantil, especialmente se a
intencdo for entender possiveis influéncias e interpretacdes psicolégicas presentes
na representacdo. Ao estudar a producdo de desenhos de criancas, 0os autores
fornecem informagdes sobre como o0s jovens percebem e interpretam o corpo
humano, incluindo questdes de género e sexualidade.

Através da analise do desenho, pode-se observar se a representacdo da
mulher nua com seios grandes e tapando as partes intimas com uma das maos é
recorrente ou ndo na producdo das criancas. Seria possivel entender se essa
representacdo esta ligada a algum tipo de estere6tipo social ou influéncia externa
presente em seu ambiente. As imagens presentes na obra revelam essas influéncias
externas no ambiente de Lori Lamby, como a midia e os adultos ao seu redor. Lori
vive em um mundo onde h& uma forte énfase na sexualiza¢do precoce das criancgas.
Seus desenhos incluem imagens que sdo sexualizadas, como mulheres nuas ou em
poses provocativas, refletindo assim a pressdo da sociedade para que se sinta
atraente e desejavel, mesmo que seja inapropriado para sua idade.

Hilda Hilst deixa muito claro na obra a sua critica ao mercado de consumo.
Lori Lamby vive cercada por propagandas televisivas que chamam atencéo para o
gue o dinheiro pode comprar. Isso faz com que ela se apaixone pelo dinheiro e pelo

gue ele pode comprar.

Lori adora dinheiro, a cor rosa e quer comprar todas as coisas da
“Xoxa". Chega ao cumulo de masturbar-se com uma nota de dinheiro e
descrever a cena para o “tio Abel”, um dos homens que a visita: “eu peguei
uma nota de dinheiro que a mamade me deu e passei a nota na minha
xiguinha, e sabe que eu fiquei tdo molhadinha como na hora que o senhor
me lambe?(NUNES, 2012)

Hilda Hilst deixa a sua critica ao mercado de consumo ao retratar Lori Lamby
como uma personagem que estd constantemente cercada por propagandas
televisivas. Ao longo da narrativa, fica evidente que Lori é influenciada pelas
propagandas e pelos apelos consumistas presentes na sociedade. Ela assiste a
programas de televisdo que enfatizam a importancia de se possuir bens materiais,
como brinquedos e roupas de marca, tornando-a obcecada em adquirir esses
produtos como forma de status e felicidade.



74

Hilda Hilst utiliza Lori Lamby como uma representacdo da sociedade imersa
na cultura do consumo, que valoriza o ter em detrimento do ser. A autora mostra
como as propagandas, principalmente dirigidas a criancas, incentivam a busca
incessante por produtos e alimentam a ideia de que a felicidade estd diretamente
ligada a posse material. Ao retratar Lori como uma personagem que € influenciada
por esses apelos, Hilda Hilst questiona a superficialidade e a alienacédo geradas pelo
mercado de consumo.

A critica de Hilda Hilst ao mercado de consumo é evidente ao longo da obra,
na medida em que ela expde as consequéncias dessa cultura consumista na vida de
Lori. A personagem torna-se cada vez mais obcecada por possuir coisas materiais.
Hilda Hilst utiliza assim a personagem de Lori para transmitir sua critica contundente
ao mercado de consumo, revelando como a sociedade é bombardeada por
propagandas que destacam o poder do dinheiro e o que ele pode comprar. A obra
guestiona a validade e os efeitos desse modelo de sociedade obcecado por
consumo, buscando despertar reflexdes sobre a importancia de valores mais
profundos e genuinos para a realizagéo pessoal e felicidade.

Lori faz qualquer coisa em troca de bonecas, artigos de personagens famosos
e qualquer outra coisa que a midia divulgue para atingir o publico. E a partir dos
trechos onde sdo apresentadas as conversas dos pais, o0 livro nos mostra que as
criangas aprendem a nogdo sobre 0 sexo ndo apenas pelo que a midia mostra, mas
também por meio de conversas das pessoas com quem as criangas tém contato.
Lembrando que o livro foi publicado na década de 90, onde programas televisivos
exibiam pessoas com roupas de banho se esfregando em uma banheira, icones
sexuais que exploravam o corpo e fantasias como o sadomasoquismo. Todas essas
influéncias podem ter contribuido com a forma como Lori enxergava o mundo e
assim, consequentemente, ser reproduzida em seus desenhos.

Neste ponto a ACD, de Fairclough (1994), pode ser Uutil para explicar o
mercado de consumo e a influéncia que ele exerce sobre as criancas que desejam
comprar tudo o que a midia apresenta, pois essa abordagem tedrica permite
investigar como as préticas discursivas das instituicbes e atores envolvidos nessas
guestdes sdo moldadas pela ideologia dominante e como isso afeta a formacao de
identidades e comportamentos dos individuos.

Segundo Fairclough, a linguagem desempenha um papel fundamental na
construcdo e disseminacédo de discursos ideoldgicos que sustentam e perpetuam as
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relacdes de poder existentes na sociedade. No caso do mercado de consumo, €
comum vermos anuncios publicitarios direcionados as criancas que promovem o0
consumo excessivo, associando determinados produtos a uma imagem de
felicidade, sucesso e aceitagédo social. Esses discursos sdo articulados de forma a
criar necessidades artificiais e moldar os desejos das criangas.

Assim, através da analise do discurso, podemos examinar como 0s textos
publicitarios constroem representacfes sociais de criangas consumidoras, muitas
vezes relacionando a posse de produtos a atributos positivos como popularidade,
inteligéncia ou beleza. Além disso, essa abordagem permite explorar como 0s
anuncios empregam estratégias persuasivas, como o uso de linguagem emocional,
personagens cativantes e estimulos visuais, para influenciar as criancas a quererem
adquirir determinados produtos.

Ao estudar a linguagem utilizada na midia, a andlise critica do discurso de
Fairclough também permite revelar as estruturas de poder subjacentes as praticas
discursivas das instituicbes envolvidas no mercado de consumo. E possivel
identificar como as empresas usam a linguagem para criar discursos hegemonicos
gue mantém o status quo do sistema econdmico, favorecendo o consumismo e
tornando as criancas alvo facil desse processo. Este fato pode trazer a luz uma série
de elementos ideologicos presentes nesse caso. E possivel identificar algumas
guestdes ideoldgicas levantadas pela ACD para analisar a imagem em questdo. As
representacdoes de género, por exemplo, podem estar presentes nesse caso. A ideia
de que seios grandes sdo uma caracteristica definidora do corpo feminino pode
refletir normas de beleza estereotipadas e objetificacdo do corpo da mulher. Além
disso, a representacdao da mulher nua pode levantar questbes sobre a sexualizagao
precoce de corpos infantis, que também podem estar associadas a perspectivas
ideoldgicas sobre a feminilidade.

Para Fairclough (2003), é fundamental examinar os sentidos e as ideologias
presentes em um discurso especifico, levando em consideracdo o contexto em que
ele ocorre. Nesse caso em patrticular, o desenho da crianca reflete a influéncia da
midia consumista e da sexualizacdo na sua percepcao e representacdo do corpo
feminino. Através do desenho, € possivel identificar uma representacao
estereotipada da mulher adulta, com seios grandes e corpo nu. Essa imagem
corresponde aos padrbées de beleza idealizados pela midia e amplamente
disseminados na sociedade. A sexualizacdo do corpo feminino é reforcada pelo fato
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de a mulher estar sorrindo e tapando as partes intimas com uma das maos,
sugerindo um convite a contemplacao sexualizada.

Essa representacdo do corpo feminino estd diretamente ligada a uma
ideologia que objetifica e limita a mulher, reduzindo-a a um objeto de desejo e
prazer. Além disso, a midia consumista, ao promover constantemente esses padrdes
de beleza e comportamento, influencia e molda a percepcdo das criangas,
contribuindo para a manutencéo dessas ideologias.

Ao analisarmos esse exemplo a luz dos termos de Fairclough, percebemos a
presenca de uma ideologia que naturaliza a objetificacéo e a sexualizacdo do corpo
feminino, perpetuando discursos e valores que reforcam desigualdades de género e
limitam a liberdade e a autonomia das mulheres.

Neste sentido, Fairclough (1994) aponta trés tendéncias de mudanca no
discurso contemporaneo da midia: a democratizacdo, a tecnologizacdo e a
mercantilizacdo ou comercializacdo, sendo esta uUltima extremante util para minha
analise. Pois a comercializacdo, a crescente constru¢cdo do publico consumidor e a
pressao sobre os produtores para entreter podem ser vistos como parte de uma
normalizacdo e naturalizagdo do comportamento e da cultura consumista que
envolve anuncios e representacbes de pessoas em varios tipos de mensagens
midiaticas. A midia, também, influencia as praticas discursivas de dominio privado,
fornecendo modelos de interacdo e estabelecendo relagédo dialética complexa entre
seu discurso e o dia a dia.

Por outro lado, Maingueneau (2010) propbe, conforme ja fora discutido
anteriormente, que a pornografia € uma forma especifica de discurso que envolve a
producéo e circulagédo de textos e imagens com conteudo sexual explicito.

Nesse sentido, a analise de Maingueneau pode ajudar a compreender como 0
didlogo erdtico e a imagem da mulher nua sdo construidos discursivamente e como
eles funcionam dentro do contexto pornografico. Ele examina as estratégias
discursivas utilizadas na pornografia, como a objetificacdo do corpo feminino, a
representacdo de estereétipos de género e a exploracao de fantasias sexuais.

Além disso, Maingueneau (2010) também aborda a relacdo entre o discurso
pornografico e o poder, discutindo como a pornografia pode perpetuar relacées de
dominacéo e submissado. Portanto, sua analise pode ajudar a desvelar as dinamicas

de poder presentes no texto e na imagem em questao.
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Maingueneau (2010) aborda a questdo do mercado de consumo no discurso
pornografico através de uma analise sociolinguistica e discursiva. Ele examina como
a pornografia se encaixa no contexto do mercado, observando como as praticas e 0s
modos de consumo sdo moldados pelas estruturas e dindmicas sociais. O autor
argumenta ainda que a pornografia ndo é apenas uma forma de entretenimento ou
de expressado sexual, mas sim um produto cultural que é produzido, distribuido e
consumido no mercado. Ele enfatiza que a industria pornogréfica € um negdcio
lucrativo, construido e mantido pelos interesses econdmicos e pelas demandas dos
consumidores.

Além disso, Maingueneau (2010) discute como o discurso pornogréafico é
influenciado pelo mercado, evidenciando como o0s estere6tipos de género, as
representacfes sexuais e as fantasias eroticas sdo moldadas para atender as
expectativas e desejos dos consumidores. Ele também aborda as questdes de poder
e dominacado no discurso pornografico, explorando como as relacdes de poder entre
0s produtores de pornografia, os atores e atrizes e 0s consumidores sao
estabelecidas e mantidas no mercado.

No entanto, é importante ressaltar que a analise de Maingueneau nao se
limita apenas a condenacdo ou aprovacao da pornografia, mas busca compreender
as caracteristicas discursivas desse género especifico. Sua abordagem pode ser
utilizada para uma analise critica e reflexiva, buscando entender como o discurso
pornografico funciona e quais sdo seus efeitos sociais e culturais.

Se aplicarmos a concepc¢do de Maingueneau (2010) na situacdo em analise,
ele considera o contexto social como um fator determinante na formacédo desse
desenho por parte da crianc¢a influenciada pela midia. Ele argumenta que o discurso
pornogréfico é influenciado por aspectos culturais e sociais, que moldam a
percepcao e a representacdo dos corpos e da sexualidade. As imagens presentes
na midia, que frequentemente retratam corpos femininos hipersexualizados, se
tornam uma referéncia para a percepcao da sexualidade pela crianca.

Além disso, Maingueneau destaca a importancia do poder da midia e sua
capacidade de influenciar as percepc¢des e os comportamentos das pessoas. As
imagens e representacdes que circulam na midia moldam os ideais de beleza e a
propria construcdo da identidade. Nesse sentido, a crianca, ao fazer esse desenho,
estd reproduzindo os esteredtipos e ideais de feminilidade que ela absorveu por
meio da midia. A representacdo de uma mulher adulta com seios grandes e
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sorrindo, porém tapando as partes intimas com uma das maos, pode ser
interpretada como uma reproducdo do discurso pornografico que a crianca foi
exposta.

Portanto, de acordo com Maingueneau, a explicacdo para essa situagao
envolveria a compreenséo do contexto social, que influencia a percep¢ao da crianca
acerca dos corpos, da sexualidade e dos estereoétipos de género presentes na midia.

Por outro lado, Susan Sontag (1987), discute a relacdo entre pornografia e
sociedade, principalmente em relagdo a forma como a pornografia molda nossa
percepcao e imaginacao. A autora argumenta que a pornografia ndo é simplesmente
uma representacdo objetiva do sexo, mas envolve uma série de relacdes de poder e
influéncia cultural sobre nossas imaginacfes sexuais. Ela descreve a pornografia
como uma forma de submissao e violéncia simbdlica que é aceita e promovida pela
sociedade.

No caso da crianga que faz um desenho de uma mulher adulta com seios
grandes, sorrindo e tapando as partes intimas com uma das méaos, a influéncia da
midia e da cultura pode ser evidente. A midia contemporanea, como filmes,
programas de TV, musicas e até mesmo anuncios publicitarios, muitas vezes
retratam e objetificam o corpo feminino de uma forma sexualizada, reforcando
esteredtipos de beleza e sexualidade. A crianca, influenciada por essa exposicéao,
pode reproduzir essas representacbes simplificadas e hipersexualizadas em seu
desenho. Assim, é possivel estabelecer uma conexdo com os argumentos de
Sontag sobre os efeitos da exposicdo precoce a pornografia e a erotizagcdo da
infancia. Sontag alerta para os perigos dessa exposicdo prematura das criancas a
pornografia e defende que é necessario estabelecer uma consciéncia critica em
relacdo as representacfes de género e sexualidade na midia. Ela argumenta que,
sem uma analise cuidadosa e critica da pornografia na cultura, corremos o risco de
perpetuar um sistema de desigualdade e violéncia de género. A criacdo desse
desenho revela a penetracdo da imaginagcao pornografica na cultura, bem como sua
influéncia na percepcdo e representacdo do corpo feminino. Essa representacao
indica como a cultura atual influencia e molda mesmo os mais jovens, perpetuando
narrativas sexuais adultas e perpetuando a objetificacdo das mulheres.

Podemos destacar ainda, que a partir do conceito de "imaginacao
pornogréfica" apresentado por Sontag, é possivel compreender como a sociedade e
a midia constroem e reforcam determinados estereétipos e ideais de beleza e
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sexualidade. A representacdo de uma mulher adulta sorrindo e com seios grandes
pode ser um exemplo desse imaginario pornografico, que associa a feminilidade a
sexualidade exagerada e superficial.

Sontag discute ainda como a pornografia e a sexualidade comercializada
podem influenciar na percepc¢éo das relacdes interpessoais e no comportamento das
pessoas. Portanto, ao analisar o dialogo erético presente no texto, € importante
considerar como as representacdes e narrativas pornograficas podem afetar a visdo
de intimidade, desejo e poder entre 0s personagens.

Se as descri¢cdes de Lori em seu diario deixam duvidas sobre a insercdo do
livro no universo pornografico, a andlise que vira a seguir sera de grande ajuda para

nos ajudar a responder uma das perguntas que sustentam esta pesquisa.

4.2.4 Andlise 4

O livro em andlise é dividido em duas partes bem distintas. Um € o caderno
rosa, escrito por Lori Lamby e o outro, o caderno negro, que contém historias
escritas pelo pai de Lori e que ela encaixa em seu diario, alegando serem de autoria

do tio Abel. Assim uma nova narrativa surge na obra.
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Ela ajoelhou-se embaixo do bicho e esticava a pele dele pra cima
pra baixo, abragava aquela vara enorme e o bicho zurrava, e elanana, se
esfregando interra no pauzdo do jumento. Dede chegou bem perto de
mim e falou: “Vocé € hndo, Edernir, eu gosto mesmo ¢ de voce”. Dei-lhe
uma tapona na boca, ele rodopiou, ficou de bunda pra minha pica, enter-
rei com vontade minha linda e majestosa caceta naquele ndiculo cu do
Dede. Ridiculo € o que eu pensava de tudo aquela hora. Ele gritava: “Ai
al a1 que delicia a tua cacetona Edernirzinho. Assim que esporrel (apesar
de ndiculo), dei-lhe uma vastissima surra de cinta e quando ele ja 1a des-
maiando a Corina tentando fugir, agarrei-a, forcando para que continu-
asse a masturbar o bicho. Comprimindo-lhe com energia as bochechas,
fiz com que recebesse em plena boca a tonelada de porra do jumento. E
assim esporrada, meti-lhe um murro, quebrando-lhe os magnificos den-
tes. Deixel os dois desmaiados, a velha Cota sempre fechada no seu quarto,
o jumento comendo os girassols plantados rentes a parede da casa, o
olhar amortecido e gozoso. Voltel para casa, meus pais ainda estavam na
roca, pus minhas tristes roupas na mala de papeldo, andei por uns ata-
lhos, cheguei a estrada, tomei uma carona, fumei o primeiro cigarro da-
quele dia, e nunca mais voltei a Curral de Dentro.

Figura 7: Paginas 52 e 53 do Caderno Rosa
de Lori Lamby de Hilda Hilst.

O trecho mostra uma nova narrativa, trazendo assim um amadurecimento da
linguagem pornografica utilizada, com citacdes de nomes para se referirem aos
orgaos sexuais que sdo totalmente diferentes da forma como Lori os identifica.

No trecho em analise, utilizando, a metafuncédo ideacional da Gramatica

Sistémico-Funcional, podemos observar os seguintes participantes:

1. Ela: Refere-se a Corina, que realiza a acado de ajoelhar-se embaixo do
bicho, esticar a pele dele pra cima pra baixo, abracar aquela vara enorme, rir e se
esfregar inteira no pauzao do jumento.

2. O bicho: Refere-se ao jumento de nome Logaritmo, que tem a pele
esticada, que zurrava e é abracado por Corina.

3. Dedé: Refere-se a uma pessoa, que chega bem perto do narrador e fala a
frase “Vocé ¢ lindo, Edernir, eu gosto mesmo € de vocé”.

4. Eu/Edernir: Refere-se ao narrador, que da uma tapona na boca de Dedé,
enterra sua caceta no cu de Dedé e pensa que tudo é ridiculo.

5. A velha Cota: Refere-se a uma pessoa, que esta sempre fechada no seu
quarto.

No trecho em analise, podemos identificar as seguintes classes e subclasses

de processos da metafuncao ideacional:
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Material Mental Verbal Relaciona

I.  Gritava . Pensava I. Gritava . E
II.  Esporrei
lll.  Dei-lhe
V. la
desmaiando
V.  Tentando
fugir
VI.  Agarrei-a
VIl.  Forcando
VIIl.  Continuasse
a masturbar

IX.  Comprimindo

X.  Fiz com que

recebesse

A partir de uma analise cuidadosa do quadro acima, detecta-se que alto
namero de processos materiais na pagina analisada pode indicar que o0s
participantes sao individuos que praticam agcdo sobre o contexto ao seu redor, ao
contrario da primeira parte do livro onde Lori sofria as agdes impostas pelos adultos,
seguindo seus comandos.

No trecho em andlise, é possivel identificar algumas circunstancias:

1. Tempo: a aquela hora, sempre, daquel dia, nunca mais

2. Espaco: embaixo, pra cima e pra baixo, naquele ridiculo cu do Dedé, em
plena boca, rentes a parede da casa, na roc¢a, por uns atalhos, a estrada, Curral do
Desterro.

3. Modo: com energia e bem perto

O trecho em anélise nos mostra um certo amadurecimento na linguagem
pornografica e isso pode ser comprovado pelo uso de processos materiais como
“esporrei” e “masturbar”. O uso de processos materiais esta relacionado com a acao
de Edernir, classificando-o como personagem ativo no momento do ato sexual.
Pode-se dizer entdo que tais fun¢des na narrativa aumentam ainda mais a
possibilidade de se enquadrar O caderno rosa de Lori Lamby na escrita

pornografica.
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A homossexualidade masculina também aparece no trecho, mesmo sendo por
um acidente, e ainda assim de forma a menosprezar o individuo passivo. Para
aumentar ainda mais a possibilidade de troca entre os casais, entra um novo
personagem: Um jumento. Na escrita pornografica, todos os corpos se equivalem,
todos sao escravos do prazer.

Este € um dos muitos trechos que nos mostram outro aspecto importante da
literatura pornografica: a composicdo de cenas concentradas, sem nenhum
enquadramento mais abrangente de enredo. Cada episédio procura a0 maximo
concentrar, como exige o género, em uma descricdo detalhada de um ato sexual
completo, sem interrupcdes, que possam fazer o leitor imaginar o fluxo narrativo
continuo e gradativo rumo a liberacdo da energia sexual estimulada - tanto do
personagem quanto do leitor. A descricdo realista de tais episodios sexuais
sucessivos tem por objetivo claro fazer o leitor seguir o movimento dos personagens
até o orgasmo.

A multimodalidade de Kress e van Leeuwen pode ajudar a analisar essa
imagem por meio de trés elementos principais: o modo visual, 0 modo verbal e o

modo sonoro.

1. Modo Visual: Nesse desenho, a posicdo da mulher abaixo do jumento
indica uma relacdo de submisséo e poder desigual. Além disso, a diferenca de cores
entre os dois personagens destaca ainda mais essa disparidade. O jumento na cor
escura pode sugerir uma associacdo negativa relacionada a sua representacao
animal, enquanto a mulher de cor clara pode indicar vulnerabilidade. Ao analisar
uma imagem em que aparecem dois personagens, um na posi¢cao superior e outro
na posicdo inferior, com cores diferentes, essa abordagem pode ser til para
interpretar e compreender as diferentes mensagens transmitidas através dos
elementos visuais. Por exemplo, a posicdo dos personagens pode ser interpretada
como indicadores de poder, status ou hierarquia. O personagem na posi¢cao superior
pode ser considerado como dominante ou superior ao personagem na poSi¢ao

inferior.

2. Modo Verbal: Apesar de ndo haver texto explicito na imagem fornecida, é

importante considerar o discurso implicito que o desenho pode transmitir. A auséncia



83

7

de molduras sugere que a imagem € apresentada sem qualquer julgamento ou

guebra de normas sociais.

3. Modo Gestual: Descri¢des visuais detalhadas, como o sorriso do jumento

e a sua baba podem sugerir uma atmosfera sexualizada e de prazer.

Uma vez que a ACD examina como as relacdes de poder e ideologia séao
reproduzidas e mantidas através da linguagem. Nesse sentido, a ideologia presente
na descricdo de um ato sexual em que um personagem € passivo e outro ativo, com
a mulher e 0 homem em posi¢cao de homossexual passivo, em posicao inferior, pode
ser analisada de acordo com os principios de Fairclough.

E importante reafirmar que a ACD é uma abordagem que busca entender
como as relagdes de poder e ideologia sao perpetuadas através da linguagem e das
praticas discursivas. Nesse contexto, o trecho em questdo ressalta a relacao entre
poder, ideologia e linguagem ao abordar a descricdo de um ato sexual em que um
personagem é passivo e outro ativo, nos remete a posi¢cdes de poder presentes na
sociedade: o que esta por cima € mais poderoso e dominante.

De acordo com Fairclough (2003), a distincédo entre poder e ideologia deve ser
analisada de forma interdependente, uma vez que o poder é exercido através da
ideologia, utilizando-se da linguagem para perpetuar e reproduzir desigualdades
sociais.

A descricao do ato sexual em andlise, se interpretada a luz dos principios de
Fairclough (2003), revela um viés ideolégico que promove e naturaliza uma
hierarquia de papéis com base em orientacdo sexual e género. A representacao de
mulheres e homens homossexuais passivos como estando em uma posi¢ao inferior
sugere a existéncia de uma ideologia que reforca esterebtipos de género e a
perpetuacdo de normas sociais patriarcais.

E fundamental salientar que a ACD visa investigar os multiplos niveis
discursivos, incluindo o nivel textual, discursivo e sociocultural. Nesse caso, a
analise critica do discurso poderia examinar a escolha de vocabulario e categorias
utilizadas na descricdo, 0 contexto em que essa descricio € apresentada e o
impacto sociocultural que essas representacdes podem ter na sociedade, incluindo o

reforgo de estigmas e discriminacéo.
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Dessa forma, a abordagem tedrica de Fairclough (2003) nos ajuda a
compreender como a linguagem ¢€ utilizada para reproduzir e manter desigualdades
sociais, tais como a hierarquia de papéis de género e o estabelecimento de normas
sociais excludentes. Por outro lado, Fairclough (2003) argumenta que a ideologia
esta incorporada ndo apenas em palavras especificas, mas também em estruturas
linguisticas, enquadramentos discursivos e contextos sociais. Portanto, ao analisar o
trecho, devemos considerar ndo apenas as palavras utilizadas, mas também o poder
implicito nas relagbes de género e sexualidade.

Primeiramente, é necessario olhar para as escolhas linguisticas utilizadas no
texto. Possiveis construcdes que reforcam a posicao inferiorizada da mulher podem
ser identificadas através da utilizacdo de termos pejorativos, estereétipos de género
e hierarquizacdo das acbes dos personagens. A forma como a passividade é
atribuida a mulher e ao homem passivo, enquanto o outro homem é retratado como
0 agente ativo, pode servir para perpetuar a ideia de que a mulher e o0 homem
passivo sao inferiores ou submissos em relacdo ao homem ativo. A andlise
linguistica revelou a predomindncia de processos materiais, como em
Comprimindo-lhe com energia as bochechas, fiz com que recebesse em plena
boca..., que nunca estavam atribuidos aos atores passivos.

Além disso, € importante analisar o enquadramento discursivo do trecho. Isso
envolve avaliar como a descricdo do ato sexual € apresentada e quais sdo as
mensagens dominantes que sdo legitimadas por essa representacdo. A mulher é
retratada como objeto de desejo e submissdo, enquanto o homem (Edernir) é
retratado como o sujeito ativo, isso reforca as normas de poder e controle do
patriarcado, enfatizando a desigualdade de género.

A descricao do ato sexual reforga e legitima normas de poder e desigualdade
de género existentes na sociedade, isso pode ser considerado uma forma de
reproducéo ideoldgica. Essa reproducao ideologica, muitas vezes sutil e implicita, é
uma forma de manter e perpetuar as relagdes de poder existentes na sociedade.

No entanto, € importante ressaltar que a interpretacdo de um texto ndo é
estatica e unidades de analise podem variar dependendo do contexto. A andlise
critica do discurso visa revelar as formas de poder e ideologia presentes na
linguagem, permitindo questionar e desafiar as estruturas e narrativas dominantes e,
por isso, faz-se primordial anteceder a ela uma microanalise (andlise linguistica) dos

elementos presentes no texto.
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A ideologia de Fairclough busca desnaturalizar as desigualdades, mostrando
como elas séo produzidas e mantidas por meio dos discursos. No caso do discurso
sobre sexo e sexualidade, essa ideologia pode ser evidenciada por uma série de

elementos, tais como:

1. RepresentacOes estereotipadas e desvalorizacdo da mulher e do
homossexual: o discurso pode construir a imagem da mulher como objeto sexual ou
inferiorizada em relagdo ao homem. Da mesma forma, pode retratar o homossexual

como anormal, perigoso ou imoral. Ex.: ...dei-lhe uma vastissima surra de cinta.

2. Naturalizacdo das desigualdades: o discurso tende a naturalizar e
perpetuar as hierarquias, apresentando-as como inerentes a ordem social e,

portanto, legitimas. Ex.: Ela ajoelhou-se embaixo do bicho...

3. Silenciamento e invisibilizacdo: o discurso pode silenciar ou minimizar as
vozes e experiéncias das mulheres e homossexuais, excluindo-os dos espacos de
poder e reforcando assim a sua posicao inferiorizada. Ex.: Dei-lhe um tapa na
boca...

4. Construcao de uma normatividade heterossexual: o discurso pode enfatizar
a heterossexualidade como padrédo normativo e deslegitimar as outras formas de

sexualidade. Ex.: ...ele rodopiou, ficou de bunda pra minha pica...

Ao explorar esses aspectos, a ACD de Fairclough evidencia como o discurso
sobre sexo e sexualidade contribui para a reproducdo e legitimagdo das
desigualdades de género e sexualidade.

Segundo Maingueneau (2010), conforme ja fora destacado nesta dissertacao,
a pornografia pode ser identificada através de alguns critérios, como a
representacdo explicita de praticas sexuais, o foco no corpo e nos aspectos fisicos,
a objetificacdo dos individuos envolvidos e a auséncia de qualquer elemento literario
ou estético.

Ao aplicar essa teoria no trecho em analise, € possivel observar que o texto
apresenta atos de sexo explicito entre dois homens, uma mulher e um jumento. A

presenca de cenas explicitas de praticas sexuais entre diferentes seres vivos é um
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elemento caracteristico da pornografia, conforme apontado por Maingueneau. Além
disso, a conotacdo pejorativa e objetivo de choque social subjacente ao texto
também é um indicador da pornografia, uma vez que a funcao principal desse tipo
de discurso € causar impacto na audiéncia atraveés da representacdo crua e explicita
do sexo.

No que se diz respeito ao amadurecimento da linguagem pornografica,
Maingueneau (2010) aponta que ele pode ser entendido como um processo de
evolucao na forma como a pornografia € representada e construida discursivamente.
Para ele, a pornografia ndo € simplesmente a representacdo de atos sexuais
explicitos, mas sim um discurso que envolve um conjunto complexo de elementos
simbdlicos e narrativos. O autor argumenta que o sentido da pornografia depende
das relagdes sociais e culturais em que ela esta inserida, e que essa representacao
é influenciada pelas normas e valores de uma determinada época e cultura.

O amadurecimento da linguagem pornografica, nesse sentido, significa uma
transformacao nos padrdes de representacdo e na forma como 0s atos sexuais sado
apresentados. Maingueneau (2010) argumenta que ao longo do tempo, os discursos
pornogréaficos tém se tornado cada vez mais sofisticados e complexos, incorporando
elementos estéticos, narrativos e de contexto social. Isso inclui o uso de diferentes
tematicas, estilos de representacao, dialogos, personagens e enredos que vao além
da mera descrigao das relacdes sexuais.

Assim, o amadurecimento da linguagem pornografica, de acordo com
Maingueneau, esta relacionado a evolucao da pornografia como forma de expresséo
artistica, cinematogréafica e literaria. E uma maneira de classificar uma obra como
pornogréfica levando em consideracédo a sofisticacdo e complexidade do discurso
pornografico, e ndo apenas a presenca de cenas explicitas de sexo.

De acordo com Dominique Maingueneau (2010), tal texto seria classificado
como um exemplo de discurso pornografico. O autor argumenta que o discurso
pornografico é caracterizado pela sua objetificacdo sexual e degradacdo da mulher,
colocando-a em posicdo de inferioridade em relagcdo ao homem. Maingueneau
discute que a pornografia € uma forma de violéncia simbdlica que perpetua relacdes
de poder desiguais entre homens e mulheres.

Susan Sontag (1987) argumenta que a pornografia ndo esta apenas

relacionada a descricdo explicita de atos sexuais, mas também a maneira como sédo
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representados. Ela sugere que a pornografia tem a intencdo de chocar e provocar,
retratando o sexo de maneira vulgar e sem profundidade emocional.

No caso especifico de descrever atos sexuais explicitos entre homens,
mulheres e animais, Sontag provavelmente consideraria isso pornografico por varias
razdes. Primeiro, ela argumenta que a pornografia frequentemente desumaniza as
pessoas envolvidas no ato sexual, tratando-as como meros objetos de satisfacao
sexual. Descrever atos sexuais com animais também pode ser considerado
desumano e explorador, pois 0s animais ndo podem dar consentimento.

Além disso, Sontag (1987) argumenta que a pornografia busca romper com as
normas sociais, tabus e moralidade estabelecidos. A descricdo de atos sexuais
explicitos entre homens, mulheres e animais desafia claramente as normas sociais e
tabus relacionados a sexualidade humana e a relagdo com animais.

Sontag (1987) defende a ideia de que a pornografia se baseia em choque e
escandalo, procurando gerar uma reacdo imediata e provocadora no espectador.
Descrever atos sexuais explicitos entre diferentes seres vivos certamente provocaria
uma forte reacdo emocional e desconforto moral, o que se enquadra no
entendimento de Sontag sobre a pornografia.

Portanto, de acordo com Susan Sontag (1987), textos que descrevem atos
sexuais explicitos entre homens, mulheres e animais podem ser considerados
pornograficos porque buscam provocar, desumanizar e desafiar as normas sociais e
tabus relacionados a sexualidade humana. A exposicdo exagerada dos Orgaos
genitais, a descricdo de atos sexuais em detalhes e a crueza do vocabulario
expressam exatamente o que Sontag (1987) descreve em seu artigo para identificar
a escrita pornografica.

Para Sontag (1987), a pornografia é frequentemente associada a imaginagao
excessiva e a objetificacdo do corpo humano. Sontag argumentou que a pornografia
pode ser vista como uma forma de controle social que promove uma Visao
estereotipada e reducionista do sexo. Por fim, Sontag (1987) discute como a
pornografia € uma forma de controle social que perpetua visdes de desigualdade e
subjugacdo de mulheres. Uma das maneiras pelas quais isso é evidente é na
descricédo de atos sexuais em que a mulher é colocada em posicao inferior.

O trecho em analise enfatiza a submissao da mulher e reforca a ideia de que
ela é passiva e destinada a satisfazer as necessidades e desejos do homem. Ao

posicionar a mulher em uma posicao inferior, a pornografia reforca a hierarquia de
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género e perpetua a ideia de que as mulheres devem se submeter ao controle
masculino.

Esse tipo de descricdo também pode ser interpretado como uma forma de
controle social, pois molda as percepcdes e expectativas de comportamento sexual,
perpetuando estereétipos prejudiciais e limitando a liberdade sexual feminina. A
pornografia, nesse sentido, funciona como uma ferramenta de controle social ao
reforcar normas e padrées de comportamento prejudiciais as mulheres.

Ao questionar a descricdo de um ato sexual em que a mulher é colocada em
uma posicao inferior, Sontag (1987) nos convida a refletir sobre como a pornografia
contribui para a manutencéo do poder masculino e a subjugacéo das mulheres. Ela
nos desafia a questionar as narrativas sexuais convencionais e a buscar uma
sexualidade mais igualitaria e empoderada.

Ao analisar o trecho inserido no Caderno Negro, notamos que 0 personagem
Edernir era um homem inexperiente sexualmente e que ficou encantado por Corina.
O desejo que ela tinha pelo sexo em todas as suas formas o atraia, a euforia e gosto
que Corina tem pelo sexo, deixam Edernir apaixonado, pois ela Ihe passa a
experiéncia que ele ndo tem. Essas caracteristicas de Corina atraem muito Edernir e
0 incita seu desejo, com isso Edernir passa a sentir prazer na satisfacdo sexual de
todas as formas imaginaveis.

Ver Corina masturbar o jumento para Edernir era uma cena de extrema
excitacdo, baseado nas caracteristicas que Susan Sontag descreve, ultrapassando o

comum, provocando-lhe muito prazer. Sobre isso Sontag esclarece que:

(...) nas sociedades da Europa e nos Estados Unidos a partir do
século XVIII, a abordagem ndo é menos inequivoca e clinica: a pornografia
torna-se uma patologia de grupo, a doencga de toda uma cultura, sobre cujas
causas existe uma concordancia geral. (SONTAG, 1987, p. 46).

No trecho analisado, percebemos que o apetite pelos dois sexos ao mesmo
tempo é bastante evidente. Através da linguagem utilizada pela autora, ela deixa
claramente explicito que o mais importante € o prazer independente de que forma,
circunstancia e objeto de desejo. No trecho é exposto a libertacdo assumida pelos
trés personagens em explorar a préatica sexual de forma intensa e prazerosa, sem
fazer distincdo de seres ou do seu sexo. Sao sujeitos livres para a pratica sexual,

oferecendo e buscando o prazer.
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Diante dessas consideracdes, passaremos agora para a Ultima analise desta

pesquisa.

4.2.5 Andlise 5

A anadlise que se segue é das paginas 62-63 e retrata uma das cartas que Lori

Lamby escreve para o tio Abel.

o
s’
A
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E muito dificil pra mim, por que seri que as bocas dos bichinhos
fede, hemn tio? E entendi 1sso sim a palavra cona, mas coninha € mais
linda. Os poetas devem ser todos muito complicados porque a gente
quase ndo entende o que eles falam, mas eu gosto mesmo € da poesia que
o senhor escreveu pra mim, essa eu entendi. Quando eu for grande vou
entender as outras, né tio Abel? E claro que entend: a palavra lambe,
disso a gente entende ndo ¢, quendo Abelzmho? Hoje nido posso escre-
ver mais porque tenho muitas ligdes para fazer. Hoje o ditado € sobre o

Figura 8: Paginas 62 e 63 do Caderno Rosa
de Lori Lamby de Hilda Hilst.

No trecho que sera analisado agora, podemos notar que Lori Lamby direciona
suas palavras em uma carta que escreve ao seu principal cliente, tio Abel. Neste
trecho ela comenta sobre um dos poemas de seu pai que ela cita na pagina anterior
do qual ela ndo consegue entender algumas palavras.

Ao consultar analisar a linguagem utilizada considerando a metafuncéo
ideacional da gramética sistémico-funcional de Halliday e Matthiessen (2004),
podemos observar que o trecho apresenta como:

Participantes:

1. Eu/crianca: a pessoa que esta falando e expressando seus sentimentos e
entendimentos em relacdo as palavras e a poesia. E a participante principal do
discurso.

2. Bocas dos bichinhos: objeto do questionamento da crianga, referindo-se ao
mau cheiro que vem das bocas dos animais.

3. "cona" e "coninha": palavras discutidas pela crianca, com a mencéo de que
entende a palavra "cona" e acha a palavra "coninha" mais bonita.

4. Poetas: mencionados pela criangca como pessoas que sao complicadas de
entender.

5. Senhor/tio Abel: referéncia ao destinatario da crianca, que escreveu uma
poesia que ela entendeu.

6. Eu/crianca: novamente mencionada pela crianca, agora em relagcdo ao
futuro, quando ela seré adulta e entendera melhor as outras poesias.

7. Eu/crianca: referente a uma nova palavra ("lambe") que a crianca afirma ter
entendido.

8. Querido Abelzinho: uma expressdo de afeto direcionada ao destinatario,
reforcando a relacéo de parentesco.

Processos:

1. E dificil: Processo relacional que expressa a dificuldade de entender o que
0s poetas dizem,
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2. Fede: Processo material que representa a acdo de emitir mau cheiro,
relacionado as bocas dos bichinhos.

3. Entendi: Processo mental que representa a acdo de compreender algo,
sendo relacionado ao entendimento da crianca das palavras.

5. Gosto: Processo mental que representa a opinido da crianca em relacédo a
poesia que o tio Abel escreveu.

6. Entendi: Processo mental que mostra a compreensao de Lori, agora em
relacdo a palavra "lambe".

7. Lambe - Processo material que identifica acado lamber, ligando ao nome da
protagonista.

Circunstancias:

1. Quando eu for grande;
2. Hoje (2X)

Este trecho nos ajuda a compreender como a linguagem esta sendo utilizada
pela crianca para expressar suas opinides, perguntas e entendimentos em relacéo a
palavras e poesia. As conclusdes que Lori tira de suas observacdes do mundo
adulto no qual foi inserida de forma tdo precocemente sao bem evidentes. Na obra,
€ bem comum que a menina peca para adultos escreverem ou explicarem algumas
palavras para ela, o que mostra um recurso de Hilda Hilst para justificar a insercéo
de qualquer vocabulo mais elaborado para uma crianca. Na maioria das vezes, a
crianca é obrigada, por conta de sua pouca idade e suas experiéncias adultas, a
recorrer a outras pessoas para descrever seus atos libidinosos.

Com processo material lamber, que aparece no trecho em analise e em varias
partes da obra, Hilda Hilst deixa 6bvio a relacédo entre seus propdsitos estilisticos e 0
nome da protagonista. Conforme citado anteriormente, o sobrenome ‘Lamby” faz
uma ligagdo em varios momentos, qualificando a personagem a seus atos. O
processo “lamber” ndo aparece por acaso diversas vezes na narrativa. Lori Lamby,
como a maioria dos personagens de narrativas pornograficas, € vista somente pelo
seu exterior. Nada sabemos sobre ela a ndo ser que gosta de sexo e de dinheiro.
Totalmente despersonalizada, o verbo lamber basta para defini-la e para delimitar as
acOes que sdo produzidas na narrativa, que deve se concentrar unicamente em
episadios sexuais se pretende ser eficaz.

Ao analisar a imagem presente neste trecho, com base na multimodalidade

de Kress e van Leeuwen, podemos constatar a presenca de:

1. Elementos visuais:
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- Posicdo do rosto da crianca virado para o lado esquerdo: Esse
posicionamento direciona o olhar da crianca para pénis que estd na boca,
enfatizando a acdo do sexo oral. Neste caso, temos novamente o ato de “oferta”, ou
seja, sem contato visual com o leitor e denotando um oferecimento de uma a¢ao ou
servico a quem vé a imagem.

- Olhos fechados: Os olhos fechados podem transmitir sensacdes de prazer e
satisfacdo na pratica, o que pode sugerir uma experiéncia sensorial agradavel.

- Boca exageradamente aberta: A boca aberta de forma exagerada representa
um gesto exagerado, adicionando um elemento de humor & imagem. Isso sugere
gue a crianca esta se deliciando com o que esta fazendo, e que esta aproveitando
ao maximo. A boca é desenhada com um tamanho maior do que o rosto da crianca,
transmitindo uma sensacdo de surpresa ou esforco. A tentativa de colocar algo
maior do que a propria boca sugere uma acdo desafiadora ou impossivel. Isso
reforca a ideia do ato de pedofilia.

2. Elementos textuais:

O texto, que vem em sequéncia da imagem, afirma o quanto a crianga gosta
do que esta fazendo. E uma expresséo de prazer e satisfacdo, reforcando a ideia de
uma experiéncia, que para ela, é positiva.

A auséncia de moldura sugere a liberdade e despreocupagdo da crianca
enquanto se entrega a experiéncia. A imagem pode, portanto, ser interpretada como
uma representacao visual, que se liga a textual para transmitir a ideia de satisfacéo
e apreciacao.

A auséncia de cores na imagem e o aspecto de um desenho feito por uma
crianca sugerem simplicidade e infantilidade na representacao. Isso pode contribuir
para a interpretacdo da cena como uma fantasia ou brincadeira imaginativa. Kress e
van Leeuwen (2006) argumentam que a presenca ou auséncia de cores em uma
imagem tem implicacdes significativas na forma como ela é interpretada e
significada pelo publico. Segundo eles, as cores sdo recursos multimodais que
desempenham um papel crucial na construcdo de significados ideacionais,
interativos ou composicionais e emoc¢des em uma imagem. A auséncia de cores em
uma imagem pode resultar em uma representacdo mais austera, objetiva ou neutra,
dependendo do contexto e das outras modalidades presentes na imagem, como 0
texto ou o layout espacial e isso pode transmitir uma sensacao de seriedade. No
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entanto, a auséncia de cores também pode afetar a legibilidade e a compreensao da
imagem, uma vez que as cores podem ajudar a destacar certos elementos, criar
contrastes visuais e transmitir informacfes adicionais. A falta de detalhes faciais
adicionais também direciona a atencao para a expressao exagerada da boca e dos
olhos fechados.

Sendo assim, a analise multimodal dessa imagem destaca a relagcdo entre
aspectos visuais e gestuais, somados ao texto escrito, para transmitir uma
mensagem expressiva. A representacao infantil e a auséncia de cores ajudam a criar
uma atmosfera ladica ou imaginativa, enquanto a pose e a expressao exagerada do
rosto da crianga sugerem uma situacado desafiadora ou impossivel.

Fury et al. (1997) podem nos ajudar a analisar a imagem em questdo com
base em algumas representacbes como exploracdo da expressao facial. O artigo
explica como as criangcas representam emocoes e expressdes faciais em seus
desenhos. Os autores nos ajudam a entender sobre o significado das caracteristicas
faciais exageradas, como olhos fechados e boca exageradamente aberta: elas
podem indicar sentimentos intensos, interesse por algo ou talvez frustragéo.

Nogaro, Ecco e Grando (2014) também nos ajudam a analisar um desenho
infantil como o do trecho em andlise, pois aborda temas relacionados a
compreensao dos significados presentes no desenho de uma crianca. Ao analisar a
imagem, podemos utilizar informagdes encontradas no artigo para interpretar
possiveis significados por tras dos elementos presentes. Por exemplo, o fato de a
crianca estar representada com uma boca exageradamente aberta e maior do que o
proprio rosto pode indicar uma expressao de intensidade emocional ou o desejo de
se expressar de maneira mais ampla. O artigo pode fornecer perspectivas teoricas e
exemplos praticos que nos ajudam a interpretar a representacdo da criangca no
desenho, considerando fatores como idade, contexto social e cultural, bem como
possiveis influéncias externas.

Ao examinar o desenho com base nas contribuicbes do artigo, poderiamos
considerar possiveis interpretacdes em relacdo a representacdo da crianca, seus
sentimentos, desejos ou experiéncias. Por exemplo, o fato de ela estar com os olhos
fechados pode sugerir um estado de introspeccdo ou imaginacdo. Além disso, a
intencdo de colocar algo maior do que a propria boca dentro dela pode estar
relacionada a desejos de conquista, ganho de poder ou satisfacédo de desejos. Por

meio das contribuicbes do texto, podemos ter uma visdo mais aprofundada sobre o
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processo de construcdo de significados por tras do desenho infantil e, assim,
compreender melhor suas emocg0es, pensamentos e percepgoes.

Por outro lado, ao analisar texto e imagem, podemos ver como Hilda Hilst e o
llustrador constroem uma relagdo entre ambos. O uso exagerado de diminutivos
para substituir palavras como no trecho em analise, onde Lori diz preferir “coninha” a
“cona” nos mostram a linguagem pornografica sendo filtrada.

J4 a abordagem de Fairclough (2003) nos mostra que para entender a
ideologia presente em uma linguagem especifica, € necessario analisar como ela é
utilizada em diferentes contextos e como contribui para a manutencao do poder. No
caso de uma crianca com uso exagerado de diminutivos, podemos inferir algumas
implicacdes em relacdo a ideologia de Fairclough. O uso excessivo de diminutivos
pode ser entendido como uma tentativa de infantilizar ou diminuir a importancia de
algo ou alguém. Essa linguagem pode refletir a hierarquia de poder existente na
sociedade, onde a crianca, ao utilizar diminutivos, coloca-se em uma posi¢cdo de
superioridade em relacdo aos objetos ou individuos aos quais se refere. Assim, a
analise da linguagem utilizada por uma crianga com uso exagerado de diminutivos
nos aponta para a ideologia de Fairclough na medida em que revela como o
discurso reflete e perpetua relacdes de poder e hierarquia na sociedade, além de
como pode estar associado a estereétipos de género. A crianca para a absorver a
ideologia das posi¢des sociais hierdrquicas muito precocemente.

No que se refere a linguagem pornogréfica filtrada pela linguagem infantil, a
utiizacdo de uma linguagem infantilizada em um texto é uma técnica que pode nos
remeter a ideologia na perspectiva de Fairclough. Quando termos chulos séo
substituidos por palavras mais suaves e tipicas de uma linguagem infantil, isso
evidencia uma estratégia discursiva utilizada para transmitir uma mensagem de
forma mais aceitavel ou menos agressiva. Através dessa técnica, € possivel
observar a tentativa de suavizar ou amenizar o contetudo, de modo a torna-lo mais
acessivel e menos ofensivo para um determinado publico-alvo. Isso geralmente
ocorre em contextos onde o uso de palavras chulas poderia ser considerado
inapropriado ou inaceitavel, como nas midias, em obras voltadas para criangas, ou
em situacdes formais.

Essa adocédo da linguagem infantilizada pode ser entendida como uma
estratégia que reflete os valores e as normas sociais dominantes. Ao evitarem-se

termos chulos, h4 uma aderéncia a um padrdo considerado mais correto,
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moralmente aceitavel ou socialmente desejavel. Assim, a escolha de uma linguagem
infantilizada também pode estar relacionada a uma tentativa de criar uma
autoimagem positiva e congruente com esses valores sociais.

Nesse sentido, Fairclough (2003) nos ajuda a compreender como a linguagem
€ usada de maneira ideoldgica para refletir, reproduzir e contestar as estruturas,
valores e desigualdades presentes na sociedade. Através dessa abordagem,
busca-se evidenciar como as formas de linguagem s&o utilizadas para construir
realidades, reforcar relagbes de poder e transmitir determinados discursos que
podem estar intrinsecamente ligados a ideologia.

Sendo assim, um texto que se concentra apenas no exterior de um
personagem pode ser analisado como um exemplo da ideologia dominante, que
tende a valorizar a aparéncia e os aspectos superficiais das pessoas em detrimento
de suas caracteristicas internas. Ao enfatizar apenas o exterior do personagem, o
texto pode reforcar esteredtipos, preconceitos e padroes de beleza estabelecidos
pela sociedade, o que contribui para a manutencéo das desigualdades sociais e de
poder.

No caso, em que o Unico aspecto conhecido sobre a personagem principal €
gue ela gosta de sexo e de dinheiro, é possivel identificar algumas pistas sobre
ideologias presentes. A aparente centralidade desses dois aspectos pode indicar
uma cultura que valoriza a busca por prazer e sucesso material.

A valorizagéo do sexo e do dinheiro como elementos essenciais de Lori pode
sugerir a presenca de ideologias capitalistas numa perspectiva individualista, em que
0 prazer e 0 acumulo de riqueza sao buscados como metas prioritarias.

Além disso, a auséncia de informacdes sobre outros aspectos da personagem
principal também pode indicar a naturalizacdo e perpetuacdo de estereétipos de
género, como a hipersexualizacdo e a associacdo do prazer com O SuCesSO
financeiro. Dessa forma, o texto pode refletir e reforcar ideologias dominantes que
valorizam e perpetuam desigualdades sociais e de género.

Se a presenca de uma linguagem infantil para designar as genitélias talvez
afastem o texto da pornografia, porém podemos recorrer a alguns fatores que
podem nos ajudar nesta questao.

Segundo Dominique Maingueneau (2010), para classificar um texto como
literatura pornogréafica, € necesséario analisar a maneira como as cenas de sexo sédo

narradas, além da linguagem utilizada. Maingueneau defende que a pornografia vai
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além da descrigcéo explicita do sexo, mas esta relacionada a forma como os atos séo
representados e a finalidade do texto.

Um texto que narra cenas de sexo explicito com uma linguagem suavizada
pode ser considerado pornografico porque ainda mantém o aspecto central da
representacdo sexual, mesmo que busque ser mais sutil. A suavizagcdo da
linguagem pode implicar em uma escolha de palavras menos cruas ou explicitas,
mas ainda assim transmite os mesmos atos e inten¢cdes. Dominique Maingueneau
argumenta que um texto que narra cenas de sexo explicito com uma linguagem
suavizada ainda pode ser considerado pornografico devido a sua capacidade de
manter o aspecto central da representacdo sexual, mesmo que busque ser mais
sutil.

A suavizagdo da linguagem, conforme destacada no trecho em analise, ndo
altera a transmissdo dos mesmos atos e intencdes. Isso significa que, apesar da
aparente atenuacdo da linguagem utilizada, o conteudo continua a retratar
explicitamente cenas de natureza sexual.

Maingueneau (2010) nos alerta para a importancia de considerar o contexto e
as estratégias discursivas empregadas em discursos pornograficos, pois mesmo que
a linguagem seja amenizada, a esséncia da representagdo sexual se mantém
presente. Nesse sentido, a suavizacdo da forma nao invalida a carga pornografica e
objetificagdo presentes no discurso, demonstrando que a linguagem pode ser um
aspecto crucial para se compreender os efeitos e intencbes de um texto
pornografico.

Sendo assim, esse trecho oferece uma analise linguistica profunda ao
ressaltar que a pornografia ndo se limita apenas as palavras explicitas ou vulgares,
mas inclui também a forma como sdo apresentadas e as intengdes por tras do texto.
Essa reflexdo contribui para uma compreensdo mais abrangente do discurso
pornografico.

De acordo com Maingueneau (2010), o discurso pornografico se destaca pela
objetificagdo dos corpos e pela centralidade do prazer sexual, normalmente
produzindo uma visao estereotipada e reducionista das relagdes humanas. Mesmo
com uma linguagem suavizada, um texto que focaliza principalmente nas cenas de
sexo e trata 0s personagens meramente como objetos sexuais, reforgcando

esteredtipos e preconceitos, pode ser considerado pornografico.
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Logo, um texto que utiliza uma linguagem suavizada para narrar cenas de
sexo explicito, ainda pode ser classificado como literatura pornografica se seguir 0s
critérios estabelecidos por Maingueneau, como a objetificacdo dos corpos, a
centralidade do prazer sexual e a producéo de estereotipos.

De acordo com Susan Sontag (1987), a pornografia ndo se limita apenas a
cenas explicitas de sexo, mas também envolve uma exploracéo excessiva do corpo
e das acdes sexuais, sem qualquer profundidade emocional ou narrativa
significativa. Portanto, ao descrever a personagem principal como alguém que gosta
apenas de sexo e dinheiro, o texto revela apenas o aspecto superficial e baseado
em impulsos fisicos, sem explorar suas motivacdes, emog¢des ou relacionamentos
de forma mais profunda.

Além disso, Sontag (1987) argumenta que a pornografia muitas vezes
objetifica e desumaniza as pessoas, reduzindo-as a meros objetos de desejo. Ao
retratar a personagem principal de forma tdo rasa e estereotipada, o texto néo
permite  uma compreensdao completa da complexidade e humanidade dela,
contribuindo para a objetificacdo de sua sexualidade e desconsiderando outros
aspectos de sua personalidade.

Considerando essas ideias, seria possivel classificar o texto como uma
literatura pornogréfica de acordo com o0s conceitos de Sontag, pois foca
exclusivamente nas atividades sexuais da personagem principal, sem apresentar
gualquer exploracdo emocional ou narrativa significativa. No entanto, € importante
considerar que essa classificacdo também pode ser influenciada por perspectivas
individuais e diferentes definicbes de pornografia.

Na analise 4, percebemos uma drastica mudanca na linguagem em relacao
ao que vimos até ali. Hilda Hilst adota uma escrita adulta e explicita, utilizando
palavras chulas e vulgares, além de descrever cenas de sexo de forma crua e
realista. A narrativa se torna mais agressiva e confrontadora, expondo os desejos
das personagens. Nesse momento, a autora mostra sua habilidade em lidar com
uma linguagem provocativa e transgressora, ndo se importando em chocar ou
perturbar o leitor.

Ao voltarmos para a linguagem carregada de inocéncia e ingenuidade na
analise 5, acompanhamos a narrativa, pois € assim que ela tem o seu desfecho. Lori
Lamby revela em uma de suas cartas, que tudo ndo passou de uma invencédo dela.

O caderno rosa foi uma invencao baseada nas revistas e livros eroticos de seus pais
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onde ela se colocava no lugar das personagens femininas, e inventou o tio Abel. J&
0 caderno negro, foi transcrito das historias que seu pai estava escrevendo com o
objetivo de agradar o mercado editorial.

Essa revelagdo muda a percepcdo do leitor sobre o livro, j& que agora é
evidente que a histéria ndo € um relato real, mas sim uma criacéo ficticia. Isso reduz
0 teor polémico do livro, pois ndo estamos mais tratando de um livro que expde
relatos reais de atividade sexual envolvendo uma crianca, mas sim de uma obra
imaginaria em que a personagem principal est4d apenas experimentando e

explorando a escrita e a imaginacao.
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5 CONSIDERAGCOES FINAIS

Esta dissertagdo buscou examinar sob o enfoque da Analise Critica do
Discurso e da Multimodalidade, a linguagem utilizada por Hilda Hilst em sua obra O
caderno rosa de Lori Lamby. A analise partiu de uma andlise linguistica com base na
Gramatica- Sistémico-Funcional de Halliday (1994) e Halliday e Matthiessen (2004;
2013) realizando ainda uma analise das imagens com base na multimodalidade de
Kress e van Leeuwen (2006; 2021). Por outro lado, para a andlise das ideologias,
hegemonias e formas de poder contidas no discurso, nos baseamos na Analise
Critica do Discurso (ACD) de Norman Fairclough (1994, 2003, 2006). Desta forma, a
analise se moveu do micro ao macro. Foi-se ainda necesséario recorrer a
pesquisadores que lidam com o discurso pornogréfico e suas representacdes, como
Maingueneau (2010) e Sontag (1987) e ainda autores que tratam das
representacdes de significado do desenho infantil, como Nogaro, Ecco e Grando
(2014) e Fury et al. (1997). Nossa pesquisa foi norteada tomando como base as
seguintes questodes:

I. O caderno rosa de Lori Lamby pode ser incluido no universo pornografico?

ii. Quais recursos linguisticos foram utilizados pela autora para compor a
historia e transmiti-la através do olhar de uma menina de oito anos de idade?

iii. Como se integram imagens e texto na transmissdo da mensagem contida
na obra?

Levando em consideracdo as analises linguisticas e imagéticas e os autores
gue lidam com o discurso pornografico, podemos concluir que a obra pode ser
inserida no universo pornografico. No entanto, € importante ressaltar que a
classificacdo de um livro como pornografico ndo € uma questdo objetiva, mas sim
subjetiva e influenciada por valores culturais e normas sociais. Cada tedérico pode ter
interpretacdes diferentes e a opinido final dependerd da andlise individual de cada
um, fato este que explica tantas divergéncias quanto a classificacdo da obra como
pornogréfica.

Percebemos que Dominique Maingueneau (2010) e Susan Sontag (1987)
possuem abordagens diferentes para analisar obras literarias. Maingueneau (2010)
nos ajudou a compreender a importancia do contexto e do discurso para a
interpretacdo literaria. Ele argumenta que € necessario levar em consideracdo os

enunciados e o contexto social, cultural e histérico em que a obra foi produzida. Em



100

O caderno rosa de Lori Lamby, Maingueneau foi de grande importancia para analisar
0s elementos narrativos e a intencdo da autora, determinando que ha uma
exploracéo explicita da sexualidade e que essa exploragéo é objetificada.

Por outro lado, Susan Sontag (1987), que é conhecida por sua andlise da
estética do erotismo e da pornografia, nos ajudou a perceber que a pornografia é
uma forma de arte que objetifica e comercializa a sexualidade. Na obra de Hilda
Hilst, percebemos como ela retrata a sexualidade e que ha uma tendéncia excessiva
a exploragdo visual, a descricdo detalhada de atos sexuais e a representacdo de
fetiches sexuais, 0 que segundo Sontag (1987) classifica uma literatura pornografica.

Com base nas contribuicbes de Sontag (1987) vimos que Hilda Hilst usa a
pornografia como uma estratégia para explorar questdes mais profundas e
complexas sobre sexualidade, poder e identidade. Assim, ao contrario do material
pornogréfico convencional, o Caderno rosa de Lori Lamby nao pretende apenas
excitar sexualmente o leitor, mas também desafiar suas ideias preconcebidas sobre
género e sexualidade. A linguagem utilizada e as imagens, muitas vezes chocantes,
para retratar a sexualidade de uma crianca, revela que essa representacdo nao €
simplesmente um meio de explorar o voyeurismo do publico.

Ao examinar as motivacdes e experiéncias da personagem principal, Lori
Lamby, Sontag (1987) nos ajudou a entender como o livro aborda temas como poder
e o0 desenvolvimento da identidade sexual. Ela nos mostrou que a obra desafia a
nocéo de que a pornografia deve ser reduzida a um simples entretenimento sexual,
ao invés de ser vista como uma forma de arte ou expressao literaria. Portanto, de
acordo com Sontag (1987), o livro ndo pode ser considerado uma pornografia de
apelo comercial porque vai além do objetivo de simplesmente excitar o leitor. Ele
levanta questdes e provoca reflexbes sobre temas mais amplos, muitas vezes
desconfortaveis, relacionados a sexualidade e a sociedade.

Nas analises realizadas, pudemos observar quais foram 0s recursos
linguisticos utilizados por Hilda Hilst. Percebemos que a linguagem pornografica
aparece filtrada pelo olhar e discurso da menina. Hilda Hilst criou uma personagem
infantil que relata suas experiéncias sexuais, sendo que no final da histéria, é
revelado que se tratava de invenc¢des da menina na tentativa de ajudar o pai. Dessa
forma Hilst busca amenizar a situacdo, ja que tudo ndo passou de uma coisa

inventada por uma criangca esperta e inocente na tentativa de ajudar o pai, um
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escritor fracassado. Assim, a escritora utilizou de recursos lexicais especificos ao
falar de termos considerados pornogréficos.

Segundo consideramos nesta dissertacdo, Hilda Hilst utiliza a pornografia
como uma maneira de seduzir o leitor e permitir que ele tenha acesso a sua
verdadeira critica como escritora consciente e indignada. Ao longo de sua carreira,
Hilda trabalhou arduamente com a lingua, criando obras de arte, mas infelizmente
ndo conseguiu alcancar um publico além dos criticos literarios. Em relacdo ao
aspecto linguistico, mais especificamente ao Iéxico, Hilda construiu de forma
inteligente o universo infantil da personagem Lori, utilizando palavras que foram
infantilizadas, a fim de criar um ambiente pornografico narrado pela personagem
infantil, que necessitava de um vocabulario especifico para descrever suas
brincadeiras de lamber. Foi possivel observar que Hilda Hilst utiliza palavras
diminutivas ao se referir ao corpo da crianca e as a¢fes que ocorrem sobre ela.
Essa escolha lexical serve para amenizar a suposta seriedade das situacdes
descritas e introduzir um vocabulario infantil e suas referéncias mais comuns. Além
disso, o texto também utiliza metaforas que resgatam outros termos relacionados ao
universo infantil, como "animais fofos" (lamber como um gato) ou "doces" (chupar
como um sorvete), contribuindo ainda mais para transmitir a natureza infantil do
vocabulario utilizado por Lori e seu contexto. A linguagem utilizada por Lori &
simples, provocadora e desafiadora, buscando chocar e confrontar as convencgdes
sociais sobre a infancia. A escrita se torna uma forma de expressar a sua
transgresséo, tornando-se uma arma contra a normatividade.

Consideramos ainda como texto e imagem se integram na transmissédo da
mensagem. As ilustracdes dialogam de forma intensa e complementam o texto
literario de Hilda Hilst, trazendo assim um contraponto visual ao texto, intensificando
o tom de critica. As imagens que acompanham o texto séo ilustracdes feitas por
Millér Fernandes. Elas dialogam com a narrativa, criando um contraponto visual para
os relatos de Lori. Tais imagens sao igualmente provocativas, utilizando tragcos
simplificados para representar cenas de sexo. A combinagao do texto e das imagens
criam uma atmosfera densa e perturbadora. Esse didlogo entre texto e imagem na
obra de Hilda Hilst desafia a forma tradicional de uma narrativa linear e oferece uma
experiéncia sensorial mais imersiva. A escritora e o ilustrador se unem para explorar

a tensdo entre o pornogréafico e o grotesco, o infantil e o adulto, a provocacéo e o
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desconforto. Esta dissertagdo nos mostrou que a combinacdo de ambos o0s
elementos, texto e imagem, potencializa o impacto e a eficacia da obra.

Através das anadlises apresentadas nesta dissertacdo, observamos ainda que
tanto o texto quanto as imagens tém um papel essencial na transmissao da
mensagem sensivel e complexa abordada no livro. A relacdo entre esses elementos
€ profundamente entrelacada, contribuindo para a compreensdo e impacto da
historia.

O texto, escrito em forma de diario e narrado pela jovem personagem Lori
Lamby, € o veiculo principal para a expressdo de seus pensamentos, emocdes e
experiéncias. A linguagem é crua, direta e muitas vezes chocante, representando a
ingenuidade e a pressdo social imposta sobre a protagonista. Através das palavras
de Lori, sdo explorados temas como sexualidade, abuso e o enfrentamento das
convencOes impostas pela sociedade.

As imagens, por sua vez, desempenham um importante papel visual e
estético na narrativa. Elas s&o ilustracbes explicitas e perturbadoras, que
acompanham o texto de Lori. As imagens retratam cenas de carater sexual e
violento, criando um contraste com a inocéncia aparente da voz narrativa. A
presenca dessas imagens adiciona uma camada adicional de complexidade e
intensidade a mensagem transmitida pela obra.

A integracdo desses elementos - texto e imagem - amplia o impacto da
mensagem sensivel do livro. A natureza gréfica das ilustracdes ajuda a transmitir a
crueza da experiéncia de Lori, enquanto o texto explora suas emocdes e reflexdes
de forma mais profunda e subjetiva. A relacédo entre texto e imagem também permite
uma compreensdo multifacetada do conteudo, desafiando o leitor a confrontar suas
proprias ideias e preconceitos.

Na analise 1, consideramos a pagina inicial da obra, onde no trecho analisado
percebemos como a linguagem é adaptada a visdo de mundo da narradora, recurso
linguistico utilizado por Hilda Hilst em boa parte da obra. Notamos que o uso dos
processos verbais confirma essa visdo restrita de mundo da narradora. Através da
analise, percebemos que a teoria de Fairclough (2003) foi Gtil para estabelecer uma
ligacdo do significado representacional ao conceito de discurso que contempla
modos de representacao de aspectos do mundo, os quais podem ser representados
de forma diferente, de acordo com o conhecimento de mundo do sujeito e que a

imagem da menina nua com os bracos abertos no centro da imagem sugere que a
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menina é o foco da atencdo do espectador e que sua nudez e gesto dos bracos
abertos sao elementos fundamentais para a compreensao da imagem.

Na analise 2, consideramos texto e imagem se complementando na
transmissdo da mensagem de critica ao mercado editorial. Vimos que algumas
pesquisas apontam o pai da menina como um reflexo da propria escritora. No livro
ele & mostrado como um escritor malsucedido, descontente com o mercado editorial
e que para agradar seu editor chefe, acredita que precisa mudar a sua escrita para
uma escrita pornogréfica, para assim alcangcar um publico maior e ganhar dinheiro.
Fato este que acompanha o que a prépria autora revelou a seu respeito em algumas
entrevistas.

Na analise 3, observamos alguns aspectos ideoldgicos implicitos e explicitos.
Consideramos nesta analise a percepcdo da protagonista em relacdo a imagem
adulta e o contexto sociocultural, que revela a influéncia da TV nos anos 90. Vimos a
representacdo da mulher nua com seios grandes e tapando as partes intimas com
uma das maos. Através da analise, foi possivel entender que essa representacéo
estd ligada a algum tipo de esteredétipo social ou influéncia externa presente em seu
ambiente. As imagens presentes na obra revelam essas influéncias externas no
ambiente de Lori Lamby, como a midia e os adultos ao seu redor.

Na analise 4, consideramos um trecho do Caderno Negro, que contém
histérias escritas pelo pai de Lori e que ela encaixa em seu diario, alegando ser de
autoria do tio Abel. Esta analise nos mostrou um amadurecimento da linguagem
pornografica utilizada, com citagcbes de nomes para se referirem aos 6rgéos sexuais
gue sao totalmente diferentes da forma como Lori os identifica. Através desta andlise
com as contribuicbes de Fairclough (2003) vimos como o discurso sobre sexo e
sexualidade contribui para a reproducéo e legitimacdo das desigualdades de género
e sexualidade. O que nos permitiu uma andlise critica das relacdes de poder
presentes nos discursos, ajudando a identificar as ideologias dominantes.

Por fim, na andlise 5, vimos mais uma vez a compreensdo de mundo da
narradora, visto que ela é obrigada, por conta de sua pouca idade e suas
experiéncias adultas, a recorrer a outras pessoas para descrever seus atos
libidinosos. Percebemos também como texto e imagem se integram para a
transmissdo da mensagem. Com processo material lamber, que aparece no trecho

em analise e em varias partes da obra, Hilda Hilst deixa 6bvio a relacdo entre seus
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propositos estilisticos e 0 nome da protagonista. O sobrenome ‘Lamby” faz uma
ligacdo em varios momentos, qualificando a personagem a seus atos.

De leitura prazerosa, O Caderno Rosa de Lori Lamby nos faz rir, e esta no riso
a mudancga mais sensivel deste texto comparado com outros da autora: a auséncia
do misticismo, da obsessiva busca de Deus, agora deixada de lado. Mais do que
tudo o que se vai ressaltar no texto de Hilda Hilst € a paixdo pela linguagem, a
experimentacdo da linguagem, do pornografico e do grotesco apresentando assim
tal traco de unido. A linguagem € uma busca da autora, e nessa busca, ela vai
sempre se superando. O Caderno Rosa de Lori Lamby é um livro onde o
pornografico e a escrita se ligam, podendo levar a uma experiéncia satisfatéria e
prazerosa de leitura. Esperamos ainda que, de alguma forma, este trabalho possa
contribuir para estudos que contemplem a unido entre literatura e linguistica pelo

viés critico-discursivo.
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