UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas — FAFICH
Programa de Pos-Graduacio em Comunicacio Social

Carolina Souza Louback

“A TECNOLOGIA DO CORPO E O FUTURO!”:
vestigios da poténcia politica da danca-experiéncia, a partir da pagina Afrofunk Rio no
Instagram

Belo Horizonte
2022



Carolina Souza Louback

“A TECNOLOGIA DO CORPO E O FUTURO!”:
vestigios da poténcia politica da danca-experiéncia, a partir da pagina Afrofunk Rio no
Instagram

Versao final

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em  Comunicagdo  Social da
Universidade Federal de Minas Gerais como
requisito para obtencdo do titulo de Mestre em
Comunicag¢ao Social.

Area de Concentracdo: Comunicacdo €
Sociabilidade Contemporanea

Linha de pesquisa: Processos Comunicativos e
Praticas Sociais Orientadora:

Orientadora: Profa. Dra. Vanessa Veiga de Oliveira

Belo Horizonte
2022



301.16 Louback. Carolina Souza.

L8886t “A tecnologia do corpo ¢é o futuro!” [manuscrito] :
2022 vestigios da poténcia politica da danca-experiéncia, a partir
- da pagina Afrofunk Rio no Instagram / Carolina Souza
Louback. - 2022.
136 1.

Orientadora: Vanessa Veiga de Oliveira.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Minas
Gerais. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.

Inclui bibliografia

1.Comunicacio - Teses. 2. Danca— Teses. L. Oliveira,
Vanessa Veiga de. II. Universidade Federal de Minas Gerais.
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. III. Titulo.

Ficha catalografica elaborada por Vilma Carvalho de Souza - Bibliotecaria - CRB-6/1390



“'Ht".-
tRERAL
LR ;:"'{:\E
a,&n.\'{f L
F, | T ko
i ik
f = 5}
- PECEAT TR, R =
ek "
'.l.'ﬂ v._}{:.j
F!"tn- ﬁk
4a£“'£ﬁ!:j"

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MIMAS GERAIS
FACULDADE DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMAMNAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAD EM COMUNICACAQ SOCIAL

L}
.l
LT
Za

]
=

am

aaeeng
wHIVE
e

Ata da Defesa de Dissertagdo de CAROLINA SOUTA LOUBACK
Mumero de Registro na UFMG: 2019664407

As quatorze horas do dia vinte e um de janeiro de 2022, na Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
da Universidade Federal de Minas Gerais reuniu-se a comissdo examinadora, constituida pelas
professoras doutoras Vanessa Veiga de Oliveira (Orientadora - UFMG), Angela Cristina Salgueiro
Marques (UFMG) e Pamela Guimardes da Silva (UFRJ). A comissao reuniu-se para julgar o trabalho
final da aluna do mestrado Carolina Souza Louback, intitulado™'A TECNOLOGIA DO CORPO E O
FUTURO!: vestigios da poténcia politica da danca-experiéncia, a partir da pagina Afrofunk Rio no
Instagram®, requisito final para obtencdo do Grau de Mestre em Comunicagcdo Social da Universidade
Federal de Minas Gerais, area de concentragio Comunicagao e Sociabilidade Contemporinea, linha
de pesguisa Processos Comunicativos e Praticas Sociais. Abrindo a sessdo, a orientadora e presidente
da comissao, professora Vanessa Veiga de Oliveira apresentou a banca, e em seguida passou a
palavra i candidata para apresentacio de seu frabalho final. Apds a apresentacdo, seguiu-se a
arguicdo pelos examinadores, com a respectiva defesa de Carolina Souza Louback. Logo apos, a
Comissdo se reuniu, sem a presenca da candidata e do pablico, para julgamento e expedigao do
resultado final. A Comissdo Examinadora julgou a candidata apta a receber o grau de Mestre em
Comunicacio Social.O resultado final foi comunicado publicamente a candidata pela Presidente da
Comissao que encerrod a sessdo, lavrando assim, o presente documento, que serd assinado por todos
os membros participantes da Comissao Examinadora. Belo Horizonte, 21 de janeiro de 2022,

Praof*. Dr*. Vanessa Veiga de Oliveira (Orientadora - UFMG)
Prof®. Dr*. Angela Cristina Salgueiro Margues (UFMG)
Prof*. Dr*. Pamela Guimaraes da Silva (UFRJ)

Assinatura dos membros da banca examinadaora:

"I Documento assinado eletronicamente por Vanessa Velga de Oliveira, Coordenador|a) de curso,
SE"- ﬁ em 21/01/2022, & 16:31, conforme horirio oficial de Brasilia, com fundamento no art. 5% do

a5 3anatua

eletronica Decreto n® 10.543. de 13 de novembro de 2020,




'I ] Documento assinado eletronicamente por Pamela Guimardes da Silva, Usudrio Externo, em
Se H ﬁ 21/01/,2022, 4 18:42, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento ne art. 5% do
Sietrimics Decreto n° 10.543, de 13 de novembro de 2020.

"I ) Documento assinado eletronicamente por Angela Cristina Salgueiro Marques, Professora do
"S’ﬁu; ﬁ Magistério Superior, em 23,/01/2022, & 13:41, conforme hordrio oficial de Brasiia, com

eletronica furdamento no art. 5° do Decreto n® 10,543, de 13 de novembro de 2020,

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
B J i r

=¥ arao=documento_conferir&id_organ_acessn_extemno=0. informando o codigo verificador

e 1193146 e o cidigo CRC 37560019.

Referéncia: Procesao n® 23072.202260/2022-93 SEIn® 1173146



AL e,
'h- v ‘:’;‘E
A

-l'

3

o | W T a8

g=f MM %

i3] = j=i

-‘-n BECIPTT WTTA R ] :“
F ety
ilul"l-l.-?"

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
FACULDADE DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAD EM COMUNICAGAD SOCIAL
FOLHA DE APROVAGAO

"8 TECNOLOGIA DO CORPO E O FUTURO!'": vestigios da poténcia politica da danga-experiéncia, a
partir da pagina Afrofunk Rio no Instagram®

CAROLINA 50UZA LOUBACK

Dissertagao de Mestrado defendida e aprovada, no dia 21 de janeiro de 2022, pela Banca
Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pas-Graduacdo em Comunicacdo Social da
Universidade Federal de Minas Gerais constituida pelos(as) seguintes professores(as):

Prof* Vanessa Veiga de Oliveira - Orientadora
UFMG

Prof® Angela Cristina Salgueiro Margues
UFMG

Prof* Pamela Guimardes da Silva

UFRI

Belo Horizonte, 21 de janeiro de 2022,



Documento assinado eletronicamente por Vanessa Veiga de Oliveira, Coordenador({a) de curso,
ﬁ em 21/01,/2022, 4 16:32, confarme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 5% do
Decrebo n® 10,543, de 13 de novembro de 2020,

il
sel!
asranatura
Eletrinica

Documento assinado eletronicamente por Pamela Guimardes da Silva. Usudrio Externo, em
@ 21/01/2022, 4s 18:42, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no art. 5° do

Decreto n® 10,543, de 13 de novembro de 2020

L
;
sel
Sty

‘I Documento assinado eletronicamente por Angela Cristina Salgueiro Marques, Professora do
SE'- ﬁ Magistério Superior, em 23/01,/2022, 4s 13:40, conforme horario oficial de Brasiia, com
- areis fundamento no art. 5° do Decreton® 10.543, de 13 de novembro de 2020,

eletrdnica

Referdéncia: Processo n® 23072 200260,/ 2022-93 SEl n® 1193153



Para todas as mulheres que vieram antes,
principalmente as que atravessaram o atldntico,
me permitindo ocupar e experimentar o meu corpo
com mais liberdade e prazer.



AGRADECIMENTOS

Em uma situacdo rara, me encontro quase sem palavras para finalizar esse percurso de
pesquisa que teve inicio muito antes da aprovagao no PPGCOM da UFMG no dia 19 de novembro
de 2018 — dia que saiu o resultado dos aprovados e classificados no programa. Eu sonhei tanto em
estudar na Federal, em percorrer os corredores da FAFICH, em conhecer grandes mestres e grandes
companheiros e companheiras de caminhada de pesquisa. Me sinto realmente privilegiada e
encantada com os transitos universitarios — ha, mesmo com todas as precariedades e desafios da
universidade publica, uma sensagdo de esperanca pela vida, diante de tanta diversidade que
entrelaga as histérias que ja foram escritas e tudo que ainda estd por se manifestar através da
teimosia e insisténcia em pensar e sonhar o mundo, em cuidar da nossa gente.

Comeco agradecendo a universidade publica pela oportunidade que tive de me formar
primeiro em Jornalismo pela Universidade Federal de Vigosa e, agora, no programa de mestrado
em Comunica¢do Social pela Universidade Federal de Minas Gerais. Honro e reconhego todo o
trabalho e todos os recursos que sustentam essa realidade de ensino, pesquisa e extensao de forma
publica e gratuita. Sou grata a todos os profissionais envolvidos no funcionamento da universidade
e sonho com o dia que o acesso a esse espaco serd menos cruel e doloroso. Sonho com uma
comunidade intelectual menos elitizada e eurocentrada, mais amorosa, pé¢ no chdo, acessivel e
descontraida — sim, sdo muitas as lutas, mas a vida realmente s6 perdura no amor.

Sou imensamente grata as pessoas que atravessaram o meu caminho pela UFMG: ao
professor Camilo e as professoras Vera, Paula, Laura, Rousiley, Carol, Regiane, Angela, Geane,
Joana agradeco pelas suas partes que permaneceram em mim desde as trocas dentro de sala de aula
e em outras ocasioes de partilha — o trabalho de vocé€s ¢ uma grande revolucao! Agradeco aos
encontros € aos colegas do EME, GRIS, Lado B e Grupo sem nome — mesmo perdida e deslocada
no meu processo, vocés me acolheram, me inspiraram e contribuiram para a minha formagao
enquanto pesquisadora e ser humano. Agradego a Vanessa pela orientagdo carinhosa e livre, que
desde o comego me permitiu me perder para me encontrar e, assim, me reinventar. Gratidao pelo
espaco de troca para além da pesquisa, pela sua honestidade e generosidade. Vocé € um espirito
luminoso — don't let the world corrupt you.

Ao projeto Afrofunk Rio, a Taisa Machado e a todas as mulheres pretas e periféricas que
sustentam e se dedicam ao sonho da danga agradeco por persistirem, mesmo diante de tantos

desafios e ameagas. O trabalho desenvolvido pelo Afrofunk e por tantos outros projetos



semelhantes sdo muito relevantes para construirmos um futuro mais digno e prazeroso para a nossa
sociedade. Me sinto honrada em ter atravessado com essas vivéncias pelo Instagram e espero
realmente que cada vez mais pessoas rebolem sem culpa e sem vergonha.

Aos antigos e conhecidos amores — a minha familia - agradego pelo amor incondicional,
por me apoiarem nos meus sonhos sem medir esforgos e por compreenderem a minha auséncia em
muitos momentos que estive na caverna da dissertagdo. Mae, vocé€ ¢ minha fonte infinita de amor
e incentivo — gratidao pelas palavras, pelo colo e escuta e por sempre acreditar em mim. Pai, vocé
¢ minha fonte infinita de amor e incentivo — gratidao por me aceitar diferente de vocé, pelo suporte
material para os meus estudos e viagens e por sempre acreditar em mim. Agradeco aos meus
antepassados que me sonharam muito antes de eu existir, pelos seus longos passos e batalhas, que
me permitiram estar viva hoje!

Ao Gustavo, meu marido e mais nova familia, sou infinitamente grata por poder investigar
e contemplar a vida com vocé! Eu nunca poderia imaginar tudo que viveriamos juntos quando te
conheci na equipe de Natagdo em Vigosa em 2015 e eu me alegro em imaginar tudo que ainda esta
por vir. Mesmo nas nossas diferengas, voc€ sempre me disse sim! Te agradeco por ndo me censurar,
por acreditar em mim, por me ajudar a me enxergar e por ser sempre o meu primeiro interlocutor.
Voceé ¢ tdo gigante e eu espero poder testemunhar a sua grandeza em muitos outros espagos, para
além das suas conquistas no mestrado e doutorado. Me emociono quando me recordo dos
momentos intensos que vivemos juntos em Vicosa, BH e também a distdncia — e ainda assim
escolhemos o outro diante do risco que ¢ estar vivo. Que seja sempre assim, um salto de coragem
por amor e harmonia. Te amo! E amo a nossa familia com a Lua Nova, a luz canina do nosso lar.

Agradeco as mulheres que teceram tantos sonhos comigo, especialmente a Sol, a Lu e a
Milva — vocés giraram o meu mundo de ponta a cabeca, aho! Com vocés aprendi a sonhar o sonho
da terra e a me reconhecer na minha propria natureza. A constru¢do dessa pesquisa ndo teria sido
possivel sem a irmandade de vocés!

Finalizo agradecendo as bénc¢aos e as sutilezas divinas que se apresentaram nesse percurso,
me fazendo recordar da minha parte espiritual e infinita. Com o tempo fui alcangando mais espago
no meu proprio ser e essa expansao fez toda a diferenga para que eu pudesse ser integra na minha
conduta, aceitando tudo aquilo que est4 além do meu alcance e honrando o trabalho que posso fazer
do meu lugar. Desejo para todos nos alegria para pulsar, porosidade para conectar e liberdade para

descobrir e relembrar que a revolugdo so pode ser feita em roda, cada um no seu lugar.



RESUMO

O uso das redes sociais online ¢ uma pratica cotidiana de grande parte da sociedade,
configurando mais um espago publico contemporaneo, no qual os sujeitos interagem e aparecem
na cena social da sua forma singular. Para as mulheres, tendo em vista os impedimentos de
diferentes ordens impostas por conta do género e da raca no contexto brasileiro, essa participacao
autoral em rede permite uma pratica do aparecer dentro de suas proprias experiéncias, narrando
forgas e precariedades, que estavam antes restritas ao circulo intimo, ou nem mesmo expostas entre
vinculos proximos por vergonha ou culpa. Interessadas em refletir sobre as possibilidades de
experiéncia das mulheres nas suas inscri¢gdes € no seu aparecimento pela rede social Instagram, nos
debrucamos sobre o perfil do projeto Afrofunk Rio (@afrofunkrio) para investigar o corpo em
movimento compartilhado em rede — a danga-experiéncia. O trabalho buscou responder a seguinte
questdo: de que forma a danga-experiéncia do Afrofunk Rio se revela como gesto comunicativo
importante para a poténcia politica das mulheres no contexto brasileiro e no contexto da rede social
Instagram? Nesse sentido, elaboramos uma compreensdo dos termos danga-experiéncia, gesto
comunicativo e poténcia politica, a partir de diferentes autores como John Dewey, George-Herbert
Mead e Jacques Rancicre. Para conceber o universo do projeto Afrofunk Rio, assim como a
dimensdo da rede social desenvolvemos um referencial tedrico a partir de epistemologias
feministas negras decoloniais com o auxilio de pesquisadoras como Rosane Borges, Judith Butler,
Maria Lugones, Lélia Gonzalez e Angela Figueiredo. A partir da nogéo do dispositivo interacional
(BRAGA, 2020) estabelecemos os procedimentos metodoldgicos para analisar o nosso corpus, que
contou com 85 posts desde margo de 2019 a junho de 2021. A nossa analise destaca a mulher negra
na danga-experiéncia do Afrofunk como protagonista na reinven¢do do ser-mulher (poténcia
politica) nesse espago, ja que potencializa novas maneiras de vivenciar temas como 0O corpo, a
sexualidade, a politica e a espiritualidade, a partir da incorpora¢do de movimentos de quadril e
sentidos da danca afrocentrada. Essas novas inteligibilidades construidas pelo rebolado no
Afrofunk Rio, nos aponta para as complexidades do ser-mulher no contexto brasileiro, ao introduzir
novos sentidos ao corpo-mulher e & experiéncia com a danca dentro de novas sociabilidades para
mulheres brancas e ndo brancas, configurando o rebolado tanto como pratica que vincula as

mulheres, quanto exercicio que reescreve os sentidos de ser-mulher.



Palavras-chave: afrofunk; rebolado; dispositivo interacional; gesto comunicativo; danca-

experiéncia; poténcia politica.



ABSTRACT

The use of social media is a daily practice for a large part of society, configuring another
contemporary public space, in which subjects interact and appear in the social scene in their own
unique way. For women, in view of the impediments of different orders imposed on account of
gender and race in the Brazilian context, this authorial participation in social media allows a
practice of appearing within their own experiences, narrating strengths and precariousness, which
were previously restricted to the intimate circle, or not even exposed among close ties out of shame
or guilt. Interested in reflecting on the possibilities of women's experience in their inscriptions and
in their appearance on Instagram, we focused on the profile of the Afrofunk Rio project
(@afrofunkrio) to investigate the body in movement shared online — the dance-experience. The
work sought to answer the following question: how does the dance-experience of Afrofunk Rio
reveal itself as an important communicative gesture for the political power of women in the
Brazilian context and in the context of the social network Instagram? In this sense, we developed
an understanding of the terms dance-experience, communicative gesture and political power, based
on different authors such as John Dewey, George-Herbert Mead and Jacques Ranciére. To conceive
the universe of the Afrofunk Rio project, as well as the dimension of the social network, we
developed a theoretical framework based on decolonial black feminist epistemologies with the help
of researchers such as Rosane Borges, Judith Butler, Maria Lugones, Lélia Gonzalez and Angela
Figueiredo. From the notion of the interactional device (BRAGA, 2020) we established the
methodological procedures to analyze our corpus, which had 85 posts from March 2019 to June
2021. Our analysis highlights the figure of black woman in the dance-experience of Afrofunk as
protagonist in the reinvention of being a woman (political power) in this space, as it potentiates
new ways of experiencing themes such as the body, sexuality, politics and spirituality, from the
incorporation of hip movements and Afrocentered meanings of dance. These new intelligibilities
built by the hip shake in Afrofunk Rio, point us to the complexities of being a woman in the
Brazilian context, by introducing new meanings to the woman-body and to the experiences with
dance within new sociabilities for white and non-white women, configuring the rebolado as a

practice that links women and as an exercise that rewrites the meanings of being a woman.

Keywords: afrofunk; rebolado; interactional device; communicative gesture; dance-experience;

political power.
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1 INTRODUCAO

As redes sociais online participam do cotidiano de grande parte da sociedade, configurando
mais um espago publico contemporaneo, no qual os sujeitos interagem e aparecem na cena social
da sua forma singular. Em 2021, uma pesquisa da We are Social com Hootsuite! constatou que os
brasileiros passam em média 3 horas e 42 minutos nas redes sociais. De modo geral, as plataformas
digitais ndo inauguram tematicas e disposi¢des sociais, mas diante de novas légicas de interagao,
os individuos experimentam o espaco diferentemente. A novidade nessa experiéncia estd nas
formas de registro e partilha de si diante do outro: nela, emergem atravessamentos de diferenciados
lugares, imagens e contextos, a partir da institui¢do de gestos comunicativos.

O Instagram, uma das redes sociais que mais protagoniza a imagem (estdtica e em
movimento) nos dias atuais foi criado em 2010 pelo norte-americano Kevin Systrom e pelo
brasileiro Mike Krieger. Os participantes — pessoas comuns, empresas € instituigdes — devem
possuir uma conta privada para integrar-se nessa dindmica e compartilharem suas vivéncias. Os
principais recursos embutidos na rede social sdo: as ferramentas de edi¢do de imagem e video, as
curtidas e os comentarios nas publicacdes e as possiveis hashtags (#) presentes na legenda das
publicacdes que criam um hiperlink, no qual todo o contetdo que utilizou determinada hashtag
estara reunido, auxiliando na busca por alguma tematica e na segmentacao dos usudrios, assim
como uma maneira de situar aquela publicagdo. Além das postagens fixas, que compdem o perfil
de cada usuario, e a possibilidade de reproduzir gravagdes de video em tempo real — o livestreaming
— e o recurso do reels (montagem de video no proprio aplicativo), hd também os stories (historias)
que sdo postagens provisorias compartilhadas em tempo real, mas que se autodestroem nas
proximas 24 horas. E importante ressaltar que os organizadores da rede social instauraram um
periodo de teste — iniciado no dia 17 de julho de 2020 e ainda em curso — no qual o nlimero de
curtidas de cada publicagdo ndo ¢ destacado na postagem. Com essa modificagdo, apesar de ainda
ser possivel conferir todos os usudrios que curtiram o conteudo, o nimero total das curtidas nao ¢
mais exibido.

Ocupando a quinta posi¢ao nas redes sociais mais usadas no mundo em 2021, com 1 milhdo

e 221,000 usudrios, o Instagram parece se desenvolver através de performances do “eu” —

! Disponivel em: https://datareportal.com/reports/digital-2021-global-overview-report
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atualizando lugares de fala e o proprio espago publico. Na pesquisa citada, o Facebook ocupa o
primeiro lugar, seguido pelo Youtube, Whatsapp e messenger do Facebook.? As nuances dessas
plataformas interferem diretamente na maneira como as pessoas aparecem umas para as outras,
além de alterar o formato do conteudo em cada contexto especifico. No Instagram ha uma
obrigatoriedade geral no compartilhamento de imagens (estatica ou em movimento), sendo que no
Facebook vocé pode atualizar o seu status ou enviar uma mensagem para outro usuario apenas com
texto. E possivel enviar mensagens privadas ou comentar nas publica¢cdes de outros usuarios
somente com textos no Instagram também, porém, caso vocé€ esteja por tras da producao do
conteudo, a expressdo ocorre através de imagens principalmente (que também podem ter textos
adicionados a ela nos stories, por exemplo).

Ha nesse espago uma abertura para a reinvencao de negdcios online (pela possibilidade de
criar mais proximidade com os clientes e construir a imagem da marca de variadas maneiras); o
contato mais instantdneo e dinamico com figuras publicas e celebridades, tutoriais que
compartilham de diferentes temas, desde maquiagem, gastronomia, atividade fisica, e obras, além
da difusdo de movimentos ativistas, divulgagdes publicitarias e a exposi¢do da vida privada. Para
a pesquisa vigente, essa dinamica interacional se destacou principalmente em torno da experiéncia
das mulheres e dos novos processos de subjetivacao politica possiveis. Nessa nova sociabilidade,
a centralidade da imagem nos chamou aten¢do para o modo particular que poderiamos interagir
uns com o0s outros, assim como nos conectarmos com diferentes assuntos. De acordo com Filho e
Vasconcelos (2013), “o advento do digital mudou ndo somente a forma como produzimos € como
compartilhamos imagens. As nossas relacdes com o tempo, com a verdade e a realidade foram
transformadas pelo embate com esse dispositivo e seus signos” (p. 5). Ainda que esse ambiente
abarque valores e costumes ja sedimentados, as relagdes, os sentidos e as linguagens — elementos
fundamentais para se observar os fendmenos comunicacionais — assumem repaginagdes no ambito
digital.

Além disso, apesar de ser uma pratica fugaz e cotidiana, nos sentimos instigadas em
aprofundar na experiéncia das mulheres pelo Instagram no que tange as reverberagdes dos
atravessamentos possiveis na rede social, verificando aquilo que permanece de vinculos proximos
e distantes, nutridores e desestabilizantes, familiares e estrangeiros. Para as mulheres, tendo em

vista os impedimentos de diferentes ordens impostas por conta do género no contexto brasileiro,

2 Disponivel em: https://datareportal.com/reports/digital-2021-brazil
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essa participacdo autoral em rede permite uma pratica do aparecer dentro de suas proprias
experiéncias, narrando forgas e precariedades, que estavam antes restritas ao circulo intimo, ou
mesmo nem expostas entre esses vinculos proximos por vergonha ou culpa. Desse modo,
reconhecendo o Instagram como um espaco possivel de construgdo e atualizacao do lugar social
das mulheres, na medida em que essas participantes publicizam suas historias e reivindicam seu
espaco com o todo dentro de suas diferengas, ¢ preciso aprofundar nas materialidades que atuam
nessa dindmica.

Inicialmente, a nossa investigacao pretendia realizar um contato direto com voluntarias para
acessarmos essas experiéncias e os vastos caminhos que cada uma percorria na sua conta pessoal,
j& que € de acordo com as contas que cada usudrio decide seguir que o espago de interagdo e troca
se configura - essa ¢ uma informacao relevante também para dizer da variedade de experiéncias
nas redes sociais, que estdo, como veremos mais adiante, submetidas também a planos de negdcio
e logicas algoritmicas. Porém, a partir das contribui¢cdes da banca de qualificacdo e as limitagdes
que a pandemia do COVID-19 nos impds, optamos por ajustar a rota de pesquisa. Abandonamos a
ideia em recrutar voluntérias para a elabora¢do de uma reflexdo em conjunto, a respeito de seus
atravessamentos pela rede social, e decidimos concentrar a nossa energia em uma conta especifica
que nos permitisse desenvolver a discussdo que nos guiava: como as mulheres sdo afetadas pelos
deslocamentos e reverberacdes que surgem a partir do conteiido imagético no Instagram?

A nossa chegada a conta do Afrofunk Rio se deu de forma espontanea, através de buscas e
interesses pessoais e que, apos alguns meses de tateamento, se conformou como nosso objeto de
pesquisa dos sonhos. Isso porque foi possivel expandir e problematizar essa primeira questao
norteadora a partir do trabalho desenvolvido pelo Afrofunk. A conta @afrofunkrio®, criada por
Taisa Machado? , tem a sua primeira publicacdo datada em marco de 2016 e é um projeto de
oficinas de danca elaborado a partir de suas vivéncias com o funk na periferia do Rio de Janeiro e
os seus estudos referentes as dancas de culturas africanas, tendo como fundamento a cosmovisao
Yoruba®. Os conceitos e praticas religiosas tradicionais do povo Yorub4 nascem principalmente no
sudoeste da Nigéria e nas partes adjacentes de Benin e Togo. Essa cosmovisao influenciou em

alguma medida religides como o Espiritismo, a Umbanda, o Candomblé, entre outros.

3 https://www.instagram.com/afrofunkrio/
4 https://www.instagram.com/chefonamermo/
5 https://conceptodefinicion.de/yoruba/
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Em 2014 nasce o projeto Afrofunk na cidade do Rio de Janeiro, que conduz as mulheres a
retomarem sua auto-estima e poder pessoal® através da oralidade, musicalidade e movimento
ancorado por mulheres negras. Com um pouco mais de 43 mil seguidores’ , percebemos que o
perfil Afrofunk modificou sua descricao de usuario no minimo duas vezes, desde que comecamos
a acompanhar com mais proximidade o seu conteudo. No comeco de 2021, o projeto se apresentava
como “Acgdes e contetidos para a descolonizacdo do corpo” - tema que ja foi debatido por Taisa em
diferentes espagos, como no programa Superbonita com Tais Aratijo® , na nova série da Netflix
“Anitta: Made in Honorio®” e ainda na coletdnea organizada por Marcus Faustini, Cabegas da
Periferia, com o livro intitulado “Taisa Machado: o afrofunk e a ciéncia do rebolado'?”. Em meados
de julho deste ano a conta passou a se identificar como “Agdes e contetidos sobre cultura preta para
mulheres funkeiras” e em dezembro observamos mais uma modificagio com a seguinte
apresentacdo: “Cultura Afrocentrada para apaixonados por Funk Carioca”.

Diante do distanciamento social imposto pela pandemia do COVID-19, as oficinas do
Afrofunk passaram a ser realizadas no ambiente online, reunindo mulheres de outros lugares do
mundo que buscam, através do movimento da danca, se sentirem mais livres e confortaveis consigo
mesmas. Em novembro de 2021 o projeto comegou a se organizar para treinos presenciais
novamente, buscando respeitar as medidas de seguranga, seguindo com as oficinas online,
realizadas pelo zoom. Assim, calibramos o0 nosso olhar diante das publicacdes do perfil @afrofunk
para refletirmos sobre o gesto comunicativo que € consolidado através das imagens e informagdes
presentes nas legendas, em um movimento continuo de se apresentar as novas pessoas que chegam
e de convoca-las a integrarem as oficinas, enquanto tensiona e reinventa os sentidos em torno do
ser-mulher.

Nesse sentido, o contetido presente na pagina do Afrofunk Rio coube perfeitamente com a
discussdo que vislumbramos, ja que tem as mulheres como protagonistas em um exercicio com a
danga, que subverte sentidos associados ao corpo-mulher, assim como aos movimentos que ele ¢
capaz de fazer. A relevancia desse estudo estd principalmente em trés eixos: a) o uso das redes
sociais b) a experiéncia das mulheres c) a danca enquanto comunicagdo. Justificamos o nosso

movimento ndo somente pelo fato do uso das redes sociais abrir uma nova sociabilidade e, assim,

6 https://noticiapreta.com.br/sejam-insubmissas-entrevista-com-taisa-machado-da-badalada-oficiana-afrofunk/
7 https://www.instagram.com/afrofunkrio/. Acesso em 19/12/2021.

8 https://www.facebook.com/watch/?v=271919877836677

? https://www.imdb.com/title/tt13659726/

19 https://marcozero.org/a-ciencia-do-rebolado-ou-como-a-danca-pode-reinventar-a-ideia-de-cultura-periferica/
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constituir novas materialidades da dinamica interacional, mas também pelo fato de mulheres, em
diferentes condi¢des e vivéncias, ainda lutarem para desfrutar em paz da sua cidadania e
humanidade. Acreditamos, assim, que conceber a danga enquanto comunicagao e atividade potente
para ressignificar as vivéncias das mulheres no contexto brasileiro ¢ um exercicio proficuo
socialmente e cientificamente. Elaboramos a seguinte pergunta para guiar a nossa pesquisa: De que
forma a danga-experiéncia do Afrofunk Rio se revela como gesto comunicativo importante para a
poténcia politica das mulheres no contexto brasileiro e no contexto da rede social Instagram?

Sendo assim, tragamos os seguintes objetivos especificos:

(1) Identificar os elementos da danca-experiéncia ¢ do corpo-mulher que constituem o gesto
comunicativo desenvolvido nos posts.

(i) Compreender a maneira como a pagina constréi, através desses elementos, novas
inteligibilidades e regulacdes em torno das mulheres e suas especificidades.

(iii) Analisar a danca-experiéncia do Afrofunk Rio enquanto tatica para combater o racismo e o
sexismo na sociedade brasileira.

Ressaltamos que nesse momento, investimos em uma andlise concentrada na pagina
Afrofunk Rio e, dessa forma, percebemos e refletimos sobre o corpo-mulher que aparece
especificamente neste ambiente. De tal forma, esse material nos permite uma reflexdo sobre
mulheres cis, negras e brancas, mas majoritariamente negras e periféricas, por serem as figuras que
protagonizam o corpo-mulher do projeto. As caracteristicas dessas mulheres que compdem o
corpus e afetam diretamente a nossa reflexdo sera mais detidamente explicada no capitulo da
analise. Nesse mesmo sentido, acrescentamos e reconhecemos que o corpus ndo se esgota € nao
nos concede a abrangéncia de outros corpos € suas experiéncias - como mulheres trans, indigenas,
1ésbicas, deficientes entre tantos outros atravessamentos que formam a experiéncia das mulheres.
Essas dinamicas constituem diretamente o ser-mulher, assim como suas potencialidades politicas,
mas ndo estdo, infelizmente, em nosso corpus analitico, motivando a continuidade futura dessa
pesquisa.

Para construir a nossa investigac¢ao, iniciamos pavimentando o nosso referencial tedrico no
capitulo um refletindo sobre as interacdes sociais diante das plataformas digitais e as
potencialidades desse espago e os seus usos; mobilizamos o conceito de experiéncia —
primeiramente com o suporte de John Dewey (experiéncia como acao e padecimento), em seguida

com o de George-Herbert Mead (experiéncia reflexiva) para calibrar o nosso olhar para a
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emergéncia do corpo em movimento compartilhado em rede e finalizamos articulando o campo do
aparecimento na contemporaneidade, no que tange os processos de subjetivacdo politica e
imaginarios sociais com Judith Butler ¢ Rosane Borges.

No capitulo dois, tracamos uma discussao em torno da poténcia politica da danga primeiro
ponderando sobre as herangas da colonizacdo do pais, com o auxilio principalmente de Walter
Mignolo, e as normatividades de castragdo para as mulheres; em seguida, mobilizamos
fundamentos de epistemologias feministas negras, com o legado de Lelia Gonzalez no contexto
brasileiro como norteamento para discutirmos a hierarquia racial constituinte da nossa sociedade e
a sua implicacdo para a experiéncia das mulheres; nos deslocamos para as reflexdes em torno das
dancas negras e da cultura do funk e finalizamos compreendendo a chave da poténcia politica para
o termo que desenvolvemos ao longo do trabalho diante do corpo em movimento compartilhado
em rede: a danga-experiéncia.

No capitulo trés compartilhamos os nossos procedimentos metodologicos, assim como o
desenho da nossa andlise, elaborado com o apoio da no¢ao de circulagdo como espago de valor
(ROSA, 2019). Articulamos a questdo norteadora da pesquisa com o insumo com o qual nos
deparamos nas publicacdes do Afrofunk Rio no Instagram por meio da lente do dispositivo
interacional (BRAGA, 2020). Isto €, organizamos os nossos dados e desenvolvemos uma analise
qualitativa, a partir dos direcionamentos que o dispositivo interacional traz.

No capitulo quatro apresentamos a analise dos dados distribuidos entre os anos de 2019,
2020 e 2021 e finalizamos o trabalho no capitulo cinco, nas consideracdes finais, ressaltando as
contribuigdes e lacunas do trajeto percorrido, assim como as potencialidades e vislumbres para

investimentos futuros de pesquisa.
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2 VISLUMBRANDO A EXPERIENCIA E AS SUAS NUANCES NO CONTEXTO DA
REDE SOCIAL INSTAGRAM

“Nesse momento do mundo, a comunicagdo ta na mao das grandes corporagdes.
Se ndo tivesse uma grande empresa, como o Zoom, a gente ndo tinha nem esta
conversa. Percebo como essas tecnologias, a dancga, a musica - e falo da danca
porque ¢ o que eu fago - , sdo poderosas e atemporais. Porque pode cair o
Instagram hoje e eu perder varias possibilidades de comunicagdo, mas vou sempre
dancar. E uma pessoa que ¢ de outra lingua, de outro pais, vai poder se comunicar
comigo por esse canal da danca. Isso ¢ muito poderoso.”

Taisa Machado em O Afrofunk e a Ciéncia do Rebolado

O nosso olhar para a “danca-experiéncia” - termo que iremos construir ao longo deste
capitulo - materializada nas postagens do Afrofunk Rio visa perceber a expressdo do corpo e os
simbolos a ele associados como forma de comunicagao que constituem uma poténcia politica para
as mulheres. Nesse sentido, se faz necessario compreender as dindmicas de interacao desse espago,
primeiramente, para, entao, destacar as lentes teoricas que elencamos para descrever as dimensdes
estética e politica dessa experiéncia. Assim, o capitulo um esta orientado em trés eixos principais:
no primeiro eixo nos dedicamos a qualificar a experiéncia na rede social Instagram como um
espaco biografico e pratica social; em seguida, consideramos os contornos reflexivos da nogao de
experiéncia a partir das contribuicdes de John Dewey e George-Herbert Mead e, por ultimo,
finalizamos o capitulo destacando os desafios do campo do aparecimento a luz das contribui¢des
de Rosane Borges e Judith Butler. Ao longo do capitulo buscamos construir articulagdes que nos
ajudem a definir o termo ‘“danca-experiéncia”, que € central para o desenvolvimento desta

dissertacdo e que sera melhor apresentado no capitulo dois.

2.1 Ser-sujeito em rede: conformacoes de vinculo, vitrine e memaoria nas redes sociais online

As relagdes que permeiam os sujeitos € os contornos de suas experiéncias sao elementos
importantes na perspectiva comunicacional, desde o horizonte do modelo praxiologico. Nesse
sentido, nossa pratica cientifica se debruga sobre as diferentes interagcdes articuladas no corpo
social, que edificam o nosso estar junto e autorizam as nossas percepcoes, a partir de trocas
comunicativas. Assim, “contrariamente ao modelo epistemoldgico, o modelo praxioldgico atribui

a linguagem, além da dimensdo representativa, uma dimensdo expressiva € uma constitutiva”
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(QUERE, 2018, p. 26). H4, entdo, um alargamento e aprofundamento da ideia do “comunicar-se”
— deixando de ser somente a troca de informagao (modelo epistemologico) entre sujeitos, grupos e
institui¢des, para a condigao relacional e constitutiva da comunicagao.

Junto com cada manifestacdo ha, portanto, revitalizagdes instauradas na relagdo a partir da
linguagem. Desse modo, sdo nessas interse¢des € conjunturas que podemos perceber na pratica o
desdobramento da combinagdo desses elementos, sujeitos e valores, desde a sua natureza
comunicativa. Assim, temos como norte a compreensao de que “a especificidade do olhar da
comunicacao ¢ alcancar a intersecdo de trés dindmicas basicas: o quadro relacional (relagao dos
interlocutores); a produgdo de sentidos (as praticas discursivas); a situacdo sécio-cultural (o
contexto)” (FRANCA, 2001, p. 16). Na pesquisa vigente, nos debrucamos sobre a pagina do
Afrofunk Rio no Instagram (o contexto), que ¢ engendrada por mulheres negras e periféricas da
sociedade brasileira para outras mulheres diversas (interlocutores), interessadas em investigar a
poténcia politica da danga-experiéncia (produgdo de sentido) materializada nas suas publicacdes.
Portanto, para langarmos luz sobre a maleabilidade do Instagram e as linguagens que ali emergem
através da presenga do corpo, partimos dessa premissa: a linguagem nao s6 comunica, mas forja
relagdes. Se vislumbramos novas formas de ser-mulher, dentro de tragos e demandas especificas,
por meio das linguagens que constituem a dindmica interacional do Instagram, € preciso antes
compreender as diferentes facetas que compdem a experiéncia com as plataformas digitais.

As plataformas digitais sdo experimentadas e acionadas de diferentes maneiras no ambito
pessoal, social e politico, através de sua infraestrutura tecnoldgica. Esse ndo ¢ um espaco garantido
e muito menos neutro. O tempo e o espago sao reconfigurados, alterando a forma como podemos
receber e produzir sobre as questdes que nos envolvem, além das influéncias de interesses
comerciais € das proprias empresas responsaveis pelas plataformas, através de aglomeragoes
algoritmicas. Essa condicdo interfere diretamente na forma como pautas ativistas circulam, por
exemplo, assim como no acesso a conteudo, que acaba por ser, em grande medida, filtrado pelas
proprias buscas dos usuarios.

Por meio de recursos tecnoldgicos, como 'retuitar', 'curtir', 'seguir' e 'fazer
amizade', além de mecanismos de sele¢do algoritmica, que privilegiam
determinados tipos de conteudo, as plataformas sociais moldam como os
usuarios podem interagir entre si através dessas plataformas. Essas formas de
modelagem tecnologica ndo correspondem necessariamente aos interesses dos
usuarios, muito menos aos interesses dos ativistas, mas sdo antes de tudo

informadas pelos modelos de negdcios das empresas de midia social (POELL;
DIJICK, 2015, p. 528, tradugdo nossa).
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Certamente, os participantes estdo sempre refor¢ando e subvertendo o uso desses
modelos de negbcio e o aspecto mais fundamental dessa dinamica interacional parece estar
nas estratégias para se fazer visto e ouvido nessa confluéncia de tematicas e sujeitos antes

distantes, simbolica e fisicamente.

Em relagdo aos processos comunicativos permitidos pela participacao das redes sociais
online, Gerbaudo e Treré (2015) ressaltam que grande parte dos trabalhos do campo tem se
debrugado sobre consequéncias organizacionais e estratégicas do uso de redes sociais para
utilidades do protesto, sendo que ha relativamente poucas produgdes centradas em questoes de
“identidade coletiva e formas conectadas de comunicacdo expressiva, € ndo instrumental”
(GERBAUDO; TRERE, 2015, p. 865, tradugdo nossa). No artigo introdutério da edigdo, os
autores apresentam a discussdo da identidade coletiva como protagonista das indagagdes dos
ativistas digitais que “concebem as midias sociais como plataformas nas quais novas
identidades sdo forjadas e canalizadas” (Ibid., p. 866, tradugdo nossa). Para eles, as redes
sociais online se revelam como terreno principal da criagdo e contestacdo de identidades de
protestos. Nessa dinamica, a identidade deve ser lida como um processo que ¢ moldado por
interagdes em rede que se desenvolvem em niveis coletivos e individuais. O trabalho da
pesquisadora Milan (2015), ao apresentar a individualidade, a performance e a visibilidade
como mecanismos de criacdo da identidade coletiva na era digital, revela o insumo desse tipo
de investigagao.

A maneira peculiar pela qual as midias sociais aumentam a materialidade das
trocas sociais se traduz na pratica da visibilidade, onde a visibilidade indica a
personificagdo virtual e a manifestagdo on-line de grupos e individuos e os

significados associados, que s3o (e devem ser) negociados, reforgados e
atualizados incansavelmente (MILAN, 2015, p. 9, tradugdo nossa).

Nesse sentido, os sujeitos ndo so6 tém a oportunidade de se informarem e se filiarem a
acdes coletivas em prol de uma causa comum, mas também passam a publicizar o seu lugar de
fala, as suas relagdes e os seus sentidos por meio de novos recursos de compartilhamento de
texto, imagem e video. Ainda que nosso interesse de pesquisa ndo se concentre na comunicagao
digital de protesto ou na identidade coletiva, reconhecemos que os processos de criacdo de
significado de si, diante do outro, sdo caminhos fundamentais a serem percorridos rumo a

autonomia dos sujeitos. Dessa forma, apostamos na pesquisa vigente ndo somente na
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potencialidade dos sentidos forjados pela danga-experiéncia na pagina do Afrofunk Rio em
defesa a valorizagao de saberes ancestrais negros, ao resgate da humanidade de mulheres negras
e a sacralidade do corpo das mulheres de modo geral, mas também apostamos no processo
comunicativo tecido em rede que abre caminho para a constru¢ao de novas conexoes, didlogos
e memorias.

Cabe ressaltar que no ambito das redes sociais online, o estar-junto se realiza a partir das
publicacdes que cada usudrio opta em seguir, comentar ¢ compartilhar. Isto é, o processo
comunicativo nesse contexto se desenvolve dentro de compartilhamentos de infinitas fontes,
suscetiveis a serem prestigiados ou renegados, que nao s6 informam e estabelecem comandos, mas
também constituem redes de interacdo e vinculo, através de suas narrativas.

Saber o cotidiano, compreendendo as experiéncias comunicacionais do dia-a-dia e
sua relagdo com as midias e seus produtos, requer uma atengdo especial as suas
narrativas. Estas, porém, ndo sdo um dado, uma “coisa”, requerem, ao contrario, a
elaboragdo de um “olhar narrativizante”, que estabelega as articulagdes entre os
diversos fragmentos em circulagdo. Pesquisar as narrativas, portanto, constitui uma
perspectiva analitica que tenta compreender ndo s6 a complexidade dos vinculos
sociais, tal como encenados, performados, no mundo contemporineo, como
também as diferengas que essa forma peculiar de organizagdo do mundo apresenta,
implica, desdobra, aos sujeitos, a experiéncia, aos saberes, aos cotidianos (LEAL,
p- 20-21, 2006).

Certamente, a dindmica das redes sociais online abarca valores sécio historicos ja
consolidados, mas ao mesmo tempo, permite experiéncias de resisténcia e subversdao no ambito
coletivo, a partir da expressao pessoal que alcanga interlocutores sensibilizados as diferentes causas
reivindicadas no espaco publico. Da nossa perspectiva, hd uma riqueza na presenca e no uso desses
espacos tanto na forma como as publicagdes de pessoas comuns ganham corpo e folego, pelo
suporte e logicas do ambiente digital em diferentes mobilizagdes, quanto nas atualizacdes de
sentidos e reinvengdes dos sujeitos a partir da materialidade desse espaco.

Desse modo, além de se configurar como um ambiente para dentncias e reivindicagdes
(BARIONTI et al, 2016; BENNETT, SEGERBEG, 2013, BENNETT, 2021; PAPACHARISSI,
2010) dada a amplitude da conexao coletiva, as redes sociais online se revelam como um ambiente
de construgdo de si, na medida que somos atravessados pelo outro, por vezes distinto e outras vezes
similar. Compreendemos essas reinvencdes de si como novas maneiras de aparecer para o outro
através de seus enquadramentos proprios: dentro da limitagdo dos caracteres do Twitter ou da

condi¢do audiovisual para se publicar no Instagram, por exemplo. Para as mulheres, considerando
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os impedimentos e violagdes da sua autonomia no espago publico hé a possibilidade de publicizar
e narrativizar suas multiplas historias por meio dos compartilhamentos em rede, gestando novas
inteligibilidades e regulacdes de suas existéncias.

Nesse momento, mobilizamos a no¢ao de espago biografico de Leonor Arfuch (2010) para
melhor localizar as narrativas no gesto comunicativo das redes sociais online. Tanto no contexto
do Instagram, quanto no escopo da danga-experiéncia, nos ¢ valido reconhecer o lugar que se (re)
cria com as narrativas, a partir das diferentes dimensdes que atravessam o gesto comunicativo dos
posts do Afrofunk Rio. Isto ¢, ali presenciamos ndo somente as informagdes praticas das oficinas
de danga ou os motivos para integrar o projeto, mas também evidenciamos outras vozes e
horizontes que propdem a descolonizagdo do corpo das mulheres, o resgate da ancestralidade, entre
outros exercicios que serdo aprofundados no momento da andlise. Ainda que nosso objeto de
pesquisa ndo esteja circunscrito em torno de um perfil pessoal - estamos diante de uma pagina
publica que retine conteudos relevantes ao universo do Afrofunk Rio, que engloba atividades online
e offline - ¢ importante qualificar a compreensao que fazemos das narrativas dentro dessa realidade:

Entender a narrativa como um simples contar de acontecimentos nos leva a crer
que os fatos narrados existem por si so, tal como estdo sendo relatados. No
entanto, o encadeamento dos fatos e a relagdo entre eles estabelecidas so6 se tornam
possiveis quando tais acontecimentos sdo resgatados e, de certo modo,
interpretados por alguém. Dito de outra forma, a narrativa so6 existe, enquanto uma
representagdo de acontecimentos, quando alguém da sentido, organiza e
estabelece relagdes entre esses acontecimentos (PROCOPIO, 2016, p. 300).

Desse modo, visualizamos o gesto comunicativo da danca-experiéncia dentro dessa
perspectiva que articula vivéncias e valores para dar sentido as praticas propostas pelo projeto,
enquanto edifica novas dinamicas interacionais. Sem a intencdo de repartir esse processo,
reforgamos, a partir da base tedrica que orienta nosso investimento de pesquisa no campo da
Comunicagdo, que “a analise comunicacional pretende exatamente apreender/recuperar essa
globalidade — a dinamica através da qual a linguagem se inscreve e cria a diferenciagio no bojo da
relacdo entre diferentes sujeitos” (FRANCA, 2018, p. 103). As narrativas criadas pelas publicacdes
do Afrofunk Rio no Instagram, assim, nos convidam a acessar um pano de fundo que nao
necessariamente tivemos a chance de experimentar e, a0 mesmo tempo, organizam concepgoes em
torno do corpo das mulheres e da danga que, ao nosso ver, t€ém o potencial de ampliar e diversificar

o ser-mulher no contexto brasileiro.
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Tratando sobre os dilemas da subjetividade contemporanea, Arfuch propde uma visdo mais
ampla dos estudos das narrativas de vida, permitindo assim a conformac¢do de uma perspectiva
discursiva nas suas diferentes aplicagdes:

O espaco biografico assim entendido — confluéncia de multiplas formas, géneros
e horizontes de expectativa — supde um interessante campo de indagagdo. Permite
a consideragdo das especificidades respectivas sem perder de vista sua dimensao

relacional, sua interatividade temdtica e pragmatica, seus usos nas diferentes
esferas da comunicagdo e da agdo. (ARFUCH, 2010, p. 58-59).

Essa nogdo adquire contornos na tematiza¢ao da vida e do eu, principalmente com o avango
das tecnologias de comunicagdo. Nesse sentido, os acontecimentos e os sentidos da vida dos
individuos na contemporaneidade passam a ser conformados e publicizados dentro de novos
enquadramentos, através de novos recursos, como por exemplo, de testemunhos, entrevistas, reality
shows, talk shows, perfis, etcs. “No horizonte mididtico, a 16gica informativa do “isso aconteceu”,
aplicavel a todo registro, fez da vida — e, consequentemente da “prépria” experiéncia — um nucleo
essencial de tematizacdo” (ARFUCH, 2010, p. 15). Assim, visualizamos a danga-experiéncia
materializada nas publicacdes da pagina Afrofunk Rio como uma das materialidades dessa
dindmica interacional mididtica, que guarda diferentes camadas de sentido, edificando novos

possiveis e desarticulando normas em torno das mulheres.

Por meio de outro eixo, no campo da Comunicacdo, a dinamica interacional a partir de
aparatos tecnoldgicos tem sido lida por diferentes pesquisadores com o conceito-chave de
midiatizacdo, no intuito de inserir a midia no proprio tecido da sociedade. Na pesquisa brasileira,
as obras de Sodré (2004), as coletaneas de Fausto Neto, Braga, Ferreira e Gomes (2010) e Ferreira,
Gomes, Braga e Fausto Neto (2010) evidenciam uma extensa dedicacao para a operacionaliza¢ao
de midiatiza¢do enquanto conceito analitico, abandonando uma antiga ideia que contrapde midia e
sociedade (MARTINO, 2018). Outros autores estrangeiros (HEPP, HHJARVARD e LUNDBY,
2010), que também se debrugam sobre o tema, buscam compreender os entrelacos das mudancas
da midia ao lado das mudancas sociais e culturais. Nesse sentido, Hjarvard esclarece que a
mediacdo ndo € o bastante para contemplar as implicagdes politicas, sociais e culturais das midias.
Ao resgatar suas perspectivas dentro da teoria da midiatizagdo (2013), o dinamarqués nos confirma
que ao lado da no¢ao de mediagdo € preciso enfatizar “como as midias online estdo implicadas na

mudanga social e cultural e como, através destas mudancgas, chegam a condicionar — embora nao
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determinem — os modos pelos quais as pessoas podem ou ndo podem comunicar e interagir entre
si” (HJARVARD, 2018, p. 257). Trazemos essas consideracdes para compreender o processo
comunicativo presente nessas novas dinamicas, ao invés de conceber um fluxo linear nas redes
sociais online que simplesmente articula a emissao € o consumo de informacgdes.

Braga (2018) nos aponta para o fato de que “a partir do século XX, as midias apresentam
relevancia crescente na propria organizacao da sociedade, em que percebemos incidéncias mutuas
entre as instituigdes midiaticas e questdes politicas, econdmicas, sociais, culturais e educacionais”
(p- 293). Nesse sentido, na medida em que nos inserimos € modificamos a midia, a midia também
nos afeta e nos orienta. Para além desse duplo movimento, reconhecemos também uma mudan¢a
no nosso proprio comportamento e nas formas como decidimos relacionar uns com os outros,
mediante os novos elementos que constituem a experiéncia com e através da midia. O pesquisador
nos atenta, ainda, para a relevancia em tratar essa conjuntura como um processo, ja que extrapola
o limite do espaco de uma empresa institucional midiatica:

E preciso fazer uma distingdo entre “midia” e “midiatizagdo” — entre um
complexo institucional e um processo. Quando adotamos a palavra
“midiatizacdo”, ja ndo estamos falando apenas de logicas da midia/industria
cultural, mas também de a¢des que se desenvolvem no ambiente social difuso
(em suas variadas agdes comunicacionais) — pelo acionamento crescente de

tecnologias interacionais ndo necessariamente regradas pela industria cultural e
suas logicas (BRAGA, 2018, p. 300).

A nogdo de midiatiza¢do, assim, nos aponta para as trocas e os fluxos desempenhados
pelos proprios sujeitos em rede, que se articulam e se relacionam através das redes sociais
online, compartilhando as suas verdades, consumindo as narrativas que ressoam com a sua
realidade, contestando determinadas reivindicagdes e abastecendo outras diversas pautas que
circulam pelo espagco publico. Ao invés de concebermos essa atuacdo dentro de um
enquadramento meramente representativo ou instrumental, nos apoiamos na ideia de que esse

11

novo espago e tempo, articulado dentro de “ligagdes sdcio-técnicas gestam novas

possibilidades de experiéncia, individual e coletivamente.

Desse modo, ¢ importante ressaltar que uma experiéncia midiatizada, permitida por
esses contornos borrados entre a vida online e off-line, ndo garante uma transformagao social

absoluta por parte dos participantes das plataformas digitais, nem mesmo uma revolu¢ao na

' Termo mencionado por Antonio Fausto Neto (2006)



30

forma como os sujeitos se pensam ou se colocam no mundo. Acreditamos, porém, que nessa
nova dindmica o espago publico passa a ser disputado e construido com novas estratégias,
estéticas e historias. Nesse sentido, esses novos arranjos fazem emergir novas potencialidades
de ser no mundo. No nosso caso, mais do que determinar conjunturas solidificadas das praticas
midiaticas contemporaneas em torno da experiéncia das mulheres, ¢ importante para nds

reconhecer os diferentes agenciamentos e materialidades que essas praticas dao a ver.

A luz dessa perspectiva, o nosso olhar se dirige principalmente para o modo como os
elementos que integram a producdo de sentido e do estar junto desses espacos se reinventam.
Compreendemos que a mobilizagdo do conceito de midiatizacdo pode servir a diferentes
propositos, como por exemplo, o esclarecimento das redes sociais onl/ine enquanto institui¢ao
formal que organiza e financia interesses comerciais de grandes corporacdes ou mesmo da
dinamica complexa e criativa dos compartilhamentos de noticias ¢ as suas renovagdes de
sentido ¢ at¢é mesmo o estudo da presenca de figuras publicas nesses ambientes. Essa
experiéncia, o uso da rede social, pode ser lida pelas lentes do lazer, da militancia, do consumo,
da estética, dos vinculos intimos afetivos, entre tantos outros. Compreender a construgdo da
inteligibilidade dessas interacdes comunicacionalmente nos parece ser o primeiro movimento
mais relevante para a nossa iniciativa em aprofundar os sentidos e as articulagdes da danca-

experiéncia como poténcia politica para as mulheres de um contexto em especifico.

2.2 De experiéncia a nocao de danc¢a-experiéncia: narrativas do movimento em rede que
(re) criam o corpo

Seguimos com as nossas reflexdes sobre as nuances da experiéncia no contexto do
Instagram com o suporte da dimensdo criativa e reflexiva da experiéncia. Em menor ou maior
medida, as experiéncias constroem a nossa existéncia e organizam os nossos sentidos e limites.
Para Dewey (2010), “a experiéncia ocorre continuamente, porque a interagdo do ser vivo com as
condi¢des ambientais esta envolvida no proprio processo de viver” (p. 109). Desde os tropegos
de um bebé que estd aprendendo a lidar com a gravidade, até¢ um comando dos adultos as meninas
quando criangas para fecharem as pernas — as experiéncias orientam 0 nosso percurso € nos
ensinam sobre o espago que nos rodeia. Podemos dizer que a relagdo do tempo e espago com as
nossas experiéncias estd sempre se confundindo, ou mesmo, se perdendo em meio ao devir, ja
que estdo sendo elaboradas constantemente por meio de acontecimentos passados e das

possibilidades do futuro. Além do tempo e espaco que conferem os contornos do uso das redes
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sociais online, a dimensdo sensivel que acompanha esses atravessamentos também ¢ reveladora
do insumo dessa experiéncia. Isto ¢, para além de serem espacos digitais que agregam
informacdes e pessoas, as redes sociais online permitem a criagao € a manutengao de relagdes

afetivas entre grupos, historias, acontecimentos de pequena e grande proporgao, etc..

No caso das mulheres, por exemplo, evidenciamos diferentes mobilizagdes em torno
de suas demandas, permitindo um alcance e uma consisténcia significativa exatamente pelo
alinhamento da infraestrutura tecnologica das redes sociais online aos vinculos sensiveis que
convocam 0s sujeitos a participarem de agdes com as quais se identificam e criarem novas
realidades. Em articulacdo com o horizonte estético de Dewey e a descri¢cdo sobre a reflexividade
de Mead faremos o esforgo de apresentar as implicagdes a experiéncia das mulheres no Instagram
diante de um espaco protagonizado pela imagem, que confunde o limiar do publico e privado
através de um universo arquitetado por varios eu’s. Esse movimento visa situar o conteido que
pretendemos investigar na pagina Afrofunk Rio, ja& que o gesto comunicativo desenvolvido pela

dancga-experiéncia s6 se realiza dentro das logicas particulares dessa pratica social.

O mergulho pela experiéncia, entdo, ¢ um exercicio para melhor nos debrugarmos sobre
a poténcia politica daquilo que chamamos de “danga-experiéncia”, e considerando a dinamica
interacional para as mulheres no contexto brasileiro. Antes mesmo de nos direcionarmos para as
seguidoras da pagina e vislumbrarmos as reverberagdes do consumo desses contetdos,
consideramos em primeiro lugar a mecénica do espago e os sentidos que o legitimam dentro do
que nomeamos como gesto comunicativo - o conteido compartilhado pelo projeto Afrofunk Rio
na rede social Instagram. Para nds, o que realmente importa nesse momento, debrucadas sobre os
posts, sdo os caminhos que os posts visam percorrer com o publico, os elementos do gesto
comunicativo que ancoram esses caminhos, assim como gestam novos horizontes para o futuro.
Faremos o esforco, ao longo da escrita, de destacar os elementos que constituem o terreno dessa
experiéncia, que anunciam alcances e reverberagdes, a partir dos sentidos articulados pela pagina
que ancoram o projeto. Ressaltamos que esta dissertacdo nao busca identificar os efeitos reais
provocados pela experiéncia ao consumir a pagina Afrofunk Rio no Instagram, mas procura
refletir sobre a potencialidade de quais reverberagdes a pagina pode fazer surgir a partir da

semantica que ela constroi.

Dessa forma, os deslocamentos que os individuos fazem, diante de suas vivéncias, sao

constituidos dentro de um processo comunicativo consciente, consigo mesmo € também com o
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outro. Assim, Dewey nos alerta para o fato de que “uma atividade pode ser automatica demais
para permitir uma sensagao daquilo a que se refere e de para onde vai. Ela chega ao fim, mas nao
a um desfecho ou consumacao na consciéncia” (DEWEY, 2010, p. 114). Sobre esse desfecho da
experiéncia, o fildsofo ressalta:
A emocido faz parte do eu, certamente. Mas faz parte do eu interessado no
movimento dos acontecimentos em dire¢do a um desfecho desejado ou
indesejado. Pulamos de  imediato ao mnos assustarmos, assim como
enrubescemos no instante em que sentimos vergonha. Mas o susto € o recato
envergonhado ndo sdo, nesses casos, estados afetivos. Em si, ndo passam de
reflexos automaticos. Para se tornarem emocionais, precisam fazer parte de uma

situacdo inclusiva e duradoura que envolva o interesse pelos objetos e por seus
desfechos (DEWEY, 2010, p. 119-120).

Essa compreensao nos auxilia a olhar para a danga-experiéncia dentro da sua totalidade
de sentidos, mas também nos assegura de que cada usudria terd uma interagdo Unica com 0s
conteudos da pagina. Certamente, essa dinamica interacional guarda similaridades, convidando
para um horizonte comum de sentidos, mas essa experiéncia tem pouca probabilidade de ser
idéntica as mulheres. Assim, acreditamos que o valor em se debrugar sobre a experiéncia a partir
desse referencial tedrico estd na compreensao mais refinada dos elementos que integram o gesto
comunicativo que emerge na danga-experiéncia. Isto €, o convite ao rebolado, assim como as
reflexdes propostas pelo projeto para desmontar paradigmas de subalternidade, sera elaborado e
sustentado por diferentes percepgdes logicas e demandas emocionais, de acordo com a historia
de corpo e as vivéncias individuais de cada mulher que busca se conectar com com o contetido

da pagina.

Dewey nos esclarece que somos atravessados a todo instante por experiéncias que nos
convocam a acionar aparatos ‘“vivenciais” para realizarmos uma leitura sobre aquilo que nos
ocorre €, em ultima instincia, agir sobre aquela situagdo. Assim, ele atribui a experiéncia dois
movimentos fundamentais — a a¢do e o padecimento — sendo, entdo, a manifestacdo do sujeito
no mundo e a condi¢do de ser atingido pelo mundo, respectivamente, permitindo ao sujeito estar
com o outro e a conformar mundos partilhados. E interessante ressaltar a maneira como as
atuacoes de sujeitos demasiadamente divergentes geram estranhamentos, impossibilitando trocas
solidas, ou até mesmo o reconhecimento legitimo do sujeito que se manifesta em desacordo com
o mundo partilhado vigente. Nessa incompatibilidade com o outro, diferentes criagcdes e

estratégias passam a ser acionadas para dar conta da propria existéncia. Além disso, existe, ainda
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no processo de ser atravessado pelo o outro, uma condi¢do de abandono e morte daquilo que
estava solidificado e intacto, ja que o outro nos invade com novos repertorios € somente nessa
disponibilidade de abandono e morte temos chances de nos (re) elaborarmos na interagao. Sobre
isso, Dewey afirma:
Ha, como veremos dentro em pouco, um componente de sujei¢ao, de sofrimento
no sentido lato, em toda experiéncia. Caso contrario, ndo haveria uma
incorporagdo do que veio antes. E que "incorporar", em qualquer experiéncia
vital, ¢ mais do que por algo no alto da consciéncia, acima do que era sabido

antes. Envolve uma reconstru¢do que pode ser dolorosa (DEWEY, 2010, p.
118).

Diante das reconstrugdes e incorporagdes — novas aquisi¢des — criamos novas formas
de agir, de ver e de sentir, se nos colocamos disponiveis ao longo do caminho e se ndo estamos
distraidos demais no modo piloto automatico. Sendo assim, Dewey nos aponta para o fato de que
o processo de fazer ou criar ¢ fundamentalmente um processo artistico e estético, ou seja, ligado
ao ato de produgdo e percepcdo. O estético, da forma como ele argumenta, ndo ¢ exclusivo da
arte formal desenvolvida para os museus ou para uma contemplagao hiper instrumentalizada com
um fim estabelecido. Na verdade, ndo ha para ele uma dicotomia entre mundo e arte, experiéncia
estética e experiéncia cotidiana, mas sim uma interdependéncia. Ele esclarece que € pela ordem
do sensivel que realizamos todas as trocas com o ambiente externo. Dessa forma, “ndo existe na
percepcao, um ver ou um ouvir acrescido da emoc¢ao. O objeto ou cena percebido € inteiramente
perpassado pela emog¢do” (DEWEY, 2010, p. 135). O nosso olhar para o gesto comunicativo
desenvolvido pela danga-experiéncia na pagina Afrofunk Rio aposta nessa dimensao sensivel da
experiéncia, ja que se realiza dentro de logicas de interacdo disruptivas e criativas. Poderiamos
fazer os seguintes questionamentos: o que a danca-experiéncia materializada na pagina Afrofunk
Rio faz? Quais sdo as implicagdes dessas criagoes para as mulheres no contexto brasileiro?

Acreditamos, porém, que essas perguntas nos direcionam para uma outra etapa de investigagao.

Nesse momento, cabe destacar que a principal diferenca da experiéncia estética com as
outras experiéncias ¢ o fato da primeira possuir em si uma totalidade de inicio, meio e fim que
ndo cessa, pois gera uma fissura na continuidade do tempo e reverbera em outras dimensdes do
passado e do futuro. De forma mais explicita, Dewey (2010) explica que “os inimigos do estético
ndo sao o pratico nem o intelectual. S3o a monotonia, a desatengdo para com as pendéncias, a
submissdo as convengdes na pratica € no procedimento intelectual” (p.117). Sendo assim, a

experiéncia estética aciona os nossos sentidos de uma forma inovadora e transborda para partes
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que ndo estavam previstas — da mesma forma que ¢ invadida por elementos antes dispersos. Ela
tem o poder de desestabilizar a ordem e os regimes de verdade, reconstruindo perspectivas de
mundo, memorias € o0 nosso proprio lugar. Sobre essa qualidade, Dewey adverte:
A mais complexa investigacdo filosofica ou cientifica e a mais ambiciosa
iniciativa  industrial ou politica t€m, quando seus diversos ingredientes
constituem uma experiéncia integral, qualidade estética. E que, nesse momento,
suas partes variadas se interligam, em vez de meramente sucederem umas as

outras. E as partes, por sua ligacao vivenciada, movem-se para uma consumacao
e um desfecho, e ndo para uma mera cessa¢ao no tempo (Ibid., p. 138).

A perspectiva da experiéncia estética € rica para investigarmos a poténcia politica da
danga-experiéncia para as mulheres, ja que entendemos que nesse gesto comunicativo 0s seus
corpos adquirem novos movimentos, valores e finalidades na pagina Afrofunk Rio. Assim,
considerar as logicas de interacdo disruptivas e criativas em torno da danga-experiéncia da pagina
significa reconhecer a recusa de normatividades de castracdo, que revestem os corpos das
mulheres de formas distintas, assim como a invenc¢ao de novas regulagdes ¢ inteligibilidades em

torno das suas existéncias no contexto brasileiro.

Além disso, ¢ importante dizer que partimos das publicagdes do Afrofunk Rio no
Instagram, mas que reconhecemos a possibilidade de acessar essa iniciativa por outros caminhos,
para além das redes sociais online. A constru¢do de uma nova experiéncia com o corpo, mediada
pela danca e a partir da valorizagdo da cultura negra, ¢ tecida nas oficinas realizadas pelo projeto
e o contato com as participantes, por exemplo, nos presentearia certamente com ricos achados de
pesquisa. O nosso acesso, porém, seria a uma outra experiéncia em um outro contexto. No nosso
caso, investigamos a constru¢do dessa nova experiéncia com o corpo € 0s seus movimentos, que
emerge reorganizada no universo do Instagram. Diferentemente de uma oficina, os posts
permanecem por 14 - até que sejam excluidos pela propria pagina ou banidos pela plataforma -
podendo ser acessados por qualquer usuario da rede social. Desse modo, o conteudo elaborado
pela pagina passa a favorecer uma experiéncia através de um tipo de vitrine, ndo somente sobre
o trabalho particular do Afrofunk Rio, mas também de outras mulheres negras periféricas que

associam a dang¢a com a sua sobrevivéncia e autovalorizacao.

Cabe ressaltar a necessidade em problematizar a ideia de experiéncia estética no
Instagram, pois ¢ uma chave que vai assumir outros contornos na rede social, mas que ainda assim

carrega o potencial de afetagdo e reordenamento de sentidos. Dessa forma, reconhecemos a
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possibilidade da digestdo do corpo e dos seus movimentos no Instagram de um outro jeito -
descolado de um espetaculo formal, um protesto, uma terapia ou mesmo de uma vivéncia
educativa, necessariamente. Assim, testemunhar esses novos contornos do corpo dentro de uma
plataforma digital, proporciona uma diversidade de caminhos e sensacdes a experiéncia das
mulheres que interagem cotidianamente com a pagina. Reconhecemos que nem toda experiéncia
diante dos posts do Afrofunk Rio serd uma experiéncia singular (estética), mas tera uma dimensao
estética e uma laténcia nas atualizagdes de sentido, possiveis escandalos e tensionamentos que as

suas narrativas ddo-a-ver.

Por fim, sabemos que para acessarmos os vinculos afetivos e as reverberagdes dessa
experiéncia, € preciso nos colocarmos em didlogo com as mulheres que interagem com 0s posts
da péagina Afrofunk Rio. Nesse momento, muito mais do que identificar a esteticidade da
experiéncia ou “danga-experi€éncia” na pagina e como as usudrias se afetam com ela, nos interessa
revelar a articulacdo dos elementos que deixam rastros da poténcia politica da danca-experiéncia
para as mulheres naquele contexto. Esse movimento nos parece valido, ja4 que, ainda que
estejamos debrugadas sobre o Instagram, vislumbramos articulagdes mais amplas com a nog¢ao
da danga-experiéncia, que pode nos revelar tanto sobre o passado quanto sobre o futuro das

mulheres no contexto brasileiro, a partir da visao de mulheres negras e periféricas.

Em ressonancia com as perspectivas que John Dewey nos apresenta a respeito da
experiéncia, continuamos a compreender as interagdes dentro da rede social com as nog¢des de
gesto, self e espirito desenvolvidos por George-Herbert Mead. Reconhecido como “pai do
Interacionismo Simbodlico”, Mead nos aponta para o fato de que ¢ através da comunicagao que
ocorre a interacao do individuo com o outro € com o mundo, nos diferenciando de outras formas
de comunicagdo assumida por outros animais através de sua dimensdo simbolica. Segundo o
estadunidense, os sujeitos se inscrevem no mundo a partir de atos sociais — os gestos — que
sinalizam, comunicam e estimulam o ambiente externo. Para ele, “existe comunica¢do quando
os gestos se tornam simbolos significativos, quando eles fazem parte de uma linguagem e trazem
um sentido partilhado por todos os individuos envolvidos na a¢ao” (FRANCA, 2007, p. 3).
Resgatando o horizonte fundamentado por Dewey, Mead esclarece que ¢ justamente através da
reflexividade e na aplicagdo de gestos conscientes que o animal humano se diferencia dos outros

animais na sua capacidade comunicacional.
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Nesse sentido, a criatividade pode ser lida como esse atributo humano de agao reflexiva
que, a partir de uma situagao interativa, considera as implicagdes dos elementos que constituem
determinada interacao, como, por exemplo, os lugares de fala dos interlocutores e a ocasido em
que se encontram. Ele explica, ainda, que no mesmo ato hd um estimulo tanto para quem esta
emitindo o gesto, quanto para quem estd percebendo o gesto. Sendo assim, para além da nogao
comum que temos do ato social e, em sintonia com a origem do autor na primeira geracao da
Escola de Chicago, o conceito se encontra na esfera da interacao, implicando desde o inicio todos

0s organismos participantes.

Essa reversibilidade, essa dupla natureza do gesto significativo, marcam sua
inscri¢do relacional (ele existe no e através do outro) e realiza um triplice
movimento na construcdo do ato social: a) a relacdo do gesto a resposta do outro
organismo, b) o ajustamento reciproco desse segundo organismo, c) a
finalizagdo do referido ato (FRANCA, 2007, p. 4).

Em termos de lentes de pesquisa, esses imbricamentos complexificam a disposi¢ao dos
sujeitos com a sociedade e nos provoca a fazer perguntas mais direcionadas, assim como nos
movimentarmos com mais agilidade em torno de dindmicas inconstantes ¢ em mutagdo. Em
relagdo as inscri¢cdes dos sujeitos no mundo, ¢ importante conceber que “este ato, ou processo
interativo, ¢ uma globalidade, uma sequéncia de fases imbricadas — o que indica a dificuldade (ou
a insuficiéncia) de toda tentativa de isolar e analisar uma tnica fase” (Ibid., p. 7). Ao concebermos
esses entrelagamentos negociados em interacdo, evidenciamos tanto a singularidade com que
cada individuo se coloca no mundo, quanto a implicagdo da vida social em sua propria
constituicdo. Esse vinculo, entdo, implica um olhar mais profundo as interagdes, sem isolar as
partes de um todo. No caso daquilo que procuramos definir como “danga-experiéncia”
materializada na pagina do Afrofunk Rio no Instagram compreendemos que nos concentramos
em um trecho de uma dindmica interacional mais ampla, mas que nos deixa vestigios de “gestos
conscientes” desempenhados pelo corpo. Em seguida, apresentamos dois conceitos centrais de
Mead — self e espirito — de modo a nos aproximarmos da definicdo de danga-experiéncia que sera

central neste trabalho.

De acordo com a sua defesa, todos os seres humanos sao dotados de um self, o resultado
de duas esferas que habitam em nods: o “eu” e o “mim”. O primeiro se refere ao instinto e a

espontaneidade dos sujeitos e o ultimo diz respeito as interiorizacdes de suas vivéncias, a partir
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do olhar do outro. Ele defende que o self vai muito além do que uma constru¢ao social do
individuo, mas ¢ o produto de diferentes confrontos e estes so sao elaborados por meio do espirito
— a inteligéncia reflexiva do ser humano. Dessa forma, a atuacdo do espirito se revela na
capacidade dos sujeitos de narrarem sobre si e sobre os outros, além de ser o lugar de gerar
significado sobre a vida social. Somos levados a compreender, entdo, que ‘“se o espirito explica
a construcao do self, o self, através dos embates entre o “eu” e 0 “mim”, nos permite apreender
tanto a interiorizacao do social quanto a intervengao e a conduta dos sujeitos, ou seja, a dinamica
e a natureza da vida social (a sociedade) ” (FRANCA, 2008, p. 75). Considerando a caracteristica
reflexiva e criativa do espirito, n6s como seres humanos, vivenciamos um processo fértil de
concepgao do mundo e de ndés mesmos, a partir de nossas interagdes. Ao mesmo tempo em que

abastecemos o mundo com uma parcela de nés mesmos, o mundo abastece um pouco de nos.

Para nossa investigacdo, essa perspectiva ¢ valiosa para localizarmos a danga-experiéncia
enquanto gesto comunicativo na pagina Afrofunk Rio. Com a proposta do projeto em vista, nos
sentimos provocadas a ponderar sobre a danga como um ““gesto consciente” para narrar sobre si
e como pratica politica de interven¢ao no mundo. Como dito anteriormente, o nosso olhar nao ¢é
atravessado pelas vivéncias dentro das oficinas e ndo nos orientamos pela atuagdo das mulheres
que conduzem as aulas ou pelos relatos das alunas. Esse seria um movimento proficuo, mas

diferente do que nos propomos no momento.

Na pesquisa vigente, estamos interessadas na maneira como as logicas de interagdo e
comunicacdo da rede social sio mobilizadas pelo projeto para configurar um espaco sustentado
pela danga afrocentrada e aberto a novas criagdes com o corpo de mulheres brancas e ndo-brancas.
Nesse sentido, o termo danga-experiéncia pode ser compreendido dentro das narrativas do
movimento em rede, onde ha a mobilizagao da rede social para vivenciar a danga e os sentidos
que dao suporte aqueles movimentos especificos, mesmo sem o usudrio estar desempenhando os

movimentos simultaneamente'?.

As narrativas do movimento em rede assumem o campo de aparecimento (fora dos
formatos de uma obra de arte ou de um espago distante e formal), além de adquirirem novas
praticas de serem consumidas para além do olhar. Isto €, as narrativas do movimento em rede

podem ser curtidas, comentadas e compartilhadas com pessoas do mundo inteiro, conectando

12 No capitulo dois trazemos uma defini¢io mais precisa do termo danga-experiéncia, a partir do suporte tedrico
desenvolvido nas proximas segoes.
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sujeitos a ideias antes distantes e associando imagens desvalorizadas a no¢des de valor. Desse
modo, a danga-experiéncia se revela como um convite as reflexdes sobre a histéria do proprio
corpo, os movimentos que esse corpo ¢ capaz de fazer e os caminhos possiveis de serem
percorridos ao ocupar esse corpo de diferentes maneiras. No nosso caso, essa historia ¢ contada
a partir do olhar de mulheres negras e periféricas que, através das reflexdes trazidas pela danga-
experiéncia do afrofunk, recriam os sentidos que percorrem o corpo das mulheres por meio de
um gesto comunicativo pautado em um conhecimento afrocentrado. Em seguida, no ultimo trecho
do capitulo, nos apoiamos nas perspectivas da filosofa estadunidense Judith Butler ¢ da
pesquisadora brasileira Rosane Borges, da area da Comunicagdo, para melhor compreender o
lugar do corpo e da figura do olhar do outro dentro do campo do aparecimento na

contemporaneidade.

2.3 Complexidades do aparecimento no espaco publico contemporineo: precariedade,
visibilidade e imaginarios

A nossa inteng¢do, ao pisar nos saberes em torno do corpo, € trazer atengdo para o fato de
que vivenciamos os espacos e as relagdes a partir de corporeidades e performances, que revelam
partilhas e precariedades dentro da rede que ocupamos. Dessa maneira, olhar para a experiéncia da
mulher no espago publico nos convida a reconhecer os mecanismos que nos organizam em
sociedade, a partir do nosso aparecimento, compreendendo que essas trocas e sentidos sdo
experimentados na propria pele. Portanto, pensamos o corpo ndo apenas como um instrumento do
qual desfrutamos, que desempenha processos genéticos, mas sim como algo atravessado por

regularidades e normas circulantes na sociedade.

Judith Butler (2018) desenvolve uma larga reflexao acerca da acdo corporal e nos auxilia a
compreender as condigdes pelas quais os corpos podem existir uns com 0s outros no espaco
i 9y , . ) ) .
publico. Para ela, “o corpo € menos uma entidade do que um conjunto vivo de relagdes; o corpo
nao pode ser completamente dissociado das condi¢des ambientais e de infraestrutura da sua vida
e da sua acao” (p. 72). E por esta razdo que, ao longo de seus argumentos, a autora nos apresenta
critérios que determinam as possibilidades de se viver uma vida vivivel, sendo que ela s6 pode

ser realizada em conjunto e por meio do corpo.

Os aparatos de suporte no espacgo publico, estruturais e simbodlicos, organizam essa vida
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vivivel permitindo — ou ndo — o estar-junto e o aparecer dos sujeitos. Segundo Arendt (2007), “o
espaco da aparéncia passa a existir sempre que os homens se reinem na modalidade do discurso
e da acdo, e, portanto, precede toda e qualquer constitui¢ao formal da esfera publica e as varias
formas possiveis de organizagdo da esfera publica” (p. 211). Por outro lado, Butler acrescenta
que ndo sao os corpos que estabelecem o espago de aparecimento, mas sim, por meio de um
exercicio performatico — permitido somente “entre” os corpos — que esse espago se faz real. De
acordo com ela, “a agdo emerge do ‘entre’, uma figura espacial para uma relagdo que tanto
vincula quanto diferencia” (2018, p. 86). O aparecimento, entdo, s6 se torna possivel em rela¢do

e a sua complexidade parece se revelar nesse paradoxo do vinculo e da diferenciacao.

O vinculo e a diferenciagdo entre os corpos apontam para as desigualdades presentes no
espago que partilhamos. Isto €, nos revela tanto sobre a nossa interdependéncia, como também
para a nossa separagdo enquanto individuos Unicos e, portanto, passiveis de hierarquizagdes a
depender dos horizontes que legitimam a nossa existéncia. Na verdade, “ndo importa quao
“universal” o direito de aparecer reivindique ser, o seu universalismo ¢ minado por formas
diferenciais de poder que qualificam quem pode € quem ndo pode aparecer” (BUTLER, 2018, p.
57). Nesse sentido, somos levados a compreender que o transito que o corpo realiza no espago
publico, sob o olhar do outro, revela e modifica tanto a sua propria constitui¢do, como também
a do proprio observador.

Quando fazemos uma consideragdo sobre o que ¢é aparecer, concluimos que
aparecemos para alguém e que o nosso aparecimento tem que ser registrado
pelos sentidos, ndo apenas 0s nossos, mas os de alguém mais. Se aparecemos,
devemos ser vistos, o que significa que nosso corpo deve ser enxergado, e seu

som vocalizado deve ser ouvido: o corpo deve entrar no campo visual e audivel
(Ibid., p. 95).

Essas sinalizagcdes podem ser evidenciadas desde um cumprimento na rua para um
estranho que acessa o campo pelo qual atravessamos, at¢ mesmo no aparecimento dentro das
redes sociais, através de fotos, videos e textos. Identificamos, portanto, um movimento de existir
e participar com o outro, a partir da manifestacdo visivel e audivel do sujeito no mundo.
Compreendemos com Butler que as performances e apari¢des ndo sao desempenhadas no
singular, j& que estamos a todo momento dependendo da presenca do outro para nos legitimar e
nos reconhecer, além de tecermos nossa identidade e expressdo em um processo coletivo, que
tanto nos abastece, como também nos convoca para as restauracdes que julgamos ser necessarias

a partir da nossa propria demanda. Desse modo, reconhecemos que esse aparecimento se desenha
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por meio de diferentes tramas que permeiam os sujeitos, como, por exemplo, as categorias de
raga, classe e género, assim como as esferas da familia, do trabalho, da religido, entre outros. Esse
aparecimento estd constantemente se repensando e se reajustando no mundo de acordo com os

impulsos individuais e também com a resposta de elementos externos.

E importante ressaltar que o nosso interesse ¢, ao invés de classificar e delimitar o espago
das redes sociais online, realizar uma leitura dessa experiéncia, a partir da légica das
performances, compreendidas como o momento de uma exposi¢ao: “um corpo se expoe € ao se
expor cria a situagdo na qual se expde, ndo sem, no mesmo gesto, criar-se a si mesmo. Uma
forma aparece e ganha forma — ndo previamente — mas a medida em que aparece” (BRASIL,
2011, p. 5). Sendo assim, como uma expressao de si, as performances aparecem e constroem seus
lugares em conjunto, demarcando forcas, precariedades, lugares e comunidades. As exposi¢des e
as expressoes, na verdade, sempre existiram e sempre foram apreendidas por ndés como recursos
de comunicagao e participacao do corpo social. A diferenga agora ¢ que esse movimento continuo
do criar-se passa a ser elaborado dentro de uma experiéncia midiatizada, através de recursos
tecnologicos que alteram profundamente a maneira como criamos sentido em torno de nossas

experiéncias.

Em conjunto a essas perspectivas propostas por Butler, nos apoiamos na sua nogdo de
performatividade de género, que desafiou diferentes pesquisas feministas, assim como foi alvo
de duras criticas, principalmente desde o sul global, por ndo substanciar a cultura racista de paises
colonizados que desumaniza as mulheres nao-brancas. A filésofa propde ao género uma
caracteristica de performatividade infinita, na qual os individuos se reinventam a todo momento,
ou seja, “¢ uma complexidade cuja totalidade ¢ permanentemente protelada, jamais plenamente
exibida em qualquer conjuntura considerada” (Ibid., p. 42). Nesse sentido, mobilizamos essa ideia
para nos auxiliar a compreender as novas matrizes de inteligibilidade no processo comunicativo
construido na pagina do Afrofunk Rio, a partir da figura de mulheres pretas e periféricas. Isto &,
em um pequeno recorte, buscamos destacar a complexidade que envolve o género desempenhado

por aquele grupo de mulheres e os diversos gestos conscientes implicados nesse processo.

Em adverténcia a Butler, a pesquisadora brasileira Angela Figueiredo argumenta que,
principalmente diante do processo de mestigagem no Brasil, que vedou as logicas racistas com as
quais o sistema opera, ¢ preciso desenvolver lugares e vozes especificas que sdo afetadas por

balizas e constrangimentos, que outras vozes e lugares definitivamente ndo sofrem. A autora
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esclarece a impossibilidade de avangarmos como sociedade se articularmos somente acepgdes

fluidas sobre as categorias sociais:
No caso brasileiro, foi somente através do sentido identitario e politico atribuido
a categoria negro, em contraposicdo as misturas e fluidez das inumeras
categorias raciais que estruturam o racismo a brasileira, que as conquistas foram
galgadas. Do ponto de vista mais subjetivo, enquanto eu me definia como
mestica ou mulata ficava sempre a mercé da concordancia ou discordancia
daqueles para o qual eu me dirigia, quer dizer, era uma categoria que precisa
sempre ser negociada. Contudo, foi somente a partir do processo de tornar-me
negra que rompi com um ciclo em que a minha identificacdo passava pela
aprovacao do outro. Quanto a perda da singularidade que caracteriza os sujeitos
nos processos de afirmacdo de identidade, quero lembrar que os discursos

racistas e sexistas sdo pioneiros em nos considerar de maneira homogénea ¢
estereotipada (FIGUEIREDO, 2015, p. 167).

A luz dessa percepcdo, esclarecemos que o intento em articular o conceito de
performatividade de género de Butler no nosso trabalho se apoia principalmente na qualidade
disruptiva e inventiva que a autora atribui ao género:

(...) o género ndo ¢ um substantivo, mas tampouco ¢ um conjunto de atributos
flutuantes, pois vimos que seu efeito substantivo é performativamente
produzido e imposto pelas praticas reguladoras da coeréncia do género.
Consequentemente, o género mostra ser performativo no interior do discurso

herdado da metafisica da substancia — isto €, constituinte da identidade que
supostamente ¢ (BUTLER, 2017, p. 56).

Nesse sentido, a consciéncia de um género que faz e tem seus atributos do fazer
atualizados na medida em que ¢ desempenhado nos permite investigar a experiéncia das mulheres
no espago publico, desde os seus deslocamentos e rupturas com normas reguladoras, gestando,

assim, estratégias e criacoes que legitimam suas existéncias.

Dessa forma, consideramos o aparecimento das mulheres no espaco publico e, no nosso
caso, na rede social /nstagram, ndo como revelador do sujeito em si, mas do sujeito no mundo e,
mais especificamente, em um territorio colonizado que tem o seu espaco publico estruturado em
logicas classicistas, misoginas e racistas. Por nos direcionarmos as mulheres, nessa ocasido,
colocamos em destaque o género, como um exercicio continuo e mutavel, que serd ativado de

diferentes formas, mas que merece atengdo aos dominios culturais pelos quais se torna legivel:

A tarefa aqui nao ¢é celebrar toda e qualquer nova possibilidade como
possibilidade, mas redescrever as possibilidades que ja existem, mas que
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existem dentro de dominios culturais apontados como culturalmente
ininteligiveis e impossiveis. Se as identidades deixassem de ser fixas como
premissas de um silogismo politico, e se a politica ndo fosse mais compreendida
como um conjunto de praticas derivadas dos supostos interesses de um conjunto
de sujeitos prontos, uma nova configuragdo politica surgiria certamente das
ruinas da antiga (BUTLER, 2017, p. 256).

Compreendemos, assim, que o estudo sobre a poténcia politica daquilo que consideramos
como danca-experiéncia dentro do AfrofunkRio se valida com essa percepcao de Butler na
medida em que busca os sentidos que reenquadram uma cultura tida como “ininteligivel e
impossivel” na medida em que se debruca sobre a cultura do rebolado e faz emergir a superficie
os regimes de verdade que pautam aquele espaco publico. Assim como ocorre o reenquadramento
do corpo, a partir de uma linguagem periférica que retoma herancas africanas, o género ¢
reconfigurado na medida em que hd um exercicio de humanizar as mulheres negras, ou mesmo
em diluir barreiras que afastam as mulheres brancas de seu proprio corpo, considerando que
culturalmente ha uma hiperssexualizagdo do corpo da mulher negra e um lugar de pudor reservado

ao corpo de mulheres brancas.

E dessa maneira que chegamos na nogio de precariedade apresentada por Butler. Para ela,
a dindmica entre a performatividade e a precariedade ¢ capaz “de sugerir como podemos
considerar o direito de aparecer como um enquadramento de coligagdo, que liga as minorias
sexuais e de género as populagdes precérias de modo mais geral” (BUTLER, 2018, p. 34-35). Se
em trabalhos anteriores a autora sublinha o género como esfera fundamental para a legitimacao
e a interagdo dos sujeitos, agora ela busca desenvolver novos horizontes que entrelagam os
participantes que de alguma forma aparecem no corpo social como ndo pertencentes e por isso,

vivenciam um nao-lugar.

Nesse sentido, ela defende que ““a precariedade — esse termo médio e, de algumas formas,
esse termo mediador — pode operar, ou estd operando, como um lugar de alianca entre grupos de
pessoas que de outro modo ndo teriam muito em comum € entre os quais algumas vezes existe
até mesmo desconfianga e antagonismo” (Ibid., p. 34). Butler ressalta que o seu eixo de pesquisa
permanece praticamente o mesmo, ainda que esteja trazendo novas tematicas, ja que “a politica
de identidade ndo ¢ capaz de fornecer uma concepcao mais ampla do que significa, politicamente,
viver junto, em contato com as diferengas algumas vezes em modos de proximidade nado

escolhida” (ibid.) e assim, a precariedade emerge como uma chave para nos revelar sobre a nossa
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vulnerabilidade, assim como apontar a distribui¢do desigual da precariedade aos sujeitos.

As pessoas sem moradia, os refugiados e os detentos sdo alguns dos exemplos articulados
pela autora para evidenciar seus lugares irreconheciveis dentro da sociedade e, portanto,
extremamente precarizados. Ela enfatiza que ha uma “distribuicdo diferencial da condi¢ao
precaria. Populacdes diferencialmente expostas sofrem um risco mais alto de doengas, pobreza,
fome, remogdo e vulnerabilidade a violéncia sem prote¢ao ou reparagao adequadas” (BUTLER,
2018, p. 41). Ainda que o seu esforgo esteja fortemente inscrito em movimentos sociais € em
agdes coletivas®, compreendemos que participar e aparecer dentro das redes sociais, no momento
atual, pode também ser acionado por pessoas comuns — a principio separadas — para cultivar

resisténcias dentro de suas precariedades.

No nosso caso, investigar as narrativas do movimento em rede - a danga-experiéncia -
dentro da pagina Afrofunk Rio ndo s6 nos permite tatear com mais afinidade a repaginag¢ao que
0 espago sofre com a expressao inventiva de mulheres negras periféricas, mas também nos aponta
para os deslocamentos que essas mulheres fazem diante das histérias precarias que os seus corpos
carregam e buscam recriar. E importante destacar a relevancia desse projeto socio-cultural, no
exercicio de exaltar o rebolado e os saberes ancestrais negros, ndo s6 como medida para legitimar
culturas e conhecimentos afrocentrados, que historicamente foram distorcidos e negligenciados,
mas também como movimento fértil para que mulheres brancas e ndo-brancas tenham novas
condig¢des de se despirem das deturpagdes construidas historicamente e se aproximarem de suas
proprias narrativas, precariedades, forgas, desejos e aspiracdes, conformando, assim, espacos

comuns aberto as diferencas.

Diante dessa experiéncia do aparecimento em espacos cada vez mais mediados por
dispositivos digitais, a pesquisadora Rosane Borges desenvolve uma rica reflexdo em torno da
fun¢do do olhar (2018), da diferenca entre visualidade e visibilidade (2015), assim como os
entrelagos entre a politica e o imaginario socio-cultural (2016) para vislumbrar terrenos mais
férteis na politica contemporanea e nas relagdes raciais. A autora ressalta a proficuidade da unido
dos campos da Comunicacao e da Educacao para melhor atuarmos nos espacos midiatizados. Isto
¢, a formagdo articulada entre os saberes da Comunica¢do e da Educagdo oferece suporte para
“pensar os destinos do homem em acordo com os valores que nos emancipam a luz dos codigos,
hoje trancados com os da tecnologia, que sacodem o mundo em que habitamos e forjam, desse
modo, uma outra educagao” (BORGES, 2015a, p. 752).
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Assim, ao invés de recusar ou tomar como pacifico o espago publico das redes sociais
online, Borges ressalta a necessidade da construgdo de um horizonte ético € emancipatorio para
que as relacdes entre os seres humanos nao estejam reféns, ou mesmo ofuscadas, pelas logicas
das proprias plataformas digitais. Além disso, a autora argumenta que para os sujeitos
historicamente marginalizados, a visibilidade ¢ um fator de grande importancia e, nesse sentido,
¢ preciso ter atenc¢do para considerar que nem tudo aquilo que alcanca o campo da visualidade na
contemporaneidade se torna de fato visivel pelos “roubos de cena” que essa estrutura midiatizada

instaura, a partir de seus proprios interesses mercadologicos e imperialistas:

(...) o que singulariza a sociedade contemporinea ndo ¢ a exploracdo das
aparéncias, da imagem pessoal, mas a espetacularizagdo dessa imagem,
convertida em sucessivos selfies, requerendo sempre atengdo publica numerosa
e tendo, normalmente, uma multidio de consumidores da (aparente)
subjetividade alheia. Pensamos em espetaculo da forma que foi concebido pelo
francés Guy Debord para quem o espetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas
uma relacdo social entre pessoas, mediatizada por imagens. Debord denuncia a
capilaridade virulenta do espetaculo, porque capaz de recobrir o mundo, onde a
mercadoria converte tudo em imagem que se infiltra insidiosamente nas nossas
formas de concepgao do mundo e de n6s mesmos (BORGES, 2015b, p. 171).

Por essa percepgao e em conjunto com as contribuigdes de estudiosos como Muniz Sodré
e Sueli Carneiro, Borges explica que a visibilidade pode ser compreendida dentro da exigéncia
do capitalismo por um fluxo continuo da transparéncia, ancorada por uma legibilidade. Desse
modo, aqueles sujeitos que se tornam visuais, mas que ndo desfrutam de existéncias legiveis, ndo
acessam o campo da visibilidade, caindo em reducionismos, esteredtipos ou invisibilidades. Para
enfrentar esse cenario, a autora encontra no imagindrio socio-cultural a ferramenta para
reconfigurar o aparato tecnoldgico, a partir de um imagindrio humanizante, que subverte valores

racistas, sexistas e homofobicos.

A linguagem se torna, assim, figura central na constitui¢do desse corpo que emerge em
uma cena estruturada e motivada por legibilidades que hierarquizam os sujeitos e por um
imaginario cultural homogeneizante, com poucas brechas para ser revestido. No nosso caso, ao
vislumbrarmos horizontes mais humanos as mulheres no contexto brasileiro, a articulacao das
implicacdes do racismo na sociedade brasileira se demonstra como um movimento
imprescindivel. Para além disso, consideramos a urgéncia e a proficuidade de reconstruir, a partir

dos sentidos que ndo constam nas legibilidades vigentes, novas linguagens que revestem o corpo
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diante das novas dinadmicas de interagdo na contemporaneidade. Borges afirma que “é preciso
tensionar a circulagdo do patrimdnio africano e afro-brasileiro sob a regéncia da sociedade
transparente, da cultura da conexdo e do propagavel, onde tudo circula” (BORGES, 2015b, p.
175).

Diante disso, ao nos conduzir pelos sentidos da linguagem e da técnica, a pesquisadora
aposta nos proprios individuos em dinamizar e modificar a forma como a linguagem ¢ ancorada
e veiculada nos espacos midiatizados:

(...) o destaque para as concepgdes de linguagem ndo é mero recurso explicativo;
tem, antes, o propdsito de apontar nesta dobra originaria (a linguagem como
veiculo da comunicagdo e, ao mesmo tempo, instituinte do humano e das
relagdes sociais) a dindmica discursiva que promove articulagdes por onde o

saber, o conhecimento ¢ a memoria sdo produzidos e propagados. Cada
tecnologia da linguagem reinstala os parametros da existéncia, como afirmamos,

\

0o que ndo significa dizer que estamos outorgando a técnica um papel
preponderante e definitivo para a defini¢do do jogo social (BORGES, 2015b,
p.168).

Nao a toa, destacamos no titulo do presente trabalho a no¢ao do corpo como tecnologia do
futuro e nos dedicamos a construir um conhecimento comunicacional que considera a danga como
uma pratica que participa de um processo comunicativo. Assim, a luz das contribui¢cdes de Rosane
Borges, nos atentamos para os vestigios da danga-experiéncia do AfrofunkRio para conceber as
materialidades que sua propria “tecnologia de linguagem reinstala nos parametros da existéncia”.
Investigamos esses tracos conscientes de que ¢ no proprio instrumento da linguagem que as
relagdes sociais se constituem, desafiando o lugar comum para existir na complexa orquestra da
sociedade. Além disso, acreditamos que se relacionar através do corpo inaugura uma linguagem
passiva de desmontar imaginarios que discriminam a humanidade dos sujeitos, além de reinventar
existéncias a partir de sentidos autovalorativos. Borges enfatiza uma demanda inventiva dos nossos

tempos:

Como disse Judith Butler, ndo basta apenas disputar reconhecimento social, é
preciso mudar as normas que atribuem reconhecimento diferenciado. Eis o nosso
desafio. Se “cada um que nasce (re)inaugura consigo a humanidade inteira”, a
responsabilidade pela construgdo de outra historia, pela instauracdo de uma nova
ordem de sentido e pelo declinio do fixo, do inalteravel, supde um enfrentamento
das regras ndo escritas que atribuem, de forma desigual, valor aos seres humanos
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(BORGES, 2016, p. 84).

Portanto, nos debrugamos sobre a experiéncia, ou melhor, a danga-experiéncia,
materializada na pagina Afrofunk Rio atentas para a forma como o enfrentamento as regras se faz
presente nesse gesto comunicativo, complexificando e diversificando a experiéncia de género, a
partir de culturas negras, assim como evidenciando lagos e divergéncias, liberdades e
aprisionamentos presentes no corpo. Para isso, nos dedicamos no préximo capitulo a pavimentar
a danga como comunicacdo e poténcia politica no contexto brasileiro, desde uma dimensao

feminista negra decolonial.

3 RESGATES E RESISTENCIAS DO CORPO COLONIZADO: A DANCA COMO
COMUNICACAO E POTENCIA POLITICA

“Uma coisa que eu sempre falo na minha aula ¢ que toda vez que vocé for jogar a
bunda, toda vez que vocé botar a mao no joelhinho e jogar a bunda, em qualquer
lugar que vocé esteja, vocé tem que agradecer aquela mulher, ou aquelas mulheres
pretas que no periodo mais escroto de todos, quando elas eram estupradas nao sei
quantas vezes por dia, apanhavam, eram separadas dos seus filhos, da sua familia,
de seu lugar de origem, do seu Deus, de tudo, ainda assim aquelas mulheres
ousaram dangar, elas seguiram dangando, dangando tanto a ponto de construir uma
cultura de um pais inteiro que danga ¢ em que a danga faz essa manutengdo da
saude das pessoas.”

Taisa Machado em O Afrofunk e a Ciéncia do Rebolado

Continuamos a desenvolver o nosso terreno tedrico dentro dos elementos que atravessam a
experiéncia das mulheres no espago publico, a partir de suas particularidades que (in) viabilizam
suas existéncias. Para compreendermos a danga como comunicagdo, além dos tracos que a
potencializa politicamente, faremos o esfor¢o de, primeiramente, apresentar a compreensao que
fazemos do nosso estar junto contemporaneo, carregado de normatividades de castragdo, cisdes e
lacunas da experiéncia, desde as herangas do colonialismo; no segundo momento, tecemos
diferentes contribuicdes do feminismo negro para destacar a dimensdo do olhar como forma de
resisténcia; em seguida, trazemos um breve panorama da danca enquanto campo cientifico;
finalizamos, evidenciando o nosso entendimento do termo poténcia politica, assim como a sua

contribuicdo para empregarmos o termo danga-experiéncia. Nesse sentido, o capitulo dois esta
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organizado em quatro eixos: primeiramente, tratamos da cultura ocidental e das desigualdades
oriundas do processo de colonizacdo; em seguida, nos apoiamos em epistemologias feministas
negras € decoloniais para vislumbrar experiéncias de resisténcia e reinvengdo; depois,
compreendemos a danga enquanto lugar de constru¢do de memoria e transformagao social e por

ultimo, compreendemos a poténcia politica na danga-experiéncia.

3.1 Ser a heranca do colonialismo: normatividades de castracio

A escolha em investigar a danga enquanto poténcia politica, dentro do campo
comunicacional, j4 demonstra uma abordagem epistemologica que busca romper com logicas de
sentido modernas e cartesianas, ou seja, excessivamente lineares e metodicas. E de fato bastante
desafiador se inserir em ambientes cartesianos como a ciéncia, de poder e legitimidade, para
desmontar suas logicas a partir de coddigos outros, mas sabemos que “as ferramentas do mestre nao

desmantelardo a casa grande”!?

e, assim, investimos no resgate e na gestacdo de saberes outros.
Destacamos essa compreensao dentro do campo tedrico que arquitetamos para que, de um lado,
seja possivel desaprender as verdades de um horizonte ocidental enrijecido e, de outro, seja possivel
construir conhecimento em torno de narrativas, corpos € movimentos, historicamente

descredibilizados e que, da nossa perspectiva, podem favorecer as interagdes sociais.

Partimos, assim, da no¢do de modernidade como “uma narrativa complexa, cujo ponto de
origem foi a Europa, uma narrativa que constroi a civilizagdo ocidental ao celebrar as suas
. . ]4 . . 99
conquistas enquanto esconde, ao mesmo tempo, o seu lado mais escuro'”, a colonialidade
(MIGNOLO, 2017, p. 2). Ha, além disso, diferentes cisdes entre o saber e o sentir que ndo
participam do projeto de ser humano moderno evoluido e que, desse modo, nao tiveram espago
para participar na constru¢do de sentido que sustenta os processos de subjetivacdo dos individuos.
A universalidade do cristianismo, por exemplo, através da cisdo entre o corpo € mente ou mesmo

a consideracdo do corpo como pecado, fundamentou as 16gicas de sentido do cidadao moderno que

13 Citagdo de Audre Lord.
14 Consideramos que “o lado mais oculto” poderia ser um termo empregado de forma mais apropriada na explica¢do
do autor.
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se estabeleceu por meio do processo de colonizagdo. Buscamos a clareza desses entrelagos em meio

a colonizagdo, insumo da modernidade, com o fildésofo argentino Walter Mignolo:

(...) a modernidade veio junto com a colonialidade: a América ndo era uma
entidade existente para ser descoberta. Foi inventada, mapeada, apropriada e
explorada sob a bandeira da missdo cristd. Durante o intervalo de tempo entre
1500 e 2000, trés fases cumulativas (¢ ndo sucessivas) da modernidade sdo
discerniveis: a fase ibérica e catolica, liderada pela Espanha e Portugal (1500-
1750, aproximadamente); a fase “coracdo da Europa” (na acepgdo de Hegel),
liderada pela Inglaterra, Franga e Alemanha (1750-1945); e a fase americana
estadunidense, liderada pelos Estados Unidos (1945-2000) (MIGNOLO, 2017, p.
4).

O autor nos esclarece que “colonialidade” ¢ um termo elaborado pelo socidlogo peruano
Anibal Quijano no final dos anos 1980. A partir do conceito de colonialidade do poder, Quijano
retrata os elementos fundamentais da configuracdo do poder e das classificacdes sociais das

populagdes ao redor do globo, a partir da raga:

Essa idéia e a classificacdo social € baseada nela (ou “racista”) foram originadas
ha 500 anos junto com América, Europa e o capitalismo. Sdo a mais profunda e
perduravel expressdo da dominagdo colonial e foram impostas sobre toda a
populagdo do planeta no curso da expansao do colonialismo europeu. Desde entdo,
no atual padrdo mundial de poder, impregnam todas e cada uma das areas de
existéncia social e constituem a mais profunda e eficaz forma de dominagao
social, material e intersubjetiva, e sdo, por isso mesmo, a base intersubjetiva mais
universal de dominagdo politica dentro do atual padrdo de poder (QUIJANO,
2002, p. 4).

Esse panorama nos ajuda a perceber a dominacdo e a exploragdo na base do projeto de
sociedade defendido e construido no contexto da colonizac¢ao e que perdura nos dias atuais. Dessa
forma, identificamos nao somente a violacao de valores e culturas ja existentes entre os povos das
Américas e os povos Africanos, mas também verificamos a imposi¢ao de uma verdade eurocéntrica
que permeia a constitui¢ao dos sujeitos e do mundo. Mignolo (2017), ainda se apoiando em
Quijano, compartilha os quatro dominios inter-relacionados a respeito da “matriz colonial de
poder”, a saber: controle da economia, da autoridade, do género e da sexualidade, e do
conhecimento e da subjetividade. As esferas do género, sexualidade, conhecimento e subjetividade
certamente atravessam o nosso trabalho, que visa conceber novas formas, menos domesticaveis,

de ser-mulher.
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Nesse sentido, nos apoiamos na noc¢ao de colonialidade para calibrarmos as nossas lentes
com relacdo a experiéncia das mulheres no contexto brasileiro e, no nosso caso, dentro de um
interesse pela danga-experiéncia elaborada, a partir de saberes e culturas negras, dentro do projeto
Afrofunk Rio. Assim, nos posicionamos diante desse rico material, o nosso corpus de pesquisa,
atentas para as normatividades de castragcdo que sdo desafiadas pelos seus corpos em movimento,
assim como pelos sentidos de fé que atravessam o gesto comunicativo da pagina, subvertendo o
cristianismo como manifestagao religiosa absoluta. Ao invés de adentrarmos mais profundamente
na doutrina crista, ou mesmo em religides de matriz africana, por exemplo, consideramos relevante
nesse momento apenas pontuar o imbricamento do cristianismo dentro do desenvolvimento
imperialista do mundo moderno, assim como os desdobramentos bastante atuais para a
subjetividade dos sujeitos para, entdo, mergulharmos nas rupturas que o projeto Afrofunk Rio
busca fazer através do corpo e da cultura do funk. Desse modo, esclarecemos com Mignolo a forma
como o cristianismo participou de forma intrinseca da epistemologia ocidental, tornando-se

mercadoria de exportagdo para a modernizagdo do mundo ndo-ocidental:

A etapa inicial disp0s a retérica da modernidade como salvacao. A salvacao era
focada em salvar almas pela conversao ao cristianismo. A segunda etapa envolveu
o controle das almas dos ndo europeus através da missdo civilizatéria fora da
Europa, e da administracao de corpos nos Estados-nagdes emergentes através do
conjunto de técnicas que Foucault analisou como a biopolitica. Assim, a
colonialidade era (e ainda é) a metade complementaria e perdida da biopolitica.
(...) A terceira etapa — a etapa que continua hoje — comegou no momento em que
as corporagdes e o mercado se tornaram dominantes, a biotecnologia substituiu a
eugénica, ¢ a publicidade (bombardeando a TV, as ruas, os jornais ¢ a internet)
deslocou o radio (MIGNOLO, 2017, p.8).

Essas etapas constituem a retorica da modernidade, segundo o filésofo, que foram
articuladas positivamente em termos de progresso, modernizagdo ¢ democracia. Diversos sao os
exemplos dados pelo autor para reforcar que o eurocentrismo ndo € uma questdo geografica, mas
epistemologica, que pode ser compreendida, como argumentado na citagdo acima, dentro de uma
“missao civilizatoria” que instaura uma “administragdo dos corpos” através de diferentes técnicas.
Mignolo (2017) ainda ressalta como as relagdes patriarcais foram moldadas pelas diferencas
coloniais e imperiais, considerando que a hierarquia sexual depende em grande medida da
classificagdo racial. Ele argumenta que “uma mulher branca nas colonias, por exemplo, esta em

uma posicdo para dominar um homem negro, e uma mulher negra, nas coldnias, provavelmente se
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juntaria ao seu etnicamente explorado companheiro macho, em vez de se juntar a mulher branca
que o explora e domina” (p. 10). Consideramos relevante trazer essa perspectiva para melhor
apreendermos a poténcia politica da danga para a experiéncia das mulheres, assim como para nos

atentarmos as diferencas que a raca imprime dentro desse contexto.

Ainda que a nossa pesquisa nao esteja comprometida em classificar o trabalho do Afrofunk
Rio a partir da nogdo de descolonialidade, ¢ valido examinar sua defini¢do pela via da
desobediéncia epistémica. Isto €, na medida em que pavimentamos a nogao de poténcia politica, a
partir de resgates e resisténcias do corpo colonizado, a percepc¢ao de uma recusa da normatividade,
enquanto desenvolve e apreende modos de saber, sentir e existir, que foram historicamente
marginalizados, também ¢ refletida no conceito de descolonialidade/descolonizacdo de Mignolo
(2008). Dessa forma, para o autor, descolonial significa “pensar a partir da exterioridade e em uma
posicdo epistémica subalterna vis-a-vis a hegemonia epistémica que cria, constrdi, herege um
exterior a fim de assegurar sua interioridade” (p. 304), assim como “pensar a partir das linguas e
das categorias de pensamento nao incluidas nos fundamentos dos pensamentos ocidentais (p. 305).

O filésofo ainda acrescenta que a descolonialidade deve:

“a) desvelar a logica da colonialidade e da reproducdo da matriz colonial do poder
(que, é claro, significa uma economia capitalista); e b) desconectar-se dos efeitos
totalitarios das subjetividades e categorias de pensamento ocidentais (por
exemplo, o bem sucedido e progressivo sujeito e prisioneiro cego do
consumismo).(MIGNOLO, 2008, p. 313)

Essa concepgao serve de insumo para direcionarmos nosso olhar para o gesto comunicativo
desenvolvido pela danga-experiéncia na pagina Afrofunk Rio. O saber-fazer, ancorado pela
materialidade audiovisual da rede social, articula tanto os elementos visuais (corpo € movimento),
quanto os sentidos carregados pela legenda atribuida a cada publicagdo e, assim, se faz o convite

para as reinvencoes de si € do mundo desde a cultura do funk.

Nos direcionamos, em seguida, para a experiéncia das mulheres, no sentido de resgatar as
histérias que esse corpo vocaliza, antes mesmo de se comunicar. Visualizamos a experiéncia das
mulheres em territérios colonizados circunscrita por diferentes opressoes negociadas e
institucionalizadas, que interferem na precariedade, visibilidade e imaginarios da sociedade
ocidental. Assim, levamos conosco a noc¢do de colonialidade do poder, a conexdo entre a

racializagdo e a exploracgao capitalista no sistema capitalista instituido na colonizagdo das Américas
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(QUIJANO, 2002) para destacar a colonialidade de género, termo elaborado por Maria Lugones
(2010), que busca enfatizar “o processo de reducao ativa das pessoas, a desumanizacdo que as torna
aptas para a classificacdo, o processo de subjetificagdo e a investida de tornar o/a colonizado/a
menos que seres humanos” (p.939). A filosofa argentina nos conduz pelas suas reflexdes e

construtos do termo:

Minha intengdo € enfocar na subjetividade/intersubjetividade para revelar que,
desagregando opressoes, desagregam-se as fontes subjetivas/intersubjetivas de
agenciamento das mulheres colonizadas. Chamo a analise da opressdo de género
racializada capitalista de “colonialidade do gé€nero”. Chamo a possibilidade de
superar a colonialidade do género de “feminismo descolonial” (...) A
colonialidade do género permite-me compreender a opressao como uma interagao
complexa de sistemas econdmicos, racializantes e engendrados, na qual cada
pessoa no encontro colonial pode ser vista como um ser vivo, historico,
plenamente caracterizado (LUGONES, 2010, p. 941).

Por essa dtica, compreendemos os entrelagos de opressdo e resisténcia que envolvem a
experiéncia das mulheres e as suas manifestagdes no espago publico na tentativa de exercerem sua
humanidade diante das herancas do colonialismo. Na proxima se¢ao do capitulo, nos dedicamos a
trazer de forma mais aprofundada as contribuicdes de epistemologias feministas negras e
decoloniais dentro do nosso territério de pesquisa. Nesse momento, para finalizar a abordagem de
colonizagdo/descolonizagao, destacamos as complexidades da raga na violagdo da humanidade de

mulheres negras.

Como evidenciado anteriormente, o lugar do homem branco prevalece nos campos
simbolicos e estruturais, artisticos e legislativos, ja que ¢ lido como norma e superioridade. Nesse
sentido, reconhecemos um nao-lugar atribuido as pessoas negras no espago publico, assim como
uma concepc¢ao turva (para ndo dizer nula) tanto a respeito da negritude, quanto dos processos de
dominagdo e exploracao presentes na construcao da modernidade. Dessa forma, ocupar e existir
nesse nao-lugar, de modo a reivindicar o valor de sua existéncia, ¢ uma maneira que vem sendo
reivindicada e gestada por pessoas negras de modo a revelarem as estruturas que as oprimem, assim
como expressar suas individualidades dentro de um direito de participagdo e aparecimento no
espaco publico. A teorica portuguesa Grada Kilomba nos esclarece sobre essa condi¢cao de nao-

lugar:
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No mundo conceitual branco, o sujeito Negro ¢ identificado como o objeto ‘ruim’,
incorporando os aspectos que a sociedade branca tem reprimido e transformando
em tabu, isto é, agressividade e sexualidade. Por conseguinte, acabamos por
coincidir com a ameaga, o perigo, o violento, o excitante ¢ também o sujo, mas
desejavel — permitindo & branquitude olhar para si como moralmente ideal,
decente, civilizada e majestosamente generosa, em controle total e livre da
inquietude que sua historia causa (KILOMBA, 2019, p. 37).

Ao longo do seu trabalho, Kilomba desenvolve suas perspectivas em torno das intersecg¢des
de raga e género, mobilizando tedricos e tedricas como Frantz Fanon, bell hooks e Angela Davis,
entre outros, demonstrando como as pessoas negras, na verdade, ndo sdo apenas a/o “QOutra/o”,
mas também a “Outridade”, que seria nas suas palavras “a representacdo mental daquilo com o que
o sujeito branco nio quer se parecer” (KILOMBA, 2019, p. 38). E dentro dessa complexidade que
¢ preciso ter cautela nas investigagdes com mulheres no contexto de paises colonizados,
principalmente, j& que os esteredtipos e repressodes, elaborados a partir das normatividades de
castragao das mulheres, ndo sdo os mesmos para as mulheres brancas e ndo brancas. Mais adiante

teremos a oportunidade de destrinchar esses quadros de sentido com o legado de Lélia Gonzalez.

Para o nosso trabalho, o mais interessante a ser destacado das contribui¢cdes de Grada
Kilomba nos parece ser a associacdo que a autora faz entre o colonialismo e o racismo cotidiano.
Isto ¢, a maneira como ocorre um resgate das logicas do colonialismo através do racismo cotidiano.
Assim, ela explica como a ordem colonial ¢ revivida no momento em que o sujeito negro ¢ colocado
continuamente como a/o “Outra/o”, sendo reduzido pelo olhar do outro. “Ser “olhada” torna-se
analogo a ser “descoberta” (...) Assim, em questdo de segundos, uma manobra colonial ¢ realizada
sobre o sujeito negro, que simbolicamente se torna colonizado” (Ibid., p. 224). Para ela, a
descolonizagdo seria, politicamente, “a conquista da autonomia por parte daquelas/es que foram
colonizadas/os e, portanto, envolve a realiza¢do da independéncia e da autonomia” (Ibid., p. 224).
Reconhecemos que, a depender do contexto e dos sujeitos envolvidos, a independéncia e a
autonomia podem ser experimentadas de diferentes maneiras e, de certa forma, confiamos que o
presente trabalho contribua para trazer clareza a respeito desse processo de independéncia e
autonomia através do corpo no contexto da pagina do Afrofunk Rio. Buscamos dar continuidade a
compreensdo da experiéncia conflituosa das mulheres no bojo da sociedade moderna brasileira,

assim como as brechas de resisténcia e reinvengao na proxima secao.
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3.2 Ser um corpo que re (existe): contribuicdes de epistemologias feministas negras

Nos dedicamos neste trecho a refletir sobre as desigualdades entrelagadas de género, raga e
classe, ndo como sendo somente categorias que se sobrepdem, mas como eixos que, conjugados,
se complexificam. Esse legado do feminismo negro ¢ importante para estarmos atentas aos
esteredtipos e normatividades de castracdo que foram ancorados no projeto civilizatorio do pais e
que persistem para se fazerem presentes nos dias atuais de diferentes formas. Além disso,
compreender esse historico de pesquisa e ativismo realizado por mulheres negras, nos concede um
rico material para vislumbrar formatos de re (existéncia), ja que sdo elas os sujeitos na base da

sociedade e, ao se movimentarem, deslocam todo o resto do corpo social junto.

Cabe destacar que esse movimento ¢ imprescindivel para a pesquisa vigente considerando
que a materialidade presente na pagina Afrofunk Rio estampa, em sua maioria, corpos de mulheres
negras. Assim, calibrar a nossa leitura nesse sentido contribui para perceber as marcas que esse
corpo traz e a maneira como ele recusa as imposi¢des do outro, passando a operar dentro de suas
proprias logicas. Reforgamos, como descrito no titulo do capitulo dois, que vislumbramos a danga
enquanto comunicagao e poténcia politica que se realiza através de um corpo colonizado e, nesse
sentido, optamos em, primeiramente, trazer a tona a histéria desse corpo para, na se¢do seguinte,
aprofundar nos sentidos e lugares da danga. Partimos com apontamentos desde o hemisfério norte
para entdo apreender as perspectivas das intersec¢des de raga, classe e género em torno do que

chamamos de Brasil.

bell hooks, ao discutir sobre o olhar opositivo da mulher negra em um texto de 1992 —um
olhar privilegiado para resistir e enfrentar mecanismos de submissdo — destaca que a critica
feminista convencional ndo reconhece a espectadora negra. Ela explica que ocorre uma negligéncia
da raca na teoria feminista do cinema — o que silencia a discussao da diferenga sexual racializada
e continua a estruturar o cinema feminista em mulheres brancas, como se estivessem falando de
todas as mulheres. Esse entrave das mulheres negras, de ndo se sentirem inteiramente abastecidas
em suas lutas dentro do movimento negro e nem dentro do movimento feminista branco, extrapola
o campo do cinema e, historicamente, colaborou para o desenvolvimento de largas reflexdes e
reivindicagdes de suas experiéncias, oferecendo percepcdes bastante refinadas com relagao ao
modo que interagimos uns com os outros. A autora afirma que “diante do contexto da exploragdo

de classe, e da dominacao racista e machista, foi apenas por meio de resisténcia, luta, leitura e olhar
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“a contrapelo” que as mulheres negras tém conseguido valorizar nosso processo de olhar o

suficiente para o nomear publicamente” (hooks, 1992, s/p).

Nessa declaracao de bell hooks, compreendemos o simbolismo do olhar em termos de
igualdade de experiéncia no espaco publico, ou seja, o olhar diz sobre o que pode ser visto, mas
também diz sobre a perspectiva daquele olhar - o lugar de onde se vé. Nesse sentido, a auséncia do
olhar da mulher negra na producao cinematografica provocou distor¢des acerca do seu lugar de
fala, bem como os atravessamentos na sua experiéncia social, estando geralmente refém do ponto
de vista de quem nada sabe a respeito de suas vivéncias. Por consequéncia, a estadunidense nos
aponta que o consumo dessas distor¢des resultava em uma desidentificacdo por parte da
espectadora negra e, assim, o desinteresse no cinema. Naturalmente, o espaco seguia se
retroalimentando dentro da hegemonia de homens (e mulheres) brancos, bem como o destaque para
as suas proprias experiéncias e perspectivas. E possivel migrar essa compreensio a tantas outras
esferas, ndo sé de entretenimento/producao cultural como a literatura ou programas de televisao,
mas também na propria autopercepcdo das pessoas negras que, geralmente revestida por
depreciagdo, acaba por vezes engolindo impulsos e vontades proprias pela auséncia de valor na sua
propria identificagdo, como o desfrute do cabelo crespo ou mesmo a vivéncia da religido como o

candomblé e a umbanda.

Kilomba (2019), em menc¢ao a linguagem do trauma, advindo da experiéncia de racismo

r

das pessoas negras no cotidiano, de Frantz Fanon, afirma que “o individuo € cirurgicamente
retirado e violentamente separado de qualquer identidade que ela/ele possa realmente ter. Tal
separacao ¢ definida como um trauma cldssico, uma vez que priva o individuo de sua propria
conexdo com a sociedade inconscientemente pensada como branca” (p. 39). Ao trazer os efeitos
do trauma, Kilomba também se apoia na visdo de Hooks para caracterizar o espago da margem,

local de repressao e resisténcia, assim como o olhar privilegiado que ali se desenvolve:

(...) a margem nao deve ser vista apenas como um espago periférico, um espago
de perda e privag¢do, mas sim como um espago de resisténcia e possibilidade. A
margem se configura como um “espaco de abertura radical” (hooks, 1989, p. 149)
e criatividade, onde novos discursos criticos se ddo. E aqui que as fronteiras
opressivas estabelecidas por categorias como “raga”, género, sexualidade e
dominagdo de classe sdo questionadas, desafiadas e desconstruidas.

(KILOMBRA, 2019, p. 68).
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Esclarecemos, nesse sentido, a maneira como a resisténcia nasce e ganha contornos a partir
da opressdo, assim como se estrutura através de diferentes linguagens que refutam e recriam suas
existéncias. Retomando os argumentos de bell hooks, salientamos mais uma vez a significancia do

olhar como forma de resisténcia, em oposi¢ao as “formas dominantes de saber e olhar”:

Espacos de agenciamento existem para as pessoas negras, dentro dos quais
podemos tanto interrogar o olhar do Outro, mas também olhar para trés, e para
ndés mesmos, nomeando o que vemos. O “olhar” foi e € um lugar de resisténcia
para o povo negro colonizado ao redor do globo. Os subordinados em relagdes de
poder aprendem com a experiéncia que existe um olhar critico, que “olha” para
documentar, que € opositivo. Na luta pela resisténcia, o poder do dominado para
garantir o agenciamento ao reivindicar e cultivar a “consciéncia” politiza as
relagdes “do olhar” — aprende-se a olhar de um certo modo para resistir (hooks,
2019, s/p).

Deslocando essa perspectiva para o contexto da experiéncia midiatizada e as novas
possibilidades de interacdo dentro das redes sociais online, reconhecemos a presenca do olhar
dentro do fluxo de compartilhamentos que registram o que se vé — corpos, relagdes e horizontes de
sentido —, como também nos concede acesso ao lugar de onde se vé, enquadrando os transitos dos
usudrios, que passam a ser transpostos em rede para qualquer um que decida seguir e consumir
suas narrativas. Assim, o olhar desenvolvido pelas publicacdes do Afrofunk Rio cria uma abertura
para pautar, refletir e reinventar o corpo da mulher negra, assim como as tematicas que circulam
dentro do universo do Afrofunk, como por exemplo, a vivéncia da periferia, a mecanica do rebolado

em outras culturas, a sacralidade da mulher, etc.

Outra contribui¢ao relevante de bell hooks ¢ a sua denlincia a respeito da apropriagdo
cultural e do fetiche com o “Outro” — exdtico e primitivo — no desenvolvimento do racismo na
sociedade moderna. Nesse sentido, a autora afirma que a apropriacdo cultural acaba por
negligenciar os processos sociais violentos que comprometem a vida das pessoas negras e a propria
identificacdo das pessoas negras com a sua negritude. Assim, a percepc¢ao da identidade de forma
fluida e mista é colocada em suspeita pela autora, ja que o reencontro com a negritude representa

resisténcia e apropriagao de si diante do embraquecimento da populagao.

Reforgamos, assim, a importancia em dar nome e em localizar o conteudo que se expressa
através da pagina Afrofunk Rio. Acreditamos também, ainda que possa ser uma hipotese realizada

de forma apressada, que esse olhar que se expressa através do corpo em movimento no universo
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funkeiro, pode também servir de catalisador para processos de resisténcia e empoderamento para
as mulheres que ndo fazem parte desse universo, da margem e da negritude. Quais sdo os apoios
que contribuem para desconstruir olhares fetichizados e distantes? Quais sdo os motivos que
comovem as mulheres “dentro da norma” a se envolverem com esse olhar marginal? Em que
medida essas outras mulheres se reinventam e se reconhecem com os saberes afrocentrados? Essas
sdo questdes para futuras pesquisas que possam aprofundar nessa dindmica em contato direto com

as sujeitas que se engajam com o contetido do Afrofunk Rio.

De modo oportuno, hooks também menciona o dilema da producao cientifica por parte das
pessoas brancas que reforcam uma homogeneidade de vozes marginalizadas:

Os intelectuais brancos progressistas que sao particularmente criticos das ideias

“essencialistas” de identidade quando escrevem sobre cultura de massa, raga e

género ndo focaram suas criticas na identidade branca ¢ na forma como o

essencialismo informa representagdes de branquitude. E sempre o Outro nao

branco — ou, em alguns casos, nao heterossexual — o culpado pelo essencialismo
(hooks, 2019, p. 79-80).

Nesse sentido, a producdo de conhecimento em torno de processos de subjetivacdo e
interacdo deve estar atenta as balizas do contexto cultural vigente, marcado pelas herancas do

eurocentrismo, que € normatizado e, portanto, corre despercebidamente.

Ainda no campo da produgdo cientifica, especificamente na sociologia, a estadunidense
Patricia Hill Collins nos conscientiza a respeito da pertinéncia em considerar o desenvolvimento
de pesquisas a partir do lugar das mulheres negras. Ela nos atenta para o fato da inexisténcia de um
lugar imparcial por tras da ciéncia e, assim, partindo da crenca de que cada conhecimento ¢ fruto
de trocas e elaboragdes feitas por sujeitos localizados, conceber o mundo pelo viés de intelectuais
negras contribui para percebermos os nossos pontos cegos enquanto sociedade que normatiza a
visdo das pessoas brancas. Ela explica que a leitura e o conhecimento de mundo através dessa dtica
aponta para saberes formulados dentro de um lugar estrangeiro — a “outsider within®>” —, de quem
participa, mas ndo faz parte do todo de fato:

As mulheres negras ndo sao apenas outsiders within na sociologia. Como um caso
extremo de outsiders que estdo adentrando uma comunidade que historicamente

as excluia, as experiéncias das mulheres negras destacam a tensdo vivenciada por
qualquer grupo de outsiders menos poderoso que se defronta com o pensamento

15 A estrangeira de dentro.
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paradigmatico de uma comunidade mais poderosa de insiders. Nesse sentido, uma
variedade de individuos pode aprender com as experiéncias das mulheres negras
como outsiders within: os homens negros, a classe trabalhadora, as mulheres
brancas, outras pessoas de cor, minorias religiosas e sexuais e todos os individuos
que, mesmo tendo vindo de um estrato social que os proveu com beneficios do
insiderism, nunca se sentiram confortdveis com as suposi¢des deste ultimo
consideradas como certas (HILL COLLINS, 2016, p. 122).

Essa perspectiva de conhecimento cientifico, que agrega a outsider como metodologia, vem
alargando pesquisas autoetnograficas e trazendo para a superficie as tensdes que esses lugares a
margem experimentam no espago publico. Enquanto oficio que se dedica a aprimorar o mundo que
habitamos e as relagdes possiveis nele, a pesquisa que parte dos transitos e deslocamentos de
mulheres negras contribui para acusar a circunferéncia que distribui os lugares de quem esta dentro
e de quem estd fora, assim como os elementos criativos que ancoram essas regides. Isso nao
significa dizer que as logicas de sentido colocadas em prética por sujeitos que desfrutam do centro,
os “insiders'®”, devem ser desconsideradas, j4 que trazem luz para os mecanismos formulados ao
longo do tempo para a manutengio do racismo e machismo, por exemplo!’. Defendemos apenas
que os “insiders” — legitimidados pela heteronormatividade, falocentrismo e embranquecimento da
populagdo — tendem a tomar as suas vivéncias como norma e perdem a chance de refletir e subverter
as suas agoes e transitos pelo mundo que em alguma medida sustentam estruturas de opressao e
subalternidade. Em seguida, nos debrucamos sobre o trabalho de intelectuais negras brasileiras para

continuar o desenho desse corpo-mulher que busca se reinventar para existir.

Durante uma discussdo cara para os estudos em Comunica¢do comprometidos com o
paradigma relacional, as pesquisadoras Corréa, Guimaraes-Silva, Bernardes e Furtado articulam o
interacional e o interseccional, de modo a complexificar a anélise de fendmenos comunicacionais
numa sociedade organizada por desigualdades de raga e género.

O termo interseccionalidade foi elaborado por Kimberlé Crenshaw (1989, 1991)
para nomear e sistematizar a perspectiva tedrico-metodologica de diversas
ativistas e intelectuais negras que pensam as questdes de raga, género, classe,

sexualidade, dentre outras, como opressdes de natureza interligada, que ndo
operam de forma isolada, mas se sobrepdem e se combinam de forma a

16 Pessoas de dentro.
17 Conferir “White Fragility: Why It's So Hard for White People to Talk About Racism” (2018) de Robin DiAngelo
que traz luz para a maneira como as pessoas brancas se recusam a enfrentar o racismo.
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complexificar as estruturas de poder e subalternidade (CORREA; GUIMARAES-
SILVA; BERNARDES; FURTADO, 2018, p. 154).

Nesse sentido, reconhecemos que o olhar interseccional aprimora as investigagdes em torno
do interacional precisamente por evidenciar de forma mais complexa os atravessamentos de ordens
e sentidos que fundamentam nossa experiéncia social, que ¢ invariavelmente marcada por
opressoes. Além disso, se apropriar de um olhar interseccional nos ajuda a reconhecer e a recontar
o percurso historico corrido at¢é o momento presente, assim como a respeito da nossa
contemporaneidade, ja que ¢ um olhar que traduz as dinamicas que silenciam e recusam os sujeitos
que ndo se enquadram na inteligibilidade prevista para ocupar o espaco publico, formal e informal.
Dessa forma, as questdes de raca, género, classe e sexualidade, que hierarquizam os sujeitos e a
sua existéncia no espaco publico podem ser utilizadas para resgatar narrativas e reconstruir lugares,

pelas vozes antes silenciadas.

Na década de 1980, a ativista e intelectual negra brasileira, Lélia Gonzélez, ja trazia essa
chave de leitura para apreender a experiéncia das mulheres negras, antes mesmo de Crenshaw,
enquanto fazia coro a luta pela redemocratizagdo e extingao das desigualdades sociais no Brasil.
“Em suas diversas obras, uma de suas principais pautas € a intersec¢ao entre o racismo € 0 sexismo,
a fim de mostrar como essas violéncias combinadas subalternizam as mulheres negras. Seus
primeiros estudos publicados sobre o tema datam de 1984 (SILVA, 2020, p. 197). Atuando em
cargos publicos e em movimentos sociais, Lélia se configurou como uma figura central para pautar
os obstaculos referentes ao sexismo e ao racismo do pais. Ela subverteu as logicas de se fazer
ciéncia com uma escrita coloquial e biogréfica, — especificamente por entender que a produgdo de
conhecimento precisava ser assumida pelos proprios sujeitos em pauta. Destacamos principalmente
a sua escrita na coluna Negra no Jornal Mulherio (langado em 1981), por narrativizar sua propria
vivéncia e entdo deslocar as perspectivas de sociedade a partir de sua propria condicao de mulher
negra. Segundo Silva (2020), “quando Lélia Gonzalez, enquanto mulher negra, impde a propria
presen¢a como uma sujeita que deve ser contada, ela promove uma modificagdo na cena do lugar
social de seus pares, que passou a ser construida a partir das observacdes, das experiéncias e dos
sentimentos dela” (p. 211). Dessa maneira, mobilizamos o legado de Lélia Gonzélez, que se
constituiu dentro de invengdes e resgates de si, para conhecer a implicacdo do racismo estrutural

na vida das mulheres no contexto brasileiro.
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Em vista do mito da democracia racial e de um pais mesti¢o com a reputacao de ser aberto
as diferencas, a autora nos sinaliza a forma como as desigualdades estruturadas a partir das
diferentes etnias no territorio brasileiro foram naturalizadas e até mesmo desconsideradas. Assim,
como ja mencionado anteriormente, a subordinagao de individuos afro-indigenas ¢ sustentada tanto
por meio de um ocultamento da hierarquizacao dessas etnias (com a inser¢do do homem branco na
maxima legitimidade), assim como através de uma falta de reconhecimento dos proprios sujeitos
nao-brancos com sua identidade, ja que se ndo estiverem operando pelas vias da branquitude, suas
existéncias se tornam quase irreconheciveis, com as normas de inteligibilidade vigentes, e ainda
mais penosas. Gonzalez nos auxilia a compreender esses mecanismos complexos de opressdo e

silenciamento:

O racismo latino-americano ¢ suficientemente sofisticado para manter negros e indigenas
na condi¢@o de segmentos subordinados no interior das classes mais exploradas, gragas a
sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do branqueamento, tdo bem analisada por
cientistas brasileiros. Transmitida pelos meios de comunicagdo de massa e pelos sistemas
ideoldgicos tradicionais, ela reproduz e perpetua a crenga de que as classificagdes e os
valores da cultura ocidental branca sdo os Unicos verdadeiros e universais. Uma vez
estabelecido, o mito da superioridade branca comprova a sua eficacia e os efeitos de
desintegracdo violenta, de fragmentagdo da identidade étnica por ele produzidos, o desejo
de embranquecer (de “limpar o sangue” como se diz no Brasil), ¢ internalizado com a
conseqiiente negagdo da propria raga e da propria cultura (GONZALEZ, 2011, p. 15).

Diante disso, compreendemos como a constru¢ao de uma experiéncia mais livre e autbnoma
das mulheres requer a afirmagao da propria raga e da propria cultura, reinventando, desse modo, a

forma como passam a ocupar as relagdes dentro da sociedade.

Em relagdo aos esteredtipos da mulher negra na sociedade brasileira, Gonzélez nos
apresenta com precisao as figuras da mulata, da doméstica e da mae preta. Essas trés chaves de
leitura congregam tanto aquilo que era permitido (a ser manifestado pelas mulheres negras no
espacgo publico e privado), assim como aquilo que ndo estava previsto. A autora expressa com
ironia a cultura racista na sociedade brasileira, que marginaliza e rejeita as pessoas negras: “Mulher
negra, naturalmente, ¢ cozinheira, faxineira, servente, trocadora de dnibus ou prostituta. Basta a
gente ler jornal, ouvir raddio e ver televisdo. Eles ndo querem nada. Portanto tém mais € que ser
favelados” (GONZALEZ, 1984, p. 226). A mulata, a doméstica e a mie preta enquadram a mulher
negra dentro desses valores e demonstram a construcdo de sentido em torno das mulheres negras:
a hiperssexualizacdo de seus corpos, a predisposi¢do ao trabalho manual/arduo, a personalidade

extravagante e brava, entre outros.
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Ao tragar alguns esclarecimentos em torno dos aspectos ocultos do racismo, a autora tanto
nos atenta para os caminhos ambiguos da violéncia simbolica direcionada a mulher negra — que
exalta e ao mesmo tempo desqualifica — quanto para a significancia do olhar do outro:

Como todo mito, o da democracia racial oculta algo para além daquilo que mostra.
Numa primeira aproximagao, constatamos que exerce sua violéncia simbolica de
maneira especial sobre a mulher negra. Pois o outro lado do endeusamento
carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se
transfigura na empregada doméstica. E por ai que a culpabilidade engendrada pelo
seu endeusamento se exerce com fortes cargas de agressividade. E por ai, também,
que se constata que os termos mulata ¢ doméstica sdo atribui¢des de um mesmo

sujeito. A nomeacao vai depender da situagdo em que somos vistas (GONZALEZ,
1984, p. 228)

Dessa maneira, compreendemos mais uma vez a modalidade do campo do aparecimento,
isto € o aparecimento como um terreno complexo, estruturado por sentidos que (des) legitimam os
sujeitos, que demanda sempre o contato com o outro para se realizar. Assim, podemos considerar
que a subversdo desses valores e a reinven¢do desses termos pelas mulheres negras se realizam
precisamente no exercicio em aparecer dentro da parte que lhe foi negada e violada.
Compreendemos, nesse sentido, que enquanto alguns sujeitos procuram reinventar suas aparigoes
no espago publico, outros querem primeiro ser considerados como seres humanos existentes, por
meio de uma recusa desse “ndo-lugar” que lhes foram concedidos. A consciéncia dessa diferenca
nos ajuda a qualificar as estratégias e as criacdes elaboradas pela pagina Afrofunk Rio na medida
em que exigem o bastdo para se comunicar, o olhar do outro para aparecer e a partilha de historias

outras € memorias esquecidas para consolidar vivéncias atuais.

Sublinhando o pioneirismo do legado de Lélia Gonzalez, ao articular o as categorias de
género, raga e classe com o projeto de identidade e cultura nacional, Angela Figueiredo propde
uma epistemologia insubmissa feminista negra decolonial que desafia as perspectivas neutras e
conservadoras da ciéncia. Figueiredo (2020) se dedica a debater a respeito da epistemologia
ocidental, o feminismo negro e a sua relagdo com teorias decoloniais como ponto de surgimento
de uma desobediéncia epistémica (MIGNOLO, 2008). Os nomes de Kimberl¢ Crenshaw, Angela

Davis, bell hooks e Patricia Hill Collins s3o destacados como figuras relevantes no



61

desenvolvimento do feminismo negro, assim como, em territorio brasileiro!®, além de Lélia, as

autoras Carolina Maria de Jesus Nesse panorama, evidenciamos que o feminismo negro

Deve envolver uma consciéncia em relacdo ao capitalismo, ao racismo, ao
colonialismo, as pos-colonialidades, as capacidades fisicas, a mais géneros do que
jamais imaginamos, a mais sexualidades do que pensamos poder nomear. O
feminismo ndo nos ajudou apenas a reconhecer uma série de conexdes entre
discursos, institui¢oes, identidades e ideologias que tendemos a examinar
separadamente. Ele também nos ajudou a desenvolver estratégias epistemologicas
e de organizagdo que nos levam além das categorias “mulher” e “género”.
(DAVIS, 2018, p. 99, apud FIGUEIREDO, 2020, p. 13).

Recuperando o trabalho de Lugones (2011), Figueiredo (2020) faz uma defesa por uma
“epistemologia de fronteira, de encruzilhada e de solidariedade, que forme cada vez mais
pesquisadores sensiveis e comprometidos no combate as desigualdades em suas diferentes
intersecgoes” (p. 20). Essa clareza sobre sua definicdo de uma epistemologia insubmissa feminista
negra decolonial expressa a elasticidade de uma compromisso cientifico e humanitario que € capaz
de se engajar com as especificidades de cada realidade, assim como perceber as interse¢des que se
agrupam nas fronteiras das experiéncias, afetando, invariavelmente, todos os sujeitos envolvidos.
Ela ainda reforca a urgéncia em protagonizar as experiéncias que foram marginalizadas:

(...) uma epistemologia insubmissa feminista negra decolonial é aquela que se
rebela frente as normas previamente estabelecidas, rompendo fronteiras e
colocando os sujeitos que historicamente estiveram a margem no centro da
produgdo do conhecimento, no nosso caso em especial, colocando as mulheres
negras no centro da produgdo. Essa proposta esta em perfeita consonancia com

outras levadas a cabo pela perspectiva tedrica decolonial e epistemologias outras
(FIGUEIREDO, 2020, p. 20).

Essa visdo contribui de forma proficua as renovacgdes de sentido e as reinvencdes da
experiéncia, de forma ensaistica e sempre incompleta, para além do lugar das mulheres. Djamila
Ribeiro, no trabalho intitulado O que nos torna mulheres? Os perigos de novas normatizagoes e a

importdncia do caminho descontinuo (2007), faz esse apelo a novas perguntas dentro do campo da

18 As autoras Carolina Maria de Jesus e Beatriz Nascimento, de formas diferentes, contribuiram para acusar o mito da
democracia racial, o desrespeito e a exploragdo de corpos negros e as representacdes submissas e sexualizadas de
mulheres negras.
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existéncia dos sujeitos, que podem (e devem) se reinscreverem na medida em que se tornam
conscientes sobre as marcas de suas proprias historias:
O arcabougo tedrico critico trazido pelo feminismo negro evidencia a importancia
de observar que as marcagdes que promovem a interseccionalidade da produgado
de identidades sdo multiplas categorias e defini¢des e, nesse sentido, apontam para
a necessidade de um caminho descontinuo, sem formulas fechadas. Caminhos
esses que confrontam, questionam e desconstroem paradigmas no que diz respeito

a (re)pensar as representacdes dos sujeitos. Ndo ha uma resposta absoluta, o
caminho ¢ estar disponivel a fazer novas perguntas (RIBEIRO, 2007, p. 93).

Em conjunto aos apontamentos realizados na secdo anterior, sobre as herangas do
colonialismo, pretendemos demonstrar as lacunas de um projeto civilizatorio violento, pautado na
exploracdo e na dominagao, que se expressa de diferentes maneiras e interrompe formas de ser que
ndo operam dentro dessas logicas. E por essa razio que foi preciso mobilizar as nogdes sobre a
colonialidade do género e fazer um breve resgate das contribuigdes do feminismo negro, ja que
para construir uma leitura a respeito da danga-experiéncia na pagina Afrofunk Rio € preciso

apreender a historia do corpo que protagoniza essa cena, assim como as suas balizas.

Nesse sentido, enfatizamos que o nosso estudo parte dessas discussdes para olhar para a
danga, enquanto gesto comunicativo, como um exercicio de reinvencao, nesse caso também de
resisténcia e desobediéncia epistémica, ja que se realiza dentro de sentidos marginalizados da
cultura negra. Para nos, foi importante entrelagar essas diferentes perspectivas, ndo sé para
abastecer uma discussdo em torno da experiéncia das mulheres, mas também para adentrar nas
reflexdes em torno de relagdes mais saudaveis e felizes na sociedade, como bem descreve Cidinha
da Silva nos seus comentarios a respeito da Marcha Das Mulheres Negras em 2015, que contou
com 25,5% da populagdo brasileira, em torno de 50 mil mulheres negras (inserir em roda
pé:https://www.geledes.org.br/para-onde-caminha-a-marcha-das-mulheres-negras-por-cidinha-
da-silva/):

Para alcancar o “bem viver” proposto pela Marcha, a superacdo do racismo e da
violéncia dos quais as mulheres negras sdo alvo, sdo condi¢des essenciais. Mas,
enquanto isso ndo acontece integralmente, vao sendo estabelecidas conexdes entre
a natureza, a politica, a cultura, a economia e a espiritualidade, das formas
possiveis e de maneira holistica. Recupera-se assim, o sentido de utopia para a

constru¢do de um mundo no qual todas as pessoas possam viver com saude,
alegria e dignidade. (SILVA, 2015 apud FIGUEIREDO, 2018, p. 1095).
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Na proxima se¢ao trazemos um breve panorama da danga enquanto campo cientifico, oficio
da manutencdo de memoria e de exercicios que anseiam por transformacao social. A partir da
cultura periférica do funk, buscamos compreender de que forma esses movimentos que o corpo faz

podem gerar novos sentidos € uma nova possibilidade de ser sujeito na sociedade.

3.3 Dangar para se reinventar: contribuicées das danc¢as negras e da cultura do funk

Nos aproximamos do encerramento do capitulo dois agora para tratar da danga enquanto
linguagem que conta, reconta e desafia o nosso mundo. Nesse sentido, retomamos 0 nosso
movimento em conceber as articulagdes realizadas pelo corpo em movimento, compartilhado em
rede, e os sentidos a ele associado, através da danga-experiéncia propiciada pelos posts veiculados
na pagina do Afrofunk Rio na rede social Instagram. Esse gesto comunicativo serd melhor
destrinchado na ultima se¢do, em associagdo aos sentidos que fazemos da poténcia politica. Dessa
forma, faremos antes o esfor¢o de brevemente localizar a danga, enquanto arte cénica e producao
cientifica, assim como articular as potencialidades das dangas negras que nos apontam para férteis
reflexdes em torno da construcdo da memoria e processos de subversao.

“O corpo da danga negra contemporanea: diasporas e pluralidades cénicas entre Brasil e
Estados Unidos™ € o titulo da tese elaborada pelo pesquisador Fernando Ferraz, que nos apresenta
diferentes horizontes instigantes dentro do universo da danga. Ainda que o nosso trabalho se
desenvolva na area da Comunicagdo, nos apoiamos na sua pesquisa para aprimorar 0 n0sso campo
de visdo, no sentido de perceber os lugares e as narrativas que dao suporte para a existéncia da
danga, teorica e artistica/cultural, assim como a desafia. Vislumbramos também o alcance dessa
pratica nos dias atuais para, assim, desenvolvermos uma abordagem comunicacional apoiada nas
tramas que a percorrem. Esse ¢ um passo necessario para adaptarmos essas perspectivas para o
nosso contexto, que engloba tanto as trocas vivenciadas nas oficinas do Afrofunk Rio quanto o
repositorio criado no Instagram através das postagens, que surge para compartilhar desses
encontros € se expande no imbricamento de novos sentidos, para além do projeto. Como dito

anteriormente, nessa pesquisa nos detemos exclusivamente ao contetido da pagina.
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De maneira oportuna, o termo contemporaneo nos conecta as investigagdes do professor do
Departamento de Danga na Bahia (UFBA), que nos apresenta os conflitos € os embates enfrentados
pelo campo em torno das marcas eurocéntricas presentes na definicao da danga contemporanea. No
nosso caso, consideramos o uso das redes sociais enquanto pratica contemporanea, isto ¢, uma
sociabilidade do tempo atual, que entrelaga e atravessa diferentes realidades, misturando passado,
presente e futuro, atendendo a diferentes demandas, assim como o funk, pratica contemporanea,
pelos mesmos motivos.

Ao sublinhar o caracter social e politico da danga, Ferraz (2017a) nos informa que
atualmente a produgao tedrica em danca ndo assume “os fendmenos artisticos como mera relagao
linear entre emissor e receptor (artista/publico, sujeito/objeto), afirmando que as percepgdes
resultam de um trabalho compartilhado no qual ator, espectador e ambiente dialogam™ (p. 47).
Consideramos, assim, o imbricamento da trama social ¢ de seus valores no meio da constitui¢ao
do campo da produgdo e pesquisa em danga contemporanea e que, na pratica, ainda opera por meio
de logicas hierarquizantes e excludentes. Ferraz (2017) explica que “no ambito da formacao dos
artistas da danca a técnica do balé cldssico muitas vezes atuou como modo de higienizar as
qualidades e formas de movimento, submetendo o corpo a uma disciplina responsavel por afinar
0s corpos num projeto expressivo eurocentrado (p. 119). Nesse cendrio, ele aponta para as disputas

e relacdes de poder ainda em jogo:

Os processos que englobam as lutas para romper a branquitude, seja na sociedade
ou nas artes, sdo complexos e necessitam combater os discursos ficticios sobre a
nog¢do de mestigagem cuja retorica apaziguadora frequentemente omite situagoes
de desigualdade. E necessario assumir uma responsabilidade compartilhada que
esteja disposta a deslocar configuragdes hegemdnicas e considerar novos sujeitos,
interlocugdes e cumplicidades, construindo e fortalecendo estéticas plurais e
éticas inclusivas (FERRAZ, 2017a, p. 123).

Comprometido na elaboracao do termo dangas negras enquanto area de conhecimento em
dancga no Brasil, além de inseri-lo na contemporaneidade, o pesquisador nos introduz aos desafios
presentes entre o apagamento e a afirmagao no cenario politico das artes atualmente. Esclarecemos
com ele a invisibilidade enfrentada pelas dancas negras, decorrente de um nao reconhecimento de
legados historicos, que impedem, assim, a possibilidade de um reconhecimento dentro de um

ambito estético. Ele nos explica:

Concebo o termo “Dangas Negras” muito mais enquanto conceito do que como
linguagem de danca. Instituidas por uma poética politica elas agregam diferentes
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géneros, construindo um panorama multiplo capaz de conectar suas expressoes
com as expectativas de lutas historico-sociais e politicas em torno da negritude de
seus protagonistas (...) Considero também que podem ser criadas por pessoas de
pele branca, pois parto do pressuposto que os elementos pertencentes a esse
conceito constituem uma memoria de danga a ser acionada, seja pela identificacao
de artistas por suas corporalidades afro-orientadas particulares, cujos aspectos
formais e ritmicos so tdo relevantes como qualquer outro, seja como citagdo de
seus temas politicamente contundentes (FERRAZ, 2017b, p. 116).

Ele ressalta o dever ético em dar nome a esses repertorios, seus usos, corporalidades e
tematicas, ja que o ocultamento das conexdes étnico-raciais dessas expressdes “constituem as
formas mais radicais de apropriagdo cultural” (FERRAZ, 2017b, p. 116). Ele acrescenta, ainda, a
urgéncia em sintonizar essas materialidades com “discursos e praticas afirmativas em seu esfor¢o
para promover o debate sobre o acesso aos meios de criagdo, circulagdo e produgdo cultural, além
da divulgagdo e valorizacdo de seu legado” (Ibid.) e, por isso, a dedicacdo em tensionar os espagos
institucionais de poder. No nosso caso, nos apoiamos no termo dangas negras enquanto conceito
para conformar um pano de fundo, ou mesmo enquanto elemento relevante para pensar o gesto
comunicativo pelo projeto Afrofunk Rio que, a0 mesmo tempo em que recusa corpos domesticados
por visdes eurocéntricas, recupera concepgoes afrocentradas do corpo e reinventa formas de ser-

mulher.

Resgatando a mobilizagdo do movimento negro em 1960, o autor articula o termos dangas
negras com o movimento Black Power nos Estados Unidos, que buscou conectar e conceber arte e
politica, ética e estética, através de relagdes entre artistas e suas comunidades (FERRAZ, 2017a).
Ao se apoiar na contribui¢do de teéricos da didspora africana - Gilroy (2012) e Hall (2002) - Ferraz
problematiza a propria contemporaneidade, enquanto fendmeno mutéavel, que ¢ gestado ao longo
da dispersao atlantica forcada. Assim, a “diaspora estabelece uma poética heterogénea e desviante.
Ela ndo abarca “absolutismos étnicos”, pelo contrario, engendra processos baseados na interacao,
no constante reprocessamento de vivéncias, configurando uma tradi¢ao ndo tradicional” (2017a, p.

67). Essa observagio é relevante para que as dangas afro'® e a cultura negra possam ser percebidas

19 Sobre o termo dangas afro: “Denominagdo genérica conferida & uma vertente particular de danca negra brasileira
desenvolvida pela atuagdo historica de coredgrafos e seus discipulos. A bailarina Mercedes Batista (1921-2014)
destaca-se como uma das precursoras, nomes como Marlene Silva (1936), Domingos Campos (1934), Emilia Biancardi
(1932), Mestre King (1943), entre outros, também sdo responsaveis pelo desenvolvimento desse estilo. Embora sua
influéncia mais visualmente reconhecivel sejam as dangas litirgicas afrobrasileiras, em suas mais distintas tradi¢des,
mesclam-se a elas inumeras variagdes do samba, passos das dangas populares brasileiras e suas configuracdes
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no campo cientifico, ndo somente de forma pontual e restritiva, mas também na sua contribui¢ao

inventiva para reconfiguracdes estética e politicamente. Ele reforca:

(...) a cultura negra aparece como experiéncia criativa diversa, distanciada da ideia
de legados esquecidos a serem resgatados, mas fruto de adaptagdes inseridas nos
espacos mistos e contraditorios da estética diaspdrica, cuja dinamica de
rearticulacdes e reconfiguracdes impossibilita a existéncia de uma herancga
africana no singular. Essas manifestagdes ndo forjam nem decorrem de modelos
de pureza, pois dependem de um conhecimento da tradi¢do enquanto mutagao
(FERRAZ, 2017a, p. 68).

No nosso caso, acionar a visao de mundo da didspora africana, assim como o conceito de
dancas negras de Fernando Ferraz se revela como um rico movimento na medida em que nos
concede o reconhecimento da poténcia de liberdade e a atualizagdo de significados oriundos de um
olhar negro. Nesse sentido, o gesto comunicativo tecido em rede pelo projeto Afrofunk Rio, se
revela para ndés como uma abertura a esse olhar, que destaca a constante reinvengdo da mulher
através do funk para se adaptar as suas demandas e ambientes. Para nds, o mais significativo ¢é
conceber corpos e dangas negras na sua incompletude, ao mesmo tempo que guardam multiplos
legados, que atualizam e reinventam esferas ancestrais (FERRAZ, 2017b). Por fim, refor¢amos
também o aspecto reconciliador e transformador dessa potencialidade “na medida em que expde
tanto processos e discursos de opressao, quanto demandas de liberdade artistica. Desejos e desafios
que nos empurram para fora dos espacos de conforto, vitimizagdo ou privilégio e nos obrigam a
questionar nossas proprias praticas de significacdo” (FERRAZ, 2017a, p. 69). Nos direcionamos,

em seguida, para as formulagdes em torno do universo do funk.

“Funk-se quem quiser : no batidao negro da cidade carioca” (2011) ¢ uma produgao, fruto
da tese de Adriana de Carvalho Lopes, elaborada dentro do Instituto de Estudos da Linguagem da
Universidade Estadual de Campinas que busca compreender a funk enquanto identidade
principalmente a partir de significados raciais. Na epigrafe ja somos presenteados com a origem do
termo carioca (pertencente ao Rio de Janeiro), a partir do Tupi - Kario” oka - como “casa de

branco”. Aprendemos, assim, a maneira como as dindmicas estruturantes do funk se fundem com

regionais, os movimentos da capoeira, as influéncias da danca moderna americana e até da técnica da danga cléssica,
visto que parte de seus criadores também tém essa formacao 2017a, p. 62)” (FERRAZ, p. 62, 2017a).
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as categorias de classe, raga e género, assim como se constitui junto a desconstru¢do da imagem

pacifica e democratica, racial e socialmente, do pais:

(...) o funk é contraditério e tira proveito até mesmo dos estereétipos e de tudo
aquilo que se acumula como “lixo” e “vulgar” na cultura moderna. O funk
evidencia como a juventude negra e favelada se reinventa criativamente com os
escassos recursos disponiveis, subvertendo, muitas vezes, as representagoes que
insistem em situa-la como baixa e perigosa. Além disso, a critica ao funk
escancara a maneira pela qual a sociedade brasileira renova seu racismo e
preconceito de classe camuflados pelo retorica ocidental do “bom gosto estético.”
(LOPES, 2011, p. 18)

Nesse sentido, percebemos as dimensodes do estético mais uma vez sendo atravessado pelos
valores socio-culturais que abrem espaco para a emergéncia do aparecimento e, em Ultima
instancia, o atravessamento com o outro. A académica e dramaturga Leda Maria Martins nos faz

retomar mais uma vez para a dimensao do olhar enquanto constru¢ao de conhecimento € memoria:

A memoria, inscrita como grafia pela letra inscrita, articula-se assim ao campo e
processo da visdo mapeada pelo olhar, apreendido como janela do conhecimento.
Tudo que escapa, pois, a apreensdo do olhar, principio privilegiado da cognicdo,
ou que nele ndo se circunscreve, nos ¢ ex-6tico, ou seja fora de nosso campo de
percepcao, distante de nossa dtica de compreensdo, exilado e alijado de nossa
contemplacdo, de nossos saberes (MARTINS, 2003, p.64) .

No seu trabalho, Martins se dedica a construir uma visao do corpo e voz em performance
que inscreve conhecimentos, através da memoria e exercicio dos gestos, extrapolando assim a
grafia da escrita, que majoritariamente € o registro lido pela sociedade enquanto documento de
memoria e saber legitimado. Resgatando o termo ntanga, de uma das linguas bantu, do Congo, que
deriva nos verbos escrever e dangar, a autora destaca a competéncia de inscri¢do e transmissao de
conhecimento e praticas pelo corpo em performance. Inserimos brevemente essa concep¢ao em
torno do corpo para agregar as ponderacdes da cultura do funk, ainda que essa manifestacdo nao
seja a mesma trabalhada pela pesquisadora, que se debruca sobre os rituais afro-brasileiros.
Acreditamos, porém, que essa percep¢do nos auxilia no contato com a inscricdo da danca-
experiéncia, gesto comunicativo, gestada pelo projeto Afrofunk Rio, que protagoniza o corpo negro

na cultura do funk.
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Retomando as proposi¢des de Lopes (2011), compreendemos que o funk carioca “¢ uma
musica, uma linguagem e uma cultura, pois € sobretudo uma pratica social historicamente situada:
uma forma de cantar, de expressar, de construir, de vivenciar e de sentir o mundo” (p. 19). Nesse
sentido, o seu conteudo revela e esta ancorado em uma vasta mistura musical e cultural, em meio

as vivéncias da periferia do Rio de Janeiro:

Nos subtirbios ¢ nas favelas do Rio de Janeiro, a didspora africana ganha novos
contornos ¢ significados. Nas periferias da cidade, o hip-hop da Florida recebera
o nome de funk carioca. Logo nos primeiros dez anos de existéncia, essa pratica
musical deixa de ser uma simples imita¢do ou reproducdo da forma e do estilo que
haviam sido afetuosamente tomados de empréstimo dos negros de outros locais
para se transformar num ritmo que conjuga a estética do hip-hop as praticas negras
locais. No funk encontramos varias performances que evidenciam essa mescla: a
fala cantada do rapper, muitas vezes, carrega a energia dos puxadores de escola
de samba, a vulnerabilidade do corpo do break ¢ acentuada com o rebolado e a
sensualidade do samba, e o sampler vira batida de um tambor ou atabaque
eletronico (LOPES, 2011, p. 17-18).

No percurso historico apresentado pela autora, entre os anos 1980-2010, vislumbramos o
deslocamento que o funk tem desde as favelas, manifestacdo cultural associada aos arrastdes e
trafico de drogas, para a zona sul, manifestacao cultural associada a classe média que embranquece
e “enriquece” 0 movimento, assim como os processos de politiza¢do e a insercao das mulheres na
cena funkeira. Diante disso, ela nos aponta para a criagdo da APAF (Associagdo dos Profissionais
e Amigos do Funk) e para a aprovagdo da Lei 5.544/09, reconhecendo o funk como cultura do

estado do Rio de Janeiro.

Ao nos apresentar a identidade do “funk de raiz”, a pesquisadora nos conduz também para
as dindmicas comerciais da industria funkeira, que passa a formatar suas produgdes e, por vezes,
deixa de dar visibilidade para as diferentes causas e reivindicagdes presentes no funk de raiz,

popularizando, assim outras tematicas e formatos, que atendessem ao mercado:

(...) a identidade do funk de raiz é uma coproducdo que envolveu a participagao
de militantes e intelectuais de esquerda. Assim, foi por meio do didlogo com esses
sujeitos que o funk de raiz assumiu uma identidade de “funk consciente” no qual
seriam encenadas as verdadeiras mensagens sobre a realidade da favela. Esse
movimento foi fundamental para que o funk ganhasse um outro tipo de
visibilidade publica, porém fez com que intimeras producdes funkeiras fossem
excluidas de tal movimento. Nao € por acaso que praticamente ndo existem, na
APAFunk, MCs mulheres e os grupos de funkeiros chamados de “bondes” —



69

aqueles que sdo os principais artistas representantes da vertente de funk ora
enunciado como “funk-putaria” (uma referéncia as letras), ora como funk
montagem (uma referéncia ao ritmo). Vale destacar que essa exclusdo produziu
alguns efeitos politicos. Por exemplo, ndo faz parte da plataforma da APAFunk
nenhuma reivindicacao de género ou de luta por direitos sexuais — uma plataforma
que, ao meu ver, seria central para transformar a vida da juventude das favelas
(LOPES, 2011, p. 153-154).

Pela mesma via, a autora destaca a participacao das mulheres na cena do funk com um olhar
curioso e critico, que nao se apressa a restringi-las dentro de discursos misdginos que as percebem
como perpetuadoras da cultura do estupro e violéncia de género, nem mesmo a associa-las ao
movimento feminista. Sobre esses dois argumentos tecidos a pratica musical do funk, Lopes

enfatiza:

(-...) o funk ¢ tdo misodgino quanto outras praticas musicais — até mesmo aquelas
ligadas a uma elite intelectual burguesa e, supostamente, branca. Portanto, o
problema da violéncia de género ndo esta no funk, mas na cultura brasileira de um
modo geral. (...) E preciso reconhecer que, no chamado “funk-putaria”, muitas
jovens ganharam voz e visibilidade na cena funk, bem como algumas
performances funkeiras passaram a subverter certos significados tradicionalmente
atribuidos a identidade de homens e de mulheres. Porém, isso no significa — como
destacam algumas estudiosas dessa pratica musical —, que essas vozes femininas
do funk por si s6 configurem ou reivindiquem para si “um novo tipo de
feminismo” (LOPES, 2011, p. 155).

Consideramos relevante compartilhar esses entraves para melhor compreender o terreno de
disputa, negociacdo e reinvengao permitido na cena funkeira, além de enxergar as mulheres nesse
processo. Com relacdo aos lugares assumidos por homens e mulheres nessa pratica, a autora nos
informa da prevaléncia de duplas masculinas no inicio de sua consolida¢do, sendo reconhecidos
como Mc’s do “rap-funk” ou “rap-consciente”. Com o passar do tempo, “nos anos 2000, os raps
que se disseminam pelas cidade do Rio de Janeiro passaram a ser reconhecidos ora como “funk-

montagem”, ora como “funk-putaria” (LOPES, 2011, p. 157).

Com relacao a tematizag¢ao do sexo, a pesquisadora recupera os bondes dos anos 2000 que
passam a cantar musicas sobre comportamentos sexuais, assim como as mulheres que comegam a
verbalizar sua sexualidade. Ela realiza argumentos para questionar até que ponto falar sobre sexo

¢ sindbnimo de resisténcia ou subversao, a partir do material desenvolvido no seu trabalho de campo
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que inclui entrevistas com cantores e cantoras funkeiras, que compartilham suas historias. Para
ela, no nosso contexto ultramodernizante, o sexo passa a ser uma mercadoria altamente vendavel:
“Poderiamos dizer que essas personagens refletem tal contexto, ao mesmo tempo em que
colaboram para a sua construgdo. Na cena funk, a sexualidade ¢ produzida socialmente e
compartilhada publicamente, sendo também um produto altamente comercializado” (Ibis. p. 161).
Desse modo, Lopes busca retratar as reificagdes e as subversdes que emergem desse processo
considerando as desigualdades entre os géneros que ainda vigoram e ainda acrescenta que “mesmo
que esses jovens falem publicamente sobre a sua sexualidade e sobre os seus corpos, muitas vezes

isso ocorre por meio de um vocabuldrio altamente sexista, homofobico e racializado” (Ibid.).

Retomando o nosso estudo, consideramos imprescindivel a consciéncia desse breve
contexto historico da cultura do funk, que percorre algumas de suas intersegdes no contexto
brasileiro, como a violéncia, a sexualidade, a festa, a militancia e a mercantilizagdo, entre outros.
Para nés ¢ especialmente relevante a compreensdo do envolvimento das mulheres para
vislumbrarmos as reinvengdes possiveis através dessa danga, fortemente marcado pelo tema da
sexualidade. Ainda que o trabalho de Lopes (2011) revele uma dinamica mercadoldgica muito mais
presente do que um tensionamento das regras de género ou das hierarquias raciais, na atuagdo das
mulheres na cena do funk, observamos uma brecha proficua para inserir o nosso trabalho, de modo
arastrear, na propria pagina Afrofunk Rio, as estratégias que a danga assume comunicacionalmente
para desassociar os sentidos depreciativos relativos a raga e ao género, que emergem na cultura do

funk. Na ultima se¢@o do capitulo teremos a chance de vislumbrar a politica nesse movimento de

desidentificagdo, ao reinventar lugares e sentidos.

3.4 Reflexdes de uma cena polémica: a poténcia politica da danca-experiéncia

Finalizamos o capitulo com a compreensdao de poténcia politica apds as perspectivas
tedricas que nos balizam para ir de encontro com o corpo e com a danga que emergem na pagina
do Afrofunk Rio no Instagram. Nos apoiamos em Jacques Ranciere, que, influenciado pelos
trabalhos de Althusser e Foucault, constroi a sua reflexao sobre o espago publico a partir de dois
conceitos distintos: a policia e a politica. Sua inteng@o ndo ¢ a de reduzir a policia como a esfera
ma e a politica como a boa do espaco publico, mas sim reconhecer as “duas formas de partilha

do sensivel que sdo opostas em seus principios e constantemente entrelacadas em seu



71

funcionamento” (MARQUES, 2012, p. 128). De acordo com o autor, a politica seria a responsavel
por instaurar o dissenso e propor novas configuragdes, além de reconhecer as desigualdades entre
os participantes do espaco comum. A policia, por outro lado, se desenvolve na “légica da

invisibilidade e da concordancia (consenso)” (Ibid., p. 128). As limitagdes relacionadas a

[P

constituicdo do sujeito, a respeito desta ultima esfera mencionada, estdo relacionadas
camuflagem da “reproducdo do poder e da injustica em um fendmeno sutil de reafirmagao de um
quadro de sentidos, que direciona e molda a imaginacdo e o julgamento das pessoas”. (Ibid., p.
135). Isto €, a policia inviabiliza a associagdo de determinados conceitos ou realidades, por ja
haver previamente normas estabelecidas como consensuais € que impedem novas associagoes.
Ao pensar nas possibilidades de reconfiguracdo da experiéncia politica no espago
coletivo, Ranci¢re (1996) nos aponta para a nocdo da experiéncia estética como relagdes
sensiveis entre os sujeitos e entre o que ¢ tido como norma. Sendo assim, a politica “€¢ um conflito
sobre a configuracdo do mundo sensivel na qual podem aparecer atores e objetos desses
conflitos” (p. 373). Em um contexto onde muitas vozes foram silenciadas e impedidas de
participarem na constitui¢do do espago publico, a rejeicdo das normas que organizam esse
espaco, por meio de desajustes e tensionamentos das verdades absolutas, parece contribuir para
uma experiéncia no espaco coletivo mais politica, ou seja, mais estética e menos monotona.
Pela perspectiva da politica do filésofo francés, o espago publico interliga as multiplas
realidades que envolvem as diferentes posi¢cdes sociais, para que as partes que sdo diferentes
possam participar em coletivo dentro das suas diferencas. Marques (2011) nos esclarece que o
caminho para a unido dessas partes ¢ por meio da tensdao que a politica instaura: “a constitui¢ao
de uma comunidade politica deve revelar que a partilha de um mundo comum ¢ feita, ao mesmo
tempo, da tentativa de estabelecer ligacdes entre universos fraturados e da constante resisténcia a
permanéncia desses vinculos” (MARQUES, 2011b, p. 112). Dessa forma, o conjunto mais amplo
da sociedade abragaria as suas partes particulares por meio da politica.
A politica, nesse sentido, ¢ vista por Ranciére como experiéncia, como criagdo
de formas dissensuais de expressdo ¢ comunicagdo que inventam modos de ser,
ver e dizer, configurando novos sujeitos e novas formas de enunciagdo coletiva.
E esse potencial de invengao/criagdo deriva do fato de que o dissenso estabelece

um conflito entre uma apresentagéo sensivel do mundo e os modos de produzir
sentido acerca do mesmo (MARQUES, 2012, p. 136).

Dessa maneira, a viabilizacdo da politica s6 € possivel para Rancieére com a presenca da

estética e da comunicagdo, sendo que o dissenso impde uma constante necessidade de reinvencao
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nas apresentacdes dos interlocutores nas cenas comunicacionais. A comunicacao e a estética se
apresentam como dindmicas “para que os sujeitos possam apresentar, poética e racionalmente, o
mundo no qual seus argumentos contam como tais” (Ibid., p. 143). Por esse vi€s, percebemos que
0 espago publico, ao se constituir estética e comunicacionalmente, torna-se cena de emergéncia
de um espaco politico. Ha, portanto, no espago publico um potencial pela estética e comunicagao,
para que questionamentos possam emergir comunicacionalmente e novas vozes e subjetividades
ganhem espaco.
A existéncia de uma base estética para a politica remete, além disso, a invencao
da cena polémica de “aparéncia” e interlocu¢@o na qual se inscrevem as agdes,
a palavra e o corpo do sujeito falante, e na qual esse proprio sujeito se constitui
de maneira performatica, poética e argumentativa a partir da conexdo e

desconexdo entre os multiplos nomes e modos de “apresentacao de si” que o
definem (MARQUES; BIONDI, 2016, p. 177).

De acordo com Marques ¢ Mafra (2014, p. 11), as cenas polémicas permitem “a
redisposi¢do de objetos e de imagens que formam o mundo comum ja dado, ou a criagdo de
situagdes aptas a modificar nosso olhar e nossas atitudes com relagdo ao ambiente coletivo,
questionando uma ordem dominante que apaga conflitos, diferencas e resisténcias”. Assim, a
poténcia politica se apresenta para nos dentro desse campo estético e comunicacional das cenas
polémicas, adquirindo presenga no dissensual, enquanto tenciona apresentacdes de si, de modo a

gerar novos sentidos e novos apoios para a construcao de sentidos dentro do coletivo.

Dessa maneira, o termo se torna chave fundamental para a nossa investigacdo que visa
compreender a danca-experiéncia do Afrofunk Rio enquanto gesto comunicativo relevante e
estratégico para uma experiéncia renovada das mulheres, no que tange o racismo e 0 sexisSmo
presentes na sociedade brasileira. Desse modo, vislumbramos a poténcia politica da danca-
experiéncia nas materialidades do corpo-mulher e da danga que buscam reconfigurar o ser-mulher
no mundo através de novos sentidos. Portanto, por meio do referencial tedrico mobilizado por
nos, nos debrucamos sobre as publicacdes da pagina para pincelar as inteligibilidades, regulacdes,
sensagodes e formas que essa cena polémica assume no gesto comunicativo da danga-experiéncia
do Afrofunk. Buscamos destrinchar e desenhar essas novas sensibilidades e possibilidades que
reorganizam o corpo no mundo através da danga, assim como buscam manifestar uma integridade

humana.

Por fim, cabe responder com detalhes as seguintes questdes: o que de fato estamos
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chamando de danga-experiéncia? Toda forma de danca-experiéncia ¢ concebida por ndés como
um gesto comunicativo que carrega uma poténcia politica? O termo danca-experiéncia foi
elaborado para nos auxiliar na compreensao do corpo em movimento que passa a ocupar as redes
sociais online e que carrega junto consigo novas camadas de sentido, seja por meio das
informacdes contidas na legenda e comentarios que esta sujeito, seja por meio da propria
dinamica de compartilhamento presente na experiéncia midiatizada. Essa nova abertura de
processo comunicativo modifica a nossa interagdo com os conteudos compartilhados em rede,
como ja dito anteriormente, e, dessa forma, nos provoca a complexificar o uso da rede social,
assim como a presenca na rede social, que estd passiva a ser favoritada, comentada, curtida,
rejeitada e compartilhada. Assim, o nosso interesse estd em conhecer essa danca revestida por
novos contornos tecnologicos, dentro de uma nova sociabilidade presente na experiéncia com as

redes sociais online.

E por essa razdo que foi de grande valor mergulhar nas contribuigdes de Dewey ¢ Mead
para qualificar a experiéncia, ja que consideramos ser insuficiente olhar somente para o conteudo
compartilhado em rede. E preciso considerar também os circuitos e as trocas que o envolvem para
que a propria existéncia daquele conteudo vigore, enquanto interagdo social. Concebemos a
danga-experiéncia enquanto gesto comunicativo, entdo, por sua inscrigdo relacional e
caracteristica simbolica, como visto anteriormente com Mead. E com essa nogio que foi possivel
para nos reconhecermos a capacidade comunicacional da dancga, assim como as reflexdes que
dela se sucedem, buscando arquitetar novas formas de ser no mundo. Nesse sentido, o termo
dancga-experiéncia ¢ uma chave que pode ser util para conhecer e refletir sobre outras formas de
danca, para além do projeto Afrofunk Rio, que destacam o corpo em movimento, associados as
suas proprias inteligibilidades dentro de realidades especificas, como insumo de suas publica¢des

em rede.

Com relag@o a nossa aposta no termo poténcia politica, enquanto ferramenta para nos
trazer as respostas da nossa pergunta de pesquisa: “De que forma a danga-experiéncia do
Afrofunk Rio se revela como gesto comunicativo importante para a poténcia politica das mulheres
no contexto brasileiro e no contexto da rede social Instagram?”, compreendemos que ele diz
respeito a caracteristicas subversivas que tensionam normas € recusam lugares € nomeagdes como
verdades concretas e dadas de uma vez por todas. Dessa forma, estudar a poténcia politica da
danga-experiéncia do ballet classico, por exemplo, provavelmente nao faria sentido, ou melhor,

ndo seria um caminho proficuo para construir dados de pesquisa, pelo fato do ballet ja carregar
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concepgdes do corpo e da danga altamente refor¢ados pela sociedade atual, como o corpo
retilineo, magro, branco, assim como a disciplina e a obediéncia a ele associados. Como vimos
anteriormente, essas caracteristicas participam do processo higienizante da nossa civilizagao, que
conteve as mulheres a lugares desprovidos de autonomia e, para as mulheres negras, em especial,
desprovidas de humanidade, por serem veiculadas a mercadoria em diferentes circunstancias ao
longo do tempo. Nesse caso, outros conceitos em torno dos enquadramentos que o ballet classico
realiza poderiam ser mais ricos para estudar comunicacionalmente a danga-experiéncia que ele

busca gestar em rede.

O nosso percurso tedrico buscou esclarecer, em primeiro lugar, as nuances da experiéncia
e da comunicac¢do enquanto dindmica interacional, que vincula sujeitos e ideias, tensionando a
estabilidade das relagdes sociais e forjando formas de estar junto. Reconhecemos as
especificidades do ambiente das redes sociais online, o papel das narrativas nesse circuito, assim
como as suas precariedades enquanto campo de aparecimento, em torno do visivel e do visual.
Seguimos para refletir sobre as movimentacdes que enfrentam a colonialidade do poder, a énfase
da raca no processo exploratério da nossa colonizagdo, bem como as vantagens de olhar e
conhecer o mundo através do lugar das mulheres negras. Compreendemos, em seguida, a danga
enquanto estudo e pratica, que atravessa o tempo e espaco € nos permite acessar saberes, historias
e culturas e visualizamos o horizonte do funk carioca e as complexidades de subjetivagdo politica
que dele surgiram. Finalizamos com os apontamentos a respeito da poténcia politica, assim como
a defini¢cdo e o uso do termo danga-experiéncia enquanto gesto comunicativo. No proximo

capitulo nos dedicamos a abordar as nossas escolhas metodologicas.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

“Eu ja sabia do poder da danga por causa da minha religido. Nao nego isso. A
danca ¢ tridimensional, alguém toca uma musica, outra pessoa danga: Deus
chega.”

Taisa Machado em O Afrofunk e a Ciéncia do Rebolado

Nessa secao destacamos as perspectivas que orientam as nossas escolhas metodoldgicas
para a viabilizacdao do estudo em torno do corpo em movimento que emerge nas publicacdes do
Afrofunk Rio no Instagram. Como objetivo principal, a pesquisa se dedica a investigar a poténcia
politica da danga-experiéncia para as mulheres a partir do gesto comunicativo que emerge nas
publicacdes da pagina Afrofunk Rio no Instagram. Sendo assim, refletimos, primeiramente, sobre
a no¢do de circulagdo como espaco de valor (ROSA, 2019) e apresentamos as condi¢cdes que
balizaram a nossa aproximagdo ao conteudo, sinalizando assim 0s recursos necessarios para
integrarem a nossa maleta de ferramentas. Em seguida, articulamos o uso que fazemos do conceito
dispositivo interacional - elaborado pelo pesquisador José Luiz Braga - e finalizamos o capitulo

compartilhando o nosso desenho metodologico.

4.1 Os desafios e as potencialidades da imagem em circulacio

Desde o principio, nos sentimos instigadas pelo papel das imagens, seus afetos e alcance.
Nos dedicamos anteriormente a reconhecer as caracteristicas de uma experiéncia midiatizada para
contextualizar o nosso terreno de pesquisa e, nesse momento, seguindo para estruturar nossos
métodos, reforcamos a centralidade da imagem nessa dindmica interacional para estabelecer uma
visdo coerente a materialidade do gesto comunicativo que nos debrugcamos, designado como danca-
experiéncia. Afinal de contas, as imagens, estaticas e em movimento, serdo, associadas ao conteudo
presente nas legendas dos posts, 0 nosso insumo de pesquisa - aquilo que se torna dado. Assim,
optamos por abordar a discussdo sobre a circulagdo como espago de valor (ROSA, 2019) para
melhor ancorar o nosso contato com o gesto comunicativo desenvolvido pelo projeto Afrofunk
Rio.

Desse modo, nos apoiamos na ideia de que nesse entrelagamento entre processos sociais €
midiaticos dentro das redes sociais online, a circulagdo ndo se configura somente como canal de

passagem, mas também como uma oportunidade de criacdo de elos, embates e divergéncias dentro
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de fluxos interacionais. Nesse cenario, “ndo sdo apenas os materiais que aparecem de modo
circular, mas as imagens acionam a circulacdo e encontram um espa¢o onde producdo e
reconhecimento estdao em condi¢des de igualdade para endossar ou rejeitar estas imagens, ainda
que convivendo com as multiplas defasagens” (ROSA, 2016, p. 9). Dessa forma, ainda que ja esteja
consolidado imagens estereotipadas, a ampliagdo do acesso a esse espaco de producdo e
reconhecimento permite aos sujeitos atuarem de modo a imprimirem o0s seus proprios valores
simbolicos sobre as imagens circulantes. Assim, € importante destacar a no¢ao de que “a circulagao
ndo ¢ um lugar, uma vez que nao ha formas de retencdo, nem um espaco fisico ou fechado para
circular objetos. A circulagdo consiste exatamente na disputa, no embate pela producdo de sentido
que se realiza no ambito dos dispositivos midiaticos” (ROSA, 2019, p. 22). Dessa forma,
conferimos autonomia e inventividade aos sujeitos, a partir da construcdo ativa dos participantes
ao irem de encontro ao conteudo circulante disponivel e também na sua propria expressao dentro
das trocas possiveis. Ainda dentro dessa perspectiva, reconhecemos o valor social das imagens que
circulam, ja que, para fortalecerem adiante os fluxos, possuem um componente comportamental e
uma motivagdo. Isso significa dizer que continuamente ha uma valorizacdo por parte dos sujeitos
diante daquilo que circula, determinando o folego e a consisténcia do conteudo que entra em rede.

(...) o consumo das imagens ndo é impositivo, mas depende da valorizacdo
efetuada na circulagdo, pois s6 permanecem circulando, indo adiante, aquelas
imagens que foram valorizadas tanto pela producdo como pelo reconhecimento.
Isso implica dizer que as imagens podem ser as mesmas, o que reforga imaginarios
e simbolos, mas a produgdo discursiva ¢ polissémica (ROSA, 2016, p. 11).

Essa compreensao nos recorda das contribui¢des da pesquisadora Rosane Borges (2007), a
respeito da visibilidade e visualidade e, mais que isso, nos posiciona mais uma vez diante das
multiplas atuagdes que os sujeitos se dispdem para integrarem esse espago, sendo preenchido por
ele e abastecendo-o. A partir dessa ideia de uma “produgdo discursiva polissémica”, defendemos
que € preciso ndo so investigar o conteudo que adquire valor e visibilidade nas redes sociais online
(dentro de contas com maior nimero de seguidores ou posts mais curtidos e compartilhados, por
exemplo), mas também os discursos € imagens contra hegemoOnicos para compreendermos as
inteligibilidades que essas materialidades buscam construir. Assumimos ser produtivo vislumbrar
na circulagdo, dimensao de disputa e embate, o potencial inventivo dos sujeitos diante das imagens.

Assim, ao invé€s de pasteurizar as trocas existentes no espaco das redes sociais online, conferimos
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as imagens o protagonismo em movimentar sentidos, lugares e demandas especificas a cada
realidade.

No ultimo trabalho citado, Rosa (2016) esclarece que nao ¢ tao simples responder até que
ponto a proliferacio das imagens amplia o horizonte de perspectivas visuais, num cenario
midiatizado, onde ha multireferéncias. Na experiéncia midiatizada, na qual, a principio, todos
podem falar sobre tudo e também receber e consumir as produgdes de tantas outras pessoas, ha o
risco de ser instaurada uma apatia coletiva diante da disponibilidade abundante de contetido, em
conjunto com uma anestesia que demanda cada vez mais estimulos viscerais para se fazer sentir,
ou, por outro lado, ha a possibilidade de se viver uma experiéncia produtiva, que agrega diferentes
elementos a complexidade que constitui cada ser-humano dentro dos encontros possiveis,
oferecendo novas leituras e consciéncias aos sujeitos. O que parece mais significativo na noc¢do da
circulagdo como espaco de valor, porém, € perceber que o encontro com as imagens dentro de uma
experiéncia midiatizada assume o lugar de palco para edificar processos comunicativos.

A imagem traduz as dores, revela as mazelas sociais, que ja ndo se combatem
somente no plano politico ou policial, mas na e pela propria circulagdo. Ao colocar
imagens de um suicidio, de um crime ocorrendo diante de nossos olhos, estamos
deslocando o lugar da a¢@o, ndo mais para o espago fisico tangivel, mas para o da
circulacdo, no qual as condigdes de visibilidade e de afetagdo sdo maiores (ROSA,
2019b, p. 164).

Nesse sentido, mais do que associar as imagens a construtores de espagos democraticos e
livres, ou o contrario, como elementos antidemocraticos, € preciso conhecer os sentidos que
estruturam e dao vazdo a presenca dessas imagens na circulagdo perene das redes sociais online.
No caso da nossa pesquisa, diante do projeto Afrofunk Rio, certamente perceber o que os sujeitos
fazem com aquelas imagens que os atravessam também seria um movimento proficuo, ja que
teriamos um novo alcance da laténcia e das reverberacdes daquele contetido. Porém, nesse
momento nos direcionamos a materialidade das imagens disponiveis no Instagram visando a
identificacdo dos elementos que arquitetam o gesto comunicativo, que buscam construir novas
inteligibilidades e regula¢des em torno das mulheres, assim como visam enfrentar imagens sexistas
e racistas da sociedade brasileira.

Esse calibre que estabelecemos a pesquisa nos auxilia a perceber as estratégias de combate
que o projeto Afrofunk oferece, permitindo, assim, a reinvencdo do corpo em movimento, mais

especificamente o rebolado. Essas imagens ndo estdo imunes - muito pelo contrario - aos valores
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depreciativos, machistas, racistas e violentos da nossa sociedade, porém adquirem novos contornos
a partir dos sentidos mobilizados pelo projeto. Isto €, ao invés de generalizamos o efeito que a
imagem do rebolado busca provocar, investimos em, a partir das particularidades do gesto
comunicativo da pagina, acessar os sentidos instituidos pela vivéncia daquele grupo, que muitas
vezes ndo sdo reconhecidos pela sociedade.

Por essa via, ndo apostamos no conteudo do Afrofunk Rio simplesmente por ser um
material “diferentdo”, ja que como observado por Rosa (2016), a diversidade “nao elimina a difusao
do esteredtipo, mas atribui ao dominio individual a possibilidade de diversidade e de
complexificacdo. Ou seja, a diversidade individual ndo significa, necessariamente, a diversidade
de imagens, mas de sentidos produzidos sobre” (p. 12). Nos apoiamos nesse material por
acreditarmos que os sentidos que ele institui contribuem para complexificar a experiéncia das
mulheres através da danca e do conhecimento de pessoas negras e periféricas. Além disso,
acreditamos que esse movimento nos concede acesso as relagdes de poder hierarquizantes por um
viés menos comum e institucionalizado, j4 que o gesto comunicativo possivel no Instagram ¢
essencialmente autoral (ainda que haja a unido de vérias vozes) e revelador de um lugar social.
Assim, “mais do que uma experiéncia individual de legitimag@o dentro de um grupo ja constituido,
o lugar de fala implica identificar como sujeitos coletivos sdao posicionados em relagdes de poder
hierarquizantes, questionando os discursos e narrativas autorizadas e totalizantes” (MARTINO;
MARQUES, 2018, p. 223). Definitivamente nao buscamos falar pelo projeto ou sermos mediadoras
do trabalho desenvolvido pelo Afrofunk Rio. Pelo contrario, mergulhamos nessas formas de ser e
saber para aprendermos e vislumbrarmos caminhos mais férteis, sensiveis e livres as mulheres do
nosso pais. Também ndo pretendemos estabelecer imagens e narrativas de modelo, que sejam
exemplares, visto que as regulagdes constituidas em um espago especifico sdo tuteis para aquele
espaco especifico e ndo devem ser generalizadas. Buscamos, entdo, iluminar o universo do
Afrofunk Rio para reconhecermos e valorizarmos novas formas de ser-mulher, de enxergar o corpo

e a danca e, fundamentalmente, de existir no mundo.

4.2 Tateando o universo do Afrofunk

Iniciamos o contato de pesquisa com o perfil do Afrofunk Rio no Instagram em janeiro de

2021 com o intuito de tragar um horizonte mais palpavel das tematicas que atravessavam os posts,
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assim como perceber de que forma o gesto comunicativo se expressava na pagina. O projeto nasce
em 2014 no Rio de Janeiro com a lideranga de Taisa Machado, conhecida também como a Chefona.
Com a chegada da pandemia, os encontros das oficinas deixam de ser presenciais e, assim, além
da divulgacdo das oficinas que ja ocorria no Instagram do projeto, esse espago passa a ser
mobilizado ainda mais na constru¢do de lagos e registros que comunicam e pavimentam o trabalho
com o corpo proposto pelo Afrofunk. Além de seguir com os convites aos encontros online, o perfil
passa a se narrativizar e se posicionar de modo a fortalecer sua comunidade de seguidores.

Como regulagdo da propria plataforma, a maneira como a interacao ocorre entre os perfis
do Instagram ¢é através da publicacdo de fotos e videos, assim como os stories (publicagdes
permanentes pelo periodo de 24h) e as lives, que sdo compartilhamentos de imagens ao vivo. Como
0 nosso interesse estd principalmente nas narrativas que constituem o perfil, assim como os
elementos utilizados para construir vinculos ¢ memorias, nos direcionamos exclusivamente para
0s posts principais.

Na época, o perfil tinha um total de 384 publicagdes, aproximadamente 38,500 seguidores
e se apresentava da seguinte maneira: “Ag¢des e contetidos para a descolonizacdo do corpo”.
Criamos uma tabela que nos apoiasse nesse primeiro contato para melhor enxergarmos os
elementos que estavamos buscando nessa amostra parcial. A tabela possuia as seguintes
informacdes: data do post, legenda, hashtags, conteudo (cartaz, foto, boomerang, video, repost),
mensagem (fala sobre o que?), nimero de curtidas, nimero de comentérios, composi¢cao do post
(o que aparece?). Nessa etapa, percorremos os 69 primeiros posts, o primeiro datado de 13 de margo
de 2016 e o ultimo datado de 06 de maio de 2019. Descobrimos que o espaco era majoritariamente
utilizado para as divulgagdes dos eventos realizados pelo projeto Afrofunk com artes e videos
elaborados com os registros das oficinas que destacavam mulheres jovens aprendendo a dangar
com a condugao de Taisa Machado, a chefona. Outros temas que se fizeram presentes nessa amostra
foram: empoderamento feminino, saide feminina, equidade de raca e género, autocuidado,
reconhecimento do legado de culturas afrocentradas. De modo geral, o perfil se desenvolvia com
uma linguagem informal e “da quebrada”, protagonizando mulheres negras e eventos da periferia
(para além das oficinas do Afrofunk). Na maior parte das vezes, a divulgacao das oficinas estava
associada com os temas e demandas apresentados acima, como parte da chamada. Além disso, a
divulgacao de outros trabalhos e projetos em torno do funk, empreendedorismo de mulheres negras

e figuras da danca também se fizeram presentes.
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E importante ressaltar que enquanto realizamos essa primeira aproximagio ajustamos
frequentemente a nossa pergunta de pesquisa e objetivos ja que o proprio material demonstrava um
repertorio proprio que necessitava ser acolhido e gestado por um viés que nao visasse categorias
ou avaliagdes da expressao presente nos posts e, desse modo, nos desafiou também a repensar a
nossa busca e interesse pela pagina. Enquanto o nosso referencial teorico € rico e estruturante para
irmos de encontro ao gesto comunicativo presente nos posts do Afrofunk, sdo as proprias narrativas
e formas de fazer dos posts que nos encaminham para os achados de pesquisa. E com essa
consciéncia que consideramos ser possivel refletir sobre o insumo e a laténcia da materialidade da
danga-experiéncia - no que tange a experiéncia social e politica das mulheres. Como dito
anteriormente, para além de gerar conhecimento em torno do projeto Afrofunk Rio, buscamos gerar
conhecimento em torno da danga, principalmente o rebolado presente no funk, assim como o uso
da rede social Instagram.

Diante dessa iniciativa, as nossas necessidades metodologicas se apresentaram da seguinte
maneira: ¢ preciso desenvolver um conteudo rizomatico, ja que queremos aprofundar na danga-
experiéncia, enquanto gesto comunicativo relevante para as mulheres; ¢ preciso desenvolver uma
pesquisa sensivel a percepcdo de constru¢do de sentidos dessa pratica; ¢ preciso acolher as
interse¢Oes de materialidades (audiovisual e legenda), que t€ém dimensdes tecnologicas, discursivas
e simbolicas. Foi a partir dessas demandas que buscamos caminhar junto com a nog¢dao de

dispositivo interacional.
4.3 Tateando a dang¢a-experiéncia a luz do dispositivo interacional

Apos discutirmos a abordagem que utilizamos para acolher as imagens que atravessam a
nossa pesquisa, seguimos para compreender a relevancia em utilizar como procedimento
metodologico o conceito de dispositivo interacional. Dessa forma, iniciamos compreendendo que
em toda interacdo ‘“‘encontramos dispositivos em acdo, em experimentagdo, em ajustes
diversificados” (BRAGA, p. 19, 2020). E com isso em mente que fomos gestando o dispositivo
interacional enquanto ferramenta para observar o corpo-mulher que emerge dancando no Instagram
do Afrofunk. Lembrando que dispositivo “ndo € o nome de uma classe de objetos sociais — mas
sim uma percep¢ao do modo de constru¢do do social, para compreender diferentes coisas que sao

ai elaboradas. E uma visada epistemologica, e ndo uma teoria propositora de categorias fechadas”
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(BRAGA, p. 87, 2018). José Luiz Braga, pesquisador consolidado da area, nos oferece a sua

compreensdo de dispositivo, a partir da sua leitura do filésofo Michel Foucault:

O dispositivo ndo é (...) uma esséncia, uma ideia universal. Ndo é o que move os processos
sociais — € o resultado instavel e frequentemente canhestro dos arranjos pelos quais as
urgéncias foram ou sdo enfrentadas. Estudar dispositivos corresponde a examinar esse
processo tentativo — descobrir as logicas internas e historicas do arranjo elaborado
(BRAGA, p. 84-85,2018).

Esclarecemos, assim, que essa chave extrapola a ideia do dispositivo enquanto ferramenta
tecnologica ou mesmo como normas sedimentadas na sociedade - o dispositivo ¢é,
fundamentalmente, um exercicio experimental diante de determinadas vivéncias, imbuidas com
urgéncias e demandas especificas. Os arranjos e as estratégias que os configuram sido exemplos do

processo comunicacional e essa no¢do ¢ fundamental para criarmos contato com os dispositivos:

Se os arranjos, as logicas do jogo (com seus objetivos, suas regras de
funcionamento e suas taticas de ajuste) s@o a dindmica central do dispositivo — e
aqui, de qualquer dispositivo social assumido na légica do modelo foucaultiano —
, entdo devemos perceber a centralidade da comunicacdo em todo e qualquer
processo social. Arranjos disposicionais sdo, em si mesmos, exercicios praticos
da potencialidade comunicacional do ser humano” (BRAGA, p. 90, 2018).

No nosso caso, avistamos o arranjo social configurado na inser¢ao do projeto Afrofunk Rio
na rede social Instagram, em um periodo de pandemia, que favoreceu a expansdo do projeto,
associado a demandas e urgéncias, para além dos limites do projeto e da rede social, de mulheres.
Ao nos atentarmos para as nuances do gesto comunicativo da danca-experiéncia da pagina, entao,
desconfiamos que essa seria uma porta de entrada rica para acessarmos outras compreensdes em
torno desse universo. Braga nos orienta com relacdo a utilidade da proposta de Foucault:

Um primeiro ponto € o de observar que a proposta de Michel Foucault ndo é uma
teoria explicativa, com categorias pelas quais se possam classificar instincias da
realidade. E antes uma heuristica — uma perspectiva para observar diferentes
“modos de dispor as coisas”, que favorece descobrir as lo6gicas internas segundo
as quais se articulam os componentes de um arranjo social, se elaboram seus
objetivos e suas dinamicas.Particularmente para perceber sua génese, seu
desenvolvimento (BRAGA, p. 15, 2020).

Nesse sentido, levando em conta o nosso investimento de pesquisa, essa lente de observagao
nos auxilia a administrar e a sedimentar as informagdes e vivéncias que atravessam o universo do

Afrofunk no Instagram, nos permitindo também uma articulagdo maior com o corpo social, ja que
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esta propriamente inserida em diferentes interagdes sociais que exigem diferentes estratégias para
fazer parte no todo. Braga (2020) reforca que essa heuristica nos possibilita “perceber as urgéncias,
apreender objetivos que os participantes desenvolvem conforme seus contextos, observar as
estratégias em experimentagao, as taticas seletivas, o “perpétuo preenchimento estratégico”, a lenta
estabilizacdo, a geragcdo de discursos justificativos” (BRAGA, p. 21, 2020). Esses sdo eixos que
consideramos relevantes trazer para a composicdo do nosso desenho metodologico diante dos
nossos dados.

Para nos, a lupa do dispositivo interacional se vale também da nossa necessidade em pensar
a poténcia politica da danca-experiéncia, enquanto gesto comunicativo criativo, mutavel e plural.
Ou seja, a materialidade dos posts que sera registrada por nos, enquanto elemento estruturante
desse gesto comunicativo da danga-experiéncia, pode ndo permanecer a mesma daqui algum
tempo, mas nem por isso a sua compreensao deva ser descartada, ja que o seu funcionamento esta
em curso. O tratamento desse gesto comunicativo e o seu reconhecimento enquanto estratégia de
reinvengdo de si e descolamento com imagens e valores associados ao ser-mulher denunciam os
elementos pertinentes aquele contexto que operam dentro do que chamamos de poténcia politica.
Isto €, a poténcia politica sendo o potencial para acdes e expressdes que recusam lugares e nomes
ja dados para reinventar lugares e sentidos associados as mulheres. Até mesmo porque, como
ressaltado por Braga, os dispositivos nunca se apresentam inteiramente prontos, mas sao
preenchidos continua e estrategicamente.

Observamos, assim, que a danga-experiéncia, enquanto gesto comunicativo, favorece a
interacdo das mulheres, por meio dos posts presentes no Instagram do Afrofunk. Ha a possibilidade
de interag¢do entre as mulheres nas oficinas, sim, mas notamos também a abertura que o contetdo
do projeto no Instagram oferece a uma gama mais extensa de sujeitas, participantes ou nao das
oficinas propriamente. Como visto anteriormente, a experiéncia das mulheres tém sido contida de
variadas formas ao longo da historia. A sua sexualidade, relagdo com o tamanho do corpo, a
funcionalidade do corpo, o tom de pele, etc, sdo eixos da experiéncia com lacunas ou mesmo dores,
que impedem as mulheres de desfrutarem de sua autonomia enquanto sujeitas. Conformar novas
percepgdes em torno dessas dores e lacunas, através da danga-experiéncia do Afrofunk, pode nos
trazer novas chaves de sociabilidade as mulheres.

Além disso, observamos também, a partir da perspectiva de Braga, que a danca-experiéncia

participa na constru¢do de sentidos, seja pelo contetido audiovisual, seja pelas informagdes
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compartilhadas na legenda, em torno do ser-mulher. Ou seja, a danga-experiéncia se apresenta tanto
como esse exercicio tentativo que visa consolidar interagdes, como também nos aponta para o
processo comunicacional em torno da sociabilidade do projeto Afrofunk Rio no Instagram. Dessa
forma, nos voltamos para esse arranjo social de modo a conhecer os elementos que constroem esses
sentidos e viabilizam essa interagdo. E preciso mencionar esses dois eixos, por serem situagdes

distintas:

Cabe sublinhar que hd uma mudanga de escala entre a proposic¢ao de dispositivos
interacionais (como um tipo entre outros de tal sorte de arranjos) e a afirmacéo de
que os processos e as logicas de quaisquer arranjos disposicionais, na sociedade,
caracterizam-se basicamente como de ordem comunicacional. Na primeira,
afirmamos a presenca de arranjos voltados para viabilizar interagdo; na segunda,
propomos que a comunicagdo se encontra na base de todo e qualquer arranjo
disposicional (BRAGA, p. 90, 2018).

Portanto, nos dedicamos nessa investigacdo a conformar uma compreensdo da danca-
experiéncia por uma ordem comunicacional, assim como buscamos através da luz do dispositivo
interacional, revelar a danga-experiéncia na sua sociabilidade, que vai, por meio de suas estratégias

e logicas proprias em torno do rebolado, tecer relagdes e vinculos.

4.4 Sobre o desenho de pesquisa

Nesse sentido, para viabilizar as respostas para 0s nossos questionamentos e inquietagoes,
estabelecemos uma filtragem dos posts para refletir sobre a poténcia politica da danca-experiéncia
para as mulheres: os posts que fazem parte da analise precisaram necessariamente ter o elemento
da danga e a presenga do corpo-mulher. Assim, ndo faria parte do nosso corpus, por exemplo, posts
que destacavam homens dangando, reportagens, lives, divulgacdo de outros trabalhos e projetos,
etc.

Diante das formas de apresentacao das mulheres que dangam na pagina, bem como as
estratégias para convidar mais participantes a integrarem as oficinas, percebemos a figura central
do rebolado e, assim, passamos a refletir sobre a sua centralidade para o gesto comunicativo do
projeto. Isto €, ndo estdvamos diante de um contexto que fazia um chamado para uma danga livre,
sem contornos ou conceitos. Pelo contrario, o convite era especificamente para o contato com a

pelve, evidenciando os movimentos com o quadril e poses que se assemelham ao ato sexual. Nesse
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sentido, investigar a poténcia politica da danca-experiéncia do Afrofunk Rio nos provocou a
reconhecer o protagonismo do rebolado como dispositivo interacional.

Entre junho de 2019, o principio do perfil, e julho de 2021 recolhemos um total de 158
posts. Salvamos os prints das postagens e os links dos videos para facilitar o registro das
informagdes que estdvamos buscando. Dessa vez, nos detemos exclusivamente ao contetido
audiovisual junto com a legenda. Em seguida, realizamos a filtragem estabelecida (inclusdo de
posts que destacam mulher(es) dangcando) e conformamos um corpus com 85 posts que retratavam
diferentes geracdes de mulheres, corpos dentro e fora do padrdo, mulheres brancas e negras
aprendendo a rebolar, celebridades negras, religides/culturas de matriz africana que sacralizam o
rebolado, emog¢des como a alegria, o deboche e a celebracdo, entre outros assuntos. Apos o registro
da descri¢ao deste agrupamento de posts, nos voltamos mais uma vez para a nossa pergunta de
pesquisa: de que forma a danca-experiéncia do Afrofunk Rio se revela como gesto comunicativo
importante para a poténcia politica das mulheres no contexto brasileiro e no contexto da rede social
Instagram?

A partir desse norteamento, que nos encaminha para os nossos objetivos especificos,
tivemos a demanda de compreender, por meio de uma abordagem qualitativa,a tentativa que o gesto
comunicativo busca instaurar e como ele se configura politicamente potente para as mulheres no
contexto brasileiro e no contexto do Instagram. Mobilizamos também a lupa do dispositivo
interacional - ou seja, acionamos as facetas do dispositivo para melhor articularmos a danca-
experiéncia e esquadrinhar sua dindmica. Vimos como produtivo a guianca das seguintes questdes:
Como o dispositivo conforma esse gesto comunicativo? O que esse gesto comunicativo carrega
como poténcia? Para trazer clareza a esses questionamentos € melhor organizar a materialidade dos
posts optamos por uma tabela com quatro grandes secoes: a) Informagdes iniciais do post; b)
Danga-experiéncia; ¢) Poténcia politica; d) Dispositivo interacional.

Na primeira se¢ao identificamos o nimero do post, ano de publicacdo, link do video,
indicacdo se o post era foto ou video, legenda e descricdo do conteudo. Na secao sobre a danga-
experiéncia, a emergéncia do gesto comunicativo, descrevemos quatro pontos principais: a) Corpo
em movimento - aqui inserimos detalhes a respeito da musicalidade e dos movimentos do corpo
presentes, como rebolado, brake, passinho, etc. b) Mulheres - aqui descrevemos as caracteristicas

da mulher presente no post, como racga, idade, vestimenta, localizacao. c) Emogdes - aqui inserimos



85

as emogoes presentes no post, como alegria, deboche, descontracdo. d) Narrativa - aqui elencamos
uma breve compreensao do que o post estava narrando/anunciando.

Na se¢ao sobre a poténcia politica temos dois itens. Destacamos aquilo que elegemos como
constituinte de uma cena polémica (1) e como urgéncia (2). A cena polémica se apresenta como
sendo tensionadora de lugares comuns e normatizantes da sociedade brasileira, com relacdo ao
lugar das mulheres e a urgéncia, por sua vez, se configura como sendo uma demanda a ser atendida
pelas sujeitas presentes nos posts. Na ultima se¢do, sobre o dispositivo interacional, temos a)
Relagdes com o contexto; b) Logica interna e regras de funcionamento e ¢) Discursos justificativos.
Asrelagdes com o contexto giraram principalmente em torno de grandes temas como o patriarcado,
colonialismo, racismo, gordofobia, pandemia, entre outros. A logica interna e as regras de
funcionamento acabaram arquitetando um eixo que julgamos mais produtivo ser conformado no
final da andlise, ao invés de indicarmos logicas e regras para cada publicagdo. Os discursos
justificativos se apresentaram como uma continuidade da narrativa ou mesmo uma nogao de
verdade que ancora e viabiliza a narrativa que estd sendo expressa. No proximo capitulo
compartilhamos a nossa leitura sobre as informagdes que integram essas quatro grandes secoes

para construirmos a nossa analise e respondermos nossos objetivos de pesquisa.



86

5 ANALISE: PINCELANDO OS VESTiGIOS DA POTENCIA POLIiTICA DA DANCA-
EXPERIENCIA DO AFROFUNK RIO

“E ndo € sé nos paises africanos, existem lugares no mundo onde, diferente do
Brasil, rebolar é sagrado. Na Asia, tem ori Tahiti, danga da Polinésia. Todo mundo
mexe com isso. Voc€ vai na kundalini yoga e eles vao falar que se vocé mexe
muito essa parte do seu corpo [o quadril], vai ativar coisas. Algumas culturas ¢
filosofias acreditam que a kundalini é um estado espiritual que € ativado pelos
movimentos circulares da lombar e, a partir dessa ativagdo vocé ativa mais seis
chakras, que sio centros de energia do corpo fisico. E isso. Eu digo que rebolar é
bom porque quando eu rebolo eu transo melhor e transar € gostoso e ¢ de graca.”

Taisa Machado em O Afrofunk e a Ciéncia do Rebolado

Nos direcionamos neste capitulo aos dados do nosso corpus de pesquisa para realizarmos
uma andlise da danca-experiéncia, enquanto gesto comunicativo, a partir de sua potencialidade
politica. Como apresentado anteriormente, mobilizamos o conceito de dispositivo interacional
(BRAGA, 2020) para configurarmos um desenho de pesquisa capaz de nos encaminhar para uma
leitura proficua dessa materialidade presente no Instagram, que ¢ atravessada por diferentes
sociabilidades. Nesse sentido, vislumbramos a) a viabiliza¢ao de uma interagao em torno da danga-
experiéncia, ou seja, a maneira como a materialidade que a constitui dentro dos posts busca
instaurar conexoes € vinculos e b) deslocamentos e reinvengdes (poténcia politica) de sentidos e
lugares as mulheres no contexto brasileiro.

Dessa forma, a partir das quatro se¢des que constituiram a nossa planilha, fizemos o
exercicio de articular esses conceitos e elaborar respostas aos nossos questionamentos. Diante dos
posts buscamos, em primeiro lugar, indicar as caracteristicas do corpo-mulher e seus movimentos,
as emocdes € as narrativas que se fizeram presentes em cada post - isso significa dizer que
detalhamos quem era a mulher que emergia dangando para localizarmos sua idade, raga, biotipo,
vestimenta - j& que sdo elementos que participam das logicas de interagdo/conexdo da nossa
sociedade. Além disso, as emogdes como a alegria, o deboche, a sensualidade, entre outros, também
se demonstraram como informagdes importantes para percebermos a qualidade que esse corpo-
mulher em movimento adquire em rede, em associa¢do as outras informagdes e demandas
compartilhadas no post. As narrativas se apresentaram como breves trechos sobre o que aquele post
estava dizendo/anunciando.

Na sequéncia, buscamos identificar a poténcia politica (RANCIERE, 1996) enquanto

potencial de reinveng@o de novos lugares e sentidos, a qual foi sinalizada para nos através da cena
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polémica e da urgéncia. Assim, foi possivel perceber as narrativas que o corpo em movimento das
mulheres que integraram os posts conformaram o dissensual dentro de uma cena polémica.
Lembrando que “os dissensos ou (...) as cenas de dissenso que promovem a emancipacao € a criacao
de comunidades de partilha sdo ag¢des de resisténcia que buscam encontrar maneiras de transformar
o que ¢ percebido como fixo e imutavel” (MARQUES, 2011, p. 26). A urgéncia, chave convocada
principalmente pela dimensao do arranjo disposicional que organiza nossos dados, se revelava logo
em seguida, considerando os tensionamentos que a cena polémica instaura diante do que ¢ tido
como fixo e estabilizado.

Por ultimo, a luz do dispositivo interacional foi calibrada por nés através dos discursos
justificativos e das relagdes com o contexto, nos encaminhando para a elaboragao da nossa propria
leitura do que vem a ser as logicas internas e regras de funcionamento da danca-experiéncia. Para
melhor apresentarmos o conteudo, optamos por dividir a analise entre os anos de 2019, 2020 e
2021, sem que isso crie um movimento de hierarquizagdo. A comparagdo entre os anos € inevitavel
e pode ser fértil para perceber a dinamica se transformando com o tempo, porém cabe reforcar que
0 N0sso interesse maior nao nos exige essa reparticao, ja que o nosso interesse ¢ aprofundar nos

sentidos que a danga-experiéncia tece no Instagram do Afrofunk Rio.

5.1 O ano de 2019

Nesse periodo, 8 posts?® integraram o nosso corpus, sendo sete deles videos e um deles uma
foto. Importante ressaltar que trata-se de um ano pré-pandemia e talvez por isso identificamos na
descri¢do do contetido que todos fazem mencdo a oficina do Afrofunk, seja com registros de
oficinas que ja ocorreram, seja com artes que anunciam oficinas que estdo por vir. Além disso, a
condu¢do da Chefona nesse material € central. Todos tém o funk como movimento, seja pela

musica e danga nos videos seja pela posi¢cao da pose na foto.

20 Em 2019, h4 somente 12 publicagdes no perfil.
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@ Adicione um comentario...

Fonte: Instagram Afrofunk, 01 de agosto de 2019.

O corpo-mulher se apresentou principalmente por meio das jovens mulheres de corpos e

cores variadas que participaram das oficinas e que integraram os videos elaborados para a

divulgagdo dos encontros. Elas usavam roupas casuais ou de atividade fisica e estavam dancando

em conjunto com a condu¢do de Taisa. A Unica foto tem como destaque uma jovem garota negra

com um sorriso largo, roupas de atividade fisica desempenhando o movimento da sarrada, em meio

a outras mulheres que dancam.

Figura 2
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Fonte: Instagram Afrofunk, 8 de julho de 2019.
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Nesse material, as emog¢des e o nimero de vezes que se repetiram foram: sensualidade (8),
alegria (8), descontracdo (6), poder (2) e close (2). Assim, verificamos que de modo geral o tom
desse corpo-mulher que emerge dancante experimenta a sensualidade e a alegria, enquanto se
diverte e se assume poderosa. As narrativas que identificamos integraram 3 grandes temas:

a) “Corpo, saude e sexualidade” (5), b) “E seguro e divertido dangar funk” (2) e ¢) Empoderamento
(1). No primeiro tema verificamos a unido da danca com conversas sobre sexualidade, satde
feminina, descolonizagdo dos corpos e pompoarismo, na medida em que as oficinas sdo
caracterizadas dentro desse escopo. No segundo tema, ha um cuidado em criar um ambiente
confortavel e seguro para a expressao do corpo e da danga. No terceiro tema a unido de movimentos
ancestrais e contemporaneos, com foco no quadril, é expressa como empoderamento, a partir da
sinalizacdo da lideranca das mulheres negras nas condugdes das oficinas, assim como o
protagonismo das mulheres negras nas referéncias que amparam os fundamentos trazidos em roda

por Taisa Machado.

Figura 3
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Fonte: Instagram Afrofunk, 11 de setembro de 2019.

De modo geral, o contetido dos 8 posts carregam muitas semelhangas, pois se parecem no
formato de video que divulga as oficinas do Afrofunk. Assim, a cena polémica se configurou em 3
situagdes com as seguintes repeticoes : a) Mulheres reunidas de corpos e cores variados rebolando
livremente (6), b) Uma jovem garota negra contente em estar dangando entre mulheres
desempenhando o movimento da sarrada (1) e ¢) Mulheres debrugadas sobre o chdo com a bunda

rebolando em destaque (1). Consideramos que o fato das mulheres se apropriarem de seus corpos
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em roda de maneira sensual, alegre e poderosa é o que caracteriza a cena polémica, ja que ndo
desempenham esses movimentos com o fim de atender as demandas de um homem ou pela
observagao masculina, por exemplo. Além disso, 0 movimento da sarrada e o proprio destaque para
os gluteos desafiam a obediéncia que os corpos das mulheres foram ensinados a desempenhar,
principalmente no espago publico.

Esse imagindrio, que submete a sexualidade e a sensualidade das mulheres a propria
atividade sexual masculina, ¢ desafiado nessa cena polémica, ja que essas situacdes deslocam as
mulheres para a centralidade do prazer, sendo experimentado no proprio corpo e, ainda, o que pode
gerar estranhamento, compartilham entre si, através do rebolado principalmente, a seguranga e o
divertimento em vivenciarem esse prazer. Nas ponderagdes sobre a funcdo do olhar, Borges
sinaliza:

O olhar assume, assim, posi¢do central na constituicdo de um imaginario que
migrou para a tela; é ele o anfitrido que conduz seu hospede para lhe mostrar os
objetos da casa, ¢é ele a ponte privilegiada que provoca a mediagao narrativa; ¢ ele
o sentido que o capitalismo “escolheu” para colonizar os nossos desejos. Walter
Benjanim nos advertiu taquigraficamente, mas nem por isso sem brilhantismo,
que o capitalismo coloniza tudo, menos o que a gente tem de mais estranho
(BORGES, p. 45, 2018).

Com relagdo a hiperssexualizacdo do corpo das mulheres negras percebemos que os posts
apresentam um deslocamento desse sentido, ja que o corpo em movimento aparece em uma roda
de mulheres, que aprendem e se divertem juntas, reinventando a prépria possibilidade do rebolado,
que sendo exercido e apresentado em outros lugares poderia estar muito mais submetido as logicas
de violéncia e abuso que recaem sobre os corpos negros. Consideramos, assim, que essas cenas
polémicas oferecem novos olhares sobre o corpo das mulheres e suas potencialidades.

Nesse sentido, verificamos que as urgéncias que emergiram nesse material e as suas
repeti¢oes foram: a) Liberdade sexual (8); b) Descoloniza¢do (2); c) Refinamento da saude
feminina (2); d) Perspectiva das mulheres negras sobre a forma como lidamos com corpo e saude
feminina (2). A liberdade sexual foi a urgéncia que atravessou todos os 8 posts e essa observacao
se deu nao somente pelas interagdes em video com os movimentos da danga, mas também por meio
das legendas, que em muitos casos tinham essa descri¢ao a respeito das oficinas:

A Oficina proibidona ¢ um super treino de funk, ousado e aerdbico ao som do
ritmo dos Bailes do Rio, s6 funk 150bpms de poesia erdtica avancada vulgo
putaria acelerada! Um ambiente seguro e divertido pra vocé€ descolonizar o corpo
e pensar sexualidade e prazer a partir dos estimulos da cidade! (INSTAGRAM
AFROFUNK, 29 de novembro de 2019).
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E interessante perceber a maneira como a liberdade sexual emerge dentro das demandas
por descolonizacgao, assim como pelas perspectivas de mulheres negras para progredirmos com a
forma que lidamos com o corpo e a satide feminina. Além disso, identificamos as seguintes relagoes
com o contexto e as suas repeti¢cdes: a) Patriarcado (8); b) Desconexdao mente e corpo (3); c)
Colonialismo (2); Racismo (2). Consideramos que o colonialismo e o racismo poderiam ser
conjugados, ja que, como visto anteriormente, o projeto de sociedade que surge com a nossa
colonizagdo sO foi possivel através da hierarquizagdao racial. Lugones (2010) refor¢a essa
submissao da mulher europeia burguesa aos interesses do homem europeu burgués na propagacao

da raca branca:

O homem europeu, burgués, colonial moderno tornou-se um sujeito/ agente, apto
a decidir, para a vida publica e o governo, um ser de civiliza¢do, heterossexual,
cristdo, um ser de mente e razdo. A mulher europeia burguesa nao era entendida
como seu complemento, mas como alguém que reproduzia raga e capital por meio
de sua pureza sexual, sua passividade, e por estar atada ao lar a servigo do homem
branco europeu burgués (LUGONES, p. 936, 2010).

E importante notar também que o patriarcado atravessa todos os posts, ja que foi percebido
por nos diante das demandas de empoderamento, autoconhecimento e descolonizagdo. Ou seja, o
convite para se movimentar de forma poderosa e segura, a partir da producdo e conducio de
mulheres negras foi compreendido por ndés como o tensionamento e o enfrentamento ao
patriarcado. Um exemplo desse convite em legenda pode ser conferido na sequéncia: “Nossa meta
¢ exaltar a producao artistica das mulheres pretas cariocas conectando movimentos ancestrais e
contemporaneos com foco no quadril e no empoderamento ritmico e pessoal!!” (INSTAGRAM

AFROFUNK, 11 de novembro de 2019).
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Figura 4
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Fonte: Instagram Afrofunk, 29 de novembro de 2019.

Como discursos justificativos, isto €, inteligibilidades e nogdes de verdade construidas pelas
proprias sujeitas em torno das publicagdes, temos 3 grandes temas: a) Funk b) Danca e ¢) Mulheres
Negras. O funk ¢ apresentado como espago seguro de saber, descolonizagdo, e entretenimento,
além de estar inserido em um discurso que destaca a cidade enquanto estimulo para pensar a
sexualidade e o prazer. A danga por sua vez assume um discurso de saude - sexual, mental e
emocional e as mulheres negras emergem como norteadoras do empoderamento feminino com
conhecimentos em torno de movimentos ancestrais e contemporaneos de quadril. Seguimos para
os dados registrados nos anos de 2020 e 2021 para discutirmos na sequéncia as logicas de
funcionamento e as regulacdes que passam a valer nesse contexto, diante do corpo em movimento

compartilhado em rede.

5.2 O ano de 2020

Nesse periodo reunimos 31 posts, sendo todos eles no formato de video. E importante
lembrar que esse foi 0 ano em que comegamos a conviver mais severamente com a pandemia do
COVID - 19! no Brasil e, consequentemente, o isolamento social. Nesse sentido, notamos que a

danca-experiéncia se configurou de novas maneiras, apostando em novos contetidos e inserindo

2L Primeiro  caso registrado no Brasil foi em fevereiro de 2020. Disponivel em:

https://agenciabrasil.ebc.com.br/saude/noticia/2021-02/primeiro-caso-de-covid-19-no-brasil-completa-um-ano
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novas figuras. Enquanto no ano anterior o conteudo girava em torno das oficinas, em 2020
encontramos imagens ordindrias, do cotidiano e do ambiente doméstico.

Taisa continuou protagonizando os posts em diferentes ocasides, como por exemplo, videos
do seu cotidiano dancando, na conducdo de oficinas online pelo zoom ou mesmo nos registros
antigos de oficinas presenciais, assim como em videos de entretenimento, como em uma publicagao
que ela interpreta os diferentes perfis das alunas das oficinas Afrofunk. As divulga¢des das oficinas
também tiveram sequéncia - agora com o chamado para encontros online - dentro de montagens

com antigos registros dos encontros e lives oferecidas pelo proprio projeto anteriormente.

Figura 5

@ afrofunkrio * Seguindo
Original Audio

f @ afrofunkrio Noés amamos todas, cada
|‘ uma com seu jeitinho!!

TIPOS DE ALUNAS
AFROFUNK

- A Oficina de Afrofunk pesquisa técnicas
pra soltar o quadril & jogar na cara da
sociedade!

O treino € nivel iniciante 2 o LINK DE
INSCRICAO ta na bio

Os treinos rolam as QUARTAS AS 20HS
NO APP ZOOM

Corre na F A LITIMA THIRMA DF 2020 -

Qv W

e Curtido por andrezajorge01 e
outras pessoas

A QUE SE FAZ
DE TIMIDA

Fonte: Instagram Afrofunk, 30 de outubro de 2020.

H4 nesse periodo a insercao de novas mulheres que dancam como Celly 1dd, coredgrafa e
dancarina; Lizzo, cantora estadunidense; Nestreya, estadunidense musicista e dancarina; Bbiy
Querino e Gabb Cabo Verde - instrutoras do Festival Abundancia Digital do Afrofunk Rio; Juliana
Andrade, assim como trechos da participagdo de Bela Gil em uma das lives do Afrofunk. Nessa
montagem, com os trechos da live, hd também a divulgacdo de uma chamada jornalistica em

destaque: “Saida para liberdade - aula de funk carioca domina web em quarentena’:
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afrofunkrio = Seguindo
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Luana Pinheiro dos Santos.
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Fonte: Instagram Afrofunk, 01 de abril de 2020.

Outras mulheres sem identificagdo que integraram os videos atuavam na discussao em torno

do rebolado na familia, tanto na maneira como as criancas aprendem a dangar com a mae (dois

videos exibem criang¢as dancando com uma mulher mais velha ao lado), quanto o fato de mulheres

mais velhas ndo serem autorizadas a rebolar (dois videos mostram mulheres maduras rebolando).

Por fim, outra novidade nesse periodo foi uma publicagdo com fotos e videos para ilustrar e

apresentar o Ori Tahiti, nome para se referir as dancgas do conjunto de ilhas de Tahiti, a Polinésia

Francesa.

Figura 7

. afrofunkrio * Seguindo

. afrofunkrio O que a gente mais ama
nessa coisa de rebolar é que € uma
parada mundial né gente,

Qri Tahiti € 0 nome mais comum pra se
referir as dangas do conjunto de ilhas
que compoem o Tahiti também
conhecida como Polinésia Francesa
Essa danga é uma das mais sofisticadas
quando falamos de foco nos
mevimentos de quadril.

Ela tem muitas subdivisdes, as mais
conhecidas s3c Aparima e Ote'a

Ha 1000 ac as ilhas ja eram habitadas
pelos povos do tahiti e a danga sempre
foi parte central da cultura desse bonde.
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Fonte: Instagram Afrofunk, 09 de junho de 2020.
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25 videos apresentaram o movimento do funk, considerando a musicalidade e o
comportamento corporal (rebolado, passinho, sarrada). Os outros movimentos e musicalidades
surgiram apenas uma unica vez: Passinho e break; Hip hop; Reggaeton; Ori Tahiti; Afrobeat,
Azonto, Kuduro e Soca; Afrobeat, Azonto, Kuduro e Soca; Afrofunk, Afrobeat, Dancehall,
Femme, Jazz Funk e 150bpm; Musica caribenha/africana.

O corpo-mulher se caracterizou principalmente pelas mulheres negras que dangcam, dentro
e fora do projeto, com 20 repeti¢des. A segunda maior frequéncia se demonstrou na presenca das
participantes das Oficinas Afrofunk em 10 publica¢des. Em dois videos andnimos identificamos a
figura de mulheres comuns, mais maduras e maes e, por fim, um unico video demonstra mulheres
nativas e contemporaneas vivenciando os movimentos da Ori Tabhiti.

Nesse material de 2020, a sensualidade e a alegria seguem sendo as emo¢des com maior
frequéncia, aparecendo em 10 e 9 publicagdes, respectivamente. As outras emogodes € 0 seu nimero
de repeticdes foram: poder (7); close (5); tranquilidade/normalidade (3); descontragao (3);
divertimento (3); experimentacao (2); deboche (1); concentragao (1). A tranquilidade/normalidade,
o divertimento, a experimentagdo, o deboche e a concentragao sao novidades, mas que acabam
dando suporte as emogdes que ja estavam atravessando o gesto comunicativo no ano anterior. As
narrativas identificadas nesse periodo foram bastante pulverizadas, mas confluem para nocdes
semelhantes. Além das expressdes em torno do funk e da danga, o gesto comunicativo passa a
estabelecer posicionamentos mais contundentes em torno daquilo que defendem, assim como em

torno daquilo com o qual ndo se identificam.
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Figura 8

o afrofunkrio « Seguindo

o afrofunkrio Celly Idd no Afrofunk Ric

O bom de ter a @contadoradefilmes na
nossa equipe é que a gente ndo deixa
momentos como esse passarem
batidos!!

A @cellyidd faz parte mesmo que ela
talvez nem se dé conta da transformacgdo
da vida de tantas minas que passaram
pelas oficinas e encontros #afrofunkric

Afinal se eu transforme, quem me
transformou triunfa comigo.

Curtido por eu.sarahsantana e
outras pessoas

Fonte: Instagram Afrofunk, 31 de janeiro de 2020.

Apresentamos primeiramente as narrativas do funk e o seu nimero de repeti¢des: Funk ¢
saudavel (8), seguro (7), divertido (6) e uma forma de adquirir conhecimento (3). Dancgar funk com
as amigas traz beng¢aos para a vida (1) e te faz sentir realizada (1). Em seguida, compartilhamos as
narrativas da danca e o seu numero de repetigdes: Dancar ¢ resgatar historias, desenvolver
movimentos e sentir prazer (2); Dangamos e adquirimos conhecimento com a Guru Funkeira Taisa
Machado (2); Dangamos online para dar conta da condi¢do inevitavel da mediagao das telas durante
a pandemia (1); Dangar (pela perspectiva de povos indigenas e negros) pode ter a finalidade de
adorar Deuses, saudar ancestrais, desafiar adversario para batalha, conquistar parceiro e de oragao.
(1); Dancar entre mulheres ¢ poderoso (1), ¢ desenvolver sensualidade, auto aceitagdo e
empoderamento (1), ¢ uma atividade do cotidiano como escovar os dentes (1) e ¢ também para
individuos intelectuais que leem e produzem contetdos literarios (1).

Com relagdo as posturas mais contundentes no gesto comunicativo, consideramos as
seguintes narrativas dos posts € o seu numero de repeticdo: Soltando o quadril eu consigo me dar
bem na sociedade (2); Dominando os movimentos do quadril eu tenho mais condi¢des de encarar
a sociedade (1); Para sobreviver e ter saude, a gente danca e pesquisa o corpo a partir de autorias
pretas (1); A ciéncia do rebolado (movimentos de quadril desenvolvidos por mulheres pretas) ¢

uma estratégia acionada por mulheres brancas e ndo brancas na atualidade para dar conta da sua
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espiritualidade, fisicalidade, prazer e felicidade (1); O afrofunk honra as suas raizes (1); Existem
varios perfis de mulheres que participam das oficinas do Afrofunk (1); Ao contrério da percepg¢ao
de que pessoas negras naturalmente possuem gingados, a danga ¢ em grande maioria praticada e
valorizada em alinhamento as crengas e filosofias de vida em um ambiente seguro (1); O deboche
se faz presente na danca quando se tem um corpo gordo e negro (1); Nao existe corpo ideal para
rebolar e se sentir poderosa (1); Nao existe faixa etdria para dangar (1). Compreendemos essas
narrativas com posicionamentos mais firmes e explicitos, ja que em 2019 os convites para as
oficinas nao possuiam tamanha varia¢ao de argumentos em torno da danga e em torno dos sentidos
que sustentam o projeto. Veremos adiante as nuances desses argumentos.

A cena polémica se caracterizou também de variadas maneiras, apesar de seguirmos com
uma alta frequéncia de posts que retratavam as mulheres reunidas de corpos e cores variadas
rebolando livremente (9), a presenca da mulher negra dancando com a bunda em destaque (9)
também alcancou uma alta frequéncia. As outras situacdes e o seu numero de repeticdes foram:
Mulher negra ocupando lugar de autoridade na danga (3); Mulheres debrucadas no chdao com a
bunda rebolando em destaque (2); Bunda de uma mulher negra com um corpo fora do padrao
magro, rebolando em destaque (2); Mulher negra dancando com adornos refinados (1); Mulher
negra com um corpo fora do padrdo magro, rebolando de bikini, sendo associada a Deus (1);
Celebridade como a Bela Gil rebolando (1); Rebolado enquanto trago cultural sagrado (1); Criangas

rebolando com adultos (1); Mulheres mais velhas rebolando (1).

Figura 9
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Fonte: Instagram Afrofunk, 23 de maio de 2020.
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Poderiamos agrupar ainda mais essas compreensdes da cena polémica, mas julgamos
proficuo a apresentagdo dos dados desse modo para percebermos os detalhes de cada aparecimento
desse corpo-mulher que conforma uma cena polémica. Em 25 publica¢des de um total de 31 temos
exclusivamente a presenga da mulher negra, seja pela figura da Taisa Machado, seja por outras
dancarinas ou mesmo pelas mulheres anonimas. Consideramos que o fato de mulheres negras
ocuparem um lugar de autoridade, poder, divertimento, prazer e referéncia espiritual nos sinaliza
para a cena dissensual, desestabilizando o enquadramento servil e subserviente dado as mulheres
negras na nossa sociedade:

O processo de exclusdo da mulher negra ¢ patenteado, em termos de sociedade
brasileira, pelos dois papéis sociais que lhe sdo atribuidos: “domésticas” ou
“mulatas”. O termo “doméstica” abrange uma série de atividades que marcam seu
“lugar natural”: empregada doméstica, merendeira na rede escolar, servente nos
supermercados, na rede hospitalar etc. J4 o termo “mulata” implica a forma mais
sofisticada de reificagdo: ela é nomeada “produto de exportacdo”, ou seja, objeto
a ser consumido pelos turistas e pelos burgueses nacionais. Temos aqui a enganosa
oferta de um pseudomercado de trabalho que funciona como um funil e que, em
ultima instancia, determina um alto grau de alienacdo. Esse tipo de exploragdo
sexual da mulher negra se articula a todo um processo de distorgdo, folclorizacao

e comercializacdo da cultura negra brasileira (GONZALEZ, p. 75, 2018).

Esse lugar natural dado a mulher negra ¢ tensionado na medida em que o corpo em
movimento compartilhado em rede nao se localiza em uma relagdo de atender a demanda de outra
pessoa, a ndo ser a sua propria de experimentar e investigar o prazer em ocupar o seu proprio corpo.
Da mesma forma, verificamos esse tensionamento na pratica do rebolado nas criancas e em
mulheres mais velhas, ja que € lida como impropria e ineficaz (principalmente pelo utilitarismo
imposto as mulheres de modo geral na sociedade moderna). Evidenciamos a seguir as informagdes
presentes na legenda do post que tinha essa discussdo em destaque:

(...) o Brasil também insiste na cultura de padronizacdo etiria que recai
principalmente sobre as mulheres. A mesma sociedade que diz que ndo pega bem
uma mulher com mais de 30 anos usar shortinho ¢ top (ainda mais se ela for Mae),
uma mulher com mais de 40 anos jogar a raba, se divertir curtindo funk, pagodao
¢ a que hiper sexualiza meninas de 13 anos (estamos sendo generosas aqui)
constantemente. Um dos termos mais polémicos do universo funk , "novinha",
demonstra como os limites etarios sdo distorcidos. Nos que estamos inseridas
dentro da cultura de favela sabemos que nem sempre essa "giria" esta relacionada
ameninas menores de idade mas a obsessao da industria com esse termo ¢ também
um alerta incoveniente sobre a cultura da pedofilia e também sobre a relagdo
utilitarista com que a sociedade entende o corpo das mulheres... Ele tem validade
e ela ndo dura muito tempo. Na logica yoruba a danga é um territorio livre pra
todos os corpos, independente da idade porque a danga nessa cultura tem
autoridade civilizatoria, logo qualquer pessoa pode dangar, crianga, adulto ou
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"idoso". O costume brasileiro de mexer a raba nasce com as dangas tradicionais
como Samba de Roda, Tambor de Crioula, Carimb6, Lundu e outras e os passos
e bases biomecanicas foram desenvolvidos por mulheres adultas, o jeito de dangar
se transformou com o tempo mas nao temos o direito de barrar suas inventoras na
hora da festa. Eu particularmente tenho o privilégio de dancar com minha Mae,
Tias e Avos, aqui em casa ninguém cai nesse papo furado criado pelo pensamento
branco-patriarcal. E na sua casa, mulheres maduras também dangcam ou ¢ um
territorio  exclusivo das mais novas? (@chefonamermo (INSTAGRAM
AFROFUNK, 18 de novembro de 2020).

Nesse sentido, seguimos agora para a visualizagdo das urgéncias que, como em 2019 tem a
predominancia da Liberdade Sexual, com 25 repeti¢cdes. A segunda maior frequéncia ¢ a urgéncia
pela descolonizacdo e a conexdo entre pessoas - cada uma com 6 repetigdes. As urgéncias pela
espiritualidade, acessibilidade as pessoas negras e o reconhecimento do conhecimento de pessoas
negras tiveram 5 repeti¢des, cada uma. As outras situagdes caracterizadas como urgéncias e 0s seus
nimeros de repeticdes foram as seguintes: Reconhecimento de pessoas negras (3); Desconstrucao
do perfil da mulher que danga funk (3); Deboche (2); Quebra de valores gordofobicos (2); Dangar
presencialmente (2); Auto aceitagdo e empoderamento (2); Consciéncia corporal (1);
Reconhecimento do rebolado enquanto campo de saber (1); Espaco para gestar o trabalho com a
danca (1); Sentir prazer e se divertir (1); Simplificacdo da atividade fisica (treino) (1); Valorizagdo
e descriminaliza¢do da danga (afrocentrada), assim como a constru¢do de ambientes seguros, de
ndo objetificagdo para mulheres e criangas dangarem (1); Estar viva, ter saude, se movimentar

diante da conten¢do da pandemia, resgatar saberes negros (1).

Figura 10
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Fonte: Instagram Afrofunk, 29 de abril de 2020.
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E interessante perceber como a libertacdo sexual nesse caso ¢ atravessada principalmente

pela demanda em descolonizar os corpos, conectar com pessoas, vivenciar uma espiritualidade

possivel e centralizar a figura e o conhecimento de pessoas negras, principalmente as mulheres.

Consideramos relevante essa observacao, ja que o gesto comunicativo ancora diferentes eixos de

um bem-estar social, em associa¢do a pratica e a cultura da comunidade negra e periférica do funk.

As relagdes com o contexto permaneceram semelhantes, porém com o acréscimo da

pandemia e o preconceito etario com mulheres maduras que dangam funk. O niimero de posts que

evidenciaram essas relagdes sao: Patriarcado (31), Racismo (27), Colonialismo (14), Pandemia

(11) e Preconceito com mulheres mais velhas (1). O ancoramento de diferentes eixos do bem-estar

social, a partir de uma urgéncia pela libertacdo sexual, mencionado anteriormente, enfrenta

diretamente o patriarcado, como sinalizado pelo projeto nesse post:

Figura 11
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afrofunkrio Tame dagui bem ligada que
a HISTORIA tenta esmagar a
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movimento se tornou a grande pedra ne
sapato no plano de castragio do prazer
e da express3o feminina do prazer
desenhado pela masculinidade branca.
"Quem sdo essas pretas influenciando
nossas angelicais sinhas a dangar lundu,
maxixe, tambor de criola, funk,
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Fonte: Instagram Afrofunk, 03 de junho de 2020.

Tamo daqui bem ligada que a HISTORIA tenta esmagar a subjetividade dos
nossos movimentos, hiper sexualizando nossa maneira de desenhar nosso corpo
no mundo o tempo todo. O patriarcado elegeu o pudor como o apice da beleza
caucasiana (que pra essa galera ¢ a norma) e nossa conexdo ancestral e sagrada
com sexualidade e o movimento se tornou a grande pedra no sapato no plano de
castracdo do prazer e da expressio feminina do prazer desenhado pela
masculinidade branca. "Quem sio essas pretas influenciando nossas angelicais
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sinhas a dangar lundu, maxixe, tambor de criola, funk, dancehall?" Durante
séculos homens e mulheres brancas construiram narrativas que colocavam corpos
de mulheres pretas e indigenas como o corpo do pecado, o que pode ser estuprado,
vendido, consumido. O corpo que ndo tem alma. A ciéncia do rebolado, que ¢
como eu curto chamar a cosmovisdo possivel para os conjuntos de movimentos
de quadril que foram e sdo desenvolvidos por mulheres pretas no mundo ¢ a
plataforma mais utilizada hoje em dia por mulheres brancas e ndo brancas no
mundo ocidental para performar feminilidade e sexualidade saudavel. A nossa
danga inspira a performance do prazer ¢ da liberdade. Fato. Os movimentos de
quadril podem ser vistos por uma perspectiva espiritual, pela perspectiva do
movimento e da fisicalidade, pela participagdo mais que relevante na construgao
do tecido social de diversas comunidades e ndo menos importante pela perspectiva
da diversao e do entrenimento e por mais que eles tentem invisibilizar nossa
produgdo né6s dominamos o mundo. Em outras palavras...As Minas Pretas fazem
tudo.@chefonamermo Dancer @nestreya (INSTAGRAM AFROFUNK, 03 de
junho de 2020).

Por ultimo, apresentamos os discursos justificativos, que proliferaram bastante, com relacao
a 2019 e, assim, evidenciamos uma maior diversidade nos posicionamentos da pagina. Os
argumentos que apareceram com mais frequéncia foram: Dangar funk com a Taisa é também
participar de um caminho espiritual (2); Dangar funk estimula a libido e traz empoderamento
(coragem) (2); Dancar € resgatar historias, desenvolver movimentos e sentir prazer (2); Desafiar as
normas da sociedade se faz desenvolvendo movimentos com o quadril no resgate de ritmos como
dancehall, baikoko, funk carioca, dancas tradicionais e tudo que balanca (2); Se tornar uma
“Cyberfunkeira” com as amigas traz satde e empoderamento (2).

Seguimos apresentando os argumentos em torno do funk e do rebolado, que apareceram
uma Unica vez: “O Funk ¢ criagdo, ¢ amor, ¢ sonho. A danca civiliza e abre novas perspectivas.
Nao tem idade pra vocé ser bom, o lance ¢ ter auto confianga e dedicacao!”; “O funk ¢ um espaco
de interagdo social”; “O Funk ¢ rezo e f&”; “Dancar funk ¢ uma pratica de espiritualidade e um
exercicio fisico que contempla corpo, mente e espirito”; “Rebolar € o antidoto para a quarentena”;
“Rebolar e dangar livremente deve ser assegurado a mulheres e criangas na construgdo de musicas
e ambientes apropriados a elas”; “Vocé pode treinar em qualquer momento € em qualquer lugar,
basta rebolar”; “Para dar conta da nossa existéncia, rebolamos”; “Vocé pode dancar funk
independente do seu perfil/personalidade”.

Em seguida, evidenciamos os argumentos em torno da danga e da sexualidade, que
apareceram uma Unica vez: ‘“Dancar ¢ desenvolver sensualidade, auto aceitagdo e

empoderamento”; “Dancgar ¢ uma pratica cotidiana que auxilia na descoloniza¢ao dos corpos € no
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desenvolvimento de autoconfianca”; “Dangar com deboche tem mais forca ja que me assumo como
sou e recuso os lugares que me foram dados”; “Dangar € para todas as idades, ao contrario do que
¢ sustentado pela sociedade que hiperssexualiza meninas jovens e condena o envelhecimento das
mulheres”; “A cidade estimula o pensamento sobre sexualidade e prazer”; “O caminho pela danca
favorece a auto aceitagdo e realizar esse caminho em companhia ¢ poderoso”; “A conexdo com a
ancestralidade torna a danga viva”.

Por fim, reunimos argumentos que o projeto estabelece em torno de si mesmo ¢ da figura
de mulheres negras que aparecem uma Unica vez: “Se tornar uma "Cyberfunkeiras" na quarentena
favorece o conhecimento em torno do corpo, criando contato com a ancestralidade e a cultura do
funk carioca”; “Deus e suas bengdos se configura em uma mulher preta e gorda que rebola e se
assume poderosa”; “As mulheres negras norteiam o empoderamento feminino com conhecimentos
em torno dos movimentos, ancestrais e contemporaneos, de quadril”; “A mulher negra pode curtir
o baile e ser uma intelectual enquanto desenvolve metodologias afrocentradas para a construgao da
ciéncia do rebolado”. Nesse ultimo argumento a publicagdo apresenta o lancamento do livro de

Taisa, O afrofunk e a ciencia do rebolado:

Figura 12
w Original Audio

e afrofunkrio E esse sextou
intelectualizade minha genteeses

HOJE AS 20HS NO CANAL DA
@editoracobogo vamos langar o livro
AFROFUNK E A CIENCIA DO REBOLADO
na coletidnea #cabecasdaperiferia

A convite do @marcusfaustini o trabalho
da @chefonamermao foi documentado
em forma de entrevista, numa conversa
descontraida, Como o Afrofunk surgiu,
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Fonte: Instagram Afrofunk, 23 de outubro de 2020.
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A saude e o entretenimento em torno da danga seguem presentes nos posts de 2020, porém,
agora com argumentos mais refinados diante do contexto patriarcal, racista e pandémico. Além
disso, a propria centralidade da mulher negra para substanciar a constru¢ao de sentido que o gesto
comunicativo busca instaurar desdobra em varios outros argumentos elaborados pela pagina em
torno da espiritualidade, gordofobia, satide (sexualidade e atividade fisica) e ancestralidade negra.
Desse modo, percebemos um duplo movimento da danca-experiéncia do Afrofunk: enquanto ha
uma recusa de lugares e sentidos estabelecidos pela sociedade atual, ha a criagao de novas logicas
em torno do ser-mulher a partir da pratica de movimentos com o quadril, que carregam consigo
novas concepgdes e possibilidades para a experiéncia das mulheres. Assim, ¢ a mulher negra que
incorpora esse movimento de resisténcia e enfrentamento através da danga, a partir dos resgate da
ancestralidade negra e o acesso a cultura periférica do funk. E importante notar que esse movimento
¢ radial, extrapolando o lugar das mulheres negras, na medida em que exige experiéncias de

segurancga ¢ lazer na danga. Evidenciamos esse posicionamento no seguinte post:

Sempre rola aquele papo de que pretos ja nascem bons dangarinos. O que ninguém
repara ¢ que criangas pretas, em grande maioria, aprendem a dangar cedo porque
crescem em ambientes onde a danga é uma realidade cotidiana. E importante néo
generalizar, nem todas as familias pretas sdo iguais porém ignorar essa marca
cultural é escolher um caminho torto. Nao € dificil entender essa matematica, se
na infancia vc brinca de dangar em casa com a sua familia, se nas festas, na religido
e nos espagos de lazer a sua familia escolhe dangar ¢ bem provavel que vocé seja
um adulto que danga com desenvoltura. A cognitividade ritmica presente na
comunidade preta € cultural, € um conhecimento que nasce da experimentacao e
da repeticdo alinhada a crencas e filosofias. Se sua Mae ndo te recrimina por
dangar, se sua familia e sua comunidade acreditam que a danca é importante e
acessivel € provavel que seja importante e acessivel pra vc também. Por outro lado
cada vez mais temos acesso a pesquisas que comprovam (além das nossas proprias
memorias ) que criangas pretas sdo hiper sexualizadas muito cedo. E injusto que
uma crianga se sinta segura pra aprender a ter consciéncia corporal na sua casa e
na sua comunidade e a sociedade premie ela com punicao, abuso e violéncia. Criar
um ambiente mais seguro e ndo objetificado para mulheres é criar um ambiente
seguro e ndo objetificado pra criangas. Vamos cuidar das nossas criangas e apoiar
a predilecdo delas pela fisicalidade e o0 movimento. Cuidar das criancas inclui
produzir musica ¢ espago adequado pra elas. @chefonamermo (INSTAGRAM
AFROFUNK, 12 de novembro de 2020).

Nesse sentido, percebemos que a danga, principalmente os movimentos com o rebolado,
ndo ¢ de modo geral vivenciada com tranquilidade no contexto brasileiro e, ainda, foi destinada
como exercicio natural as pessoas negras que, como ja visto anteriormente com Kilomba e hooks,

personificam o pecado e o perigoso, de acordo com a visdo branca e cristd. Assim, na medida em
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que as mulheres negras se apropriam de seus corpos, vivéncias e ancestralidade através da danca,
assim como reivindicam um lugar seguro e prazeroso de existéncia, outros deslocamentos ocorrem,
impactando outras mulheres e suas vivéncias com, por exemplo, o formato e idade do corpo, a
relacdo com a fé e com Deus através do movimento com o corpo, a sexualidade fora de
relacionamentos amorosos, o autoconhecimento e o empoderamento enquanto exercicio coletivo,

etc. Compartilhamos em seguida os dados reunidos do ano de 2021.

5.3 O ano de 2021

Nesse periodo registramos o total de 45 posts até o més de julho, sendo 23 deles videos e
22 deles foto. Nessa €poca ainda vigorava a pandemia do COVID-19 e o projeto se fortalecia no
ambiente digital com oficinas online, reunindo mulheres de véarias partes do mundo que estavam
sendo atravessadas pela pandemia de diferentes formas. De modo semelhante, o gesto
comunicativo se estrutura em torno da divulgacao das oficinas com registros passados e recortes
de oficinas online, além da insercdo de conteudos externos para ilustrar discussdoes em torno da
danca. A figura da chefona, a Taisa, segue em destaque na demonstragdo de movimentos para
desenvolver consciéncia corporal com o rebolado, para fazer chamadas para Oficinas do Afrofunk,
ou mesmo rebolando no seu cotidiano e interpretando as alunas da oficina. Além disso, grande
parte das fotos eram flyers de divulgacao das oficinas destacando Taisa ou outras instrutoras do

projeto.
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Figura 13
e afrofunkrio = Seguindo
Original Audic
MOVIMENTO CIRCULAR
afrofunkrio E ae bonde
Com ASSOALHO @ Ja que sextou pega essas dicas pra vc
FELWVICO

ficar com a consciéncia corporal tinindo,
sabendo exatamente o caminho do
movimento pro corpo ficar tode molinho

Curtiu esse treino clica no link da Bic e
se inscreve Nas nossas turmas regulares

Treinos On Line pra meninas que curtem
rebolar

C]
Qv W

‘! Curtido por solardarte & outras pessoas

Fonte: Instagram Arofurﬁ:, 05 de feverelrode 2021.

Outras figuras dangantes que participaram dos posts foram: mulheres negras dancando
Baikoko e Mapouka; mulheres negras nao identificadas rebolando no dia-a-dia e em uma vivéncia
ritualistica; trechos de mulheres ndo identificadas interpretando dangas no tiktok; a nigeriana Lilly,
rebolando com um vaso no ombro ¢ a atleta olimpica Rebeca Andrade.

Uma novidade desse periodo € o explicito posicionamento politico contra o governo de Jair
Bolsonaro e o pedido por impeachment. O rebolado e o funk protagonizaram o corpo em
movimento, aparecendo 34 e 19 vezes, respectivamente, seguido pelo movimento livre (3);
Baikoko (1); Mapouka (1); Suavidade e movimentos com o brago (2) e Sarrada (1). Assim,
observamos que ainda que haja uma predominancia pela associagao do rebolado com o funk, houve
também a insercao de novas praticas com o rebolado, no Baikoko e Mapouka, por exemplo, assim
como a experiéncia com outras partes do corpo, para além do quadril e dos gluteos.

O corpo-mulher se diversificou no sentido de novas mulheres ocuparem os posts, mesmo
com a predominancia da figura da mulher negra aparecendo 34 vezes, sendo ocupada por Taisa,
outra instrutora ou uma mulher negra andnima. H4 uma diversidade de corpos nessa grande
aparicdo da mulher negra, com corpos gordos, magros, atléticos, vestidos com roupas étnicas,
casuais e de festa. O grupo de mulheres negras dancando juntas ¢ a segunda maior frequéncia,

aparecendo em 6 posts, sendo que nao esta incluso nesse nimero os 2 posts de mulheres negras
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dancando Baikoko (1) e Mapouka (1). Identificamos ainda o grupo de jovens mulheres com corpos

e cores variados dangando em grupo com a condugdo de Taisa na oficina Afrofunk em 2 posts e,

por fim, um post com uma mulher dancando agachada de costas com poucos detalhes para nos

auxiliar na sua caracterizacgao:

Figura 14

NS

PERFIS PARA
TE INSPIRAR
E MUDAR SUA
RELAGAO
COM A DANGA

I

()
()

afrofunkrio « Following

afrofunkrio Que tal manter uma time
line cheia de corpos em movimento
pra te inspirar a entrar pro bonde que
n3o dispensa a oportunidade de ativar
a dopamina e ficar com aquela
sensacdo gostosa de plenitude hein

Vamos dividir com vocés as nossas

principais referéncias, cata essa lista
da galera que redne os videcs mais
legais de danga da internet B §

@nigeriamusic a pagina redne
playlists incriveis de afrohouse e
outros estilos africanos além de
apresentar com muito humor pesscas
de todos os tipos mandando ver nos

Qv A

@ Liked by thaispolimeni and 587 others

@ Addaco

—

Fonte: Instagram Afrofunk, 21 de junho de 2021.

As emog0des que mais aparecem € o seu numero de repeticdes foram: sensualidade (30);

deboche (19); divertimento/diversao (18); ousadia (17); poder (15); descontragdo (14); alegria (13);

comprometimento (3); concentragdo (1); paixdo (1); seriedade (1) e liberdade (1). Dessa forma,

percebemos que a sensualidade é em sua maior parte atravessada por tragos de deboche, diversao,

ousadia, poder, descontragdo e alegria. As dimensdes do comprometimento, concentracdo e

seriedade estiveram mais em evidéncia nesse material, mas ndo ¢ inteiramente novo, ja que a

propria partilha das oficinas demonstra essa ambientagao entre as alunas. Essa mesma consideragao

serve para a paixao e liberdade, que em alguma medida se faz presente nas outras publicacdes, mas

que agora estdo mais explicitamente presentes, seja através da legenda ou do contetido das

imagens/videos. Outra observacdo ¢ com relacdo a proximidade das emocdes da alegria e do

divertimento, mas que consideramos relevante nomea-las por trazerem tanto uma sensagao de bem-

estar (alegria), quanto de lazer (divertimento).
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Figura 15

afrofunkrio * Seguindo

afrofunkrio Ain que saudade dos nossos
encontros!!

Em setembro estaremos de volta com os
treinos presenciais ne RJ

Quem ta com saudade de jogar em
bonde se posicione aqui

@

_w' oasyscu\'gurﬁll Chefona, Pensa num %)
pacote hibrido, presencial e online,
pliz. Toda semana ndo garanto. Tipo
meio 13, meio ca.

Qv [

== Curtido por afrobeatsbrasil e
outras pessoas

: Instagram Afrofunk, 08 de julII;) de 2021.

Os posts seguiram expressando narrativas principalmente em torno do funk, da dancga, das
mulheres negras e do projeto Afrofunk Rio. Inicialmente, apresentamos as narrativas da danga e
do funk, seguidas do ntimero de repeticdes: a danga ¢ saude (6), uma pratica do cotidiano (1), um
caminho restaurador, apesar de tudo e por conta de tudo (1), que envolve o corpo e o coragdo (1) e
da saudade (3); Dangar com o quadril solto ¢ enfrentar a sociedade (1), que cria espaco para se
fortalecer e criar novas possibilidades (3), como forma de subverter o seu lugar na sociedade e
ancorar novas inteligibilidades (3); A danga ndo ¢ s6 entretenimento (1); Para se ter um bom dia,
dance! (1); A cena da danga esta crescendo e abrindo espago para criacdes autorais, desafiando o
mercado e os profissionais de danga (1); Existem diferentes ritmos e modalidades de danca que
contribuem para inspirar mulheres a se sentirem mais livres para dancar (1).

Sobre o funk e o rebolado os posts falam: o funk € plural (1) tem raizes africanas e desde
muito tempo sofre repressdo politica (1); E seguro e divertido dangar funk (1); O rebolado nio se
faz somente com o bumbum (1) e os saberes ancorados por ele também sdo uteis e interessantes
para estrangeiros (1); Rebolar te faz ter um bom dia (1), ¢ divino, mas te retira do lugar de
"santinha" e do "sagrado" como a sociedade construiu (1). Os movimentos do quadril (rebolado)
podem ser mobilizados para diferentes finalidades (1) e os movimentos que o seu corpo € capaz de
fazer € o que o tornam belo (1); Treinar movimentos de quadril ¢ treinar a mobilidade bio mecanica

do corpo (1).
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Seguimos agora para as narrativas em torno de mulheres negras e do universo Afrofunk:
existem varios perfis de mulheres que participam das oficinas do Afrofunk, mas de modo geral
todas expressam sua sexualidade (1); Ser ousada ¢ fazer as oficinas do Afrofunk (1) e ser funkeira
¢ ser fora bolsonaro (1); A Taisa, do bairro Pavuna, zona norte do Rio, tem poder e ousadia (1); O
proposito das oficinas do Afrofunk extrapola o momento da dancga e visa repensar o corpo a partir
de mulheres pretas, questionando o corpo padrao, a hipersexualizagdo e a objetificagdo dos corpos
(1); E importante valorizar a dan¢a das mulheres (1) ¢ as mulheres negras vio dangar com bolsas
(1); Vamos retomar a danca presencial com respeito as medidas de seguranga (1); O primeiro
encontro presencial para rebolar com as amigas vai ser impactante (1); Dancarinas africanas e
caribenhas estdo revolucionando a estética do rebolado conectando a cultura pop com
ancestralidade (1); Ao contrario da percepcio de que as mulheres na Africa estdo despossuidas de
conhecimento e amparo em torno da sexualidade, os ensinamentos sobre o corpo ¢ a sexualidade
sdo muitas vezes compartilhados em roda de mulheres, através da dancga (3); Rebeca Andrade faz

historia ao protagonizar o funk em um espaco tradicionalmente branco e europeu (1).

Figura 16

o afrofunkrio + Seguindo

o afrofunkrio Quer desafiar, num té
entendendo
Mexeu com a Rebeca Andrade vai voltar
com z xota ardendo

Rebeca botou as trilha sonora classica
pra mamar enquanto encantava o
mundo com suas habilidades
extraordinarias

E mais uma vez uma funkeira preta
muda a hist6ria para sempre 4§ 48 &

@
QY N

‘ Curtido por solardarte e outras pessoas

Fonte: Instagram Afrofunk, 29 de julho de 2021.

Visualizamos nessas narrativas um maior detalhamento em torno dos objetivos do projeto
Afrofunk, assim como os seus alicerces. Além disso, percebemos que a presenca de figuras como
a Rebeca Andrade e as mulheres africanas e caribenhas dangando em suas comunidades reforcam
a centralidade da mulher negra e suas vivéncias, individualmente e coletivamente, para a

construcdo do projeto e, consequentemente, para a constru¢ao do gesto comunicativo no Instagram.
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Na publicagao a seguir conferimos a relevancia em resgatar saberes e fazeres de mulheres africanas

para as construcdes de sexualidade e prazer tecidas pelo gesto comunicativo do Afrofunk:

Figura 17

@ afrofunkrio = Seguindo

@ afrofunkrio Danga e ensinamentos sobre
corpo e sexualidade nas culturas
africanas

Durante muito tempo nos recebemos a
informagdo de que mulheres africanas
eram tratadas de maneira sexualmente
submissa, sofriam/sofrem com a
mutilagdo vaginal efou que praticavam
FGC (técnica para "apertar” a entrada da
vulva) por imposigdo masculina

Mas quanto mais procuramos
informagdes sobre as organizagdes
sociais antes da colonizagdo mais
encontramos ensinamentos matriarcais
sobre prazer e sexualidade feminina
saudavel

Qv W

° Curtido por vivapelve e outras pessoas

Fonte: Instagram Afrofunk, 10 de marco de 2021.

Danga e ensinamentos sobre corpo e sexualidade nas culturas africanas. Durante
muito tempo nos recebemos a informacdo de que mulheres africanas eram tratadas
de maneira sexualmente submissa, sofriam/sofrem com a mutilagao vaginal e/ou
que praticavam FGC (técnica para "apertar" a entrada da vulva) por imposicao
masculina. Mas quanto mais procuramos informagdes sobre as organizagdes
sociais antes da coloniza¢cdo mais encontramos ensinamentos matriarcais sobre
prazer e sexualidade feminina saudavel. Até hoje sociedades indigenas africanas
preservam praticas pedagogicas e ritualisticas que ensinam as mulheres os
prazeres do sexo. Sdo saberes variados sobre sexualidade por exemplo mulheres
Bantu (Congo), Bemba (Zambia) e Mbuti (Zaire) aprendem a fazer estilos
especificos de fogueiras dentro do quarto do casal porque acreditam no poder
sexual do fogo. A danga também ¢ profundamente incluida nos ensinamentos
sobre praticas sexuais. Na sociedade tradicional Ndembu (Zambia ) mulheres
mais velhas ensinam para mulheres que entraram na puberdade em rituais
exclusivamente femininos movimentos de quadril para facilitar a pratica sexual
assim como massagens, técnicas de masturbacdo incluindo até o uso de
alargadores vaginais para que as meninas comecem a introduzir no corpo durante
a masturbacdo e assim ndo sintam dor ou desenvolvam traumas quando forem se
relacionar com uma pessoa com pénis pela primeira vez. Ja sabia? Curtiu? conta
pra nés! INSTAGRAM AFROFUNK, 10 de margo de 2021).
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Nesse contexto, a danca ¢ vivenciada e localizada especificamente no aprendizado e
desenvolvimento da sexualidade de meninas e mulheres - diferentemente do que vivenciamos no
contexto brasileiro geralmente. Além da conteng¢dao da danca a ambientes artisticos e festivos, ha
um preconceito com os movimentos que nascem de regides periféricas, ainda que sejam
eventualmente requisitados em espacos mainstream/de mais poder, como ¢ o caso do funk. Outro

exemplo da danga em relacdo a sexualidade e ao prazer ¢ o Baikoko:

Figura 18

@ afrofunkrio = Seguindo
Original Audio

semelhangas com o funk carnoca

Os dois movimentos periféricos tem
aproximadamente 40 anos & sofrem
perseguicdo do Estado mas também tem
algumas diferengas super interessantes

QO Baikoko se danga com o corpo na
horizental ou seja ao invés de dangar na
vertical {em pé) como a maioria das
dangas, as dangarinas curtem performar
deitadas no chio ou de joelhos

O mundo € grande né? Assim como
passeando pelo subdrbio carioca € facil
ver meninas dangando funk na rua se vc

Qv W

Curtido por aqueleamparo &
outras pessoas

~

Fonte: Instagram Afrofunk, 26 de janeiro de 2021.

O Baikoko ¢ um movimento de musica e danga que domina as periferias de Dar
es Salam, capital da Tanzania ( Africa Oriental) e tem algumas semelhangas com
o funk carioca. Os dois movimentos periféricos tem aproximadamente 40 anos e
sofrem perseguicdo do Estado mas também tem algumas diferencas super
interessantes. O Baikoko se danga com o corpo na horizontal ou seja ao invés de
dancgar na vertical (em pé) como a maioria das dancas, as dangarinas curtem
performar deitadas no chao ou de joelhos. O mundo é grande né? Assim como
passeando pelo suburbio carioca ¢ facil ver meninas dangando funk na rua se vc
for dar um rolezinho em Dar es Salam com certeza vai ver mulheres deitadas no
chdo jogando a bunda freneticamente. Mas o mais legal do Baikoko ¢ que ele
nasce como musica na década de 80 no entanto a danca é bem mais antiga ¢&
inspirada no Ngoma ya n' dany. YA N' DANY ¢ um ritual tradicional da Tanzania
que ensina mulheres as praticas sexuais a partir dos movimentos de quadril. O
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ritual persiste até hoje mesmo com o avango das religides fundamentalistas na
regido. Mulheres mais velhas ensinam mulheres mais novas a rebolar para seduzir
o/a parceiro/a, ter uma vida sexual saudavel e um parto normal mais confortavel.
Ahh somente mulheres rebolam no Baikoko, homens s6 tocam e assistem!
Curtiram? Partiu Tanzania? (INSTAGRAM AFROFUNK, 26 de janeiro de 2021).

Nesses casos, acessamos logicas da danga que, a principio, ndo se faziam presentes na
sociedade brasileira. Além de percebermos as similaridades que os movimentos com o quadril
guardam com relacdo a culturas africanas, somos conduzidas a compreender a danga como parte
do processo de constru¢do de autonomia e empoderamento, no que tange a sexualidade e o prazer
das mulheres.

Apresentamos na sequéncia as situagdes que se revelaram como cenas polémicas no ano de
2021, seguidas pelo nimero de repeti¢des: Mulher negra, com o corpo fora do padrdo magro,
rebolando com a bunda em destaque (7); Mulher negra assumindo lugar de autoridade, enquanto
subverte 16gicas do corpo a partir da danga (6); Mulheres negras rebolando livremente na rua (3);
Mulheres reunidas de corpos e cores variados rebolando livremente (3); Mulher negra periférica
assumindo lugar de poder (2); Mulheres rebolando, separadas de um ambiente de festa/da quebrada
(1); Mulheres deitadas, encaixando as pernas umas nas outras, rebolando (1); Jovem mulher negra
assumindo lugar de autoridade no esporte e trazendo o funk enquanto repertorio técnico (1);
Rebolado e passinhos enquanto pratica de empoderamento (1); Associacdo de uma mulher negra
rebolando com um posicionamento politico (1); Dancgarinos auténomos desconhecidos que
alcangam visibilidade nas redes por se destacarem em suas coreografias (1); Danga enquanto
caminho para a constru¢do de uma sociedade melhor (1).

Percebemos a construcdo dessas materialidades enquanto cenas polémicas principalmente
pelos sentidos em torno do corpo-mulher e da danca de modo geral. Isto ¢, o tensionamento ocorre
principalmente na maneira como esse corpo-mulher se apresenta, sendo gordo, atlético, negro,
africano, politico, sexual, empoderado, etc; e a danca se apresenta sendo uma chave para o
progresso, a educagdo, o autoconhecimento e o resgate de sentidos desconhecidos ou abandonados
pela sociedade atual em torno do prazer e do poder em ser mulher. Além disso, a propria
emergéncia do corpo negro em um lugar de autoridade, desfrute e poder concede deslocamentos a
experiéncia das mulheres, j& que se impde enquanto sujeito integral dentro da sua condigdo
humana. Destacamos um dos posts que evidencia a busca por uma desconstru¢ao do corpo gordo

enquanto elemento desprovido de beleza, prazer e poder:
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Figura 19

o afrofunkrio *+ Seguindo

formato do corpe, o desenho das feigties
e efc

Esse pensamento |3 atravessa séculos, os
arquétipos mitalégicos que estdo no
imaginario da galera s3o0 gregos
relacionam beleza tanto 3 disputa
quanto a premiagio

E o capitalismo ta af pra resolver o que a
natureza ndo fez ndo é mesmo... No
nasceu com o formato ideal? Faz
lipoescultura que resolve @ @ @

Se voltarmos nosso olhar pra como o
corpo € a beleza sdo compreendidos na

©Qy W

«m Curtido por afrobeatsbrasil e
outras pessoas

Fonte:Instagram Afrofunk, 02 de fevereiro de 2021.

Um dos maiores fantasmas que o pensamento branco ocidental criou pra
assombrar a relagdo das mulheres com o corpo foi a ideia de formato ideal. A
filosofia branca entende a beleza como um presente divino, vocé deve nascer
bonita e essa medida se da pelo formato do corpo, o desenho das feigdes e etc.Esse
pensamento j& atravessa séculos, os arquétipos mitologicos que estdo no
imaginario da galera sdo gregos e relacionam beleza tanto a disputa quanto a
premiagdo. E o capitalismo ta ai pra resolver o que a natureza ndo fez nio ¢é
mesmo... Nao nasceu com o formato ideal? Faz lipoescultura que resolve
@ @ @Se voltarmos nosso olhar pra como o corpo e a beleza sio
compreendidos na sabedoria ancestral africana onde o corpo e a relagdo dele com
a natureza ¢ centro do universo a beleza tem a ver com a habilidade. Seja na
heranca mitologica onde mulheres bonitas sdo grandes guerreiras e lideres de
estado, seja exercendo a forca da beleza por meio da ritmicidade e fisicalidade.Em
outras palavras ndo importa o formato do seu corpo, importa se ele tem coragem
e habilidade de se mostrar.Muitas pessoas, principalmente mulheres tem vergonha
do formato do proprio corpo e ndo conseguem achar uma linha de acesso pra pista
de danga.A parada ¢ inverter o pensamento e ao invés de raciocinar na logica
branca que ensina que sendo bonita vc tem acesso as habilidades do corpo (s6 as
fitness dangando no balé do seu cantor preferido). E Entender que sdo as
habilidades do seu corpo que te tornam bonita. Vamos dancgar mulherada, O
movimento ¢ o caminho (INSTAGRAM AFROFUNK, 02 de fevereiro de 2021).

Assim, identificamos que o gesto comunicativo subverte o valor depreciativo do corpo
gordo através do movimento da danca e as habilidades desenvolvidas através da danca. Por um

caminho semelhante, o post a seguir destaca a sacralidade da danca por meio da cosmovisdo

Yoruba:
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Figura 20

afrofunkrio - Following

afrofunkrio Nés amamos rebolar a
bunda no baile e isso ndo nos impede
de saber que muito diferente do que
o ocidente nos contou a danga nac &
apenas entretenimento

@ @

Para muitas comunidades a danga €
uma ferramenta multidimensional e
zagrada

A cosmovisdo Yoruba gue conecta
religides brasileiras de matrizes
africanas entende o tempo como uma
estrutura circular e auto sustentavel
que € dividida em duas dimensées
espaciais

s o Qv |

s ' : i .

Fonte: Instagram Afrofunk, 30 de junho de 2021.

Noés amamos rebolar a bunda no baile e isso ndo nos impede de saber que muito
diferente do que o ocidente nos contou a danga nao é apenas entretenimento. Para
muitas comunidades a danca ¢ uma ferramenta multidimensional e sagrada. A
cosmovisao Yorub4d que conecta religides brasileiras de matrizes africanas
entende o tempo como uma estrutura circular e auto sustentavel que é dividida em
duas dimensdes espaciais. O Orun espaco dos Orixas, dos encantados, dos
ancestrais e o Aye dimensao material que nds habitamos. A musica e a danca sao
ferramentas oferecidas pela natureza e organizadas pela humanidade para que o
corpo faga uma viagem entre as dimensdes. Assim os Orixas e Eguns tem acesso
ao Aye e o corpo recebe o axé do Orun. Diversas etnias indigenas também
guardam o canto e a danga em lugares sagrados dentro das suas organizacdes
sociais. Mulheres Indigenas acreditam no poder curativo do movimento. Nos
também! Compartilhamos aqui as palavras de Ailton Krenak por que elas
aquecem nosso coragdo e aumentam a nossa fé em sermos quem somos. Nosso
tempo € especialista em criar auséncias: do sentido de viver em sociedade, do
proprio sentido da experiéncia da vida. Isso gera uma intolerancia muito grande
com relagdo a quem ainda ¢ capaz de experimentar o prazer de estar vivo, de
dangar, de cantar. E esta cheio de pequenas constelagdes de gente espalhada pelo
mundo que danga, canta, faz chover. O tipo de humanidade zumbi que estamos
sendo convocados a integrar ndo tolera tanto prazer, tanta frui¢ao de vida." Fé nos
Deuses e Pé na dangca (INSTAGRAM AFROFUNK, 30 de junho de 2021).

Compreendemos, assim, que, além do exercicio coletivo entre mulheres em desenvolverem
a sua sexualidade através da danca, o exercicio coletivo da danga ¢ também uma pratica de fé, que

ancora um viver junto pautado no desfrute e prazer. Essas no¢des também se apresentam para nds

como dissensuais, ja que a nossa sociedade geralmente opera dentro de logicas utilitaristas e
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mercadoldgicas, que sacralizam o dinheiro e o trabalho, em meio a processos exploratorios que
visam o lucro e, por consequéncia, desqualifica praticas de frui¢do. Esse sistema ¢ tensiona de
forma bastante contundente por Lorde (2019) ao apontar a desconexao com o prazer da nossa
sociedade:

O horror maior de qualquer sistema que define o que ¢ bom com relagdo ao lucro,
e ndo a necessidades humanas, ou que define as necessidades humanas a partir da
exclusdo dos componentes psiquicos e emocionais dessas necessidades - o horror
maior de um sistema como esse € que ele rouba do nosso trabalho o seu valor
erotico, o seu poder erotico e o encanto pela vida e pela realizacdo. Um sistema
como esse reduz o trabalho a um arremedo de necessidades, um dever pelo qual
ganhamos o pdo ou o esquecimento de quem somos e daqueles que amamos. No
entanto, isso equivale a cegar uma pintora ¢ em seguida dizer a ela que aprimore
sua obra e aprecie o ato de pintar (LORDE, p. 68-69, 2019).

A escritora e ativista estadunidense examina com precisao a ruptura,, COmo mencionamos
anteriormente, entre o empoderamento das mulheres e o exercicio daquilo que é erdtico??, enquanto
revitalizagdo da propria experiéncia humana. Sobre essa desconexdo entre a manutencao da vida e
o erotico, Lorde nos esclarece:

(...) o erdtico oferece uma fonte de energia revigorante e provocativa para as
mulheres que ndo temem sua revelagdo nem sucumbem a crenca de que as
sensacdes sdo o bastante. O erotico é frequentemente deturpado pelos homens e
usado contra as mulheres. Foi transformado em uma sensagdo confusa, trivial,
psicotica, plastificada. Por essa razdo, ¢ comum nos recusarmos a explorar o
erdtico e a considera-lo como uma fonte de poder e informagao, confundindo-o
com o seu oposto, o pornografico. Mas a pornografia ¢ uma negagdo direta do
poder do erdtico, pois representa a supressdo do verdadeiro sentimento (LORDE,

p. 67,2019).

Compreendemos, assim, a forma como a cena polémica tensiona essas deturpacdes do
erotico. Esses eixos dissensuais do corpo-mulher e da danga que configuram a cena polémica se
revelam nas urgéncias que o gesto comunicativo sinaliza, tendo a libertagdo sexual com maior
incidéncia, com 15 repeticdes. O movimento do corpo com autoconfianga e amor; o
reconhecimento de mulheres negras e de seus conhecimentos e o reconhecimento de saberes e
culturas africanas vieram em seguida com 9 repeti¢des cada uma. Outras urgéncias € o seu nimero

de repeti¢des foram: Movimentagdo e instrugdo corporal e sexual (7); Dangar com companhia (5);

22 “A propria palavra “erdtico” vem do grego eros, a personificacdo do amor em todos os seus aspectos - nascido de
Caos e representando o poder criativo e a harmonia. Quando falo do erdtico, entdo falo dele como uma afirmagdo da
forga vital das mulheres; daquela energia criativa fortalecida, cujo conhecimento e cuja aplicagdo agora reivindicamos
em nossa linguagem, noss ahistoria, nossa danga, nossos amores, nosso trabalho, nossas vidas” (LORDE, p.69, 2019).
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Descolonizagdo (4); Movimentar e descolonizar o corpo, a partir de saberes africanos (4);
Consciéncia corporal (2); Naturalizar o rebolado (2); Fim do isolamento social (2);
Reconhecimento de culturas periféricas que utilizam da danga para se empoderar e subverterem
seus lugares na sociedade (2); Reconhecimento da pluralidade e riqueza da cultura do funk (2);
Desconstruir padrdes de beleza e corpo (2); Quebrar o enrijecimento do corpo (1); Desconstrugdo
do que ¢ sagrado e divino (1); Equidade de raga e género (1); Reconhecimento do rebolado
enquanto pratica de poder e empoderamento (1); Reconhecimento das violagdes do governo
bolsonaro (1); Reinventar a danga e a forma como nos relacionamos corporalmente (1).

Desse modo, ¢ possivel identificar as demandas que buscam ser ancoradas para atender as
urgéncias com maior incidéncia (libertagdo sexual; movimento do corpo com autoconfianga e
amor; o reconhecimento de mulheres negras e de seus conhecimentos € o reconhecimento de
saberes e culturas africanas). Diante dessas demandas, percebemos também um duplo movimento
dentro das urgéncias com maior incidéncia: elas tanto dizem de experiéncias coletivas, quanto
individuais. Ou seja, a busca pela consciéncia corporal, a interagdo com o proximo e a
ressignificagdo do sagrado e divino participam da consolidagdo de uma libertagdo sexual, a
movimentagao do corpo e o reconhecimento de mulheres negras e culturas africanas. E essas buscas
por transformagdes se enquadram como demandas politicas, no que tange a demanda do grupo
social das mulheres. Compreendemos mais uma vez com Lorde (2019), o imbricamento daquilo
que ¢ sensual com a dimensao espiritual e politica da nossa experiéncia:

A dicotomia entre o espiritual e o politico também ¢ falsa, ja que resulta de uma
atengdo incompleta ao nosso conhecimento eroético. Pois a ponte que os conecta ¢
formada pelo erdtico - o sensual - aquelas expressoes fisicas, emocionais e
psiquicas do que € mais profundo e mais forte e mais precioso dentro de cada uma
de nos quando compartilhado: as paixdes do amor, em seus significados mais
profundos (LORDE, p. 69-70, 2019).

Fundamentalmente, identificamos nesse movimento de descolonizacdo e centralizacdo da
periferia uma oportunidade para novas sociabilidades através da danca, que apoiam processos
individuais, como a sexualidade (ja que tem inicio consigo mesmo e se expande ao proximo), mas
que também se inserem em agdes coletivas, por reivindicar novas formas de estar junto como
resisténcia e fortalecimento identitario da comunidade. A compreensdo das raizes africanas do funk

e a sua caracteristica de afrontamento ¢ compartilhada nesse post:
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Figura 21
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Fonte: Instagram Afrofunk Rio, 08 de fevereiro de 2021.

E ae bonde, suave? Muita gente marcou o Afrofunk no video maravilhoso das
@gq_dancers grupo de dangarinas do Kenya que viralizou nesse fim de semana.
As minas sdo brabas e passeam por varios estilos mas nesse video especificamente
elas estdo dancando MAPOUKA. Mapouka ¢ uma danga tradicional da Costa do
Marfim, original dos povos Aizi, Alladian e Avikan também conhecido como "la
danse du fessier" tipo a danca que se dancga atras. Quem domina a pista quando
toca Mapouka sdo as mulheres daquele jeitdo que a gente gosta balangando o
quadril e jogando a bunda e repara que elas amarram um lengo no quadril pra
marcar bem os movimentos. Essa ¢ uma marca do Mapouka lengo amarrado ¢
quadril molinho. Talvez esse fato tenha contribuido para em 1998 o governo ter
proibido a performance em publico @ @ @ Foi a partir dessa proibigdo que a
danca (e o ritmo musical) se espalhou por diversos paises principalmente da
Africa Subsaariana e também no ocidente (principalmente Franga) ja que a
juventude passou a usar o Mapouka como forma de afrontamento. Na Europa
muitas pessoas ja reconhecem o Mapouka como a danga que inspirou a criagao do
Twerk (como Baikoko) mas na Costa do Marfim a galera diz que o Solavanco ¢
ainda mais antigo e popular que o Mapouka. O mais legal de conhecer essas
dancgas ¢ perceber que nos funkeiras temos raiz africana e um repertdrio enorme
pra pesquisar. Curtiu? Ja conhecia? Soltaaaa a sua voz. (INSTAGRAM
AFROFUNK, 08 de fevereiro de 2021).

Vislumbramos esses repertdrios nos contornos do movimento corporal propriamente, mas
também um repertorio de construcao de sentido, permitindo assim uma diversificagdo no modo de
se relacionar com a dan¢a e no modo de experimentar o corpo-mulher. Algumas reflexdes em torno

dessas reinvengdes de si permitidas pela danga podem ser identificadas no post a seguir:
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Figura 22
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Fonte: Instagram Afrofunk, 06 de margo de 2021.

Porque as mulheres curtem tanto rebolar? Qual discussdo mulheres funkeiras
provocam quando criam letras, tendencias de comportamento e dancas? Se a
cultura funk € afro, quais as influéncias geograficas fazem o funk carioca ser o
funk carioca? Como o Rio de Janeiro traduz as herancas ritmicas e corporais
africanas? Se o Brasil segue a tradigdo africana de dangar ao som do tambor (seja
eletronico ou analdgico rs) sera que nao ¢ importante entender como os paises e
povos africanos entendem o corpo ¢ como esses saberes influenciam nosso
cotidiano? Foi na sede de responder essas e algumas outras perguntas que em 04
de dezembro de 2014 a @chefonamermo criou a Oficina de Afrofunk/ Afrofunk
Rio. Conectar o funk as outras tendencias mundiais de dangas produzidas e
disseminadas por mulheres pretas, repensar o corpo, desconstruir uns papo doido
colonial de padrao de corpo, hipersexualizacao, objetificacao, etaridade na danca
e outras baboseiras ocidentais, jogar a raba, descobrir tecnologias mais antigas
ligadas aos movimentos de quadril e se divertir com as amigas era/é/sempre sera
a meta. De 14 pra ca o AfroFunk ja teve diversos formatos inclusive ja atuou como
"banda" fazendo shows no Rio e em Sao Paulo, j& produziu diversas festas e
bailes, um espetaculo teatral, trés festivais de oficinas de danca além de promover
encontros de treinos para mulheres que curtem rebolar em varios estados do pais,
inspirando outras profissionais a criarem projetos semelhantes e igualmente
significativos. Entendemos a danga como um passaporte para liberdade do corpo,
ela pode te conduzir ao passado, projetar o futuro, a diversdo, a sexualidade
saudavel, a saude fisica e mental e até aos deuses. Danca é festa e também ¢
historia, geografia , biologia e poesia. Sdo seis anos rebolando e trocando com
uma infinidade de mulheres. Ha até quem chame nossos encontros de Culto e
embora seja um apelido com intengdes carinhosas, nos ofende profundamente
porque 0 AFROFUNK E GIRA! Ele nasce e vive sustentado pelo amor que nés
funkeiras sentimos por movimentos circulares, seus mistérios, suas magias e seus
saberes. Quer rebolar com a gente? (INSTAGRAM AFROFUNK, 06 de margo de
2021).

De forma bastante detalhada, o post localiza o rebolado e os processos que dele emergem
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para as mulheres enquanto exercicio que reforca a ancestralidade africana com concepgdes de f¢,
corpo ¢ mundo bastante distintas das que somos submetidas na sociedade brasileira. As relagdes
com o contexto continuaram semelhantes a 2020, mas com associagdes novas mais pontuais como
a mengao a Anitta, ao Presidente Jair Bolsonaro e as Olimpiadas 2021 - aparecendo uma tnica vez
cada uma. A Midiatizacdo e a globalizagao também foram articulagdes identificadas uma tnica vez
dentro do material de 2021 diante da mediacao inevitavel das telas em tempos pandémicos.

As relagdes com o contexto com maior frequéncia, seguidas pelo nimero de repetigdes
foram: Racismo (44); Patriarcado (41); Colonialismo (41); Pandemia (20); Elitismo cultural
brasileiro (3) e Padrdo de beleza eurocéntrico (2). Assim, observamos que o racismo ¢ atravessado
principalmente pelo patriarcado e colonialismo - configurando um conjunto bastante presente nos
tensionamentos realizados pelo gesto comunicativo. Além disso, a relacdo com a pandemia
apareceu de forma ainda mais incisiva, assim como a padronizacao da beleza, pela via eurocéntrica,
e o preconceito com culturas periféricas, como o funk. A rejei¢ao do erdtico aparece mais uma vez,
seja pela negligéncia das formas de ser e saber ndo eurocéntricas, seja pela propria condi¢ao de
perda e dor que emergem durante a pandemia. Nesse sentido, pontuamos mais uma vez a laténcia
que a (des) conexao com o erdtico implica principalmente na vida das mulheres:

Quando ignoramos a importancia do erético no desenvolvimento € na manutengao
do nosso poer, ou quando ignoramos a ndés mesmas ao satisfazermos nossas
necessidades eroticas na interagdo com outras pessoas, estamos usando umas as
outras como objeto de satisfacdo em vez de compartilharmos o gozo no satisfazer,
em vez de nos conectarmos através de nossas semelhangas ¢ nossas diferengas.
Recusarmo-nos a ser conscientes daquilo que sentimos a qualquer momento, por
mais comodo que parega, € rejeitar grande parte da nossa experiéncia, é permitir
que sejamos reduzidas ao pornografico, ao papel de abusadas e ao absurdo
(LORDE, p. 73-74, 2019).

Nos apoiamos nas perspectivas de Audre Lorde ndo somente pelo fato do corpo em
movimento evocar alegria e um prazer de viver, mas também porque, tratando da danga-
experiéncia do projeto Afrofunk Rio, acessamos perspectivas afrocentradas sobre o corpo € o ser-
mulher que abrem espaco para uma intimidade maior com o que ¢ erotico. Nesse sentido, diante
das relagdes com o contexto identificadas, assim como as suas urgéncias, a resisténcia as herangas
patriarcais e racistas da nossa sociedade se realiza na consolidag@o do prazer em rebolar e a ocupar
o corpo de forma auténtica.

A partir dessas associagdes identificamos que a vivéncia e a integracao de saberes africanos

ancestrais, assim como os saberes de culturas periféricas, por meio da danca participam do combate



119

ao racismo, ao patriarcado e ao colonialismo. Aparentemente, esse exercicio pode ser
experimentado por mulheres brancas e ndo brancas, porém ¢ importante destacar a centralidade da
mulher negra no gesto comunicativo e o seu poder de deslocamento e enfrentamento as violagdes
e restrigdes ao ser-mulher j4 que estd duplamente subjugada pelo racismo e pelo patriarcado na
sociedade brasileira, que, como ja dito anteriormente, surge com a motivacdo da exploracao da
colonizagdo. Essa consciéncia pode ser verificada no seguinte post que reune varios trechos em

video de mulheres negras rebolando com seus proprios acessorios auténticos:

Figura 23
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Fonte: Instagram Afrofunk, 20 de julho de 2021.
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Nos tltimos dez anos mulheres ao redor do mundo tem discutido em grande escala
questdes como hiper sexualizacdo, objetificagdo, sensualidade e direitos sexuais
femininos. A danga se impOs como um dos grandes pontos de discussdo
ampliando o olhar sobre o rebolado e deixando nitido que o racismo fala mais alto
que o machismo no que se refere ao corpo e as expressoes de liberdade das
mulheres uma verdade até entdo dificil de engolir para agentes do movimento
feminista branco. As discussdes abriram espago para que mulheres pretas que
trabalham artisticamente com o corpo ganhassem mais espaco no mercado ¢
amplificassem suas vozes. Dai tudo comecou a mudar e embora a estética
cachorrona da madrugada ainda esteja em alta ( e nds amamos) uma nova
tendéncia abre mais possibilidades para mulheres que curtem rebolar. Totalmente
conectada com a ancestralidade territorial de cada artista, uma nova estética que
troca as roupas, decotadas e cheias de brilhos por capulanas, lengos e micangas.
Mostrando que rebolar vai muito além do que nos ensinou a industria americana
do entretenimento (INSTAGRAM AFROFUNK, 20 de julho de 2021).

A mudanca da estética do rebolado, entdo, denuncia os rastros imperialistas da cultura
ocidental e, principalmente, dos Estados Unidos, assim como abre caminho para a constru¢do de
novas formas de ser-mulher, através do trabalho de mulheres pretas com a danga. Assim, reinventar
a experiéncia com a sexualidade e a auto apreciagdo, rumo a uma maior autonomia e possibilidades
de ser-mulher se relaciona diretamente com a subversao de valores racistas, que desconsideram e
desqualificam qualquer no¢do que ndo esteja dentro do escopo ocidental branco.

Com essas informacgdes, seguimos para apresentar os discursos justificativos que
emergiram diante do material de 2021. Iniciamos pelos discursos em torno da danca e o funk,
seguidos pelo namero de repeti¢cdes: Dancar, mesmo que a distancia, ¢ divertido e saudavel, além
de contribuir para vislumbrar novas possibilidades de ser sujeito e driblar as restricdes da sociedade
(7); A danca ¢ o antidoto para a pandemia (4); Dancar ¢ algo do cotidiano (1) e d4 saudade (1);
Dangar e pensar o corpo a partir da dtica africana € uma estratégia de movimento para descolonizar
os corpos (1); Dangar funk ¢ satde (1); Através da danca nos empoderamos e entramos em contato
com a cidade de uma outra maneira (1); Sdo muitos os motivos para amar o funk (1); A funkeira
preta revoluciona a histéria porque subverte as ldgicas da sociedade ao inserir o funk (cultura
periférica de ndo valor) no evento esportivo de mais prestigio do mundo (1); O twerk e o funk tem
suas raizes africanas, ainda que esse legado ndo seja reconhecido, considerando as repressoes que
sofreu com o tempo (1) e Ha uma demanda atual por dangarinos auténticos (1).

Os discursos em torno do rebolado e o nimero de repeti¢des sdo: O rebolado carrega muitas

historias distintas em diferentes escopos culturais e acessar esse conhecimento nos ajuda a refletir
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sobre o prazer sexual da mulher, assim como a maternidade (1); O valor do seu corpo esta no seu
rebolado e ndo no formato do seu corpo (1); Rebolar ¢ ousado (5), divino (1) e uma pratica para
vivenciar saberes de povos africanos, que nos auxiliam a construir novas inteligibilidades em torno
do corpo, assim como a desenvolver autonomia e autoconhecimento (1); Rebolar com as amigas
na oficina Afrofunk é impactante (2); Desenvolver movimentos de quadril ¢ uma forma de
descolonizar o olhar, se divertir e subverter as l6gicas da sociedade (2); Rebolar com o corpo todo
nos ajuda a amolecer o corpo (1) e a lidar com a pandemia e os desafios da sociedade (1); Rebolar
no cotidiano ¢ um exercicio natural (1); Rebolar em grupo, no presencial, da saudade (1); Rebolar
te auxilia a desenvolver a sua saude (fisica e sexual) (1) e Se vocé sabe rebolar, vocé é abencoado
(D).

Os discursos em torno do conhecimento de mulheres negras, povos africanos e o projeto
Afrofunk, seguidos pelo nimero de repetigdes sdo: A cosmovisdo Yorubad reconhece a danga
enquanto ferramenta multidimensional e sagrada, nos auxiliando a experimentar o prazer de estar
vivo (1); A sabedoria ancestral africana nos ajuda a perceber o corpo pela dtica da natureza, a
beleza se associa com habilidades (1); Os paises e povos africanos nos ajudam com tecnologias
antigas ligadas ao movimento do quadril para acessarmos a liberdade do corpo e desenvolver uma
sexualidade saudavel, uma boa saude fisica e mental, assim como a pratica espiritual, dentro da
perspectiva das giras (1); E divertido e emocionante, mesmo que a distancia, dangar outros ritmos,
além do funk (1); O shortinho + o top ndo ¢ a Unica vestimenta da mulher que rebola e a sua
sensualidade esta também ancorada na ideia das mulheres enquanto deusas (1); Estudos
afrocentrados em torno da biomecanica e etnografia da danga contribuem para a equidade de raca
e género (1); As mulheres negras tém prioridade nas oficinas Afrofunk (1); Ha diferentes perfis de
alunas nas oficinas, mas todas tem espago para vivenciarem sua sexualidade (1); E possivel
respeitar as medidas de segurancga e rebolar com as amigas presencialmente (1); Mulheres funkeiras
ndo estdo inclusas no projeto de governo e sociedade do Bolsonaro (1) e A periferia tem poder (1).

Com relacao as logicas internas/regras de funcionamento presentes na danga-experiéncia
do instagram do Afrofunk Rio ao longo do periodo analisado por nds, compreendemos que a danca
se apresenta como atividade do dia-a-dia, que ndo exige rigor e que, ainda assim, insiste em se
constituir enquanto gesto politico, por implicar na condi¢gdo humana dos sujeitos, individual e
coletivamente. Nesse mesmo sentido, o funk é a todo momento articulado como um ato de

comunidade, inserido em um ato interacional dentro de um processo coletivo, que merece ser
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reconhecido e experimentado em um lugar seguro e divertido, atravessando diferentes idades e
perfis de mulheres, que expandem a autonomia e o bem-estar cultivados ali para outras relagdes e
espacos. Além disso, a centralidade da mulher negra se apresenta como chave para ndo s6 ancorar
uma luta antirracista, mas também uma luta feminista, que tradicionalmente questiona a
objetificacdo do corpo da mulher.

Na danga-experiéncia do Afrofunk, pela chave do dispositivo interacional, a mulher negra
que dancga reinventa o ser-mulher, ja que potencializa novas maneiras de vivenciar o corpo, a
sexualidade, a politica, a diversao, o esporte, a espiritualidade, a partir da incorporagdao de
movimentos de quadril e sentidos da danga afrocentrada, principalmente do funk carioca. Essas
novas inteligibilidades construidas pelo rebolado no Afrofunk, assim, nos auxilia a abordar essas
complexidades do ser-mulher no contexto brasileiro, j4 que introduz novos sentidos ao corpo-
mulher e a experiéncia com a danga dentro de novas sociabilidades. O rebolado tanto se apresenta
como pratica que vincula as mulheres, quanto exercicio que reescreve novos sentidos de ser-
mulher.

Reforcamos que essas logicas internas e regras de funcionamento podem ser lidas como
temporarias por estarem sempre se reelaborando e se reabastecendo junto com o seu publico e
contexto, mas definitivamente ndo devem ser desqualificadas por isso. Pelo contrario, devem ser
valorizadas dentro de uma dinamica interacional especifica, que enquadra sujeitos especificos, em
um tempo especifico, abarcando certamente resquicios do passado e sinaliza¢cdes ao futuro, mas
que sera sempre tentativa e impermanente, diante das urgéncias presentes. Para discutirmos nossos
achados de pesquisa, nos dedicamos no ultimo capitulo a retomar nossos objetivos de pesquisa de
modo a responder a pergunta que guia o nosso trabalho: De que forma a danca-experiéncia do
Afrofunk Rio se revela como gesto comunicativo importante para a poténcia politica das mulheres

no contexto brasileiro e no contexto da rede social Instagram?
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nos aproximamos do final do trabalho para abordar nossos achados de pesquisa dentro do
objetivo que nos orientou: investigar a poténcia politica da danga-experiéncia para as mulheres, a
partir do gesto comunicativo que emerge nas publicagdes da pagina Afrofunk Rio no Instagram.
Para isso, elaboramos os dois primeiros capitulos tedricos para tratar sobre a experiéncia, as redes
sociais online, o campo do aparecimento, os gestos performaticos, as herancas do colonialismo, as
contribui¢cdes de epistemologias feministas negras, a danga enquanto comunicagdo ¢ poténcia
politica, a cultura do funk, assim como a cena polémica como dissenso. No capitulo trés, nos
procedimentos metodoldgicos, abordamos a nossa escolha em perceber as publicagdes
compartilhadas pelo Afrofunk Rio no Instagram através do conceito de dispositivo interacional
(BRAGA, 2020) e destacamos o desenho metodoldgico para desenvolvermos a nossa analise. No
capitulo quatro apresentamos os dados que integraram a nossa andlise nos anos de 2019, 2020 e
2021 com um total de 85 posts.

Nesse processo foi preciso estabelecer a nossa compreensdo dos posts através da nogao de
um gesto comunicativo e, ainda, tracar as caracteristicas do que determinamos como danga-
experiéncia, ja que o corpo e a palavra protagonizam o nosso material e, a partir dos conceitos
tedricos que nos amparam, nos auxilia na percepgao sobre os posts. Além disso, para realizar o
caminho de pesquisa que nos propomos com o objetivo principal mencionado acima, foi necessario
mobilizar a chave do dispositivo interacional para compreender a poténcia politica desse gesto
comunicativo, ja que da nossa visdo, a danca-experiéncia integra uma dindmica que atravessa
diferentes sociabilidades e, por isso, atua ndo somente na sua expressao comunicativa, mas também
nos vinculos sociais, enquanto conecta sujeitos. Assim, a poténcia politica emergiu nas cenas
polémicas incorporadas na danga-experiéncia, que denunciavam demandas e urgéncias de
mulheres no contexto brasileiro, dentro de contornos porosos do projeto Afrofunk Rio, que se
estrutura em diferentes alicerces. Foi a partir do contato com as cenas polémicas, entdo, que foi
possivel articular as caracteristicas da danga-experiéncia dentro de sua potencialidade politica que,
como aprendemos anteriormente, busca tensionar no¢des comuns e estabilizadas de lugares e
sentidos.

Esses passos contribuiram para a estrutura do nosso trabalho, principalmente pelo fato de
nos localizarmos no campo da Comunicacdo, e essas diferentes camadas visam acrescentar

profundidade e complexidade a praticas e modos de ser e saber. Acreditamos, fundamentalmente,
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no potencial educativo e transformador da comunicacio, na medida em que ela, sendo construgdo
de sentido em processos relacionais, nos instrui a respeito de diferentes dinamicas, contextos e
vivéncias. Desse modo, cabe ressaltar que a mesma pesquisa poderia ser tragada por outros
caminhos, sem o suporte dos termos que mobilizamos, para construir uma reflexao analitica do
contetdo presente na pagina do Afrofunk Rio no Instagram. Porém, muito além de um exercicio
que articula conceitos, que por vezes se constitui mais por conveniéncia € menos do que por uma
demanda prépria do estudo em vigor, buscamos conformar o nosso corpus dentro de uma dimensao
que extrapola o Instagram e o proprio projeto do Afrofunk Rio. Visamos, através do trabalho
desenvolvido pelo Afrofunk Rio na superficie da rede social, refletir sobre a dindmica da danga
enquanto potencial politico para as mulheres no contexto brasileiro.

Certamente, o trabalho que desenvolvemos ¢ limitado e insuficiente no que tange a
diversidade de experiéncias e necessidades das mulheres no pais, assim como a variedade de
movimentos que favorecem uma experiéncia mais descolada do patriarcado e racismo presentes na
sociedade brasileira, mas confiamos que esse percurso trilhado contribui para essas diversas portas
que podem ser adentradas para calibrarmos nossa percepgao sobre o ser-mulher, a partir de saberes
afrocentrados sobre o corpo. Acreditamos também que, mesmo com as problematicas existentes
no uso da rede social, sendo a presenca excessiva nas telas uma pratica que pode desencadear
ansiedade e depressdo, ¢ relevante compreender as suas possibilidades de comunicagdo e vinculo,
especialmente com relacdo a processos de subjetivacdo politica que resistem a normas
homogeneizantes e buscam reinventar suas experiéncias. Na sequéncia, nos direcionamos para as

respostas de nossos objetivos especificos de pesquisa.

Quais sio os elementos da dan¢a-experiéncia e do corpo-mulher que constituem o gesto
comunicativo desenvolvido nos posts?

Apresentamos no capitulo trés o detalhamento que fizemos da danga-experiéncia, enquanto
gesto comunicativo. Nesse sentido, procuramos identificar a danga-experiéncia dentro do corpo-
mulher em movimento, das emocgdes e das narrativas. Esses foram os elementos que constituiram
a materialidade dos posts (imagem - em movimento e estatica - ao lado da legenda). Dessa forma,
identificamos que a danga-experiéncia tem como destaque os movimentos de quadril, dentro de

emocdes como a sensualidade, a alegria, o deboche, a diversdo, a ousadia e o poder.
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As narrativas, ainda que bastante diversificadas, confluem principalmente para comunicar
uma relacdo de satde, seguranca e divertimento das mulheres com a danga, principalmente com o
funk, além de reivindicar direitos fundamentais como o conhecimento ¢ a autonomia do corpo,
assim como resgates de saberes afrocentrados. Além disso, além de centralizar os gluteos, o corpo
da mulher negra protagoniza o gesto comunicativo através da presenga da Taisa, fundadora do
projeto Afrofunk Rio, de outras instrutoras de danca que colaboram com as oficinas, de

celebridades, de dancarinas influencers ou mesmo de mulheres nao identificadas.

Como a pagina constroéi através da danca-experiéncia novas inteligibilidades e regulagoes
em torno das mulheres e suas especificidades?

Compreendemos o gesto comunicativo através do tonus desenvolvido pelos posts, como
compartilhado acima, e, assim, através da combina¢ao do corpo e da palavra, refletimos sobre a
construcdo de novas inteligibilidades e regulacdes em torno das mulheres que a danca-experiéncia
busca fazer. Conferimos que apesar do projeto se direcionar as mulheres, de modo geral, ha uma
coluna importante que estrutura o projeto e a propria materialidade dos posts: as perspectivas de
culturas africanas que influenciam a cultura do funk e a propria relagdo que o projeto busca
construir com o corpo e o rebolado. Assim, compreendemos que as novas inteligibilidades e
regulagdes em torno das mulheres se apoia principalmente nas perspectivas de mulheres negras e
de saberes afrocentrados, atravessando assim as urgéncias identificadas mais comuns desse
periodo: a liberdade sexual, o movimento do corpo com autoconfianga e amor, a descolonizagdo
dos corpos, a conexdo entre pessoas e a espiritualidade. E através de uma demanda por
reconhecimento do trabalho e do conhecimento de mulheres negras que essas urgéncias adquirem
folego.

Desse modo, ao retratar principalmente as oficinas do Afrofunk e diferentes mulheres
negras, que rebolam em diferentes condi¢des (no cotidiano, em rituais, em festas, na natureza, na
cidade, etc), de modo independente, divertido e seguro, a danga-experiéncia constroi a nogao de
que ¢ possivel desenvolver mais autonomia, amor préoprio, autoconhecimento e espiritualidade
através da danca. Através desse exercicio, entdo, ¢ galgada uma recusa sobre lugares e sentidos
comuns as mulheres, que as afastam de suas proprias capacidades e direitos, como, por exemplo, a
sexualidade e a espiritualidade. Além disso, a danga-experiéncia destaca uma nova relagdo com o

corpo a partir da cosmovisdao Yorubd que, ao invés de construir poder e beleza sobre a forma do
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corpo, essas percepcdes sdo concebidas através das habilidades desse corpo. Ou seja, o convite
para o rebolado ndo se encerra somente no convite a dan¢a, mas também no convite para exercitar
novas leituras e experiéncias com o corpo-mulher.

Afirmamos isso, ja que, como visto anteriormente, a colonizagdo latinoamericana nao
somente impds a verdade do homem branco sobre as demais culturas, mas também investiu em
desqualificar e a criminalizar modos de ser, que ndo estivessem dentro desse escopo. Percebemos,
assim, que a aproximagdo com saberes afrocentrados, ndo somente resiste e tensiona a
normatividade branca, mas também proporciona a aproximacao das mulheres com elas mesmas,
através de concepgdes e vivéncias que elas na atualidade ndo cultivam, a priori, por serem
geralmente conduzidas por “normatividades de castracdo”, como nomeado a segunda se¢ao do
capitulo dois do nosso trabalho. E essas violagdes da integridade das mulheres se apresentam de
diferentes maneiras, a partir das especificidades das mulheres, que também adquirem destaque nos
posts da pagina. Isto €, acessamos as barreiras a danga e, pelo gesto comunicativo elaborado pelo
Afrofunk, as barreiras a uma sexualidade saudavel, uma espiritualidade que ndo seja punitiva, entre
as outras urgéncias que emergiram na danca-experiéncia, de mulheres mais velhas, meninas mais
novas, mulheres gordas, mulheres brancas e ndo brancas, entre outras expressividades da mulher
que apareceram e significaram os desafios, tabus e estereotipos enfrentados pela mulher que
escolhe dancar, de acordo com seus diferentes ambientes.

Nesse sentido, as inteligibilidades e as regulagdes em torno das mulheres ndao sé sao
flexibilizadas e desconstruidas, como por exemplo na possibilidade de experimentar a sexualidade
e a espiritualidade através do rebolado entre amigas, ou na conquista de Rebeca Andrade nas
Olimpiadas com um repertorio fortemente marcado pelo funk, mas ha também uma reinvengao das
inteligibilidades e regulacdes em torno das mulheres na propria relagdo do rebolado, enquanto
prética que resgata saberes afrocentrados, com a autonomia e bem-estar das mulheres. Dessa forma,
mulheres brancas e ndo brancas, de diferentes localidades, idades, personalidades e classes sociais
sdao convidadas a desenvolveram releituras sobre seu valor e suas capacidades enquanto sujeitas
complexas, através do rebolado como vivéncia revigorante e digna, j& que, da nossa perspectiva,

estar vivo e desfrutar da sua humanidade deve ser uma vivéncia revigorante e digna.
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Como a danga-experiéncia do Afrofunk Rio se configura enquanto tatica para combater o
racismo e o sexismo na sociedade brasileira?

Assinalamos ao longo do trabalho, o protagonismo do rebolado na danga-experiéncia do
Afrofunk Rio. Dessa forma, do mesmo modo que ele retratou as urgéncias das mulheres daquele
contexto, ele também foi central na conformagao de cenas polémicas, que revela um descompasso
e um tensionamento com normas vigentes. No nosso trabalho, as relagdes com o contexto que mais
se destacaram diante das cenas polémicas foram o patriarcado, o racismo e o colonialismo. Assim,
consideramos que os elementos presentes da cena polémica sdo as pistas para a configuracdo de
taticas que visam enfrentar uma sociedade historicamente machista e racista e que, na atualidade,
ainda vigora com novas roupagens.

A unido de mulheres brancas e nido brancas rebolando livremente, o rebolado de mulheres
negras e a mulher negra assumindo um lugar de autoridade e prazer conformam principalmente a
cena polémica do material analisado. Compreendemos, assim, como a danca se apresenta como
terra fértil e um caminho comum para as mulheres ancorarem juntas experiéncias e consciéncias
mais descoladas do corpo colonizado. Além disso, a mulher negra, ndo s6 conduz esse percurso,
como também se desassocia de valores e lugares depreciativos e vulgares, por assumir suas
necessidades e capacidades humanas de forma descolada das herancas do colonialismo.
Vislumbramos, por essa via, a conexao com o corpo-mulher, que transcende as herancas da nossa
colonizagdo como tatica principal. Retomamos a percepg¢ao sobre as herancas do colonialismo nao
para pasteurizar essa experiéncia entre as mulheres, mas para dizer da retroalimentacdo entre o

patriarcado e a hierarquizagdo racial que consolida a nossa coloniza¢do. Lembramos que:

O racismo estabelece a inferioridade social dos segmentos negros da populacdo
em geral e das mulheres negras em particular, operando ademais como fator de
divisdo na luta das mulheres pelos privilégios que se instituem para as mulheres
brancas. Nessa perspectiva, a luta das mulheres negras contra a opressdo de género
e de raga vem desenhando novos contornos para a acao politica feminista e anti-
racista, enriquecendo tanto a discussdo da questdo racial, como a questdo de
género na sociedade brasileira (CARNEIRO, 2020, p. 2-3).

Do nosso ponto de vista, a especificidade do gesto comunicativo com o qual nos
conectamos neste trabalho esta no fato de que os tracos do racismo sao desafiados especificamente
através da danga e da conexao com o corpo e essa pode vir a ser uma contribui¢@o para a construgao
de autonomia e liberdade entre as mulheres, visto que a poténcia politica da danga-experiéncia do

Afrofunk Rio ¢ abastecida através de movimentagoes e deslocamentos afrocentrados. A fala de
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Taisa que esta presente no titulo do nosso trabalho, “A tecnologia do corpo é o futuro”, ndo € uma
afirmagdo deslocada ou exclusiva da sua visdo de mundo e dangca que fundamenta o projeto
Afrofunk - ela parece nascer inspirada na cosmovisao Yoruba, que percebe o corpo de forma
integral e sagrada, desassociado as violagdes e restrigdes que o corpo-mulher passou a vivenciar
com a colonizagdo das Américas, instituindo através da exploracdo e da dominacdo, as verdades
do homem europeu branco. Essa tatica do rebolado, tecida pelo corpo e pela palavra, na danca-
experiéncia do Afrofunk Rio, combate o machismo e o racismo na sociedade brasileira, pois renova
os sentidos atribuidos ao corpo-mulher e desloca esse corpo-mulher para uma posi¢do valorosa,
independente, saudavel e segura - condi¢gdes que ndo aparecem em posi¢des de subserviéncia, que

sdo articulados nas intersecgdes de raca e género.

Apontamentos para futuros investimentos de pesquisa

Acreditamos que o nosso trabalho contribui para as discussdes em torno do uso das redes
sociais, de lutas feministas e antirracistas, assim como pode ser articulado com as areas da danga,
da antropologia e da sociologia, pois centraliza a experiéncia humana e as suas significa¢des. Além
disso, consideramos proficuo o exercicio em estar junto com as participantes do projeto Afrofunk
Rio em pesquisas futuras com novos objetivos e formatos, pois acreditamos que a incorporagao
dos sentidos compartilhados em rede oferece uma outra laténcia a experiéncia das mulheres. Ainda
que apostamos na danga-experiéncia, o contato com o movimento em rede, através das publicagdes
no Instagram, reconhecemos que a experiéncia € limitada, ativando principalmente o campo mental
reflexivo, mas que certamente invade memorias e pré-concepgdes que sdo tensionadas diante do
conteudo, possibilitando novas elaboragdes acerca de suas condutas e visdes de mundo. Nao
sabemos ao certo a maneira como esse conteudo ¢ digerido por cada usudria que entra em contato
com o Afrofunk, certamente diversificado, mas a nossa pretensdo ¢ oferecer uma leitura da forma
como esses sentidos sdo constituidos, alcando voo para diferentes tematicas que atravessam a
experiéncia das mulheres. Sobre as narrativas que ancoram esse processo, a Chefona reforga:

E preciso se narrar, porque é assim que as pessoas ficam vivas. (...) Sou de uma
cultura que acredita na histdria narrada, entdo, preciso contar a minha histéria e
pra que outras pessoas também contem a minha historia, e pra contar as de outras
pessoas. E assim que a coisa toda funciona (MACHADO, 2020, p. 11).
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Instigadas pela capacidade reflexiva e inventiva dos seres humanos, assim como o instinto
pela sobrevivéncia e pelo prazer em estar vivo, mergulhamos na danca-experiéncia do Afrofunk
para investigar os vestigios de uma poténcia politica que favorecessem a experiéncia das mulheres
e nos deparamos com uma dimensdo politica muito mais extensa que 0s nossos objetivos de
pesquisa pudessem prever e alcancar. Nesse material, o gesto comunicativo desenvolvido pelo
Afrofunk no Instagram denuncia ndo s6 o lugar apertado e hostil reservado as mulheres na nossa
sociedade, mas também ao modo como nossas necessidades enquanto humanos muitas vezes nao
sao reconhecidas, por estarem distorcidas em estereotipos, como por exemplo o fato de homens
serem diminuidos quando demonstram maior abertura as suas emocdes - sendo que ¢ uma
necessidade e capacidade humana. Aprendemos com o gesto comunicativo desenvolvido pelo
Afrofunk que ¢ exatamente observando, acolhendo e atendendo essas demandas que
desenvolvemos as nossas taticas e que criamos, diante de urgéncias, novos possiveis com a danga
- a tal da poténcia politica. Nos sentimos agradecidas pela oportunidade de mergulhar na Ciéncia
do Rebolado e refletir sobre sua laténcia e poder, desde os olhares e vivéncias de mulheres negras.
Dancemos!

O que eu entendo por Ciéncia do Rebolado ¢ essa sabedoria que ta por tras do
movimento. Como eu falei antes, a maioria desses movimentos nasce de
necessidades do corpo ou de um momento da vida de uma mulher. Por exemplo,
no momento da iniciagdo sexual, pra se preparar pro parto, na hora de preparar o
filho, de manter a beleza, tem muita danca que tem essa coisa de fazer a
manutengdo da beleza, tem as dangas pras deusas. Eu digo que é uma ciéncia
porque a partir da dangca e do movimento vocé faz o tecido social da sua
comunidade, vocé cuida da satde, passa uma sabedoria de mae pra filha, de uma
mulher pra outra mulher. Tem uma cosmologia dentro da parada. Vocé pode olhar
por uma perspectiva espiritual, social, sexual, entende? (MACHADO, 2020, p.
44).



132

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARENDT, H. A condi¢ao humana. 10* edi¢@o. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2007.

ARFUCH, L. O espaco biografico: dilemas da subjetividade contemporanea. Traducdo: Paloma
Vidal. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2010.

AUDRE, L. Irma outsider - ensaios e conferéncias. Tradugao: Stephanie Borges. 1a ed. - Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2019.

BRASIL, A. A performance: entre o vivido e o imaginado. Associacdo Nacional dos programas
de Po6s-Graduagdo em Comunicagdo — XX Encontro da Compds. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre: 14 a 17 de junho de 2011.

BUTLER, J. P. Corpos em alianga e a politica das ruas: notas para uma teoria performativa de
assembleia. 1? edi¢do. Rio de Janeiro; Civilizagdo Brasileira, 2018.

BUTLER, J.P. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. 15* edigdo. Rio de
Janeiro: Civilizag¢do Brasileira, 2017.

BOYD, D; CRAWFORD, K. Critical questions for big data, Information, Communication &
Society, 15:5, p. 662-679, 2012.

BORGES, R.S. Imagindrio e politica: a constituicdo material da subjetividade. p. 78-85. Revista
Observatorio Itatu Cultural. — Sdo Paulo : Itat Cultural, 2016.

BORGES, R. S. Novas narrativas, educomunicagdo e relagdes raciais: um campo possivel para o
exercicio da alteridade.Vol.10, p. 741 — 753. - Nimero 20 jul./dez .2015a.

BORGES, R. S. O arquivo e a organizacao do dito e do visivel: armazenamento e circulacdo dos
saberes silenciados nas tramas hipertextuais. p.163-189. Revista da ABPN ¢ v. 7, n. 17 « jul. — out.
2015b.

BORGES, R. S. A cena do mundo se organiza pela fun¢do do olhar: as estratégias do capitalismo
sobre as formas de comunicagdo e expressao. Eptic On-Line (UFS), v. 20, p. 38-52, 2018.

BRAIGHI, A. A; CAMARA, M. T. O que ¢ Midiativismo? Uma proposta conceitual. In:
BRAIGHI, Antonio Augusto; LESSA, Claudio; CAMARA, Marco Tulio (orgs.). Interfaces do
Midiativismo: do conceito a pratica. CEFET-MG: Belo Horizonte, 2018. P. 25-42.

BRAGA, J. L. Constituicdo do campo da comunicacdo. In: Verso e Reverso, vol. XXV, n. 58,
janeiro-abril 2011, p. 62-77.

BRAGA, J. L. Institui¢des & midiatizacdo — um olhar comunicacional. In: Jairo Ferreira (et al)
(Organizagdo). Entre o que se diz e o que se pensa: onde estd a midiatizagdo? Santa Maria-RS:
FACOS-UFSM ,2018. p. 291-311.

BRAGA, J. L. Uma conversa sobre dispositivos [recurso eletronico] / José Luiz Braga. — Belo
Horizonte, MG: PPGCOM/UFMG, 2020.



133

CORREA, L.G.; GUIMARAES-SILVA, P.; BERNARDES, M; FURTADO, L. Entre o interacional
e o interseccional: Contribui¢des tedrico-conceituais das intelectuais negras para pensar a comunicagao.
Dossié€ Racismo — revistas.uftj.br/index.php/eco_pos —ISSN 2175-8689 —v. 21, n. 3, p. 147-169, dez. 2018.

COLLINS, Patricia Hill. “Aprendendo com a outsider within: a significagdo socioldgica do
pensamento feminista negro”. In: Sociedade e Estado [online]. vol. 31, n. 1, pp. 99-127, jan. 2016.

DEWEY, John. Ter uma experiéncia. In. DEWEY, John. Arte como experiéncia. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2010.p. 109-141.

FERRAZ, 2017A. Ferraz, Fernando Marques Camargo, 1978- O corpo da danca negra
contemporanea: didsporas e pluralidades cénicas entre Brasil e Estados Unidos / Fernando Marques
Camargo Ferraz. - Sao Paulo, 2017.Tese (Doutorado em Artes) — Universidade Estadual Paulista
“Julio de Mesquita Filho”, Instituto de Artes

FERRAZ, 2017B. Dancgas Negras: entre apagamentos ¢ afirmagdo no cenario politico das artes.
Fernando Marques Camargo Ferraz. Revista Eixo - Brasilia-DF, v. 6, n. 2 (Especial), novembro de
2017

FILHO, O. G. R; VASCONCELOS, L. S. A fotografia como experiéncia de si: albuns virtuais e
imagens intimas. Especial THEORIA/ ICONE: Futuro do passado: representacdo, memoria e
identidades na fotografia. Icone v. 15 n.1 — agosto de 2013.

QUERE, L. De um modelo epistemolégico a um modelo praxiolégico da comunicagdo. In:
FRANCA, V.R.V.; SIMOES, P.G. (Orgs.) O modelo praxiolégico e os desafios da pesquisa em
Comunicagdo. Porto Alegre: Sulina, 2018. p. 15-48.

FIGUEIREDO, A. Carta de uma ex-mulata a Judith Butler. Periodicus, ISSN: 2358-0844 n. 3, v.
1 mai.-out. 2015 p. 152-169.

Figueiredo, A. Perspectivas e contribui¢cdes das organizagdes de mulheres negras e feministas
negras contra o racismo e o sexismo na sociedade brasileira. Rev. Direito e Prax. Vol. 9, N. 2, p.
1080-1099, Rio de Janeiro, 2018.

FIGUEIREDO, A. Epistemologia insubmissa feminista negra decolonial. Tempo e Argumento,
Florianopolis, v. 12, n. 29, €0102, jan./abr. 2020.

FRANCA, V. R. V. Paradigmas da Comunicacdo: conhecer o qué? C-legenda - Revista do
Programa de Pds-graduagdo em Cinema e Audiovisual da Universidade Federal Fluminense, 2001.

FRANCA, V. R. V. Contribuicdes de G.H. MEAD para pensar a comunicacdo. Trabalho
apresentado ao Grupo de Trabalho “Epistemologia da Comunicagdo”, do XVI Encontro da
Compos, na UTP, em Curitiba, PR, em junho de 2007.

FRANCA, V. R. V. Interagdes comunicativas: a matriz conceitual de G. H. Mead. In: PRIMO,
Alex; OLIVEIRA, A.C.; NASCIMENTO, G.; RONSINI, V.M.. (Org.). Comunicagao e Interagdes.
led.Porto Alegre: Sulina, 2008, v. 1, p. 71-91.

FRANCA, V. R. V. Discutindo o modelo praxiolégico da comunicagdo: controvérsias e desafios
da andlise comunicacional. In: FRANCA, V.R.V.; SIMOES, P.G. (Orgs.) O modelo praxiologico
e os desafios da pesquisa em Comunicag¢do. Porto Alegre: Sulina, 2018. p. 89-117.



134

GARCEZ, R. L. O. O valor politico dos testemunhos: os surdos e a luta por reconhecimento na
internet. Dissertagao (Dissertacao em Comunicagao Social) — UFMG. Belo Horizonte, 2008.

GERBAUDO, P; TRERE, E. In search of the ‘we’ of social media activism: introduction to the
special issue on social media and protest identities. Information, Communication & Society, 18:8,
p. 865-871 (2015).

GONZALEZ, L. Primavera para as rosas negras: Lélia Gonzalez em primeira pessoa...Didspora
Africana: Editora Filhos da Africa, 2018.

GONZALEZ, L. Afro-Latino-América — Batalha de Ideias. 2011.

GONZALEZ, L. Racismo e sexismo na cultura brasileira. Revista Ciéncias Sociais Hoje, Anpocs,
1984, p. 223-244.

HANSEN, M. P. Non-normative critique: Foucault and pragmatic sociology as tactical re-
politicization. European Journal of Social Theory 1-19 * The Author(s) 2014.

COLLINS, P. H. Aprendendo com a outsider within: a significacdo sociolégica do pensamento
feminista negro 2016. Revista Sociedade e Estado. Vol. 31 nimero 1 - jan/abr 2016.

HJARVARD, S. As duas faces da conectividade digital: a transformac¢do das dependéncias sociais.
In: Jairo Ferreira (et al) (Organizacdo). Entre o que se diz e o que se pensa: onde estd a

midiatiza¢ao? Santa Maria-RS: FACOS-UFSM ,2018. p. 253-279.
hooks, bell. Olhares negros: raca e representacao. Editora Elefante, 2019.

JENKINS, L. The Difference Genealogy Makes: Strategies for Politicisation or How to Extend
Capacities for Autonomy. POLITICAL STUDIES: 2011 VOL 59, p. 156—174.

KILOMBA, G. A Méscara. “The Mask” In: Plantation Memories: Episodes of Everyday Racism.
Miinster: Unrast Verlag, 2. Edicdo, 2010. Tradu¢do de Jessica Oliveira de Jesus. Cadernos de
Literatura em Tradugdo, n. 16, p. 171-180, 2016.

KILOMBA, G. Memodrias da plantacao: Episodios de racismo cotidiano. Cobogd; 1* edicao - 2019.

LUGONES, M. Rumo a um feminismo descolonial. Revista Estudos Feministas (Artigo
originalmente publicado na revista Hypatia, v. 25, n. 4, 2010).

LOPES, A. C. Funk-se quem quiser : no batidao negro da cidade carioca / Adriana de Carvalho
Lopes. - 1.ed. - Rio de Janeiro : Bom Texto : FAPERJ, 2011.

MARQUES, A. C. S; BIONDI, A. A vitima enunciada em redes: o dissenso como experiéncia
estética. In. MENDONCA, C.M.C; DUARTE, E; FILHO, J.C. Comunicacao e sensibilidade —
pistas metodoldgicas. Belo Horizonte: PPGCOM, UFMG, 2016. P.165-188.

MARQUES, A. C. S.; MAFRA, R. O didlogo, o acontecimento ¢ a criagdo de cenas de dissenso
em contextos organizacionais. Dispositiva — v.2, n.2 (2014): novembro, 2013 — junho, 2014.

MARQUES, A. C. S. Trés bases estéticas e comunicacionais da politica: cenas de dissenso, criagcao
do comum e modos de resisténcia. In: Revista Contracampo, v.26, n. 1, ed. Abril, ano 2013. Niteroi:
Contracampo. Pags: 126 — 145, 2012.



135

MARQUES, A. C. S. Relagdes entre comunicacao, estética e politica: tensdes entre as abordagens
de Habermas e Ranciére. Revista Compolitica, n. 2, vol. 1, ed. set-out, 2011b.

MARQUES, A. C. S; MENDONCA, R. F. A politica como (des)constru¢do de sujeitos:
desencaixes e rearticulagdes identitdrias em protestos multitudinarios contemporaneos. Galaxia
(Sao Paulo, online), ISSN 1982-2553, n. 37, jan-abr., 2018, p. 41-54.

MARTINO, L. M. S. Midiatizagdo, norte e sul: pontuacdes e delineamentos do conceito na
pesquisa brasileira e anglo-saxdnica. In: Jairo Ferreira (et al) (Organizagao). Entre o que se diz e o
que se pensa: onde esta a midiatiza¢do? Santa Maria-RS: FACOS-UFSM ,2018. p. 219-239.

MARTINO, L. M. S.; M. MARQUES, A. C. S. A afetividade do conhecimento na epistemologia:
a subjetividade das escolhas na pesquisa em Comunicagdo. V.12 - N° 2 maio/ago. 2018, Sao
Paulo — Brasil, p. 217-234.

MARTINS, L. Performances da oralitura: corpo, lugar da memoria. Letras No 26 — Lingua e
Literatura: Limites e Fronteiras, 2003.

MILAN, S. From social movements to cloud protesting: the evolution of collective identity.
Information, Communication & Society,18:8, 887-900, 2015.

MIGNOLO, W. D. Colonialidade: o lado mais escuro da modernidade. Tradugao: Marco Oliveira.
Revista brasileira de ciéncias sociais - vol. 32 N° 94, 2017.

MIGNOLO, W. D. Desobediéncia epistémica: a op¢ao descolonial e o significado de identidade
em politica. Traducdo: Angela Lopes Norte. Cadernos de Letras da UFF — Dossié: Literatura,
lingua e identidade, no 34, p. 287-324, 2008.

NETO, A. F. Midiatizagdo, pratica social — pratica de sentido. Trabalho apresentado ao Grupo de
Trabalho “Politicas e Estratégias de Comunica¢do”, do XV Encontro da Compos, na Unesp, Bauru,
SP, em junho de 2006.

OLIVEIRA, V. V. Midia, memoéria publica e Comissdo Nacional da Verdade no Brasil
[manuscrito]: a luta pela verdade e justica como uma luta por reconhecimento / Vanessa Veiga de
Oliveira. — 2017. Orientadora: Rousiley Celi Moreira Maia. Tese (doutorado) - Universidade
Federal de Minas Gerais, Faculdade de Filosofia ¢ Ciéncias Humanas.

POELL, T; DJICK, J. V. Social Media and Activist Communication. In The Routledge Companion
to Alternative and Community Media, 527-537, edited by C. Atton. London: Routledge (2015).

PROCOPIO, M. R. Caracteriza¢io do universo das narrativas biograficas sob uma perspectiva
discursiva. p. 299-325. In: Estudos sobre narrativas em diferentes materialidades discursivas na
visao da Analise do Discurso [recurso eletronico] / Ida Lucia Machado, Monica Santos de Souza
Melo (Orgs.) — Belo Horizonte : Nucleo de Analise do Discurso, FALE/UFMG, 2016.

QUERE, L. De um modelo epistemoldgico a um modelo praxioldgico da comunicagdo. In:
FRANCA, V.R.V.; SIMOES, P.G. (Orgs.) O modelo praxioldgico e os desafios da pesquisa em
Comunicagdo. Porto Alegre: Sulina, 2018. p. 15-48.



136

QUIJANO, A. Colonialidade, poder, globalizagcdo e democracia. Novos Rumos, ano 17, n° 37, p.
4-28, 2002.

RANCIERE, J. O dissenso. In: NOVAES, A. (Org.). A crise da razdo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996.

RIBEIRO, D. O que nos torna mulheres? os perigos de novas normatizagdes ¢ a importancia do
caminho descontinuo. Revista Observatorio Itati Cultural : OIC. - N. 21 (nov. 2016/maio 2017). —
Sao Paulo : Itat Cultural, 2007- p. 86-95.

ROLNIK, Suely. Geopolitica da cafetinagem. In: Conferéncia Website do EIPCP/ Instituto
Europeu para Politicas Culturais Progressivas, 2006. Disponivel em:
https://transversal.at/transversal/1106/rolnik/pt. Acesso em: 26 de outubro de 2020.

ROSA, A. P. Imagens em proliferagdo: a circu}agﬁo cOmo espago de valor. Centro Internacional de
Semiodtica e Comunicagdo — CISECO V COLOQUIO SEMIOTICA DAS MIDIAS « ISSN2317-
9147 Albacora Praia Hotel « Japaratinga — Alagoas ¢ 21 de setembro de 2016.

ROSA, A. P. Circulagdo: das multiplas perspectivas de valor a valorizagdo do visivel. Intercom -
RBCC Sao Paulo, v. 42, n. 2, p.21-33, maio/ago. 2019a.

ROSA, A. P. Imagens em espiral: da circulacdo a aderéncia da sombra. V.13 - N° 2, Sdo Paulo -
Brasil. MATRIZES. p. 155-177, maio/ago. 2019b.

SILVA, P. G. Emancipa¢do politica por meio de praticas comunicativas alternativas: Lélia
Gonzalez no Jornal “Mulherio”. Revista Dispositiva. [on-line] Disponivel em: Editor Responsavel:
Conrado Moreira Mendes. Volume 9, Numero 15, Belo Horizonte, julho de 2020, p. 194-214.
Acesso em “06/11/2020”.

VIMIEIRO, A. C; BARGAS, J. K. A. 4 virada computacional nas pesquisas em Comunicagdo.
In: 27° Encontro Anual da Associagdo Nacional dos Programas de Po6s-Graduagdao em
Comunicacao, 2018, Belo Horizonte. Anais... Belo Horizonte: Compos, 2018, p. 1-22.

WOOD, M; FLINDERS, M. Rethinking depoliticisation: beyond the governmental. Policy &
Politics * vol 42 *no 2 + 151-70 * © Policy Press 2014.2



