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Resumo

Através da analise de “Transposi¢ao”, poema que abre a publicacdo do livro homonimo
(1969) de autoria da poeta Orides Fontela, buscamos identificar o tema poeticamente
trabalhado no texto, a partir do que nele esta dito, para demonstrar de que maneira esse tema
veicula e se insere em certa discussao associada a tradicdo da Modernidade, de acordo com os
recursos utilizados pela propria autora, caracteristicos do tempo em que se funda sua poética.
Para tanto, nos valemos de criticos que se debrucaram sobre o periodo historico e literario
para nele identificar os movimentos aos quais aludimos, permitindo-nos encontrar o contexto
que assegurou o paralelo tracado entre a poética de Orides Fontela e sua época, nesta pesquisa
auxiliado pelas contribui¢des do discurso filoséfico. No bojo desse debate, buscamos levantar
as contradi¢des e implicagdes que giram em torno da dicotomia sujeito e objeto, racionalidade
e sensibilidade, subjetivo e objetivo, poesia e filosofia, ser e ente, mediadas a partir da
singular figura da imagem. Assim, as demandas colocadas pelo texto do poema foram
prontamente associadas a critica em voga no alto Modernismo, com atencdo especial a
geracao de 60, bem como encontraram respaldo na proposi¢ao filosofica de Heidegger, com
base na ontologia fundamental. O que concluimos, entdo, ¢ que a autora, ao manifestar
determinado conhecimento no poema inaugural, ndo apenas aponta para o Tumo que guiaria
sua poética, incidindo no que a critica especializada notaria como a tematizacdo do ser ao
longo de sua obra, mas também estabelece um didlogo entre poesia e filosofia,
exemplificando a possibilidade dessa aproximacao na Literatura.

Palavras-chave: Orides Fontela; poesia brasileira; filosofia; modernismo; ontologia;
imaginacao; transcendéncia.

Abstract

Through the analysis of “Transposition”, a poem that opens the publication of the book of the
same name (1969) written by the poet Orides Fontela, we seek to identify the theme poetically
worked on in the text, based on what 1s said 1n it, to demonstrate how this theme conveys and
1s inserted in a certain discussion associated with the tradition of Modernity, according to the
resources used by the author herself, characteristic of the time in which her poetics were
founded. To this end, we made use of critics who focused on the historical and literary period
to identify the movements to which we alluded, allowing us to find the context that ensured
the parallel drawn between the poetics of Orides Fontela and his time, in this research aided
by contributions of philosophical discourse. In the midst of this debate, we seek to raise the
contradictions and implications that revolve around the dichotomy of subject and object,
rationality and sensitivity, subjective and objective, poetry and philosophy, being and being,
mediated by the singular figure of the image. Thus, the demands posed by the poem's text
were readily associated with the criticism in vogue in high Modernism, with special attention
to the 1960s generation, as well as finding support in Heidegger's philosophical proposition,
based on fundamental ontology. What we conclude, then, is that the author, by manifesting
certain knowledge in the inaugural poem, not only points to the direction that would guide her
poetics, focusing on what specialized critics would note as the thematization of being to
throughout his work, but it also establishes a dialogue between poetry and philosophy,
exemplifying the possibility of this approach in Literature.

Keywords: Orides Fontela; brazilian poetry; philosophy; modernism; ontology; imagination;
transcendence.
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INTRODUCAO

Em memorial publicado no jornal Folha de Sédo Paulo, Villaga (1998), ao prestar homenagem
a morte de Orides Fontela ainda em novembro daquele ano, relembra algumas das
significativas caracteristicas que até hoje sao retomadas em ensaios e artigos sobre a obra da
autora, vitais para guiar as pesquisas académicas que se desenvolveram nas ultimas décadas,
assim resumidamente apresentadas: simbologia espiral e concéntrica, obsessdao por figuras,
iluminagdo, conten¢do e intensidade, lucidez, consumac¢ao, materialidade, abstragdo, o ser,
imagem, mitologia, filosofia, enigma, esséncia, cristal, espelho, siléncio. Por outro lado, a
exploracio dos dados biograficos da autora pela midia e imprensa ¢ vasta', aos quais nos atemos
neste trabalho apenas para fins de remissao a pessoa fisica que responde civilmente pela poeta.
Orides de Lourdes Teixeira Fontela? nasceu as 23 horas do dia 213 de abril de 1940, na
cidade de S3o Jodo da Boa Vista, estado de Sdo Paulo. Filha tmica* de Alvaro Fontela,
operario, e Laurinda Teixeira Fontela, dona de casa, obteve forma¢do educacional basica,
ainda na cidade natal, do Grupo Escolar Joaquim José (1948), do Ginasio Sao Joao (1951) e
do Instituto de Educagao Coronel Cristiano Osoério de Oliveira (1955), onde, inclusive, se
formou como professora pela Escola Normal de ensino, habilitando-a ao pré-primario.
Posteriormente, cursou Filosofia na Universidade de Sao Paulo, onde ingressou em 1968 e se
diplomou em 1972. Foi professora primaria e bibliotecaria, aposentando-se pela rede publica
estadual de Sdo Paulo. Sua primeira inspiragdo literaria, declara®, vem de seu pai, que,
analfabeto, contava-lhe historias fantasticas que enriqueciam seu imaginario infantil. Teve seu
primeiro poema publicado pelo jornal local O municipio, em 17 de outubro de 1956, aos 16
anos. Em 1967, pela graca de Davi Arrigucci Jr., professor da USP e conterraneo da poeta,
publica dois poemas no Suplemento Literario do jornal O Estado de Sdo Paulo. Em seguida,
estrela no circuito literario brasileiro com o livro Transposicdo, de 1969. Originais,

complementam-no os livros Helianto (1973), Alba (1983), Rosacea (1986) e Teia (1996).

No intersticio do penultimo ao ultimo livro, € publicado Trevo (1988), espécie de

antologia organizada pela propria autora. Alcan¢a reconhecimento nacional e

! Castro (2013) nos da uma descricdo detalhada do convivio intimo e social vivido pela poeta.

2 Registros constantes da pagina: https://www.mulheresdesaojoao.com.br/index_arquivos/OridesFontela.htm,
que, dentre outras personalidades, homenageia Orides Fontela.

3 O perfil oficial da poeta na rede social Instagram (@oridesfontela) nos informa que, a despeito do registro civil
constar do dia 24, a data correta € 21 de abril de 1940.

4 "Soneto a minha irma", publicado na secdo "Antigos", de Rosdcea (1986). € o unico registro poético conhecido
que a autora dedica a irma natimorta.

’> Depoimento "Nas trilhas do trevo" (Fontela, 2019), que se mescla ao perfil biografico ora apresentado.


https://www.mulheresdesaojoao.com.br/index_arquivos/OridesFontela.htm

internacionalmente quando ¢ laureada com o prémio Jabuti, na categoria Poesia, pelo livro
Alba (1983), no mesmo ano. Em 1996, recebe prémio da Associa¢dao Paulista de Criticos de
Arte por Teia (1996), ultima publicacao da autora em vida. Em Campos do Jordao, Sao Paulo,
morre em 2 de novembro de 1998. Ja em 2006, pela primeira vez, tem sua obra completa
publicada pela editora Cosac & Naify, sob o titulo Orides Fontela: Poesia Reunida (1969-
1996). Com a Ordem do Mérito Cultural, categoria Gra-Cruz, ¢ homenageada pelo ministério
da Cultura, em 7 de novembro de 2007; em nome da poeta, quem recebe o diploma ¢ Maria
Helena Teixeira de Oliveira, sua prima. Em 03 de setembro de 2016, ¢ imaugurado o
Memorial Orides Fontela, na biblioteca da Unifae (Centro Universitario das Faculdades
Associadas de Ensino), em parceria com a Prefeitura de Sao Jodo da Boa Vista e a Academia
de Letras da mesma cidade. Em 12 de abril de 2024, é a vez da Academia de Letras de Sao
Joao da Boa Vista inaugurar o proprio Memorial Orides Fontela, consolidando a importancia
e o reconhecimento da poeta para sua cidade natal. Dentre os relatos colhidos com quem teve
contato direto ou indireto em torno de Orides, seja pela convivéncia ou pela proximidade, o de
Souza (2021) se destaca pelo acesso que obteve ao patrimonio da autora. Conforme nos conta,
o arquivo revelou, além do ensaio inédito “Da ética”, que consta anexo a pesquisa do autor, e
de outros itens de ordem pessoal, um pequeno conjunto de livros com notas de rodapée e
anotacgoes de proprio punho da autora. Atraveés da mencionada Academia, que recebeu de Ana
Maria Salomao, prima e responsavel pela gestdo do acervo da poeta, os ultimos bens que
acompanharam Orides Fontela até a data de sua morte, destacam-se as seguintes obras: “[...]
Introducdo a metafisica, de Heidegger:; A fenomenologia, de Jean Frangois Lyotard; Poesias
completas, de San Juan de La Cruz; As Avessas, de Joris-Karl Huysmans; e O homem diante
da morte, de Philippe Aries” (Souza, 2021, p. 15). Diante dos dados levantados, € possivel
constatar o seguinte: sdo diferentes as maneiras de se conhecer Orides Fontela, a depender da
perspectiva do conhecedor. Isto €, sua biografia nao induz o leitor a nenhum desses aspectos
admirados pela fortuna critica, fator que provoca uma conclusao obvia, ja antecipada pelos
modernistas na virada do século XIX para o XX, dentre os quais a poeta se destaca: entre o
sujeito lirico e o sujeito biografico, ndo ha evidéncias que permitam estabelecer uma
correspondéncia exata, sequer adequada de um para outro. Que recursos, entdo, a poeta
consegue mobilizar para veicular um conhecimento poético do mundo e, inevitavelmente,
uma apresentacao de si, em seus poemas, tao distintos daqueles de sua vida ordinaria? Neste
trabalho, que aqui se apresenta através do olhar de um dos comentadores mais proeminentes

na critica especializada sobre a autora, procura-se entender de que maneira aqueles, assim



como outros simbolos, fazem parte de uma panodptica da escritora que busca evidenciar a
relacdao ontologica que Orides Fontela estabelece com os entes que a circundam e compdem
sua poética, na medida em que, especialmente a partir de “Transposi¢ao”, poema homonimo
da obra inaugural da poeta, ilustram um conhecimento que se orienta a partir do horizonte de
transcendéncia em que se consolida a imagem sintética neles preservada, na mediacdo que

institul entre ser e ente.
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1 NO HORIZONTE: PERSPECTIVAS DA POESIA MODERNA

Onde estou? Onde se localiza minha obra de mais de
vinte anos no quadro da poesia brasileira? Nao sei. Que
0S amigos, os criticos, os outros poetas me ajudem a
responder a esta questao.

Orides Fontela

Considerando que a trajetoria da poeta Orides Fontela marca a segunda metade do século XX
pela obra que nesse periodo publica, é¢ importante destacar o momento historico em que seus
livros se inserem, de modo a elucidar o didlogo que estabelecem com o contexto cultural de
sua época. Contudo, a dificuldade de localizar sua producao poética, em termos da influéncia
que recebeu e exerceu, aliada a certa tradicdo com a qual possa se identificar ou filiar, ¢
constatada por parte da fortuna critica da poeta (Menezes, 2020; Moraes, 2022), ainda que
seja recorrente a aproximac¢do de sua obra com alguns dos movimentos precedentes e
contemporaneos a ela. Dentre os varios atributos levantados para caracterizar a era moderna
na literatura, alguns se destacam e atravessam a trajetoria poética de Orides Fontela. A ruptura
(ou desmembramento) com o saber elaborado e constituido, desfazendo tudo o que foi
bordado pelo conhecimento teorico e empirico (Andrade, 2013; Villaga, 1996); a recorréncia
aos atributos da ordem do enigmatico (Lopes, 2008; Hazin, 1988; Menezes, 2020; Paschoa,
2006) ou sugestivo (Pontes, 2008), caros ao projeto da modernidade; o emprego da
fragmentacao como uma caracteristica que salta aos olhos do leitor de Orides Fontela, dada a
brevidade e abertura de seus poemas, redundando nas diferentes formag¢des que a autora
emprega para garantir verdadeiros jogos de sentido, o que lhe permite uma apreensao do real
mais abrangente, conforme foi amplamente notado pela critica especializada® e divulgado pela
midia (Lopes, 1996). Também a critica especializada registra uma aproximacao de sua poética
com a chamada Poesia Marginal, em sua abordagem direta do cotidiano; o Concretismo, no
corte e na disposi¢ao formais que adotava, no grau e modo assimilados a partir do rearranjo
formal do verso (Dantas, 1986; Gongalves, 2014), em relacdo ao distanciamento dos objetos
reais a materialidade da palavra (Simionato, 2012).

Os motivos elencados para tal distanciamento convergem rumo a um ponto em
comum: a singularidade de sua voz frente as tendéncias da época no momento em que,
especial e principalmente, a publicacdo de seu primeiro livro, Transposicdo, debuta. Tais

tendéncias estdo associadas a determinados grupos ou individuos que se faziam ouvir ao

6 Candido (1983), Moutinho (1983), Siissekind (1989), Junqueira (1986). Felizardo (2009), Lopes (2008),
Paschoa (2006).
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despertar o interesse de uma certa camada letrada da sociedade que respondia pela
intelligentsia vigente e, devido ao status de que era investida, tinha o poder de sancionar a
legitimidade de um ou outro movimento artistico proposto, agitando animos e causando
rebulico nos anais intelectuais, em disputa quase territorial, numa espécie de cabo de forcas
mantido em constante tensao, benéfico para a producao cultural do pais. Assim desfilam os
inimeros artigos publicados em jornais e revistas de grande circulagdo nacional, desde os
tradicionais Estaddo e Folha de Sao Paulo as universidades publicas e privadas, neste
trabalho fartamente utilizados como acervo de pesquisa. Fato é que, com o publico, promovia-
se um debate amplo e aberto em torno de um tema sensivel que se tentava firmar, o da
identidade nacional (Bueno, 2007), efervescendo os canais midiaticos, mesmo que este nem
sempre fosse o objetivo de um escritor ou escritora em particular, mas que permitia uma
consideravel projecao de alcance do que chegava as vias de consumo da populac¢ao. Dentre
eles se encontra, justamente, a poeta Orides Fontela, que, em depoimento, afirma ter
consciéncia da contramao em que se situava a publicacdo de sua obra estreante, num periodo
valorizado pela poesia sensual e sentimental (Fontela, 2015), com ecos de Manuel Bandeira.
Ha, ¢ claro, uma inten¢ao bastante evidente de desobediéncia ou rompimento com os valores
assumidos pela tradicao precedente, ja que com ela o espirito de época nao se identifica,
caracterizando um traco intrinsecamente moderno dessa investida (Menezes, 2020), o que se
reflete nas multiplas linguagens inauguradas durante o periodo, por sua vez, unicas e

representativas de uma nova tradi¢ao, a seu modo.

Desvelam-se, portanto, muitas caracteristicas que orbitam em torno da obra poética de
Orides Fontela, as quais identificamos e sob as quais nos detemos na perspectiva de leitores e
criticos que lidam com o material produzido acerca dela, na tentativa de conduzi-la a um local
apropriado no contexto historico-cultural que corresponda as formas de manifestacdo de sua
poética, tdo implicada com os modos de ser (Menezes, 2020). Dentre elas, sao
recorrentemente notados pela fortuna critica certos atributos que dizem respeito tanto a forma
quanto ao conteudo, em destaque os temas trabalhados em sua poética, quando ambos nao
estdo engenhosamente mesclados no poema’. Assim, tépicos como o da concisdo, depuracéo,
o recuo ao essencial ou a “economia estoica” (Villaga, 1996), o licido e também o ludico®, a
tensao de contrarios (Bucioli, 2003; Pilati, 2011) sao notados. Tantos detalhes rastreaveis na

trilha dos poemas de Orides Fontela coadunam com aquelas caracteristicas elencadas na

7 Beluzio (2018), por exemplo, nota esta engenharia quanto ao uso que a autora faz do siléncio nos poemas.
8 Os mesmos dois aspectos também sdo notados por Barbosa (1986) a respeito de Jodo Cabral de Melo Neto,
reforcando a ideia de uma filiacdo tematica entre os dois.
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Estrutura da livica moderna, de Hugo Friedrich (1978). Um dos que se destaca ¢ o jogo, na
forma do ludico, tdo marcante na poética orideana pelo uso que a poeta lhe empresta, como
especie de recurso ou estratégia, mas também pelo tema que emprega como via de acesso a
uma questao poética. O primeiro caso revela uma tentativa de superar a distancia entre o polo
da experiéncia do objeto e sua formulagdo, que se configura poeticamente, como modo de
testemunhar sua existéncia (Osakabe, 2002). O segundo pode ser ilustrado pela associa¢ao
com a ideia de criacdo, tratando objetivamente dos meandros que envolvem justamente o que
se pronuncia na escolha da forma. Vejamos, entdo, os descritores que nos ajudam a situar o
periodo de producao da poeta, acompanhando os possiveis paralelos que permitem uma

aproximacgao com sua obra.
1.1 Dos tracos da lirica moderna e sua implicacio na poética de Orides Fontela

O pensamento sistematico que produz a Estrutura da lirica moderna, para Hugo Friedrich
(1978), esta assentado em trés figuras principais: os fundadores, Rimbaud e Mallarmé, e seu
precursor, Baudelaire. Nao se trata de coincidéncia o fato de todos eles serem de origem
francesa, terem compartilhado um breve periodo de vida em comum, entre as décadas de 50 e
60 do século XIX, e se encontrarem no bojo de uma experiéncia pioneira provocada pela
progressiva mecanizacao da sociedade. Assim sdo, respectivamente, contemporaneos uns aos
outros ndo somente pelo periodo compartilhado, mas também pela maneira como
configuraram “leis estilisticas” (Friedrich, 1978, p. 10) que se propagaram até os poetas
hodiernos e podem ser percebidas desde o campo aberto pelos classicos, como uma espécie de
atitude ou tragco moderno. Esta dada, portanto, certa genealogia que marca o pensamento
moderno posterior, calcado na remissdao a tradigdo, filiacdo ou derivacdo de seus
componentes, que a elas se reportam ou com elas se relacionam, ainda que seja para conturba-
las ou rompeé-las em prol da continuidade da poesia, manifesta na defesa de determinada linha
programatica ou vertente tematica que os proprios poetas inauguram ou adotam. Os influxos
oriundos desses poetas, que se apresentam como elementos estruturais, formam uma tessitura
de base recorrente nos fenomenos poéticos a eles posteriores. Distante da pretensao de definir
a lirica moderna, mas na expectativa desse resultado, a obra busca, através do recolhimento de
dados, ou “sintomas” (Friedrich, 1978, p. 11) do modernismo em sua fase mais rigorosa,
identificar as influéncias que determinam a forma¢do da heranca como produto legado
aqueles que dessa estrutura se beneficiaram e nela se expressaram modernamente, a proposito
de extrapolar parametros regionais em funcdo dos universais. O proprio autor ressalta,

contudo, que algumas caracteristicas podem ser tomadas de forma isolada e, a0 mesmo
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tempo, podem coincidir, cabendo ser explicadas separadamente, em vista do contexto comum
que compartilham. Por isso declara abandonado o “material histérico” (Friedrich, 1978, p. 10)
que sustentaria o procedimento estrutural proposto, entendendo que, uma vez identificada a
estrutura, ela, em teoria, subjazeria a todo contetido da lirica analisado; tal posicionamento, se
tomado em nosso proveito, nos libera para estabelecer paralelos que nao carecem de
correspondencia literal com o estudo, tornando aproximagdes mais do que validas, suficientes.
Afinal, a intencdo é legitima, mas pode-se questionar os métodos: os poetas abordados, além
da nacionalidade alema ou anglo-saxa, sao comparados a espanhois, franceses e italianos, em
realidade estritamente europeia, distinta, portanto, da brasileira, em que o pensamento mais
intimo de Orides Fontela se fez, para lembrar Clarice Lispector. Importa que, para os liricos
modernos, “a poesia nao significa, mas ¢’ (Friedrich, 1978, p. 182), e ¢ neste ambito que
nosso trabalho se move.

Situados neste contexto, fala-se de uma lirica “enigmatica e obscura” (Friedrich, 1978,
p- 15) como alguns de seus principais descritores. Em ambos os lados, no que aqui
progressivamente defendemos, podem ser encontradas caracterizagdes proximas as sensacoes
que tais descritores despertam, em detrimento de uma apreensao de seus efeitos em sentido
literal. Nesse sentido, o fascinio que a palavra causa, junto ao mistério em que age, tornam a
compreensao desorientada e o leitor desconcertado, gerando uma “[...] tensao que tende mais
a mquietude que a serenidade” (Friedrich, 1978, p. 15). Parece ser proposito da lirica
moderna, portanto, contrair determinados significados ou determinadas compreensoes
previamente estabelecidos para, ao suspendé-los, retoma-los em disposicao diversa; dai a
sensac¢ao de “dissonancia” (Friedrich, 1978, p. 15) percebida quando se trata da arte moderna
em geral. Tida como autossuficiente e pluriforme, a poesia deste periodo se apresenta como
uma zona onde se opera uma atra¢ao entre polos opostos, um entrelagamento de forgas
absolutas que agem “[...] sugestivamente em estratos pré-racionais, mas também deslocam
em vibragdes as zonas de mistério dos conceitos” (Friedrich, 1978, p. 16, grifos nossos), ao
mesmo tempo em que o rudimentar e o primitivo contrastam com um senso agudo de
intelectualidade, encenando simplicidade e complexidade, precisao e absurdo, ténue e impeto,
numa logica de exaltar a intensidade pela tensdo entre contrarios. Rousseau e Diderot, por
exemplo, incorporam tal atitude de forma singular, advertindo, respectivamente, quanto ao
uso do tempo mecanico como “simbolo odiado da civilizagao técnica” (Friedrich, 1978, p.
24), medido por uma “legitimidade logica e objetiva” (Friedrich, 1978, p. 25), bem como

quanto a propensdao a um espaco onde “a razao nao iria habitar” (Friedrich, 1978, p. 26),
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distante da “exatidao objetiva” (op. cit., p. 26). Estes registros, por ja se tratarem de “sintomas
do poetar moderno” (Friedrich, 1978, p. 27), também se aplicam, por conseguinte, a autores
posteriores, e na verdade partem de seu emblematico fundador, Baudelaire. Quando utiliza
pela primeira vez a expressao “modernidade”, o poeta refere-se justamente aos entraves de
uma sociedade imersa no deserto da metropole, onde ¢ desafiado a ver “nao so a decadéncia
do homem, mas também de pressentir uma beleza misteriosa, nao descoberta até entao”
(Friedrich, 1978, p. 35). Na génese da palavra, entdo, reside o desafio por ele assumido de
enxergar poesia “na civilizacdo comercializada e dominada pela técnica” (op. cit., p. 35),
tendo seu conceito apoiado, sob aspecto negativo, na “[...] época da técnica que trabalha com
o vapor e a eletricidade e a do progresso” (Friedrich, 1978, p. 43). Tantas inten¢des,
naturalmente, convertem-se em escolhas com o proposito de causar estranhamento,
invertendo os critérios de avaliagdo daquilo que, até o momento, foi considerado o familiar, a
norma ou o padrao, em busca de outras alternativas que permitam estabelecer a distingao entre
as coisas. Numa tentativa de se afastar ou dissociar dessa lingunagem comum, fidedigna, da
realidade em sentido objetivo, como se entre ela e o sujeito houvesse uma comunhao técita,
caso do Romantismo, em um mesmo ato, a poesia moderna rompe com essa representacao
reificada do mundo, ressaltando at¢ mesmo as contradicoes implicitas na gramatica do
discurso comunicativo, de modo a “elevar a linguagem poética acima da linguagem usual”
(Friedrich, 1978, p. 157). Exemplos corriqueiros encontrados em poemas tipicamente
modernos sao o uso das conjun¢des “e” e “mas” de modo distinto da funcdo aditiva e
adversativa, respectivamente, que delas se espera, bem como o emprego de longas oragoes
sem verbo principal, quebrando as expectativas alimentadas pelo uso padrdo da lingua. Em
ultima instancia, “ela [a poesia moderna] prescinde [...] do eu pessoal do artista” (Friedrich,
1978, p. 17), como forma de se distanciar das veleidades associadas a intimidade
comunicativa da poesia romantica, em seu lugar, toma a “inteligéncia que poetiza”, o
“operador da lingua” (op. cit., p. 17), em clara reacdo a mistura provocada pelo
sentimentalismo exagerado que marcou o periodo precedente, quando se toma o contexto
brasileiro como ponto de comparaciao. Dentre as categorias usadas para descrever, entao, o
tipo de movimento que se consolida a seguir, as eminentemente negativas se destacam “nao
para depreciar, mas para definir” (Friedrich, 1978, p. 20), ou para “descrever” (Friedrich,
1978, p. 169), como dira adiante, tendo em vista ja o processo de renovac¢ao ou inovagao a

que aludem.
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Mesmo no bojo dessa tipologia, ha uma operagao de redefini¢cdo colocada em curso: o
proprio termo € usado nao para cumprir uma atribuicao de sentido pejorativa, como se espera
da logica em que costuma ser empregado, mas sim para dar contorno aquilo que extrapolou o
sentido inicialmente pretendido, vindo dos fendmenos a ele atribuidos, retomando assim os
parametros de defini¢do por exceléncia. A ruptura mesmo com a tradigdo que prevaleceu no
século XIX explica essa ocorréncia: se antes a poesia achava-se “no ambito de ressonancia da
sociedade” (Friedrich, 1978, p. 20), depois aquela colocou-se em contraposi¢ao a esta, devido
ao fracasso de lemas que, levados a cabo pela revolugao racional, oriunda do Iluminismo
historico, pregavam o progresso € a ciéncia como forma de garantir uma sociedade
humanitaria e igualitdria. Assim imbricadas se contrapdem as categorias negativas,
dominantes no século moderno, e as categorias positivas, extraidas do periodo historico
ufanista anterior. A poesia registra o historico dos sentimentos provocados por essa
inflamacao dos sentidos: plenitude, harmonia, comunhao e serenidade sdo alguns dos listados
pelo critico alemao. O mesmo poderia dizer-se da produgao literaria brasileira na figura de
seus representantes nacionais, José de Alencar e Gongalves Dias, durante o século XIX,
mesmo que se considere o contraponto ocorrido em fases posteriores, marcadas pela
lamenta¢ao e urrealizagao dos desejos, mas ainda assim em mutua sintonia interna, o que lhes
permitiu consolidar tal juizo predominantemente pejorativo; nas maos dos modernistas,
renegociados, tais fracassos tornam-se elogios. Ja a designacgao positiva aparece sublimada na
textualizagdo corrente, enquanto definicdes exatas perdem o valor descritivo que almejam
alcancar. Seus descritores, portanto, sdo de outra ordem: fragmentacdo, dissolucao, lampejos
destrutivos, brutalidade repentina, deslocamento e estranhamento caracterizam a poesia
moderna, e serdo associados a Orides Fontela, que incorporou exemplarmente em sua poética
tais dilemas. Curiosamente, como um dos que nela se destaca, a precisao ¢ retomada pela
poeta ndao com aquele intento da exatiddo que remonta ao calculo, a previsibilidade, mas com
o emprego do kairés como método para alcancar o momento decisivo na suspensdo dos
sentidos, fundamental em sua obra®. De forma similar, o tipo de “valor expressivo metafisico”
(Friedrich, 1978, p. 33) de que fala Friedrich ¢ retomado como modo de reaver um discurso
marginalizado pela tradigdo poética, qual seja, em nosso trabalho, aquele que discute as
formas fundamentais de conhecimento latentes no ser humano, as quais podem ser
vislumbradas pela maneira como vigem na poesia, através do carater vinculativo e

apropriativo ontologicamente trabalhados nesta pesquisa. Assim sendo, a transcendéncia vazia

? Mais detalhes sobre o tema podem ser encontrados no estudo de Souza (2023).



16

que o critico insinua a respeito dos descritores da lirica moderna conduz justamente a
pergunta que se pode fazer tomando de empréstimo o cenario onde acontece “Transposi¢ao”,
nao implicada uma resposta cabal que solucione, encerre ou esgote a questao sempre inicial,

aqui tratada também como nossa. Se € vazia ou nao, entretanto, cabera a conclusao indicar.

Ainda orbitando no ambito do imbroglio gerado pelo rompimento que a lirica moderna
empreende em relacdo ao periodo romantico precedente estd a questao da despersonalizacao.
Tido como o momento decisivo em que a “unidade de poesia e pessoa empirica” (Friedrich,
1978, p. 36) ndo mais vigora, ¢ também Baudelaire quem primeiro manifesta um desejo
velado de nao mais ater sua poesia as extravagancias do coragdo, como se firmou no
Romantismo, mas de explorar as potencialidades que a impessoalidade pode provocar,
calcada nos possiveis estados de consciéncia do ser humano; em outras palavras, a lirica se
dirigiria a investigar: de que € capaz o humano? O que se desdobra a seguir tem o carater de
uma “neutralizacdo da pessoa para a desumaniza¢ao do sujeito lirico como uma necessidade
historica” (Friedrich, 1978, p. 37). Nao significa, no entanto, que um “eu” seja apagado ou
nao se constitua: pelo confrario, o que se sucede € um “eu” inteiramente voltado a si,
recolhido ou concentrado em si, que pode, inclusive, partilhar das vicissitudes mundanas
alheias, na perspectiva da humanizagao ou universalizagao pelo coletivo, ndo mais restrito a
“casualidade da pessoa” (Friedrich, 1978, p. 38). Nesse sentido, a desumanizacao cede lugar a
uma lirica que prioriza “objetos como conteudo” (Friedrich, 1978, p. 172), enriquecendo-os
ou neles infundindo uma vida singular. A habilidade de (de)compor valorizada pelo critico a
respeito da fantasia como capacidade criativa em Baudelaire parece estar associada a este
topico por assimilagdo. Constituida como principio fundamental da estética moderna, a
decomposi¢ao atua no inicio do ato artistico, no sentido de separar e articular as partes para
criar um novo mundo a partir das percepcoes sensoriais, desfazendo e refazendo o real. Ha
latente, nessa configuracao, uma suspeita da realidade aparente, que é considerada limitada e
positiva quando tomada pela mera reproducao de seus termos, em vista do que o processo de
“desrealizagao” ou “desobjetivag¢ao” (Friedrich, 1978, p. 56) pode alcanc¢ar. Nesse sentido,
“seria analogo a reagao que o positivismo cientifico provocou” (Friedrich, 1978, p. 56). Como
resultado deste impulso, tem-se a abstragdo como uma qualidade propriamente intelectual
para agir na (des)constru¢do desse mundo “cientificamente decifrado e tecnicizado”
(Friedrich, 1978, p. 57), proporcionalmente a “[...] mesma exatidao e inteligéncia pela qual a

realidade tornou-se estreita e banal” (op. cit., p. 57).
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Uma das formas encontradas pela lirica moderna para resistir a esse processo
deturpador dos sentidos, importante a este trabalho, € apresentada por Mallarmeé nos termos de
um esquema ontologico. Percebe-se sua aplica¢ao pela maneira como, em sua poética, “[...] os
mesmos atos fundamentais voltam a aparecer sempre nas mais diversas poesias dando aos
motivos, as palavras e imagens mais simples uma dimensao que nao seria explicavel por si
mesma” (Friedrich, 1978, p. 122). Isto remonta a mesma tentativa de modifica¢cdo do mundo
natural empregada por Baudelaire, agora com outro recurso: por ndo se ver mais com ele
comungado, também os objetos carecem de desrealizacdo, dada a ““[...] incoeréncia, entendida
ontologicamente, entre realidade e linguagem” (Friedrich, 1978, p. 123, grifo nosso); dai a
necessidade de se repetirem, acumulando e expandindo sentidos. Para Mallarmé, que opera
com a dicotomia entre o Nada e o absoluto, tal desrealizacdo se cumpriria pela “[...]
transposi¢do da coisa concreta, de toda realidade em geral, a auséncia” (Friedrich, 1978, p.
126, grifo nosso), significando sobretudo um processo “de um ponto de vista ontologico” (op.
cit., p. 126), mediante o qual a linguagem possibilita a coisa sua mais pura presenc¢a na
palavra, rumo a essencialidade. Assim cumpre-se a abstra¢do, ou seja, pela abdicagdo do
vinculo com o real empirico. Levando-se ainda em consideracdo a eminéncia das categorias
negativas na modernidade com o proposito de romper com a tradigdo instalada na linguagem
precedente, que quer ser renovada, o impulso para a transcendéncia subentendido nesse
movimento ndo pode ser negado: no entanto, para o poeta, ele se apresenta a partir da “[...]
dissonancia do espirito moderno como propriedade do proprio Ser absoluto” (Friedrich, 1978,
p- 132), em carater divino. Neste, preservada a origem ultima do poetar e do pensar, a palavra
¢ convocada justamente para demonstrar a ruptura, a divergéncia, a insuficiéncia de contato
entre linguagem e absoluto, homem e transcendéncia, evidenciando a constatacao do fracasso
ou da auséncia desse contato. Curiosamente, muitos dos atributos associados a Orides Fontela,
além do principal aqui evidenciado, estdo também presentes em Mallarmé: “[...] lacuna,
branco, vazio, auséncia. Sao as palavras-chave negativas de sua poética e poesia, definidas
ontologicamente. Uma outra, que parece positiva, chama-se flor, ammide variada também em

nomes 1solados de flores (rosa, lirio etc.)” (Friedrich, 1978, p. 127).

Por fim, hd que se destacar o protagonismo dos titulos no uso ou na fun¢ao que
exercem em torno da lirica moderna. Tradicionalmente empregados para suscitar “o tema, o
assunto, a emog¢ao da poesia” (Friedrich, 1978, p. 159), como espécie de pré-texto, para
desenvolvé-la ou realiza-la de forma correspondente, podem também ser retomados para

resumir algo a que aludiram na composi¢ao poética, no mesmo movimento de convergéncia.
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No entanto, a literatura vanguardista também busca deturpéa-lo, tomando de empréstimo
qualquer outro verso do poema para ocupar seu lugar, reduzindo seu sentido a uma
obscuridade que nao elucida o texto, pois sequer parece se referir a ele, ou tornando-o tao
necessario que, sem ele, nao se poderia compreender o arranjo poético como um todo. Mais
uma vez, estdo ai atuantes as forcas contrarias, aqui baseadas na incongruéncia, que

despertam o fascinio pela poesia moderna.

Apesar da critica a imobilidade na Estrutura da lirica moderna, erguida por Hugo
Friedrich (1978), especialmente em relacdo aos valores que elege para sistematiza-la,
Berardinelli (2007, p. 22) refuta o que considera ser uma adequag¢do categorica as
“caracteristicas do objeto descrito”, onde podem ser encontrados o maximo de abstracao e
despersonalizagao possiveis, como forma de garantir uma descrigao justa do impulso que veio
a consolidar a poesia dita moderna no periodo de sua formacao e vigéncia, ou seja, entre
meados do século XIX ao XX. Para o autor, em termos dos novos vanguardistas, tal atitude se
consolidaria em “abstrata concretude” (Berardinelli, 2007, p. 40), evidenciando os paradoxos
com o0s quais o poeta moderno trabalha e privilegia. A prerrogativa de criar o proprio mundo
interior, que se sustenta como “entidade autonoma”, que se relaciona apenas sugestivamente
com a realidade, ¢ avaliada pelo autor nos termos de uma “poesia orfica e onfolégica”
(Berardinelli, 2007, p. 22, grifo nosso). O didlogo com a tradi¢ao se da de forma “aberta e mais
livre” (Berardinelli, 2007, p. 33), sendo muitas vezes usada como pretexto ou resgate de
determinados topicos em aberto, seja para repor ou remodelar os modos de explora¢dao com que
os atinge. Até mesmo a linguagem poética prescinde dessa realidade aparente, perceptivel, para
uma assimila¢do do imediato, da nudez ainda nao formalizada, podendo ser situada, na esteira
do que também adota Friedrich (1978), “[...] no ponto em que a distin¢do entre palavra e coisa,
sujeito e objeto, ser e linguagem ainda nao se estabeleceu” (Berardinelli, 2007, p. 27). Este
aufor, no entanto, entende que tais caracteristicas nao constituem a esséncia da estrutura lirica,

mas apenas um de seus momentos, o que nao deixa de servir-nos a titulo de comparagao.

Entre magos e engenheiros, Berardinelli (2007), entdo, aprofunda e destaca o que
considera os quatro caminhos da obscuridade na lirica moderna: a singularizagdo da
experiéncia pela situacao de solidao do poeta, que resulta na apresentacdo de um sujeito
singular, ndo completamente abolido, mas sé diante de si; o aprofundamento no abismo de
sua propria extensdao diante do mistério de conhecer-se e, por conseguinte, conhecer a
realidade a fundo, abrindo mao do notorio e do superficial para explorar o ignoto a partir de

“objetos singulares sensiveis” (Berardinelli, 2007, p. 137) que, ao comparecerem, Sao
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remetidos para além da aparéncia, quando nao simbolizados; o comportamento provocador ou
sugestivo assimilado pela linguagem do poeta, rompendo com a ideia de progresso ou
integracdo, na medida em que contradiz o senso comum, as concepc¢oes herdadas, a defini¢ao
do que ¢ humano, num movimento de destruir para libertar; o choque assimilado como
apropriacdo da lingua especializada, isto €, o jargdo, que se torna dialeto do autor, “[...]
procedendo a uma meticulosa abrasio de todo conceito, imagem e valor herdados”
(Berardinelli, 2007, p. 141), que leva a formacao de um novo publico leitor, sobretudo depois

da metade do século XX.

Ainda que incidam sob o ponto de wvista de Friedrich (1978) “generalizagdes”
(Hamburger, 2007, p. 45), a parcialidade com que o autor de Estrutura da lirica moderna
aborda seu escopo, para o critico britanico, esta prenhe de acertos. A tentativa de destrui¢ao
ou distor¢ao da realidade, pela poesia moderna, que avan¢a com a despersonalizacdo como
forma de romper a unidade do poeta com o eu empirico; o retorno ao dialogo com premissas
classicas; o transcendentalismo vazio, na perspectiva do esvaziamento do sagrado; a
correspondéncia entre sujeito e objeto, evidenciando “[...] ndo as coisas, mas um modo de
olhar para as coisas e ter a experiéncia delas” (Hamburger, 2007, p. 46); a perscrutagao da
relacdo interior e exterior na busca por equilibrio ou reciprocidade; o encontro de extremos e a
aproximacao de limites no bojo da lirica moderna; a linguagem como material da poesia; a
implica¢do social inerente a ela; a énfase nas contradi¢des intrinsecas a lingua; o poema como
manifestacdo primeira do pensamento; a resisténcia a consciéncia alienada; o ceticismo da
palavra em decorréncia disso; o uso de “atalhos, siléncios, hiatos e fusdes” (Hamburger, 2007,
p. 61) como subterfugios a verdade propagada pela poesia sdo alguns dos exemplos que se

destacam para o autor de 4 verdade da poesia.

Jodo Alexandre Barbosa (1986) reforca o enigma e a ruptura como elementos-chave
para a compreensao da poesia moderna, dando destaque a consciéncia como forte operador de
engendramento do texto poético. Os trés, na verdade, atuam de forma imbricada numa tinica
topologia: tendo o Modernismo rompido com a correspondéncia tacita entre autor e leitor, nao ha
mais transparéncia; sob suspeita, ¢ preciso valer-se da consciéncia sobre as representacoes para,

decifrando as pistas deixadas pelo escritor, reconstruir a realidade a qual o poema faz referéncia.

Stuart Hall (2006), em A identidade cultural na poés-modernidade, ao tratar do
“Nascimento e morte do sujeito moderno”, concentra-se em identificar a figura¢ao discursiva
que compde as concep¢Oes mutantes de uma versdo particular do sujeito humano

correspondente ao pensamento vigente a época. Partindo da premissa de que a
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descentralizacao caracterizou a apreensao geral que se obteve do sujeito em seu periodo de
vida moderno, também ¢ possivel, para o autor, sob certas circunstancias, contemplar sua
derrocada e subsequente morte, o que lhe possibilita destacar trés momentos estratégicos de
mudangas notaveis em sua conceitualiza¢ao: o individualismo, que resultou no individuo
soberano, adquirido pela progressiva admissao da racionalidade como instituto de liberdade e
conservagao do sujeito, a parte do divino ou sagrado que antes lhe conformava; o
“sociologismo”, ou o individuo social, localizado na interacdo que estabelece entre si e a
sociedade, o que participa da formacao de sua subjetividade e, no limite, leva a configura¢ao
dos papéis que o sujeito nela desempenha, impondo desde ja a problematica da apresentacao
do “eu”; a alienacdo, onde o individuo se encontra de forma anonima e impessoal,
possibilitando um transito justamente entre aquele que se identifica com o isolamento radical,
que se basta em si, e aquele que com a multidao se mistura e se torna um so, por ela falando.
Portanto, a descentralizagdo do sujeito humano, resultando em fragmentag¢ao da figuracao
discursiva, com base nesse panorama, se pratica, para Hall (2006, p. 34, grifo nosso), nao
tanto pela sua desagregacdo, mas, sim, por seu deslocamento, a partir de uma “série de
rupturas nos discursos do conhecimento moderno”, cujo maior impacto ou efeito pode ser
observado na segunda metade do século XX. Tais rompimentos sdao da ordem de cinco
proposituras que desestabilizaram e alteraram, a seu modo, a rota do pensamento praticado na
Modernidade, modificando a estrutura que sustentava seu arcabou¢o: o0 marxismo, que retirou
do individuo o agenciamento da historia, uma vez que ela disponibiliza recursos de geragoes
anteriores que precedem qualquer apropria¢ao autoral nas relagdes sociais; o inconsciente
freudiano, que também responde pela formacao de nossa identidade subjetiva e funciona “de
acordo com uma 'légica’ muito diferente daquela da Razao”, contrapondo-se ao “sujeito
cognoscente e racional provido de uma identidade fixa e unificada” (Hall, 2006, p. 36, grifos
nossos) na maneira como a lida com o outro conduz sua propria formulagao; a linguistica
estrutural de Saussure, que restringe o conceito de autoria a possibilidade de o sujeito, através
da pratica discursiva, produzir sentido apenas no ambito do sistema de regras interior a lingua,
em referéncia aos significados embutidos em nosso sistema cultural, o que significa dizer, ao
fundo, que “[...] os significados das palavras nao sao fixos, numa rela¢do um-a-um com o0s
objetos ou eventos no mundo existente fora da lingua” (Hall, 2006, p. 40, grifo nosso); o
poder disciplinar de Foucault, que pode ser rastreado na genealogia do sujeito moderno, pois
afeta-o na medida em que estd preocupado com a regulagdo e vigilancia dos corpos

(individuais e coletivos), de modo que possam ser docilizados em prol de um bem maior e
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comum, atuando, paradoxalmente, na individualizagdo massiva do sujeito; e, por fim, o
feminismo, que encabe¢ca um levante envolvendo lutas das mais diversas causas, desde a
garantia dos direitos civis ao enfrentamento das politicas de massa, numa tentativa de
reformular, justamente, a identidade do sujeito humano. Para Hall (2006, p. 46), antes fixo e
estavel, esse individuo identitirio do Iluminismo “[...] foi descentrado, resultando nas
identidades abertas, contraditorias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito pos-moderno”. O
desenvolvimento da poesia moderna veio a assumir esse sujeito como um de seus dilemas,
encenando o sujeito lirico ou tematizando no poema uma ou outra caracteristica que “[...] ja
apontava para a tensdo entre a subjetividade da poesia lirica e o eu empirico, quando

Mallarmé enuncia o “desaparecimento elocutorio do poeta” (Guedes; Benites, 2021, p. 153).

Alexei Bueno, ao esbocar Uma historia da poesia brasileira (2007) em obra, endossa
justamente o que define como “simplifica¢des nefastas” (Bueno, 2007, p. 11) nas percepgoes
a respeito das artes no Brasil, em especial da literatura. Preocupado em tragar uma linha
historica que compreenda ndo somente as idiossincrasias e os estilos, mas também a visao de
mundo e época de cada autor, dentro de suas proprias perspectivas, o critico alerta quanto ao
impacto que a “ideologia do progresso” (op. cit., p. 11) logrou atingir, bem como os efeitos
que doravante se propagaram dela derivados. Intrinseca, tal nog¢ao de superacao, que tem por
base a premissa de que o mais recente € superior ao anterior, advém da “vivéncia cotidiana do
capitalismo tecnologico” (Bueno, 2007, p. 11) e alcan¢a nao somente aquilo que tem por
objetivo e objeto, os produtos, mas os proprios modos de contato com e critérios de avaliagao
da poesia. Reconhecendo também a for¢a sincrética que atuou apos a dissolucao do periodo
classico do Modernismo, a partir da Gerag¢ao de 1945, em assonancia com Lyra (1995), Bueno
(2007) volta-se as individualidades como forma de melhor demonstrar as especificidades que
marcaram o periodo subsequente, dando a elas destaque nominal conforme o maior ou menor
reconhecimento a época. Em breve mencao a poeta Orides Fontela, traz, no entanto, de forma
concentrada, um apontamento relevante para este trabalho, que de fato caracteriza sua

individualidade poética: o dominio de uma “poesia ontologica” (Bueno, 2007, p. 403).

A poética de Orides Fontela, nesse sentido, reflete a abordagem critica que se fazia ja
na segunda metade do século XX, a partir do dialogo que estabelece com diferentes fontes da
heran¢a cultural pos-moderna, num posicionamento inclusivo (Ferreira, 2002), confrontando-
as frente aos paradoxos de seu tempo, na tentativa de desembaragar ou retomar as questoes
ainda em aberto nele vigentes. Ao realizar um apanhado dos termos elencados por escritores-

criticos e criticos profissionais durante o periodo, segundo Perrone-Moisés (1998), alguns sao
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os elementos elegidos pela Modernidade para valorar a produgdo literaria do periodo. A
pratica intencional da concisdo, em que se depuram a um sO tempo a demanda por uma
objetividade crescente e a resisténcia a reificacao dos discursos, caracteriza o comportamento
dos poetas na era moderna, em que se abre mao da constru¢ao retorica para se adquirir um
sentido mais abrangente, nos termos de uma “redugdo fenomenologica” (Perrone-Moisés,
1998, p. 156). A exatidao participa do quadro no que diz respeito a adequagao da palavra a
experiéncia que se pode extrair do contato com as coisas, numa espécie de revelacao ou
clareza com o que se interagiu, preservada a obscuridade como forma de instigar o leitor a se
aproximar do texto, ja que se trata de uma habilidade verbal exigida na correspondéncia com
o mundo. Osakabe (2002) sera mais preciso ao definir que se trata da percep¢ao que o sujeito
tem acerca do objeto na intera¢do, conforme veremos a seguir. Ha, ainda, uma preocupag¢ao
com a sele¢do critica de imagens, numa tentativa de evocar visdes nitidas e surpreendentes
para “ver melhor” (Perrone-Moisés, 1998, p. 158), além de uma atencdo com a sonoridade
com o intuito de provocar novos tipos de leitura e, por consequéncia, novas formas de criagao,
pautadas na alternancia e sinfonia de ritmo e cadéncia. A alianga da obra de arte de forma
irredutivel com o seu tempo também figura entre os pontos ressaltados pela autora, e sua
utilidade consiste em ter acesso a uma forma de conhecimento de si e do mundo. A
despersonalizagao do poeta, ou impessoalidade em proveito da palavra e, em ultima instancia,
da universalidade, esta ligada a intensidade com que o pensamento poético consegue ser
passado pelo autor, provocando no leitor, dentre outros, uma tensdo gradativa gerada pelo
estranhamento, assim como a fragmenta¢ao, quando sustentada por uma coeréncia ou forma
interna, ganha status de completude. Tal movimento tem o intuito de, como ja observava
Adoro (2003), reagir a reificagdo do mundo, ao mesmo tempo em que se aprofunda uma
individuagao radical na realidade do sujeito, visando trazer a tona uma autenticidade que nao
esteja tomada pela mercantilizagao a que o sujeito humano foi submetido. Dai a estranheza
metafisica que causa o distanciamento das coisas. Esse sujeito impessoal, para Martelo
(2003), nao s6 rompe com a expressao personalissima que caracterizou o periodo Romantico
como também propde uma nova poética de produgao textual, calcada na relagao do poeta com
0 poema como agente criador, estimulando novo modo de leitura que, quando aderido, por sua
vez, fecha o ciclo, legitimando tal configura¢do. O descompasso entre o sujeito e o mundo
reificado no periodo moderno contribui para essa mudanca, em contraposicao ao espirito
ufanista que marcou o século anterior. No artigo “Os valores modernos”, a autora defende que

o registro figurativo do 1ultimo quartel do século XX, em consonancia com o lirismo
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impessoal e abstrato caracteristico do inicio desse mesmo século, é capaz de produzir um
efeito de realismo favoravel a aparicao de uma “versao de mundo ontologicamente forte”

(Martelo, 2003, p. 102).

Além disso, a prevaléncia da lucidez sobre o sentimento, caracteristica ressaltada por
Friedrich (1978), bem como pela fortuna critica orideana, parece também ecoar na poética da
autora, que demonstra predilecdo pelos elementos associados a luz, ainda que os aborde no
intuito de desvirtua-los, nao desprovida — essa abordagem — das sensagdes que provocam uma
mudanca de paradigma subsequente. O convite a uma realidade reconfigurada, nesse sentido,
também encontra respaldo na critica friedrichiana, que ressalta a obscuridade e o fascinio
como descritores da lirica moderna, dado o carater enigmatico como ela se apresenta e que
nela repousa, muitas vezes visto através da “fragmentacao” (Friedrich, 1978, p. 22). Tal
expediente pode ser levado ao extremo quando se pensa

[...] num certo hermetismo do discurso poético, pois um uso mais frequente das
pausas, do siléncio, do fragmento ou do isolamento da palavra leva a uma semiose

marcada pelo subliminar e pelo implicito, apelando ao leitor uma leitura mais
cuidadosa e participativa na constru¢ao do signo poético (Dantas, 2006, p. 127).

perfeitamente associado a maneira como Orides Fontela organiza, por exemplo, a forma de
seus poemas, desde a disposi¢ao espacial aos intervalos regulares dos termos que ampliam o
espectro de sentido do dizer poético, potencializando-o, o que resvala na tentativa de trazer a
tona aquele conhecimento ontologicamente constituido. Nesse caso, levamos em considera¢ao
os apontamentos desenvolvidos por Berardinelli (2007) acerca dos descritores friedrichianos
da lirica moderna, no limite que nos cabe, uma vez que o esfor¢o exigido do leitor para
desarmar ou refazer determinadas construgdes textuais, nas quais residem as condi¢Oes
materiais de nosso trabalho, pode ser observado nao apenas em fatores externos a elas, mas
sobretudo no carater intencional com que as diferentes vanguardas formadas a época
buscavam dialogar, simultaneamente, com aqueles que falavam as palavras da tribo, como em
Mallarmé, e aqueles que careciam de purifica-las para torna-las proprias, ainda que por meio
de sua profanacdo. Nesse sentido, reconhecemos a existéncia de uma “linguagem planetaria e
cosmopolita” (Berardinelli, 2007, p. 127) que atingiu a expressao da poesia moderna em
sentido amplo, mas também a producao local em sentido estrito, conforme registram as muitas
vertentes brasileiras, comparadas, inclusive, com a poética de Orides Fontela, evidenciando a

dificuldade em associa-la a um publico especifico com o qual se estabeleca.
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Entdo seria possivel, textualmente, encontrar determinadas caracteristicas, atributos,
fenomenos ou manifestacdes que nos permitem perceber o contexto de interacdo em que esta
situada a poesia orideana, a medida que se configura o tipo de leitor que ela pede, nao
tributario a qualquer vertente literaria ou detentor de um conhecimento particularizado, mas
atento a reconhecer e aproveitar os modos de operacao que permitem desenvolver uma leitura
plena de seus poemas, nao previamente dados, mas culturalmente partilhados. Em suma, um
leitor versado na questdo da técnica que aqui debatemos. Tal técnica, no entanto, ndo ¢ aquela
que guarda a euforia do desenvolvimento, a promog¢ao do progresso, mas representa aquilo
que “escapa a racionaliza¢ao” e “[...] mina o otimismo historico da razao iluminista e do
universalismo burgués” (Berardinelli, 2007, p. 132), opondo-se a “racionalidade superficial
dos fatos” (Berardinelli, 2007, p. 133); por isso obscura, de apreensdao nao imediata. Por outro
lado, de fato, a tendéncia a adotar “procedimentos de estilizacao abstrata” (Berardinelli, 2007,
p- 130) € uma marca reconhecida pela propria poeta (Fontela, 2019), que resultam em
reproduzir objetos desumanos, no limiar da utopia ao siléncio, da afasia ao idioleto, como
destaca o autor e, concomitantemente, a propria critica da poeta. A caracterizacdo de uma
poética moderna eminentemente negativa também esta lastreada na postura oposicionista, de
modo “combativo” (Berardinelli, 2007, p. 128), que muitos poetas manifestam frente a
simbologia impregnada de automatismo (Gomes, 1988) herdada das geragdes anteriores,
posto que dos poemas parecia emanar uma profunda comunhao da representag¢do dos sujeitos
liricos com a cultura ou natureza, manifestando uma integracao harmonica com a sociedade.
Na contramao do simbolo massificado, no entanto, Orides se destaca pela “[...] capacidade de
singularizar os elementos, como se pudesse tocar intimamente os fenomenos da experiéncia
[...]” (Souza, 2021, p. 112, grifos nossos). Para Sottilli (2014, p. 59), com efeito, a reificagao
do mundo em sua expressao moderna € tema do trabalho poético que se elabora na poesia de
Orides Fontela, promovendo uma “inquietagdo marcada pela lei da negacdo”. Em nossa
pesquisa, no caso de Orides Fontela, o trago negativo se da justamente pela via do
desencantamento pelo cotidiano (Silva, 2016) e da “[...] desconstrucdo dos conceitos ou de
campos disciplinares (Metafisica, Logica, Estética, Poética)” (Nunes, 2012, p. 269), em
resposta ao habito conceitual e sistematico do pensamento fundado na especulagao logica. Tal
procedimento é, ainda, notado pela critica, que vé nos conceitos uma apreensao mais rigida do
que aquela possibilitada pela linguagem poética orideana, distante, portanto, do cerne de sua
poesia (Enabe, 2021). Assim se esvaem abundantemente signos como siléncio, conforme

elenca Friedrich (1978). Em contrapartida, em vista da inteng¢do programatica de ressaltar o
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poder construtivo da realidade pelo sujeito, a partir da aproximag¢ao voluntaria de categorias
antes distantes e até opostas, que agora se friccionam, essa realidade pode se apresentar de
forma latente, uma vez descobertos os elementos adaptativos que lhe pertencem,
manipulando-os até o limite de sua intensificacdo, seja na justeza formal dos poemas, seja na
dilata¢ao de seu conteuido. Nessa perspectiva se encontra uma atitude propriamente moderna
na poética de Orides Fontela, conforme Friedrich (1978), pois “a poesia reconhece, assim, a
impossibilidade de constituir-se como mimese da totalidade” (Ferreira, 2002, p. 111). Tal
realidade, antes pautada no ufanismo racionalista do progresso encampado pela ciéncia, diante
da eclosao das duas Grandes Guerras, em muito levadas a cabo pela evolugao intelectual e
tecnologica que essa mesma ciéncia providenciou, na contemporaneidade, se encontra
dispersa nas diferentes formas de crencgas regionais que se proliferaram a partir do vacuo
deixado pela fragilidade do mesmo sistema de valores que a sustentava. Assim,
a racionalidade cientifica entrecruza-se com o arrazoamento, do ponto de vista do
conhecimento matemdtico e da experimentacdo que caracterizam a ciéncia moderna.
A organizacdo do saber, que se edifica sobre os seus proprios resultados,
acumulando-os e transmitindo-os, a realizacdo e o rendimento das investigacdes, a
pesquisa das condicdes de pesquisa, o acerto dos planos, a uniformizacido e a
planificacdo - tudo isso ndo € exterior a estrutura do conhecimento cientifico e
constitui a consolidacdo da objetividade alcancada pela investigacdo metodologica.
A interpretacdo que subjaz ao carater da ciéncia como pesquisa, € que assinala o
fundo metafisico dos tempos modernos, € a interpretacao do ente, que se fixa para o
homem como algo que ele representa e produz. [...] Em suma, o dominio da técnica,
que ndo € so técnico, porque se estende ao politico e ao econdémico, traduzir-se-ia na

mais completa entificacdo — o que quer dizer, no total primado do ente, e, portanto,
no esquecimento do ser [...] (Nunes, 2012, p. 219-220).

1.2 Da aproximacao entre poesia e filosofia na modernidade

E reconhecida e consagrada (Guedes; Benites, 2021) pela critica especializada a rela¢io entre
filosofia e poesia que se estabelece no ambito da obra da poeta Orides Fontela, bem como o
tributo que a poética orideana oferece ao pensamento filos6ficol® desde Tramsposicdo,
primeiro livro publicado pela autora, levantando, no limite, discussdes em torno da relagao
entre sujeito e mundo, linguagem e real (Alves, 2022), sujeito e objeto, em uma distancia
dificil de ser mensurada (Nunes Filho, 2018). E interessante destacar, inclusive, que, apesar
de grande parte dos poemas de Orides exercitar uma atividade meditativa de cunho

eminentemente filosofico, conforme a propria autora destaca (Fontela apud Riaudel, 1998),

19 Bucioli (2003), Orione (2011), Nunes (1991), Alves (2023), Galvdo (2010), Villaca (2015), Ianelli (2015),
Dolhnikoff (2016), Amorim (2016), Almeida e Lemes (2021), Beserra (2023), Dantas (2006). Enabe (2021),
Gongalves (2014), Lavelle (2019). Menezes (2020), Paschoa (2006), Serafim (2019), Zampieri (2018), Souza
(2021), Pucheu (2019).
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dada a tematica da reflexdo!! presente, 0 modo como essa atividade é exercida ndo se da
filosoficamente, mas poeticamente, o que caracteriza uma escolha metodologica da autora.
Trago principal na escrita de Orides Fontela, para Souza (2021, p. 102), “esse 'tentar' como
conato poético reverbera na obra oridiana”, sem, no entanto, nos termos do autor, se submeter
a uma modalidade de pensamento esterilizada teoricamente, aqui associada a racionalizacao
do mundo, objetificado em 1ltima instancia, o que, paradoxalmente, permite-lhe prezar pela
problematiza¢do do tema a partir de uma reflexdo autonoma que em seu ambito a poesia
garante. E ela mesma quem assim afirma em um dos poucos textos em prosa escritos pela
autora, publicado em 2015, no livrto O enigma Orides, pela Editora Hedra, com o titulo

“Sobre poesia e filosofia — um depoimento”, que diz:

fruto da maturidade humana, [a filosofia] emerge lentamente da poesia e do mito, e
inda guarda as marcas de co-nascenca, as pegadas vitais da intuicdo poética. [...]
Bem. ai ja temos uma diferenca basica entre poesia e filosofia — a idade, a técnica,
ndo o escopo. Pois a finalidade de entender o real ¢ sempre a mesma [...] (Fontela,
2015, [s.p]. grifo nosso).

Ou seja, a poeta parece entender que a poesia € um instrumento valido para o pensamento
tanto quanto a filosofia, evidenciado pelo dominio técnico que o autor demonstra ter ao
manusear a ferramenta com a qual alude ao real, questdo que se torna proeminente ja no
escopo da leitura de “Transposi¢ao”. Assim também se pronuncia Arrigucci Junior (2005) a
esse respeito, destacando que a filosofia é material da poesia orideana e a metafisica, seu
ramo, ¢ Nunes (1999) entende que esse traco de “especulacdo filosofica” é caracteristico
da lirica moderna. Nesse sentido, o dilema diante do qual a poeta se coloca, isto €, por qual

via se acessa o reall?

, se torna evidente e relevante, demonstrado no tipo de saber (Villaga,
2015) constituido nas tentativas bem-sucedidas em que resultaram seus poemas, refor¢ando a
importancia do conhecimento para a constituicao de sua poética (Almeida; Lemes, 2021;
Enabe, 2021). Com efeito, o conhecimento pelo qual a poesia de Orides Fontela vela ao tratar
dos entes que circundam e compdem o real de sua poética nao evidencia apenas uma matriz
epistemologica da qual se depreende seus componentes, retratando-os como se sob escrutinio
seus elementos pudessem ser manipulados para que, isolados e de novo reagrupados,

possibilitassem forjar o real ao qual fazem referéncia, mas antes privilegia a impressao’® que

1 Conforme Ferreira (2002), Gomes (1988), Riaudel (1998), Barros (2013), Batista (2015), Dantas (2006),
Gongalves (2014), Lopes (2008). Paschoa (2006), Silva (2016), Souza (2021).

12 Nas palavras de Orides, em mesmo depoimento, a poesia € “um instrumento altamente valido para apreender o
real” (Fontela, 2015,[ s.p.]).

13 O sentido que empregamos nesta expressdo dialoga com aquele atribuido por Bueno (2007) ao reconhecer a
dificuldade de se obter uma avaliacdo da primazia da poesia amparada apenas por critérios cientificos, mesmo
que deles dependamos para uma analise proficua sobre seu funcionamento; afinal, nio sdo eles que, explicando,
satisfazem a compreensdo que dela obtemos.
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aquele real inicialmente causou, a tal ponto que ele se constituiu de forma independente e
correspondente a consciéncia, invertendo, assim, o referente que a poeta busca retomar. De
forma similar, saber/conhecer € tanto adquirir informag¢des quanto assimilar essas mesmas
informagoes em conformidade com os pressupostos que tomamos como verdade, sem
objetivamente perceber que os levamos em considera¢do no ato do juizo. Ou seja, o real nao
se encontra meramente nem nos elementos nem na recomposi¢ao material que deles se pode
fazer, mas no real criado pelo sujeito a partir da disposicao em que eles se encontravam. Isso
significa dizer que ndo basta remontar as condi¢des de realidade dispostas em um
determinado momento para forjar o real ao qual o sujeito faz referéncia, mas, sim, entender o
que nele foi sintetizado para que assim fosse compreendido como realidade, a qual se reflete
no poema. A imbricacao entre sujeito e objeto, na perspectiva da afec¢do, também ¢ ressaltada
por Alves (2022) no enlace que a poesia orideana formula, constituindo-se ndo de acordo com
a cisdo que as categorias de subjetividade e objetividade, se tomadas isoladamente, operam,
mas em fun¢ao dos termos relacionais que as constituem, nos termos de uma “[...] tensao
entre o objetivo (o mundo e sua condensa¢ao em poema) e o subjetivo (sublimado na forma
até o ponto de perder a validade como tal)” (Pilati, 2011, [s.p.]). Esse conhecimento que o
poema veicula, auxiliado pela memoria na elaboragdo poética, nao ¢é estritamente
epistemologico, mas se apoia na episteme — na experiéncia — para construir o real ao qual
subjetivamente estamos ligados, promovendo a interagdo com esse mesmo ambiente. Em
nosso trabalho, ele, assim, se denomina ontologico.

1.3 Da configuracio do sujeito lirico moderno:
racionalidade e sensibilidade, objetivo e subjetivo

Da mesma forma, compartilhando da condi¢ao do eu poetante do inicio do século XX
(Berardinelli, 2007), o repudio em se professar numa lirica confessional caracteriza a
distancia que a poeta toma de uma influéncia romantica, no limite uma recusa (Araujo, 2020;
Villaca 2015; Carpinejar, 2006; Zilberman, 2004; Menezes, 2020), em posi¢ao antirromantica
(Marques, 2019), conforme a autora relata em depoimento proprio (Fontela, 2019) e partilha
com a critica jornalistica (Castello, 1996). Assim esta marcada, em sua poética, a tendéncia
moderna em distinguir o eu lirico do eu real, como certa vez afirmou, antes unidos pelo

sujeito biografico'* com o qual se correspondiam, redundando por sua vez na questio da

4 E o que também aponta Cancado (1996, [s.p.]) ao tomar a "ascensio do sujeito” como um acontecimento de
sua poética, reforcando sua inclinagdo moderna, assim como Villaca (2015) destaca a conversido do sujeito em
simbolo ultimo na lirica orideana.
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mascara do poeta, cara a Modernidade®. Tal aspecto se manifesta na tendéncia cerebral da
poesia de Orides Fontela, filiada a tradicdo inaugurada por Baudelaire e sucedida por
Mallarmé'®, ambos de origem francesa, que fortemente impactou a estética e o panorama
artistico do periodo. Nossa posi¢do, no entanto, ¢ a de que a inclinacdo “intelectualizante” de
sua poética ndo tende a considerar essa caracteristica como valor de sua produgao ou de seu
tempo, a0 menos se pudermos toma-la em oposi¢ao ao “fantasioso”, ainda que veja na sintaxe
uma grandeza de seu estilo, mas antes se apropria dessa tendéncia como meio para atingir e
elucidar o carater eminentemente sensivel que guarda tal conduta. Em perspectiva ampla,
consoante ao contexto literario em que a poeta esta implicada, segundo Hamburger (2007), ¢
através da sensagdo que a poesia de Mallarmé institui caminhos que, ao aliar, de maneira
intrinseca, abstra¢do e logica, pensamento, sentimento e imaginagao, tentam representar o
funcionamento da propria consciéncia.

A presenc¢a da sensibilidade na poética orideana ¢, inclusive, fartamente notada pela
critica especializada (Felizardo, 2009; Villaga, 1996; Alves, 2022; Bucioli, 2003), que a vé
ocupar lugar constante na politica do ser poético, muitas vezes em contraposi¢ao ao
conhecimento produzido pela ciéncia (Barros, 2013). E pelas sensacdes, segundo Suttana
(2007, p. 134), que a poesia de Orides Fontela se insurge, antes de tudo, como um
“fundamento”, tendo chamado-a propriamente de “poesia dos sentidos, das sensacdes”. O
contato que estabelece com os objetos, ao se realizar poeticamente, acontece, segundo Souza
(2004, p. 55), por uma “aproximac¢ao sensorial”. Para Villaca (1996), a poética orideana
propde uma conciliacdo entre a sensibilidade e a desautomatizacao das reac¢des através de
provocagoes manifestadas em suas sinteses poéticas, de modo a apurar a consciéncia sensivel
em detrimento do fastigio da vida materializada. Isso se faz sentir na propria epigrafe do livro
Transposicdo (1969), que ressalta a descoberta do “aqui e agora” como o simultaneo a que
estamos submetidos e de que somos constituidos, o que caracteriza a postura indagadora da
autora na tentativa de tornar patente aquilo que poeticamente se manifestou!’. O que a
pesquisadora entende por transcendéncia, nesse sentido, ndo corresponde a discussao que aqui
abordamos, uma vez que ela se impoe como um fator determinante a composi¢ao do ser finito

enquanto tal, que precede a experiéncia, mas nela se funda, sendo compreendida em sentido

13 Paul de Man, George Santayana, Roland Mayer e Marcel Mauss sdo alguns dos autores que abordam a questdo
da persona, da mascara ou do self. a partir de poetas como T.S. Eliot, Oscar Wilde e Fernando Pessoa, por
exemplo. Similar estudo dedicado a Orides Fontela, em nossa opinido, € promissor.

16 Conforme corroboram Ferreira (2002), Moutinho (1969), Massi (1983), Dias (2006), Gomes (1988), Lopes
(2013), Osakabe (2002).

17 Conforme Ferreira (2002), os afetos presentes nas imagens simbdlicas também ndo podem prescindir desse ato
para que se mostrem ou tomem forma, o que lhes daria o tom de uma aparéncia sem vigo.
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proprio como aquilo que capacita o ser humano ao conhecimento; e ndo como uma forma de
acesso ao absoluto, mistico ou divino'®, no sentido do além-humano. O mesmo paralelo se
pode estabelecer a partir das visdes que “[...] desorganizam o pensamento logico, apagam-lhe
as referéncias racionais, engolfando o poeta, por momentos, no vazio silencioso de um pré ou
além-consciéncia” (Ferreira, 2002, p. 63), atribuidas ao lirismo da poeta como fonte de onde
brotam. Como auténtica herdeira'® da filiacio com a qual se ocupou, representada por Jodo
Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade?®, a quem inclusive
se dirige poeticamente?!, sem contar a maneira como constréi um raciocinio genuinamente
poético, ndo sO na maneira como dispde as estrofes, aspecto flagrantemente presente na
maneira como elabora seus poemas, caracterizando sua poética, mas também no modo como
repete determinadas construgdes, apoiando-se em silogismos, por exemplo, que permitem
conclusdes cada vez mais amplas, a defesa de um ponto de vista que se sustenta na busca pelo
“absoluto de pureza”, pelo sonho em que a poesia pode, inebriada, se “elevar a altura
idealizada™ (Ferreira, 2002, p. 64), em suma, pelo inefavel e sublime ndo encontra respaldo
nos poemas de Orides Fontela, que sem tais rastros se perderiam no caminho que a leva até
onde o ente fulgura ao ser desvelado pela poeta. Afinal, ¢ a propria autora quem a chama de
“poeta do mtelecto” (op.cit.). Ainda assim, € importante levar em conta a distin¢do que, na
esteira de Alves (2022), adotamos neste trabalho: em paralelo a cultura do antilirismo ligada
tardiamente a poetas como Cabral, dada a abordagem objetivista que empregaram como modo
de se contrapor a tendéncia subjetivista anterior, dominada pelo sentimentalismo de heranca
romantica que precedera o avango do Modernismo, encontra-se Orides Fontela, que depurou
as licoes da forma em vista de um texto conciso (Paschoa, 2006), mas manteve a ela
associadas nocodes da ordem da sensibilidade e inspiracdo, conforme a propria poeta declara®’.
Sem “confundi-la como sentimental” (Simionato, 2012, p. 30), a mesma impressao pode ser
notada em Guedes e Benites (2021), que enxergam na poética orideana um afastamento da
“tradi¢do confessional tipica de nossa historia literaria”, ndo de natureza antilirica, mas
proxima ao que os autores chamam de “poesia coisal”, ou ainda distante do autobiografismo e

proxima a “poesia impessoal” (Dantas, 2006, p. 23). Enfim, desafeta ao confessionalismo ou

18 E 0 que a autora parece sugerir ao tratar da lirica dos simbolos em Alba (Ferreira, 2002).

19 Chiappini (2004, p. 114) identifica entre as tendéncias disseminadas na poesia brasileira a partir de Cabral as
de base regional, étnica e de género, em que se assinala, nesta, a poesia "densa e concisa" de Orides Fontela.

20 Conforme nota a critica especializada (Arrigucci Junior, 2005; Alves, 2023; Bucioli, 2003; Zilberman, 2004;
Massi, 1986; Santos, 2015; Carvalho, 2010; Gongalves, 2014; Marques, 2019; Silva, 2016; Simionato, 2012) e
jornalistica (Lopes. 1996; Dias, 2006;: Néumanne, 2000), tendo a propria poeta debatido sobre suas influéncias
em entrevista a Jotabé Medeiros (1996) e afirmado no depoimento "Nas trilhas do trevo" (Fontela, 2019).

2L "Para CDA" e "Jodo", em Teia, ¢ "Homenagens", em Rosdcea, dentre outros.

22 "Nas trilhas do trevo" (Fontela, 2019).
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“resistente a confissao” (Villaga, 1996), a representagcao de objetos a elementos da natureza ¢
uma constante de sua poética (Gongalves, 2014), favorecendo o “apagamento da voz em
primeira pessoa e [a] focalizacdo do objeto” (Paschoa, 2006, p. 24), o que configura um
sujeito introvertido e filtrado pela consciéncia primaria de que no real se imiscuem sujeito e
mundo, coisas e objetos, numa perspectiva voltada para o concreto (Menezes, 2020).
Historicamente entende-se, por um lado, o subjetivo ligado as disposi¢cdes pessoais,
sentimentais ou confessionais do poeta, de acordo com sua expressao, e por outro o objetivo
relacionado a realidade, materialidade e corporeidade do mundo, conforme a impressao.
Nesse sentido, ¢ clara a influéncia exercida sobre tais poéticas em relacdo ao lugar que o
sujeito encena no mundo, no sentido de sua participa¢dao social, uma vez que a maneira como
sua inser¢ao no espaco publico se dava manifesta as formas de seu juizo na poética, e vice-
versa. Do Simbolismo ao Romantismo, isso pode ser visto desde os poetas da “torre de
marfim”, dentre os quais Orides Fontela certa vez foi inserida (Marques, 2019) ou do
movimento aproximada (Silva, 2016), aos mundanos: daqueles que se isolavam da
convivéncia coletiva para auscultar seus mais intimos anseios, como Alphonsus de
Guimaraens®, até os que do cotidiano mesquinho retiravam sustento poético, como Castro
Alves; no Modernismo, similarmente, espelha-se essa relagdo desde os poetas representantes
de uma intelectualidade emergente, como o proprio Joao Cabral de Melo Neto, aos ditos
“marginais”, como Ferreira Gullar. Distante de uma relacdo proporcional ou determinista,
mas marcada pela circunstancia, o que se destaca € o fato de haver uma correspondéncia entre
0 poeta e seu tempo, nos termos de Tsvetdeva (2017), vislumbrada a partir das intengoes
poéticas que um manifesta em contraposi¢ao ao outro, notadamente no que diz respeito ao
papel que o sujeito ocupa no momento historico em que se inscreve, se considerarmos o
conjunto de valores que ele carrega a contento. Apos o ciclo modernista que se iniciou com a
Semana de Arte Moderna e findou com a Geracao de 1945, tendo em Joao Cabral de Melo
Neto o seu mais estranho®* e definitivo representante, busca-se denominar o percurso que a
literatura posterior tende a seguir, e que relacao estabelece com o Modernismo ja incorporado
pelo quadro da época. E, portanto, em um contexto de experimenta¢io que se situa a poeta,
pelos quatro autores abertamente influenciada, ainda que de estreia possua uma dic¢ao propria
bem definida: de um lado, o Concretismo se torna expoente de uma perspectiva objetivista

que explora a linguagem como recurso ultimo de significa¢do, em sentido sugestivamente

2 por quem Orides Fontela foi influenciada. conforme relata em "Nas trilhas do trevo" (Fontela, 2019).
24 Apesar de ndo ser seu intuito, seu nome € citado recorrentemente em antologias que tratam da derrocada desse
mesmo ciclo (Lyra, 1995).
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matematico®; de outro, mas por ela influenciada, a subjetividade volta a ser pauta como
poética da percepcao da realidade e da condi¢do humana na Geragdo de 19605, nos termos de

Andrade (2008) associada até mesmo ao hermetismo.

Sobre este aspecto, ao analisar a primeira geragao que introduz o movimento de 1960,
da qual Orides Fontela faz parte, Lyra (1995) ressalta que, apesar de o periodo ser marcado
por diferentes expressoes poéticas concomitantes, dois elementos caracterizadores prevalecem
em comum: “o0 verso e a imagem”, este ultimo, de especial importancia para a presente
pesquisa, como veremos a seguir. Dai a tese do sincretismo, defendida na obra, abranger a
influéncia que diversas fontes de estilo e tendéncia exercem no poder de sintese que essa
geracao apresenta, exibindo o que o autor chama de “uma fisionomia compdsita” (Lyra,
1995). Representante de uma vertente que valoriza a heranga lirica, um trago importante de
sua poética deriva, com efeito, da identidade que compartilha com a tradi¢do da objetividade,
mas somente se torna efetivo através de manifestagoes subjetivas. Uma delas se refere ao
“lirismo universalista, de fundo cosmologico/metafisico” (Lyra, 1995, p. 101), em que toda a
obra da poeta se encontra assinalada. Para o autor, ¢ caracteristico desse lirismo critico a
manifestacdo de uma preocupagao com o cotidiano que se da nao pela recusa, valendo-se de
artificios como o desabafo, a confissao, o sentimentalismo e a clausura, notadamente
romanticos, mas pela conexdo com os dilemas a ele inerentes. Tantos atributos justificam,
para o critico, a riqueza cultural de que essa geragao se reveste, destacando-se por ser “[...] a
Unica, em toda a nossa historia, a apresentar uma tal diversidade estilistica, formal, tematica,
ideologica” (Lyra, 1995, p. 129). Para Coelho (1971), aqueles que se destacam, dentre os
vetores identitarios que caracterizam a citada Gerac¢ao de 1960, quais sejam, a revalorizagao
do ser humano frente a uma entidade maior (na¢do, humanidade e absoluto sdo os exemplos
da autora), a pesquisa criativa e a presen¢a da tradi¢do, sdo “o femomeno, a substancia, a
coisa, o ser” (Coelho, 1971, p. 32), influenciando a formag¢ao geral da consciéncia que cobriu
o periodo, voltada a valorizacdo da poesia como veiculo de um conhecimento interligado
entre linguagem, homem e mundo (Coelho, 1971). Souza (2004) salienta justamente o vinculo
daquela com o real como bem maior do legado que a obra de Orides Fontela deixou ao

cenario atual da literatura brasileira.

De modo mais abrangente, como descritores que acompanham a transi¢do entre

periodos literarios, Friedrich (1978) nao so destaca a relevancia da descaracterizacao do

3 Conforme manifesta Haroldo de Campos (2006), um dos fundadores do movimento.
%6 A coletanea de Nelly Novaes Coelho (1971) € referéncia sobre o assunto. Dume (2010), Coelho (2002) e
Pontes (2008) sdo outros autores que enfatizam algumas dessas pautas.
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sujeito lirico na poesia moderna, num processo de revisao da subjetividade poética, em tltima
instancia, mas também pontua a preponderancia do rigor e da forma em detrimento do
volitismo romantico, num esquema de valoriza¢do da objetividade. No limite, o emprego da
linguagem hermética € associado justamente a resisténcia a uma “época tecnizada,
imperializada, comercializada” (Friedrich, 1978, p. 166), no intuito de conservar no seio da
poesia a liberdade do mundo. Assim o modo de expressao prevalece sobre o conteido na
lirica moderna quando, utilizados como pretexto, “[...] o bosque se converte em sinal dos
relogios da torre, o azul no sinal do esquecimento, o artigo definido em sinal de
indeterminacdo, a metafora em sinal da identidade objetiva” (Friedrich, 1978, p. 150), numa
transposi¢ao de sentidos. Guedes e Benites (2021) pontuam, nessa esteira, que na poesia de
Orides Fontela pode ser observada uma “inversao de perspectiva” frente a impossibilidade de
se apoderar de uma forma que traga o objeto em sua vigéncia no poema, facultando da
representacdo para aludir ou sugeri-lo poeticamente, o que permite apontar para uma
reconfigura¢do no modo como o sujeito, distante do racional, se coloca. Souza (2021, p. 78)
discorre em diversos poemas como os simbolos — entes, de acordo com a matéria desta
pesquisa — escolhidos por Orides se realizam “sem as amarras da técnica, do excessivo
racional”, dissociados de uma acepg¢ao estritamente empirica. A maneira como esse sujeito se
apresenta ¢, entdo, diferente daquela em que ele esta imerso em alheamento, provocado pela
intensa e radical racionalidade que tomou a sociedade reificada do sujeito moderno,
resultando, no limite, em alienacdo frente a realidade que o circunda (Benjamin, 2015;
Adorno, 2003). Bueno (2007) vai além: registra que todo o movimento da historia da arte é
regido por uma tendéncia ora mais racional, ora mais exuberante, de exacerba¢dao das
sensacgoes, diriamos. No minimo, ¢ incontestavel constatar, na esteira de Barbosa (1986, p.
24), que nesse movimento se evidencia uma nota recorrente de “tensao entre sujeito e objeto”
durante o periodo de vigéncia da poesia moderna. Tais expoentes ilustram um conflito entre o
subjetivo e o objetivo que, para Simionato (2012), também marcou a poesia brasileira atual,
caracterizando o paradigma que parece atuar como pano de fundo na literatura brasileira e que
se coloca a partir da segunda metade do século XX, de que Orides Fontela ¢ exemplar, ao

operar com contrastes.
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2 O SER: POR UMA POETICA DE ORIDES FONTELA

[...] quero deixar claro que, em todos os meus livros, o
nada jamais me interessou. e como poderia interessar a
quem quer que seja? O problema sempre foi o ser, a
forma, a palavra.

Orides Fontela (grifo nosso).

Ainda que vinculada constantemente a no¢ao de presenca, em que pese a tradigao aristotélica
da primazia do ente como ousia (substancia), € consenso entre a critica orideana a tematiza¢ao
do ser na poética de Orides Fontela, espécie de “programa de vida” (Fontela, 2015, [s.p.])
para a autora. A comecar pela propria poeta, que parece estar atenta a importancia do tema,
conforme sustenta em artigo publicado no jornal o Estado de Sao Paulo, de titulo “Nas rimas
da perplexidade” (1987), e no depoimento “Nas trilhas do trevo” (2019), também seguem-na
Ferreira (2002, p. 82), por exemplo, que fala em “verdade essencial dos seres”; Candido
(1983), que vé nos poemas de A/ba uma tentativa de realizagdo do ser; Villaga (2015), que
sugere ser no poema o espaco onde a comunhdo entre existir e ser acontece; Bucioli (2003),
que vé na palavra fransposi¢do a busca incansavel do sujeito-lirico pelo ser, assim como, de
diferentes modos, Santos (2015), Massi (1986), Ianelli (2015), Felizardo (2009), Amorim
(2016), Beserra (2023), Magalhdes (2019), Marques (2019), Zampieri (2018), Menezes
(2020), Silva (2016), Paschoa (2006), Sottilli (2014), Souza (2004) e Sammer (2019)
constatam a relevancia do topico na poética orideana.

No que diz respeito a aproximacdo que a fortuna critica faz da poesia de Orides
Fontela a filosofia de Heidegger, também a propria autora ja dava sinais desta relagao: ainda
no artigo “Nas rimas da perplexidade” (1987), menciona “os tempos da desgraca” que o
filosofo sentencia ao se referir a Modernidade e seus valores dessacralizados, periodo em que
vige a morte de Deus anunciada por Nietzsche, nos quais a poeta se situa como martir; e no
ensaio “Sobre poesia e filosofia — um depoimento”, diz: “e de Heidegger — que confesso ter
lido como poesia — que, afinal, acaba no poético, por tentar algo indizivel?” (Fontela apud
Castro, [s.p.]). Arrigucci Junior (2005, p. 122) pontua que a descoberta da poesia em Orides
tem relagOes estreitas com a “visdo metafisica que Heidegger teve da poesia”, sendo parte de
sua formacdo académica. Barros (2013, p. 18), ao tracar um panorama das pesquisas
relacionadas a poesia de Fontela nos ultimos anos, da destaque a filiacao da escrita da autora
aos “pressupostos filosoéficos” de Heidegger. Seguem-na Marques (1999), Medeiros (1996),
Sereza (2000), Andrade (2013), Batista (2015), Guedes e Benites (2021), Gongalves (2014),
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Dume (2010), Lopes (2008), Bucioli (2003), Menezes (2020), Gongalves (2014), Lopes
(2008), Beluzio (2018), Santos (2015) e Alves (2022), amparados pela pesquisa académica.

Dada a relevancia da tematica evidenciada pela maneira como a poeta trata o topico
em sua poética, bem como o destaque que ganha frente a fortuna critica da autora, torna-se
impetuoso entender a base sobre a qual tradicionalmente se apoia a compreensao do ser na
historia da metafisica, pré-requisito para as “formas do conhecimento cientifico e filosofico”

(Nunes, 1999, p. 58).
2.1 Da ontologia como possibilidade de uma metafisica do discurso poético

Em Ferreira (2002), também ¢ ressaltado o carater produtivo presente na poesia de Orides
Fontela, que visa a ideia de unidade, neste caso devido a maneira com que o simbolico ¢
trabalhado pela poeta, em que se vislumbra uma ontologia e uma metafisica proprias,
conforme defende a pesquisadora, assim como Hazin (1988), Dolhnikoff (2016), Beluzio
(2018), Dantas (2006), Menezes (2020), Gomez (2016), Zampieri (2018), Serafim (2019),
Sottilli (2014), Lisboa (2016) e Costa (2015) observam de diferentes modos. De forma
paralela, procedem Chaui (1996), Villaga (2015), Junqueira (2012), Carpinejar (2006) e Brito
(1997), que enxergam nelas — ontologia e metafisica — um subterfiigio para o que se pronuncia
poeticamente na palavra da autora, ressaltando particularmente o carater intencional dessa
investida. Ao realizar um balanco da lirica brasileira moderna e contemporanea, Andrade
(2008, p. 161) reconhece na poética da autora uma metafisica “centrada no espaco
fundamental de existéncia do ser”, que se converte em uma “investigacao ontologica” (Costa,
2003, p. 70) ao priorizar a representa¢ao do pensamento em detrimento dos estados de animo,
tao caracteristicos do periodo literario anterior. Essa “presenca ontologica” de Orides Fontela
pode ser percebida, segundo Felizardo (2009, p. 130), na identidade e nos recursos formais e
tematicos que a autora imprime € emprega em seus poemas, engendrando um mesmo tom a
toda a estrutura lirica orideana, fiel a singularidade das suas diretrizes estéticas. Tal presenca
se manifesta, para Junqueira (2012, p. 124), como “périplo ontologico” de todo grande
escritor, a medida que, em nosso caso, a poeta arrola para si as questdes que serao problema
de sua poesia, perseguindo-as enquanto sua poética se desenvolve. Em paralelo, ao mencionar
a importancia de Mallarmé para o verso moderno, no que diz respeito a ruptura com a tradi¢ao
em prol da experimenta¢do com a linguagem, Simionato (2012, p. 26) destaca como “[...]
cada fragmento e articulacao de novos significados ¢ uma forma de alcan¢ar uma perspectiva
metafisica da propria escrita”, tendo na poeta uma figura que realiza sua poesia “por meio de

uma metafisica” (Simionato, 2012, p. 29).



35

Sob outra dtica, Lopes (2013), ainda que alinhado a uma tradi¢ao crista, enxerga em
Orides Fontela uma representante da poesia moderna que tem como foco uma ordem poética
com finalidade em si mesma, fundada em Mallarmé, distante, portanto, da ordem ontoldgica e
metafisica e proxima a fun¢do do sagrado, atribuindo a autora uma transcendéncia vazia,
também ressaltada por Batista (2015), em que pese o carater hermético de sua poética. Souza
(2021, p. 38) aponta que “a queda da metafisica” exige do sujeito moderno, problematizado
pela poeta em “Da ética”, um rearranjo quanto ao sentido que o individuo da a propria vida.
Guedes e Benites (2021) também apontam que a forma de compreensdo do mundo
evidenciada na poética orideana ndo se ocupa mais com o espaco ontologico, nem mesmo
metafisico, termo inclusive genérico para Carvalho (2010). Gongalves (2014, p. 67) arremata
pontuando que se engana quem lé a poeta buscando “solu¢des metafisicas”. Em determinada
altura, a propria poeta rechaca a alcunha de poeta metafisica®’ que a envolvia, devido a pecha
de marxista neorromantico que o titulo dado a outros autores a época receberia, dizendo ter se
distanciado “das coisas espirituais” em direcdo a uma abordagem mais enxuta (Castello, 1996;

Sereza, 2000; Ianelli, 2015).

Contudo, € sobretudo devido a controvérsia que o tema emprega a leitura da obra de
Orides Fontela que a presente pesquisa busca elucidar alguns aspectos considerados
relevantes, especialmente aqueles que tocam a questdo da transcendéncia, tdo comum,
simultaneamente, a critica filosofica na discussao de bojo metafisico e a fortuna critica na
abordagem da obra de Orides Fontela, a partir dos topicos da imagem e da sintese presentes

no conhecimento ontoldgico, neste trabalho em destaque.

Candido (1983), no prefacio que dedica a A/ba, terceiro livro da autora, laureado com
o prémio Jabuti na categoria “Poesia”, em sua 65 edi¢do, e consagrado pela critica académica
e jornalistica, atribui a densidade do teor poético de seus versos uma caracteristica ontologica
que reflete a tendéncia moderna da poesia de sua época. Ainda no prefacio de 7revo, Candido
(1988) pontua a habilidade de densamente dizer muito por meio de pouco como um dom da
modernidade legado a Fontela, bem como Dolhnikoff (2016) entende que a capacidade da
poeta em dizer mais com menos, num poder de sintese, retrata as ligdes do alto modernismo.
Friedrich (1978, p. 166) sanciona tal impressao ao pontuar que € inten¢ao da lirica moderna
produzir imagens poéticas primordiais visando a “poesia sintética”. Quanto a critica

especializada, Villaga (1996) fala em “sintese poética” e “sintese de um saber”. Para Purcino

77 Constantemente mencionada na divulgacdo mais recente de sua obra, principalmente apos Alba, conforme
registra Duarte (1988) no balanco dos melhores do ano.
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(2016), a capacidade ou o trabalho de sintese esta associado, inclusive, a composi¢ado por
meio da fragmentagdo. A mesma relacdo destaca Magalhaes (2019, p. 187), ao mencionar a
“presenca do sintético na poesia de Orides”, bem como Menezes (2020, p. 19), em referéncia
ao “desejo de sintese”, e Dantas (2006, p. 42), ao referir-se as “multiplas experiéncias
modernas”, em um “cabedal de simbolos integrantes do Imaginario partilhado por todos™. Tal
capacidade sintética encontra em Orides Fontela um auténtico exemplo de poeta capaz de unir
“o material advindo do sensivel e a dimensao intelectual-reflexiva” (Dantas, 2006, p. 29);
afinal, para o autor, a nocao de sintese € central para a leitura da obra orideana, tendo se
detido sobre o tema quase toda a critica especializada (Dantas, 2006). Na pratica, isso quer
dizer que sua poética atualiza uma tendéncia de concentragao de sentido, baseada na
equivaléncia?®, cada vez mais marcante na poesia moderna, alternando os pesos sem perder o
equilibrio. Se, por um lado, na primeira camada, a carga basica de significado correspondia
aquela usada nas palavras do poema, e, na segunda, os recursos poéticos a elas atrelados
permitia a projecao de seu conteido a um grau mais abrangente de significagao,
acrescentando sentido, por outro, momento em que Orides se insere, o volume de significado
alcan¢ado € maior que o volume de palavras empregado, devido a exploragao dos recursos a
nivel ontologico, que reduz o uso delas em prol de outros artificios, eminentemente
negativos?®, caracterizando a mencionada densidade. Um soma e acrescenta, outro reduz e
dilata, conformando densamente o material semantico (Dolhnikoff, 2016). E o que também
diz o autor de Estrutura da lirica moderna (1978) a respeito de Baudelaire: “em verdade,
trata-se daquela fecunda intensidade que, uma vez alcan¢ado o ponto de ruptura, o vai
ampliando e refor¢ando, em dire¢ao ao fundo” (Friedrich, 1978, p. 38). Somente através desta
operagao esta autorizada a perspectiva propriamente ontoldgica vislumbrada, uma vez que o
significado alcancado nao se vale da soma dos produtos de que dispéem as palavras, numa
otica extratexto, além do texto ou fora dele, mas, antes, de uma explora¢ao do sentido que elas
mesmas permitem atingir, pois nelas residem, numa perspectiva de adentramento no e
adensamento do texto. A sintese se torna, entdo, um dos fatores de produgao poética

particularmente importantes na poesia de Orides Fontela. Nessa esteira, a tentativa de aliar

28 Tmportante registrar que discordamos parcialmente da avaliacao de Candido (1983), ao menos no que diz
respeito a consideracdo "a maior" do produto poético em relacdo a soma das parcelas: ela so € possivel se
considerarmos a omissio como wma auséncia na operacdo empregada pelos autores; se entendermos que esta
omissdo se faz presente, justamente porque possibilita a maior condensacdo de significado sobre o volume de
palavras, entdo seu carater € inteiramente contributivo, garantindo o valor de equivaléncia por ele explorado.

2 A adjetivacdo que Candido (1983) emprega permite uma leitura baseada em polos positivos ("palavras
continuas, logicamente encadeadas") e negativos ("poema cheio de buracos, descontinuo, alusivo, eliptico"), em
nossa opiniao.



37

contrarios corresponde a busca pelo necessario equilibrio relegado a posteridade, em que a
questdo da identidade se torna um fator preponderante (Bueno, 2007). Para atingi-lo, como
elemento unificador que caracteriza a conduta de um ente, seja individual ou coletivo, ¢
preciso remontar a origem como forma de lembrar aquilo que lhe € intrinseco; muitas vezes,
essa origem € o que nos diz respeito enquanto humanos, que pertence a natureza do homem
como disposi¢ao natural, na esteira da ontologia fundamental heideggeriana que tem por

intento explicitar a pergunta final kantiana: “o que € o homem?” (Heidegger, 2019).

Em Kant e o problema da metafisica, Heidegger empreende uma leitura ontologica
que sugere encontrar no bojo da filosofia transcendental desenvolvida por Immanuel Kant em
Critica da Razdo Pura. Tal ontologia se estabelece como fundamental a medida que
identifica, na finitude humana, a partir de um olhar analitico, um fundamento para a
metafisica, avangcando sobre a abordagem epistemoldgica, com a qual entra “em desacordo”
(Radloff, 2016, p. 295, tradugdo nossa), pois nela se aplica um estudo sobre as condigoes
formais do aparato conceitual de conhecimento cognitivo, que delimitaria a base do plano
arquitetonico em que essa metafisica se funda e se sustenta: a razio pura®’, fonte do
conhecimento ontologico para uns, empirico para outros. Ainda que o ponto de partida para
ambos esteja centrado nas “condi¢des subjetivas de possibilidade da objetividade dos objetos”
(Dahlstrom, 2005, p. 40, tradugdo nossa), o retorno a questdo transcendental sobre a
experiéncia deve ser entendida, precipuamente, “em termos ontoldgicos” (Crichton, 2020, p.
341, tradugao nossa), posto que Heidegger vislumbra, no projeto kantiano, um estagio anterior
de fundamentagdo para a sintese a priori, imbricado na questdo do ser, em deferéncia a
prerrogativa que sustenta a sistematica da filosofia transcendental. Afinal, para Heidegger, a
unidade buscada como fundamento da transcendéncia do ser finito “[...] ¢ a mesma buscada
por Kant para justificar a possiblidade do conhecimento de objetos em geral” (Leite, 2022, p.
11). Portanto, a “virada copernicana”, como ficou conhecida, foi empreendida por Kant na
tentativa de voltar-se a pergunta pela constitui¢do da propria representa¢ao da realidade, a
partir dos agentes que dela participam, sujeito e objeto, retomando o protagonismo daquele,
de onde partem os modos e os motivos pelos quais o conhecimento se realiza, em
conformidade com os fenomenos que este manifesta. Tal inversao de perspectiva, que altera o
paradigma sobre o qual repousa a questdo da disposi¢do natural humana vista através do
conhecimento assimilado e transmitido, na visao heideggeriana, pelo ser finito, também salta

aos olhos do leitor de Orides Fontela, uma vez que este movimento de constru¢ao e

30 Para Mac Dowell (1993), também entendida como a "faculdade do conhecimento metafisico".
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reconstru¢ao do objeto, proprio ao sujeito, sugere uma defini¢do da escrita poética de Orides
Fontela, segundo Siissekind (1989, p. 183), que 14 encontra um atuante “campo imaginario”.
Portanto, intrinseca esta, neste movimento, para Heidegger, a continuidade da propositura da
questdo do ser pela problematizacdo do sujeito kantiana, propiciando o desvelamento da
possibilidade interior da ontologia (Heidegger, 2019), pois a determina¢ao da possibilidade do
conhecimento demanda uma ontologia do sujeito humano (Radloff, 2016). Por isso, a
necessidade de colocar “no centro o problema da ontologia” (Bento, 2017, p. 125), tornando-o
o eixo paradigmatico de analise da filosofia transcendental kantiana, a medida que se
determina a possibilidade da objetividade do conhecimento pela possibilidade do
conhecimento intuitivo, pressuposto na subjetividade humana. E dentre todas as investidas de
Heidegger acerca da Primeira Critica kantiana, “Kant e o problema da metafisica permanece
indiscutivelmente a mais importante” (Dahlstrom, 2010, p. 383, tradu¢ao nossa) para
compreender o todo do dialogo travado com a filosofia transcendental, tendo sido publicado

pelo autor até 1973, sua quarta e ultima edi¢cdo, ndo obstante ser datado de 1929.

Schalow (2013) entende, nesse sentido, que a apropria¢ao heideggeriana coloca em
foco a participagdo do sujeito na formacao do conhecimento, evidenciando nao tanto os
objetos, mas as condigdes de sua génese, assim como Dahlstrom (2005, p. 35, tradugao nossa)
observa que a subjetividade do proprio sujeito, no que concerne a questao do ser em geral e da
transcendéncia, € a “problematica central”. Nessa linha, a “revolu¢ao copernicana” consiste
em revelar que o conhecimento ontico, ou seja, o conhecimento cientifico sobre os entes, “[...]
se funda no conhecimento ontologico acerca do ser dos entes” (Souza, 2007, p. 181), dele
dependendo para que as propriedades e as relacdes entre eles sejam evidenciadas. Dai a
necessidade de prover uma fundamentacao da metafisica, que equivale, em termos amplos, a
uma investigacao acerca da “finitude do homem” (Souza, 2007, p. 231), levada a cabo pelo
meétodo da ontologia fundamental. Em verdade, o filosofo se baseia amplamente na primeira
edicao da obra para criticar a centralidade da razao humana finita no protagonismo exercido
pela metafisica®! enquanto proposito ultimo da filosofia, ainda que acompanhemos uma
leitura dinamica ao longo do “livro sobre Kant”, como ficou conhecido, em tradu¢ao livre,
referenciando as alineas "A" e "B" da Critica da Razdo Pura®®. De “Transposi¢io”, tal top co

também é objeto de reflexdo (Alves, 2022), motivando o paralelo que oportunamente sera

31 Este protagonismo, que Heidegger tenta retomar, tem o objetivo de reconhecer o "[...] carater absoluto do ser e
das categorias, bem como de sua transcendéncia em relacdo ao pensar”" (Mac Dowell, 1993, p. 179).
32 Ainda que posteriormente Heidegger opte pela segunda edicdo em detrimento da primeira, por considera-la
mais "filosoficamente penetrante” (Crichton, 2020. p. 342, traducdo nossa), este trabalho estd dedicado a
compreender a questdo da imaginacdo transcendental, sob enfoque sobretudo das primeiras versoes.
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discutido. A questdo em pauta, portanto, nao ¢ a mesma da visdo neokantiana, que busca
responder como conhecemos o que conhecemos, mas entender o que € o homem enquanto tal
(Bento, 2017). Na tentativa de estabelecer o solo para o desenvolvimento desta
fundamenta¢ao, Heidegger antecipa o carater interpretativo que adota em sua leitura da
primeira Critica, indicando procurar no texto kantiano nao o que esta previamente posto pelo
autor, mas sim a questdo de fundo nele interdita, o que caracteriza o aspecto de “tradu¢ao”
muitas vezes empregado pela critica no que se refere a abordagem heideggeriana da filosofia
transcendental (Radloff, 2016; Bento, 2017; Schalow, 2013). Nas palavras de Bernhard
Radloff, “a traducdo deve ser entendida como o trabalho intralingui tico de recuperacdo do
nao dito na filosofia transcendental de Kant” (Radloff, 2016, p. 295, traducdao nossa). No
entanto, a ponte que mantém a ligacao e permite a transicdo entre a tese epistemologica
kantiana e a ontoldgica heideggeriana € o tempo, compreendido por ambos no ambito da
apreensdo do ser humano no desvelamento para a transcendéncia®’, e o que as diferencia ¢ a
primazia da intui¢ao sobre o pensamento para a ultima, que da destaque a sensibilidade sobre
o entendimento. Assim, a ontologia fundamental substituiria o primado da razio**, pautada na
logica pela metafisica tradicional, que vé no ser humano apenas a ratio como sua matriz>>,
associando a finitude humana precipuamente a capacidade limitada da intuicao de representar
apenas aquilo que recebe. Ao tornar-se tema da poesia, em diferentes esferas, esta mesma
critica ¢ pautada como forma de ressaltar o declinio da razao na pretensao de universalizar a
igualdade de condigdes entre as pessoas (Ferreira, 2002), evidenciando, pelo contrario, como
ela se torna instrumento de dominio e poder ao associar-se a produ¢ao do conhecimento
técnico, especialmente na Modernidade. Apesar de em si afirmar-se como uma disposi¢ao
natural em todos os homens (Heidegger, 2019), a razao foi atribuida uma forma pela tradi¢ao
que lhe serviu de identidade ante a necessidade de nao apenas compreender, mas demonstrar
os mecanismos de tal compreensdo. A fundamentacao, nesse sentido, procura retroceder a um
patamar originario, no qual seria possivel encontrar ndo apenas como se compreende através

do que se compreende, mas o que enfim provoca a compreensdo na facticidade?®. Se é no

33 De forma similar, Mac Dowell (1993) aponta para o fenémeno do tempo como o ponto comum de onde parte a
ultima raiz da compreenséo do ser.

3* Em diferentes esferas, esta mesma critica é pautada como forma de ressaltar o declinio da razio na pretensao
de universalizar a igualdade entre as pessoas, tornando-se tema também da poesia (Ferreira, 2002).

3 A critica heideggeriana se pauta na pretensdo de verdade assumida pelo discurso logico: o teor declarativo do
juizo ndo comporta integralmente o compreendido, mas apenas o expde parcialmente; a verdade, portanto,
pretere o judicativo em prol do simples compreender, de forma pré-conceitual (Mac Dowell, 1993)

36 Mac Dowell (1993) e Poggeler (1993), reconstituindo o percurso filosoéfico de Heidegger, mencionam o
impacto que a Primeira Guerra Mundial, a qual foi recrutado (Richardson, 2003), e a fenomenologia de Husserl
tiveram na evolucdo de seu pensamento, dando novo enfoque em torno da questdo do ser.
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caminho do pensamento que o ser humano encontra um ambiente onde melhor pode ser
apreendido, pois manifesta o que € digno de ser pensado, no caso de Heidegger, a tarefa se
volta a relacdo com o ente como ponto de onde parte a capacidade de articular qualquer
atribuicao de sentido, que se impde como necessario devido a finitude do conhecimento
humano, a ele se mantendo vinculado (Radloff, 2016; Campos, 1995). Sob esta otica, ¢
imprescindivel levar em consideracio a dimensdo ontoldgica do conhecimento humano?’,
aspecto relegado pela tradi¢do que passa a ser o foco da investigacao heideggeriana, com o
apoio da filosofia transcendental kantiana, de que se aproxima e que serve de base ao objetivo
de uma analitica existencial pretendida. Tradicionalmente, nas palavras de Heidegger, a
metafisic é entendida como “[...] a ciéncia que contém os primeiros fundamentos daquilo que
o conhecimento humano apreende” (Heidegger, 2019, p. 23). Em Aristoteles, foi
primeiramente mencionada como o conhecimento do ente enquanto ente, recebendo esse
nome devido ao carater técnico nela empregado, que buscava, a partir da fisica propria ao
ente, compreendé-lo em sua dimensao equivalente na totalidade onde se forma. A tarefa de
uma fundamentag¢do, assim, se coloca diante da possibilidade de suspender a pretensa
universalidade do puro conhecimento racional que, desde entdo, acobertou a metafisica para
ampliar seu horizonte de perspectiva em direcdo a ontologia, onde € possivel realizar uma
“ultrapassagem” da experiéncia particular nas regides onde o ente se totaliza, na esfera
sensivel, ndo apenas em direcdo aos conceitos, mas sim a uma faculdade vinculativa que
sintetize a inteleccdo necessaria a producdo desse conhecimento em que tais regides se
baseiam. Tal conhecimento, que apenas apresentava valor de verdade para os seres “[...] na
medida em que ingressam no vinculo polarizado do sujeito racional e do objeto verificavel”
(Stemer, 1978, p. 63), precedia o pensar ante o ser, tornando-se motivo para a fundamentacao
pretendida, ja que

[...] a Ontologia fundamental suspende, desde logo, a despeito de utilizar o mesmo

adjetivo, ‘fundamental’, com que tradicionalmente se qualificou o superior relevo do

conhecimento filoséfico, o alcance efetivo da razdo, como remissivo ao /ogos, ao
principio ou fundamento (Grund) instaurador (Nunes, 2012, p. 161).

Do mesmo modo, o conhecimento teorico € direcionado ao descobrimento dos entes
em suas propriedades e relagdes, a partir de um sistema que revela a regularidade do seu

funcionamento, de acordo com a responsividade que adotam sob determinadas condig¢des,

37 Na percepcdo de Mac Dowell (1993), o choque da experiéncia imersiva na Grande Guerra tornou-se um fator
decisivo na vida de Heidegger ndo somente porque motivou o distanciamento que ele imputou as filosofias
escolastica e neokantiana, nas quais formou-se intelectualmente, mas também impulsionou o direcionamento de
sua abordagem rumo a ontologia.
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amparado no estado que autodetermina sua inser¢ao factual no mundo. Funciona, assim, como
um conhecimento a respeito de ou sobre os entes, radicado em seu comportamento
observavel. No entanto, o que garante sua atua¢ao, seu carater ontico de coisa subsistente, esta
na propensao ou inclina¢do da estrutura projetiva do ser, a partir da qual a totalidade do ente
pode ser tematizada, possibilitando a emissao de comandos propositivos de acordo com o que
demonstra a investigacao e a descoberta cientificas. Por isso,

a verdade dos enunciados cientificos — a verdade da epistéme — ¢ sempre derivada:

radica numa verdade mais originaria, na revelacdo antepredicativa do ente, que

podemos chamar de verdade ontica. Mas essa verdade oOntica encontra sua

possibilidade no desvelamento do ser - a verdade ontoldgica -, sem o qual nio
haveria descobrimento do ente (Nunes, 2012, p. 176-177).

Nesse sentido, se sempre nos conduzimos em relacdo ao ente, € porque ja o alcangamos
previamente em seu ser, de modo que conseguimos emitir enunciados acerca de sua
compreensao, o que significa dizer que € proprio da conduta humana um ultrapassamento da
esfera onde ele se totaliza na dire¢ao do mundo (Nunes, 2012).

Desse modo, € possivel alcan¢ar ndo o ente em si, mas a maneira como o apreendemos
a partir de sua manifestacao ou de seu comportamento, o que difere da abordagem pela razao,
que determina o ente a medida que ele corresponde as regras proprias da logica. Como ele se
mostra a nos, Heidegger, em seus primeiros escritos, ja reconhecia esta como a tarefa
fundamental da filosofia (Mac Dowell, 1993). Ha, portanto, uma inversao do ponto de partida:
para que o conhe¢amos de acordo com aquilo que ele €, o ente precisa ser compreendido de
acordo com a maneira como se manifesta em seus fenomenos, e ndo pré-determinado pelos
principios da razdo que dao conta de alcanc¢a-lo*®. Importante destacar aqui o sentido que
atribuimos a orientag¢ao pela Fenomenologia: trata-se de “um permitir ver o que se mostra, tal
como se mostra efetivamente por si mesmo” (Nunes, 2012, p. 60), tornando-se manifesto
numa apari¢do que, liberada das formas derivadas que acidental ou necessariamente
desfiguraram-no, “[...] ao descerrar-se o encobrimento que o envolve, € o ser do ente” (Nunes,
2012, p. 60). Tal metodologia, por oposicao, difere daquela empregada pelo objeto cientifico,
que recebe tratamento descritivo de acordo com o que pode ser demonstrado, de maneira
indireta, a partir de indicios ou anuncios nele aparentes. O conhecimento ontoldgico, nesse
sentido, expde o plano em que se situa o ente, previamente projetado pela natureza em geral

por ele fornecida, o que modifica a ordem estabelecida pela metafisica tradicional,

38 Para Heidegger, o que se mostra a si mesmo por si mesmo, tornando-se manifesto, sdo os fendmenos; se o que
se mostra coincide com as estruturas ontolégicas de um dado ente, tem-se a ontologia. Assim, ontologia € o tema
e fenomenologia, o método (Mac Dowell, 1993).



42

fundamentada na ciéncia positiva, heran¢a da percepc¢ao intelectual contida na concepcao
grega do sentido do ser, que “[...] culmina no ideal do conhecimento matematico proprio da
filosofia cartesiana e da ciéncia moderna” (Mac Dowell, 1993, p. 162). Tal fator pode ser
comprovado pelo carater de ultrapassagem intrinseco a umiversalidade pretendida pela
metafisica, que repousa na constitui¢ao ontoldgica a medida que procura compreender como €
o ser humano antes de estabelecer como ele conhece. Ela € a apreensao da metafisica em sua
totalidade, pois deixa de regular o nosso conhecimento apenas pelo objeto para observar de
que forma nosso conhecimento regula o objeto, indicando a matriz a priori do conhecimento
ontologico. Ou seja, “o conhecimento ontico s6 pode se adequar ao ente (‘objetos’), se esse
ente enquanto ente ja antes for manifesto, isto €, se ele for conhecido na sua constitui¢ao
ontologica” (Heidegger, 2019, p. 31). O conhecimento dai derivado, entdo, enquanto aquele
responsavel por possibilitar o comportamento do sujeito direcionado as regidoes ontoldgicas do
ente, responde justamente pelo cardter transcendental que essa investida implica. A
adequa¢ao, enquanto principio condizente a razao, depende de um juizo validado pelo
conhecimento prévio do sujeito perceptor para que, antecipando a compreensao do objeto,
corresponda a manifestacdo que dele se desprende fenomenologicamente; acontece que a
tarefa do conhecimento constituido, que se detém ndo somente sobre o ente mas no ser que
lhe anima, ¢ a de ndo apenas projetar um entendimento sobre ele que responda a indagacao
racional previamente baseada na prospec¢ao de sentido que se validou entre aquele juizo
logico, formulador do conhecimento cientifico, e a coisa, mas principalmente se efetiva
quando a propria coisa, em sua fenomenologia, atesta-o. Inverte-se, assim, o fundamento
metafisico: ndo sendo independente, conhecer (sujeito) € estar ciente de, em conformidade
com, a partir de (objeto). Assim deve-se dirigir, com seguran¢a, a compreensao ao
conhecimento (Gadamer, 1997). Nesse sentido, a ontologia deveria representar a base do
questionamento fenomenoldgico, e ndao o puro “cogito” (Gadamer, 1997): afinal, se &
proposito da fenomenologia apresentar o ente de acordo com a forma como se manifesta, ¢
preciso buscar o condicionante dessa manifestacao, o que o faz adotar dado comportamento
ou emanar de si determinado aspecto. O “cogito” seria, entdo, procedente a tal modo de
apresentacdo, uma vez que ja se fez consciente de si; precedente seria a apropriagao
ontologica do ente, radicada na maneira como o conduz sua propria facticidade no mundo. O
horizonte de transcendéncia do sujeito, em quem repousa o “cogito”, € o ser na perspectiva
ontologica — dai a necessidade de diferenciagdo. Da mesma forma, “[a reflexdo ontologica

radical de Heidegger| revelou o carater de projeto que reveste toda compreensao e pensou a



43

propria compreensao como movimento de transcendeéncia, da ascensdo acima do ente”
(Gadamer, 1997, p. 393): a compreensdao de um texto, nela imbricado os processos de
interpretacdo em que se apoiam premissas, inferéncias, pressupostos e conclusoes validas, a
partir da relacdo que as informagdes estabelecem entre si, assim como o trato com uma
maquina ou o manejo de uma ferramenta, em que também incidem tais processos pela via do
conhecimento, na perspectiva de quem entende de um oficio, s6 sdo possiveis porque o ser
projeta um horizonte ontologico, arraigado na maneira como fenomenologicamente se
comporta no mundo, que permite o apoio necessario — o salto transcendental — para que seja
conhecido conforme se apresenta, tornando, no limite, todo compreender um compreender-se
(Gadamer, 1997). Esse horizonte, enraizado na transcendéncia, € o que garante a formag¢ao do
objeto transcendental, ao qual se aplica a regra do “orientar-se a” na correlagdo por ela
estabelecida (Souza, 2007). Fornecendo um horizonte puro de possibilidades, € nele que
ocorre uma espécie de “margem livre” ou “espago de jogo” (Souza, 2007, p. 204) onde um
ente pode ser encontrado, derivado de um processo de significagdo ao qual se ligam as
possiveis correspondéncias com o objeto tomado, importante aspecto a ser retomado na leitura
de “Transposicao”. No bojo deste procedimento ocorre a formacdo de um “complexo
referencial” (Nunes, 2012, p. 92) em torno do ente que remete a disponibilidade, ao emprego
desse ente nas relagdes que estabelece com outros e com o proprio ser finito, implicados no
mundo que os circunda, configurando, assim, seu ser. Por isso € possivel falar numa “regiao
ontologica” (Nunes, 2002, p. 14), que se constitui mais como um engajamento pré-reflexivo
da finitude do ser com o mundo, antecipando “o nexo entre sujeito e objeto admitido pela
teoria do conhecimento” (op. cit., p. 14). Afinal, para Heidegger, ¢ o mundo que forma o
“eixo de mediacao” (Schalow, 2013, p. 20, tradu¢do nossa) que sustenta a dicotomia
cartesiana sujeito-objeto, enfraquecendo-a a medida que, conforme Kant reconhece, os
objetos se conformam as condigoes do conhecimento humano. Ao retirar a soberania do
sujeito na imbricada relagdo que estabelece com o objeto na teoria do conhecimento
neokantiana, acentua-se o mundo como o lugar que ambos ocupam, o que privilegia a
abertura a compreensao como modo de ser atuante do ser finito (Campos, 1995). Dada a
relacdo estreita entre eles, portanto, nao seria possivel supor uma relacdo de independéncia
entre eles, mas, sim, de interdependéncia, posto que “o objeto a respeito do qual se indaga
depende, pois, do sujeito que interroga; mas, inversamente, esta o sujeito determinado pelo
objeto da pergunta” (Nunes, 1969, p. 83). Colocada assim, a diferenca entre os campos

ontologico e epistemologico de atuacdo se torna saliente: “usando a caneta, descobrimos o
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que ela é: descoberta que difere de um 'conhecimento' a respeito do objeto, de sua natureza, de
suas propriedades” (Nunes, 2012, p. 92). Em outras palavras, a ferramenta manuseia o sujeito
tanto quanto ele a manuseia, no sentido de condiciona-lo de acordo com suas possibilidades e
restricdes no uso de determinada fungao, que dela s6 podem ser apreendidas ontologicamente,
ou seja, conforme sua inser¢ao no mundo, despertando o ser finito como cognoscente a priori
e descobrindo a relagao sujeito e objeto a posteriori. O trato, 0 manuseio e a compreensao, em

ultima instancia, sao formas de conhecer os entes.

Assim, a fundamentacdo da metafisica aponta, em ultima instancia, para a ontologia
como sua possibilidade de realizagdo, levando em conta sua precedéncia ante o
desenvolvimento do juizo que leva a prevaléncia das ciéncias como constituintes do saber. O
ente, nessa perspectiva, nao € utilizado como mero pretexto para se identificar o modo de
funcionamento da estrutura do conhecimento que permite o juizo; ¢ ele quem indica essa
estrutura que, a priori, avanca sob e constitui o conhecimento, pertencendo-lhe. Ainda que
tenha exercido sobre a Metafisica um imperioso fascinio, na tentativa de dominio, pelas
ciéncias positivas, das areas que o totalizam, trata-se, afinal, de, a partir do ente, em sua
extensa elabora¢do pelo conhecimento especializado, identificar os tracos que formulam e
norteiam “o perfil da questio do ser” (Nunes, 2012, p. 182). E isto, por fim, que permite o
juizo sintético em relacdo a outros entes, antes da experiéncia Ontica propriamente dita,
formando a rede de relagdes na qual se encontram os referentes em que se baseia o
conhecimento. O que norteia a pergunta de Kant em direcao a uma Critica da razdo pura, a
saber, como sdo possiveis os juizos sintéticos a priori?, corresponde, para Heidegger, a
questao colocada pela ontologia, uma vez que ambos buscam os principios da compreensao,
motivando o paralelo que se segue: “um conhecimento que traz consigo o teor quididativo do
ente ou que desvela o prop io ente é denominado por Kant ‘sintético’. Assim, a pergunta
acerca da possibilidade do conhecimento ontologico torna-se o problema da esséncia dos
juizos sintéticos a priori” (Heidegger, 2019, p. 31). Isto significa dizer que, na investigacao
acerca dos fundamentos da possibilidade de conhecimento, esta pressuposta a tarefa do
desvelamento da estrutura ontologica do sujeito humano, como uma “demanda” (Radloff,
2016, p. 297, traducdo nossa) interna, a eles precedente. Da mesma forma, as condigoes
transcendentais dos objetos da experiéncia devem também ser encontradas na “constituigao
ontologica do sujeito finito de conhecimento” (Radloff, 2016, p. 302, tradugao nossa). Nesse

sentido, a problematica central levantada pela pergunta nao apenas “[...] responde a questao
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da fundamenta¢do da metafisica, mas indica a possibilidade de investiga¢ao da ontologia em

seu bojo” (Souza, 2007, p. 181).

Tal estrutura estd baseada em principios que fundam o conhecimento ndo somente
conforme a experiéncia, mas de algo que vem através dela. Neste algo, ja se insinua a unidade
entitativa, que se interpoe entre nos, como mediadora, € nos aparece antes que completemos o
sentido, dadas as suas possibilidades de alcance delimitadas pela razao pura, que induz nossa
faculdade de conhecer. Novamente, para Heidegger, a “fundamentacdo da metafisica
enquanto desvelamento da esséncia da ontologia € 'critica da razdo pura™ (Heidegger, 2019, p.
32). Aqui, se identifica a importancia da sintese para o conhecimento ontologico: se o juizo,
faculdade ultima do ser humano, tomado como exemplo, para que possa ser emitido, carece
propriamente de valor sintético, ja que nao so6 convoca o predicado para estabelecer relagao
com o sujeito, mas também apresenta analiticamente liga¢do entre o objeto, a partir da
representacao que ele induz, e o sujeito que o enuncia, entdo, a ontologia pode ter na sintese a
base de seu principio fundador. O que acontece nos juizos sintéticos a priori, contudo, é de
outra ordem. As condi¢des preexistentes do conhecimento finito, responsivas ao carater
ontologico dos entes, apontam para essa questdo da possibilidade da sintese a priori no
sujeito. Precedendo a experiéncia empirica com o ente, essa sintese, em fun¢ao de sua propria
competéncia de ligar-se a, entreabre um “horizonte de objetividade” (Heidegger, 2019, p. 98)
em que o ente pode ser devidamente recebido ao ser encontrado empiricamente, dado o
“potencial de determina¢ao” (Schalow, 2013, p. 64, tradu¢ao nossa) criado através do ato de
transcendéncia. Compreendido como uma “previsao da possibilidade” (Schalow, 2013, p. 18,
traducdo nossa) de conhecimento, esse horizonte, espécie de “campo de intermedia¢ao” (op.
cit., p. 18), projeta um ambiente onde o ente pode emergir como um objeto a ser conhecido,
dada a posi¢cdo em que o ser se encontra de orientagdo para o mundo, vinculada, e nao
apartada, daquilo que conhece. Descrito como “um todo pré-articulado de significado”
(Schalow, 2013, p. 64, traducdo nossa), ele se mostra capaz de produzir “[...] a extensdo para
tudo o que pode ser compreendido, desde o mais distante de onde despontam todos os pontos
de referéncias e nexos de relagdes como o prentincio da inteligibilidade enquanto tal” (op. cit.,
p- 64). Quem da as coordenadas para que seja apreendido nesta proje¢ao conforme se
apresenta €, entdo, o ente conforme, ainda que seja papel do sujeito sintetiza-lo e concebe-lo
adequadamente. Tal conhecimento se da de forma transcendental, uma vez que se ocupa
menos com 0s objetos e o proprio ente empiricos, mas mais com “[...] a possibilidade da

compreensao prévia do ser, isto €, a0 mesmo tempo: a constituigdo ontologica do ente”
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(Heidegger, 2019, p. 33). Ou seja, para Heidegger, ¢ transcendental o conhecimento que
permite a ultrapassagem dos principios que constituem a razao pura em dire¢do ao proprio
ente, de modo que a experiéncia possa torna-lo um objeto possivel ao conhecimento. A
compreensao possivel do ser enquanto ontologia, portanto, significa perguntar “[...] sobre a
esséncia desta transcendéncia da compreensdo do ser, filosofar de maneira transcendental”

(Heidegger, 2019, p. 33).

Se a fundamenta¢do da metafisica, para Heidegger, esta radicada na ontologia, que
encontra paralelo na razao pura humana, cujos principios indicam como o conhecimento se da
de forma a priori, entdo o campo onde esta fundamentacdo acontece estd delimitado
justamente pela humanidade da razdo, cuja caracteristica consiste na sua finitude. Isto €, o
conhecimento humano finito ndo consegue registrar a coisa em si, uma vez que a assimilamos
apenas de acordo com seus fendmenos, mas a possibilidade de ela se tornar para nés um
objeto possivel, posto que so pode ser alcancado — o objeto enquanto tal — se tiver sido doado
previamente. Apesar das diferentes matérias, tal percep¢ao ja era foco de suspeita nas
tentativas levadas a cabo no ambito poético, encontrando respaldo nos primoérdios do
Modernismo, quando Mallarmé, atento a distancia entre experiéncia e existéncia, propoe o
advento da poesia sugestiva, no intuito de que ela se porte com vistas a aproximar o sujeito da
coisa em si, nao pautado pela racionalizacdo do objeto, mas sim “na formulacdo da
experiéncia do objeto pelo sujeito” (Osakabe, 2002, p. 99). E preciso, de antemao, esclarecer
esta “restricdo fatica” como um indicativo dos principios aos quais a razao humana esta
submetida (Heidegger, 2019, p. 39). Tal restricao ¢ imposta por um dos fatores centrais ao
sistema kantiano, que vé na intui¢do o primeiro elemento relacional entre o objeto e o sujeito,
cuja for¢a nao so impele o sujeito a estabelecer uma relagao inicial com o objeto, mas também
constitui o pensamento enquanto tal, dela rememorando e a ela retornando como seu fim. Isto
¢, primeiro intuimos algo que ainda nao esta constituido; isso se torna objeto de nosso
conhecimento a medida que tal intuicdo estabelece ligagdo com o ente em questdo,
inquirindo-o. Quando acolhido pelo ente que o pensa, este objeto se mostra em si para nés no
horizonte de objetividade, onde por adequacao sera submetido as regras do entendimento
humano finito. A intuicdo, nesse sentido, se apresenta como uma primeira impressao do
objeto em nossa cogni¢ao, através de um registro imagético, passivel de formacao, enquanto o
entendimento produz o objeto possivel, de acordo com a impressao causada. O que ambos
possuem em comum, que permite estruturalmente o intercambio de informagdes de um a

outro, unificando-os, ¢ a faculdade de representa¢do, entendida como “[...] o amplo sentido
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formal segundo o qual algo indica, anuncia, apresenta algo diverso” (Heidegger, 2019, p. 40).
A este proposito, destaca-se a relevancia que a critica especializada da a concepgao de
representacao na poética de Orides Fontela, “[...] porque ela toma o mundo, em sua inteireza,
como ponto de partida para instituir sua poética” (Beserra, 2023, p. 67). A intuigcdo liga-se
imediatamente ao objeto, representando-o de forma singular ou particularizada; o conceito
determina o objeto imediatamente recebido através de uma marca ja registrada, que por meio
de suas caracteristicas € comum a e pode ser compartilhada com muitas outras. Tal fun¢ao
tem o intuito de tornar acessivel o ente a vista em sua singularidade, ao identifica-lo através
de sua representacao genérica. Esta universalidade, que ¢ exigida devido a uma demanda do
pensamento, sO existe porque o conceito, para ser aplicado, ainda nao pdde representar a
unicidade do ente a cada vez que € encontrado na totalidade, singularizado no ser, fora de seus
atributos gerais, demonstrando sua limitacao frente a experiéncia sensivel. Da mesma forma, a
intuicdo, que oferece matéria ao conteudo do entendimento, sem o conceito nao consegue
distinguir a forma do que recebe, impedindo a identificacdo do ente em sua manifestagao
fenomenoldgica a cada vez que € encontrado. Por isso, “[...] a possibilidade de representacao,
ou seja, a possibilidade de conhecimento do fendmeno implica a prévia compreensao do ser
(ontologico), que permite dirigir-nos ao ente (ontico)” (Nunes, 2012, p. 156). Essa relagao
complementar entre sensibilidade e entendimento que se estabelece no ambito da obra de
Orides Fontela €, para Alves (2022), poeticamente realizada no que a autora denomina como
matéria-emogdo, proximo ao “carater ontolégico dos seres e das coisas” (Alves, 2022, p. 162-
163), congregando a parcela afetiva mobilizada pelo sujeito e a espessura material
presentificada pelo objeto, de modo que o real sintetizado pela poeta reflete a organizacao do
mundo, nativa da confluéncia de ambas, a partir dessa querela. No fundo, esta problematizada
a forma imediata como a apreensdao do real se d4a, na maneira como se mostra, pois “o
representar depende de que a coisa esteja diante, que ela surja ou se confronte a nos
(entgegen), objetificando-se ou fazendo-se objeto” (Nunes, 2012, p. 202). Esse “estar diante
de”, que lembra a convoca¢ao do “aqui e agora” no sujeito lirico da autora, parece antever o

modo pelo qual nosso conhecimento estd dimensionado pela coisa, conforme ela se propoe.

E claro que a critica que Heidegger endereca ao uso abusivo dos recursos 1ogicos
empregados na promoc¢ao da tecnologia como obra-prima dos esforcos encampados pelo
progresso da ciéncia esta situada ndo somente no contexto historico que circunda o filosofo,
mas em sua propria trajetoria intelectual. Steiner (1978) lembra a formagao teologica que

sustenta os primeiros interesses e a base do pensamento heideggeriano, animando-lhe o
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espirito: no avangar do inicio do século XX, enquanto cursava o seminario jesuita, conhece a
interpretacdo que Franz Brentano, mestre do entdo discipulo Husserl, faz das multiplas
acep¢oes do ente em Aristoteles, em uma primeira distingdo pragmatica do ser; ja na
universidade de Friburgo, cursando Teologia, em 1909, conhece o tema pela abordagem que
Carl Braig faz da ontologia. A propria universidade, ¢ importante destacar, protagonizava
estudos historicos que centralizavam uma reagao ao positivismo, nas pessoas de Max Weber e
Henrich Rickert, por exemplo, sendo que este ilustrava perfeitamente a dissidéncia por que
passava a escola positivista, ja que, oriundo do neokantismo, representa, junto a escola de
Baden, a abordagem historica tao influente na leitura heideggeriana de Kant, promovendo a
ponte entre o pensamento escolastico e a filosofia transcendental na aproxima¢dao com a
ontologia fundamental proposta por Heidegger. Ao mesmo tempo, a teoria da historicidade e
temporalidade de Dilthey, em réplica a Critica da razdo pura na Introducdo as ciéncias do
espirito, estimula fortemente a diferenca ontologica empreendida por Heidegger,
principalmente no ambito de Ser e tempo (Steiner, 1978), no que diz respeito a distingdo entre
verdades técnicas (Onticas) das ciéncias exatas e a ordem residual das verdades ontologicas,
aplicadas as ciéncias humanas, distinguindo-as epistemologicamente. Além disso, identifica-
se com a anunciada decadéncia fatal do ocidente, a partir dos primeiros indicios que apresenta
nas sucessivas guerras ocorridas no inicio do século XX, aspecto fartamente problematizado
pela intelligentsia artistica da época, como T. S. Eliot em 7he waste land. Ou seja, as criticas
de Heidegger, longe de serem meras veleidades, refletem o profundo debate que o filosofo
trava com o seu tempo e podem, de maneira dispersa, ser facilmente encontradas em obras de
outros intelectuais da €poca, pois a conjuntura historica pertenciam, além de denunciarem,

contrariamente a sua formagao, a derrocada da espiritualidade que se avizinhava.

Em verdade, o que o constrangia era a frustragdo em observar que a contemplagado
objetiva nao satisfazia as necessidades de uma experiéncia com o ser, desviando-as “[...] do
genuinamente ontologico para o meramente tedrico, da imersao no Ser para um diagndstico
técnico do conceito de existéncia” (Steiner, 1978, p. 71), por ater-se a mera observagao>’
como forma de garantir seu pleno conhecimento, que se revelaria ontico, ou seja, circunscrito
apenas a esfera do ente. Assim resume Nunes (2012) o contexto de formacao intelectual em
que Heidegger se achava, no periodo pré-guerra, altamente influenciado pelas figuras de

Hegel, Kierkegaard e Husserl, posteriormente retomados pelo proprio autor:

3% E préspera a discussdo em torno do ocularcentrismo na Modernidade, advinda da primazia dada por Platio e
Aristételes a visdo, associada a razdo, conforme registra o Oxford Reference, e a ciéncia, conforme reforca
Novaes (1988).
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a reacdo iniciada nessa fase, ainda nos fins do século passado, contra a difusa
mentalidade positivista, em que se escudou o neokantismo consolidado na Alemanha
desde 1870, condensou-se na critica da racionalidade cientifica, absorvida pelas
ciéncias da Natureza (Nunes, 2012, p. 21).

No ambito das ciéncias humanas, a rea¢ao nao podia ser diferente: “na filosofia isso se
manifesta em uma tendéncia crescente em dire¢ao a clareza logica, exatidao, e verificacao de

todas as asser¢oes” (Gadamer, 1994, p. 16, tradugao nossa).

Como metafisica do ser finito, a ontologia fundamental se debruca, pois, sobre “a
genealogia dos conceitos ontologicos preponderantes” (Nunes, 2002, p. 40, grifo nosso),
termo que, em alusao ao procedimento adotado em Kanf e o problema da metafisica, pode ser
melhor aproveitado por fundamentos que podem ser atribuidos a todo ser, tendo em vista que
a indagacdo por uma ontologia do ser humano se constitui como o primeiro passo para
explorar precisamente a “base para outras ontologias” (Lambeth, 2023, p. 4, tradugao nossa),
dai seu estatuto fundamental. Procurando superar a Escolastica e o Neokantismo que
dominavam o estudo da metafisica, cada corrente a seu modo*’, como objeto da filosofia
desde o periodo medieval até a primeira modernidade, a questao do sentido do ser se anuncia
como mote da metafisica enquanto ontologia fundamental que sustém sua base, seu ponto de
partida (Mac Dowell, 1993). Tal leitura tem a inten¢cdo de apresentar um contraponto ao
empirismo positivista vigente e dominante a época, especialmente a partir da segunda metade
do século XIX, periodo da formacao intelectual de Heidegger. Enquanto esbanjava como
lema o progresso que foi capaz de alcancar, especialmente inspirado no avanc¢o dentro do
campo das ciéncias naturais, dado o desenvolvimento e alcance da metodologia cientifica a
partir da observa¢ao e comprovagao regulamentar, submetendo a experimento itens tornados
objetos de seu estudo, a ciéncia positivista, ao atingir o ambito das humanidades, fo1, no
limite, palco para uma mentalidade que invalidava qualquer conhecimento oriundo da
experiéncia sensivel, dificil de ser atestado sob escrutinio. Assim, a realidade poderia ser
apreendida e reconstituida meramente a partir da reunido de dados empiricos, ainda que estes
fossem reflexo da conjuntura que lhes dava a consciéncia. A filosofia, entdo, “[...] reduzia-se
quase que exclusivamente a critica do conhecimento cientifico” (Mac Dowell, 1993, p. 27),
que se movia no ambito das propriedades onticas do objeto, e a busca incessante por
aprimora-lo leva, no limite, a0 que José Guilherme Merquior (1969) nomeou como o
“imperialismo do ente”. Na contrapartida, a insisténcia de Heidegger em denunciar o

esquecimento do ser aponta para um diagndstico preciso que marcaria sua “leitura da

40 A doutrina escolastica, de base manifestamente aristotélica; a neokantiana, apoiada no empirismo como critica
do conhecimento cientifico.
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modernidade” (Ferreira Junior, 1998, p. 113), ganhando corpo a partir da década de 1930. Dai
0 seu contraponto na ontologia ser caracterizado por um falar sobre o ser que nao pode se dar
“a ndo ser negativamente” (Nunes, 2016, p. 112), tomando-lhe a proposi¢ao de verdade
implicita, uma vez que a inversao da dinamica de orientacdo praticada pela metafisica
tradicional, qual seja, a de se deter nos estudos sobre o ente, modifica o foco de investigacao
em direcdo ao ser. Se, por um lado, a metafisica adota uma postura positiva ao incentivar o
autoquestionamento do ente, servindo de base a formacdo das areas de conhecimento
cientifico, por outro, ela assume uma carga negativa advinda do fato de ter se tornado uma
disciplina historica que protagonizou o esquecimento do ser. Em Kant e o problema da
metafisica, “[...] Heidegger joga ambas as conota¢des uma contra a outra, apenas para ilustrar
a complexidade envolvida na transi¢do do esquecimento a lembranca do ser” (Schalow, 2013,
p. 78, traducdo nossa), dando destaque ao “resultado da reversao da tradi¢ao” (op. cit., p. 78).
Assim, “negativamente, a destrui¢do [da tradi¢ao] nao se refere ao passado: ela volta-se para o
hoje e para os modos vigentes de se tratar a ontologia” (Ferreira Jinior, 1998, p. 117).
Pontualmente, entendemos haver um paralelo desse pensamento com certa vertente da lirica
moderna, que busca encontrar os descritores apropriados através da negatividade, inclusive
comparando-os a poetica anterior vigente, em antagonismo similar ao praticado no ambito
filosofico. A obra de Orides Fontela parece ilustrar bem o tipo de querela que buscamos
levantar, uma vez que se baseia numa “[...] sensibilidade da razao, sem que, para alcancar essa
espécie de episteme, tenha recorrido a um tom excessivamente sentimental e cheio de
confissdes pessoais” (Dantas, 2006, p. 38), constituindo-se, ao fim e ao cabo, para o autor,
como uma auténtica forma de conhecimento, assim como Nunes (1999, p. 13) também ja
constatava a respeito da filosofia moderna, advinda de Kant: desde entdo, prosperou “o

interesse cognoscitivo pela poesia como meio de conhecimento”.

Essas abordagens, no entanto, estio de acordo quanto a um ponto em comum na
filosofia kantiana: a existéncia de um plano transcendente a experiéncia sensivel. Por outro
lado, Heidegger tenta restabelecer o que julga como a questao central a metafisica ocidental: a
posicao antagonica do ser, em que simultaneamente se conjugam sua unidade permanente e
sua pluralidade de significagdes, substituindo o ponto de partida quanto ao conhecimento
produzido (Mac Dowell, 1993). O ser humano, entdo, nao seria um produto a posteriori do
pensamento, através de uma capacidade de abstracao cada vez mais holistica das categorias,
mas, sim, se projetaria transcendentalmente de forma integra e preconcebida (a priori) ao

nosso sentido, com a participa¢ao das categorias como uma de suas divisoes, de modo que
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cabe a nos desvelar seu funcionamento na origem — dai a necessidade de uma ontologia
fundamental. Tal conhecimento, apoiado na transcendéncia, significa a objetividade do
objeto, o sentido global apreendido no plano do objeto. Em Orides Fontela, ele antes tenciona
(Alves, 2022) a relagdo que o ser estabelece com o ente, na apreensao do real que lhe ¢
alcang¢avel, na tentativa de arbitra-los, do que quer sublima-los, como se um se sobrepusesse
ao outro. Por 1sso o desenvolvimento da metafisica precederia qualquer teoria do
conhecimento, e nao o confrario, como queriam os neokantianos; dai o sugestivo titulo da
obra heideggeriana destacar o “problema” (Schalow, 2013). Assim se faz presente a
existéncia de um ente no campo dos sentidos: todo conhecimento pressupoe sua formacao ao
confrontarmos um objeto ao qual nos dirigimos e sobre o qual falamos. Dai que a estrutura do
objeto como objeto, em oposi¢ao a priori ao ser finito, € o horizonte da objetividade enquanto
tal. A transcendéncia, portanto, nada mais € do que “[...] a passagem do sujeito finito, que nao
¢ criador do ente que ele conhece, a este mesmo ente distinto, através do conhecimento” (Mac
Dowell, 1993, p. 182). E esse movimento transcendente que qualifica a orientac¢io do ser em
dire¢ado a formacao entitativa que faz dos objetos e, por conseguinte, possibilita o
conhecimento que deles subtrai. Nesse sentido, para Heidegger, o ser constitui a condi¢ao de
possibilidade do conhecimento objetivo em geral, uma vez que este s se faz em rela¢do ao
objeto, e o objeto so pode ser tomado como tal por ser constituido de conhecimento. Ou seja,
um esta de posse do outro ao se manifestar, uma vez que um objeto que nao é conhecido nao
constitui em si nenhum objeto para a consciéncia. Para que se manifeste como ente, contudo,
¢ preciso que o sujeito abra diante de si um horizonte que permita sua aparicao,
eminentemente ontologico. Em tal horizonte o ente se manifesta conforme é, entrevendo a
estrutura em que se apoia, conforme o compreender humano*!. Nesse sentido, “rigorosamente
falando, ¢ o pensar humano que ¢ imanente ao ser” (Mac Dowell, 1993, p. 62), pois o
movimento de transcendéncia € a ele essencial conforme o ente € antes conhecido
estritamente pelo ambito da consciéncia. Consequentemente, o pensar atua de acordo com seu
modo de ser. Portanto, ignorar a posicao do sujeito, de que ndo se pode abdicar, vista a
sensibilidade para o fenomeno em que o conhecimento se apoia, sob o risco de avaliar a

menor a profundidade da dimensao auténtica de sua participagao neste conteudo, exige que as

41 O que chega ao nosso conhecimento € aquilo que apreendemos da estrutura ontologica apresentada pelo ente.
Isso ndo significa, contudo, que o ente € aquilo que compreendemos dele. O que extrapolou nossa capacidade de
apreensdo, com frequéncia, volta a ser objeto de investigacdo, motivo pelo qual retornamos ao ente em sua
constituicdo. Nesse sentido, ao projetar o horizonte em que o ser se manifesta, a funcdo do ser finito ndo pode ser
independente do compreender humano, como quer Mac Dowell (1993). pois € por té-lo em vista que o horizonte
inicialmente se forma, o que se reflete nos diversos modos como um mesmo ente se 10s Mostra.
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condi¢des logicas de possibilidade da ciéncia se sustentem sob a imobilidade do contexto
dinamico em que o ser se encontra. Tal lacuna, se baseada somente na tradi¢do neokantiana,
nao pode ser suficientemente suprida em vista do papel que o sujeito ocupa no modo de ser da
vivéncia imediata e sensivel (Mac Dowell, 1993). Uma teoria geral que tenha em vista o
objeto, nesse sentido, nao pode ser meramente objetiva, uma vez que para a consciéncia,

implicitamente, o objeto ¢ antes conhecido por um sujeito constituido (Mac Dowell, 1993).

E nesta seara que se funda a possibilidade de encontro da objetividade do objeto e da
subjetividade do sujeito, onde ambos reciprocamente se constituem na relacdo sujeito e
objeto, ente e ser, caracteristica também notada por Barros (2013) na poética de Orides
Fontela. Enquanto conhecido, trata-se de entender as condi¢des em que um objeto em geral se
manifesta para o sujeito, a partir ndo somente destas estruturas que podem ser naquele
encontradas, mas também no reconhecimento que este realiza ao inquirir o objeto pensante.
No que o concerne, a ontologia somente se dedica a assimilar 0 modo como as estruturas
formais se oferecem a consciéncia, cabendo o foco de sua analise a representagdo do objeto
em sua esséncia através das estruturas intencionais do sujeito (Mac Dowell, 1993). A
correspondéncia entre ser e consciéncia deriva desta analise e compreende que somente a
partir de uma determinagao ontologica do sujeito é possivel avaliar a objetividade do objeto,

uma vez que ¢ constituido do horizonte que o sujeito projeta*’.

A prevaléncia da logica e, portanto, dos conceitos sobre uma imagem denota a critica
que Heidegger direciona a crescente tecnicizacdo® e progressiva especializacio da sociedade,
como se de mais perto pudéssemos ver melhor**, lastreada na fase histérica da modernidade,
que licenciou “[...] a exploracdo de todos os entes - incluindo a humanidade e a natureza - em
termos do seu potencial de producdo e consumo, ou seja, tecnologia” (Schalow, 2013, p. 206,
traducdo nossa). Esse esquema nada mais € do que a representa¢do de um procedimento geral
para fornecer um conceito com sua imagem, produzindo potencialmente uma “imagem
relevante” (Dahlstrom, 2010, p. 392, traducao nossa) de acordo com uma regra que, sendo

uma unidade reguladora, lhe possibilita, antecipando, uma espécie de prefigurag¢ao. Tal € o

42 Neste trabalho, optamos por utilizar diferentes termos que remetem a acepcio ontolégica do ser, por serem
recorrentes nas producdes que consultamos, a depender da abordagem filosofica empregada. Para Heidegger, no
entanto, que evita os termos consciéncia e sujeito, comprometidos com as interpretacdes neles representadas, o
traco fundamental comum € a compreensao do ser (Mac Dowell, 1993), entendido como Dasein.

43 Ressalte-se que esse mesmo questionamento adotado por Heidegger ja encontrava aderéncia em outros setores
na mesma €poca, especialmente no campo das artes, onde se refletia com maior evidéncia, conforme Ferreira
(2002) nota ao sugerir o anonimato como resquicio desse dilema na poesia de Orides Fontela.

# Importante destacar as consequéncias catastroficas, inclusive vistas de fora, que Poggeler (1993) aponta a
respeito da impoténcia da filosofia académica de entdo no contexto da Primeira Guerra Mundial.
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paradigma identificado por boa parte da critica especializada no que concerne a poética de
Orides Fontela, vocalizada por Dantas (2006): dispensa-se a compreensao atraveés dos
conceitos, a compreensao logica ou cientifica, em virtude da imagem e da figura¢ao que
iniciam “‘os inevitaveis passos em direcao as vias de sentido do poema” (Dantas, 2006, p. 26).
A imagem, contudo, guarda este carater dubio: uma face voltada para a singularidade do
objeto em suas multiplas acepcdes, outra para a unidade formada pela regra geral depreendida
a partir do confronto entre essas facetas. Essa regra terd valor representativo do conjunto a
medida que corresponde a um método estabelecido pelo conceito. Para Heidegger, essa
diferenca corresponde a necessidade de distinguir ser de ente, a medida que a ontologia
fundamental atua como “[...] a diferencia¢dao absoluta entre o 'ontico' e o 'ontoldgico' [...]”
(Stemer, 1978, p. 71-72), conforme dois conceitos complementares por oposi¢ao. Essa
distin¢ao so acontece porque o ser finito € metafisico, ou seja, transcende a medida que esta
para “além de todo dado empirico”, uma vez que, “[...] se ja compreende a si mesmo e ao que
o rodeia, importa 1sso em afirmar que ele se distingue dos demais entes pela compreensao do
ser, inerente a sua propria conduta” (Nunes, 2016, p. 24), o que ndo implica sua saida do
mundo, como se poderia esperar de uma transcendéncia no sagrado ou divino; pelo contrario:
¢ o fato de ser com o mundo, no mundo, junto ao entes nele viventes, habitando-o, e nao
somente dentro dele, como um objeto que, ndo sendo afetado, apenas ocupa o espago

fornecido pelo mundo.
2.2 Da transcendéncia inerente ao ser finito: fator de poesia e ontologia

Certo aspecto transcendental na poesia de Orides Fontela também € considerado pela fortuna
critica da autora, sob diferentes pretextos. A propria poeta, em entrevista a Michel Riaudel
(1998), ressalta a ousadia de Mira Schendel em exprimir ideias misticas e transcendentes a
partir de objetos materiais, em comparacao ao que tenta fazer na poesia, por meio de palavras.
Em relagdo a nocdo de poesia ou a poética da autora, Villaga (2015, p. 302) da destaque a
funcdo mediadora que a “instancia transcendente” tem na concepg¢do orideana de poesia.
Sottilli (2014) aponta o senso de transcendéncia dentre as diversas vertentes que a poética de
Orides suscita, o que revela a complexidade imposta a critica especializada. Gongalves (2014,
p- 10) destaca a “busca do transcendente” como um dos aspectos aos quais grande parte da
fortuna critica se dedica, ao tratar da inclina¢ao filosofante e da reflexdo existencial nos
poemas de Orides Fontela. Moraes (2022, p. 93) entende que o “projeto poético de
perscrutagdo do transcendente” ja estd anunciado desde a epigrafe de Transposicdo. Ao

meditar sobre temas universais, a poética de Orides Fontela revela um desejo de transcender
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(Borges, 1999). Felizardo (2009) nota que a poesia da autora preza por verdades
transcendentes, repletas de significados para a vida humana. Andrade (2013) aponta que a
poética de Orides “transcende os sentidos” no movimento de constru¢do e desconstru¢ao que
realiza. Costa (2003, p. 71) observa em sua obra a “tentativa de alcanc¢ar o transcendental”.
Gomez (2016, p. 135) pontua que o eu lirico parece mencionar o que aqui denominamos ente
nao para tratar de um particular ou especifico, mas de sua conjuntura, o que sugere a
percepcao de que “sua significacdo transcende o seu significado”. Menezes (2020, p. 36) fala
em uma “conjunc¢ao do transcendente” no discurso poético orideano. Paschoa (2006, p. 74)
relata a existéncia de um eu poético dotado de uma “consciéncia que almeja transcender a si
mesma”. Silva (2016) pontua que a palavra em sua obra, ao desvelar o que fo1 esquecido nas
coisas, transcende imposi¢des. Dantas (2006, p. 133) entende que ha em sua poética um
desejo de transcender “a natureza fisica das coisas”, numa espécie de purificacao das imagens
recorrentes que obsessivamente a poeta persegue. Associada a propria poeta, Ferreira (2002)
entende que a poesia orideana se avenfura numa busca pela transcendéncia de si mesmo.
Paiva (1998, p. 262) coloca o poeta como aquele capaz de “transcender a si € a0 mundo”.
Proximo a espiritualidade, Domeneck (2008) comenta sobre um “fio mistico” em sua poesia
ao compara-la com a de Wallace Stevens, pela maneira como simbolicamente ambos
organizam o mundo pela consciéncia, ainda que o poeta nido trate tematicamente da
transcendéncia ao abordar a condi¢do humana, diferentemente do que a fortuna critica observa
a respeito da poeta. Zampieri (2018, p. 2896) entende que sua poética, por “processos de
transcendéncias”, leva a origem, assim como a religido. Em Beserra (2023, p. 93), a
transcendéncia se assenta “numa espécie de vivéncia divinizada, sagrada”. Lopes (2008),
quando associa a poética orideana a ordem transcendental, também parece observa-la em
associa¢do a uma dessacralizacao dos contetuidos pelo ato poético. Ja Carpinejar (2006, [s.p.])
entende que a maneira como Orides Fontela conceitua a poesia esta “protegida da
transcendéncia”, assim como Nunes Filho (2018, p. 103) entende que na materialidade bruta
em que se elabora a poética orideana nao cabe “ambicdo de transcendéncia”. Dantas (1986, p.
52) assinala que a poesia orideana, complacente e acritica, cai na “magia de uma
transcendéncia falsa”.

Cabe destacar, ainda, aqueles trabalhos que igualmente se dedicaram ao tema da
transcendéncia na poética de Orides Fontela. Alves (2022, p. 64) entende que a questdo da
transcendéncia aponta nao somente para a relacdo com o divino, com a paisagem sublime,

mas também com o “circuito objetivo do mundo”, vislumbrados no poema “Transposi¢ao”.
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Nesse sentido, como espécie de “dispositivo organizador da experiéncia”, a autora destaca o
termo como “elemento de institui¢ao da subjetividade lirica” (Alves, 2022, p. 67), proximo ao
que tivemos por objetivo tratar aqui, ainda que sob sua tese paire a dicotomia
imanéncia/transcendéncia, da qual buscamos nos distanciar. Arrigucci Junior (2005) assume
um senso de transcendéncia 6bvio em sua poesia, mas entende-o vazio, no sentido moderno
atribuido por Friedrich (1978), pois € calcado meramente no movimento de desfazer para
construir, e de desconstruir para refazer, numa busca, sim, de conhecimento de si e do mundo.
Batista (2015) também nota que a constru¢do dos poemas, baseada na tensdo entre as
categorias friedrichianas, leva somente a fragmentacgao, ao siléncio, a morte, ao nada e, em
ultima instancia, a uma transcendéncia vazia, nao realizada, sem proveito da negatividade em
prol da significacdo original da palavra poética. Essas constatagoes nos levam a questionar o
carater transcendente da metafisica na maneira como ela se manifesta enquanto disposi¢ao no

sujeito humano.

Se a metafisica tradicional encontra na razao a resposta para a pergunta pelo conhecer
humano, ou seja, conhecemos o que conhecemos racionalmente, por meio de conceitos e
defini¢des, formulados a partir da experimentacao, retomar a metafisica geral significa fazer
uma pergunta mais ampla: o que cognitivamente estimula a concep¢ao dos conceitos para que
se refiram aos objetos sobre os quais discursivamente conceituam?*’ Pois elaborar conceitos
exige que se saiba de antemao o que sdo, de modo que sejam acertadamente concebidos,
honrando os objetos a que fazem referéncia. Este movimento regressivo faz com que, em
ultima instancia, se chegue a razao pura como arcabou¢o da metafisica geral: como ¢ possivel
que os conceitos puros se refiram a priori a objetos, isto é, antes da experiéncia? O
conhecimento ontologico, para Heidegger, apresenta um caminho dedutivo satisfatorio, uma
vez que nao € possivel comprova-lo empiricamente. Propriamente fundamentado, esse
conhecimento possibilita a formacdo de um sistema de apresentacdo da filosofia
transcendental, correspondendo-se mutuamente (Heidegger, 2019). Ou seja, o conhecimento
prévio do ser do ente, em sentido ontologico e a priori, que garante a universalizacao do
conhecimento precedente a experiéncia, é condi¢ao de possibilidade do conhecimento do ente,
em sentido ontico e a posteriori, conforme pretende a metafisica geral (Mac Dowell, 1993).
Assim esta colocada a questao da transcendéncia para o conhecimento, na esteira da pergunta

kantiana. Afinal, “o conhecimento nao ¢ algum salto misterioso do sujeito para o objeto e

+ Veja-se que os fendmenos, para Heidegger, assumem papel priméario ante o conhecimento, pois ndo € este o
modo fundamental de entrar em contato com o ente, mas apenas de discursivamente - de forma derivada - falar
sobre ele (Mac Dowell, 1993).
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vice-versa” (Steiner, 1978, p. 75), assim como os fenomenos percepcionados nao alimentam
um arcabougo do acervo que temos sobre os entes na consciéncia; €, antes, uma forma de ser
com, através do principio ontoldgico, que valida o conhecimento e garante o carater sintético

nele intrinseco.

Se os conceitos sao representacdes de unidade no entendimento puro, a elas estao
remetidas a sintese pura, que permite a unificagdo propriamente dita, e a intuicdo pura, que
recebe do objeto as condi¢cdes em que pode ser representado. Afinal, € fato que os trés
elementos formam a “unidade essencial do conhecimento ontoldgico” (Heidegger, 2019, p.
144), sendo que cabe a sintese pura “a unidade entre a intui¢ao pura e o entendimento puro”
(Souza, 2007, p. 203). Tal conjuntura € oportuna a constitui¢ao da transcendéncia, haja vista a
contraposi¢ao em que se encontram em relagdo ao objeto. Uma vez que nao € possivel ao ser
finito ter acesso ao objeto em si, ele o representa de acordo com as condi¢des de realidade em
que se encontra, o que, a um s6 tempo, determina a finitude do seu conhecimento e a
transcendéncia necessaria para apreendé-lo como ente na representagao. Tal referenciagdo a
priori ao objeto pelos conceitos puros, possibilitando a suposi¢ao que precede a experiéncia,
demonstra dedutivamente a possibilidade de sua execu¢do. Assim, a realidade objetiva dos
objetos no conhecimento ¢ comprovada, a medida que recai sob o termo “realidade” o teor
quididativo do ente, ou seja, o teor coisal representado nos conceitos puros determinado pelo
ente enquanto objeto no conhecimento finito. Esse teor formula o conhecimento ontologico
que antecipa o ente enquanto tal, a medida que um objeto se contrapde — faz objecdo — a um
conhecimento finito, formando a transcendéncia no ser finito, isto €, “o manter aberto do

horizonte” (Heidegger, 2019, p. 137).

E da caracteristica geral do ser finito cognoscente a correspondéncia, ou seja, a
constatagao de outros entes sob os quais nao tem controle, pois ndo os criou, mas a eles esta
inclinado, pois sdo assim como ele é. A condicdo de possibilidade para que haja essa
correspondeéncia € o conhecimento ontolégico, que a priori permite que o ente seja conhecido
em geral como tal, isto €, em rela¢do a sua constituigdo. Assim, € possivel que o ente seja, por
sua vez, contraposto ao ser finito em geral que o escrutina. E este voltar-se para do ser finito
ao ente, como um confronto, uma faculdade fundamental que permite tal horizonte de
correspondeéncia. Este campo de jogo onde se move o conhecimento originariamente formado
pela constitui¢ao ontoldgica “[...] ndo € outra coisa sendo a transcendéncia que distingue todo
o comportamento finito em relagdo ao ente” (Heidegger, 2019, p. 85-86). A sintese pura,

responsavel por fundar a possibilidade do conhecimento ontoldgico, uma vez mais se
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manifesta como uma atividade unificadora, ou seja, que une e mantém o todo da constru¢ao
essencial interior da transcendéncia. No entanto, para que possa efetuar a unidade do
conhecimento enquanto tal, € preciso reconhecer sua finitude, que parte do pressuposto de que
as condicdes de representa¢ao das faculdades humanas, no que concerne ao comportamento
do ente em si, sao limitadas: “o nosso conhecimento nao é onticamente criador” (Heidegger,
2019, p. 86). Essa representacao nos chega inicialmente pela intui¢do receptiva, devido a
finitude do conhecimento; mas o que nos vem ao encontro ¢ o contraponto do ente, no sentido
da referéncia ao objeto que vislumbramos. No antncio deste algo que esta contra formam-se
os primeiros indicios da representacdo, em que o objeto se insinua e impde um fator de
necessidade: a unidade, que € determinada pelo conceito a medida que sua defini¢ao repousa
na propria representacdo da unidade. A contraposi¢do do objeto recebido pela intuigao é,
assim, encontrada no conceito, onde o entendimento, entao, caracteriza-se como a faculdade
em que o ente ¢ confrontado com o objeto que o ensejou. Portanto, o conceito garante, ainda
que de forma representativa, a forma do objeto, a partir de uma unidade regular dele. E claro
que a apreensao transcendente do ente se completa quando este se faz objeto para o
entendimento, através da regra que determinou a condi¢do geral de sua ascensdao ao
conhecimento, mas € a sensibilidade que garante a aquisicao da estrutura ontologica nele
manifesta, dado o contato inicial que estabelece com o ente, em sua apresenta¢ao
fenomenoldgica caracterizada por um doar-se, possibilitando assim que sejamos afetados em
co-rrespondéncia com 0 NOsSO ser:

Mas, se captamos o ente em meio ao qual estamos, determinando-o como objeto

pelo entendimento, tanto quanto ele a nos se oferece afetando a sensibilidade,

fazemo-lo porque a transpassamos ou transcendemos, de antemao. pela compreensao
do ser que nos constitui (Nunes, 2012, p. 155).

Por isso, Heidegger altera, no olhar que da a Critica da razdo pura, em contraposi¢cao ao
neokantismo, o foco da logica e do intelecto para a sensibilidade e a imagina¢ao (Dahlstrom,
1991), uma vez que considera esta “o centro constituinte do conhecimento ontologico” (Silva,
2011, p. 123). Este ambiente gerenciado pelo conhecimento ontoldgico € propicio ao
desenvolvimento da transcendéncia, uma vez que, como estao a priori remetidos um ao outro,
intuicdo pura e entendimento puro formam, estimulados pela sintese pura, um horizonte de
objetividade em que o todo uno obtido é contraposto ao proprio ente, de forma que possa vir
ao encontro do ser finito. A necessidade de entender esta reciprocidade nos envia ao
desvelamento das proprias faculdades da sensibilidade e do entendimento, mantenedoras dos

elementos que propiciam o contato com o objeto e sobre ele emitem juizos, que tem como fim
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ultimo um articular-se, de acordo com sua estrutura essencial. No que elas podem se conectar

¢ decisivo, evidenciando a sintese pura como mecanismo unificador elementar.

Se a maneira pela qual conhecemos o mundo, através do aparato cognitivo, esta
limitada pelos contornos que assimilam e processam as informagdes sensiveis as quais SOmos
expostos, entdo, os objetos que experienciamos também vao refletir esses contornos. Este
ponto que contorna o significado que fazemos do mundo, demonstrando as bordas que
circundam o campo onde nosso conhecimento se move, ¢ a0 mesmo tempo nossa limitagao; a
1sso Heidegger chama finitude humana, “inquirindo as limitagdes inerentes a cogni¢ao
humana” (Lambeth, 2023, p. 6, traducdo nossa). Por isso, estruturalmente, o filésofo entende
que a finitude do conhecimento esta limitada pela capacidade de criagao, ou seja, a
necessidade imposta pelo conceito exige a representacdo a determinagao a singularidade do
objeto, que ja ¢ por si. Isto significa dizer que, para ser representado, para ser devidamente
compreendido pela conceituagdo?®, é requisito que ja exista, além da nossa capacidade de ou
dependéncia em crid-lo, podendo ser encontrado ou fornecido tal como € do lugar de onde
provém. Assim, essa mesma finitude estd limitada pela receptividade e discursividade
inerentes ao conhecimento: “[...] uma intuicdo que capta algo e somente pode fazé-lo
pensando esse algo” (Dahlstrom, 2010, p. 386-387, tradu¢ao nossa). Dai a sua incapacidade
em reproduzi-lo a partir de si mesma, por nao possuir a matriz desse objeto. A necessidade de
transcendéncia para o conhecimento, inclusive, € devido, justamente, a finitude do sujeito
humano em criar para si um objeto que comporte a constitui¢cdo ontologica previamente

estabelecida que encontra ao experiencia-lo em sua conjuntura.

Tal conceito, que sO pode ligar-se ao objeto pela intuigdo, esta limitado — portanto
finito — pela competéncia receptora desta, que prové material — a imagem do ente — para que
seja elaborado. Também finita, a intui¢ao precisa ser “[...] tocada, afetada por aquilo que nela
¢ intuivel” (Heidegger, 2019, p. 43), ai residindo sua finitude devido a dependéncia do ente
em mostrar-se fenomenologicamente para que seja provocada. Como sO pode receber se €
afetada, e 0 mecanismo que capta tal afetacao sao as sensagdes, elas sdo imprescindiveis para
a intuigdo humana formadora do conhecimento finito. De forma similar, Alves (2022) observa
uma fenomenologia poética na obra de Orides Fontela, que opera com conceitos e imagens,
estabelecendo, no fundo, uma investigacao da subjetividade lirica, em que “[...] o 'eu' nao é

nao ¢ entendido como individualidade pura, mas como campo de experiéncias no mundo, ele

46 Diferentemente da abordagem neokantiana, que, baseada na segunda edicdo da Critica da Razdo Pura, vé na
faculdade do entendimento um modo préprio de produzir o objeto.
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mesmo sujeito/objeto tanto de sua reflexdo, quanto da relagao de imbricacdo com as coisas do
mundo” (Alves, 2022, p. 37). Para Silva (2016), o sujeito lirico usa da imagem poética para se
insinuar no poema, de modo a desabituar automatismos e reestabelecer um contato com a
palavra que traga a coisa em sua vigeéncia. Isto significa dizer que o fato de haver uma
“resistéencia a figuragdo explicita do sujeito lirico” (Sissekind, 1989, p. 183) ou um
ocultamento da figura do “[...] 'eu lirico' da epiderme do texto nao significa que nao haja uma
subjetividade, o que muda ¢ a forma de expressao dessa subjetividade” (Barros, 2013, p. 37),
o que, para Magalhaes (2019, p. 187), distante de uma “presenca confessional”, denota a ansia
de um “eu” que se insinua através do siléncio na busca pela apreensdao do real, ou pelo
protagonismo da palavra (Dolhnikoff, 2016). Tal resisténcia a um sujeito unico também ¢
notada por Sammer (2019, p. 78), endossando a percep¢do de um “eu-minimo” que
caracteriza a poética de Orides Fontela até o ponto de dar lugar, pelo contrario, aqueles
sujeitos nao-humanos que tanto marcam toda a obra da poeta. Até para Daniels (2001), que
traduziu alguns poemas de Orides para o inglés, ¢ de se notar a auséncia quase constante do
pronome “eu” em sua poesia, preferindo o uso de icones que representassem, pergunta o

autor, o que, senao coisas em si mesmas?

No entanto, para Sutanna (2007, p. 128), falar em uma fenomenologia da percep¢do na
poesia de Orides Fontela “s6 pode ser verdadeiro até certo ponto”, pois o autor entende que a
poética orideana estaria centrada em um movimento de autoconsciéncia que se surpreende
com o fato mesmo de se descobrir ou ser consciente, arraigada ao ponto de partida, a se
perceber no momento em que acontece, reduzido a introversao e introspeccao. Tal
entendimento, porém, sugere o emprego de um sujeito lirico inflado ou absoluto, no limite
solipsista, do qual nossa pesquisa se afasta, ainda que reconheca a tomada de consciéncia
como uma problematica importante de sua poética, aqui trabalhada nos termos de uma
ontologia. Ha, portanto, uma diferenca entre recep¢do e percep¢ao: a ultima determina a
primeira — so é recebido aquilo que é percebido —, mas a primeira condiciona a tltima — so ¢
percebido aquilo que ja € por si. Nisso reside a investigagao da experiéncia poética orideana: a
da interrelacdo entre sujeito e mundo em suas diversas vertentes. O resultado, no entanto, € o
mesmo: a infui¢do permite que o conhecimento represente imediatamente o proprio ente como
algo manifesto em si, através dela acessivel, na condi¢ao de receptividade do sujeito; mas ¢ a
determina¢do do conceito, dada a cada momento em que o ente singular ¢ intuido, como uma
demanda objetual, que permite a representacao do objeto em vista do que ele é em geral,

tendo em conta que € o conceito que introduz a necessidade de definir o objeto, constituindo a



60

unidade necessaria para sua compreensao. Tal horizonte, onde universalmente o objeto €
representado, se molda de acordo com a orientagdo do singular, procurando-o tal como € ou
corrigindo-o conforme € representado. Ou seja, o objeto € o correlato do conceito, e a
constitui¢do do sujeito acontece de acordo com as representagcdes em multiplas instancias que
faz do objeto, delineando seu contorno conforme identifica os instrumentos que utiliza para
compreender o outro e a si. Essa caracteristica permite que ao ente sejam acrescentados tantos
atributos quanto necessario a sua representabilidade, abrangendo-o da forma mais ampla
possivel, de modo que valha para muitos. Assim, sao formados os conceitos, representagoes

(determinantes) das representag¢des (impressdes pela intui¢ao).

Para que o conhecimento humano, portanto finito, seja formado, € preciso que a
determina¢do do entendimento selecione no rol de possibilidades ofertadas pela intuigao finita
aquelas que foram cooptadas pela sensibilidade a fim de constituir o conhecimento. Tal
disposi¢do indica uma hierarquia, ainda que baseada na perten¢a mutua: a intui¢ao, como
faculdade receptora, ¢ a primeira a estabelecer contato com o objeto, representando-o; o
conceito designa esse mesmo objeto a medida que, mediante a representacao, da a conhecé-lo
espontaneamente. O conhecimento, contudo, tal como o compreendemos, s6 € possivel
mediante a unificagdo de ambas, sintese esta que ndo significa a mera jungdo de seus
elementos essenciais, mas aquilo que permite a sua unidade. O que esta presente nas duas
partes de uma raiz comum, para Heidegger, como fundamentac¢do da propria filosofia, conduz
a fundamentacao da metafisica como possibilidade interior da sintese a priori (Heidegger,

2019).

Em termos ontoldgicos, isso significa dizer: “[...] o conhecimento do ente so possivel
com base num conhecimento prévio, livre da experiéncia, da constitui¢do ontologic do ente”
(Heidegger, 2019, p. 55), ou seja, ao ser finito € dada a condi¢do de conhecer o ente antes de
ele ser recebido pela intui¢ado, sem, contudo, té-lo criado para que a ele tivesse acesso. Aquilo
que esta revelado, nesse sentido, € capaz de ser pressuposto pelo conhecimento, de acordo
com os fenomenos manifestados. Esta condi¢ao ontoldgica, que antecipa a constitui¢ao do ser
antes de encontrar o ente, ecoando a mesma pergunta feita pela Critica da Razdo Pura, se
encaminha para descobrir de que maneira, enquanto sintese ontologica, a sintese pura
transcendentalmente se realiza. Ou seja, a pergunta pela possibilidade da ontologia leva
também ao “[...] fundamento essencial da transcendéncia da compreensdao prévia de ser”

(Heidegger, 2019, p. 59), ja que a sintese transcendental ¢ o mecanismo que permite tal



61

compreensao. Assim, € preciso promover uma digressao junto a imaginacao transcendental

pura como primeiro elemento constituinte do conhecimento finito do homem.
2.3 Da imaginacao transcendental como sintese do conhecimento ontologico

Importante ainda salientar a relevancia que Candido (1983) vé nas solug¢des que Orides
encontra com o objetivo de retratar uma imagem daquilo que poetiza, seja pela disposi¢ao
grafica do poema, seja pela ilusdo visual criada, seja forca descritiva das proprias palavras,
atribuindo aos mecanismos de coesdao que a autora emprega tal capacidade figurativa. Essa
postura também é observada por Almeida e Lemes (2021), que vé na capacidade imaginativa
um instrumento de abordagem privilegiado ante o cientifico, valido para a apreensao do real
que a poesia explora, cabendo ao segundo a promo¢ao do entendimento frente a
complexidade do explorado. Brito (2010) também ressalta o protagonismo da imagem na
poesia orideana, destacando o advento do arquétipo como certa espécie de imagem primordial
revelada a partir das figuras que circundam sua poética. Felizardo (2009) fala na dimensao
pictorica frequentemente observada na poética de Orides Fontela, assim como Purcino (2016)
destaca a capacidade de nocdes elementares constituirem-se em imagem nos poemas
orideanos. Lopes (2013) ressalta o protagonismo que a imagem exerce sobre o entendimento
conceitual no conhecimento veiculado pelo registro poético da autora, Dantas (2006, p. 43)
fala em uma “[...] preciosa esséncia que foi retirada da experiéncia vivida e projetada
poeticamente numa imagem” e Andrade (2013, p. 88) menciona a recorréncia constante as
“imagens claras” em detrimentos da teoria e dos conceitos logicos, advindas do contato inicial
com 0s objetos. Sottilli (2014), por sua vez, chega a mencionar que o ser, ao qual a poesia de
Orides tantas vezes faz referéncia, figura tanto na composi¢ao dos versos quanto deles se
distancia, assim como aparece na imagem de maneira ora transfigurada, ora direta. Suttana
(2007), por fim, trata a imagem como elemento central ao formato mais caracteristico da
poesia de Orides Fontela: 0 movimento de captura-la e expandi-la. E momento, portanto, de
analisar em que medida tais caracteristicas se ressaltam e contribuem para a forma literaria ou
estrutura da obra poética de Orides Fontela, no tocante as implicacoes do pensamento
heideggeriano, a partir da necessidade ontologica que parece demandar a constitui¢do do eu
lirico, conforme Lopes (2008) indaga oportunamente. Compreendé-la implica,
intrinsecamente, analisar a estrutura que subjaz a producdo do conhecimento ontolégico,
radicado na imagina¢ao transcendental, a partir da qual as faculdades da sensibilidade e do

entendimento se enraizam.

2.3.1 Da Faculdade da Sensibilidade
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Devido a atribuicao condicionante do ente, que o pressupoe e permite a ele a ambiéncia onde
esta inserido e a forma na qual pode ser localizado, o espago e o tempo sdo os elementos
constitutivos da intui¢do pura, concernentes a faculdade da sensibilidade. Também sao, por
1sso, originarios no sentido do fazer surgir, representando ndo qualquer ente, mas aquele
formado de acordo com “a visao de espaco e tempo enquanto totalidades em si multiplas”
(Heidegger, 2019, p. 150), ou seja, conforme as condi¢des de apresentagcdo que a intui¢do pura
coloca. Embora nao sejam, elas mesmas, objetos intuidos de maneira empirica, sua totalidade
reside na forma pura como se apresentam, representando o conteudo da intui¢do, qual seja,
espacialidade e temporalidade, que ofertam as condi¢des de possibilidade preliminares dos
objetos. Sao elas, também, que garantem a condi¢do basica da receptividade, propria a
intuicdo pura: “nossa capacidade de ser afetado pelo mundo ao nosso redor — de receber
informag¢ao sobre ou sentir o mundo” (Lambeth, 2023, p. 6, tradugdo nossa). SO assim &
possivel que o ente se manifeste em sua condi¢do de singularidade no mundo, dada a fungao
de representar aquilo que inicialmente dele recebe pela propria intuigdo, o que caracteriza sua
finitude. Se, no entanto, o ente nao pode ser conhecido ou representado em si, o que se da é o
ser subsistente, na medida em que ¢ representavel. Ou seja, a condicdo a priori do
conhecimento finito indica que o objeto apreendido nao pode ser um ente, mas, sim, o ser do
ente, tendo em vista que a afetacdo da infui¢do pura permite que a sensibilidade registre as
formas ndo empiricas a que foi submetida, aquelas sensorialmente marcadas pelo espaco e
pelo tempo (Campos, 1995). E esta autoafetacio pura que determina a esséncia intima da
transcendéncia, antecipando o campo onde se desdobra a ontologia fundamental (Dahlstrom,
1991). Esta faculdade €, entdo, o canal primario e proeminente de acesso ao ente, mobilizando
0s primeiros recursos que caracterizam a recepc¢ao a estrutura ontologica, tendo em vista que
“[...] somente porque nos encontramos no meio do ente, e por ele investidos, ora nesta, ora
naquela disposi¢ao, podem as coisas afetar-nos, segundo a capacidade receptiva que
caracteriza a sensibilidade” (Nunes, 2012, p. 152). A questdo, entdo, gira em torno de buscar
na intui¢do pura a maneira por ela encontrada para que o representado corresponda ao
representante. Uma vez que sdao considerados “condi¢des pressupostas” (Souza, 2007, p. 184)
para determinar a formacgao das relagdes discursivas ou empiricas particulares associadas aos
entes, € preciso antes entender como o espago e o tempo sao trabalhados na cogni¢ao humana
e trabalham efetivamente as representa¢des as quais remetemos o conhecimento.

Tido como elemento a priori, 0 espa¢o como intui¢do pura nNao possul uma

representacao empirica, a qual pode ser validada na experiéncia, o que significa dizer que nao
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pode ser encontrado propriamente seu representante no mundo. Na verdade, mais do que
representado, o espaco representa, e nesse ato revela a maneira como opera, pois oferece as
condi¢Oes para que as representagdes ocorram; € extrinseco, mas encontra estrutura no aparato
cognitivo para ser reproduzido de acordo com as condi¢des em que atua na concepc¢ao dos
entes, ensejando seu movimento; esta manifesto antes de, ou junto a, toda a apreensao ou todo
o conhecimento que eventualmente sejam concebidos. Nao através de um calculo extensivo
das distancias ou medidas, em que um objeto possa ser localizado de acordo com suas
coordenadas, pois em tal no¢ao escalonada esta embutido um juizo, mas, como algo intuido, €
ele que essencialmente libera a manifestacao do ente para que apresente suas prerrogativas tal
como ¢, haja vista sua receptividade caracteristica que possibilita o aparecer. Nesse sentido, o
espaco dimensiona, uma vez que € ele que propicia a recep¢ao enquanto tal. Essa
representacdo adquire caracteristica de conceito a medida que pode ser aplicado
universalmente, ou seja, € valido para toda e qualquer relagcao com ele estabelecida, ainda que
prescinda de discursividade. Isso significa dizer que o espaco nao pode ser decomposto
segundo as partes que formam seu todo, segmentando e somando-as para atingir o resultado
conceitual, mas ¢ ele mesmo representante imediato de si, ainda que tomadas
mdividualmente. Isto €, “o espag¢o uno e unico € sempre a cada vez, em cada uma das suas
partes, totalmente ele mesmo” (Heidegger, 2019, p. 62). Da mesma forma, o que a intui¢ao
pura intui, nesse sentido, ¢ a unidade singular do ente, nela ja resguardado o ser, que preserva

a totalidade do ente, ainda quando ¢ parcialmente encontrado.

I3

Se, por um lado, o espago ¢ aquele que fornece o todo das relagdes as quais o ente €
convocado, de acordo com as referéncias estabelecidas, o tempo como itui¢ao pura é
formador dos estados mentais que constituem o sentido interno, uma vez que se voltam a nos
mesmos como forma de nos intuirmos ante a sucessao dos fenomenos. Observe-se que € esse
o tempo da poesia de Orides Fontela, conforme nota Ferreira (2002), a0 mencionar a
figuracao que dele faz a poeta, de maneira ciclica, e 0 modo como ele incide na intera¢do com
outros entes, disparando os acontecimentos que movimentam sua poética. Isto €, se o ente é
intuido em conformidade ao todo registrado na singularidade das representacdes, o tempo
como intui¢ao pura determina as relagdes internamente estabelecidas para que a representag¢ao
emerja e se sustente em sua dinamica, o que evidencia a imbrica¢do da temporalidade na
formac¢ao do conhecimento. Para Heidegger, se esse tempo originario esta associado a uma
“estrutura ontoldgica radicada na transcendéncia” (Souza, 2007, p. 205), é ele que serve de

base a formag¢do do tempo sucessivo relacionado ao conhecimento ontico. Nesse sentido, os
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mesmos fenomenos que nos permitem identificar a presenca do ente na sucessao do tempo
sao aqueles que conduzem nossa percepcao ao conhecimento transcendental (Heidegger,
2019). O ambito interno onde ocorrem nao restringe, mas indica o ponto de partida
propriamente criativo (Heidegger, 2019) a que a imaginagao transcendental, em sua fun¢ao
unificadora, como elemento fundamental na constituicdo do horizonte de transcendéncia,
recorre ao formar a imagem sintetizada entre tempo e conceito. Essa ampliacao permite que o
tempo como intuigdo pura represente um mesmo ente em que o ser nao seja sempre igual, por
exemplo, consideradas as condicdes em que se apresenta a percepcdo. E assim porque as
representacdes enquanto tais sao formadas a priori pelo tempo e no tempo, no sentido de que
nele residem. Isto nao significa, contudo, que os fendmenos externos nao influenciem na
representacio; indica apenas que ela é por eles mediada. Dai deriva o “representar receptor”
como a dupla natureza da intuicao pura, “[...] pois as expressoes visam, por um lado, a estados
da mente, mas, ao mesmo tempo, aquilo que elas, enquanto tais estados, tém por objeto”
(Heidegger, 2019, p. 66). Nesse sentido, enquanto intuicdo pura, o tempo ¢
“simultaneamente” (Heidegger, 2019) formador daquilo que por ele é intuido (Heidegger,
2019, p. 180). Também Nunes (1992, p. 346) nota a distancia que parece haver, para a
compreensao humana, entre a no¢do que se tem do tempo, “difusa”, e o conceito que dele
obtemos, mesmo que se saiba em que consiste, por estar entranhado a atividade cotidiana. No
entanto, a maneira como ¢ medido pelos muitos instrumentos afins a ele, tendo no relégio e na
ampulheta seus mais ilustres exemplares, apenas da conta de constatar um movimento
periodico, intervalar e repetitivo, que pode ser resumido pela logica da cronometria. Essa
simples explana¢do dos fatos, na verdade, conduz ao ponto paradoxal em que reside o
imbroglio da nogao temporal: 0 modo como o tempo € utilizado pela experiéncia humana guia
sua conceituacao, confundindo a apropriacao cognitiva que dele fazemos. Ou seja: por um
lado, quando tomado por intui¢do pura, enquanto condi¢do a priori da faculdade da
sensibilidade, corresponde a “estrutura do sujeito de conhecimento” (Nunes, 1992, p. 347);
por outro, quando associado ao conceito, esta eivado do contetido da “sucessao uniforme”
(op. cit., p. 347). “Qualitativo, ele é também subjetivo” (Nunes, 1992, p. 348); quantitativo,
ele ¢ também objetivo, completamos. Agora movemo-nos a outra esfera que completa o

conhecimento finito puro: o conceito puro do entendimento como pensar puro.

2.3.2 Da Faculdade do Entendimento
A exigencia pela intuicdo pura como um pré-requisito ao que constitui a finalidade do

entendimento puro se coloca diante da necessidade de estimar em que medida a sintese pura
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atua como mediadora desta relacdo, unificando suas informag¢des. Para entender como esses
elementos estao conjugados, contudo, € preciso antes esclarecer o proprio entendimento em
seus alicerces.

A chegada ao objeto propriamente dito, como este ou aquele, ao qual apontamos ou
nos reportamos, se da através do pensar que, “[...] enquanto representar determinante, tem por
fim aquilo que € intuido na intui¢do e, assim, serve unicamente a intui¢ao” (Heidegger, 2019,
p- 67). A fungdo, portanto, do conceito ¢ determinar, ou seja, impor um fator de necessidade,
para que seja possivel representa-lo universalmente, ainda que da intui¢do receba um objeto
singular, lembrando que ao pensar ¢ tradicionalmente atribuida a constru¢ao de conceitos
(Novaes, 1988). Nesse sentido, a maxima da validade presente na universalidade ¢ funcional
ao conceito, pois consegue determinar, dentre tantos entes evidentes em uma arvore, exemplo
dado por Heidegger, aqueles que podem ser entendidos como tronco, galho ou ramo, de
acordo com sua singularidade. E a propria faculdade do entendimento, portanto, que exige a
unidade objetiva para compreender o objeto, defini-lo, ndo o contrario. Para o filésofo, no
entanto, os conceitos apontam para a intuicdo como a base do conhecimento puro; dai sua
caracteristica finitude, tendo em vista o carater derivativo da representacao que, no conceito,
sempre esta baseada na interse¢ao onde reside o uno em que multiplos objetos coincidem.
Assim, “o representar conceitual ¢ um fazer coincidir do multiplo neste uno” (Heidegger,
2019, p. 68). Tal coincidéncia permite discernir e confrontar o objeto em exame com seus
pares, de modo que a representag¢ao seja reflexiva ao conceito. Essa relagdo dinamica entre
multiplo e uno funda o conceito na medida em que uma comparagao entre ambos contenha o
diverso a eles inerente. Ou seja, € preciso que o conceito reconhe¢a o objeto, ainda que em
sua diversidade, da forma singular como se apresenta. Esse reconhecimento sO acontece a
medida que o uno consegue ser abrangente quanto a multiplicidade que encontra no objeto, no
ato de discernimento exigindo a aplicacao do conceito. Novamente, a definicao de um objeto
enquanto tal se mostra como uma exigéncia do conceito, através de uma unidade objetiva,
uma vez que seu teor quididativo emana da intuicao pura (Heidegger, 2019). Formador do
conhecimento, este teor, que pode apenas ser pressuposto a priori, encontra na sintese seu ato
fundamental e € a ligagdo mais proxima que o que se da na intui¢do pode estabelecer com o

ente — o ser.

O entendimento, nesse sentido, representa a unidade previamente concebida pelo
conceito, unidade esta condutora das representa¢des anteriores que originalmente remetem ao

conteudo de onde provém, seja na experiéncia, seja a priori. Se no entendimento puro se
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encontra uma sistematica de conceitos puros que integram as unidades formadoras do juizo,
esse todo, em carater ontologico, predica o ser do ente em ultima instancia, ja que “[...] a
funcdo universalizante do conceito ¢ a representacao do 'elemento idéntico' que recolhe e
unifica objetos diversos” (Campos, 1995, p, 73), manifestando uma atividade de reflexdo. Na
atividade espontanea dos conceitos puros ou reflexivos produzidos pelo entendimento esta a
vinculagdo ao conhecimento ontologico, que disponibiliza aquilo que a propria totalidade dos
conceitos puros reune, promovendo o transcendental. Ou seja, o fato de o conhecimento
transcendental lidar com um ente que busca conhecer sem a ele ter acesso empirico faz com
que ele se volte ao proprio ente projetado para identificar aquilo que faz dele ser ele proprio: o
ser em oposi¢ao ao nada, projetando um horizonte de objetividade que corresponde ao ser do
ente e, em ultima instancia, a transcendéncia finita. A investigagdo, entdo, aponta para a
sintese formadora da unidade do conhecimento como atividade essencial a constitui¢ao de

seus elementos.

2.3.3 Da Faculdade da Imaginagéo

Quando se coloca em perspectiva os trabalhos em que Heidegger promoveu uma aproximag¢ao
com o pensamento kantiano, centrados em torno da década de 1930 (Dahlstrom, 2005), Kanf e
o problema da metafisica se destaca pelo foco que da a imaginacao transcendental (Crichton,
2020). Isso se deve ao fato de que a fonte da sintese que origina o conhecimento, que une
sensibilidade e entendimento num unico ato de cogni¢do, “¢ a imaginacao, que agora aparece
para preencher a 'lacuna' entre os outros dois elementos - entre sensacdo e pensamento,
intuicdo e entendimento, tempo e as categorias” (Sherover, 1972, p. 65-66, traducdo nossa).
Para que se sustente o pilar tripartite do conhecimento puro, € preciso que a sintese pura atue
como unidade mediadora do entendimento puro com a intuicdio pura. A condi¢do de
receptividade do conhecimento, entretanto, aponta para a constitui¢ao de um sentido em que o
que nele esta recebido, tal como um ente, ndo vem imediatamente ao encontro do ser finito,
sendo possivel constatar apenas sua vinculacao. Este vinculo, que permite a experimentag¢ao
no conhecer finito, ndo ¢ nada mais do que “[...] formar representando, antes de tudo, algo
como uma relagao em geral” (Heidegger, 2019, p. 96). Tal fun¢ao formadora de relagoes ¢
atribuida a imaginagdo pura, de forma transcendente, a medida que permite que “[...] a

12

intuicdo seja a Unica possibilidade de um ser finito apreender o que ele nao 'criou' (Campos,
1995, p. 74). Essas relagdes, por sua vez, sO sdo possiveis porque ha uma remissao originaria
da imagina¢do ao tempo: “[...] o formar da 'lmagina¢do' estd em si referido ao tempo”

(Heidegger, 2019, p. 179). A transcendéncia operada pela imaginacdo, entdo, se da pela
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transposi¢ao de planos: do conceito ao nivel da intui¢do, para que seja eficaz, ¢ preciso a
formag¢ao de um horizonte de possibilidade em que a concep¢ao em geral de determinado ente
corresponda, na esfera da sensibilidade, a imagem que dele se tem. Importante ressaltar, nesse
sentido, que ¢ transposto o poder unificador do conceito produzido pela imaginacio, de
acordo com sua forma sensivel no horizonte de formacao, demonstrando a forca das imagens
como a atividade criativa a qual um ser finito tem acesso (Campos, 1995).

Compreendida inicialmente como “poténcia criadora” (Souza, 2007, p. 245), o
verdadeiro sentido da imaginacgao transcendental seria oferecer livremente “um determinado
aspecto da esséncia do objeto”, fornecendo “um campo de interpretagao possivel acerca do
sentido do ser” (Souza, 2007, p. 245). E no tempo, porém, que as articulacdes encontram um
ambiente fecundo para que ocorram, formando vinculos. Assim, o ente que nos vem ao
encontro no vinculo se contrapde a imagem promovida pela imaginagdo pura, que se refere
essencialmente ao tempo como aquele que fornece o ambiente para que as articulagdes sejam
possiveis. Neste formar das relacdes, a imaginagdo pura propde um horizonte de unificagdo
reguladora em que o ente vem ao encontro com base na afinidade disponibilizada pelas
articulagoes temporais. Ai reside o carater transcendental do conhecimento, ou seja, o de ligar
por afimdade. SO0 € possivel, no entanto, conceder a possibilidade de uma ligagdo se
previamente a unidade esta representada, de modo que permane¢a no tempo aquilo que por
afinidade fo1 unificado. Tal representacdo, assim como a sintese que a enseja, esta dada a
priori no sentido de que pertence da mesma maneira a toda formacao de unidade no
conhecimento. Assim se conjuga na sintese a priori o multiplo recebido pela intui¢cdo pura
que, sendo facultado a imaginacgao transcendental, € responsavel pelo “significado subjacente
a todas as condicdes de possibilidade da experiéncia” (Dahlstrom, 1991, p. 350-351, tradugao
nossa), na medida em que possui a capacidade de se autoafetar e responder pela figuracao
propria a representacdo, incluindo a posteriori as categorias do entendimento, a medida que
serve de principio a todo o conhecimento, uma vez que enquanto unidade matriz*’ é funcédo
desta unificar a priori o diverso da intuigao, assim como daquela representar a unidade em
sentido geral. Portanto, o formar mediador da sintese pura permite a unidade essencial do
conhecimento puro, que enquanto tal se deixa contrapor a, formando um horizonte em que o
ser finito joga com todas as relacdes do ser e do ndo-ser, o que constitui essencialmente o

conhecimento ontologico. Assim, intui¢do pura e pensamento puro sao levados a se relacionar

47 E reconhecida pela critica, no entanto, a radicalidade do posicionamento de Heidegger quanto a interpretacio
da imaginacdo como origem das faculdades da sensibilidade e do entendimento, formadoras do conhecimento
(Campos, 1995).
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por meio do “poder formativo” (Radloff, 2016, p. 298, traducao nossa) ou “produtivo”
(Radloff, 2016, p. 299, tradugao nossa) da imaginacao.

Tal competéncia formativa da imaginacdo ndo se aplica apenas a projecao de um
horizonte em que o ente pode se tornar apreensivel, ao possibilitar uma estrutura receptiva que
apresente as condic¢des de encontro do ente a partir dos fenomenos que nele se manifestam a
consciéncia, mas também a criacdo de uma imagem correspondente ao ente neste ambiente
situado, de forma receptiva (intuitiva) e espontanea (criativa), por possuir este “carater duplo”
(Silva 2011, p. 123), articulando sensibilidade e entendimento através de um “poder sintético
unico” (Schalow, 2013, p. 63, traducdao nossa) capaz de produzir um “modo figurativo de
expressao” (op.cit.). A criacdo de uma imagem para um conceito € o que o sensibiliza e
encadeia o processo de representacdo da imagina¢ao (Mac Dowell, 1993). Dai seu “carater
estranhamente ambivalente”, sua faculdade intermedidria (Heidegger, 2019, p. 139). E
espontanea, por um lado, porque cria uma imagem; € receptiva, por outro, porque reproduz
um contetudo previamente experienciado; dai sua capacidade de representar um objeto mesmo
sem sua presenc¢a na intui¢ao, formando a visao do horizonte de objetividade enquanto tal. A
espontaneidade determina, agindo na intuicao; a receptividade assimila, recebendo afetacao; e
uma vez que nosso conhecimento € sintetico, tendo na sensibilidade a capacidade de receber e
no entendimento a func¢do de universalizar, seria preciso uma faculdade que, ao mesmo
tempo, criasse a espacialidade e temporalidade enquanto nog¢des e recebesse — ou fosse
afetado por — um particular conjunto de regras aplicaveis a determinacdo dos entes
representados; a capacidade de “espelhar” o tramite de ambas as atividades residiria na
imaginacdo transcendental (Lambeth, 2023). Nesse sentido, ¢ a imagina¢ao transcendental
“[...] uma 'faculdade fundamental' enquanto possibilitagdo da unidade originaria de ambas e,
assim, da unidade essencial da transcendéncia no seu todo” (Heidegger, 2019, p. 144). Em
sentido estrito, essa imagem, ao referir-se ao conceito, alcan¢a-o “nao adequadamente”
(Heidegger, 2019, p. 110), pois nao adquire seu carater universal, do uno representado que ¢
valido para muitas coisas; de fato, o teor da imagem representa tematicamente o singular
como exemplo possivel para o uno, através de uma regra de apresentag¢ao, dai produzir um
horizonte meramente formativo. Nele, tal apreensibilidade esta enraizada na intui¢do, que
possui a capacidade originaria de receber representando, ofertando uma visao imediata do
ente a vista a medida que este ¢ sintetizado na visao formativa do horizonte. Assim,
pensamento e intui¢do formam uma unidade primeira que ¢ realizada “na pura faculdade da

imagina¢ao” (McMullin, 2013, p. 98, tradugdo nossa), necessaria para que o ser finito possa
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estar aberto a receber a estrutura ontoldgica de um ente que nao seja ele proprio.

Essa relacao entre ambas as faculdades se da por intermédio da representacao,
“espécie” (McMullin, 2013, p. 99, traducdo nossa) comum a elas, que engendra, em sentido
formal, a capacidade de uma coisa indicar, anunciar, apresentar outra. Quem lhe garante esse
carater inicial formativo, de tornar o horizonte onde acontece a representa¢do intuivel,
contudo, ¢ a imaginagdo. Essa originariedade, como competéncia de fazer surgir ao
representar, sO € possivel porque a imaginacdo pura esta na base, na raiz do movimento que
enseja a representacao, no sentido de possibilitar a formacao da visao/imagem que se faz do
ente, “[...] a qual serve como horizonte daquilo que é empiricamente intuivel” (Heidegger,
2019, p. 151). Afinal, responsavel pelo tronco que sintetiza a produgdo do conhecimento, € a
imaginacdo transcendental que dispde a transcendéncia nao somente um meio de realizagao,
mas uma raiz comum, ou “raiz de ambos os ramos” (Souza, 2007, p. 224), que sustenta
“sensibilidade e entendimento” (Dahlstrom, 1991, p. 336, traducao nossa). Essa imagem, no
ambito da intuigdo pura, ¢ meramente criativa e formal, porquanto se apropria da totalidade,
enquanto visdo projetiva, de suas formas puras para que represente as condi¢des que 0s
fenomenos apresentam para formular um objeto em si, constituindo um “[...] horizonte para os
dados possiveis da intuicao empirica” (Leite, 2022, p. 2), algo desde ja como um ente
imaginario. Nao se trata, portanto, de um objeto de um “sonho fantasioso” ou o “conteudo de
uma fantasia™; o ens imaginarium,

“0 ser imaginativo que € o objeto da intui¢do pura €, como disse Kant, 'de fato
alguma coisa'’, um Efwas que ndo ¢ um objeto perceptivel, ndo é algo que pode se
reportar a uma intuicdo sensorial particular. O que € mais crucial, ndo € algo que
possa ser pensado, mas ndo sentido, isto €, ndo é um conceito vazio, um ens rationis.
O objecto de uma intuicéo pura €, como Heidegger ja indicou, a objectividade como
tal, mas ndo qualquer objecto particular, a temporalidade como tal, mas ndo qualquer
tempo particular. E, num sentido real, o ens realissimum, o mais real, o fundamento,
a possibilidade anterior da realidade de qualquer coisa Ontica aparecer como real
para nos, a coisidade de qualquer coisa particular, o 'bastidor de todos os tempos'

pressuposto em qualquer 'agora' particular no tempo™ (Sherover, 1972, p. 149,
traducdo nossa).

Nesse sentido, a imaginagdo pura retrata e forma, sendo dotada de capacidade produtiva
daquilo que efetivamente pode ser (Heidegger, 2019).

Esta imagem, contudo, € apresentada em sentido amplo: diz respeito mais a formacao
de uma visao que se tem do percebido, a condensacdo desse percebido em uma imagem
representativa, do que um retrato meramente faria. Por 1sso o “duplo formar” ao qual
Heidegger se refere ao encontrar na imagina¢ao o fundamento da possibilidade da

transcendéncia: € preciso antes habilitar as condi¢gdes de formacdo, através da criagao do
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horizonte, para depois dele se valer como suporte ao proporcionar a visao (imagem) que nele
se forma. Em contraposi¢do ao ente que originalmente a provocou, ela so pode ter sido
formada sob a incidéncia da intuigdo que primeiramente o recebeu e representou, uma vez que
todo o conhecimento ¢ proveniente da intuicao (Campos, 1995), tornando o horizonte em si
intuitivo. A visdo que se oferece, por conseguinte, produto de um horizonte de transcendéncia
que guarda ele mesmo o carater de oferta, ¢ fundamentalmente formada numa sensibiliza¢ao
(Heidegger, 2019). Tal sensibiliza¢do, em sua prerrogativa de criar para si uma imagem
recebida pela intui¢ao, posto que “a imagina¢ao forma de antemao a visao do horizonte da
objetividade enquanto tal antes da experiéncia do ente” (Heidegger, 2019, p. 141), nao
significa apenas o arranjo de uma visao imediata, mas antes mostra como algo em geral se
parece. Este aspecto amplo da imagem, que preserva o principio do uno que vale para muitos,
serve a sensibilizagcdo dos conceitos em mutua correspondéncia, uma vez que estes fornecem
justamente uma regra que determina o alcance da imagem possivel. A representacao dai
oriunda esta referida “[...] de maneira estruturalmente necessaria a uma visao possivel e, por
1ss0, € em s1 um modo proprio da sensibilizacao” (Heidegger, 2019, p. 108). Essa estrutura so
acontece devido ao fato de que, enquanto raiz dos dois ramos, o imaginado ou a imagem
produzidos pela imaginagao estao necessariamente vinculados a unidade estrutural formadora
do conhecimento, ou seja, a sensibilidade e ao entendimento. Curiosamente, Massi (1986)
nota a fecundidade que a metafora da raiz consegue alcangar na poética de Orides Fontela,
como uma tentativa de remontar ao principio, a origem ou a esséncia. Por isso, esta facilitada
a necessaria remissao que fazem uma a outra na forma¢ao do conhecimento. Nao que estas
faculdades sejam simplesmente “imaginadas” pela imagina¢ao transcendental, ao contrario;
seu carater de fundamentagao permite que intuigcdo e conceito ja se encontrem no ambito das
possibilidades e delas estejam imbuidos em sua atividade originaria. Afinal, € essa capacidade
imaginativa de atingir modos transcendentais de conhecimento que torna possivel conjugar
um “conhecimento integrado” (Sherover, 1972, p. 157, tradugdo nossa), apropriando-se da

realidade e do proprio ser finito como conhecedor.

Nesse sentido, a sintese opera enquanto “fun¢ao de unidade” (Souza, 2007, p. 206)
transversal as faculdades da sensibilidade e do entendimento, aliando na representacao a
funcdo determinada pelo conceito junto ao seu correlato na intuicdo. Para que a sintese
aconteca, no entanto, os elementos ndo podem ser tomados apenas isoladamente, como se a
juncdo deles dela dependesse; na verdade, considerando a unidade em que repousa o

conhecimento, € preciso que haja antes uma predisposi¢ao nos proprios elementos em dire¢ao
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ao seu par, devido a uma atra¢ao mutua e fundamental entre eles, complementando-se. Assim,
se um diverso de elementos sdo representados pela intui¢do pura de acordo com as condigdes
de receptividade a nds inerentes que permitem tal representacdo, por conseguinte, a matéria
dos conceitos puros do entendimento ¢ afetada em seu conteido, uma vez que a
espontaneidade do pensar puro exige que este diverso representado seja “[...] subtraido a
dispersao, isto €, tem de ser percorrido e reunido” (Heidegger, 2019, p. 77) para que seja
ligado e determinado a fim de que se converta em conhecimento. Tal ato é realizado pela
sintese, assim entendida como a capacidade de unificar representagdes que concebam a
diversidade no conhecimento, reunindo os elementos para um determinado conteido. Apenas
devido a essa competéncia intrinseca pode-se afirmar que a “[...] sintese pela imagina¢ao pura
torna a experiéncia — ou seja, a cogni¢ao empirica dos objetos (para Heidegger,
'transcendéncia’) possivel” (Dahlstrom, 2010, p. 391, tradu¢do nossa). Somente ao
desempenhar esta fun¢ao, que consiste na unido entre o material que ¢ apresentado na intui¢ao
e os conceitos, “[...] a imaginagdo transcendental prové o fulcro sobre o qual toda
possibilidade do conhecimento humano finito se equilibra” (Sherover, 1972, p. 112, tradugao

nossa).

Apreendida como a unidade essencial desse conhecimento, € a sintese responsavel por
manter a remissao dos elementos um ao outro, de modo a constituir sua unidade conforme se
nos ¢ apresentado. Ou seja, ndo se trata apenas de uma fun¢ao de reunidao de elementos inertes
previamente encontrados em isolamento, mas ¢ ela que garante a caracteristica unificadora do
conhecimento, isto €, que ele ndo seja um apanhado de informagdes que a cada vez
precisamos nos valer para relacionar, mas que ja se apresente como conhecimento constituido.
Isto significa dizer que o conhecimento se assenta na sintese, ou seja, na relagdo reciproca
entre objeto dado a intui¢ao e determinado no conceito. A relagdo portanto que temos com o
objeto ¢ de gradagdo, uma vez que chega a faculdade da sensibilidade, responsavel pela
recepcao do primeiro contato possivel com o ente, como representacdo; em seguida, é
determinada pelo conceito para que adquira valor de universalidade, ou seja, para que
possamos entender seu decurso no tempo e no espago, possibilitando encontra-lo sob
diferentes condicdes e diversas formas em outros lugares no mundo; por fim, sdo sintetizadas
ambas as representa¢oes, unificando a sensa¢do intuitiva, a figura sensivel do objeto, com seu
prototipo conceitual, em um mesmo ente. No entanto, ¢ de se notar que o conhecimento,
essencialmente, nao se apresenta ao nosso aparato cognitivo dessa forma, fragmentado, como

uma colcha de retalhos, cabendo a nos promover a unificagdo a todo momento que a ele
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recorremos ou dele fazemos uso; o conhecimento ja nos entrega o “resultado” de tal operagao
dela abdicando, isto ¢, o objeto representado no juizo, ainda que, sob um olhar analitico, ao
decompor sua formacao, nele subsistam e se sustentem tais relagdes apontadas. Nesse sentido,
tal caracteristica enseja a formacao ontologica do conhecimento, uma vez que em ultima
instancia € o ente a se formar na representa¢ao do objeto pelo conhecimento, tendo em vista a
capacidade de abstrair do objeto em si para compreender sua representagao no conhecimento,
mesmo que nele subsistam os elementos e as relagoes de que ¢ formado, onde repousa o ser
em sua manifestacdo. A for¢a sintética nele embutida permite agregar tantas propriedades
quanto necessarias a sua justa representacao, dependendo da singularidade que cada objeto
apresenta, de modo que o ente siga correspondendo nao a particularidade do objeto em pauta,
ainda que de sua influéncia ndo se isente, mas a possibilidade (Heidegger, 2019) a ele
inerente. Tal movimento demonstra a incidéncia da imagem como relevo do ente em nossa
representacdo, considerando que dela nos valemos para fazer referéncia ao objeto em si — os
elementos essenciais que guardamos do objeto para representa-lo e a ele fazer referéncia, sem,
no entanto, nos limitarmos a ele, pois o ente ¢ um “correlato” (Leite, 2022, p. 6) do objeto; dai
seu carater de “aspecto de um ente em geral” (Souza, 2007, p. 209). Todo o conhecimento
conceitual €, entao, guiado pela percep¢ao sensorial, que coloca o objeto diante dos olhos, em
sua “doacao encarnada” (Gadamer, 1994, p. 18, tradu¢do nossa), como modelo a ser pensado
(Gadamer, 1994). A sintese, portanto, tem papel fundamental na maneira como o ente se nos
apresenta, uma vez que ¢ ela a responsavel pela unidade essencial que configura o

conhecimento puro.

A sintese ontoldgica, por sua vez, tem origem na constatacao de que nao somente ¢
necessaria uma operagao que relacione essas duas formas de apreensdo, mas principalmente
de que tal operacao faria mais do que conjugar elementos: teria o papel central de uni-los e
apresenta-los de uma s6 vez, como se um so fossem, convocando o proprio conhecimento
ontologico do objeto na sua representacdo. Na ponta dessa estrutura acontece a
transcendéncia, compreendida propriamente como aquele movimento em que se realiza uma
travessia, uma passagem para além das bordas, sobrepujando-as; e nao aquele campo para o
qual a ultrapassagem ¢ direcionada. Diferentemente da concep¢ao tradicional do termo,
respaldada na ideia de um sujeito cartesiano emancipado, que pressupoe a existéncia do
objeto em um espaco exterior ou fora do alcance imediato, ¢ fundamental, sobretudo, ressaltar
o carater de “abertura” (McMullin, 2013, p. 16) que se mantém na transcendéncia com o que

esta para além ou aquém da esfera inerente a subjetividade, nesta correspondéncia residindo a
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propria origem do movimento, que ndo €, portanto, ocasional, mas essencial. Tais estruturas
essenciais de conhecimento, que se revelam gracgas a transcendéncia, tem na sintese pura da
imagina¢do transcendental um de seus principais operadores, cuja investigacdo ¢ “tarefa
fundamental” (Souza, 2007, p. 172) de Kant e o problema da metafisica, ao desvelar a
estrutura ontologica a ela subjacente. Assim a imaginagao produtiva ganha a terminologia de
imagina¢do ontologica “[...] apenas porque antecipa a caracteriza¢do do ser que somos
capazes de discernir nas coisas que aparecem diante de nds” (Sherover, 1972, p. 135, traducao
nossa), habilitando os “[...] objetos a chegar a nossa visao, fornecendo-lhes o horizonte, o
espaco dentro do qual podem fazé-lo” (op. cit., p. 135). Para que isso seja possivel, no
entanto, € preciso que as faculdades previamente apresentem uma predisposi¢ao ao carater
unificador da sintese, no sentido de que em seu aparato a ela ndo sejam estranhas, pelo
contrario, sejam propensas. Isto significa dizer que o carater unificador esta presente em todo
o processo encadeador do conhecimento, ainda que se manifeste em sentido proprio na jun¢ao
de seus elementos essenciais pela sintese. Concebida como um efeito da imaginagao, na obra
de Heidegger a sintese ganha protagonismo por ser compreendida em seu carater estruturante,
ou seja, por afetar todo o processo da constru¢ao essencial do conhecimento (Heidegger,
2019). Para Heidegger, contudo, tal empreitada deve ter como tarefa inicial revogar a
primazia da logica transcendental “[...] a favor de um questionamento que retome o problema
central da unidade essencial do conhecimento ontologico e da sua fundamentag¢ao sobre uma
base mais originaria” (Heidegger, 2019, p. 82), considerando a intrinseca remissao a intuigao
pura como elemento doador de matéria ao pensar puro, uma vez que uma discussdo neste
ambito esta restrita ao carater apenas logico, ainda que transcendental, o que motiva a
orienta¢do para uma critica da razao pura. Dissolvida tal primazia, sem, no entanto, abandonar
seus elementos, € preciso analisar sua fun¢ao na constituicao originaria da sintese pura, pois,
se a imaginagao ¢ projetiva, formando a priori o horizonte de objetividade em que se da a
constitui¢do ontoldgica do ente, facultada pela unido dos dados colhidos na sensibilidade e no
entendimento, ela so € possivel devido ao carater sintético como se apresenta o conhecimento,

que ¢ vertical a raiz fundadora da unidade universal de representagao do ente.

Nesse sentido, a sintese ontoldgica se move tanto regressiva quanto progressivamente,
unindo os elementos que “[...] ndo podem separar-se na finitude do sujeito, na esséncia finita
da subjetividade” (Nunes, 2012, p. 158-159). Por isso, a imagina¢ao transcendental, a um so
tempo, “[...] expoe a estrutura de qualquer experiéncia ontica e € pressuposta 'como presente’

em qualquer experiéncia Ontica; como tal ela prové a base ontologica da possibilidade da
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propria experiéncia” (Sherover, 1972, p. 136, traducdo nossa), sendo a fonte da
transcendéncia que torna a experiéncia possivel, em 1ltima instancia. Trata-se ndo apenas de
um ente ou uma coisa discerniveis, nem uma faculdade na terminologia tradicional; para o
critico, € um “processo dinamico” (op.cit.) formativo, uma “fun¢ao ou atividade central”

(Sherover, 1972, p. 144, tradugao nossa) de unificacao e conexao.
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3 IMAGEM DO JARDIM: SINGULARIDADE DA FLOR

Por que filosofia? Vocé cai aqui nesse planeta, um lugar
esquisitissimo, nido ta entendendo nada. Eu queria
entender e cheguei a conclusdo de que estou aqui para
escrever versinhos.

Orides Fontela
Transposicao

Na manha que desperta

o0 jardim nao mais geometria
¢ gradacgao de luz e aguda
descontinuidade de planos.

Tudo se recria e o instante

varia de angulo e face

segundo a mesma vidaluz

que instaura jardins na amplitude

que desperta as flores em varias
coresinstantes e as revive
jogando-as lucidamente

em transposi¢ao continua.

Orides Fontela

O titulo do poema suscita centralmente a ideia de movimento*®. O que, no entanto, acontece
para que algo seja colocado em movimento? Pois, sim, algo €é encontrado como pretexto para
ilustrar o movimento que se induz diante de um acontecimento que s ocorre porque, diante
do cotidiano, ha um rompimento — ndo brutal, mas tensionado por uma mudanca gradativa. E
sob este panorama que a primeira estrofe nos inicia no cenario onde se desencadeia a
transposi¢ao, essa palavra abstrata de teor filosofante (Arrigucci Junior, 2005), cuja epigrafe
anuncia a motivagao inicial da obra, qual seja, a busca pela transcendéncia (Marques, 2019), o
“mergulho na transcendéncia” (Menezes, 2020, p. 36), o “projeto poético de perscrutacao do
transcendente” (Moraes, 2022, p. 93), ou proxima a uma ideia de transcendéncia (Magalhaes,
2019), a partir de um elemento central ao poema. Afinal, trata-se da “transposi¢ao da

experiéncia para um outro plano” (Arrigucci Jr., 2005, p. 121).

4% Essa caracteristica também € notada por Magalhdes (2019), Beserra (2023), Souza (2021) e Guedes ¢ Benites
(2021, p. 156), por estes denominada “sinestesia do movimento™.
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Dentre os entes selecionados para participar da encenag¢ao em que se realiza a
transposi¢ao, o jardim se destaca como aquele capaz de articular um “cosmos particular”
(Magalhaes, 2019, p. 83), proprio a configura¢ao de um universo em que diferentes agentes
atuiam para a formacdo do resultado final. O jardim que se apresenta, no entanto, ¢
desconstruido, pois a propria manha, ainda que caracterizada como a mesma dentre outras, o
desperta em um novo acordar, marcada nao so pela posi¢ao de comeco do dia de que o
amanhecer ¢ base, banhando de luz as primeiras horas diurnas, mas também por um alvorecer
que inaugura outro jardim — o que nao (¢) mais geometria. O que era um, também na analise
de Souza (2021), torna-se outro. Parecia haver, entdo, na manha que desperta, uma luz
excessiva, que turva, embaraga, confunde a visao; dai a necessidade de gradua-la, para melhor
acomodar o olhar e discernir o visto. A “luz” seria, entdo, o simbolo para o que esta “além de
toda forma, mas, igualmente, além de toda sensa¢do e de todo conceito” (Chevalier;
Gheerbrant, 2020, p. 636), sendo associada ao ‘“conhecimento imediato” (Chevalier;
Gheerbrant, 2020, p. 637) quando se trata da luz solar. Nesse ambiente, a claridade nao é
absoluta, mas prevalece certo grau de luminosidade ao redor, suficiente para que as coisas
sejam vistas como sdo. Esse expediente traz a lembranga a adverténcia que Hugo Friedrich faz
aos leitores, qual seja, a de “[...] acostumar seus olhos a obscuridade que envolve a lirica
moderna” (Friedrich, 1978, p. 16). Quer-se levar o leitor a outra apreensao da realidade, uma
vez que os elementos permanecem os mesmos. Nao por acaso, a parte do livio em que se
encontra “Transposi¢ao”, Base, abre a obra com um primeiro poema que fala de novos
comecos, como se ali se iniciasse também uma nova abordagem que guiaria os rumos de sua
poética, nela baseada, marcando os poemas seguintes com essa toada e carregando de sentido
o carater intencional de sua estrutura. Ha, portanto, uma tentativa de remontar ao primeiro
comeco, a origem, ao que antecede a compreensao particularizada do jardim, no sentido de
uma nova aurora sob o olhar que apreende o “tudo” que se recria. O dicionario de simbolos
assim registra esse sentido atribuido a “manha™: “[...] o tempo em que a luz ainda esta pura, os
inicios, onde nada ainda estd corrompido, pervertido ou comprometido” (Chevalier;
Gheerbrant, 2020, p. 658), favoravel a apreensao do novo. Junto ao “jardim”, “simbolo do
paraiso” (Chevalier; Gheerbrant, 2020, p. 578), é reforcada a ideia de uma vida paradisiaca,
ideal, confortavel e comoda, precedente a transposi¢ao que se engendra no poema. De fato, a
acepc¢ao simbolica da palavra da conta de firmar, no espago do jardim, o lugar apropriado para
o cultivo da vida, e, quando associado a cultura oriental e amerindia, torna-se imagem e

representacdo do mundo em metonimia, convertendo-se em simbolo do estado virginal da
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natureza, um convite a “restaura¢do da natureza original do ser” (Chevalier; Gheerbrant,
2020, p. 578). Quando associado a cultura do oriente médio, refere-se a clareza da percepcao
interior, a0 dominio do conhecimento superior, ao cultivo e crescimento da frutificacao,
fecundidade e floragdo, adquirindo ainda carater “metafisico” (Chevalier; Gheerbrant, 2020,
p- 579). No “Cantico dos canticos”, € simbolo da unido da racionalidade construtiva com a
sabedoria alusiva (Chevalier; Gheerbrant, 2020). Retrata, também, a vegetagao obediente ¢ a
natureza domesticada, simbolizando o poder do homem diante de um jardim que € “simbolo
de cultura por oposi¢ao a natureza selvagem, de reflexdo por oposi¢ao a espontaneidade, da
ordem por oposi¢do a desordem, da consciéncia por oposi¢ao ao inconsciente” (Chevalier;

Gheerbrant, 2020, p. 579).

Toda essa simbologia, com efeito, oferece um importante arcabouco que endossa a
perspectiva que aqui adotamos: o fato de um unico ente comportar e suscitar tantos sentidos,
determinados pelo entendimento, mas sensiveis ao usuario da lingua, o poeta, a cada vez que
deles necessita ou langa mao, apenas reforca a importancia do conhecimento ontologico como
forma de resguarda-los, de modo que, através da sintese, possam ser convocados de forma tao
acessivel, em referéncia ao horizonte de significacdo onde a imagem preserva os fenomenos a
ele associados. Tal movimento € caracteristico da ontologia como ciéncia dos principios, dos
pressupostos, dos modos de compreensao e manifestagao do ente. No limite, ela € palco para
os conflitos que julgamos encontrar no bojo de “Transposi¢ao”, e que parecem representar
certo pensamento poético proposto por Orides Fontela, conduzindo sua poética. Sendo o
poema inaugural de entrada na poesia da autora, ndo passa despercebido a critica a
centralidade que “Transposi¢do” parece ocupar nao somente no livro homonimo que lhe da
guarida, mas também no conjunto da obra como um todo da poeta. Portando-se como um
“poema-tema”, em que se apresenta a proposi¢ao de uma poética que viria a marcar a notavel
diccao de seu “pensar poético” (Magalhaes, 2019, p. 77), “Transposi¢ao”, para o autor,
sintetiza as ideias matrizes que realizam a génese de sua cria¢ao enquanto poeta; para Bucioli
(2003), esse livro guarda os principios norteadores de sua constru¢ao poética como ideias-
matrizes para sua poesia; para Marques (2019, p. 2), o termo realizaria “a sumula da poética
oridiana”, ou ao menos “grande parte da producao poética de Orides Fontela” (Marques,
2011, p. 43); para Scramim (2019, p. 71), trata-se de um “nucleo originario” de onde emana
nao apenas os problemas norteadores da obra homonima, mas também o modo de existir de
sua poesia. Massi (1986, [s.p.]) entende que essa palavra assinala a “consciéncia de realidades

extremas”, numa tensao dual de que € busca e base. Evidenciadas no poema, estariam elas
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direcionadas a uma “busca pela transcendéncia”? (Magalhaes, 2019, p. 83). Isto posto, € ele
mesmo quem afirma, categoricamente, ver em “Transposi¢ao” “[...] a possibilidade de
representacao de toda a obra poética de Orides Fontela” (Magalhaes, 2019, p. 78), a partir de
uma imagem nele vigente que recorrentemente € revista em seus livros. Envolto “em torno do
problema do ser e da lucidez”, “onde ja poesia e filosofia tentavam se irmanar, como
possivel” (Fontela apud Castro, 2015, [s.p].), tal toada pode ser aproximada da sensibilidade,
pois “esse poema nos indica que a escrita fonteliana € modulada por um olhar atento e voltado
para os objetos do mundo sensivel” (Barros, 2013, p. 66). Sdo esses objetos, para Souza
(2021), que dizem sobre o sujeito, circunscrevendo-o; nao o contrario. Afinal, “[...] € a
constituicdo dos objetos que caracteriza os individuos elencados” (Souza, 2021, p. 19),
conforme o autor trata a respeito da poética orideana a partir do poema “Heranca”, famoso
por problematizar justamente a configuracdo sujeito biografico x sujeito lirico*. Aqui, se
assentam dois paralelos que sustentam a estrutura de movimento do poema: o mesmo que nao
mais € como tal, através de uma quebra de expectativa que perturba o sentido pressuposto e
indica um desvio da normalidade; a desconstru¢dao e reconstru¢do da forma anteriormente

empregada a que comporta a concepgao que se anuncia.

Curioso €, entdo, o papel que a geometria parece ocupar na apreensao do jardim: pela
propria etimologia, sua inser¢ao no espacgo se da de maneira metrificada, ou seja, com base
em um calculo que assenta e, assim, delimita sua experiéncia no mundo, pautado em um
sistema de pensamento em que a razao, como forma plena de conformidade entre
conhecimento e objeto, desde Platdo e Aristoteles (Stemer, 1978), impera de forma absoluta
(Marques, 2011), tendo a logica como a mais atual guardia dessa metafisica. Nao nos passa
despercebido, por um lado, que tal compreensao € fortemente influenciada pela maneira como
a concebeu, em um discurso feito de “razdes geométricas estiradas ao extremo” (Bosi, 1993,
p- 195), René Descartes, pai da Filosofia moderna em sentido estrito, quando se considera a
emancipacao do sujeito como ganho proporcionado pela absolutizagao da razao, que triunfa
sob o sensivel. Afinal, sua formulacdo mais conhecida, “Cogifo, ergo sum”, parte desse
principio e pde-no em relacdo com o ser, redundando no que aqui subscrevemos como o
esquecimento do ser que enclausurou a Metafisica. Seguindo essa acep¢ao, no entanto, trata-
se de um jardim em que o espago de natureza € controlado, calculado, “substituindo a nogao

do acontecer espontaneo por a¢des automatizadas” (Gongalves, 2014, p. 86); de um alcance

4 Curioso notar a solu¢do moderna que a poeta da a um imbroglio facilmente assimilado pelo Romantismo, nos
termos de A investigagdo biogrdfica, de Candido (2000).
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em que “o jardim perde seu sentido analitico” (Magalhaes, 2019, p. 81) e ndao ganha ao
“delimitar a lucidez (tampouco a aten¢ao) a um sistema de pensamento em que a razao impoe-
se de forma absoluta” (Marques, 2011, p. 44). Reflete, enfim, um exercicio de controle e
dominio sobre os elementos que compdem o jardim, numa demonstra¢ao de manipulacao da
natureza pela cultura (Agamben, 2002) predominantemente racional, o que desnaturaliza a
maneira como sua representa¢do ¢ concebida pela faculdade do conhecimento, conforme a
locugado “ndo mais” ressalta. Além do mais, € preciso ressaltar um vinculo evidente que nao
nos passa despercebido, devido a relagdo que possui com o contexto e a tradi¢ao com os quais
a poeta estd em dialogo: a geometriza¢ao, como aponta Secchin (1996), ¢ uma palavra que
fundamenta o modo de operagdo dos poetas conhecidos como engenheiros, pautado na
objetividade, dentre os quais Jodo Cabral de Melo Neto se destaca. O mesmo refor¢a Lima
(1995), ao compara-lo com Manuel Bandeira, a respeito do processo de estruturacdo que
subjaz a tradicdo modernista: se, neste ultimo, “palavras e sentimentos confluem” (Lima,
1995, p. 25), exercicio lirico por exceléncia, naquele, ao contrario, “emoc¢des e sentimentos
estao subordinados a uma geometria intelectual” (op. cit., p. 25), em postura autenticamente
antilirca®®. Como principio da poética cabralina, esse “dar a ver” da objetividade ndo consiste
simplesmente em dar voz ao objeto, mas “[...] escolher estratégias discursivas propicias a uma
simulagdo de objetividade, onde as impregna¢oes mais visiveis do sujeito se camuflem em
prol de uma cena em que os objetos paregam falar de si, mas sempre por meio do sotaque de
quem os ve” (Secchin, 1996, p. 78). Por isso, a forte associacao reconhecida a posteriori pela
critica especializada, mas ja em vigor na época de Transposicdo, entre a poética dos
engenheiros, em especial a do pernambucano, e a de Orides Fontela, que talvez nao tenha
passado incélume pela poeta, optando, entdo, por apresentar uma resposta poética a altura da
tentativa de subsumi-la a uma vertente pré-concebida, o que lhe ocultaria a singularidade da
voz, com énfase propria. Nao mais, no entanto, ndo quer dizer nao so: o que se da a seguir
acontece a titulo de complementaridade. Nao sendo mais geometria, que conteria
discursivamente a classificagdo de um jardim de acordo com seu conceito estabilizado,
proximo ao olhar matematico do paisagista ou arquiteto (Barros, 2013), rompe-se com esse
entendimento e, em seu lugar, descreve-se uma apreensao imediata que a principio tenta
recuperar um sentido previamente estabelecido, ja que dele nao se pode abrir mao na rela¢ao

que estabelece com o que predica, abolindo a l6gica do metro exato anterior — ou transpondo-a

30 Apesar de ndo ser nosso objetivo, consideramos promissora uma pesquisa que busque identificar a fundo
tracos da tradicdo antilirica na obra de Orides Fontela, uma vez que esta no bojo desse evento, elucidando seu
percurso na historiografia literaria.
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para outra al¢cada. Esse sentido ¢ iluminado de forma gradual para que se possa vislumbra-lo,
nao como quem lida com a luz de forma direta, o que constrangeria a visao de quem intenta,
mas com uma lucidez anunciada de quem se aproxima. Quando nos deparamos com a
necessidade de expressar uma mudanga de perspectiva ou entendimento sobre algo que, em si,
permaneceu inalterado, “que acontece com a venerada tradi¢do, segundo a qual a ratio e o
logos reclamam na historia da metafisica a fungdo central?” (Heidegger, 2019, p. 173). Tal
modo de percep¢do condiz com a apreensdao dos fenomenos que dele se desprendem,
formando na esfera reflexiva seu correlato descritivel. Ao elucidar o decurso do pensamento
que caracteriza os termos da fenomenologia husserliana, base declarada da ontologia
fundamental heideggeriana, Nunes (2012) apresenta a diferenga que distingue o ambito dos
fenomenos percepcionantes da vivencia intencional do sujeito através de um exemplo:
[...] percebemos flores na curva de um jardim, uma figura geométrica tracada na
areia ou homens que caminham em nossa dire¢do. Cada uma dessas percepgdes nos
traz a presenca, 'em pessoa’, de objetos apreendidos sempre sob determinada
perspectiva e nunca exaustivamente. E, ainda que os objetos nio existam, revelando-
se afinal produtos de alucinacdo passageira, essa presenca, em cada caso,
exemplifica a esséncia da percepcdo, isto €, a unidade descritiva da vivéncia
intencional respectiva. Quando /embrado, o mesmo jardim comparece em imagem;
quando imaginada, a figura geométrica se apresenta em seu ser ideal. que rege
possiveis tracados representativos dela na areia ou no papel [...]. Assim a reflexdo se
detém sobre o vivido, dele retendo o nexo intencional que lhe permeia as variacdes e

se manifesta ou aparece a luz de cada espécie de ato. segundo o seu préprio modo de
evidéncia (Nunes, 2012, p. 49).

O que se pauta traduz em certa medida a distingdo que buscamos trazer entre os
produtos da intui¢ao e do conceito, em que incidem a singularidade e a determinacao do ente
representado, respectivamente, no poema “Transposi¢ao”. Ainda que sintetizados numa
unidade descritiva, no primeiro caso, € a imagem que se ressalta ante a percep¢ao, ou seja, € a
singularidade da percep¢ao dessa imagem que se estabelece como ponto de referéncia e
garante a “presenca” na visada do objeto apreendido; no segundo, a imaginagao atua como
modo de projecdo espontanea do ente percepcionado, conforme sua forma idealizada,
apresentando a figura geométrica como aquela capaz de reger os tracos representativos que
nos permitem reconhecer o objeto em suas apari¢des constantes no mundo, de acordo com os
critérios que permitem reproduzi-las em diferentes dominios. O que Orides Fontela faz, no
caso, ¢ dar destaque as flores como forma de ressaltar o traco distintivo ontolégico que
constitui a percep¢ao do jardim enquanto ente onticamente estabelecido, diante das varias
faces — as variagdes — que se abrem a manifestacdo da imagem intuitivamente recebida,
conformando-lhe o vinculo e a unidade no horizonte de objetividade. Nesse sentido, “a

imagem poética desafia o principio de contradi¢ao, fundador da metafisica classica e ciéncia
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moderna, a0 mesmo tempo que recusa a dialética como expressao de sua 'contradi¢ao’ [...]”
(Paiva, 1998, p. 253), justamente porque consegue encontrar, em um mesmo ente, diferentes
caminhos para se chegar a imagem sensivel, ou “imagem geral representada pelo poema”
(Souza, 2021, p. 44), que dele temos, em paralelo a representagao a partir dai obtida, podendo
ser descrito e retomado de acordo com os fenomenos que manifesta e com ele criam uma
relacdao referencial. Nao ha contradi¢do, portanto, se ha correspondéncia com os fenomenos
que emanam do ente, uma vez que sao os norteadores do juizo que emitimos como forma do
conhecimento elaborado a partir da percep¢ao sobre ele concebida. Tal perspectiva esta
caracterizada pela transcendéncia a medida que, constatado o fato de que, no mundo, nos
orientamos e nos reportamos em relagdo ao ente, no contato rasteiro que com ele
estabelecemos, pressupde-se a compreensao primaria que dele obtemos em seu ser, “[...] o
que também importa em afirmar que a conduta humana se configura num ultrapassamento dos
entes em sua totalidade, na dire¢do do mundo” (Nunes, 2012, p. 72). Por isso, torna-se
importante levar em consideragdo aspectos da ontologia como fundamentacdo de uma

metafisica que se vislumbra na poética orideana.

3.1 Ente, imagem e ser: aspectos do conhecimento ontologico diante de um sujeito poético finito

Para Dantas (2006, p. 24), usando uma “imagem-simbolo” como referéncia, a poeta
procederia a uma consubstanciacdo simbolica daquilo que foi empiricamente vivido ou
sentido, tornando universalmente compreensivel o singular, a partir desse nticleo primeiro.
Tal tentativa teria o intuito de, através da imagem, “[...] desvelar o ser dos entes aos quais ela
se lanca em representacdo” (Menezes, 2020, p. 100). E essa percep¢io que permite ao autor,
ainda que sob outro aporte teodrico, valorar a poesia de Orides Fontela como forma de
conhecimento calcada no “desvendamento do ser através de imagens novas produzidas pela
imaginac¢dao” (Dantas, 2006, p. 127). O que era continuo em seu cerne, entao, se desfaz, dando
lugar ao primeiro ato de transposi¢ao engendrado pelo poema: o reposicionamento dos planos,
que antes ndo apenas garantiam espacialidade ao jardim, concedendo medida e matéria para
sua ocupacao no mundo, mas também dimensionavam a compreensao em que assentava o
sentido a ele atribuido, tomando para si um horizonte passivel de recomposi¢do. Beserra
(2023) nota que tal movimento evidencia o contorno das formas, perspectivas e superficies,
invadindo o sujeito lirico com sensac¢des indeterminadas, a partir do elemento /zz que toma
lugar central no poema. O que era delineado, entdo, se torna informe: tudo esta sensivel e
pode ser novamente afetado. Este tudo, ja criado, mas ndo definido, em um movimento

reflexivo, de autoafetacdo, na tentativa de se recriar, se recolhe proximo ao instante, que
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aparece como um fator conjunto e decisivo a consolidagao da imagem que se forma,
encenando uma relacao de assonancia entre sujeito e objeto. A prevaléncia do sujeito sobre o
objeto, inclusive, é destacada em vista dos predicados que aquele elabora sobre este na
perspectiva orideana, conforme Villaga (2015), colocando, no limite, a implica¢ao do sujeito
no mundo como questao (Alves, 2023). Afinal, tudo se recria aos olhos de alguém; e quem
assimila esta realidade recriada, “que desperta as flores em varias / coresinstantes e as revive”,
ou seja, a quem compete a transposi¢ao continua € o ser finito, o sujeito humano, ainda que
um “eu” ndo se configure explicitamente no poema, seja individual, pessoal ou confessional’’.
Para Sottilli (2014), na verdade, o fato de o eu lirico nao aparecer de forma atuante
antes responde pela for¢a de organizagao que o carater ontologico exerce no discurso poético
da autora do que indica um apagamento arbitrario. A mesma suposta impessoalidade notada
por Barros (2013), a respeito da cena enunciativa descrita no poema “Vermelho”, presente na
terceira parte do livro Transposicdo, traduz-se em “[...] um eu que percebe o horizonte de
forma fenomenolog ca” (Barros, 2013, p. 62), que também ¢ vislumbrado no poema
homonimo. Guedes e Benites (2021, p. 154) identificam que “[...] a grande for¢a de
deslocamento da poesia de Orides pode ser observada em uma nova retomada do papel do
sujeito poético”, assim como Nunes Filho (2018, p. 72) nota uma desautomatizagao da
percepcao nao em relacdo ao objeto, mas ao “redimensionamento do nosso juizo”,
refletindo-se, também, numa “desautomatizacao da palavra” (Magalhaes, 2019, p. 184). Em
sentido estrito, Villaga (2015) também nota a presenca de um “eu” que se insinua na epigr fe
de Transposicdo, resultado das premissas postas em paralelo nas estrofes anteriores, o que, na
opinido do autor, presta uma justa homenagem ao sentido de fransposicédo, pois abriga, acima
de tudo, um movimento de um ponto a outro, conforme também defendemos aqui. A mesma
proximidade com o sujeito, segundo o autor, aparece nas epigrafes de 4/ba, ainda no sentido
fundante do “eu” — que esta atento, que respira. Quem acontece, entdo, € um “eu”, que se
constitui na medida em que “[...] cria a perspectiva a partir da qual se definem a medida desse
'passo’, a proximidade do proprio espirito e distancia invencivel de Deus: a perspectiva da
palavra 'aqui', do 'aqui’ da palavra — ela mesma um acontecimento” (Villaga, 2015, p. 296).
Em nossa perspectiva, € claro que a poeta esta consciente do papel que a apresentagao
de si no poema faz em relagao ao autor, conforme demonstra a respeito de Ferreira Gullar em
resenha de sua autoria (Fontela, 1987). Ainda que seja evidente o reduzido uso que Orides

Fontela faz da primeira pessoa em seus poemas, conforme parte da critica reconhece

1 Conforme o argumento de Araujo (2020) e Orione (2011), os quais reconhecemos, porém lembramos a
remissao que eles proprios fazem a posicdo do sujeito que no poema se revela.
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(Carpinejar, 2006; Domeneck, 2008; Lavelle, 2019; Paschoa, 2006), consideramos esse
ocultamento sintomatico no sentido em que a autora o emprega, na tentativa de evitar a
constituicdo de uma personalidade — ou persona®’ — que caracterize minimamente um “eu”
lirico que possa ser delineado e a ela intimamente associado, ensejando tantos adjetivos e
descritores quanto os que ainda em vida evitou, mas recebeu. Se um “eu” ocupa lugar em sua
poética ¢ em sentido estritamente humano, pois tal “despersonalizagdo nao implica em
desumaniza¢ao” (Gongalves, 2014, p. 43), comungado por tantos outros que na espécie
comum se realizam, como ela inclusive trata ao referenciar — e reverenciar — aqueles entes que
compdem o panoptico de sua poética. Nao ha, portanto, objetos maculados pela presenca de
um “eu”, como se pudessem ser encontrados em estado de pureza no mundo, conforme sugere
Felizardo (2009) e indaga Marques (2014), e assim melhor recolhidos nos poemas de Orides.
Pelo contrario, a neutralizagdo da subjetividade que a autora opera em seus poemas antes
indica a enuncia¢do de uma entidade genérica, de uma inclinacdo ao sujeito humano,

el

evidenciando um “'pathos' universal” (Paschoa, 2006, p. 20), ou a “subjetividade humana”
(Gongalves, 2014, p. 43), em sentido /ato, do que de um sujeito particularizado que neles se
apresenta (Zilberman, 2004; Marques, 2014; Dantas, 2006; Alves, 2023). Nao ha, da mesma
maneira, um interesse manifesto em sua poética de se ocupar com a elaboragao de sua propria
imagem a nivel biografico ou empirico, ou ainda uma investida de carater intencional na
elabora¢dao de um eu lirico identitario, mas ressalta-se apenas o ponto de vista humano que
comunga com a percep¢ao dos entes que o circundam e formam o real ao qual alude.
Dir1 mos, entdo, que é esse “aqui” o paradigma que leva a problematizacio do real em que se
constituem sujeito e objeto, imediatamente colocando-os em relagdo. O tempo assim
retratado, contudo, ndo ¢ linear ou cronologico, mas conduz a uma expressividade que escapa
a geometria total inicialmente abordada: aqui leva-se em consideracao nao apenas o angulo
onde o jardim se encontra, deslocado, mas também a face, como se ele pudesse ser capturado
e novamente retratado sob outro angulo, com enfoque em outra luz. Importante detalhar que a
possibilidade de desvelamento dessas facetas, a partir do angulo pelo qual se olha o instante,
revela antes a possibilidade intrinseca de um mesmo ente poder ser olhado de diferentes
maneiras, nao variando o ente em si, que permanece sob as mesmas leis fisicas, mas a
perspectiva de quem olha e, portanto, se submete as leis metafisicas, o que demonstra o
sentido propriamente ontologico que este trabalho procura discutir, a partir do que emana do

objeto e o liga ao sujeito, em “transposi¢cdo continua”. Nesse sentido, “enquanto visdao do

32 A respeito das personae encarnadas nos poemas de Orides Fontela, nas figuras da teceld, da cacadora ou da
operaria, por exemplo, ver Siissekind (1989).
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permanecer, ele [o tempo]| oferece simultaneamente a imagem da mudanga pura no
permanecer” (Heidegger, 2019, p. 119), aspecto que o poema destaca no transito da recriagao
e na apropriacio do instante na materializacio do sintagma coresinstantes. E o instante,
portanto, que garante, modifica e reforma a flor, atribuindo-lhe co-originariamente cor — dai a
necessidade de destacar um termo unico.

Prevendo tal situa¢do, porém, Orides aponta que o que se recriou nao foi o jardim ou a
manha, elementos do mundo em sentido amplo, mas a percep¢ao que se tem dele, ja que tal
mudanga se orienta de acordo com a mesma vidaluz. Curioso notar que, ainda que faga
referéncia a luz anteriormente presente que precedera a formagao do jardim, na primeira
estrofe, pois o pronome mesmo ¢ empregado para demonstrar a correlagdo, agora ela é
apresentada em sintagma proprio, formado por justaposicao, em que ha o acréscimo de uma
nova palavra — vida — que atribui importante sentido para o jardim que se consolida
posteriormente. Vislumbrado como “indice transcendente” (Alves, 2022, p. 64), este
sintagma, que poderia ser compreendido como o proprio sol que desponta no horizonte
(Magalhaes, 2019, p. 81), ou “os raios solares” (Barros, 2013, p. 65), agindo sob os elementos
a ele expostos, no poema evidenciado por sua for¢a gerativa, ndo somente participa
ativamente da mudanca que o instante enseja, “motivada por um ininterrupto deslocamento de
significagdo” (Marques, 2011, p. 40), mas tem forca de instauragdo para um outro tipo de
jardim: aquele que se enconfra na amplitude, ou seja, no horizonte em que a imagem do
jardim se forma ante quem a concebe, imprimindo na visao do sujeito uma habitacao diferente
no mundo, que revive as flores no momento em que floresce no ser uma nova forma de
apreensao, posi¢ao, conhecimento do jardim.

Assim compreendido, € preciso destacar que a trajetoria do sol, antes de apontar
apenas para seu percurso astronomico, designa também a localizacao que ensejou a formacgao
de impérios e sociedades ao longo dos anos, bem como a marcacao dos turnos — alvorecer e
crepusculo, diurno e noturno — que guiaram os rumos dessas mesmas entidades, individual ou
coletivamente (Nunes, 2012), o que permitiu posteriormente a consolida¢ao dos conceitos de
geometria e cronologia como areas de dominio cientifico, afetando subjetivamente a maneira
como conhecemos o mundo. Trata-se, sobretudo, de colocar novamente em voga as questoes
em torno de espag¢o e tempo, aqui lembrados como componentes da intuicdo pura, cuja
estrutura esta radicada na faculdade da sensibilidade. H4, portanto, algo de primordial sendo
requisitado para a proposi¢do poética elaborada no poema, de modo que seja possivel

remontar a um principio, uma origem, um comeg¢o, além, claro, do nascer do dia. Na esteira
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de Nunes (1992, p. 351), em breve estudo sobre a histéria da concep¢do do tempo, tal
vocabulo — amplitude — ¢ retomado para exprimir uma ideia central que aqui buscamos
destacar: a de “duragdo do evento introduzido”. Ao ser instaurado na amplitude, nesse
sentido, o jardim ganha uma dimensao que lhe permite ser apreendido em sentido mais amplo
e profundo, escapando do mero registro geométrico que condiz com uma primeira impressao,
de relance. Nesta impressao, contudo, se o sujeito percipiente se encontra afetado por ela, o
que lhe ¢é facultado pela sensibilidade, tendo entdo se apropriado da condi¢ao ontologica do
ente, que se estrutura através dos fenomenos que dele emanam a nossa percepg¢ao, recebidos
pela intuicdo pura, esta colocada uma representacao que se valida mais pelo carater sensivel
acoplado a imagem, segundo uma abertura provocada pela variacdo de angulo e face do
instante em que, sob a mesma vidaluz, é capturada, do que pelo entendimento estritamente
racional a ela relacionado pela geometrizacao do olhar. Por isso que, a um sé tempo, a
“amplitude” garante ndo apenas dimensdao para a alocacdo do jardim em sua devida
proporgao, considerada para além do calculo geométrico de sua instalagdo no mundo, em
virtude da estrutura ontoldgica apreendida na representacao, mas também dura¢do, na medida
em que faz referéncia aos fendmenos da imagem sensivel originariamente recebidos pela
mtuicdo. Desmantelada essa conexao, haveria apenas um ente prototipico, isolado, nao
emparelhado com a realidade que, ao conjugar suas propriedades, o submete a tantas
varia¢des de si proprio, sendo por ela alimentado, sob a garantia do sintagma vidaluz, e,
portanto, ndo duravel; se tomassemos o rigor da critica heideggeriana, seria tornar o ente um
objeto, o que resultaria em descontinuar o pensamento poético levado a contento em
“Transposi¢ao”. Neste movimento metonimico, o poema parece querer destacar ndo apenas o
astro como aquele associado ao conceito cientifico, que permite identifica-lo como um dentre
outros nomeaveis no espaco, tampouco a estrela, que seria sua classificacao astronomica e, no
limite, gramatical, no sentido de pertencer a ordem dos substantivos comuns. Sabe-se, e quer-
se destacar, a for¢a singular que o vocabulo promove na interacdo com outros entes, de vida,
de estimula-la como quem implanta o germe de um acontecimento, e que neles, portanto,
passa a residir e interagir na medida em que foi o agente catalisador do processo que os coloca
em movimento — de “transposi¢do continua”, ato “simultaneamente duradouro e fugaz”
(Scramim, 2019, p. 71), em constante mudan¢a, mas de duragdo, a que o ser, afinal, esta
submetido. Esta €, portanto, uma forma de compreender o jardim que nao apenas passa e pode
ser descartada em proveito de outra melhor, mais atualizada; ndo se trata, no limite, de um

conhecimento perene e obsoleto, mas de um conhecimento que funda e, por isso, dura. De
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forma similar também percebe Purcino (2016, p. 34), a0 comentar que, sem o vocabulo
vidaluz, “nao ha vida no jardim” e, logo, as flores, que fundamentam o jardim, nao podem ser

contempladas, nem tampouco tomadas como hiperominos do ente que consolidam.

3.2 Imagem transcendente: critica da epistemologia a ontologia

Por obvio, ha uma contraposi¢do entre aquele jardim que nao ¢ mais (geometria), pois
destramado — para usar um termo caro a poeta — pela luz da aurora, e aquele que agora €: o
qué, depois de desfeito o segredo dos planos geométricos que encobriam o ente? O simples
fato de ser, no entanto, promove uma alteragdo na maneira como ¢ apreendido, pois, de
acordo com os indicativos do poema, a “grada¢ao de luz e aguda / descontinuidade de planos”
despertam, em um processo que pode ser entendido como o de transposicao, as flores, ou a
floragao, considerando que se manifesta na figura do uno maultiplo, ou seja, um mesmo ente
que guarda consigo os ftragos da singularidade, a partir da materializacdo das cores que
evidencia. O jardim floresce apenas nos versos finais, na terceira estrofe. Ha, inegavelmente,
uma mudanga do ente que inicialmente se apresenta para aquele que se consolida ao final do
poema, prevalecendo, a principio, uma harmonia do ultimo em detrimento do primeiro, que
gera, produz, fertiliza o campo do conhecimento. Essa harmonia nio coaduna com a
geometria antes mencionada: ha um abandono da ultima para que o jardim flores¢a ao fim e
ao cabo. Tal dispensa nos leva a buscar a que instancia de geometria o jardim estava ligado
para que dela precisasse se desligar em vista de desabrochar. Assim se relaciona a geometria
ao estabelecimento de padrao, de metrificacdao, em que podem ser tragadas linhas e pontos
com o objetivo de calcular comprimentos, larguras e alturas, de acordo com a medida das
distancias, atingindo fatores invariaveis que podem ser aplicados em diferentes localidades
geograficas a partir de uma logica interna, promovendo os mesmos resultados. Ha, nesse
sentido, uma assertividade latente em quem domina a geometria como instrumento, que
propde garantir os mesmos efeitos se seguidas as suas causas. Nesse plano, se situa o dominio
analitico-racional de que Heidegger fala estabelecido no ambito da critica a metafisica,
especialmente aquela de base neokantiana, que em seu ponto culminante teve palco no
famigerado debate de Davos>?, ocorrido em 1929. Apoiada em Socrates, pelas palavras de
Platao, e Aristoteles, a partir dos quais tal dominio resgata raizes, a questao do esquecimento

do ser ¢ retomada por Heidegger diante do impasse que obstruiu a devida aprecia¢ao do tema

33 Por trazer a tona a questdo da disputa entre o conhecimento epistemologico, que da conta de explicar o ente, e
ontoldgico, que compreende o ser, optamos por apresentar um breve resumo do evento para ilustrar como esse
"problema", para lembrar o titulo da obra heideggeriana sobre Kant, permeou a Modernidade, tanto na critica
literaria quanto na Filosofia.
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pela filosofia, pois, “para Heidegger, nenhum desses dois legados, o idealista-metafisico e
(ou) o cientifico-tecnoldgico, satisfaz a condigao original e auténtica e a tarefa do pensamento
que ¢ experimentar, pensar através da natureza da existéncia, o 'Ser do ente"” (Steiner, 1978,
p- 31), caracterizando uma transcendéncia vazia que movia a metafisica. Nesse sentido, o
esfor¢o consciente voltado a conceituag¢ao universal, de base platonica, busca antes validar o
conhecimento da coisa a partir da ideia sobre ela instituida do que sobre sua materialidade, ou
seja, em detrimento do seu poder de constituicao (Novaes, 1988). Um ente qualquer que se
busca escrutinar, priorizado pela ideia platonica como aquele verdadeiro, que merece ser visto
devido ao seu valor manifesto na percepcao acurada, pode ilustrar a dificuldade que um
raciocinio como esse encontra para conseguir abranger o aspecto ontologico, e ndo somente
log co ou formal, que dele emana: assim como o “é¢” do jardim que afirmamos ndo pode ser
encontrado apenas na maneira como esta distribuido, na organiza¢do que dele fazemos, sem
levar em conta sua pertenca a terra, também o “ser” ndo pode significar apenas sua
classificagao ou fun¢do gramatical, sob pena de perder-se o sentido pleno que constitui o
conhecimento que fazemos desses entes.
No limite, tais correntes imobilizaram o pensamento ao automatiza-lo, tornando-o
estéril, e demonstraram que
[...] o que, de fato, tornou inevitavel o estado repetidamente barbaresco, alienado e
precario do moderno homem tecnologico e escravizado ao consumo de massa, foi a

autoridade continua do modo metafisico-cientifico de ver o mundo, um modo que
serve quase como defini¢do do ocidente (Steiner, 1978, p. 31),

o século XX manifestando-se como o auge perfeitamente logico dessa amnésia (Steiner,
1978). Por 1isso, tais tradigoes devem ser destruidas, no sentido de rever seus pilares. A
tentativa de se afastar da geometria, enquanto forma valida de apreensao do jardim, demonstra
o intento do poema em se diferenciar dessa perspectiva predatdéria de dominac¢do da natureza
através da classifica¢do cientifica. Por outra via, o fato de a subjetividade lirica realcar
determinados elementos do ente multifacetado que se coloca diante do sujeito, além de
distribuir os planos descontinuados e a luz gradativa em oufra contingéncia, caracteriza
intrinsecamente o conhecimento ontologico que este trabalho discute, uma vez que os
fenomenos que dele se desprendem constituem intimamente a perspectiva a ser adotada e
ajuizada pelo ser finito que o perquire. Num primeiro plano, o arremate dessa
instrumentaliza¢ao do conhecimento coaduna com a organiza¢ao do saber, que se legitima a
partir dos seus proprios resultados de maneira cumulativa, uniformizando os diferentes graus

de acesso ao ente, conforme fenomenologicamente se nos apresenta, em detrimento dessa
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mesma diversidade. Num segundo plano, a descontinuidade permite uma reorganizacao da
apreensao que dele se fazia, possibilitando um acesso imediato a maneira como se apresenta,
sem a carga tedrica que o sopesava, 0 que permite que nos afete novamente em sua estrutura
ontologic doadora. “Em suma, o dominio da técnica, que ndo é so técnico, porque se estende
ao politico e ao economico, traduzir-se-ia na mais completa entifica¢ao - o que quer dizer, no
total primado do ente, e, portanto, no esquecimento do ser [...]” (Nunes, 2012, p. 219-220).
Afinal, na tradicdo, ¢ atribuida a floracdo “o retorno ao centro, a unidade, ao estado
primordial” (Chevalier; Gheerbrant, 2020, p. 499), assim como a “flor” a "figura-arquétipo da
alma, como centro espiritual" (Chevalier; Gheerbrant, 2020, p. 501), representando, por
alegoria, a propria aurora. Assim, ela se destaca para demonstrar que existe um conhecimento
pressuposto, nao derivado da experiéncia, mas que nela esta subjacente no contato inicial com
o ente e, portanto, ultrapassa aquilo que poderia se depreender objetivamente do proprio
jardim, pois nao pode ser calculado ou previsto pelo dominio cientifico da técnica: o
movimento da floracio. E este o traco distintivo singular que esta contido na apreensio ontica
do jardim, e a ele faz referéncia pela experiéncia, mas o precede na medida em que contém
ontologicamente a operacao que se realiza a seguir no poema, resguardada sinteticamente na
immagem do florescer. Isto €, objetivamente, o contato com o ente que se bastasse na
experiéncia nao poderia imaginar o movimento da flora¢ao que se desencadeia na sequéncia;
nao ha elementos suficientes somente na experiéncia que permitam prever tal comportamento,
nem quando ele ird ocorrer. A operagao poética que se desenrola depois, no entanto, evidencia
o aparecimento das “flores em varias”, acontecimento que sO pode ter se dado por via
ontologica, levando em consideragdo os elementos circundantes (vidaluz, instante), sua
pertenca ao mundo, para lembrar o complexo referencial®®, que permitiram conceber a
projecao de um horizonte em que esta operacgdo se realiza. Por um lado, portanto, apenas a
experiéncia nao daria conta de confirmar a sucessdo do florescer, pois ndao ha indicios
materiais que garantam esse acontecimento, apesar de, pela logica, poder ser previsto;
contudo, para que se soubesse dessa probabilidade a priori, seria necessario que ele tivesse
sido revelado anteriormente, o que demonstra o carater de independéncia que a estrutura
ontologica adquire ante a experiéncia para que pudesse projetar tal simulagdo,
operacionalizada em conhecimento, que a posteriori vem a se confirmar no dominio ontico.
Em resumo, para lembrar Kant: assim como, a priori, ou seja, antes da experiéncia,

nao ¢ possivel premeditar que a retirada de um alicerce derrube a casa, também nao se pode

3+ Sobre o qual falamos oportunamente, a respeito de Nunes (2012, p. 92).



89

esperar que sob o abrigo do sol todo jardim se desperte em flores; no entanto, a imagina¢ao
garante as condigdes de possibilidade de realizacao do evento, numa prospec¢ao que, por
assimila¢do, lhe permite imaginar o resultado final: no primeiro caso, sob a premissa de que
todos os corpos sdo pesados, portanto, o ruir da construgao € fatal a posteriori; no segundo,
organica e poeticamente, sob a premissa de que o astro ¢ também vidaluz, portanto a
incidéncia do sol ¢ indispensavel para a floracao a posteriori. Logo, a flor seria a propria
unidade sintética de realizacao ultima entre o que proveé o sol e o que fornece o jardim, sendo
uma derivacdo de ambos, mas uma imagem exemplar desse ente. Ha, portanto, na
experiéncia, uma regra geral implicita que depreendemos e assimilamos, podendo ser aplicada
a outras situagdes as quais ainda ndo fomos expostos, o que nos permite especular sobre o
aparato ontologico que retém e pdoe em funcionamento tal operagdo, em nossa leitura
elucidada no poema. Dai seu carater de imaginagao transcendental propriamente dito, que
ultrapassa uma compreensao meramente epistemologica ou objetiva do ente para sinalizar um
conhecimento ontolégico ou subjetivo que a partir dele pode ser encontrado. E claro que ha,
também, em paralelo a isso, um bonito trabalho poético em dar destaque a imagem da
floragao, pois nela esta subentendida uma gama de acepgoes férteis que possibilitam intimeros
paralelos ou associagoes, dentre os quais a propria fecundidade, a frutificagdo, a reprodugao e
0 nascimento, ou até mesmo a virgindade, a ingenuidade, a pureza ou a inocéncia, caso a
ope¢ao fosse por via romantica, por exemplo, o que ndo encontra respaldo no poema ou sequer
na poética de Orides Fontela. Afinal, esta seria cabalmente a importancia e centralidade da
sintese para a filosofia transcendental heideggeriana, no sentido de preservar e transportar
tanta significacdo — ou seja, tantos tracos da singularidade — a cada vez que uma sé imagem ¢
mvocada. Da mesma forma,
se devo saber que o arranjo de cores diante de mim é aquele tipo de processo
botanico de producdo de sementes que chamo de flor, minha receptividade
perceptiva dessas cores moldadas e o significado contido no conceito de 'flor' devem
ser unidos na unidade do ato cognitivo. Pois € esta unificacdo de percepcdo e

conceito que constifui a estrutura de qualquer ato particular de conhecimento
(Sherover, 1972, p. 67, tradugdo nossa).

A 1ridescéncia dessas flores, manifesta no sintagma coresinstantes, que permite vibrar uma
coloracdao individual, nesse contexto, acontece porque, para Purcino (2016), “[...] somente
neste espago de tempo, especifico, em que ha uma claridade, consegue-se ter tais tons de
cores, que, para o enunciador, cria flores renascidas, flores que experimentam a transposi¢ao
continua, isto €, em mudanca, transforma¢ao ininterrupta” (Purcino, 2016, p. 34). A propria

figura do “multiplo minimo”, enquanto aquela que concentra uma extensa carga de sentido,
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recebida pela sensacdo, em uma unidade expressiva, € ressaltada por Simionato (2012, p. 30)
para descrever como o mecanismo de concisao na poética orideana opera o que, em nosso
trabalho, associamos a sintese ontologica. O emprego de ambos os termos pela via da
justaposicao inclusive nos lembra, a proposito da lirica moderna, a qualidade que esta
apresenta da “contracdo” (Friedrich, 1978, p. 158), de modo a intensificar a sensa¢do de
ambivaléncia caracteristica do periodo. Veja-se que, no entanto, tal processo acontece de
forma alusiva ou sugestiva, e ndo de maneira explicita ou objetiva, atributo intrinseco aos
tracos da modernidade levantados neste trabalho. Afinal, ha um reposicionamento do jardim —
antes na geometria, agora na amplitude. Isto somente é possivel porque ao ser, baseado na
ontologia fundamental, cabe o atributo sintético capaz de vincular a uma mesma imagem as
nuances que lhe competem na justa representacao do ente a que fazem referéncia. Por 1sso €
possivel descrever o jardim como aquele habitado por flores que se manifestam em suas
cores, de forma, diriamos, animica, sem perdé-lo de vista, ainda preservado na amplitude.
Sem que floresca, na verdade, um jardim estaria fadado a mera geometria de sua localidade,
podendo ser encontrado em algum canto sem qualquer traco distintivo. O florescer, nesse
sentido, funda-se a s1 proprio e, portanto, ¢ fundamento do jardim, na medida em que remete a
si a partir de um abrir-se de s1 proprio; afinal, o movimento de florescer, essencial a flor, ndo
encontra seu fundamento em outra origem distinta sendo no préprio ato engendrado,
bastando-se nesse fundar (Heidegger, 2000). A flor, no entanto, ndo dura no tempo: €
passageira, perene, fragil e transitoria, mas seria ela, enfim, a prepara¢ao do jardim em sua

realizacao plena.

3.3 Jardim e flor: da diferenca ontologica como condicio de possibilidade da transcendéncia

Na mesma medida, um “eu” também ¢é afetado pelo novo despertar que revive a configuragao
do jardim, como para lembra-lo da frugalidade de sua condi¢ao ou de seu estatuto, também
perecivel no ou passivel ao tempo, sendo simultanea e proporcionalmente marcado por um
recomeco que nele também se institui, como se banhados pelo mesmo principio (vidaluz) que
os trouxe ao mundo pudessem ser reinaugurados, no sentido de responderem ao mesmo
estatuto ontoldgico que lhes possibilita a manifestag¢ao de si conforme sua estrutura originaria.
O que cabe a interrela¢dao entre ambos se reconfigura no ambito do horizonte de objetividade
projetado pela imagina¢ao transcendental, onde ser e ente, co-originarios, articulam sua forma
de manifestacdo no real. E importante ressaltar que o sujeito convocado a participar desse
jogo nao se manifesta através dos objetos por uma via biografica, como se o jardim em tela

fizesse parte do acervo pessoal ou do universo lirico subjetivo da poeta, podendo neles ser
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encontrados tracos sentimentais que remeteriam em ultima instancia a significagdo que o ser
finito empreendeu para sua composi¢do. Tudo aqui é impessoal®”, e o tema da transposi¢do
levantado antes indaga poeticamente como essa relacdo se institui do que a interpreta para
seus proprios fins, uma vez que o jogo implicado antes demonstra uma atitude voluntariosa do
sujeito do que uma tentativa de domar a realidade a revelia dele, consciente da necessidade de
receber o ente, conforme se manifesta fenomenologicamente na sensibilidade para que seja
devidamente representado. Tal distingdo entre sensivel e ndo sensivel, fisico e nao fisico,
como representacdo de dois dominios existentes por si proprios, “[...] € uma caracteristica
fundamental daquilo que se chama Metafisica e que define determinantemente o pensamento
ocidental” (Heidegger, 2000, p. 77), dando relevo ao tema em discussdo no poema, que, no
entendimento do filésofo, ndo pode ser simplesmente tomado de forma estanque, dividido e
isolado. No limite, a vontade de delimitar, de geometrizar, de estabilizar o olhar sobre o ente
pratica uma violéncia contra a apreensao ontologica do jardim, de acordo com os fenomenos
que naturalmente manifesta. E a nuance dessa voz, palco para a relacdo imbricada entre ser
finito e ente, que constitui o conhecimento poético veiculado pela autora no poema, em nosso
trabalho associado a ontologia. Essa tensdao de opostos movimenta o sentido que antes
repousava na geometria para outro despertar, aquele que desvela®® novo entendimento. Massi
(1986), em referéncia ao titulo do livro, observa a “articulagido de opostos” como
caracteristica de Transposicdo, assim como Alves (2022) vé um “principio de contradi¢cao”
operado em toda a obra orideana, e Suttana (2007, p. 128) nota que “na tensdo desses
opostos” se vislumbram repercussdes na forma e no tema de sua poesia. Como principio
sintetizado no poder de concisao da poesia de Orides Fontela, Souza (2021, p. 113) observa a
atuacdao de uma “[...] tensao que se da pelo confronto, como constituicdes de lados que se
possibilitam, ainda que em aparente aporia”, resultando frutifera. Aqui, portanto, os elementos
sao convocados a prestar sua posi¢ao ante o rearranjo promovido, afinal, pela posi¢ao fixa do
elemento catalisador e intermediador da mudanca que reconstréi o instante de apreensao:
vidaluz. Esse elemento, que modifica a dinamica estabelecida entre ser e ente, leva em conta a
dimensdo espaco-temporal em que se situa o jardim para demonstrar de que maneira o
conhecimento sobre eles ¢ alterado de acordo com o tipo de percep¢do que sobre eles se
constroi e a partir deles desperta, neste trabalho, eminentemente ontoldgica. Dai deriva a

importancia de se compreender a diferenca ontoldgica ressaltada por Heidegger.

33 Tal caracteristica € ressaltada por Sussekind (1989) ao suspeitar da preferéncia por indeterminacdes na obra da
poeta.

% Importante ressaltar que a dicotomia oculto/desvelado na poética orideana ja foi notada pela critica (Ianelli,
2020: Gongalves, 2014; Osakabe, 2002).



92

Motivo de inquietagdo para Heidegger, a diferen¢a ontologica se baseia na premissa de
que o ente nao comporta apenas uma maneira de se manifestar acerca de si proprio, ou seja,
uma maneira unica de ser, apesar deste sempre o preceder, ainda que o contrario nao seja
verdadeiro. Este imperativo ontoldgico indica que o ente determinado, quando encontra
correspondéncia com a qualificacdo a que o ser o submete, promove uma identificagao que
precede a ideia de sujeito: para que possa ser nomeado numa ora¢ao, por exemplo, € preciso
que sua constituicdo seja previamente alcancada. Ou seja, a possibilidade de predicar um
sujeito, garantida pela prerrogativa ontologica que o ser possui, de trazer para o ente aquilo
que o qualifica, que posteriormente o define enquanto tal, depende antes de uma compreensao
daquilo que o sujeito comporta, de uma equivaléncia que ele estabelece consigo, em seu
sentido e fundamento precedentes ao manifestar-se. O ente é, pois, aquele que € “[...] apto a
constar como coisa entre as coisas” (Mac Dowell, 1993, p. 160), estando submetido a
realidade do mundo em que se insere e a ela reagindo, o que constitui seu comportamento
propriamente ontologico. Nesse sentido, a diferenca ontologica € marcada pela questao da
identidade: por um lado, quando o “sujeito € o sujeito”, é o ente que se acentua; por outro, a
posicao de abertura as definigdes ontologicas deste sujeito promovidas pelo ser, contida na

?

formula¢ao “o sujeito €...”, permite a determinacdo ontica da identidade deste ente

(Chernyakov, 2002, p. 65, tradugao nossa).

Assim se distingue o ser, enquanto objeto apropriado do pensamento ontologico, do
ente, que redundara, para Heidegger, nas chamadas ciéncias oOnticas, designadas pelos
atributos e competéncias proprios que margeiam suas instancias investigativas, a exemplo das
areas de conhecimento que formam os cursos e as disciplinas. Pontuar essa abertura desloca
para a transcendeéncia o sentido da pratica tedrica das ciéncias enquanto possibilidade de
identificar a conduta do ser nelas latente (Nunes, 2012), praticada pela diferen¢a ontologica
como uma ‘“versao fundamental” (Dahlstrom, 2005, p. 49, tradugdo nossa) do senso de
transcendéncia. Epistemologicamente, o ente, entdo, pressupoe o sujeito a medida que nele se
sustenta uma qualificacdo considerada pelo ser que garante sua unidade, colocando-o em
acdo. Se antes o sujeito afirmava o carater absoluto e objetivo da verdade, ou seja, a
conformidade do conteudo mental com o ente do qual € predicado, ao reconhecer a evidéncia
do nexo entre dois conceitos, atingindo o ser no ato de julgar a posi¢ao absoluta do ente diante
da consciéncia, agora, superada em Heidegger a oposi¢do entre sujeito e objeto, o ser € um
mero aparecer, um mostrar-se, um manifestar-se a partir dos fendmenos que partem do

proprio ente, prescindindo das categorias que o sujeito constroi para atribuir a ele um sentido
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pré-fabricado (Mac Dowell, 1993). Por isso, trata-se de um vinculo “[...] mais primitivo e
fundamental do que a relacdo entre sujeito e objeto a que se limitou a teoria neokantiana do
conhecimento” (Nunes, 2012, p. 72), sendo que a prop ia nocio de objeto pressupde o mundo
como espaco de realiza¢do da transcendéncia do ser finito no horizonte de objetividade, a
partir de um confronto de posi¢ao entre ambos (Nunes, 2012). E € também o sujeito, enquanto
“aquele sobre o qual” se fala na oragao, que reflete internamente a dupla fungao de ser através
de si e em termos de algo externo, o predicado, demonstrando a precedéncia da constitui¢ao
ontologica em sua posi¢ao. Dai se depreende que a transcendéncia nao pode significar
somente e primariamente uma relacdo reciproca de um sujeito para um objeto; significa,
sobretudo, entender-se diante das atividades, dos papéis e das relagoes “que dao significado a
essas praticas” (McMullin, 2013, p. 17, tradug¢ao nossa) no contato que estabelecem com as
coisas mundanas. Afinal, € o ser finito “[...] que circunscreve, pela compreensao do ser, a
relacdo do sujeito com os objetos concretizada no conhecimento” (Nunes, 2012, p. 69).
Assim, € possivel que um ente em movimento, permanecendo o mesmo, seja identificado na
diversidade, isto €, que nele se alcance aquilo que foi distinguido para que se possa postular a
diferenca nas determinagdes que o tornaram idéntico a si proprio®’. A distin¢do entre ente e
ser assim praticada pela ontologia so é possivel porque este se manifesta acerca daquele, ou
seja, existe no entendimento que se faz do ser. O que distingue a ontologia como tal é,
portanto, a tematizacdo do ser, isto é, a projecio do ser em “um horizonte de
compreensibilidade” (Chernyakov, 2002 p. 203, tradugdo nossa) quanto ao ente que o
preserva. O fato de que o ser ndo pode bastar a si proprio para existir, ou seja, nao pode ser
considerado, como ¢ em contrapartida a cria¢do divina, “autossuficiente e autonomo”
(Chernyakov, 2002, p. 94, tradugdo nossa), o imperativo de sua existéncia e finitude sendo
marcado justamente por essa delimitacdo, implica a ideia de que carece de um ente para
manifestar-se na consciéncia, meio pelo qual se torna acessivel, inclusive a outros entes, sem

deles poder prescindir.

Se, por um lado, a investigagdo da questdo do sentido do ser carecia de uma analise
sistematica por parte da metafisica, uma vez que nao estava claro o fundamento a partir do
qual a compreensdo do ser se fazia, por outro, o tempo servia como este fundamento
originario da compreensao ontoldgica nas diversas manifestacdes do ente, impondo a

necessidade de uma ontologia fundamental que estabelecesse os modos como se manifesta,

7 De forma similar entende Mac Dowell (1993), ao tratar da matriz grega a que Heidegger faz referéncia ao
rememorar a variacdo e a constincia enquanto parametros da owsia como substincia, o que redundara
futuramente na disting¢do entre existéncia e esséncia.
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dado que seu sentido estd assentado no horizonte de compreensdo do ser, com o qual
corresponde, por ele concebido. E por encontrar na Critica da Razdo Pura as ferramentas para
tal empresa que, nesse momento, Heidegger estabelece intima relacdo com Kant. Assim, a
transcendéncia possibilita que a ontologia procure nos fendmenos pelas condi¢oes de encontro
em que o ente, entendido @ priori a partir de sua estrutura projetiva, se destaca da totalidade
em sua singularidade e pode ser conhecido como tal. Essa estrutura, inclusive, € a que permite
que o ser retenha significado, garantindo sua projecao e transcendéncia como forma de, em
ultima instancia, dar a conhecer o ente de acordo com sua propensao, assim como € essa
transcendéncia primaria que permite a relacdo com outros entes. Em ultima instancia, a
diferenc¢a ontologica, aquela que procura distinguir ser e ente, que se torna explicita no ato da
transcendéncia, encontra na filosofia transcendental kantiana “o cora¢dao dessa problematica”
(Schalow, 2013, p. 66, tradu¢ao nossa). Em ultima instancia, o esquecimento do ser posto em
marcha pela abordagem técnico-cientifica predominante na Metafisica tradicional ¢ derivado
do descuido quanto a diferenca ontologica, que tem como premissa a divisao com a esfera
ontica, ou seja, a prioriza¢ao dada ao conhecimento do ente em detrimento do ser, que, na
perspectiva heideggeriana, detém um saber latente nas suas formas de apreensdo. A equagao
aprimorada pelo desempenho da técnica a partir do dominio Ontico na constituigdo do saber €
simples, podendo ser assim resumida: “nada existe que nao seja representavel e nada ha de

representavel que nao seja fabricavel” (Nunes, 2016, p. 102).

Apos operada a requalificacdo dos termos, por conseguinte, em um movimento de
fertilidade, desperta-se enfim as flores la presentes, formando a prépria imagem de jardim,
agora sem geometria, que associa cores aos instantes materializados, ao permitirem a
incorpora¢ao de uma mudanca na fusdo possibilitada pela sensibilizacao da perspectiva,
estabilizando um sintagma que dé conta da experiéncia revivida ao convocar a pluralidade
intrinseca ao ente em pauta, na manifestacao dos elementos que, por se deixarem ser afetados
pela vidaluz, lhe sdo inerentes. Aqui, diante da incidéncia provocada pela iluminagio, a
correspondéncia entre conhecimento e objeto ndo se mostra mais estavel ou efetiva, sendo
necessario reformulad-la em outros termos. O despertar, entdo, aponta para dois significados
distintos na maneira como foram tratados no poema, em paralelo segundo a posi¢cdo que
ocupam e a quem se referem: o primeiro indica, de forma passiva, o acordar dos sentidos,
antes acostumados ou condicionados pelo habito; o segundo, ja sob a incidéncia do processo
de transposi¢ao, diante da mudanca de percep¢do antes acumulada, renova a relagado com

aquilo a que se liga, através da imaginacao transcendental, que estabelece a ponte entre o
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sensivel e o conceitual, para que o conceito seja reformulado ante a nova apreensao do objeto
que se revela. Assim pode ser apreendido também o jardim, mote do poema, que se segue
imediatamente apds o primeiro verso, de forma sugestiva, provocando a assimilacdo que vai
se consolidar ja na terceira estrofe. Prevé-se, entdo, o movimento de sintese que busca se
integrar ao florescimento do jardim como ente dotado de ser. Nesse sentido, agora
desnudadas, as flores singularizadas melhor determinam sua composi¢do, influenciando na
elabora¢dao do conceito na amplitude restaurado, o que permite que sejam vivenciadas de
outra forma — qual? Assentadas sob um evidente paradoxo, licidas e ludicas, sdo elas a serem
jogadas contra a luz para que se equilibrem frente a uma constante que ilustra e resulta no
movimento engajado pelo poema: o de transposi¢do continua, ou seja, de uma mudanga que
constantemente se estabiliza, dado que o instante faz variar angulo e face. Esse jogo, no que
importa ao poema, diz respeito ao incessante processo de significagdo por que passam 0s
entes sob os quais o ser se detém, no espectro do horizonte de objetividade promovido pela
imaginacdo transcendental, atualizados pela lucidez — ou seja, conscientemente — com que o
sujeito o promove, uma vez que do real nao podemos prescindir, incidindo sobre os planos de
disposi¢do em que os localizamos. Para Heidegger, ao jogo do ser de um ente “[...] pertence
entao um fundamento” (Heidegger, 2000, p. 162), ou seja, a esséncia do jogo € se deixar
definir pelo ser como fundamento, na tentativa de que esse ser se manifeste pelo ente,
possibilitando-o. Livre, autobnomo e gratuito, € no jogo que se essencializa a propria condigao
de possibilidade da correspondéncia com o ser, através do exercicio ludico que
intrinsecamente o caracteriza:

da mesma forma, a diferenca entre ser e ente, que sobrevém ao pensamento, atraves

da linguagem, tanto quanto nesta tende a ocultar-se, € um Spiel - um jogo, captado, a

medida que se produz, no deslocamento das significacdes verbais, na polissemia das
palavras (Nunes, 2012, p. 275).

Esse jogo desinteressado e espontaneo, que pressupoe a ideia de movimento no ludico
nele implicita, remete a transposi¢do dos elementos nos termos de um deslocamento que
corresponda a mudanca de sentido provocada pela alteracao de perspectiva na representagao®
— dai a necessidade de evidenciar as “flores em varias”: “quando uma palavra € transposta
para um campo de aplicagdo ao qual originariamente nao pertence, entdo, o significado
originario e proprio surge como se tivesse sido realcado” (Gadamer, 1997, p. 176). Tal ato

engendrado no poema pode ser identificado, para Enabe (2021), a propria transcendéncia, em

3% Ao tracar uma correspondéncia entre a representacdo e o ser no ambito do jogo, Gadamer (1997, p. 183)
reforca: “Realmente, o jogo limita-se a representar-se. Sua natureza de ser € portanto a de auto-representacao.
Agora a auto-representacao ¢ um aspecto universal de ser da natureza™.
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sentido estrito, com base nas ampliagoes de sentido promovidas pela transposi¢do de uma
palavra em outra, em uma estrutura semantica outra. Afinal, no comportamento ludico, “todo
jogar ¢ um ser-jogado” (Gadamer, 1997, p. 181), em que se consideram as condi¢des de
possibilidade de um acontecimento em que o ser esta implicado. Por fundar-se na
autorrepresentagao, o “[...] jogo faz, ao mesmo tempo, que o jogador alcance sua propria auto-
representacdo, enquanto ele joga algo, isto é, representa” (Gadamer, 1997, p. 183-184),
colocando-se em jogo na representacao que faz de si. Tal possibilidade s6 é viavel se o salto
de um a outro for realizado, no ambito das relagdes que os constituem, o que indica o
movimento de transcendéncia nele implicito. Esse papel ativo da subjetividade lirica (Alves,
2022), inclusive, € instigado pelo processo de vivificagao por que passa a paisagem visada no
poema, evidenciando nao um sujeito logico que desperta, mas, em nosso entendimento, um
que percebe “[...] a experiéncia do alvorecer e a contemplacao do jardim” (Alves, 2022, p. 81)
de maneira ontoldgica. Na opinido da autora, inclusive, a paisagem ¢ um elemento central de
articulagdo entre sujeito e objeto, na possibilidade de transgredir tal dicotomia, j& que seria o
campo onde a afetividade floresce a partir do copertencimento na confluéncia de olhares
(Alves, 2022). Em nosso trabalho, o horizonte de objetividade adquire perspectiva parecida,
pois la € onde ser e ente se imiscuem, no sentido da projecdo que aquele faz sobre a imagem
que formula sobre este, ao recebé-lo e representa-lo nas faculdades da sensibilidade e do
entendimento, conforme oportunamente desenvolvido. No entanto, nossa compreensao ¢ a de
que esse horizonte — ou paisagem, para a autora — nao compreende uma esfera do estrito
dominio da subjetividade lirica, como se correspondesse a propria “paisagem poética” (Alves,
2022, p. 90), mas ¢ uma atividade propria ao conhecimento humano em carater metafisico. E
interessante notar, inclusive, que, quando ha a manifestacdo de uma subjetividade no texto
orideano, esta se da, de fato, de maneira obliqua ou pouco convencional, uma vez que nao se
explicita o seu traco (Enabe, 2021) ou nao se destaca um eu centralizador (Ferro; Martins;
Ribeiro, 2006). Em contrapartida, a inscri¢ao da voz lirica e sua relagao com o objeto se da na
forma de um “apagamento do eu”, em que o “[...] poema chama a aten¢do, justamente, para a
inscri¢ao do 'ser'. Nesse caso, 'ser' é diferente de 'eu lirico' e refere-se ao objeto, ao elemento
poético construido ao longo dos versos” (Paschoa, 2006, p. 43). Presente desde seu primeiro
livro, Transposi¢éo, tal tentativa de anular o sujeito em favor de uma suposta expressao pura
(Menezes, 2020) favorece, em nossa opinido, o advento justamente do ente que se configura

poeticamente.
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Neste poema, Orides opera com categorias polares, oscilando entre o linear/nao-linear,
continuo/descontinuo, agudo/gradativo, mudanca/constancia. Tal recurso reforca o
movimento intrinseco previsto pelo titulo de “Transposi¢cao”, dado que ha uma oscilacao
presente entre as categorias a todo momento no poema, que se estabelecem como opostos
complementares, e por isso intercambiam de posicao para enfatizar determinado aspecto ou
determinada perspectiva de uma realidade que se configura e desconfigura. No que diz
respeito a categorizacdao da poesia de Fontela, na maneira como ela se coloca em relagao com
sua producdo, Souza (2004, p. 38) assim ilustra o paradigma, caracterizando o dilema aqui
enfrentado: “a subjetividade de Orides, antes de ser puro derramamento verbal, encara uma
mobilidade entre 0 movimento do gedmetra e de uma sensibilidade digna de uma reflexao
cuidadosa [...]”. A partir de um estudo estilistico de base linguistica, que evidencia as criagdes
lexicais na obra de Orides Fontela, Purcino (2016), ao tratar dos neologismos, demonstra esse
processo ao identificar na derivagao prefixal um processo de formacgao de palavras em que os
prefixos atuam como “[...] elementos possuidores de significados de carater ambivalente, isto
¢, podem ser formas que dependem de uma base para significar ou nao” (Purcino, 2016, p.
28). Levando-se em consideracdo que o termo “continuidade” pode ser tratado como a base a
qual se apoia o prefixo des-, e que, “na produgao de Orides, destaca-se o prefixo des-, que
geralmente anexa-se as bases de classes adjetivas, substantivas e verbais, apresentando a
possibilidade de imprimir negacao, separacdo, cessacao, ou ainda, reforco [...]” (Purcino,
2016, p. 29), entende-se que o que era continuo € descontinuado, no sentido de cessar de ser
continuo, parar ou separar a continuidade, interromper. Pelas classes as quais geralmente esta
associado, todo o sintagma poderia facilmente ser transformado em “planos descontinuos”, de
forma a tornar patente a influéncia que exerce na maneira como nos apropriamos do espago
onde acontece o ato em si. Haveria ai, no entanto, destaque para um ente que, na verdade,
ocupa posicao secundaria ou ocorre em segundo plano, sublimando os agentes que exercem
posicdo ativa no deslocamento que se cumpre, o que dificultaria manter a dialética da
ambivaléncia que sustenta a dinamica do poema; dai a op¢do por nao adjetiva-lo. Em
posicionamento semelhante, Bucioli (2003) também aponta que o uso frequente do prefixo
des- nos versos da poeta tem grande relevancia para a maneira como opera significados nos
poemas de Fontela. Sdo dois:

o primeiro traduz a obsessdo pela desmontagem dos sentidos, pois, ao romper e/ou
desfazer metaforas e combinacdes consagradas, a poeta recria e da novos sentidos
as palavras colhidas numa mesma fonte. O segundo revela a voz construtiva (artesa)

do sujeito-lirico (desfaco/faco), sempre disposta a franscender e a desvelar a
estrutura poética, testando os limites do ser e da palavra, a fim de reafirmar sempre o
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instante da criagdo como unico e distinto (Bucioli, 2003, p. 55-56, grifos nossos).

Ainda que o texto nao dé énfase a oposi¢cao como parte da operacao de renovagao dos
sentidos que o uso dos prefixos desencadeia, pois neste poema ela ¢ especialmente relevante,
como aqui defendemos, chama a atencao a tentativa identificada pela autora na obra da poeta
de destramar determinadas combinacgdes consagradas, ou sentidos preestabelecidos. Este,
além de ser um movimento constante na politica da poeta, conforme parte da critica
reconhece, tem particular importancia no presente trabalho para a tentativa de desiludir o
conceito ou entendimento que se tem inferido sobre dado ente habituado, quando ¢ tomado
como molde ou modelo ao qual faz referéncia, aludindo a um padrao de representagao que
nao se conforma com a maneira como o sujeito lirico poeticamente se apresenta no poema,
nem com o conhecimento veiculado pelo “pensamento poético” nele elaborado, reiterando o
que afirmamos ao longo desta pesquisa. Além disso, vé-se que ha uma inten¢ado por tras das
investidas da autora ao tentar desarmar tais automatismos, evitando que espa¢os vazios ou
lacunas sejam novamente preenchidos por interpretacdes que, no fim, tendem apenas a
encobrir cada vez mais o acesso ao ente conforme fenomenologicamente se manifesta: a de
evidenciar o ser ao enreda-lo na textura poética, o que pressupde um contato com ele que so
pode se dar na transcendéncia. O fato de o poema pautar duas formas de conhecimento a
respeito do ente, qual sejam, aquele que nao (¢) mais geometria e aquela que instaura jardins
na amplitude, indica que o sujeito lirico se valeu de certas estruturas para colocar em
evidéncia uma e outra, priorizando, nos termos da abordagem ontoldgica heideggeriana da
Critica da Razdo Pura, a sensibilidade em vista do entendimento. Para tanto, a imagem que o
eu lirico constroi posteriormente a abdicacdo de um jardim que ndo mais correspondia a
maneira como o concebia leva em conta nao os aspectos definitivos ou definidores de sua
conduta, como quem ao determinar seus limites ou suas margens tenta bordeja-lo,
contornando-o até¢ onde se estende seu — nosso — alcance, o que lhe permitiria aplicar uma
descri¢ao prudente e sensata em prol de seu conceito, mas aqueles que ensejam a definicdo, a
ela centrais e essenciais, 0s sensiveis, primeiros a receber a representacao do ente que
contiguamente sera formadora do conhecimento partilhado a seu respeito. Sem eles, o
horizonte onde se forma e em que reside a imagem apresentada poeticamente nao seria
possivel, dado que guarda os tragos distintivos da singularidade retratados ontologicamente
“na amplitude”, no poema. Dessa forma, € possivel que a imagem guarde, a um s6 tempo, o
“modo da presenca” (Bosi, 1993, p. 13) que permite convocar o objeto sem que ele esteja

diante de nos, ao sintetizar os tracos que configuram sua realidade subjetiva e objetiva,
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suprindo o contato direto necessario para sua presentificagdo. A rigor, 1sso constitui o carater
tanto de receptividade quanto de representagao associado a apreensao do objeto pela imagem:
“dado, enquanto matéria. Mas construido, enquanto forma-para o sujeito” (Bosi, 1993, p. 15).
Portanto, “[...] o que da o ser a imagem acha-se necessariamente mediado pela finitude do
corpo que olha” (Bosi, 1993, p. 14), o que supde firmar o movimento de transcendéncia
inerente a quem quer apanhar um objeto que, em si, ndo pode ser conhecido em sua
conjuntura, mas como se fossem, imagem e objeto, antes, “entes dotados de propriedades
homologas™ (Bosi, 1993, p. 15). Para Purcino (2016), afinal, as proprias escolhas dos prefixos
“[...] anti-, novi-, uni-, des- corroboram com a ideia da poesia opositiva, que busca nos
diversos artificios linguisticos a singularidade, tornando-se unica, nova ou renovada, que é
desconstruida para, novamente, ser reconstruida e ressignificar” (Purcino, 2016, p. 98-99).
Nao obstante, ¢ de se notar que a oposi¢cao entre as categorias, sejam elas da ordem do
continuo/descontinuo, racional/sensivel, epistemologico/ontolégico, independente do quadro,
se mantém, evidenciando o tipo de movimenta¢ao que o titulo do poema anuncia e que nele

esta em debate.

No quadro geral de “Transposi¢do”, ha, portanto, aqueles elementos que se mantém
fixos e aqueles que variam, reformulando a imagem do jardim. Na primeira estrofe, ela se
decompoe, ainda que resistam os elementos que a compdem; na segunda, ela se recompoe,
buscando nova forma para aquilo que antes se conhecia; na terceira, ela se estabiliza nao sob
um terreno solido, fixo como os elementos que a constituem, mas que deles se valem para
permanecer tempo suficiente que indique a posicdo momentanea em que se encontram ante a
percepcao que forma, afinal, o conhecimento. Tal movimenta¢do também é notada por
Purcino (2016), que utiliza os termos “construir, desconstruir e reconstruir” (Purcino, 2016, p.
82) para evidenciar as trés a¢oes fundamentais que evidenciam o processo criativo que se
observa ao longo dos textos da autora, intensamente associados, a proposito, a “presenca
constante do prefixo des-” (Purcino, 2016, p. 83). “Transposi¢do” mostra uma tentativa
incessante de formar uma imagem do poetizado que corresponda a sua propria percepcao, nao
em sentido individual, mas como ser finito que interroga o objeto e a realidade que se
constitui ao redor dele, aspecto que se reflete em tantos outros momentos de sua obra e
significa propriamente o movimento que a transposi¢do enseja’®. A propria repeti¢do
intermitente dos mesmos signos empregada por Orides refor¢ca seu esfor¢co continuo em

encontrar diferentes maneiras de retratar um mesmo ente. Tal persisténcia nos lembra de um

% Para Villaga (2015), as duas pontas dele sdo o ser e a palavra.
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dizer de Baudelaire, aqui parafraseado, que chama a aten¢do para a justificativa ontologica
que adotamos neste trabalho: as palavras que aparecem mais amiude na obra de um poeta,
aquelas de sua obsessdo, sao indicios para penetrar em sua alma (Friedrich, 1978). Ao fim e
ao cabo, ha um conhecimento que se estabiliza em “Transposi¢cao”. Isto nao apenas significa
dizer que Orides apresenta uma outra forma como o jardim se da a conhecer poeticamente,
mas também um conhecimento que se desvela com a maneira como a imagem dele
correspondente se constroi, chamado propriamente de ontoldgico neste trabalho. Afinal, ¢
importante lembrar do proprio compromisso que a poeta assume para si: sua profissao de fé,
como diz em depoimento a Castello (1996), ¢ pelo saber, pelo conhecimento. Sendo tao
relevante tal postura que adota diante da vida, € no minimo sugestivo pensar que em algum
momento tenha problematizado a forma como esse conhecimento se efetiva, tornando-o uma
questdo de sua poética. No entanto, ¢ importante constatar e questionar: ha um movimento de

constru¢ao e reconstrugao: mas o jardim permanece? O que nos € apresentado em seu lugar?

De que plano se parte e para que plano se vai na transposi¢ao?

Na sequéncia, o que antes estava bem delimitado parece borrar-se diante da
perspectiva assumida, imbricando manha, jardim e sujeito em uma malha que a principio se
mistura, nao se distingue, o que torna o ambiente sensivel, capaz de ser afetado, agugando o
“avivamento dos sentidos” (Gongalves, 2014, p. 24), na busca por reassumir um sentido que
lhe garanta identidade propria. A transposi¢ao que se opera, portanto, diz respeito a posi¢ao
em que o jardim antes se encontrava: circunspecto pela geometria, ndo havia florescimento;
era o ente desprovido de amplitude. No entanto, a suspensao da ordem vigente nao significa
interrup¢ao do entendimento: a busca pelo sentido organizara nova forma de conhecer o ente.
Portanto, o jardim que se apresenta ao final do poema, aquele que vige na flor, resplandece
com o ser, a medida que nele se encontra uma constitui¢ao ontologica que nutre o ente em
duplo sentido: para aquele que visa e para aquele que € visado, despertando no sujeito o
horizonte de objetividade e no jardim a flor que o sintetiza. A metafisica que esse poema
engendra diz antes respeito a esse movimento de transposi¢ao, em que se passa de um plano
meramente arraigado no fisico-matematico para um conhecimento que, a um so6 tempo,
transfere o teor ldgico para o ontoldgico, pois a compreensao do jardim nesse formato nao se
satisfaz, consideradas apenas as coordenadas “imutavelmente delimitadas™ (Marques, 2011, p.
38) em que se posiciona, ja que seu movimento essencial, o de florescer, nele nao avanga, mas
somente acontece com o advento da vidaluz, que enseja uma mudanca de angulacdo que torna

possivel a instauracdo de um processo “vivificador” do ente, dando-lhe outra face, qual seja,
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“flores em varias / coresinstantes”. Nesse sentido, a critica a uniformizac¢ao, planificacdo ou
ao nivelamento das experiéncias de vida, associada a cultura tecnologica, encontra eco na
cega confian¢a depositada no progresso cientifico (Gadamer, 1994). Discordamos, aqui, das
pesquisas que vislumbram uma trajetéria do sagrado, mistico ou espiritual na poética
orideana, quando direcionados a uma perspectiva que tangencia a religiosidade, ainda que o
poema permita identificar um plano que se sobreponha estritamente a dicotomia
objetivo/subjetivo, interior/exterior. Para nossa consideragao, esse debate ¢ superado — nao
encerrado, mas encarado — pela poeta no plano metafisico, dado o carater de apreensibilidade
que nele se evidencia, correspondente, neste trabalho, a condi¢cao ontologica, deslocando a
experiéncia mistica para o ambito da experimentacdo do sensivel (Alves, 2022). Afinal, o
sentido inerente a palavra metafisica aponta para uma investiga¢ao dos principios universais
que caracterizam as unidades distintas e possibilitam, justamente, a passagem (transcendente)
rumo ao dentro ou além da condicao fisica delas (Steiner, 1978), na medida em que € o ser
que garante sua vigéncia. Nesse sentido, a situagdo de limiar em que o ser se encontra € antes
motivadora da poética orideana do que impasse para a realizacdo da poesia, dada a
consciéncia da impossibilidade do passo rumo a infinitude, manifestada pela poeta na
epigrafe, caracterizando a tomada de consciéncia da finitude humana em sua poética, como
quem marca uma posi¢ao, em tom de alerta, o que, enfim, permite a poeta abordar

amplamente as tematicas que emprega em sua obra, no sentido da abertura a experiéncia do

mundo que se distingue em sua obra.

Ao apontar para a geometria em que o jardim ndo mais esta encerrado, de acordo com
uma determinada configura¢dao que, se recomposta a partir de seus elementos, supostamente
traria o jardim em sua composi¢ao, a semelhan¢a de um procedimento quimico, como se estes
pudessem ser encontrados in natura e em seguida ordenados em uma disposi¢ao que ditasse
seu comportamento, possibilitando, assim, a manipulacao de um conteudo que trouxesse as
condi¢des de criacdo encontradas em qualquer jardim, Orides opta por indicar outra via de
acesso ao conhecimento dos entes. Neste outro caminho se encontra sintetizada na flor a
estrutura que nos permite compreender a no¢ao de jardim para além de seus elementos
constitutivos, caracterizando a transcendéncia, uma vez que deles podemos prescindir para
entender o tipo de conhecimento ontoldgico que caracteriza o estado de apreensdo que
obtemos dos entes, a partir do ser que neles reside. Nao que no ser do jardim se encontre a
flor, ainda que a analogia, por mais vaga que seja, corresponda ao movimento de

essencializacdo proposto por Heidegger, mas a propria flor, em sentido amplo, como centro
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em torno do qual se organiza o jardim, garante a condi¢do a priori de origem da imagem que
se estabelece do jardim. A este proposito, € curioso notar a percepcao que Lopes (2013) adota
ao identificar na poética orideana a prevaléncia da imagem sobre o conceito em sua apreensao
cognitiva do mundo, da experiéncia auténtica que se furta ao conceito e se da a intuigao, ainda
que fale da ordem do numinoso em referéncia a santidade, assumindo implica¢des na
representacdo nao somente do divino, mas também do humano. Ou seja, a transcendéncia
metafisica que se realiza nas propriedades ontologicas identificadas neste trabalho, de fato,
nao respondem a santidade que o autor tenta entrever na poesia de Orides Fontela, mas antes
correspondem, na expressao do autor, a “radical condi¢ao da palavra humana” em que a poeta
se inscreve, qual seja, em nossa perspectiva, a condicao de possibilidade do conhecimento
humano, como disposi¢ao natural dos homens, que se realiza numa ontologia fundamental e,
em ultima instancia, se evidencia na sua poética, a fim de entender o que somos enquanto

humanos.

De forma similar procede Alves (2022), que destaca a apari¢ao da imagem no poema
como “‘economia poética” que age em nosso campo afetivo, em detrimento dos vocabulos
tidos como “veiculos conceituais”, que dariam lugar aqueles convocados poeticamente. E
interessante notar a diferenca sugerida por Orides no uso do verbo “despertar”. No primeiro
caso, o verbo aparece de maneira intransitiva, com acepg¢ao reflexiva, significando que ¢ a
propria manha que desperta, semelhante ao sentido de “amanhecer”; dessa maneira, nao ha
nada sendo despertado pela manha sendo ela propria em seu ato de alvorecer, encerrado em si.
No segundo, o sujeito ja ndo € mais o mesmo, ainda que compartilhe do ente singular que
enseja 0 movimento anterior: “a mesma vidaluz”, que antes retinha o conhecimento sob um
olhar acostumado, ¢ a que desperta as flores e as revive lucidamente ao jogo de transposi¢ao
continua que o conhecimento ontologico consegue fundar. Pode-se assegurar, portanto, que
uma mudang¢a acontece nao somente no plano do conteudo, onde o jardim foi decomposto a
partir do processo que se iniciou na manha que desperta, mas também se efetiva no plano da
forma, da primeira para a terceira, em que a passagem pelo instante modifica o proprio ente
afetado pelo “despertar”, agora, em sentido transitivo e proprio, significando tirar do estado
de imnércia, estimular, ativar, dar origem a, provocar, tomar consciéncia, acordar, aparecer,
manifestar-se®, ou “[...] para o despertar admitido como fazer nascer, como fazer irromper

uma presenca em multiplos prismas [...]” (Marques, 2011, p. 41), ampliando, para o autor, os

% Dicionario Porto Editora. Disponivel em: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/despertar.
Acesso em 03 de janeiro de 2024.
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horizontes de sentidos. Conforme percebe Zilberman (2004), essa mesma transi¢do de um
campo a outro, marcando a inten¢do semantica do poema, concentra uma alteracdo que
reconhece na mesma palavra uma mudanga de categoria morfoldgica ou, diriamos, sintatica, o
que intensifica a percep¢ao que o sujeito faz do poema, dada a convocagao que este faz aquele
para que note o movimento sutil nela engendrado. Sem este toque, que convida o sujeito lirico
a participar do texto, operando um jogo licido entre suas margens, “[...] sempre instado como
campo perceptivo do mundo que se apresenta a ele e no qual constrdi sua paisagem [...|”
(Alves, 2022, p. 82), ndo ha reconhecimento da “transposi¢ao continua”. Importante ressaltar
que esse sujeito lirico ao qual nos referimos nao corresponde aquele romantico, que comunga
com o sujeito biografico as mazelas por ele vividas e vertidas no poema®, nem aquele de
vertente moderna, transfigurado em sujeito-coisa, que tenta se abolir em prol da objetificagao
que enxerga na reificacdo do mundo (Bosi, 2013), mas, sim, apenas aquele que se posiciona
poeticamente no texto, despersonalizado, ou “em seu processo de desconstrugdo da
personalidade” (Simionato, 2012, p. 30), formulando constitui¢ao propria na medida de sua
poética, conforme a “articulacdo entre essa voz e o texto” (Paschoa, 2006, p. 79), aspecto tao
caro a lirica moderna®. A palavra é, entdo, uma possibilitadora de sentido, nela residindo a
capacidade de veicular a intencdo semantica de um sujeito que se anuncia no horizonte de
objetividade que a palavra abre, como uma for¢a propulsora, uma vez que, no caso em tela,
ela, em si, ndo sofreu alteragao morfologica ou lexical, mas apenas sua posi¢ao, que depende
de um “eu” a posiciona-la, provocou e possibilitou o alcance do sentido pretendido. Tal
posicao, inclusive, estda marcada na epigrafe que precede Transposicdo, situando o sujeito no
espaco-tempo, de maneira que estabelece um roteiro de pré-adaptacdo ao sentido geral da

obra, conforme Amorim (2016).

E importante, portanto, notar que, se no primeiro caso a acep¢io do verbo aparece em
seu sentido mais literal, no segundo, o figurado ¢ predominante, demonstrando a influéncia
que a multiplicidade de significados da imagem singular, recebida pela intuicdo, pode
alcangar na formulacdao do ente que a ela recorre para se estabilizar, correspondendo-se
constantemente, ou seja, em transposi¢ao continua. Na esteira de Souza (2021, p. 41), a
maneira como este objeto ¢ elaborado pelo pensamento poético de Orides Fontela ¢ dotada de

intuicdo, que a ele se refere nao “[...] como uma mera centelha do sentido, mas como uma

1 Em consonéancia com Osakabe (2002), no que diz respeito a fidedignidade da poesia no romantismo-realismo.
62 Hamburger (2007), a este proposito, desenvolve uma discussdo prolifica acerca da dilatacdo do eu empirico
como modo de provocar a extensdo do eu poético, trazendo a tona, uma vez mais, a questdo da correspondéncia
entre ambos, que redunda no uso da mascara como disfarce, em prol da universalidade do ser.
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elucubra¢ao do intelecto em estado de pré-categorizagao racional”, sinalizando a prevaléncia
da percepc¢ao sensorial em sua poética ante o ente que se interroga, em detrimento de uma
descri¢do estritamente conceitual que, por nao conseguir esgota-lo, s6 pode atingi-lo na forma
como se da poeticamente, ou seja, conforme se manifesta e ¢ apreendido através dos
fenomenos que emite, uma vez que o real que constroi em seus poemas, como grande parte da
critica reconhece, € por eles guiada. A propria variabilidade de defini¢des possiveis que o
dicionario registra, como arcabouco cultural de uma lingua, demonstra que o conhecimento
acerca de uma palavra nao se restringe ao carater estritamente epistemologico que dela
emana, mas também ontoldgico, como aqui defendemos®®. A transposi¢do, nesse sentido, é do
proprio conhecimento a ele mesmo, em constante atualizagdio — “ajustamento” ou
“ajuizamento” — do sujeito a realidade — transformada — que o objeto lhe impde®*.
Curiosamente, o ente que garante o ato de transpor se destaca no comego do poema, ao
alvorecer da manha que desperta, e caracteriza o paradigma que se ensala na poética proposta
em “Transposicao”: a luz. Usualmente associada, pela simbologia, a razdo como iluminagao,
nesse poema, o simbolo se converte em motivo para iluminar outro modo de conhecimento,
que apreende o jardim ndo apenas geometricamente, em sentido estritamente racional, aspecto
convertido em uma “negativa da linguagem” (Paschoa, 2006, p. 81) na escrita orideana, mas
leva em consideracdo os aspectos ontologicos que caracterizam sua existéncia e,
principalmente, a maneira como ela ¢ assimilada pelo sujeito lirico. A pergunta que se faz é:
se 0s mesmos elementos permanecem inalterados, tanto os que promovem a mudan¢a como
aqueles da qual resultam, o que possibilitou a alteragdo, essa sim, de perspectiva? O proprio

poema responde: “o instante varia”.

A segunda estrofe prepara o movimento de recriagdo em que o ser finito participa, pois
¢ evidenciada na terceira estrofe a dimensao sensivel (Araujo, 2020) que o jardim e a flor
adquirem frente aquele que os contempla. Com efeito, os sentidos sdo cruciais para a
apreensao de um “é” nos entes, para a presenc¢a que atraveés deles se nos adianta (Steiner,
1978), assim como sdo essenciais para veicular a natureza da realidade que o conhecimento
neles produzido revela, de modo tao proprio (Osakabe, 2002). Essa mesma dimensao dirige o
olhar poético aos entes nao como se ja estivessem revestidos de simbologia, ou como se neles

a imanéncia fosse uma virtude, mas para a partir de um imaginario “[...] extrair da Natureza

dada cifras da propria consciéncia intima que dela se aproxima ou se separa segundo 0s

6 Apesar de ndo ser nosso intuito desenvolver essa discussdo, a dualidade dos sentidos conotativo e denotativo
presentes no vernaculo de qualquer lingua exemplifica isso.
6 Para Villaga (2015), entre o ser e os simbolos, que medeiam a relacdo com o real.
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impulsos proprios da percep¢ao sensivel” (Villaga, 2015, p. 295). No esfor¢o de transpor os
elementos que circundam o jardim em sua aparente apreensao geomeétrica para outro plano,
quem fala mais alto, no ambito da experiéncia poética, € a existéncia sensivel, que se interpde
frente ao real para reconstitui-lo de acordo com ela, ou ao menos priorizando-a, em
detrimento de uma visdo que, ao contempla-lo logicamente, ndo atinge a maneira como
inicialmente foi percepcionado pelo ser que o contemplou. Essa maneira diz respeito a
impressao imagetica que primeiro foi recebida pela intui¢ao, que guarda os tragos singulares
aos quais o poema faz referéncia no percurso da transposi¢ao. Contudo, sem os elementos que
descrevem conceitualmente o jardim, os que permitem a ele fazer referéncia, pois o
compreendem universalmente, ndo € possivel percorrer sua representacao e localizar sua
singularidade, aquilo que o faz ser ele proprio, independente da forma como for encontrado.
Contrariando o principio tedrico, essa busca insistente pelo “singular” caracterizaria, para
Andrade (2013), a poesia de Orides Fontela. Nao mais o mesmo, mas a mudanga que se efetua
nao pode ser encontrada no jardim material, na realidade palpavel, e sim na percep¢ao que o
sujeito humano adquire “na manha que desperta”, despertando-o por consequéncia. O mesmo
dilema que intentamos discorrer neste trabalho, entao, se faz notar na poética orideana: “seria
dificil definir o que € contorno afetivo do objeto figurado e o que € consciéncia pura nessa
representacao” (Villaga, 2015, p. 296). Ha, na esteira do autor, uma tentativa, por parte da
poeta, em aliar pensamento e figuracao sensivel, caracteristica de quem tenta esmiucar a
representacdo, no sentido da transcendéncia de um plano a outro. Para Siissekind (1989, p.
184), € como se essa sensacao de um sentido sempre em transito, esse impeto de estar a um
passo de, emblematico na epigrafe de Transposicdo, “ao0 mesmo tempo impelisse e travasse
figuragoes”. Isso acontece devido ao contato proximo que o sujeito lirico mantém com a
realidade, motivando sua sensibilizacdo, na relacdo que ele estabelece com o real, o que
modula a figuracao da subjetividade lirica na poética de Orides Fontela (Alves, 2022). Nesse
sentido, os entes, antes obscurecidos pela objetividade presente no automatismo com que nos
referimos ao encontrar um jardim na cotidianidade, se voltam mais uma vez ao campo
sensivel como forma de nos lembrar que sao eles, afinal, que compdem a percep¢do mesma
que estabelecemos do jardim, assim nomeando-o em sua vigéncia. Essa quebra com o
esvaziamento de sentido promovido pela mecanizagao das palavras €, inclusive, motivo para
impulsionar a poética orideana (Almeida; Lemes, 2021), conforme a propria autora admite ao
combater com autenticidade o alejjamento da linguagem (Fontela, 2019). Por isso, sao

multiplas as flores que despertam, seu instante indutor do proprio despertar que atinge o
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sujeito percepcionante, este marcado pela cor que a mesma vidaluz revive no jogo da
transposi¢ao continua, unico elemento fixo no poema. A tomada de consciéncia do instante,
inclusive, € notada por Amorim (2016) e Souza, A. (2023), a respeito de Transposicédo e Alba,
como um fator decisivo de sua poética. O poema termina, portanto, com um apelo a
percepcao sensivel que se faz do jardim, distante do aspecto rotineiro com que o
apreendemos, sem, no entanto, nos habitar; em ultima instancia, o poema propde uma
contemplagdo. Com efeito, essa caracteristica nao parece ser estranha ou alheia a poética de
Orides Fontela, uma vez que ¢ reconhecida pela critica a maneira como “a autora empreende
uma intensa observa¢ao do mundo sensivel, captando objetos e seres [...] que se transformam
em 1magens poéticas de intenso poder visual” (Felizardo, 2009, p. 132). Ai reside o enigma,
enquanto traco moderno de sua poética, que a obra da poeta nos propoe: investigar o paralelo
entre aquilo que a imagem evoca poeticamente e ela mesma (Menezes, 2020), tarefa propria a
critica especializada. Sem este minimo grau de abertura, possivel através da intui¢ao pura, que
recepciona e representa o ente tal qual sua constitui¢ao ontoldgica se nos coloca, ndo ha
afetacdo que dé conta de registrar o movimento infimo que o cotidiano em sua marcha
aniquila. O parco recurso que Orides Fontela utiliza em seus poemas, se lido apressada ou
objetivamente, nao da conta de abranger a dimensao que sua poética propée. Em nossa
analise, somente através do conhecimento ontoldgico é possivel alcan¢ar plenamente o que
nele esta dito, sem que seja necessario avancar para outras fontes que nao ele proprio. Sem
esse conhecimento, que Orides Fontela calcula em sua fatura poética, a poesia orideana estaria
fadada a esterilidade, e o fato de atingir um publico cada vez mais cativo demonstra o risco
em que ela incorreu para sustentar seu dizer poético com pouco, mas justamente aquele que €
acessivel a todos, em um esquema referencial que permite apontar para a constituicdo desse
mesmo conhecimento intrinseco ao ser finito. A estratégia poética de dizer o muito com o
pouco, tao caracteristica ao modo de operagao da poeta, comprova essa pungéncia ontoldgica,
uma vez que “[...] os versos oridianos tendem a ter o minimo de signos linguisticos para que
as entrelinhas se fagam mais imponentes nas reflexdes dispostas pelo poema” (Beserra, 2023,
p- 68). A maneira como a poeta aborda o jardim ¢, em ultima instancia, uma forma de
conhecé-lo, de faze-lo “mais jardim”, e o poema retrata o resultado dessa tentativa, no sentido
de ser ele a ferramenta de manuseio desse conhecimento, através da visada ontologica
intentada. A presenc¢a do sujeito no poema € menos significativa do que o acontecimento em
si; por 1sso sua omissao, para que se dé énfase aos fendomenos que partem do ente na relagao

ontologica que estabelecem com a percepcao humana. Por isso a tentativa de evidenciar o
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conhecimento do ser desse jardim, no intuito de elucidar o que nos permite dizer o que um
ente é. Essa busca, ¢ claro, nos leva aos atributos ontologicos desse ente, que podem ser
emparelhados aos fenomenos que dele se depreendem: chegamos a flor, articuladora de tais
condi¢des. Por fim, ¢ importante registrar que, apesar de nao ser o intuito de nossa pesquisa
chegar a esse resultado, assim como a palavra rosa, na poesia de Orides Fontela, “[...] ha
também o uso reiterado da unidade 1éxica flor” (Purcino, 2016, p. 58), que, segundo a autora,
além de poder apresentar significados semelhantes ou iguais entre si, a depender do contexto,
pode remeter, numa espécie de referencialidade figurativa como a metonimia, ao “...]
neologismo semantico para poesia, poema ou até mesmo para a palavra poérica |...]”
(Purcino, 2016, p. 58), o que enriqueceria a leitura no tocante a interpretacao metalinguistica

que se pode fazer do poema.

Assim, 0 poema pauta uma poética que, em movimento, evidencia a relacdo constante
e reciproca que se estabelece entre sujeito e objeto, ser e ente, “eu” e “outro”, subjetivo e
objetivo, concreto e sublime, fugaz e permanente, contensdao e distensdo, movimento e
imobilidade, habitual e inabitual, oculto e desoculto. No que diz respeito a estes ultimos,
nossa aproximag¢ao com a filosofia heideggeriana se deu justamente pela proximidade com a
dialética empregada pelo filosofo na semantica da “estrutura binaria do 'velamento-

L33

desvelamento™ (Souza, 2007, p. 162). E esta antinomia que resguarda a forca do fluxo que
impulsiona a movimenta¢ao interna ao poema, ora localizada, ora generalizada. Para Souza
(2021, p. 45), a transposi¢ao que se da no espago da physis diferencia o “[...] movimento da
natureza mecanica das coisas, do movimento do fluxo, do vir-a-ser”. Assim se deslocam os
sentidos inerentes a um mesmo ente: reposicionam-se aqueles acostumados, de referéncia
imediata, pautados essencialmente na conceituagao, para evidenciar outros que o dao a ver em
sua manifestacao, de acordo com os fenomenos percepcionados pela apreensdo sensivel,
como num processo de migracdo de termos. E claro que, aqui, trabalhamos com a dicotomia
presente na dinamica binaria entre as posi¢oes engendradas pelos respectivos participantes da
acao em que o real se desenrola, demonstrando as relacdes imbricadas “[...] do aparente para o
real, do movel para o estatico, do sensorial para o puramente inteligivel, que tém sido a

grandiosa rotina de toda a metafisica e teoria do conhecimento ocidental, desde Socrates”

(Stemer, 1978, p. 56).

Ainda que o poema, em nossa leitura, privilegie a incidéncia dos primeiros pelos
segundos, majoritariamente, a fim de demonstrar a influéncia que um exerce sobre outro na

formag¢ao conjunta do conhecimento que adquirem, no entanto, o produto poético final aponta
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nao para uma separacao radical dos termos, como se nao dialogassem entre si e, portanto,
pudessem ser assim distinguidos quando, sob exame, este mesmo resultado fosse isolado e
devidamente analisado, mas, sim, para uma confluéncia desses termos, em um continuo jogo
de abdicacdo de sua primazia em prol da formac¢ao do ente que sintetizam. Afinal, Heidegger
também rejeita essa acomodag¢ao, e ha uma transposi¢ao eminente que nao somente o poema
incentiva, mas a obra como um todo, baseada justamente nas categorias polares que
engendram o livro. E se tanto tratamos da condi¢do de possibilidade do conhecimento
objetivo/ontico em geral, que se da através do objeto/ente como interventor ou mediador da
relacdo do ser humano com o real, sendo seu meio de aporte ou chegada a realidade
propriamente dita, mas que somente ¢ garantida pela correspondéncia com o ser, que funda o
conhecimento ontologico subjacente a toda possibilidade de recebé-lo e representa-lo no
horizonte de transcendéncia onde € imageticamente formado, €, sobretudo, para trazer a tona
elementos de andlise que permitam elucidar uma percep¢ao mais ampla sobre o modo como
operam os moderadores de equivaléncia da poesia moderna, qual seja, de que “¢, enfim, a
linguagem da objetividade que possibilita a maior densidade subjetiva” (Barbosa, 1986, p.
25). Em “Transposi¢ao”, ¢ empreendida uma tentativa de conciliad-los, sem que isso resulte
em conotagdo valorativa, como se poderia esperar. Resta apenas uma neutralizacdo como
proposta de equilibrio, ou somente o fim. Procurou-se espelhar essa realidade por meio da

comparag¢ao entre empirico e ontologico, em que o ultimo foi o conhecimento privilegiado.
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CONCLUSAO

Da metafisica (ou da metalinguagem)
Oqueé

o que

é?

Orides Fontela

Com a pesquisa prolifica com a qual nos deparamos ao longo desta pesquisa, seria negligente
firmar uma conclusao categorica sobre os termos debatidos neste trabalho: a sensibilidade
imperou sobre a razao, o sentido artistico imperou sobre a interpretag¢ao cientifica, a tentativa
de transposi¢do de uma coisa concreta, estigmatizada pela apreensiao logica, a uma coisa
abstrata, entendida em termos ontoldgicos. Mesmo porque, a propria Modernidade € ber¢o
desses conflitos e a todo momento se contradiz: de um lado, recha¢a uma sociedade que
entende como reificada, tecnocrata, mecanizada, sob o império da razao e da logica; de outro,
valora esses mesmos aspectos, na voz da regra e da ordem, na construcao de seu manifesto.
Este ndo € s6 nosso posicionamento, mas também o de Friedrich (1978), que seguimos na
esteira: “o fato de que na lirica do século XX existam tais contradi¢oes e se formulem de um
modo tao extremado pertence a seu estilo geral, mas ndo nos autoriza a considera-las como
contradi¢oes entre dois partidos literarios” (Friedrich, 1978, p. 143). Mesmo a poeta que
analisamos, Orides Fontela, ¢ um caso classico de confluéncia de contrarios: a0 mesmo tempo
em que se diz parte do grupo de poetas inspirados, categoria “secundaria” (Friedrich, 1978, p.
165) para a lirica moderna, apresenta uma poética rigorosa, formalista; diz-se abstrata, depois
parte para o concreto; adota principios de producdo matematicos, mas trata de temas
inefaveis. Dai a necessidade de analisar seu poema em um contexto mais amplo, que explique
a variedade de caracteristicas conflitantes colocadas em cena. Esta €, afinal, a moda da poeta.
Além disso, diante da analise que empreendemos ao realizar a leitura de
“Transposi¢ao”, pudemos notar que o poema reforca certa tradi¢do que ja vinha sendo
consolidada pela critica quanto a insuficiéncia dos recursos cientificos e racionais para balizar
a maneira como apreendemos os entes e construimos o real ao nosso redor, convertendo-os
em um conhecimento que ndo tem por base apenas a matriz cientifica, mas de que nos
valemos para elaborar juizos e agir no mundo — em nosso trabalho, associada a ontologia. Se
assim fosse, diriamos que se trata de um poema frio, calculista, assertivo, ou que se apoia

nesses valores para propor uma poética que, de todo modo, poderia ser valida e meritoria,
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tendo em Martins Junior um exemplo; ndo € o caso. O que se evidencia no poema passa por
um processo de fecundagao, em que se destacam nao sé a floragao e a iridescéncia que a
acompanha, mas também a luz e o despertar dela proveniente, em sentido divergente de uma
postura sem movimentag¢ao, inerte e categorica, proxima aos primeiros descritores e diferente
do que aqui defendemos. Ou seja, € sob o apoio da empiria que se concebe o conhecimento;
no entanto, quem da conta da experiéncia humana acerca desse conhecimento € a ontologia.
Por isso a inquieta¢do que o eu empirico causa no eu poetico, e vice-versa;, apesar disso,
parece que nao soO sao interdependentes, mas tentam a todo tempo se afinar, ajustar entre si,
buscando um denominador comum: afinal, um nunca esta totalmente imune ao outro, sendo
diretamente afetados por suas respectivas experiéncias. Se tomados isoladamente, nenhum
dos dois se satisfaria, e um distanciamento abrupto entre eles, na perspectiva de Alves (2022,
p- 193), apenas provocaria um “hiato” desfavoravel a poesia de Orides Fontela, com o qual
concordamos. Dai a necessidade de ilustrar a questdo do conhecimento transcendental através
da relacdo entre ser e ente: se o ultimo corresponde, a principio, ao conhecimento ontico, de
onde deriva as areas de saber cientifico, o primeiro responde pelo conhecimento ontolégico,

aquele associado a constitui¢ao humana.

Ainda que a transcendéncia de Friedrich (1978) esteja ligada a ascendéncia, a
elevagdao, ao traspassamento de um véu que divide o terreno e o espiritual, ou seja,
essencialmente radicada numa perspectiva do sagrado, do celestial ou divino, ou relacionada a
“paixao pelo infinito, invisivel ou desconhecido” (Friedrich, 1978, p. 196), foi por nds tomada
como pretexto para trata-la de forma estritamente filosofica, enquanto arcabouco teorico, dada
a maneira como se apresenta tematicamente no poema “Transposi¢ao”, de Orides Fontela.
Pode-se dizer o mesmo a partir do que a critica especializada aponta, cada um a seu modo,
aqui também reunido como gancho para trazer o debate a baila. Afinal, fala-se que “a meta da
ascensao nao so esta distante, como vazia, uma idealidade sem contetido” (Friedrich, 1978, p.
48); em seu lugar, busca-se uma “[...] excitagdo que possibilita a fuga do mundo banal”
(Friedrich, 1978, p. 49). Talvez a fuga da banalidade tenha levado Orides Fontela a poética
que adotou. No entanto, da maneira como tematiza, ela levou a sério seu outro extremo, ou
seja, o motivo para que o cotidiano lhe causasse fadiga, além da mera excitagdo ou
desamparo, inquirindo-o. Nao se trata do nada, como a propria poeta afirmou, nem do
absoluto, que nao lhe renderiam respostas ou perguntas proveitosas, possibilitando-lhe
caminhos, ainda que sem destino claro. Assim se vé na postura lucida que seus poemas

demonstram, em especial, como tivemos ocasido de apreciar, “Transposi¢ao”, que nao
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termina num profundo aberto, passivel de ser associado a esses descritores; pelo contrario, ha
uma posi¢ao claramente marcada que, afinal, denota sua poética e distancia-a de temas tao
inapreensiveis como esses. Como gostava de dizer, ndo se pode poetizar sobre aquilo que nao
se conhece®, e a epigrafe da obra homonima comprova tal posicionamento telirico. Talvez
ela tenha conseguido instituir “[...] uma transcendéncia de conteudo definido, dotada de
sentido” (Friedrich, 1978, p. 49), ja que o autor avalia tal intento na Modernidade como
“desconcertante” e “impotente”, “tensao sem solu¢ao” e “mistério absoluto” (op. cit., p. 49),

tampouco nos diz o que em sua concep¢ao seria uma “transcendéncia verdadeira” (Friedrich,

1978, p. 211). Talvez ela tenha vislumbrado uma solu¢ao que propos.

Poderiamos nos perguntar, ainda, se em “Transposi¢ao” ha uma tentativa em curso de
um aniquilamento total do objeto concreto em proveito de um ente que se realiza no puro
ideal. Também nao nos parece ser o caso, ja que o traco ontoldgico distinguido pela presenca
das flores impode firmeza na maneira como a coisa € poeticamente concebida. Além disso, a
disposi¢ao final da tltima estrofe nos aponta a direcao para a necessidade de se manter lucido
durante o jogo espontaneo de transposi¢ao continua em curso, resguardando tal interpretacao.
Afinal, a poética de Orides se calca no conhecimento de que profundamente pouca matéria,
substancia, pouco elemento se altera; o que se faz € transporta-la, transpo-la, joga-la de 14 para
ca; sdo novos arranjos, nova forma; tal ideia s6 pode ter respaldo na propria palavra

poética, sua referente.

A pretensao de uma compreensao sobre o ente assentada no pensamento racional
pressupoe a revelagao de seus modos de funcionamento, como se pudesse ser descoberto e
reproduzido, levando o raciocinio, no limite, a sensa¢dao de que se apreendeu a coisa em Si.
Para o conhecimento humano, no entanto, ndo se concebe a coisa em si, mas apenas seu
correlato, a representacdo que dela se faz. Considerado esse percal¢o, torna-se necessario
levar em conta a dimensao ativa que as faculdades humanas tomam para a constituicdo do
conhecimento, que conta ndo somente com a determinacao sobre o ente da ordem do
entendimento, assentado na ratio, mas especialmente com a impressao sensivel do ente a ele
provida pela sensibilidade, de onde se originou ao ser recebido pela intui¢ao pura. Reconhecer
este movimento intrinseco ao conhecimento significa reconhecer a humanidade a ele inerente,
qual seja, de que, ao ndo existir conhecimento fora do ambito humano, pois somos como

somos por sermos fundados no conhecimento, por ser uma demanda por nds colocada, nao ¢

8 Quando perguntada em entrevista, € assim que a poeta trata a questdo a respeito do tema da morte na obra de
Hilda Hilst (Fontela, 2019).



112

possivel conceber a coisa em si, tal qual €, mas apenas a coisa mediada, atravessada pelas
faculdades funcionais que trabalham para concebé-la de forma justa e apropriada, mas
também perecivel e irregular, devendo ser ajustada a todo momento em que temos novamente
a experiéncia com o ente. O resultado ¢ um conhecimento que o concebe de forma fidedigna,

verossimil, no qual nos apoiamos para a leitura do mundo.

r

E importante, no entanto, relativizar tal critica a racionalidade, uma vez que ela prové
aqueles dados basicos sem os quais nao ha regularidade nas representagdes, o que obstruiria a
universaliza¢do do conhecimento, impedindo uma leitura coerente do mundo. Na verdade, o
predominio da racionalizagdo sobre as demais searas em que sua atua¢ao nao se mostra
condizente € que atrapalha o pleno desenvolvimento do conhecimento cientifico, o qual o
proprio Heidegger defende quando € benéfico. Afinal, sem ele ndo seria possivel levarmos em
conta, a principio, os postulados que no ente se encontram como parametros para indicar o
caminho até o ser subjacente, permitindo o “[...] reconhecimento de uma 'verdade ontica' do
conhecimento cientifico, com o fim de tragar por meio disso a 'questdo ontologica'™ (Nunes,
2002, p. 37). Da mesma forma, somente um “[...] esclarecimento sobre a possibilidade de
transcendéncia (conhecimento empirico dos objetos) pode prover o terreno (a ontologia
fundamental) para qualquer metafisica futura” (Dahlstrom, 2010, p. 386, tradu¢ao nossa), cuja
sistematica investigacdo sobre o que envolve essencialmente o modo humano de ser no
mundo esta radicada na “imagina¢ao transcendental unificadora” (Sherover, 1972, p. 239,

traducao nossa).
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