O ESPAGO CONSTRUIDO NA PRODUGAO
DE LUGARES DE MEMORIA: REFLEXOES
SOBRE MUSEUS E LUGARES DE
MEMORIA DO TRAUMA, ESTUDOS DE
CASO EM BELO HORIZONTE

Felipe Hoffman?®

Resumo: Observa-se nos ultimos tempos o surgimento
de uma ampla gama de projetos e instituicbes de
memoria no territério das cidades contemporaneas, que
tem como objetivo atender a a¢bes de reparagdo moral a
acontecimentos que tiveram como marca, conflitos,
violéncias e violagao dos direitos humanos. O recente
impeto de revisdo e discussao destes acontecimentos
somado ao fendbmeno crescente de patrimonializagao tém
gerado novos espagos e lugares de memoéria, como
aqueles que poderiamos considerar vinculados a
memorias traumaticas e ao sofrimento: antigos hospitais,
antigas prisdes, locais relacionados a tragédias, a crimes,
locais relacionados a periodos e regimes ditatoriais, entre
outros. Através do discurso patrimonial novos significados
tém sido atribuidos a esses espacos. A presente
investigagdo objetiva responder como o espago
construido, as edificagbes, enquanto portadoras dos
rastros e vestigios dos acontecimentos que as tiveram
como palco, podem ser mobilizadas na construcdo de
espacos de representacao que sejam nao sé um suporte,
mas que também permitam discutir estas memorias?
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Com este propdsito selecionou-se trés projetos e espagos
em gestacdo no territério da cidade de Belo Horizonte,
que visam constituir lugares de preservacdo de memorias
sobre acontecimentos e episddios de violacdo aos
direitos humanos. Sao eles: O Memorial da Anistia, o
Memorial dos Direitos Humanos e o Espaco Comum Luiz
Estrela. Desta maneira interessa discutir frente aos
estudos de caso selecionados e outras possibilidades ja
consolidadas de espagos memoriais relacionados a
memoarias traumaticas, de que forma estes nos permitem
entrever questdes relacionadas a mobilizacdo do espaco
construido na constituicio de espacos de memoria,
principalmente aqueles engendrados pelo discurso
patrimonial.

Palavras-chave: Museus, Memoria, Arquitetura, Memoria
do trauma, Belo Horizonte.

Resumen: Observado en los ultimos afios la aparicion de
una amplia gama de proyectos e instituciones de la
memoria en el territorio de las ciudades contemporaneas,
cuyo objetivo es servir a las acciones de reparacion moral
a los acontecimientos que tenian como la marca, los
conflictos, la violencia y violaciones de derechos
humanos. El reciente aumento de la revision y discusion
de estos eventos contribuyen a aumentar el fendmeno de
patrimonializacion y han creado nuevos espacios y
lugares de memoria, como las que podrian considerarse
vinculados a los recuerdos traumaticos y sufrimiento:
antiguos hospitales, carceles antiguas, sitios relacionados
con tragedias, crimenes , sitios relacionados con los
periodos y los regimenes dictatoriales, entre otros. A
través del discurso de |6 patriménio nuevos significados



han sido asignados a esas areas. Esta investigacion tiene
como objetivo responder como el entorno construido,
mientras que los edificios que llevan las pistas y huellas
de los acontecimientos que tuvieron la etapa, puede ser
movilizado en la construccion de espacios de
representacion que no son soélo un apoyo, sino que
también permiten analizar estos recuerdos ? Para este fin
se seleccionaron tres proyectos y espacios en desarrolo
dentro de la ciudad de Belo Horizonte, que estan
destinados como lugares de preservacion de la memoria
de eventos y episodios de violacién de los derechos
humanos. Ellos son: Memorial da Anistia, Memorial dos
Direitos Humanos y Espago Comum Luiz Estrela. Por lo
tanto los intereses discuten con interés los estudios de
casos seleccionados vy otras posibilidades ya
consolidados monumentos conmemorativos espacios
relacionados con los recuerdos traumaticos, la forma en
que dejan entrever los problemas relacionados con la
movilizacién del espacio construido en la formacion de
espacios de memoria, especialmente los generados por
el discurso patrimonial.

Palabras-clave: Museos, Memoria,  Arquitectura,
Memoria del trauma, Belo Horizonte.

Abstract: It is observed in recent years the emergence of
a wide range of projects and memory institutions in the
territory of contemporary cities, which aims to meet
actions of moral reparation to events that had as its mark,
situations of conflict, violence and human rights violations.
Recent waves of review and discussion of these events
added by the growing phenomenon of patrimonialization
have generated new spaces and places of memory, such



as those that might be considered related to traumatic
memories and suffering: old hospitals, old prisons,
tragedy and crime related sites, places related to
dictatorial regimes, among others. Through heritage
polices new meanings have been attributed to these
spaces. As purpose of this research, we aim to
investigate how the built environment, the buildings that
carry the tracks and traces of the events that had them as
stage, can be mobilized in the construction of places of
representation that are not only support for memories, but
also places that allow us to discuss these memories? To
this end we selected three projects and spaces that are
under implementation in the city of Belo Horizonte, which
are intended as places of preservation of memories
related to events and episodes of violation of human
rights. They are: Memorial da Anistia, Memorial dos
Direitos Humanos and Espagco Comum Luiz Estrela. Our
objective is to discuss those selected case studies and
others already consolidated memorials that are related to
traumatic memories, and how them allow us to glimpse
the mobilization of the built environment in the production
of memory sites, especially those engendered by the
heritage discourse.

Key words: Museum, Memory, Architecture, Trauma
memory, Belo Horizonte.

1. Introdugéao

Entre as diversas reflexdes sobre a cidade,
ganha destaque, desde o final do século passado,



os estudos que abordam a relagdo entre estes
espagcos e a tematica da memodria. Conforme
apontam alguns estudiosos, temos na
contemporaneidade uma verdadeira onda
memorialistica em que se nota um crescimento na
producao e difusdo de diferentes tipos de narrativas
de cunho memorial ou testemunhal, bem como a
uma crescente proliferacdo de diversas instituicoes e
lugares de memoria.

As iniciativas sao variadas, assim como sao
diversos os grupos e movimentos que passam a
reivindicar seus proprios lugares de memoria. Da
mesma forma verifica-se nestes projetos tanto a
criacdo de novas construgdes, quanto a adaptacao
de antigas edificagdes, geralmente os locais que
tiveram como palco os acontecimentos traumaticos
em questdo. Nesta diregdo o presente trabalho
objetiva indagar como o espago construido, portador
dos rastros e vestigios destes acontecimentos, tem
sido mobilizado na construgao destes espacgos de
representacdo destas memorias? Podem-se
vislumbrar diferentes respostas para esta pergunta a
partir das diversificadas experiéncias de criacao de
espacos de memoria.

Por todo o globo, acontecimentos como o
Holocausto, o Apartheid, e os periodos ditatoriais na
América Latina, tém gerado uma obrigagdo de se
prestar contas ao passado, principalmente através



de uma necessidade de marcar a época com a
criacio de lugares de memoria. Embora
diversificadas, estas instituicbes comumente
constituem-se com o intuito de que as geragdes
futuras conhecam e n&o permitam que violagdes
com o mesmo cunho voltem a ocorrer, além de
compor um dos eixos estruturantes da reparagao
moral as vitimas da violéncia de Estado outrora
sofrida (KREUZ, 2014).

Outra questdo para se pensar estes
processos na contemporaneidade € a constatagao
de que estas memadrias ao serem “patrimonializadas”
tendem a resultar na afirmacdo de uma narrativa
unica a respeito dos acontecimentos que
referenciam, em detrimento de uma multivocalidade.
Vozes alternativas sobre o passado s&o reprimidas.
Inserem-se entdo na disputa entre o que deve ou
nao ser rememorado, podendo resultar por meio de
sua mercantilizagdo em um processo de banalizagao
da memoria.

E nesta conjuntura que se desenvolvem
atualmente no Brasil, projetos de implantagdo de
instituicbes museais que tem como miss&o
institucional preservar a memoria de acontecimentos
que se relacionam a episodios de dor, sofrimento e
violagbes de direitos. Embora apresentem diferentes
formas de articulacédo, estes museus ou centros de
memoria, tém prioritariamente se dedicado a



rememoracao de episodios relacionados a Ditadura
Militar que foi instaurada no pais a partir do golpe
civil-militar em abril de 1964. As memorias de
repressao, resisténcia, censura, tortura e
desaparecimentos, que marcaram este periodo, tém
emergido desde a abertura democratica que se
efetiva de maneira gradual no pais a partir de 1985
com o fim do regime.

De maneira contrastante com os demais
paises da América do Sul, no Brasil ainda sao
poucas as iniciativas que primam por construir uma
memoaria publica sobre estes acontecimentos através
da instituicio de museus e memoriais. Este
movimento tém se intensificado no contemporaneo,
fruto de um contexto politico que ainda que seja
conturbado ¢é favoravel a estas discussoes,
principalmente com a criagado da Comissao Nacional
da Verdade em 2012.

Verifica-se dentro das propostas engendradas
a recorréncia de uma reivindicacdo de antigos
espacos relacionados as praticas de opresséo ou de
resisténcia a este regime, como parte fundamental
dos projetos. Seja como sede para implantagao
destes museus ou como espagos, que por sua
materialidade, sao utilizados dentro da narrativa
museal como potencial recurso museografico. Mas
nao sao apenas as memorias do regime militar que
se observa a consagragao de lugares de memoria.



Ainda que em uma escala bem reduzida, as
memorias de outros episodios traumaticos tém se
colocado em cena, com o objetivo de invadir o
espaco publico e abandonar a clandestinidade.

Outra politica de Estado implementada no
pais também produziu dor, sofrimento e mortes.
Trata-se das condigbes a que eram submetidos
milhares de pessoas internadas nos Hospicios,
Manicbmios e Hospitais Psiquiatricos por todo o
Brasil. As condicdbes desumanas a que eram
submetidos os internos, somadas as praticas de
“tratamento” agressivas que foram praticadas por
estas instituicbes, atravessaram grande parte do
século XX. Apenas a partir da década de 1980 € que
mudangas a este sistema comegam a ser
implantadas na medida em que ganha forca os
movimentos antimanicomiais e se inicia a reforma
psiquiatrica.

Embora por diversas vezes e por meio de
diferentes midias, este periodo da histéria do pais
tenha ganhado publicidade, movimentos engajados
na luta antimanicomial tém procurado construir
espacos de memdria sobre estes acontecimentos.
Lugares que possam constituir uma politica de
memoria sobre os acontecimentos mais duradoura.
Espacos ndo soO para lutar contra o esquecimento,
mas também para informar, inspirar e engajar as
pessoas em uma luta pela melhoria nas condi¢cbes



de atendimento psiquiatrico e para o combate das
formas de exclusdo que tomam a loucura como
objeto. Dentro destas propostas ndo € incomum
encontrar a reivindicagao dos antigos espacos de
recolha e “tratamento” de internos, para se constituir
como os espagos de implantagcédo destes projetos.

E dentro deste contexto que no presente
trabalho foram selecionados como objeto de analise
trés projetos e propostas de implantagdo de
instituicbes de memoria que se desenvolvem na
cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais. Duas
delas se relacionam com as narrativas sobre o
periodo da Ditadura Militar. A primeira, o Memorial
da Anistia Politica do Brasil, trata-se de uma
iniciativa de ambito Federal que visa apresentar as
memorias do periodo a partir de uma perspectiva
das vitimas do regime. A segunda, o Memorial dos
Direitos Humanos de Minas Gerais, por sua vez é
uma iniciativa de ambito estadual, que se destaca
pelo pioneirismo de sua idealizacdo no final do séc.
XX, mas que, no entanto, devido a embates e
disputas ainda luta por sua implantagao.

Por fim o Espago Comum Luiz Estrela,
resultado de uma ocupacgao cultural realizada por
grupos ligados a diferentes movimentos sociais da
cidade. Entre a pluralidade de sua pauta, objetiva
implantar um Centro de Memoria que lide com as
narrativas do periodo em que o prédio que ocupam



abrigou um dos Hospitais Psiquiatricos de referéncia
em Belo Horizonte.

2. A meméria e o Espago: o poder do meio
material

A ligagao entre individuos, os agrupamentos
humanos e o universo material ao seu redor
constitui-se como fator potencialmente significativo
no estabelecimento dos processos da memoaria. Tal
associacdo se estabelece de modo que nossa
capacidade de lembranga esta diretamente
determinada por referentes espaciais. Esta é
dependente e determinada pela aderéncia dos
individuos e dos grupos sociais dos quais fazem
parte, aos espagos e ao meio material circundante,
nao ha, portanto, memdria que se desenvolva fora
de um quadro espacial. O meio material se
estabelece, por exceléncia como nosso suporte
temporal.

O universo material no qual estamos imersos,
a disposicao de todos os artefatos ao nosso redor
(objetos ou edificagdes), carrega ao mesmo tempo
marcas que dizem respeito ao individuo, assim como
também fazem referéncia aos outros. A0 mesmo
tempo refletem nossos gostos e 0 que nos distingue
€ nos aproxima dos outros.



Nédo ¢é uma simples harmonia e
correspondéncia fisica entre o aspecto dos
lugares e das pessoas. Mas cada objeto
encontrado, e o lugar que ocupa no conjunto,
lembram-nos uma maneira de ser comum a
muitos homens [...] De fato, as formas dos
objetos que nos cercam tém muito esta
significagéo. N&o estavamos errados ao dizer
que estdo em torno de ndés como uma
sociedade muda e imovel. Se n&o falam,
entretanto os compreendemos, ja que tém um
sentido que  deciframos  familiarmente
(HALBWACHS, 1990, p.132).

Esta percepgdo do universo material, bem
como seu relativo carater de estabilidade, de que
nos fala Halbwachs, exerce um papel fundamental
em nosso equilibrio mental, a partir da garantia de
referéncias familiares, como contrapontos as
mudangas bruscas. Tal caracteristica é reforgada
através da otica de Carsalade (2014), para o qual é
da prépria natureza da cultura sua permanéncia,
ainda que esta esteja sempre em um processo
dindmico de renovacgao. Segundo o autor, mesmo as
transformacgdes culturais, importantes e necessarias,
se fazem no seio da prépria cultura e segundo seus
proprios elementos, ainda que esteja sujeita a
pressdes exteriores. “E preciso a referéncia da



estabilidade para que possamos nos envolver com o
novo sem por ele sermos tragados e envolvidos de
forma turbilhonar” (CARSALADE, 2014, p.179).

Neste sentido, é por meio desta dinamica de
permanéncia e mudanga que se desenvolvem o0s
lagos dos individuos com o espacgo e a meméria. O
historiador dos museus e do patriménio Bittencourt
nos adverte:

Em torno de nossas vidas, giram apenas duas
certezas: a primeira, a da mortalidade; A
segunda, a vida se da, do inicio ao fim
delimitada e potencializada por artefatos e,
para estarmos no mundo, dependemos todos
de uma infinidade deles, que, de diversas
formas, nos expressam — tanto quanto nés
a eles (BITTENCOURT, 2011, p.27, grifo
nosso).

Nesta direcdo destaco duas questdes
fundamentais trabalhados pelo autor no que se
refere ao relacionamento dos grupos humanos e o
mundo material. A primeira, o0 meio material
apresenta a capacidade de expressar caracteristicas
individuais ou pertencentes aos grupos, ao mesmo
tempo em que nos influencia no estabelecimento
destas caracteristicas. A segunda, vivemos



completamente imersos em um mundo de artefatos,
o que inclui nesta classificagédo, o espago construido.
Quando um individuo ou grupo esta inserido numa
parte do espaco, eles a transformam a sua imagem,
e sao ao mesmo tempo influenciados por ela na
medida em que se sujeitam e se adaptam as coisas
materiais que a eles resistem. Do mesmo modo em
que influencia as praticas do individuo e do grupo, o
espaco é também modificado por eles.

Neste ponto, retomo a afirmagao: os espacos,
assim como as estruturas, edificacbes e objetos sao
artefatos. Portanto, coisas feitas e fabricadas, como
as cidades, talvez, sdo os mais complexos artefatos
humanos ja produzidos. O artefato € todo segmento
de natureza fisica, do universo material, que é
socialmente apropriado, isto €, aos qual se impds,
segundo padrdes sociais, forma, fungao e sentido,
de maneira conjunta, isoladamente ou ainda em
diversas combinacées (MENESES, 2004, p.262).

Conforme Halbwachs:

N&o ¢é o individuo isolado, é o individuo como
membro do grupo, é o proprio grupo que,
dessa maneira, permanece submetido a
influéncia da natureza material e participa de
seu equilibrio. [...] Assim se explica como as
imagens espaciais desempenham um papel



na memoria coletiva. O lugar ocupado por um
grupo ndo é como um quadro negro sobre o
qual escrevemos, depois apagamos 0S
numeros e figuras. Ndo. Todavia, o lugar
recebeu a marca do grupo, e vice-versa.
Entdo, todas as agbes do grupo podem se
traduzir em termos espaciais (HALBWACHS,
1990, p.133).

As praticas que dao forma e fungdo ao
espaco, para institui-lo como artefato, Ihe atribuem
sentidos, significagdes, direcdo. Mas ao mesmo
tempo o espaco ndo apenas assume os valores
derivados da informacgédo e dos sentidos que lhe é
atribuido, mas também, ele préprio alimenta
informacgdes e sentidos que se projetam nas praticas
sociais e outras esferas de atuacado, e produzem
efeitos consideraveis e tangiveis nos
comportamentos € no ambiente fisico e social
(MENESES, 2004, p.263).

O espaco deve ser considerado como produto
e, ao mesmo tempo, (por favorecer sua reprodugao)
como um vetor de relagdes sociais. Por isso supde-
se que de alguma forma se possa ler no espaco,
aqui entendido como artefato, a inscricao fisica de
tracos que sejam diagnosticos dessas
macrorrelagbes- (MENESES, 2004, p.262).



Todo grupo imprime de algum modo sua
marca sobre 0 espago e evoca suas lembrangas no
interior de um quadro espacial:

Assim, ndo ha memoria coletiva que nédo se
desenvolva em um quadro espacial. Ora, o
espaco € uma realidade que dura: nossas
impressbées se sucedem, uma a outra, nada
permanece em nosSo espirito, e ndo seria
possivel compreender que pudéssemos
recuperar o passado, se ele ndo se
conservasse, com efeito no meio material que
nos cerca. E sobre o espaco, sobre 0 nosso
espaco [...] que devemos voltar nossa
atencéo; é sobre ele que nosso pensamento
deve se fixar, para que reaparega esta ou
aquela categoria de lembrancas
(HALBWACHS, 1990, p.143).

Quando nos referimos ao quadro espacial
cabe lembrar que ndo se quer afirmar apenas o
espago em seus aspectos geométricos, ou restrito a
seus referenciais imagéticos, suas formas e cores. A
materialidade do memoravel nao diz respeito ao
espago geometrico em si, mas sim ao espagco em
sua relagdo com o corpo, em sua relagdo com o
vivido. Muito do que se constitui como referentes



espaciais a rememoracao advém de uma ordem
essencialmente sensorial, como sons ou cheiros,
sem contar as dimensdes simbolicas do espaco
(RICOEUR, 2007).

Desta forma os espacos, dentro destes
quadros espaciais trabalham como pontos de
referéncia da memoéria. E a relacdo de nossa
percepgado espacial em interagdo com o tempo da
memoria que nos permite dizer “Eu estive 18”. E
nesta direcdo que se pode apontar o papel central
do espacgo construido como um suporte de memoria.
As memorias encontram nos lugares uma
capacidade de evocacgao, uma capacidade de atuar
como elemento constitutivo dos processos da
memoria.

E na superficie habitavel da terra que nos
lembramos de ter viajado e visitado locais
memoraveis. Assim, as ‘“coisas” lembradas
sdo intrinsecamente associadas a lugares. E
ndo é por acaso que dizemos, sobre uma
coisa que aconteceu, que ela teve lugar. E de
fato nesse nivel primordial que se constitui o
fenébmeno dos “lugares de memoria”, antes
que eles se tornem uma referéncia para o
conhecimento histérico. Esses lugares de
memoria funcionam principalmente a maneira
de reminders, dos indicios de recordag¢do, ao



oferecerem alternadamente um apoio a
memoria que falha, uma luta na luta contra o
esquecimento, até mesmo uma
suplementagéo tacita da memodria morta. Os
lugares  permanecem como  inscrigcoes,
monumentos, potencialmente como
documentos, enquanto as lembrancgas
transmitidas unicamente pela voz voam, como
voam as palavras (RICOEUR, 2007, p.57-58).

Verifica-se que o0 espago se apresenta como
referéncia para o trabalho da memoaria. Como indicio
que serve de suporte para as recordagoes, lugares
de “permanéncia” e inscricdo de registros da
memoria, além de manifestar a potencialidade de se
apresentar como documentos.

A este respeito, conforme Pollak (1992), os
lugares ao atuarem como suportes de memoria,
podem ser lugares vividos pessoalmente, lugares
que digam respeito a um periodo “vivido por tabela”
ou ainda lugares relacionados a uma memoaria fora
do espaco-tempo do individuo ou grupo. Sendo
assim, os lugares podem ser particularmente ligados
a uma lembranca pessoal, lugares visitados ou
vividos pessoalmente, que apresentam ou ndo um
apoio no tempo cronolégico. A casa materna ou o
espago da primeira infancia sdo elementos com
presenca constante nas autobiografias (BOSI, 1994).



Pode-se recordar também, de Ilugares vividos
pessoalmente e que nos marcam de uma maneira
muito forte, independente de lembrarmos da data
real em que a vivéncia se deu. Dai decorre a
afirmacao de Ricoeur, (2007) para quem os espagos
habitaveis sdo memoraveis por exceléncia.

Com relacao a faceta mais publica ou coletiva
da memodria, os lugares sao capazes de se constituir
como espagos de apoio ou comemoragao de
acontecimentos que a pessoa pode ou nao ter vivido
pessoalmente. Lugares que atuam como suporte de
acontecimentos vividos pelo grupo ou coletividade a
qual a pessoa sinta pertencer. Como exemplo, os
monumentos em homenagem aos combatentes e
aos mortos durante a Segunda Guerra Mundial e
seus significados para aqueles que sobreviveram
aos campos de batalha e toda uma geracdo que
vivenciou tal periodo da histéria (POLLAK, 1992).

Por fim, lugares longinquos ou fora do
espago-tempo da vida de uma pessoa também
podem constituir lugares importantes para a
memoria de um grupo. Caso por exemplo, de
descendentes de imigrantes que sentem forte
identificacdo com as tradicbes, lugares e as
memorias transmitidas como herangas familiares,
ainda que nunca tenham de fato se deslocado para
0 pais de origem de seus antecessores. Processo
possivel devido a possibilidade de “heranca”, de



transferéncia, transmissdo de uma memoaria, que nos
€ transferida, em verdade, absorvida por um
processo de projecdo ou identificagdo com o
passado, por meio de socializagdo politica ou
histérica (POLLAK, 1992).

A partir destes apontamentos nota-se que um
ponto fundamental que habilita aos lugares a
atuarem como importantes referéncias para a
memoria diz respeito a durabilidade do meio
material:

Por se tratar de processos cognitivos
encarnados (embodied cognitive processes),
estdo eles [os artefatos] marcados por uma
insergdo fisica no universo material. A
exterioridade, a concretude, a opacidade, em
suma, a natureza fisica dos objetos materiais,
trazem marcas especificas a memoria [...]
Basta lembrar que a simples durabilidade do
artefato, que em principio costuma ultrapassar
a vida de seus produtores e usuarios
originais, ja o torna apto a expressar o
passado de forma profunda e sensorialmente
convincente (MENESES, 1998, p.90).

Neste sentido, com relacdo ao espacgo
construido por mais que a apologia a tabula rasa,



legada pelo movimento moderno, e as recentes
ondas de demoli¢cbes e projetos de requalificacéo e
modernizacdo das cidades muitas vezes nos
apontem em direcédo contraria. “O espago € 0 meio
de inscricdo das oscilagbes mais lentas que a
histéria conhece” (RICOEUR, 2007, p.162). O
espacgo material das cidades tende a se manter com
maior frequéncia, em comparagdo com as
convulsdes e agitagdes sociais que ocorrem entre os
grupos.

Mesmo assim as cidades, seus espagos e
construgdes se transformam no curso da histéria. No
entanto, é necessario apontar que cada sociedade
recorta 0 espacgo a seu modo, isto implica dizer que
ha tantas maneiras de representar o espago quantos
sejam os grupos. E nesta direcdo que Ricoeur
(2007) nos revela o potencial do espago construido
como fundamento para a reconstrugdo da memoaria
coletiva, ndo so6 a partir de seu carater de inscrigao,
de marca exterior, utilizado como apoio e escala
para o trabalho da memodria. Mas também como
espacgo que € sempre lembrado, ou utilizado como
combustivel, matéria, dentro de uma narrativa.

[...] o espago construido consiste em um
sistema de sitios para as interagbes mais
importantes da vida. Narrativa e construgdo
operam um mesmo tipo de inscricdo, uma na



duracéo, a outra na dureza do material. Cada
novo edificio inscreve-se no espag¢o urbano
como uma narrativa em um meio de
intertextualidade. A narrativa impregna mais
diretamente ainda o ato arquitetural na
medida em que este se determina em relagcéo
com uma tradigcdo estabelecida e se arrisca a
fazer com que alternem renovagdo e
repeticdo. Uma cidade confronta no mesmo
espaco épocas diferentes, oferecendo ao
olhar uma histéria sedimentada dos gostos e
das formas culturais. A cidade se da ao
mesmo tempo a ver e a ler (RICOEUR, 2007,
p.159).

Neste sentido reconhecer a cidade, seus
espacgos e construgbes como lugar de memoria €
percebé-las como ancora para a memdria coletiva,
uma destas aderéncias que ligam individuos,
familias e grupos sociais entre si. Como resisténcia
no espago que permite a concretizagdo do tempo da
memoria. No entanto, cabe ressaltar que ao ser
utilizado como suporte para a memoria, os lugares
nao se constituem por um coletivo de vivéncias
homogéneas. A cidade e seus espagos comportam
os mais diversos atores, relagbes sociais,
personagens, grupos, classes, praticas de interagcéo
e de oposigcao, ritos, festas, comportamentos e



habitos. Da mesma forma coexistem em uma cidade,
em qualquer momento do tempo, inumeras
memorias coletivas.

Desta maneira reafirma-se a importancia do
lugar para a construgcdo da memoaria coletiva, pois
embora cada lembranca seja expressada de forma
idiossincratica, em historias privadas, o espaco as
inscreve como em um palimpsesto, onde cada
fragmento de memodria adiciona uma cor, matiz, a
recordagao. Assim também sao as cidades:

[...] cada cidade é um palimpsesto de historias
contadas sobre si mesma, que revelam algo
sobre o tempo de sua construg¢do e quais as
razées e as sensibilidades que mobilizaram a
construgdo daquela narrativa. Nesse curioso
processo de superposicdo de tramas e
enredos, as narrativas sdo dinamicas e
desfazem a suposta imobilidade dos fatos.
Personagens e acontecimentos séo
sucessivamente reavaliados para ceder
espacos a novas interpretacbes e
configuragbes, dando voz e Vvisibilidade a
atores e lugares (PESAVENTO, 2007, p.17).

Reforca-se um carater essencial dos espacos
como lugares de memoria. A partir dos diferentes



grupos e formas de apropriacdo do espaco, eles
“‘acumulam” camadas de memodria, eles permitem
diversas leituras do espaco. E esta a alegoria do
palimpsesto evocada pela autora. Cidades embora
sejam pedra, aco, ferro, vidro, barro, equipamento e
tracado, como nos lembra Pesavento (2007), podem
ser lidas. Seriam os procedimentos desta leitura que
fariam com que a arquitetura assuma o carater de
uma narrativa. Narrativas que articulam no presente,
as diferentes e possiveis memorias sobre o espaco.
Neste sentido, ela:

[...] colore com os tons do presente as
supostas ocorréncias do passado, pois a
memoria s6 pode ser social se puder ser
transmitida e, para ser transmitida, tem que
ser, primeiramente, articulada. A memoria
social é, pois, memobria articulada. Séo,
entretanto, diversas as maneiras de se
articular a memoria (CARSALADE, 2014,
p.183).

Neste ponto caberia ressaltar uma questao
essencial com relagao aos artefatos e a articulagao
das diferentes narrativas e discursos que estes
alimentam. Abordo aqui a possibilidade de
tratamento do artefato como rastro, prova,



documento, evidéncia e testemunho de um
determinado acontecimento ou lembranca.

Conforme Ricoeur (2007), se um papel de
prova pode ser atribuido aos documentos, € porque
0 pesquisador vem ao documento com perguntas. A
este respeito Meneses (1998), nos lembra, o
documento € um suporte de informacgéo. Os tracos
materialmente inscritos nos artefatos, como sua
morfologia, composicao fisico-quimica, sinais de uso
e assim por diante, orientam leituras sobre as
tecnologias e condigcbes sociais de fabricagdo, sua
fungao, significagcdes, entre outros. Portanto, ndo € o
pesquisador que faz o documento falar, mas sim o
pesquisador que fala por meio dos documentos. No
que tange a memoria, torna-se assim documento
tudo que pode ser interrogado por um pesquisador
com a ideia de nele encontrar uma informagao sobre
0 passado, incluindo aqui, as edificagdes.

Se artefatos s&o produtos do engenho
humano ao qual sdo atribuidos sentidos, se
os artefatos transcendem suas meras
qualidades morfolégicas, se essas s6 podem
ser interpretadas em articulaggdo com
“atributos historicamente selecionados e
mobilizados”, ndo importa entdo se falarmos
de uma agulha ou de uma estrutura
gigantesca, complexa, cheia de detalhes



visiveis e invisiveis: todos, sem excecgao,
dependem da interpretagdo que deles é feita
por seus usuarios (BITTENCOURT, 2009,
p.24).

Mas existem Ilugares em que estas
interpretacdes, narrativas (escritas, ou orais) podem
ser agrupadas na conformacdo de diferentes
discursos sobre a memodria de um lugar, de
acontecimentos ou personagens, que por sua vez
sao colocadas a disposicdo de wuma nova
interpretacéo por seus usuarios.

Os museus, os memoriais ou centros de
memoria se caracterizam como espacos fisicos
delimitados, que apresentam um potencial de
materializacdo  da memoria. Permitem a
rememoracgao e a preservagao das mais diferentes
narrativas, em alguns casos cristalizando
significados ou ainda produzindo novas significacoes
no campo da memoria. Estes lugares da memoaria
operam a um s tempo como campos discursivos,
centros de interpretacdo e arenas politicas. Lugares
de institucionalizagdo da memoria que desde seus
primérdios ocupam prédios diferenciados de notavel
significado nos grandes centros urbanos.

Com este intuito passemos agora para uma
conceituagcdo breve das instituicdbes museais que



lidam com memorias traumaticas, para depois
estabelecermos o enfoque sobre o surgimento das
iniciativas que se desenvolvem atualmente na
cidade de Belo Horizonte de maneira a evidenciar
aspectos que sejam relevantes em nossa reflexao
sobre o uso do espacgo construido na constituicao
dos museus que lidam com as narrativas de
situagdes traumaticas.

3. Museus e Memoéria do Trauma

Assistimos desde o fim do século passado a
consagracao de toda uma série de patriménios
relacionados as memoérias de catastrofes, guerras,
genocidios, episodios de opressao, contextos de
escravidao, tortura, sofrimentos, e toda sorte de
situagbes traumaticas que, a partir das
reivindicacbes de determinados grupos, assumem
um valor simbdlico e memorial. Observa-se uma
crescente criacdo de museus consagrados a temas
considerados de tratamento dificil, ndo s6 pelas
especificidades das colegdes e memorias que
articulam, mas também devido as questdes éticas
envolvidas.

Museus para a paz, Museus de memorias
traumaticas, Museus de memodarias dificeis, Museus
de direitos humanos, Memoriais, €& possivel
encontrar na literatura uma série de nomenclaturas
através das quais se procura identificar este “novo”
perfil de museus. Para além de lidar com temas e



situagcbes socialmente sensiveis, que por vezes
envolvem algum episédio de violagdo de direitos e
violéncias, estas instituicbes tém em comum a
assungdo de wuma postura de instigar uma
transformacdo profunda na sociedade (DUFFY,
1993; CARTER, 2013). Convocam seus visitantes a
se engajarem em acgbes de cidadania e colocam o
publico no centro de suas atividades.

Claramente influenciados pelas novas
praticas museoldgicas trazidas pelo movimento da
Nova Museologia, assumem uma postura quase que
terapéutica, em que o museu coloca-se no papel de
escutar as comunidades envolvidas, desde questdes
pessoais, a situagdes de injustica social. A partir de
entdo atuam como ferramenta ou instancia para o
engajamento de seu publico, que de maneira ativa,
podem ser incluidos nestes projetos, a partir da
execugdo de acbes de mediagdo, programas
educativos, discussado e execugao de montagens de
exposigdes e toda programagao subsequente.

Através destas instituicbes e de sua forma de
atuacao é ressaltado o sentido da patrimonializagéo
destas memorias como forma de luta social. A partir
da perspectiva de Ferraz:

Essa preservagcao deve levar em
consideragdo que o significado da memoria



politca é o de luta social. Consagrar o
patriménio que tenha como fungdo apenas
ressaltar a presenga do Estado opressor e
negligenciar as experiéncias daqueles que se
opunham ao regime ou ofuscar o seu poder
politico naquela época e hoje, € acentuar
apenas o lado frio da memoria, desconecta-la
de sua representatividade, de sua luta politica
e das relagbes sociais que se estabeleceram.
E também colaborar para a perpetuagdo do
trauma de centenas de individuos [...]
(FERRAZ, 2007, p.55).

Muitas destas instituicbes sao criadas, a partir
da perspectiva de um dever de memoria.
Frequentemente as Comissdes da Verdade'®®
criadas nos diversos paises apos periodos de abuso
de poder, como parte de suas indicagdes,
recomendam como forma de reparacao simbdlica as
vitimas do abuso, ou da violéncia de Estado, que se
materialize um memorial. Embora possam estar
ligadas a questdes e lutas relacionadas a contextos

% As Comissbes da Verdade e Reconciliagdo s&o umas das
instancias criadas, geralmente, apés o fim de regimes de excegado e
tem como finalidade investigar e avaliar as violagbes aos direitos
humanos efetuadas durante estes regimes e, a partir de suas
conclusées, decidir como repara-las. A experiéncia mais conhecida de
Comisséo da Verdade é o modelo Sul Africano criado naquele pais
para as investigagdo apos o regime do Apartheid. Por sua notoriedade
o modelo de Comissdo da Verdade adotado na Africa do Sul, foi
exportado para outros paises do mundo (HUYSSEN, 2014).



regionais, estes memoriais, que em sua maioria
assumem a forma de museus, permitem uma
experiéncia compartilhada de identificacdo com os
grupos e suas memorias. Em sua quase totalidade a
mensagem central defendida por estas instituicoes é
a de que a lembranga destes acontecimentos
funcione como catalisadoras de um movimento que
impega a repeticdo de situagbes semelhantes.
Advindo dai a ideia do “Never More”, “Nunca mas’,
Nunca Mais”.

Um numero crescente de instituigdes adotam
as causas locais com relagdo aos direitos humanos
como questdo principal de sua miss&o institucional.
No entanto, este € um fendbmeno recente, a maioria
destes museus s6 foram consolidados e implantados
no século XXI. Apresentam-se algumas excecgoes.
Nao coincidentemente algumas delas ligadas a duas
experiéncias singulares da maior guerra efetuada
pela humanidade (CARTER, 2013).

Sao considerados como pioneiras, as
iniciativas realizadas no Japao, que na cidade de
Osaka apresenta um Museu dos Direitos Humanos
(Osaka Human Rights Museum), desde 1985. Além
dos dois museus implantados nas cidades de
Hiroshima e Nagasaki inaugurados na década de 90
do século XX, Museu Memorial da Paz de Hiroshima
(Hiroshima Peace Memorial Museum) e o Museu da



Bomba Atomica de Nagasaki (Nagasaki Atomic
Bomb Museum).

Também s&o precursoras as experiéncias
relacionadas ao Holocausto. O Museu do Holocausto
(United States Holocaust Memorial Museum), em
Washington, e o Museu Judaico (Jidisches Museum
Berlin), em Berlim, inaugurados na década de 90 do
século passado. Mengao honrosa deve ser dada ao
Museu Memorial Auschwitz-Birkenau, localizado na
cidade de Oswiecim, na Polbénia, cuja primeira
exposicao foi aberta ao publico em 1947. A partir
desta data o museu sofreu varias mudangas, até
chegar a configuragao que se tem hoje.

Alguns destes museus encontram-se entre os
locais mais visitados do mundo. Refletem uma dupla
perspectiva. Ao mesmo tempo em que oferecem um
espaco fisico e uma oportunidade para o luto,
cicatrizacao e reflexdo para as perdas decorridas do
evento, efeito potencialmente significativo para os
familiares, no que refere as perdas humanas.
Constituem-se como locais em que memodrias, por
vezes, legadas a clandestinidade, podem ascender
ao espaco publico de forma a garantir uma instancia
de preservacdo e compartilhamento. Revelam um
entendimento da memoédria como instadncia de
resisténcia e obstaculo a ocultacdo. Uma das
perspectivas fundamentais na ética do sobrevivente
(CASTRO, 2002).



Estas instituicbes irdo apresentar solucdes
arquitetbnicas variadas, onde podemos observar
tanto a construcdo de novos edificios, quanto a
adaptacao de antigas edificacbées. O interessante é
perceber que em ambas as linguagens a arquitetura
tem um papel fundamental. Através dela desenvolve-
se uma estrutura de intertextualidade, onde uma
série de referéncias, histérias e narrativas sao
relacionadas e sobrepostas, como suporte para a
construcdo semantica que se efetua a partir dos
edificios. A edificagdo se torna parte integrante e
ativa da narrativa museal.

Nos edificios de nova arquitetura a linguagem
utilizada permite o uso do projeto arquiteténico de
maneira a construir um forte simbolismo, o intuito &
causar impacto no publico antes mesmo que este
adentre o espaco museal. A escolha de materiais e
formas perpassa pela mensagem que a instituicao
deseja comunicar ao publico. Pode-se constituir na
tentativa de transmitir a experiéncia da violéncia do
trauma historico abordado. Assimetrias, distorgdes,
corredores e formas de deslocamento sempre em
mutacao, vazios, estruturas fragmentadas, rasgos e
um sem numero de outras estratégias que adentram
o repertorio arquitetdbnico de maneira a propor o
engajamento do visitante. Como por oposicao, a
edificagcdao também pode expressar valores e ideias
que se relacionam ao trauma através de



caracteristicas  antinbmicas, esbocando, por
exemplo, uma mensagem de paz e tranquilidade, por
oposicdo ao acontecimento de violéncia e agitagao.
Superficies claras, simetria, curvas harmonicas,
fontes e espelhos d’agua — que aparecem como
elemento de purificagdo. Independente da escolha
adotada o que parece quase como impossivel € uma
relacdo de indiferenga com sua intervengdo no
espaco.

O Museu Judaico de Berlim, projetado por
Libeskind, se constitui como caso paradigmatico. A
edificacao pode até ndao conseguir fugir as criticas a
uma monumentalizagdo ou estetizagdo da
arquitetura, mas ainda assim se demonstra
arquiteturalmente ousada. Sua estrutura se baseia
na relagcdo entre linhas retas, e fragmentadas,
despedacadas, contorcidas, formando uma estrela
de Davi retorcida. Soma-se ainda a presenca de
espagos vazios que cortam a estrutura e as janelas
que permitem a quem esta no interior uma visao
fragmentada do ambiente externo, ao mesmo tempo
em que produz efeitos de rasgos na superficie da
edificacdo para um observador externo.

O edificio € capaz de atingir o visitante de
maneira simbdlica e psicologicamente, tendo para
alguns autores a capacidade de expressar a
memoria do Holocausto de maneira intensa, mesmo
sem todo o atual aparato museografico montado na



edificacdo (HUYSSEN, 2000). O edificio se
posiciona como a principal estrutura, atua
diretamente na museografia e no discurso museal.
Tanto que apds a inauguragao da edificagcdo em
1999, o museu permaneceu ainda por dois anos,
completamente “vazio”. O atual circuito de
exposi¢coes foi montado em seu interior apenas no
ano de 2001. Naquela época a instituicdo ja atraia
um numero consideravel de visitantes.

O Museu Judaico de Berlim é representativo
de toda uma paisagem de novos museus que lidam
com as memdrias do trauma, e que propdéem ja na
construcdo de uma edificagdo nova um momento de
reflexdo sobre as memdrias que serao trabalhadas
nestes espagos. Existem, porém outra constelagao
de instituicdbes que tem na adaptagao de edificacoes
preexistentes, as proposicdes de seu conceito
arquitetbnico. E assim como nos preédios
especialmente projetados para a fungdo museal, tais
edificacbes apresentam um forte simbolismo e tém
um papel seminal a desempenhar na museografia
das instituigcoes.

Como um dos legados mais atrozes dos
periodos, episddios e acontecimentos de violagdes
de direitos humanos por todo mundo, esta a longa
lista de torturados, mortos e desaparecidos. Os
sobreviventes ao relatar suas memorias fazem



sempre referéncias aos espacos fisicos onde estas
violagdes foram cometidas.

Passadas as conturbacgdes e estabelecidas as
condigdes politicas para se efetuar um trabalho
sobre estas memoarias, geralmente constitui como
tarefa de um governo de transicdo democratica, ou a
partir dos trabalhos das Comissées da Verdade e
Reconciliagdo criadas por todo o mundo, a
identificacdo dos locais onde foram cometidas tais
praticas nefastas. A identificacdo destes locais
permite a revelacédo publica do circuito do horror ao
qual eram submetidas as vitimas destes
acontecimentos.

Pelo valor historico e politico que apresentam,
alguns destes lugares acabam por ser selecionados
como lugares que merecem uma protecéo.
Considerados como locais de preservacao, a partir
da identificacdo de sua materialidade, sua relacao
fisica com os episédios de violagdo de direitos
humanos, como um elemento necessario para dar
sentido aos acontecimentos.

E nesta medida que uma diversidade de
instituicdes museais ligadas a promog¢ao dos direitos
humanos e a preservagao da memoria de episddios
de violagdo de direitos sdo criadas. Ao ocupar a
edificagdo que teve como palco o desenrolar dos
acontecimentos traumaticos, tais edificacbes séao
potencializadas como lugares de memoaria. O edificio



e sua espacialidade se transformam em uma peca
fundamental do acervo da instituigdo, podendo ser
utilizado como espago museografico que se constitui
ao mesmo tempo, a partir de seu carater
documental, em um testemunho. No entanto, muitos
destes locais podem se encontrar em mal estado de
conservacao, devido ao abandono, ou tentativa
deliberada de apagar possiveis provas, ou rastros
dos acontecimentos.

Como exemplo destes museus que ocupam
edificacbes com estreita relagdo com as memoarias
do trauma podemos citar o caso dos diversos
campos de concentragdo do regime nazista. A
maioria destes locais, ou o0 que restou deles, foram
objeto de preservagdo memorial dos governos de
diversos paises no periodo pés-guerra. Alguns deles
assumiram uma vocagao museoldgica, com a
constituicdo de colegdes, atividades de pesquisa,
preservacao e difusdo (SANTOS, 2014).

Além dos campos de Auschwitz-Birkenau, sao
bastante conhecidos os museus implantados nos
campos de concentragdo de Sachsenhausen e
Dachau na Alemanha, Museu e Memorial de
Sachsenhausen (Memorial and Museum
Sachsenhausen) e Memorial do Campo de
Concentragdo de Dachau (Dachau Concentration
Camp Memorial Site), respectivamente, mas ha
diversos outros.



Ao serem utilizadas na implantacdo de
instituicdes museais, as edificagcdes identificadas
como lugares de memoria dos diferentes
acontecimentos traumaticos, atraves de
procedimentos  arqueoldgicos  e/ou  técnicas
museograficas podem ter seus espacos articulados
no intuito de produzir ambientagdes, (re) criagdes
dos espacos associados a memoria do trauma. O
que nos leva a outro aspecto significativo da
implantagao destes museus.

Muitas destas instituicbes optam por uma
abordagem museografica, que objetiva articular o
espago construido de maneira impactante, o que
nao necessariamente se articula por meio do
espetacular. Estabelece uma conexao direta com os
aspectos afetivos do visitante. Esta capacidade dos
museus € por vezes muito esquecida, ou relegada a
segundo plano, principalmente em detrimento de um
fetichismo exagerado. No desenvolvimento desta
argumentagao recorro ao relato de um pesquisador
do campo dos museus:

Minha primeira visita a um museu aconteceu
muitos anos atras, quando, junto com meu
pai, passei uma tarde no Museu Historico
Nacional, no Rio de Janeiro. Eu tinha, ent&o,
uns dez anos de idade, e lembro bem como
me impressionaram as dimensées



imponentes do prédio, as armas, as alfaias,
as pecas de mobiliario. Passadas algumas
décadas, percebi que nunca tinha esquecido
aquela “primeira vez”: o Museu tinha entdo
entrado em mim para ndo mais sair. E esse o
aspecto afetivo de que falei: a capacidade do
museu de despertar emogbes — eu diria de
guardar, mas sobretudo de  mostrar
sensagbes e sentimentos, pensamentos e
sonhos, sob a forma de matéria — ainda que
essa matéria seja tao sutil que ndo se consiga
percebé-la. Os museus sdo uma espécie de
pequena-imensa janela através da qual,
pessoas no presente observam o universo na
forma de Iugares, tempos e culturas
diferentes. O Museu aproxima pessoas,
mesmo que essas pessoas nao vivam no
mesmo lugar, ndo falem a mesma lingua e
sequer estejam no mesmo tempo. Em minha
opinido, é essa a maior qualidade do Museu,
e nela reside sua capacidade de conexao de
despertar emogées. Esse é o aspecto afetivo
(BITTENCOURT, 2009, p. 20).

E este aspecto afetivo das instituicdes
museais que desejo destacar a partir da articulagao
do espaco construido. Muitos dos museus que lidam
com memorias traumaticas, utilizam do espago como



maneira de despertar emogdes e sentimentos. Uma
espécie de museografia de imersdo parece tomar
forma nestes lugares, com o objetivo de conectar o
visitante as experiéncias do trauma vivenciadas
pelos sobreviventes, vitimas e familiares. Ainda que
se reconhega a singularidade de suas experiéncias.

Os museus que lidam com memoérias do
trauma apresentam uma vontade de conexdao do
passado ao presente, da memoria a acgido. Varias
questdes éticas devem ser consideradas para que a
instdncia de engajamento que propdéem nao se
converta na opressdo do outro, o que poderia
resultar numa situagao de injustica social. Ao omitir,
segregar ou se distanciar dos grupos sociais, sejam
eles portadores das memodrias que trabalham, ou
herdeiros desta memodria compartilhada, o museu
pode acabar servindo mais ao esquecimento do que
a lembranga. Faz-se necessario observar uma
postura critica para que o museu, ao se utilizar do
espacgo construido para lidar com as questdes da
memodria do trauma, ao se converter em lugar de
memoria n&o se constitua em um local de amnésia.

A partir destas reflexdes passemos aos
projetos de instituigdes museoldogicas que se
desenvolvem atualmente no territério da cidade de
Belo Horizonte, Minas Gerais e que se propdem a
lidar com a memdria de acontecimentos traumaticos



abordando a relagcdo destes projetos com seus
espacos e edificios de implantagao.

4. O Memorial da Anistia Politica e o Colégio de
Aplicagcao da FAFICH - UFMG como lugar de
memoria

O edificio localizado na Rua Carangola, 300,
no bairro Santo Antdnio, regido sul da capital
mineira, foi construido no inicio do século XX para
abrigar a Escola Mineira de Agronomia e Veterinaria.
Com o passar do tempo, em abril de 1954, a
edificacdo recebeu as acomodagdes do Ginasio de
Aplicacao da Universidade de Minas Gerais (UMG).

Em 1961, a partir da inauguragdao do novo
prédio da Faculdade de Filosofia, o “coleginho”
passa a integrar um importante complexo
universitario onde s&o agrupados diversos cursos
neste espaco. Em 1968, com a reforma universitaria,
sdo criados os institutos e novas faculdades.
Origina-se entédo a Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas (FAFICH) da UFMG que abrigava os
cursos de Ciéncias Sociais, Filosofia, Historia,
Comunicagdo Social, e Psicologia. Tais cursos
tinham no Colégio de Aplicacdo um espaco de
vivéncia e laboratério de aprendizado e € neste
contexto que as dependéncias da FAFICH seréo



marcadas como local de memodria de resisténcia ao
regime militar.

Em 5 de outubro de 1968, as edificagcdes da
Rua Carangola foram cercadas pelos militares, que
demandavam a prisdo do presidente do Diretério
Académico (DA) da FAFICH, a época o estudante de
histéria Waldo Silva, entre outros lideres estudantis.
O motivo para a agao era que no subsolo do prédio
da FAFICH, naquele dia, ocorria uma reunido
sigilosa entre os estudantes com o objetivo de
organizar a viagem para o Congresso da Unido
Nacional de Estudantes (UNE), que ocorreria na
cidade de Ibiuna, Sao Paulo. As forgcas armadas
tomaram conhecimento do encontro e perpetraram a
acgao no intuito de dissolvé-lo.

Comecava ali um dos mais célebres episodios
de resisténcia politica da Universidade a
ditadura. Do subsolo, relembra Waldo Silva,
os estudantes foram para os andares mais
altos da Fafich (7° e 8° e, no caminho,
montaram barricadas nas rampas internas,
com carteiras e mesas recolhidas nas salas
de aula. Do alto do prédio, um grupo atirava
pedras nos policiais, numa tentativa de evitar
a invasdo. Os elevadores foram desligados e
apenas uma linha de telefone foi mantida,
para que o0s entrincheirados pudessem se



comunicar. Aos integrantes da Unido Estadual
de Estudantes (UEE) juntaram-se os demais
alunos que assistiam as aulas no dia, além de
professores e funcionarios. Calcula-se que
mais de 700 pessoas ficaram sitiadas no
prédio. Aos poucos, o0s parentes dos
estudantes comegaram a se juntar, do lado de
fora, em busca de noticias (HISTORIA...,
2007).

O episddio foi marcado pela recusa do diretor
da faculdade, o professor Pedro Parafita de Bessa,
em deixar que a policia invadisse o prédio. Também
marcantes foram a firmeza e solidariedade
demonstrada entre os alunos, professores e
funcionarios, que se negaram a entregar os lideres
do movimento estudantil. Apos muitas negociacoes,
em que se estabeleceram contatos com o vice-
presidente da republica Pedro Aleixo e o senador
Milton Campos, uma carta foi emitida pela dire¢cao da
FAFICH. Nela, era negada a existéncia da reuniao
clandestina. Somente assim o cerco a instituicao foi
levantado.

O acontecimento é considerado como um dos
capitulos marcantes na trajetéria de resisténcia
politica ao regime militar na cidade, da qual a UFMG,
e consequentemente suas instalagdes, se
constituem como um dos principais redutos de



resisténcia. Durante a travessia pelos “anos de
chumbo”, a instituicio teve diversos de seus
diretores, reitores e intelectuais, perseguidos,
aposentados  compulsoriamente e  exilados.
Principalmente apdés a promulgacdo do Ato
institucional n°5, através do qual se endureciam as
praticas de opressao do regime militar.

Imbuido do espirito de contestagcdo e
producdo critica de conhecimento, bem como
ancorado nestas memorias de resisténcia é que se
delineia o projeto de implantagdo do Memorial da
Anistia Politica do Brasil, a ser instalado nas
dependéncias do antigo Colégio de Aplicagdo da
UFMG. A partir de 2009 firma-se a parceria entre o
Ministério da Justica e a UFMG para concepgao e
implantagao do projeto do Memorial.

A proposta prevé uma nova configuracao
através da execugao de projeto arquitetbnico e
paisagistico. Sera restaurado e adaptado o edificio
do antigo Colégio Aplicacdo, ancorado na ideia da
edificagdo como testemunho do periodo de
resisténcia ao regime militar. Estdo previstas a
construcao de um novo prédio que funcionara como
anexo administrativo do museu e também a
edificacdo de uma praga que integrara as duas
construgdes (FIG.1).



Figura 1 — Representagdao em 3D do Memorial da Anistia Politica do
Brasil

Fonte: SANTAROSA, 2009.

Ao se caracterizar como Memorial destinado a
abordar a memoéria do periodo a partir da
perspectiva dos oprimidos pelo regime militar vai ao
encontro da contestacdo de uma versao oficial, ao
objetivar trazer para o espago publico memorias
subterraneas (POLLAK, 1989), por muito tempo
condenadas a clandestinidade (CASTRO, 2002).
Observa-se o0 uso de algumas das estratégias
comuns de rememoragao relacionadas aos espagos
de memodria do trauma. A presencga das listas, com
os nomes dos desaparecidos e torturados, que como
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vimos traduz-se em linguagem compartilhada por
estes projetos (MELENDI, 2006).

Tal referéncia a instituigdes congéneres
consta no programa do convite para cerimbnia de
criagdo da Associagdo de Amigos do Memorial da
Anistia:

Trata-se de um dever historico e ético para
com todas as geragbes de brasileiros. O
Memorial reunira documentos, relatos e abrira
seu espacgo para recolher testemunhos e
dados ainda n&o revelados, integrando a
histéria do Brasil um periodo ainda obscuro. O
Memorial se pretende um Centro de Pesquisa
permanente sobre a Historia recente e estara,
a exemplo de outros similares ja existentes no
Chile e Argentina, sendo construido em uma
concepgdo museoldgica inovadora facilitando
O acesso, pesquisa e proposicdo de
atividades voltadas a comunidade
(ASSOCIACAO..., 2011).

Ao ser utilizada dentro do discurso
institucional a edificacdo que abrigava o antigo
Colégio de Aplicacao, potencializa a relagao do local
com as memorias a ser trabalhadas pela narrativa
museal. O prédio se caracteriza conforme a



proposi¢cao de Pollak (1992) em referéncia de apoio
para a memoria, que ao ser transformado em museu
permite um trabalho que reverbera para as geragdes
futuras. As memodrias que relacionam as instalagoes
do “coleginho” com a antiga FAFICH, e por sua vez
com a atuacdo da UFMG e dos movimentos
estudantis como instancias de resisténcia ao regime
militar, sdo sobressaltadas. Utilizadas dentro do
projeto como acontecimento chave que justifica a
implantacdo do memorial no espaco.

Neste sentido € a partir do espago construido
que as memorias de um acontecimento de cunho
local sao projetadas de forma a produzir
identificacdo com uma questao que diz respeito a um
contexto nacional, o golpe-civil militar de 1964. Com
a transformacao do espago em uma instituigcdo
museal, que lida com uma memdria de violagao de
direitos, por sua vez, estas memorias se projetam,
em um contexto transnacional (HUYSSEN, 2014).
Seja através de uma interligagdo conceitual com
outros memoriais ao redor do mundo, da
participagcdo do Memorial em redes de instituigdes
museais que lidam com estas memorias ou através
do reconhecimento de seu acervo como patrimoénio
documental da humanidade.

O espago museal do Memorial da Anistia nao
foi ainda inaugurado. No entanto, a instituicdo ja tem
executado e apoiado agdes independente de sua



existéncia como espago fisico. Em 2013, a
instituicdo apoiou a elaboracdo de um filme de
média metragem intitulado “Um golpe — 50 olhares”.
A produgao construida de forma colaborativa reune
cinquenta videos de um minuto cada, que revelam
50 olhares da sociedade brasileira sobre o periodo
da ditadura civil-militar brasileira’®’. No entanto, por
enquanto o espago permanece em obras, sem uma
previsao oficial para sua inauguracéao (FIG.2).

Figura 2 — Fachada em obras do “coleginho” — Memorial da Anistia

Fonte: fotografia do autor, 2015

"niciativa fomentada pelo Ministério da Justiga, através do Projeto
Marcas da Memodria da Comissdo de Anistia do Governo Federal, e
organizada pela ONG CRIAR BRASIL. A obra foi realizada de modo
colaborativo, com participagdo livre, e reuniu, por meio de uma
selecdo em concurso, cinquenta videos de um minuto cada, revelando
50 olhares da sociedade brasileira sobre esse periodo marcante da
historia do Brasil. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XLg_3HUH2ys Acesso em: 25 de
Out 2015.
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5. O Memorial dos Direitos Humanos de Minas
Gerais e o Departamento de Ordem Politica e
Social de Belo Horizonte como lugar de meméria

O edificio localizado na Avenida Afonso Pena,
numero 2.351, foi construido em 1958, durante a
gestdo do governador Bias Fortes, para abrigar a
sede do Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS). De autoria do arquiteto Hélio Ferreira Pinto,
o prédio de linhas modernistas, foi comemorado em
sua inauguragao como iniciativa de modernizagao da
estrutura e do aparato da policia civil (FIG.3).

Figura 3 — Vista da fachada do Edificio do Antigo DOPS.

Fonte: Fotografia do autor, 2015

O DOPS surge como 6rgao militar do governo
brasileiro que passa a ser notoriamente conhecido
como aparato de controle e repressao de
movimentos politicos e sociais a partir do Estado
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Novo, no governo Vargas. Também chamada no
periodo de “policia politica”. No entanto é a partir do
regime militar que estes departamentos tornaram-se
centros de tortura.

Com o advento do golpe civil-militar, o edificio
do DOPS em Belo Horizonte passa a abrigar a partir
do ano de 1970, a unidade do Destacamento de
Operagdes de Informagdes - Centro de Operacdes
de Defesa Interna (DOI-CODI). Os DOI-CODI eram
diretamente subordinados ao Exército Federal e
reuniam, sob um comando Unico, militares das trés
Armas, integrantes das Policias Militares Estaduais,
da Policia Civil e Federal, e do Corpo de Bombeiros.

E dentro deste contexto que a edificacdo se
relaciona as engrenagens utilizadas pelas Forcas
Militares na luta contra o chamado “aparato
subversivo”. Suas instalagbes foram utilizadas como
locais de apreensao, interrogatério e tortura. Este
histérico de violéncia e arbitrariedade marcou o
espago como o principal centro de represséao politica
de Minas Gerais.

Em nome desta memodria dificil, de dor e
sofrimento, que estudiosos, entidades sociais e
politicos reivindicaram por anos o tombamento da
edificagdo. Da mesma forma sempre foi ventilada a
ideia de implantagdo de um centro de memoria no
local. Esta vontade de memdéria se materializou por
meio de uma demanda social na instituicdo da Lei



13.448 de 2000 (NORA, 1993). Desde entao, as idas
e vindas do projeto de implantagao do Memorial dos
Direitos Humanos de Minas Gerais na edificacdo do
antigo DOPS sao representativas das disputas no
campo da memoria. Elas ddo testemunho do quanto
estas iniciativas e instituicdbes estdo suscetiveis as
mudancas e inclinagdes politicas.

E neste sentido significativo que por meio de
mobilizagdo publica tenha se estimulado e
concretizado o processo de tombamento do antigo
DOPS. Ainda que nao tenha ocorrido sem entraves,
o tombamento municipal, em seu dossié, da
indicagao de sinais visiveis ainda hoje na edificagao,
da presenca de espagos de repressao utilizados
durante o regime militar (FIG. 4).



Figura 4 — Fotografia de sala de tortura no prédio do antigo DOPS
demonstrando as paredes revestidas em cortica

ANTIGOIDOPS,DEVEVIRARIESRACO DE MEMORIA |

Fonte: TVALTEROSA, 2013.

Conforme  passagens do dossié de
tombamento:

Em um canto do estacionamento do DOPS,
ou seja, estrategicamente localizado fora do
edificio principal, existe uma pequena sala,
ainda hoje conhecida pelo apelido de sauna.
Nela observa-se uma marcagdo no chéo, feita
em cimento, encobrindo a existéncia de uma
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antiga ‘piscina’ ou tanque azulejado, de raio
pequeno, impossivel de ser utilizada para a
pratica da natagdo, mas com uma
profundidade significativa, capaz de cobrir
uma pessoa adulta. Na mesma sala, existe
um cubiculo, também azulejado, com
capacidade para abrigar alguns homens em
pé. Nela funcionava ‘a sauna’. Esse local,
segundo o relato de um policial civil que
preferiu ndo se identificar, era apresentado
aos ‘de fora’ como sendo um espacgo de lazer
dos funcionarios onde, nos finais de semana,
faziam churrasco e se refrescavam. Tratava-
se, no entanto, de uma sala de tortura, onde
0S presos passavam pelo o que o policial
chamou de “esquenta e esfria”. Apos ser
colocado no calor da sauna, o preso passava
por sessbGes de afogamento na piscina.
Alguns bancos em alvenaria, presentes na
sala, completavam o cenario da tortura
(DIRETORIA..., 2013, p.39).

Em outro trecho:

Outro cémodo do DOPS que ainda guarda os
sinais da pratica da tortura € uma saleta,
localizada no segundo andar, toda revestida



por placas de cortica. A presenca da cortica,
material utilizado para abafar som, denuncia
que naquele local, pessoas foram torturadas.
N&o por acaso, essa sala pode ser acessada
por uma entrada extraoficial. Segundo o relato
do policial, através dessa entrada, presos
eram levados ou retirados do DOPS sem
serem vistos por sua familia ou advogados
que, na entrada oficial do prédio, esperavam
em v&do por noticias da pessoa detida
(DIRETORIA..., 2013, p.41).

Nesta direcdo nota-se o quanto a
materialidade ainda presente do edificio corrobora a
natureza imaterial das lembrangas daqueles que
foram vitimas do regime ditatorial. O prédio do antigo
DOPS, por suas celas, por sua distribuicdo espacial,
se posiciona, para além de um carater de
monumento, como um forte documento para
ancoragem das memorias deste periodo de excecao.
Sua preservagao por meio da implantacdo de um
Memorial pode atuar no sentido do cumprimento de
um dever de memodria (RICOEUR, 2007), para com
as vitimas do regime militar, ampliando o
reconhecimento publico pela violéncia de Estado
cometida.

A implantagdo do Memorial dos Direitos
Humanos de Minas Gerais continua, no entanto, em



aberto. A iniciativa depende da decisdo do governo
estadual que ndo s6 detém a posse do imovel, mas
€ também o responsavel pela promulgacao da Lei de
sua criacdo. O edificio abriga hoje o Departamento
de Investigacdo Antidrogas da Policia Civil. Faz-se
necessario encontrar nova destinagdo para o
referido departamento, antes que se efetive a
proposta do Memorial.

Entretanto as disputas pela implantagédo do
Memorial continuam. Apdés a aprovagdo de seu
tombamento municipal em 2013, foi perpetrada uma
agao por parte da Procuradoria Geral de Justica
(PGJ) de MG, mas a impugnacao pretendida pelo
Estado ao tombamento foi julgada improcedente
pelo Tribunal de Justica (TJMG). A acao de
impugnacao também néo foi acatada pelo Conselho
Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de
Belo Horizonte (CDPCM-BH), que permaneceu
favoravel ao instrumento de preservacdo, dando
procedimento ao tombamento definitivo do bem
cultural em 2014.

Contudo mesmo com todas as manifestacbes
em prol de sua materializagcdo, o Memorial dos
Direitos Humanos de Minas Gerais permanece sem
destino definido. Tramita atualmente na Assembleia
de MG novo projeto de lei (PL 1.587 de 2015), que
visa novamente alterar a redagao da lei de criacao
do Memorial de forma a incluir novamente a



exigéncia de que o Museu ocupe a antiga sede do
DOPS. A proposicao demonstra de forma clara a
centralidade da destinagdo do edificio para que o
projeto do Memorial se concretize.

6. O Espagco Comum Luiz Estrela e o antigo
Hospital Militar como lugar de meméria

O edificio de estilo arquitetdnico neoclassico,
caracteristico do inicio do século XX, foi construido
para abrigar o 1° Hospital da Forca Publica de Minas
Gerais. Conhecido como Hospital Militar a edificacéo
teve sua inauguracdo em 1914 (FIG.5). Anos mais
tarde o Hospital ganharia notoriedade pela
passagem do meédico Juscelino Kubitschek, que
clinicou em suas dependéncias no inicio dos anos
30. O Hospital Militar funcionou em suas
dependéncias até o ano de 1945, quando foi
transferido para uma nova sede na avenida do
contorno.



Figura 5 — Fachada do Hospital da Forga Publica de Minas Gerais

Fonte: APM, 2015

Em 1947 se instala no edificio o Hospital de
Neuropsiquiatria Infantii (HNPI) e o Instituto de
Psicopedagogia. O Hospital que atendia apenas em
regime ambulatorial, comeca a receber internagdes a
partir de 1949. Comecam ai uma série de problemas
na instituicio que n&o apresentava estrutura,
pessoal, equipamentos e nem medicamentos
suficientes para dar conta do elevado numero de
internacdes, o que ocasiona uma superlotacdo do
espago.

A partir de 1973 €& criada uma Unidade
Psicopedagdgica (UNP), que resulta na construgao
de um anexo ao prédio original. A UNP tinha como
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finalidade atender a criangas que apresentassem
dificuldades de aprendizado. Inicialmente, embora
funcionasse em prédio anexo, a Unidade era uma
instituicao independente, com diretoria propria.

Por esta época ja se faziam notdrias as
condicbes desumanas a que eram submetidos os
internos em diversas das instituicdes de internagao e
tratamento psiquiatrico no pais. Em Minas Gerais, as
condigdes do Colbnia, na cidade de Barbacena,
considerado o maior Hospicio do Brasil, provocaram
repercussées e mobilizaram a opinido publica.
Reportagens, documentarios, livros, bem como as
afirmacdes de profissionais respeitados da saude,
somam-se as primeiras mobilizagdes em torno dos
movimentos antimanicomiais no pais'.

Juntas as cidades de Barbacena, Juiz de Fora
e Belo Horizonte detinham 80% dos leitos de saude
mental do Estado. Dezenove, dos vinte e cinco
hospitais e centros psiquiatricos de Minas Gerais
estavam localizados nestes municipios. Tal fato foi
responsavel pela atribuigdo da alcunha de “corredor
da loucura” para as trés cidades (ARBEX, 2013).

'%8 O movimento antimanicomial constitui-se como um conjunto (plural)
de atores, cujas lutas e conflitos vém sendo travadas a partir de
diferentes dimensdes soécio-politico-institucionais. Trata-se de um
movimento que articula, em diferentes momentos e graus, relagbes de
solidariedade, conflito e de denuncias sociais tendo em vista as
transformacgdes das relagdes e concepgdes pautadas na discriminagéo
e no controle do “louco” e da “loucura” em nosso pais. (LUCHMANN;
RODRIGUES, 2007).



No ano de 1980, ocorre a criagcdo do Centro
Psicopedagogico (CPP). Produto da fusdo do HNPI
com a UNP, o Centro seria responsabilidade da
Fundacdo Hospitalar do Estado de Minas Gerais
(FHEMIG). Com o advento do CPP decretou-se o fim
gradativo das internagbes. Os pacientes eram
atendidos no Centro, mas continuavam a residir em
seu meio familiar.

Com a transferéncia dos ultimos internos,
encerram-se as atividades médicas no edificio. Em
1990, inaugura-se em suas dependéncias a Escola
Estadual Yolanda Martins Silva destinada a acgbes
pedagdgicas com criangas consideradas portadoras
de disturbios mentais. A Escola tera uma trajetoria
breve ja que em 1994, devido ao estado de
deterioragdo do edificio, que apresentava forte
presenca de rachaduras e infiltracbes, bem como
comprometimento de suas condi¢cbes estruturais,
teve de ser desocupado para nao colocar em risco
as vidas de seus ocupantes.

Ironicamente naquele mesmo ano o edificio
recebia o tombamento pela Diretoria do Patriménio
Histérico de Belo Horizonte, dentro do conjunto
urbano da Praca Floriano Peixoto. A edificagcao
permanece abandonada por cerca de vinte anos.

E neste interim que um grupo de artistas,
educadores, profissionais autbnomos, ativistas e
produtores culturais se reunem e organizam uma



acao de ocupacgao cultural. Tinham o objetivo de
criar um centro de cultura, arte e educagao. O imdvel
escolhido pelo grupo foi o antigo edificio do Hospital
Militar, a partir de entdo denominado por eles de
“‘Casarao”. Entre os fatores determinantes para a
escolha, se encontrava o relacionamento deste
espago com a memoria de sua ocupagao enquanto
Hospital Psiquiatrico:

A escolha do Casardo se deu principalmente
pelo histérico de décadas de abandono, pela
localizagdo central, o que facilitaria a
participacdo de moradores de diferentes
regibes da cidade, e pela possibilidade de
articular a acgédo artistico-cultural que vinha
sendo planejada a area da saude mental,
visto que o imovel faz parte do complexo
hospitalar da FHEMIG. Neste sentido o
histérico do prédio, bem como a proximidade
a uma unidade hospitalar atualmente em uso,
sdo alguns dos eixos transversais presentes
neste projeto (ESPACO..., 2013, p.1).

E a partir destas premissas que no dia 26 de
Outubro de 2013 o coletivo se coloca em movimento.
A ocupacdo contou com a participacao direta de
cerca de 80 pessoas e com a adesido por meio das



redes sociais de mais de 2.000 pessoas. Por meio
de musica, encenagao cénica e uma escada, o
grupo adentrou o prédio e inaugurou em suas
dependéncias o Espagco Comum Luiz Estrela
(FIG.6).

Figura 6 — Fachada do Espago Comum Luiz Estrela

Fonte: ANDEIRA, 2013.

A ocupagdo ndo se deu sem embates.
Seguiram a este periodo uma série de reunides e
audiéncias que envolveram, representantes do
Governo Estadual, da Diretoria de Patriménio
Municipal, da FHEMIG, da FELUMA, do Ministério
Publico e de membros do coletivo. Até que em 18 de
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dezembro de 2013, o “casarédo” foi cedido para o
coletivo por um periodo de 20 anos.

Desde entdo o Espago Comum Luiz Estrela
reune em suas dependéncias uma série de
atividades que dialogam com outras iniciativas e
movimentos urbanos que se desenvolvem na cidade
de Belo Horizonte no contemporaneo. Feiras,
saraus, sessbes de filmes, debates, rodas de
conversa, oficinas, festas, apresentacbes musicais,
duelos de MCs, e toda sorte de atividades culturais.
Para os fins da presente pesquisa me atinarei
apenas aos aspectos que envolvem o
relacionamento das acg¢des do coletivo com um
trabalho com a memodria da edificagdo e suas
sucessivas destinagdes, com foco por sobre o uso
da edificacdo como lugar de memodria.

Conforme idealizado pelo coletivo do Espaco
Comum estdo entre as acgdes prioritarias do projeto,
“constituir um Centro de Memodria no espacgo”. O
conceito gerador por tras da elaboragdo deste
Centro de Meméria gravita em torno principalmente
do periodo de sua ocupacéao a partir de 1947, com a
implantagdo do HNPI.

De fato, a materialidade atual do edificio,
principalmente no que diz respeito a divisdo dos
espacgos, bem como do posicionamento das salas e
dos corredores, se relaciona bastante com este
periodo de sua ocupacao. Nos dois pavimentos da



edificacdo nenhuma outra sala é acessada sem que
tenha que se passar por seus amplos corredores.
Quem circula é sempre observado. Outros sinais
também dao evidéncia de sua ocupagao enquanto
escola. Quadros negros, e pinturas com motivos e
desenhos infantis nas paredes.

No entanto existe uma parte especifica do
edificio que tem provocado reacdes diversas. Apos a
ocupacao do imoével pelo grupo fundador do Espago
Comum Luiz Estrela, revelou-se a existéncia de um
tunel no subsolo da edificacdo, estreito, apertado,
com aproximadamente 23 metros de comprimento. A
entrada para o referido tunel estava “escondida” por
tras de um armario.

Ao adentrar este corredor perfilam-se de
ambos os lados, ao longo de toda sua extenséo,
pequenos espagos, comprimidos, cuja escuridao
absoluta revela na presenca de uma fonte de luz,
uma miriade de marcas e inscricbes. Rabiscos,
marcas de maos, nomes, desenhos, bem como uma
série de numeros e contas jazem sobre as paredes
destes aposentos, cuja composi¢cao transmite a
impressao de espacgos de clausura. Mesmo com a
baixa visibilidade e fraca circulagdo de ar é possivel
notar por toda extensdo do corredor uma série de
artefatos espalhados ao chao. Canecas de aluminio,
diminutos sapatos e chinelos, brinquedos, frascos de
remédios e ferramentas. Alguns destes espacos



laterais encontram-se completamente selados por
tijolos, ainda nao se sabe o0 que sua abertura podera
revelar.

Ndo se pode ainda <chegar a um
posicionamento conclusivo. O estado atual em que
se encontra a edificagdo, com seu aspecto de ruina,
com certeza tem aberto prerrogativas para a
imaginacdo dos membros do coletivo. Nao foram
encontrados vestigios da existéncia de possiveis
grades ou fechaduras nas entradas dos pequenos
cobmodos. O que se sabe é que com certeza
circularam criangas por estes espacos.

A concreta efetivagcdo de um centro de
memdadria ou museu no espago depende de uma
série de etapas e agdes que precisam ainda ser
resolvidas. A primeira delas envolve a reabilitacao da
edificacdo. Atualmente as atividades no Estrela sédo
realizadas no patio lateral. Por meio da execugao de
seu projeto de restauracéo e da possibilidade de uso
do prédio, novas possibilidades se revelardo. O
mesmo pode ser dito dos projetos de pesquisa
histérica e prospeccao arqueoldgica, ja em
andamento, que levantardo elementos para
subsidiar a implantagcédo deste espago de memoria.

O edificio construido para o Hospital Militar e
que mais tarde abrigou o Hospital Psiquiatrico, ao
ser transformado em lugar de memdria, contribui
para retirar do esquecimento um periodo da histéria



do pais em que milhares de pessoas tinham
sistematicamente seus direitos violados. Violacbes
de direitos humanos, cometidas com a conivéncia de
funcionarios, médicos e da populagao. Violagdes de
direitos praticadas por uma politica de Estado, mas
sustentada, muitas vezes, pela omissdo da
sociedade.

O manicbmio é a tradugcdo mais completa
dessa exclusdo, controle e violéncia. Seus
muros escondem a violéncia (fisica e
simbdlica) através de uma roupagem
protetora que desculpabiliza a sociedade e
descontextualiza  0s  processos  SOcio-
histéricos da produgcdo e reprodugcdo da
loucura (LUCHMANN; RODRIGUES, 2007, p.
402).

As memorias que o antigo HNPI ancoram sao
também de mudancgas, avancos e progressos, que
ocorrem nestas instituicbes e na forma de tratar a
figura do “louco”, e porque nao dizer, de todos que
eram “diferentes”. Visto que historicamente grande
maioria dos internos nem sequer tinham diagnostico
de doengca mental. Tais mudangas se articulam a
partir dos anos de 1980, com os avangos trazidos
pelos movimentos antimanicomiais. Por outro lado,



sao memorias, a0 mesmo tempo, de permanéncias,
pois denunciam o quanto ainda hoje o sistema
manicomial é fechado, e o quanto certas praticas
opressoras ainda persistem.

A construgado conjunta de um espago museal
em suas dependéncias pode permitir ao Espaco
Comum Luiz Estrela a formagdo de um centro de
memoria que atue como espago de reflexdo e
fortalecimento, no sentido de instigar a sociedade a
se apropriar desta luta.

7. Consideragoes Finais

As mudancas que se colocaram em curso por
todo mundo no periodo pds-segunda guerra mundial
produziram reflexos, na maneira como as
sociedades humanas se relacionam com seu
ambiente construido. Tais mudancas estdo ligadas
diretamente com a ascensao da memaoria como uma
das categorias chave de pensamento ao longo da
segunda metade do século XX.

Principalmente marcadas pelo peso das
catastrofes que se delinearam ao longo do século
passado, bem como pelo fracasso de suas utopias,
as comunidades humanas passam a valorizar suas
construgcdes de tempos passados e a guardar maior
desconfianga por sobre o futuro. Os museus e
demais instituicbes de memadria comegam a abarcar



uma temporalidade que é cada vez mais expandida
e a ter de lidar com uma diversidade de memorias e
narrativas sem precedentes.

Tais experiéncias tém no relacionamento com
0 espago construido uma série de questdes
fundamentais. Seja por meio da criagcdo de novos
marcos urbanos ou da adaptacdo de antigas
edificacbes, as construgdes que ocupam
fundamentam algumas de suas reflexbes centrais.
Uma vez que a memoaria se enraiza no concreto, no
espacgo, nos gestos, nas imagens e nos objetos, ao
serem transformadas em instituicdes museais, a
materialidade destes lugares se torna testemunho
que permite aos diferentes grupos sociais envolvidos
resgatar estas memorias, geralmente legadas ao
esquecimento. Inserido-as em uma experiéncia
compartilhada de identificagdo com os diferentes
grupos e suas memdarias.

Neste sentido a arquitetura exerce um papel
fundamental. Edificios de nova arquitetura sao
construidos com o objetivo de refletir, representar e
transmitir a experiéncia da violéncia do trauma
histérico abordado. Que pode impactar o publico por
aderéncia as categorias de opressidao ou por se
fundamentar em conceitos opostos, que sao
traduzidos pelo repertério arquitetbnico em uma
espacialidade.



Em outra vertente, estas instituicbes podem
ser implantadas nas edificagbes que tiveram como
palco o desenrolar dos acontecimentos traumaticos,
seja em um contexto de opressao ou de resisténcia.
Neste sentido sao potencializadas dentro do circuito
museografico como um documento que assume o
carater de testemunho, a partir de sua interligagao
com as memorias dos sobreviventes.

Em ambas as abordagens o espago
construido apresenta entdo a potencialidade de ser
utilizado como forma de despertar emocgbes e
sentimentos. Recriagbes dos ambientes de clausura,
tortura, segregacao e as mais diferenciadas formas
de opressdo, sao utilizadas com o intuito de
representar as violéncias fisicas e simbdlicas
sofridas pelas vitimas. Por meio de uma museografia
de imersao objetiva-se conectar o Vvisitante as
experiéncias do trauma vivenciadas pelos
sobreviventes, vitimas e familiares.

Nesta diregdo, constituem-se como locais em
que memorias, por vezes, legadas a clandestinidade,
podem ascender ao espaco publico de forma a
garantir uma instdncia de preservagao e
compartilhamento. Revela também o entendimento
da memoria como instancia de resisténcia e
obstaculo a ocultagéo.

No entanto, como nos lembram os tedricos da
memoria, o tempo da memoaria € sempre o presente.



E é em funcdo das conjunturas do presente que a
memoria, este fendbmeno ao mesmo tempo individual
e coletivo, sofre manipulagdes, alteragoes,
mutagdes, controle e flutuacbes. A dimensao do
trabalho de memodria nos demonstra seu carater
dindmico. Em meio aos embates e disputas pela
memoria, diferentes vontades de memoria
engendram os mais diversos lugares de memoria.
Memdrias que podem sofrer diversos
enquadramentos.

Os estudos de caso aqui selecionados
representam e apresentam de diferentes maneiras,
diversas das complexidades do campo da memoria
em sua interface com o ambiente construido. Os
projetos em implantagdo do Memorial da Anistia,
Memorial dos Direitos Humanos e Espago Comum
Luiz Estrela refletem, ainda que com similitudes e
diferencgas, o papel fundamental desempenhado pelo
espaco e pelo meio material que nos circunda como
referentes para a memoria.

Como se relacionarao as narrativas
planejadas para o Memorial da Anistia e Memorial
dos Direitos Humanos a partir de uma percepgao de
seus suportes financeiros como garantidos pelo
governo? Estardo estes espacos aptos a enveredar
por caminhos e questdbes que possam ser
eventualmente incOmodas aos governantes?



Seus discursos se alinhardo com uma
perspectiva de transicdo democratica, em um
tratamento apaziguado das memorias e dos
acontecimentos sobre o periodo da ditadura militar,
como parece ser a postura dos atuais governos? Ou
por outro lado, incorporardo narrativas alternativas
que refletem a fragilidade do pacto politico
estabelecido, em agdes que solicitam, por exemplo,
a revisao da lei da anistia?

E no Espaco Comum Luiz Estrela, ndo sera o
discurso de ruptura com as memorias hegemonicas
um obstaculo a obtencao de recursos? Ou ainda
para a colaboracdo de figuras-chave ligadas ao
periodo, visto que a revelagdo de tais memorias
também pode ser incbmoda aos colaboradores e
sobreviventes? Devem ser redobradas as atengdes
para que nao se efetue uma apropriagdo muda dos
discursos das vitimas.

Estabelecer lugares de memoria, que se
engajem em processos mais ativos de
rememoragdo, € que possam atuar como
ferramentas para discussao e conscientizagao sobre
as memorias de acontecimentos traumaticos, me
parece, nesta medida, fundamental. Discussdes que
girem em torno da memdria e do espacgo, sao neste
sentido, necessarias, na medida em que no
contemporaneo somos confrontados com questdes
que enfatizam seu imbricamento, principalmente na



constituicao de uma memoaria publica sobre estes
acontecimentos.
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(DES)COLONIALIDADE, DIALOGO
INTERCULTURAL E
ETNORECONHECIMENTO NOS MUSEUS:
DESAFIOS PARA A EDUCACAOE A
MUSEOLOGIA CONTEMPORANEAS

Maria Amelia Souza Reis?®

PPGPMUS/UNIRIO

Resumo: Propor como tema de reflexdes e estudos as
tensbes existentes entre colonialidade (Quijano, 2009),
colonialismo (Santos,2006/2009), dialogo intercultural
(Ouellett) e etnoReconhecimento (Reis, 2006) como
elementos capazes de repensar o patrimdénio cultural,
material/imaterial e a museologia como campo tedrico em
sua relagao contemporanea com a educagao nos museus
é o desafio que motiva este trabalho. A interculturalidade
entendida como dimensao pratica e subjetiva possivel ao
encontro da diversidade humana com vistas ao
etnoReconhecimento por todos, se entrelagca aos
conceitos citados, objetivando aprofundar a reflexao
sobre os embates e contradigdes presentes nos desafios
para uma educagao politico-critica (Freire, 1992) nos
museus como para a museologia, entendida como campo
teérico em disputa nessas instituicbes. De modo a
compreender a articulagcéo diversidade(s) e sua negacao
como proéprias das formas de explicar o real, sendo este
instituido um dos elementos formativos do colonialismo
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