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RESUMO

Esta dissertagdo tem como objetivo apresentar a experiéncia da plataforma
do Museu de Arte Xumucuis para a preservagdo e exibicdo da arte
contempordnea digital amazdénica. No primeiro capitulo fagco uma incursdo
pelo historico do projeto Xumucuis desde o ano de 2010, até a criagdo do
museu em 2021, para o qual no segundo capitulo fago uma andlise sobre seu
acervo de obras e catalogagdo, assim como dos referenciais sobre
documentacéo e preservacdo de arte digital, culminando no terceiro
capitulo, onde apresento algumas diretrizes e procedimentos para a
incorporagdo da obra "Ahora” (2007-2010), uma instalagdo multimidia da
artista paraense Melissa Barbery, em um estudo de caso em torno da obra e

da sua preservacdo para exibi¢des futuras.

Palavras-chave: Arte digital. Arte Contempordnea. Preservacdo.

Documentag¢do. Amazoénia.



ABSTRACT

This dissertation aims to present the experience of the Xumucuis Art Museum
platfform for the preservation and exhibition of Amazonian digital
contemporary art. In the first chapter, I delve into the history of the Xumucuis
project since 2010, culminating in the establishment of the museum in 2021.
The second chapter includes an analysis of its collection of works, cataloging,
as well as references to documentation and preservation of digital art. The
third chapter concludes by introducing guidelines and procedures for the
incorporation of the work "Ahora” (2007-2010), a multimedia installation by
the Paraense artist Melissa Barbery, in a case study focusing on the work and

its preservation for future exhibitions.

Keywords: Digital Art. Contemporary Art. Preservation. Documentation.

Amazon.
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INTRODUCAO

Esta dissertagdo apresenta um estudo de caso tedrico-pratico sobre a
incorporagdo de obras de arte contempordnea digital no projeto Museu de
Arte Xumucuis, propondo diretrizes de documentacdo e preservag¢do da obra
da artista paraense Melissa Barbery, com a instalagdo multimidia “Ahora”, e
estabelecer procedimentos de incorporagcdo da obra de arte, bem como

estratégias para a sua preservacdo para futuras (re)exibicdes.

Nesta dissertacdo, fagco uma divisGo do contetdo em trés capitulos. O
primeiro € um levantamento historico das edi¢gdes do Saldo Xumucuis de Arte
Digital, culminando com a idealizagdo e execucgdo do projeto experimental
Museu de Arte Xumucuis, seu plano museolégico e implantagdo da
plataforma. No segundo capitulo busco refletir sobre as experiéncias na
documentacdo da arte digital e, a partir delas, estabelecer procedimentos de
documentacdo e preservacdo digital destas obras, suas especificidades para
a incorporacdo de obras de arte contempordénea digital ao acervo do Museu,
tracando os rumos e possibilidades de uma documentag¢do expandida para a
preservacdo dessas obras que expdéem e discutem a visualidade e a

efemeridade do nosso tempo.

No terceiro capitulo, fago o estudo de caso da incorporag¢do da obra
“Ahora” (2007), de Melissa Barbery, delineando a sua trajetéria artistica
desde o momento de criagdo e, assim, realizar a catalogacgcdo de obras de
arte contempordnea digital, mapeando o seu processo de criagdo,
descrevendo o conceito e proposta do artista, documentando a estrutura do

trabalho e o histérico de exibi¢des da obra.

A dissertagdo tem como objetivo, compreender os processos de
documentacdo museoldgica, estudar suas diretrizes e recomendacgoes
nacionais e internacionais por entidades ligadas a museologia e entender as

praticas de documentagdo e tratamento da informag¢do mais apropriadas,
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que possibilitem a reducéo de possiveis ambiguidades na preservagdo e na
reexibicdo de obras de arte em formato digital e realizar um estudo de caso
da obras “Ahora”, na visdo do artista, dos curadores e de pesquisadores e
tedricos da conservagcdo da arte contempordnea, realizando um
levantamento da bibliografia do tema, a andlise dos procedimentos de
catalogacdo de obras digitais em instituicdes museologicas, a possibilidades
de desdobramentos expositivos de obras de arte em formato digital e sua
preservacgdo para o futuro levando em conta a atualizagdo e a obsolescéncia

tecnologica.

Como resultado, fazer um estudo de caso para incorporacdo da obra
selecionada, entendendo os processos mais apropriados de documentagdo
museal a serem tratadas em acervos virtuais e o que é possivel aplicar no
acervo do Museu de Arte Xumucuis, criando, nesse sentido, diretrizes para
que a obra seja documentada em toda a sua complexidade de processos, as
possibilidades de (re)exibicdo, a manutencdo dos arquivos digitais e as
atualizagdes necessdrias para guardda-las para um futuro. Uma estratégia de
pensar a preservacdo da arte do tempo presente, uma resisténcia poética e

politica contra o desaparecimento.

A metodologia de pesquisa terd como ponto de partida uma pesquisa
quantitativa, a partir de levantamento documental e bibliografico sobre a
relagdo entre a arte contempordnea, as principais diretrizes de
documentacdo, preservacdo museal, pesquisar ainda trabalhos de
historiadores da arte e curadores que se debrugcaram no estudo da histoéria

da arte em plataformas digitais.

A partir desse arcabouco tedrico inicial segue uma pesquisa qualitativa
sobre a obra selecionada para este estudo de caso, com entrevista
estruturada com artista, sobre seus processos de criagdo, realizagdo,
referéncias conceituais e aparatos tecnolégicos utilizados. Por fim, elaborar
as diretrizes uma proposi¢do pratica para aprofundar os métodos e

conhecimentos de documentacdo e gestdo de informacdo para entender o
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que é fundamental e possivel para preservagdo de obras de artemidia e suas

complexidades no acervo de um museu virtual.

Nesta pesquisa, o Museu é entendido pela 6tica museologica de Mdario
Chagas, importante referéncia no estudo do museu e da museologia. E é um
dos responsaveis pela criagdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) em
2009, além de atuar como presidente do Movimento Internacional para uma
Nova Museologia (MINOM). No curso de Museologia, entrei em contato com
a obra de Chagas, primeiramente do seu livro publicado em 2009, ano em
que entrei na faculdade, sua dissertacéo sobre o entendimento museoldgica
em Mdrio de Andrade e depois desse primeiro contato acompanho, a partir

de entdo, a sua atuagdo por uma museologia mais soliddria e inclusiva.

Faco um fundamental mergulho em suas pesquisas de mestrado e
doutorado, “Had uma gota de sangue em cada museu: a 6tica museolégica de
Mdario de Andrade” (1997) e “A imaginagdo museal - Museu, memoria e poder
em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro” (2003),
respectivamente, que sdo importantes referéncias na estimulacéo de novas
perspectivas e praticas museais no Brasil. Chagas € um ativista das politicas
sobre museus e a sociedade, um defensor das iniciativas @ margem do
sistema da arte em agdes de preservagdo do patriménio cultural brasileiro.
Sua percepcdo da dessacralizag@o da instituicdo museoldgica influenciou
minhas pesquisas sobre o museu que queremos, e podemos, € nOsSsOs
projetos independentes em exibicdo e documentacdo da arte

contempordnea digital na Amazénia.

Penso também o Museu a partir da nova definicdo, pensada e
discutida globalmente pelo ICOM em 2021, por seus associados e institui¢coes

participantes, e que chegou no seguinte texto-sintese:

Um museu é uma instituicio permanente, sem fins lucrativos e ao
servico da sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e
expde o patriménio material e imaterial. Abertos ao publico,
acessiveis e inclusivos, os museus fomentam a diversidade e a
sustentabilidade. Com a participacdo das comunidades, os museus
funcionam e comunicam de forma ética e profissional,
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proporcionando experiéncias diversas para educagdo, fruigdo,
reflexdo e partilha de conhecimentos (ICOM, 2022).

Destaco algumas referéncias no tema da arte que utiliza meios digitais,
como o livro “Arte e Midia - perspectivas de uma estética digital” (Arantes,
2005), por apresentar uma perspectiva da artemidia e seus precursores,
principais artistas e obras. A publicag@o analisa conceitos e definicdes que o
sistema da arte utilizou para classificar as obras de arte que fugiam do
espectro tradicional como, por exemplo, a imaterialidade que estimulava

uma discussdo para além das paredes dos museus e galerias.

A publicagdo “O Curto Circuito da Arte Digital no Brasil” (Gasparetto,
2014), que pesquisou a arte e tecnologia, fornece um importante panorama
para esta pesquisa, e é referéncia para a compreensdo do sistema da arte
eletrénica e digital. Gasparetto entrevistou uma série de curadores e
produtores de eventos ligados a exposicdo e a reflexdo sobre a problematica
de exibir arte e tecnologia, entre eles o curador do Saldo de Arte Xumucuis,
Ramiro Quaresma, um “curto circuito” que vai além da curadoria e
expografia, abordando questées de producdo, financiamento e recepgdo

desta arte por parte das instituigcdes e do publico.

No site Desvirtual, da artista e pesquisadora Giselle Beiguelman, o
artigo "Museus do inacabado para memoérias efémeras: notas sobre a
conservagdo de obras de net art”, aborda a conservacéo de obras de net art,
explorando o fendmeno da proliferacdo de conteddo digital. A andlise
concentra-se no estudo de caso do site "The Book after the Book” (O Livro
depois do livro, 1999), que exigiu multiplas atualizagdes e reprogramacdo de

coédigos ao longo do tempo.

A publicagdo “Futuros Possiveis: arte, museus e arquivos digitais”
(2014), uma organizagcdo da Beiguelman, juntamente com Ana Gongalves
Magalhdes, com textos dela e de outros pesquisadores, sdo referéncias
fundamentais nesta pesquisa, de uma artista que cria, pensa e discute a arte

em seu tempo digital. Giselle participou como artista do III Saldo Xumucuis



17

de Arte Digital, com sua obra “Vocé ndo estd aqui”, criado juntamente com o
artista multimidia Fernando Velasquez, um aplicativo que através de um
algoritmo “inventa” cidades imagindrias. As conversas com os artistas para a
exposi¢cdo desta obra no Saldo suscitaram discussées que evoluiram para os

rumos que esta dissertagéo tomou.

Como referéncias complementares, principalmente nos aspectos da
documentagcdo e preservacdo, os estudos de Sehn (2014) sobre a
preservacdo de instalagdes de arte contempordnea é referéncia no que
tange as possibilidades de musealizagéo das obras, assim como o estudo dos
processos experimentados de projetos colaborativos de preservacéo de arte
digital como o DOCAM Research Alliance e Matters in Media Art, que sdo
projetos multifasicos projetados para fornecer diretrizes para o cuidado de
obras de arte de midia baseadas no tempo (por exemplo, video, filme, dudio

e instalagdes baseadas em computador).

O futuro das obras de arte contempordnea criadas e exibidas em
aparatos digitais depende de estratégias urgentes de documentagdo e
preservacdo, para enfrentar o processo de apagamento e obsolescéncia
tecnologica acelerado do nosso tempo presente. Esta dissertagdo tem como
proposta refletir e contribuir com debate para o dilema do desaparecimento
iminente da arte contempordnea digital, destacando uma metodologia de
procedimentos de documentag¢do que busca caminhos possiveis para a sua

preservag¢do numa realidade museolégica amazoénica.

Entre os artistas e criticos ndo hd um consenso em relagdo ao termo
Unico para esta nova prdtica artistica. Varias denominagdes sdo aplicadas,
tais como: “arte eletronica”, “new media art”, “arte mididtica”, “artemidia”,
“ciberarte”, “arte telematica”, “arte computacional”, “arte numérica”, “arte
digital”, entre outras, porém, na prdtica, designam a mesma producdo,

aquela que entende o computador na arte como sistema.

I”

No geral, porém, “arte digital” tornou-se o termo mais usado, tanto no

mundo da arte quanto na academia. Como o influente teérico e curador
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Peter Weibel escreveu recentemente, “a arte computacional estd agora
finalmente implementada como 'arte digital” (Taylor, 2014, p. 13). A arte
digital modifica os paradigmas da exibicdo de arte contempordnea ao
proporcionar ao publico a experiéncia de ajudar a construir

obras/projetos/trabalhos.

Esta dissertagdo é também um documento histérico da atuagdo no
campo da arte contemporénea amazdénica, com 12 anos de projetos de
experimentagdo, pesquisa e exposi¢cdo, onde a descontinuidade de politicas
de fomento a arte e cultura, da atmosfera por vezes hostil do sistema da arte
estabelecido, nos impulsionam a desistir. E de grande valia que a academia
faca parte desse debate, e é nesse sentido que se torna parceira e
motivadora pela busca de conhecimentos, e assim continuarmos a pesquisa
em prol da preservagdo da arte e da cultura, apesar das adversidades,

encontrar solugdes possiveis de pensar em museus de arte na Amazonia.
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CAPITULO I - XUMUCUIS: PESQUISA, EXPERIMENTACAO E EXPOSICAO
DE ARTE CONTEMPORANEA DIGITAL

1.1 INSPIRACOES DO PROJETO XUMUCUIS: FESTIVAIS DE ARTE DIGITAL,
MUSEUS DE BELEM E A OBRA DE VALDIR SARUBBI

1.1.1 Os festivais de arte digital

A arte digital € uma manifestagdo artistica contempordnea que
incorpora tecnologia computacional e pode ser criada por artistas, coletivos
ou em parceria com especialistas da drea da computacdo. O componente
tecnologico desempenha um papel central na arte contempordnea digital e
em sud inser¢do no circuito de museus e exposi¢cdes (Gobira, 2014). Isso ndo
significa dar maior importancia a tecnologia em detrimento da arte, mas sim
compreender de que maneira a influéncia tecnolégica tem causado
transformagdes profundas no panorama artistico atual. No Brasil, o artista
geralmente precisa arcar com os custos de suas produgdes, o que torna tudo

muito dificil em muitos casos (Perissinotto apud Gasparetto, 2014).

Durante o final dos anos 1990 e ao longo da década seguinte, houve
um forte impulso para a promogdo e incentivo a manifestacdo artistica
digital, liderado pelo Itad Cultural e pelo Instituto Sérgio Motta no Brasil. Isso
foi evidenciado em eventos como a Bienal Emogdo Art.ficial e o Prémio
Sergio Motta. Além disso, festivais como o Festival Internacional de
Linguagem Eletrénica (FILE)!, organizado por Paula Perissinotto e Ricardo
Barreto desde 2000, e o Encontro Internacional de Arte e Tecnologia (#ART)?,
organizado por Suzete Venturelli em Brasilia desde 1989, foram consolidados

nesse periodo e continuam a ser realizados até hoje.

" https://file.org.br/
2 https://art.medialab.ufg.br/
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Esses eventos sdo importantes para preservar as memorias, arte e
tecnologias (Sogabe, apud Gobira, 2019). A partir dos anos 2000, observa-se
o surgimento de mostras e festivais especificos para esta produgdo, ou seja,
os festivais de arte digital passam a acontecer com frequéncia e de modo
descentralizado. A referéncia principal € o FILE, que organiza a sua
exposico e agdes primeiramente na cidade de Sdo Paulo, com
desdobramentos em Porto Alegre, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Curitiba,
ativando uma série de oportunidades para que o publico entre em contato

com a arte digital.

O Festival de Arte Digital (FAD)?, na cidade de Belo Horizonte, é uma
referéncia no campo do estudo académico e das possibilidades criativas da
arte e da cultura digital, explorando as novas tendéncias nas artes visuais
em midias digitais e desde sua primeira edi¢do, em 2007, realiza um evento
que tem interfaces tedricas e prdaticas, expositivas e académicas. O FAD
apresenta instalagées audiovisuais, shows e performances de arte digital e
eletrénica, além de oportunidades para participar de workshops, oficinas e
simposios formativos. Além de artistas e pensadores brasileiros, o FAD
também convoca, a partir de seus chamamentos, uma participagéo mundial.
A partir de 2019, o festival se abriu para parcerias com outros estados
brasileiros e festivais da Ameérica do Sul, promovendo uma narrativa da

histéria da arte tecnoldgica na perspectiva do Cone Sul.

1.1.2 Espacos museolégicos e expositivos em Belém

Em Belém, existem museus e espagos expositivos da administracéo
publica Federal, Estadual e Municipal, além de alguns espacgos privados. O
termo “museu” ficou reconhecido no estado do Pard e usado comumente
para se referir ao Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), com perfil

arqueolégico, ambiental e botdnico, um dos mais antigos do Brasil, é

® https://festivaldeartedigital.com.br/
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referéncia em nossa cidade, um orgdo federal administrado pelo Ministério
da Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo (MCTI). Um museu de ciéncia e pesquisa,
que estabelece um par@metro muito interessante para a minha pesquisa,

pois conecta as praticas museais mais contempordneas.

Outros espagos museoldgicos pertencem a Secretaria de Estado de
Cultura, sendo estes o Museu do Estado do Pard, Museu de Arte Sacra, Museu
do Encontro, Museu do Cirio, Museu da Imagem e do Som, Museu de Gemas
e Espacgo Cultural Casa das Onze Janelas. Estes espacos foram incorporados
a partir de 2004 ao Sistema Integrado de Museus e Memoriais (SIM), que
centraliza as demandas de documentacdo, pesquisa, educacdo e
comunicacdo, além de centralizar as agcdes de salvaguarda e conservagdo de

acervos de todos os museus de forma integrada.

A antiga Pinacoteca da Cidade de Belém ftransformou-se no Museu de
Arte de Belém, que é administrado pela Prefeitura de Belém, ocupando
inclusive o espac¢o da antiga prefeitura da cidade desde que a parte
administrativa foi transferida do local. Este espagco museoldgico e todos os
outros citados anteriormente estdo localizados no Centro Historico
expandido de Belém, na regido central da cidade. Belém, como capital do
estado, € também onde se encontram a maioria dos museus do estado do
Pard. Entre esses museus de Belém, ndo had um dedicado especificamente a
arte moderna e contempordnea, apesar de o estado do Pard possuir uma
grande produgdo e inUmeros artistas de reconhecimento nacional desde os
anos 1970. Existem obras dispersas nos acervos do Museu do Estado do Pard

e Museu de Arte de Belém.

O Espago Cultural Casa das Onze Janelas € o espaco museoldgico mais
proximo do conceito de um museu de arte moderna e contempordnea no
Pard (Figura 1), como os museus de arte moderna do Rio de Janeiro e de Sdo
Paulo, o Museu de Arte Contempordanea da USP e a Pinacoteca de Sdo Paulo,
por exemplo, dedicados especificamente da produgcdo mais recente e,

portanto, em que pese, exiba e guarde as obras de arte geradas nas Gltimas
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décadas, e recebe exposicdes regionais e nacionais tempordrias de arte

contempordnea em seus espagos expositivos.

Figura 1 - Espaco Cultural Casa das Onze Janelas em 2011.

Foto: Ramiro Quaresma.

Inaugurado como um espago expositivo a partir de 2002, parte do
projeto de reconfiguragdo do Centro Histérico de Belém, o Complexo Feliz
Lusit@nia desenvolvido no é@mbito da Secretaria de Cultura do Estado do
Pard, o nomeado Espacgo Cultural Casa das Onze Janelas passou a fazer
parte do Sistema Integrado de Museus e Memoriais do Estado do Pard (SIM).
Desde o inicio, serviu como o espago para a fotografia, a arte moderna e
contempordnea, em exposi¢des individuais e coletivas, além de receber uma
série de exposicoes itinerantes. Apds doacdes e incorporagcdes de obras de
projetos da Secretaria de Cultura, passou a ter um acervo com o perfil
contempordneo, solidificando a sua posicdo de referéncia dentro deste

espectro.
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1.1.3 O “Xumucuis” de Valdir Sarubbi

O nome do artista paraense Valdir Sarubbi foi lembrado na
inauguracéio do Espago Cultural Casa das Onze Janelas, sendo
homenageado em sua principal sala de exposicdes. O nome do artista surge
em meu horizonte de pesquisas e ao adentrar no campo da produgdo de arte
e cultura ainda cursando Museologia na UFPA, com inventividade,
interatividade e poética, a instalagdo “Xumucuis” de Sarubbi (Figura 3). Esta
obra é composta de diversos “paus de chuva”, um objeto de percussdo que
emula o som da chuva, envoltos em uma camada de papéis de seda, como
nas decoragdes de festas tipicas dos interiores e periferias, distribuidos pelo
espaco expositivo e, quando manuseados pelos visitantes, formavam uma
paisagem sonora na exposi¢do.

Figura 2 - Valdir Sarubbi e a obra “Xumucuis”, na pré-bienal de Sdo Paulo em
1973.

Foto: Autor desconhecido.
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Segundo a proposta expositiva da instalagdo Xumucuis, a época em
que Sarubbi realizou a obra, em texto publicado em seu site*:
O artista se propde atingir as pessoas na maior parte de seus
sentidos. Da visdo, proporcionando uma experiéncia estética da
forma, da cor e da organizacdo dos objetos. Da audigdo,

proporcionando ruidos relaxantes da Natureza. Do tato, através de
uma rela¢do acariciante com o franjado do papel de seda.

O cartaz da obra exposta no pavilhdo da Bienal dizia o seguinte:

“Apanhe um dos bastdes, gire-o lentamente em vdrias diregdes,
dando voltas completas. Vocé vai ouvir sons, apos isso, invente outros
movimentos, criando novos sons, que deseja ouvir.”

A obra de Sarubbi que participou da Bienal de Sdo Paulo de 1973, foi a
inspiracdo para o perfil e o ponto de partida para o projeto: Xumucuis.
Primeiramente, ele surge como um blog com publicagdes sobre arte, cultura
e patriménio, onde dd vazdo a pesquisa sobre arte contempordnea paraense,
noticias e comentdrios sobre exposicdes, mapeamento de artistas, obras de
artes relevantes, marcos histéricos da arte e do patriménio artistico e cultural

amazonico.

* URL: http://www.art-bonobo.com/valdirsarubbi/08-sabi.htm
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1.2 O SALAO XUMUCUIS DE ARTE DIGITAL: ARTE E TECNOLOGIA NA
AMAZONIA

1.2.1 O primeiro Saldo Xumucuis de Arte Digital - 2011

Se a arte virtual é o lugar de convergéncia de quase todos os meios -
fotografia, video, gravura, desenho, instala¢do, performance efc.,
também é tertio em que se desdobram os papéis sociais, se borra o
individual e se funde o coletivo. As obras aqui expostas remetem a
nossa dependéncia e inter-relagdo com mdaquinas - como se fossem
pessoas, e com pessods - como se fossem brinquedos. Trabalham
com a desconfianca e a crenga em buscadores online, programas de
edicdo, plataformas em rede, mas cagcoam da impaciéncia com o
tempo de downloads. Sdo convites a passeios sem pressa pelos
labirintos da web (Mutran, 2011, Catdlogo do I Saldo Xumucuis de
Arte Digital).

A exposicdo foi realizada no Espaco Cultural Casa da Onze Janelas e
recebeu, entre os dias 18 de agosto e 19 de outubro de 2011, mais de 2 mil
visitantes. Aconteceram palestras sobre arte contempordnea e workshops de
experimentacdes digitais que tiveram mais de 100 participantes. Um evento
artistico totalmente gratuito, que fomentou a criagdo artistica em plataforma
digital e incentivou jovens artistas contempordneos de todas as regides do

Brasil.

Sobre a comissdo convidada para a sele¢do dos dossiés enviados,
destaco a importdncia dos membros para o cendario arfistico de Belém:
Orlando Maneschy, professor-doutor do Instituto de Ciéncias da Arte da
UFPA, que além de artista visual é curador de arte contempordneaq, sendo o
responsdavel pela edicdo de 2008 do Arte Pard; Flavya Mutran, doutora em
artes e docente na UFRGS; e Roberta Carvalho, jd era um nome expoente da
arte contempordnea paraense em interface digital neste periodo, tendo
ganhado o segundo prémio no Arte Pard em 2005 e o Prémio Didrio

Contempordneo de Fotografia em 2011 (Figuras 3 e 4).

Figuras 3, 4 - A comissdo julgadora do I Saldo Xumucuis de Arte Digital e a
equipe do projeto, 2011.
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Fonte: Acervo da autora.

A diretora do Espago Cultural Casa das Onze Janelas,
professora-doutora Marisa Mokarzel, uma das mais influentes pesquisadoras
de arte contempordnea amazénica, autora de livros e uma série de artigos
sobre o tema e teve uma contribui¢cdo fundamental em todo o processo.
Rosdngela Britto, criadora do Sistema Integrado de Museus da SECULT-PA e
sua diretora por mais de oito anos, professora, doutora e docente do
ICA-UFPA, foi responsdavel pela expografia da mostra. Uma equipe com um

peso tedrico e pratico que foi uma formacdo para a equipe do nosso projeto.

O Saldo Xumucuis de Arte Digital® (2011) foi realizado num formato de
edital publico, com foco em obras de arte e tecnologia e foi contemplado
pelo edital nacional do Oi Futuro, incluindo 35 obras de artistas de todo o
Brasil, como Fernando Veldzquez (SP), Victor de La Roque (PA), Coletivo Io
(RS), Tellekomando (SP), entre outros. A comissdo julgadora contou com a
presenca dos artistas-pesquisadores Orlando Maneschy, Flavya Mutran e
Roberta Carvalho (Figuras 5, 6, 7, 8). Sobre o processo dessa exposi¢do, o
curador Ramiro Quaresma afirma:

A interacdo com artistas € uma parte crucial da curadoria de arte
digital contempordnea, pois apresenta uma versatilidade de

formatos. O processo envolve pensar na obra e no projeto inicial, mas
também na viabilidade tecnolégica e nos equipamentos necessdrios

® Catdlogo do I Saldo Xumucuis de Arte Digital
https://xumucuis.org/projetos/salao-de-arte-digital/
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para a apresentacgdo. A curadoria envolve uma constante negociacdo
sobre as possibilidades da obra e como ela pode ser adaptada para o
espago e formato de apresentagéio. Por exemplo, o Saldo de Arte
Digital Xumucuis ficou em cartaz por quase dois meses na Casa das
11 Janelas, exigindo manutencdo constante (Silva apud Gasparetto,
2014).

Figuras 5, 6, 7 e 8 - I Saldo Xumucuis de Arte Digital, 2011.

Foto: Valério Silveira.

Importante constatar que no ano de 2011 a internet, as tecnologias de
multimidia, os aparelhos de reprodugdo eram outros. Os trabalhos em
videoarte foram enviados a produgdo para serem reproduzidos em aparelhos
de DVDs em TVs de plasma e LCD e em projetores; os programas e softwares
em pendrives para rodar em PCs e as gravuras digitais e fotografias foram
as Unicas enviadas por e-mail para serem impressas e expostas. Todos os
equipamentos foram alugados, e parte deles cedidos por uma grande loja de
informatica da cidade. A exposicdo ficou dois meses em exibicéo, com os
mediadores fazendo a dupla fungcdo de comunicar a exposi¢éo e fazer um
longo circuito de ligar e desligar aparelhos, apertar o play e o stop, e manter
viva exposicdo exclusivamente de arte e tecnologia realizada no estado do

Para (Figuras 9, 10,11).
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Figuras 9, 10 e 11 - Em ordem crescente: obras de Ricardo O’ Nascimento,
Fernando Velasquez e Diego Mac, no I Saldo Xumucuis de Arte Digital, 2011.

YL Y TR
 UEEENLEEE N
USRI ST Y

ver-o-peso

—

. EES . RN

Fonte: Acervo da autora.

Trés artistas destacam-se no primeiro Saldo Xumucuis de Arte Digital,
evidenciando a sua relevancia na cena da arte contempordnea digital.
Ricardo O'Nascimento, designer renomado por suas exposi¢cdes em museus,
galerias e festivais como Ars Electronica, FILE e outros. Fernando Veldzquez,
artista, curador e professor, explora dispositivos técnicos como mediadores
da percepc¢do, segundo o artista, abordando tecnosolucionismo, antropoceno
e estudos decoloniais e seu trabalho abrange instalagdes, videos e imagens
algoritmicas que envolvem o espectador em narrativas paradoxais. Diego
Mac, artista multidisciplinar, combina danca, animag¢éo 3D, blockchains e
NFTs. Premiado no NFT.NYC, recebeu o Prémio Acorianos de Danca 2022 e o

Prémio Trajetorias Culturais, destacando-se por sua inovag¢do na dancga 3D.
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1.2.2 O segundo Saldo Xumucuis de Arte Digital - 2013

Em 2012, foi realizado o Panorama da Arte Digital no Paré®. O projeto
ganhou o Prémio Banco da Amazdénia de Artes Visuais; teve curadoria de
Ramiro Quaresma e John Fletcher, e contou com artistas como Val Sampaio,
Alberto Bitar, Orlando Maneschy, Luciana Magno, Melissa Barbery e Roberta
Carvalho. Essa exposi¢cdo foi introdutéria para a segunda edi¢cdo do Saldo
Xumucuis de Arte Digital, além de marcar o campo da pesquisa que estava
realizando sobre a arte contempordnea em plataforma digital na Amazonia
(Figuras 12, 13, 14, 15), como os curadores escrevem na apresentag¢do da

exposi¢do:

Cada um dos nomes aqui apresentados, importantes nessa
construcdo de fragmentos discursivos, € um sujeito de contato com o
nosso perder-se e dachar-se nos dilemas comuns de nossa(s)
sociedade(s) liquefeita(s). E juntamente com eles que tempo e espaco
podem ser problematizados em uma nova ordem de experiénciq,
assim como individuos e personas s@o pensados a partir do
deliberadamente contraditério. A arte digital hoje possibilita o mais
instigante questionamento de nossos medos privados em lugares
publicos. Bem vindos do mundo onde podemos ser quem e o que
desejamos ser. To be or not to be?, uma dlvida acerca de um estar ou
ndo estar, jd ndo precisa mais tornar-se um problema, pois nos é
possivel transitar pelo caminho do meio (Fletcher, John; Silva, Ramiro.
2012, Catdlogo do Panorama da Arte Digital do Pard).

¢ Catdlogo do Panorama da Arte Digital do Pard. Disponivel em:
https://xumucuis.files.wordpress.com/
2023/08/panorama-da-arte-digital-no-para.pdf
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Figuras 12, 13, 14 e 15 - Panorama da Arte Digital no Pard, 2012.

Fonte: Acervo da autora.

Em 2013, o edital Conexdo Artes Visuais da Funarte selecionou o
projeto do II Saldo Xumucuis de Arte Digital’ entre os seus vinte projetos
contemplados em todo o Brasil. Foi contemplado também em dois editais de
pauta em espacgos expositivos distintos para a montagem da exposi¢cdo. As
obras foram distribuidas em dois espagos expositivos, no Centro Cultural
Brasil Estados Unidos (CCBEU) e no Museu do Estado do Pard, jd sendo
possivel perceber a problematica estrutural de cada circuito expositivo para

receber arte em formato digital.

A proposta do II Saldo Xumucuis de Arte Digital, com o tema
@mazonia Artemidia, selecionado no Edital de Pautas do Sistema Integrado
de Museus da Secretaria de Cultura e no Edital de Pautas do CCBEU, foi
realizar quatro agoes expositivas e formativas, os Hiper_Espacos, saindo do
ambiente tradicional de exposi¢des, democratizando a fruicdo da arte em
espacos alternativos, fomentando e difundindo as artes visuais em sua

interface tecnoldgica. As acdes foram compostas de duas exposi¢cdes, uma

7 Catdlogo do II Saléo Xumucuis de Arte Digital. Disponivel em:
https://xumucuis.org/projetos/salao-de-arte-digital/
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mostra de videoarte em espacgos publicos (Videodrome) e um ciclo de

palestras e oficinas.

Entre os artistas selecionados, nomes como, Henrique Roscoe/1lmpar
(MG), Marcelo Armani (RS), Lea Van Steen (SP), Nacho Durdn (SP), Lucas
Gouvéa (PA) e outros artistas convidados, como o paraense Armando
Queiroz e a artista visual Roberta Carvalho que foi novamente membro da

comissdo de sele¢do (Figuras 16, 17).

Figuras 16, 17 - II Saldo Xumucuis de Arte Digital (CCBEU), 2013.

Fotos: Ramiro Quaresma.

Ramiro Quaresma, curador dos saldes, na entrevista para a tese de
doutorado de Débora Gasparetto, escreve:

Em 2013, desenvolvemos um projeto similar ao primeiro Saldo, na
forma de uma chamada aberta. Recebemos dossiés de artistas, que
fornecem uma visdo intima da obra de arte contempordnea e nos
permitem trabalhar juntos com o artista para escolher a obra. A
Curadoria trata de fazer escolhas, o que ndo é uma tarefa facil ao
lidar com as carreiras dos artistas, que vdo desde emergentes até
estabelecidos. Sempre buscamos alcan¢ar uma exposi¢cdo orgdnica
que se comunica entre as obras de arte e faz avancar a conversa.
Selecionamos cerca de 30 artistas para esta segunda edi¢do, com o
apoio da Funarte, por meio da Chamada Conexdo Artes Visuais. Além
disso, convidamos artistas e realizamos um ciclo de formagéo para
expandir a exposicdo (Silva apud Gasparetto, 2014).

O espaco do CCBEU, um prédio moderno, comportou os equipamentos
e suas instalagdes sem grandes dificuldades, diferentemente do Museu do
Estado do Pard, que € uma constru¢do histérica e antiga residéncia dos

governadores, um dos prédios historicos mais importantes da cidade. Nesta
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segunda edic¢do, performances ao vivo marcaram o evento. Henrique Roscoe,
com seu game arte interativo e Lucas Gouvéa. com uma performance
analégico-digital (Figuras 18, 19). O Coletivo Hyenas (RJ) fez também uma
performance ao vivo pela internet, que interagiu com uma projecdo na
exposicdo. O curador Ramiro Quaresma (2013) escreve no catdlogo da

edicdo:

[...] "®@mazbénia artemidia” foi o tema do Saldo Xumucuis de Arte
Digital, projeto pioneiro no estado do Pard no fomento e difusdo da
arte em sua interface tecnoldgica, na qual discutimos através de
exposicoes e acgdes formativas os novos rumos das arfes na
Amazobnia. Nesta segunda edigdo, o Saldo foi um dos 20
contemplados no edital Conexdo Artes Visuais
Minc/Funarte/Petrobras, com mais de 800 inscritos em todo pais. O
Saldo Xumucuis de Arte Digital foi idealizado e tem curadoria de
Ramiro Quaresma e coordenacdo geral de Deyse Marinho.

Figuras 18, 19 - IT Saldo Xumucuis de Arte Digital (MEP), 2013.

Fotos: Ramiro Quaresma.

Na Segunda edi¢do, foram reconhecidos trés artistas por suas obras:
Lea Van Steen, cuja criagdo consiste em uma jukebox de memorias
projetadas; Lucas Gouvéa, que apresentou uma performance transmidia; e
Nacho Duran, que proporcionou uma experiéncia imersiva por meio de
imagens interativas em 360°. Além desses premiados, outros 17 projetos
oriundos de diferentes regides do Brasil e abrangendo diversas formas de
arte digital foram selecionados para exposicdo nos espa¢os denominados

Hiper_Espacos #1 e #2 (Figura 20, 21, 22).
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Figuras 20, 21, 22 - Obras de Lea Van Steen, Lucas Gouvéa e Nacho Durdn
premiadas no II Saldo Xumucuis de Arte Digital, 2013.

Fotos: Ramiro Quaresma.

Os artistas multimidia Daniel Duda (PR), Bruno Costa (PR), Giuliano
Giahghedu (SP), Shima (MG), Eduardo Montelli (RS), e Claudia
Zimmer/Fabiola Scaranto (SC), apresentaram suas obras em videoarte.
Viviane Vallades (SP) uniu performance e artes pldasticas em sua
videoinstalagdo, explorando a pintura em atos. O paraense Ramon Reis
promoveu um didlogo entre fotografia e video por meio de sua instalagdo. O
artista visual e grafico Neuton Chagas estabeleceu um didlogo com a arte

abstrata em sua obra-design, um diptico em gravura digital.

HOL, pseudénimo do artista mineiro Henrique Roscoe, esteve presente
em Belém para apresentar ao vivo seu game art intitulado "PONTO", uma
criagdo que ja circulou por festivais de arte eletrénica ao redor do mundo.
Marcelo Armani, musico experimental e designer de som, origindrio do Rio
Grande do Sul, chegou cinco dias antes da exposi¢do para capturar sons da
cidade de Belém, os quais seriam utilizados em sua instalagdo sonora

intitulada "Trans (obre) por”.

O Coletivo Hyenas, proveniente do Rio de Janeiro, transmitiu em
streaming o live cinema "Mercurio” diretamente de seu atelié na capital
fluminense, interagindo com o publico presente durante a abertura da

exposi¢cdo. Entre os frabalhos selecionados, também foram incluidos
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"Labirintos Invisiveis”, um game art de Andrei Thomaz (SP), inspirado na
literatura de Jorge Luis Borges, e a videoinstalagdo "Reminiscéncias”, de
Ellen Nunes (SP). Além disso, Lucas Gouvéa, também selecionado e premiado
no Saldo, exibiu a sua instalagdo intitulada "Didrio a deriva: Mapa de um
Ndufrago”, uma obra de web art que registra uma viagem "on the road' do

artista.

1.2.3 O terceiro Saldo Xumucuis de Arte Digital - 2014

O curador Ramiro Quaresma, escreve sobre a terceira edi¢do do Saldo,
como um manifesto, que:

O que é arte digital? Invariavelmente surge essa questdo ao
dialogarmos sobre este Saldo. Seria arte digital um enderego
eletrénico onde inventamos e viajamos por cidades imagindrias? E
um desenho onde as cores e formas sdo geradas por pincéis e
paletas em softwares? E um manifesto sonoro contra os crimes da
ditadura ou um didrio intimo de imagens publicado em redes sociais?
Quando essas manifestagcdes digitais séo arte?

Em sua terceira edi¢do, o Saldo Xumucuis de Arte Digital buscou ainda
responder estas perguntas, reafirmando a sua importancia no cendrio da
arte contempordnea na Amazénia, expondo, em suas trés edi¢des, mais de
100 artistas, em simbiose com nosso tempo hiperconectado, de relagoes
virtuais e sensoriais que se materializam em poéticas artisticas. Um evento
independente, que surge a partir de um blog no ciberespagco e que sera
sempre experimental, um laboratéorio tempordrio de exercicio de
possibilidades artisticas onde o novo e desconhecido se apresentam ao olhar.

Artistas paraenses, amazonicos e brasileiros juntos, e uma narrativa

contempordnea em exposi¢cdo obras de um tempo que é hoje.

Na terceira edicdo em 2014°, novamente no Espaco Cultural Casa das

Onze Janelas, foram selecionados artistas como Chico Santos (PR), Paul

& Catdlogo do III Saldo Xumucuis de Arte Digital
https://xumucuis.org/projetos/salao-de-arte-digital/
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Setubal (GO), Henrique Montagne (PA), Melissa Barbery (PA), Fernando
Velasquez e Giselle Beiguelman (SP). A exposi¢do principal ocorreu entre
marco e maio de 2014, a edi¢do foi contemplada novamente no edital Oi
Futuro de Patrocinios Culturais, via renlncia fiscal da Lei Semear. As salas
expositivas Valdir Sarubbi, Gratuliano Bibas e Laboratério das Artes
abrigaram as obras selecionadas pela comissdo formada pelo pesquisador

Gil Vieira e os artistas Armando Queiroz e Jodo Cirilo (Figuras 23, 24).

Figuras 23, 24 - III Saldo Xumucuis de Arte Digital, 2014 (Espago Cultural
Casa das Onze Janelas).

Fotos: Ramiro Quaresma.

A obra Mesmerismo, do multiartista Leonardo Venturieri, um dos
premiados da edi¢do, foi uma live performance realizada na fachada do
Mercado Francisco Bolonha, no Ver-o-Peso. E neste mesmo espago aconteceu
a acdo artistica coordenada pelo professor Marcelo Gobatto, que conectava
este mercado ao Mercado Municipal de Rio Grande, no Rio Grande do Sul.
Destaca-se também a intervengdo virtual via Instagram da artista Melissa
Barbery e o aplicativo Vocé ndo estd aqui (2012), de Giselle Beiguelman e
Fernando Velasquez, ambos acessados via dispositivos moveis e com

projecdo nas paredes do espaco expositivo (Figura\ 25, 26, 27).
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Figuras 25, 26 e 27 - Obras de Leonardo Venturieri, Melissa Barbery e John
Fletcher, no III Saldo Xumucuis de Arte Digital, 2014.

Fotos: Ramiro Quaresma.

Cito como obras que se destacaram na exposi¢do da terceira edi¢do
do Saldo, a instalagdo multimidia “Vocé ndo estd aqui”, de Giselle
Beiguelman e Fernando Veldzquez, que a partir de um aplicativo e insergdo
de palavras pelo espectador gerava imagens projetadas. A instalagéo sonora
“404 not found”, de Renata Roman, sobre desaparecidos politicos na
ditadura civil-militar no Brasil criou um didlogo com a propria historia do
prédio da Casa das Onze Janelas, que foi uma prisdo no periodo. A
intervengdo “Nobody loves me”, de Diego de Los Campos, um videoarte que
foi inserido a pedido do artista em uma loja da darea comercial proxima,

registrada e inserida na exposi¢do (Figuras 28, 29).

Figuras 28, 29 - III Saldo Xumucuis de Arte Digital, 2014 (Espago Cultural
Banco da Amazonia).

Fotos: Ramiro Quaresma.
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Além dessa exposicdo principal, a edi¢do foi contemplada novamente
com o Prémio Banco da Amazénia de Artes Visuais, para montar uma
exposicdo em seu espago expositivo entre junho e agosto de 2014. Neste
recorte, o curador expds os artistas amazdnicos selecionados e convidados,
como Rodrigo Barata, Turenko Bega e Flavio Nassar. As duas exposi¢des do
III Saldo Xumucuis de Arte Digital também foram acompanhadas de agdes
formativas com artistas selecionados, e em cada uma delas o fluxo de
visitantes se ampliava, assim como a divulga¢gdo da exposi¢do que

repercutiu no cendrio artistico da cidade.
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1.3 O PROJETO MUSEU DE ARTE XUMUCUIS: PLATAFORMA VIRTUAL DE
DOCUMENTACAO E EXIBIGAO DE ARTE CONTEMPORANEA DIGITAL

Em 2020, apresenta-se o projeto para montar um museu virtual
destinado a arte digital amazdénica, denominado Museu de Arte Xumucuis,
que foi contemplado pelo Prémio Aldir Blanc na drea de artes visuais. O
objetivo foi abrir um espagco museolégico no ciberespaco dedicado a
pesquisa, documentacdo, preservagdo e difusGo da arte contempordnea
digital amazénica’ (Figuras 30, 31). Com o prémio, foi possivel abrir uma
plataforma digital na qual consta a incorporagdo e aquisi¢do de obras de
oito artistas, entre eles Moara Tupinambd, Turenko Beca, Henrique Montagne,

Melissa Barbery e Armando Queiroz.

Figura 30, 31 - Cards de divulgacdo da primeira etapa das agées do Museu de
Arte Xumucuis durante a 19 Semana Nacional de Museus do IBRAM/MINC.
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° Projeto “E-Museu Xumucuis - Plataforma de Pesquisa, Documentagéio e Preservagéo de
Arte Digital”, proposto por Deyse Marinho no edital de artes visuais da Lei Aldir
Blanc/Paré de 2020.
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O lancamento da plataforma foi realizado em duas etapas: a primeira
entre 17 e 21 de maio, com as obras incorporadas pelo acervo, entre os dias
20 e 24 de setembro de 2021; e a segunda e Ultima etapa, da aquisi¢do de
obras em arte digital e da implantacdo da plataforma. A primeira etapa foi
realizada como parte integrante da programagdo da 19 Semana Nacional
de Museus do IBRAM/MINC, potencializando a difusdo desta etapa ao inserir

o Museu em iniciativa de discussdo sobre a pratica museolégica no Brasil.

O projeto do Museu de Arte Xumucuis, apresenta como meta pesquisar,
documentar, preservar e difundir expressdes artfisticas nato digital
contemporénea amazdénica. A Amazénia é uma fonte inesgotavel de
inspiracdo e criatividade, e nosso compromisso € compartilhar essa visdo
Unica por meio da arte digital. Para tanto, elaborou-se, a partir das
referéncias da Museologia e dos principios norteadores da atuagcdo dos
museus no Brasil, o plano museolégico do Museu, para assim

compreendermos onde estamos e para onde queremos ir.

1.3.1 O plano museolégico

O plano museolégico do Museu de Arte Xumucuis foi elaborado
buscando estabelecer-se como Jocus de pesquisa e documentacdo das
criagdes digitais no dmbito da arte contemporénea amazdnica. Este
compromisso visa fortalecer a compreensdo da importéncia da Amazénia no
cendrio artistico brasileiro e mundial, promovendo didlogos e intercmbios
de informagdes que transcendem fronteiras geograficas. Foi atualizado o
projeto museologico do Museu de Arte Xumucuis em 2022, assim como de sua
missd@o, visdo e valores, fundamentais para a elaboracéo das agdes do
projeto, que sdo as seguintes:

MISSAO: O Museu de Arte Xumucuis tem como missdo pesquisar,
documentar, preservar e difundir a arte contempordnea amazonica
digital, buscando fomentar a criacdo artistica em plataforma digital e

valorizar o cendrio das artes visuais da Amazoénia para o Brasil e o
mundo.
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VISAO: O museu visa tornar-se referéncia na arte contempordnea
amazodnica, fortalecendo a compreensdo da importancia da
Amazénia no cendrio artistico brasileiro, promovendo didlogos e
intercmbios de informagoes.

VALORES: A comunicagdo e a acessibilidade a um publico global da
arte contempordnea amazdénica digital valorizando nossas obras e
artistas com ética e com a promocdo do conhecimento.

O plano museolégico baseia-se em trés pilares fundamentais: pesquisa,

documentacdo e comunicagdo. Cada um desses pilares é projetado para

cumprir a missdo, a visdo e os valores do museu de maneira estruturada e

abrangente:

Pesquisa: O museu prioriza a pesquisa contfinua sobre a criagéo
artistica presente na regido amazdénica realizada e exposta em
dispositivos tecnologicos e computacionais. Esse esforco envolve a
colaboracéio com artistas, curadores, historiadores da arte e
estudantes para documentar e comunicar esse segmento criativo e
artistico. A pesquisa abrange desde os anos 2010, com o inicio do
projeto Xumucuis, seguindo pelo momento atual na regido
amazonica.

Documentacgdo: Uma das caracteristicas distintivas do Museu de Arte
Xumucuis é a sua abordagem totalmente digital. O museu se
empenha em documentar e catalogar a arte contemporéinea
amazodnica digital para além de seu acervo, incluindo artistas, obras,
exposicdes e instalagdes multimidia. Essa documentagdo ndo apenas
permite a preservacdo de obras nato digitais do seu acervo, mas
também possibilita que a arte amazénica contempordnea digital
possa ser visualizada por pessoas em todo o mundo, independente de
barreiras geogrdéficas, em nossa plataforma digital.

Comunicagdo: O Museu de Arte Xumucuis mantém uma plataforma
online e interativa para tornar a arte amazdnica contempordnea
digital acessivel ao pulblico global. Um website que oferece
exposi¢cdes virtuais, acesso a catdlogos digitais e informagdes
detalhadas sobre artistas e suas obras. Além disso, o museu promove
eventos online, palestras e discussdes, com interfaces em redes
sociais para estimular o engajamento e a interacdo entre artistas,
pesquisadores e publico.

Os programas museolégicos do Museu de Arte Xumucuis sdo

fundamentados nas diretrizes do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM)Y, e

1% Subsidios para a elaboragdo de planos museoldgicos. Brasilia: Instituto Brasileiro de
Museus-Ibram, 2016. 112p. il. Disponivel em:
https://www.gov.br/museus/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/guias-e-manuais/su
bsidios-para-a-elaboracao-de-planos-museologicos
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cada um desses programas visa garantir a qualidade, a sustentabilidade e a
relevancia das operagcées do Museu de Arte Xumucuis no contexto da arte

contempordnea em formato digital amazénica:

Programa de Conservacdo e Preservacdo: Este programa visa
garantir a integridade das obras de arte digitais e seus arquivos
relacionados, por meio de procedimentos de conservagdo virtual e
intervengbes especializadas quando necessdrio. Ele inclui o
monitoramento das condicdes de armazenamento virtual,
manutencdo de equipamentos e freinamento da equipe em praticas
de preservac¢do adequadas para o acervo digital.

Programa de Pesquisa e Documentagdo: Este programa se
concentra na pesquisa continua sobre as obras de arte do acervo, a
histéria da arte contemporénea amazénica digital e os contextos
politicos, culturais e sociais associados. Ele também abrange a
documentagdo detalhada das obras, incluindo dossiés e projetos de
instalagdo e exposi¢do, entrevistas, imagens, biografias de artistas e
referéncias bibliograficas.

Programa de Educacdo e Mediagdo Cultural: Este programa tem
como objetivo engajar o publico em uma compreensdo mais
profunda da arte contempordnea amazédnica digital e envolve a
criagdo de programas educativos, acesso infuitivo ao acervo digital,
palestras, oficinas e atividades interativas que promovam a
apreciacdo e a reflexdo sobre as obras de arte.

Programa de Projetos e Exposicoes: Este programa objetiva a
elaboragdo de projetos de captagdo de recursos vias editais e leis de
incentivo para a viabilizagdo da manuten¢do do Museu, e também
planeja e organiza suas agdes, exposi¢des virtuais e presenciais.

Programa de Comunicacgdo: Este programa trabalha na divulgagéo
das atividades e exposicdes do museu, utilizando estratégias de
comunicag¢@o eficazes para atrair plblico e promover a
conscientizacdo sobre a importdncia da arte contempordnea
amazonica digital. Isso pode incluir o uso de midias sociais,
campanhas publicitdrias, releases de imprensa, entre outros.

Programa de Acessibilidade e Inclusdo: Este programa visa tornar
o0 museu acessivel a todos os publicos, incluindo pessoas com
deficiéncia. Ele inclui a adaptag¢do de espagos virtuais, a criagdo de
materiais educativos acessiveis, a realizacdo de projetos de inclusdo
digital para pessoas com necessidades especiais e a promog¢do da
acessibilidade em todas as atividades do museu.

Programa de Publicacdes e Producdo de Conteldo: Este programa
envolve a criagdo e publicacdo de materiais impressos e digitais,
como catdlogos de exposicoes, livros, artigos académicos e contelido
online relacionado ds obras de arte e artistas presentes no acervo.
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Programa de Gestdo de Acervo Digital: Dado o foco em arte digital,
este programa abrange a gestdo, preservacdo e acessibilidade do
acervo digital, garantindo a funcionalidade a longo prazo das obras
de arte digitais, sua documentacdo e sua disponibilidade para o
publico.

Programa de Avaliagdo e Melhoria Continua: Este programa se
dedica a avaliar regularmente as atividades do museu, coletar
feedback do publico e da equipe, e utilizar essas informacgdes para
realizar melhorias constantes em todas as dreas de atuagdo do
museu.

E importante evidenciar que esta estrutura de misséo, viséo e valores,
o plano museolégico em si e os programas do Museu sdo fundamentais para
a existéncia de espacos museoldgicos. SGo perspectivas para um futuro e
guiam as ag¢dées do Museu no presente, estabelecem parGmetros de agdes e
reflexdes importantes para nortear os rumos onde a iniciativa pretende
chegar. E certo que ainda néo aplicamos na pratica todas essas diretrizes,
principalmente os programas aqui expostos, mas acreditamos na
importdncia de evidencid-los a todo o momento, projetando um Museu para

o futuro.
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1.3.2 A plataforma de documentacdo, preservacdo e exibigdo

As midias digitais e a internet, segundo Freire (2015), abrem muitas
possibilidades, ndo apenas para a produg¢do artistica, mas também para
recepgdo e circulagdo da arte. A reproducgdo digital coloca questbes que
envolvem a relagdo entre copia e original, ao mesmo tempo que amplia as
demandas no que se refere a temas como direitos autorais, condi¢des de
exibicdo, visualizagdo de arquivos digitais, pois como sabemos, as imagens
digitais sdo produzidas e reproduzidas constantemente, e circulam em
diferentes canais de visualizagdo e circulagdo social: videos, computadores

pessoais, telefones celulares, tablets, etc.” (Freire, 2015).

Gianetti (2006) fala de um cruzamento das artes, das tecnologias e das
ciéncias, referindo-se a um processo de aproximagdo, contiguidade,
interferéncia, apropriac¢do, interseccdo e compenetragdo, que conduz a
geragcdo progressiva de redes de contato e de influéncias multidirecionais
ndo hierarquicas. A artemidia ndo se limita a mera utilizagdo de certas
tecnologias, nem ter nas madquinas o Unico atributo que a caracteriza e,
muito menos, o unico fim. Pelo contrario, mostra uma arte que encontra nos
meios tecnolégicos um caminho de expans@do e um vinculo com outras
manifestagoes criativas.

Tomando a devida preocupacdo de ndo cair no determinismo
tecnolégico, podemos constatar que as mudangas na técnica tiveram
consequéncias relevantes para a linguagem artistica. Desde o
emprego da cdmera obscura no Renascimento, que possibilitou um
novo enfoque 6ptico da realidade, até a utilizagdo do computador,
que transforma de maneira radical o proprio fazer artistico, as
tecnologias progressivamente assimiladas pela arte incidem ndo
somente na linguagem, mas na proépria aparéncia estética das obras,
(Gianetti, 2006, p. 20-21).

Arte contempordnea, em seu formato tecnoldgico, representa questoes
considerdveis para museus, galerias, e outras instituicoes, que atualmente
enfrentam grandes desafios no que diz respeito a preservagdo, diante da

ampla variedade de obras de arte provenientes de diversas fontes. Isso inclui
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tanto as obras analdégicas quanto as digitais, mecdnicas e eletrénicas,
multimidia e tfransmidia, que apresentam uma diversidade impressionante de
elementos, como hardwares, softwares, sistemas eletrénicos e imagens de

origens diversas (Santaella apud Gasparetto, 2014).

Em resposta a diversidade de produgdo, tém florescido projetos e
discussdes sobre a importancia de salvaguardar a artemidia tanto em
ambito nacional quanto internacional. Esses debates envolvem questbes
relativas @ documentagdo, preservagdo e exibi¢gdo, buscando estabelecer
conexdes entfre teorias e praticas da preservagdo da artemidia, outra
questdio importante que suscita essas praticas artisticas. Segundo
Beiguelman e Pato (2016), citando Caitlin Jones, resultam na criagdo de
outros espacgos de disseminacdo e preserva¢do da produgdo que ndo foi
totalmente absorvido pelo sistema tradicional da arte.

A histéria completa da Artemidia existe dentro de arquivos pequenos,
de festivais e de arquivos on-line ao redor do mundo. Documentos de
performances, instalagdes, apresentagdes de palestras,
documentagcéo de exposi¢do, video single-channel, projetos de
internet e baseados em software experimental contam a histéria
(Caitlin Jones apud Beiguelman; Pato, 2016, p. 229).

A partir desses pressupostos, foi elaborado o projeto de criagdo da
plataforma do Museu de Arte Xumucuis’, para incorporagéo e
documentacdo de obra de arte digital a partir do edital da Lei Aldir Blanc.
Desde a proposi¢cdo da plataforma do Museu de Arte Xumucuis, o projeto ja
tinha como meta uma documentagdo criteriosa, capaz de reunir
caracteristicas fundamentais do trabalho e descrever os elementos
necessdrios para manter a integridade da obra de arte, tendo como foco a

intengdo do artista, ou seja, saber o que o artista fala sobre a obra, e o que

curador destaca a importancia da obra na colegdo.

Assim, comecaram surgir as primeiras questdes em torno da

manutencdo da plataforma, atualizagdées para preservar a experiéncias

I https://xumucuis.org/projetos/ficha-tecnica/
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visuais e interativas das obras adquiridas, entre outros aspectos técnicos e

conceituais especificos de cada obra.

O WordPress'? foi a plataforma escolhida para a criagéio do Museu de
Arte Xumucuis, pois jd abrigava o site do projeto Xumucuis. A escolha foi
baseada na sua facilidade de uso, confiabilidade e flexibilidade. WordPress é
um programa de codigo aberto, amplamente utilizado para a criagdo de sites
e blogs. Como um software livre, ele se destaca por oferecer uma série de
vantagens e caracteristicas que o tornam uma escolha popular tanto para
individuos quanto para organizagdes que desejam estabelecer uma presenca

online.

Sendo um software livre, ele &€ desenvolvido colaborativamente por
uma comunidade global de desenvolvedores e entusiastas, e seu
codigo-fonte é disponibilizado ao publico, permitindo que qualquer pessoa o
acesse, modifique e distribua de acordo com os termos da licenga de cédigo
aberto sob a qual ele é distribuido. No contexto brasileiro, essa comunidade
também € robusta, o que facilita a manutencéo e aprimoramento continuo
do WordPress no idioma local. Qualquer melhoria feita no cédigo do
WordPress, seja no Brasil ou em qualquer parte do mundo, pode ser
incorporada automaticamente ao software principal. Isso significa que a
plataforma estd sempre se atualizando, recebendo corre¢des de seguranca,

novos recursos e melhorias de desempenho.

As caracteristicas importantes para usar a infraestrutura técnica do
WordPress € sua facilidade de uso, gragas a uma interface intuitiva e
amigavel que permite que até mesmo pessoas sem conhecimento avangado
em programacdo crie e gerencie sites com facilidade. Além disso, a

flexibilidade do WordPress é evidenciada pela disponibilidade de temas e

12 https://codex.wordpress.org/pt-br:Sobre_o_WordPress
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plug-ins® que permitem personalizar e estender a funcionalidade do site de

acordo com as necessidades especificas.

Outro fator decisivo foi analisar o sistema de repositorio digital
Tainacan', que tem como centro da sua infraestrutura técnica o WordPress.
O Tainacan é desenvolvido pelo Laboratério de Inteligéncia de Redes da
Universidade de Brasilia, com o apoio da Universidade Federal do Espirito
Santo, Universidade Federal de Goids, Instituto Brasileiro de Museus e
Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia. Ao longo do
tempo, o projeto tem amadurecido suas pesquisas e € referéncia na atuagdo
como um repositério digital no Brasil e ganhou a adesdo de importantes
instituicdes culturais. O Tainacan funciona como um plug-in, permitindo a
organizagdo e a gestdo de cole¢cdes de objetos digitais, dentro da estrutura

do WordPress.

Para o Museu de Arte Xumucuis, o que mais chama a atengdo em
relagdo ao Tainacan ndo € apenas sua funcionalidade como repositorio, mas
também a sua capacidade de servir como um espago de colaboracédo e
conexdo em rede entre diversas instituigdes, a chamada interoperabilidade.
No contexto do Tainacan é a capacidade do sistema de se comunicar e
interagir de maneira eficiente com outros sistemas e padrdes, especialmente
quando se trata de compartilhamento e troca de dados. Essa
interoperabilidade entre os museus referéncia em preservagdo da arte
contempordnea estd nos planos do Museu para um futuro préoximo, apesar de

independente, existe a meta para a institucionalizagdo das agdes e a

B Um plug-in é um software adicional que se integra a um programa principal para estender
suas funcionalidades ou recursos especificos. Geralmente, é projetado para ser facilmente
instalado e removido, permitindo personalizar e aprimorar a experiéncia do usudrio.
Plugins sdo comuns em aplicativos, navegadores da web e software de edigdo, entre
outros.

 Fonte: https://tainacan.org/
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inserco do acervo em iniciativas com o Tainacan e na recém-criada

Brasiliana Museus®® do IBRAM.

E importante ressaltar que o plugin Tainacan, mostrou-se invidvel para
o Museu de Arte Xumucuis, por duas razdes. Primeiro financeiramente, pois o
plugin do Tainacan sé esta disponivel no Wordpress para planos de negécios,
que em valores atuais custa cerca de R$ 2.500 (dois mil e quinhentos reais)®
anuais, que para um projeto independente e com recursos limitados ficaria
inviavel de manter. Segundo, a indexagdo proposta pelo Tainacan se justifica
para grandes acervos e colegdes, e para esta primeira fase do Museu de Arte
Xumucuis, com uma cole¢do pequena, a propria interface do Wordpress ja é

suficiente para criar a colec¢do virtual do Museu.

Todos os fatores acima mencionados levaram a considerar o programa
Wordpress uma escolha vidavel para a criagdo e gerenciamento do acervo
digital da plataforma dedicada ao Museu Xumucuis de Arte Digital,
especialmente em um ambiente digital em constante mudancas. As pdaginas
e subpdginas foram criadas para abrigar o acervo, cujas obras foram
depositadas no drive virtual disponibilizado pelo proprio Wordpress para o
site, em uma arquitetura responsiva e com navegacdo intuitiva. O ambiente
virtual do Wordpress estabelece um organograma de pdginas principais, sub

paginas, um conteudo permanente e os posts, conteudo dindmico.

A plataforma Wordpress surge no contexto da web 2.0, uma tendéncia
iniciada no final dos anos 1990, impulsionada pela cultura dos blogs pessoais,
onde ndo mais apenas os engenheiros de softwares e programadores
estariam aptos a criar pdaginas na internet. Plataformas como o Blogspot e
Yahoo disponibilizavam modelos de blogs para que os usudrios escolhessem
e publicasse o seu contetdo diverso, de textos e imagens, inicialmente. O

Wordpress surge no inicio dos anos 2000 e revoluciona o meio, pois, hoje,

5 O projeto Brasilianas Museus do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) é uma iniciativa
que visa promover a preservagdo, pesquisa e divulgagdo do patriménio cultural brasileiro
em uma plataforma integrada.

1 Levantamento realizado em setembro de 2023 na plataforma Wordpress.
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cerca de um ter¢o das paginas na internet usam a plataforma, incluindo, por

exemplo, o proprio Governo Federal do Brasil.

A interface do Wordpress, exemplificando, € como uma biblioteca,
onde criamos segdes e subsegdes para organizar os itens a serem
catalogados. As paginas, entdo, sdo criadas para publicar o conteudo. No
caso do Museu de Arte Xumucuis, cada obra do acervo e cada artista sdo
uma paginag; e nela adicionamos o conteldo e incorporamos imagens, videos
e textos. A documentacgdo é parte das paginas da obra, sendo, portanto, uma
documentacdo ativa e permanentemente, com a caracteristica evidente de
ser editavel quando houver necessidade de ajustes de informacdes (Figuras

32 e 33).

Figuras 32, 33 - Catalogagdo de obras no Website do Museu de Arte
Xumucuis, 2021.
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Fonte: Printscreen da pdgina www.xumucuis.wordpress.com.

Os GIFS, as colagens digitais e gravuras digitais sdo guardados da
mesma forma que as imagens na nuvem, e demandam pequeno espago
virtual. E importante constatar que a internet é um territério que demanda

custos, s@o gratuitos até certo limite de armazenamento; e sendo um museu
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virtual, essa dindmica é importante para ser levada em consideragdo. Os
dossiés das obras e portfolios de artistas, textos de referéncia, livros, artigos
e textos em pdf, videos e dudios, precisam ser guardados em um acervo
digital proprio, HD externo e virtual, fora dos seus locais de origem, pois caso

tirado do ar pelo endereco original ainda ficam acessiveis.

As obras em videoarte seguem uma vertente de exibi¢do e guarda
bem estabelecidos na virtualidade, postados em plataformas como Google
Drive, Youtube e Vimeo. As tecnologias disponiveis s@o adaptadas pelo
projeto e adquirem uma nova funcéo de guarda e preservagdo, sempre
levando em conta que a dimensdo em pixels da obra pode demandar custos
de armazenamento. As diversidades técnicas e conceituais das obras
adquiridas e incorporadas pelo projeto inicial do Museu apresentam questdes
importantes de documentagdo, como compreender caracteristicas
fundamentais do projeto artistico e o que é indispensdvel a ser documentado
do processo artistico no universo mapeado da obra, que abordaremos mais

profundamente no préximo capitulo desta dissertacdo.

1.3.3 Acoes formativas, comunicacdo e divulgagdo

Além da apresentar as obras incorporadas e adquiridas para compor o
acervo, nas redes sociais do projeto e no site do Museu, o lancamento do
projeto contou com duas comunicagdes, “Topicos sobre a Preservacgdo e
Documentag¢do da Arte Digital” apresentada por mim, e “Curadoria em Arte
Contempordnea Digital na Amazénia”, com Ramiro Quaresma, curador do
projeto, e foram realizados e publicados, também no Youtube” do projeto,
dois bate-papos com artistas participantes do projeto, a artista,
pesquisadora e professora de Artes Visuais Melissa Barbery, e com o artista

visual Henrique Montagne (Figuras 34 e 35).

7 https://www.youtube.com/@XUMUCUIS/videos
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As redes sociais do Museu de Arte Xumucuis foram abertas por ocasido
do lancamento do projeto e, em 2023, contam com cerca de quinhentos
seguidores. O Instagram' foi o principal meio de divulgagcdo e o que
direcionou quase todo o fluxo de visitagdo para o site e para o canal de
videos do projeto no Youtube. As postagens seguiram as etapas do projeto,
feitas em formato carrossel com uma série de cards compostos pela
chamada, as obras e suas informagdes bdsicas, a minibio dos artistas

participantes e assinatura da realizagdo do projeto.

Figura 34 - Canal do Youtube do Museu de Arte Xumucuis, 2021.
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Figura 35 - Instagram do Museu de Arte Xumucuis, 2021.
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Ao final das duas etapas do projeto, a primeira de incorporagoes e a
segunda de aquisi¢des, seguiu as postagens das acdes formativas com as
comunicacdes e as entrevistas. No dia 24 de setembro foi langado um
catdlogo virtual com textos curatoriais, documentacdo da pesquisa e as
obras que compoem o acervo inicial do Museu de Arte Xumucuis (Figura 36).
Finalizado o projeto para a Lei Aldir Blanc de 2020, apresentado o relatorio
final das agdes e foi iniciada uma revisdo do conteudo do site do Museu de

Arte Xumucuis e as prospec¢des de continuidade das atividades.
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Figura 36 - Catdlogo do acervo virtual do Museu de Arte Xumucuis, 2021.
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O Museu de Arte Xumucuis €, de fato, um museu, pois tfem um plano
museoldgico, uma missdo museoldgica, metas estabelecidas, possui acervo,
realiza pesquisa, promove ag¢des de comunicacdo e tem uma pequena equipe
com formagdo na area. Sua virtualidade e o alcance comunicacional dessa
existéncia digital € a sua grande poténcia e, além de tudo, um manifesto
sobre as iniciativas independentes no campo da preservacdo da arte
contempordned, somando esforcos com as grandes instituicdes museoldgicas

privadas e governamentais.
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CAPITULO II - A PRESERVACAO E A DOCUMENTAGAO DA ARTE
CONTEMPORANEA DIGITAL NO PROJETO “MUSEU DE ARTE XUMUCUIs”

2.1 ALGUMAS REFLEXOES E REFERENCIAS SOBRE A PRESERVAGCAO DA ARTE
CONTEMPORANEA DIGITAL

Ha& duas grandes correntes tedricas no campo da conservagdo e
restauragdo: a classica, de Cesare Brandi, e outra, publicada recentemente
por Salvador Murioz Vifias. Para Brandi, em linhas gerais, a restauracdo deve
visar o restabelecimento da unidade potencial da obra, desde que ndo
cometa um falso artistico e ndo remova as marcas que a obra adquiriu com a
passagem do tempo. J& Salvador Vinas defende que existem objetos
restaurados e outros ndo, e o que define essa escolha é o valor simbdlico da
obra. Sendo o objeto de arte considerado possuidor de valor simbolico,
Salvador Vinas defende que durante o processo de restauro ndo sejam
alterados os significantes de uma obra de arte, levando-se em consideracdo
o seu valor simbdlico e o contexto social que usufrui o objeto (Humberto

Farias de Carvalho apud Freire, 2015).

Existem muitas varidveis a serem consideradas ao apresentar obras
multimidia, incluindo dividas sobre como exibi-las, tais como: E apropriado
manter os equipamentos vintage originais (projetores de slides, projetores de
filmes Super 8, televisores antigos) na apresentacdo dos trabalhos? Seria
melhor migrar a obra para a tecnologia digital mais recente ou emular os
seus efeitos? Os equipamentos originais podem desviar a atencdo do
publico, que pode se concentrar mais no equipamento do que no trabalho
apresentado? De que maneira a sensa¢do original de precariedade da
imagem, tdo relevante para as produgdes conceituais das décadas de 1960 e

1970, muda com as tecnologias digitais precisas?

Nesse contexto, ques'riona-se se um museu de arte con‘rempordnea

deveria criar um museu da tecnologia, que incluiria equipamentos do Ultimo
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século, como cameras e projetores de filmes de diferentes formatos, cGmeras
e projetores de video, para contar uma histéria complementar das
tecnologias visuais. Esses temas remetem a arqueologia das midias e
envolvem questdes relacionadas a reciclagem, obsolescéncia e migracdo,
que estdo diretamente relacionadas a exposi¢cdo e conservacdo da arte
contempordnea (Freire, 2015).

Preservar a arte digital tem sido um dos maiores desafios ao integra-la
ao mundo da arte convencional e promover a sua colegdo. A arte digital
enfrenta uma luta constante contra a obsolescéncia tecnolégica acelerada,
que atende as estratégias de geracdo de lucro da indUstria de tecnologia. As
principais abordagens para a preservagcdo de obras digitais sdo
armazenamento (coleta de software e hardware a medida que é
desenvolvido), emula¢do (recriagdo de software, hardware e sistemas
operacionais por meio de emuladores - programas que simulam o ambiente
original e suas condi¢des), migrac¢do (atualizagdo do trabalho para a préxima
versdo de hardware ou software) e reinterpretagdo (reencenacéo de um
trabalho em um contexto e ambiente contempordneo). As decisdes sobre a
abordagem mais apropriada para um trabalho devem ser tomadas caso a
caso apoés um estudo aprofundado do trabalho e, idealmente, apds algumas

conversas com o artista (Paul apud Gobira, 2019).

Enquanto isso, o legado da intermidialidade ndo sé desafia as
categorias estabelecidas na conservagdo e nas praticas em torno das
colegdes e exibigdes do museu, mas também transforma o tempo. O video, o
filme e a multimidia incorporam e manipulam o tempo, assim como as obras
de arte de curta duragdo, como a performance e o happening (Fluxus), em
que o tempo se torna um indicador da identidade dessas obras (Holling; Paul
apud Gobira, 2019). O tempo e a permanéncia sdo consideracdes vitais na

conservagdo dessas obras, ja que elas fluem de um estado para outro de
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forma fluida, e essa transi¢do traz consigo um significado adicional de
ultrapassar fronteiras, alcancar o outro lado e atravessar limites (Holling,

2019).

Giannetti (2006) cria um glossdrio que descreve arte eletronica e media
art como sinénimos, que seriam um segmento da arte contempordnea que
utiliza as  tecnologias eletronicas e/ou digitais (audiovisuais,
computadorizadas, telematicas), menciona ainda que “a estrutura aberta do
sistema, o dinamismo, a relagdo espaco-temporal e a agdo constituem os
focos essenciais desses sistemas complexos e multidimensionais, nos quais o

publico desempenha papel fundamental” (Giannetti, 2006, p. 204).

Priscila Arantes (2005) define sua terminologia. Ela utiliza a expressdo

“arte em midias digitais”, englobando:

[...] as formas de expressdo artisticas que se apropriam de recursos
tecnolégicos desenvolvidos pelas indUstrias eletronicas-informaticas
e que disponibilizam interfaces dudio-tatil-moto-visuais propicias
para o desenvolvimento de trabalhos artisticos, seja no campo das
artes baseadas em rede (on-line e wireless), seja na aplicagéo de
recursos de hardware e software para a geragcdo de propostas
estéticas off-line (Arantes, 2005, p. 24-25).

Os museus, galerias, institutos, feiras, entre outros, enfrentam
atualmente uma série de novos desafios decorrentes da ampla variedade de
obras de arte provenientes de diversas fontes, incluindo as analdgicas e
digitais, mecdnicas e eletronicas, multimidias e tfransmidias, que apresentam
uma diversidade formiddavel de elementos, como hardwares, softwares,
sistemas eletrénicos, imagens de origens diversas, além da mistura de
materiais tradicionais, como elementos pictéricos e escultéricos, e ndo
tradicionais, como materiais e técnicas industriais (Santaella apud

Gasparetto, 2014).

O Instituto Itad Cultural, criado em 1987 na cidade de Sdo Paulo,
abriga uma cole¢éo de artemidia denominada Arte Cibernética, composta

por 19 obras de grande relevancia artistica. Destacam-se nesse acervo obras
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de artistas como Edmond Couchot e Michel Bret, Romy Achituv e Camille
Utterback. De acordo com o gerente de inovacdo do Ital cultural, Marcos
Cuzziol, as obras da Colecdo Cibernética s6 existem enquanto estdo
montadas, pois muitos desses projetos artisticos sdo de escala considerdavel e
demandam dispositivos e montagens especificas para a sua apresentacdo.
Em virtude das limitagdes de espaco fisico e das exigéncias de manutencdo,
torna-se invidvel disponibiliza-los permanentemente para visitagdo publica. A
montagem das obras €& realizada exclusivamente durante periodos de
exposi¢cdes programadas de forma especifica (Cuzziol apud Landerdahl,

2019).

O desafio € grande de garantir a manutengdo e o arquivamento
adequados dessas obras. E necessdrio realizar pesquisas em arquivologia
para garantir a preservacdo das midias, como DVDs, que podem se
deteriorar com o tempo. Além disso, a linguagem utilizada pelos artistas
pode ficar desatualizada ao longo do tempo, o que também exige cuidados

especificos na preservacdo do acervo.

A partir dos anos 1970, o uso generalizado do filme e do video entre
artistas, importados do cinema e da televisdo, transformou os paradmetros
artisticos, tendo sido fundamentais na disseminacgdo de obras performativas
e intervengdes na paisagem. Artistas como Robert Smithson, Richard Serra,
Joan Jonas, Andy Warhol, entre outros, transversais a diversas correntes
artisticas, utilizaram esses meios. No Brasil, Lygia Pape, Hélio Oiticica, Artur
Barrio, Leticia Parente foram alguns que os usaram, assim como em Portugal
E.E. Melo e Castro, Angelo de Sousa, Antonio Palolo, Ana Hatherly, Fernando
Calhau, JuliGdo Sarmento, entre outros. Alguns filmes de artistas desta fase
sdo fundamentais, e langcam luz sobre a restante producgdo artistica realizada

noutros suportes.

Encontrar formas de apresentar as novas midias em contextos
institucionais e de mercado é outro desafio para a sua aceitagdo. Isso

torna-se particularmente dificil para obras e formas de trabalho que
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questionam o papel do museu como local autorizado para a apresentagdo e
visualizagcdo da arte. A net art € um exemplo disso: como exibi-la no contexto
do museu? Na verdade, uma das maiores contribuicdes artisticas da net art,
conceitual e teoricamente, é justamente questionar o museu ou galeria como
lugar da experiéncia arfistica. Em vez disso, ela pode ser vista e
experimentada por qualquer pessoa, em qualquer lugar com conexdo a
internet: no meu tablet em casa, no meu computador no escritério ou no meu

dispositivo mével onde quer que eu esteja (Shanken apud Gasparetto, 2014).

Para Paul (2019) os trabalhos digitais ndo sdo, até agora, colecionados
totalmente por museus de arte. A sua preservagcdo € incerta e um tipo
diferente de suporte €& necessdrio para certificar que muitos dos trabalhos
importantes da arte digital, criados nas décadas passadas, ndo
desaparecam. Ao mesmo tempo que as instituicdes colecionadoras
necessitam de fazer mais do que um investimento na arte digital como uma
pratica artistica importante, elas também podem ndo ser os lugares ideais
para se criar uma infraestrutura que demanda alto nivel técnico para todos

os tipos de preservagdo digital.

Os arquivos adicionais e o0s recursos mantidos por instituicoes
educacionais e organizacdées sem ou com fins lucrativos sdo um suplemento
necessdrio ds colecdes do museu. Iniciativas de preservagdo e os esforcos de
projeto como os citados no inicio deste capitulo sdo fundamentais para

permitir que a arte digital e sua historia sobrevivam. (PAUL, in Gobira, 2019)

Entrando no campo da preservagdo de uma obra de arte, o artista
Eduardo Kac, um dos mais expoentes da arte e tecnologia no Brasil, afirma

que:

O compromisso de preservar uma obra implica uma ética
patrimonial, ou seja, o engajamento em transmitir para geracdes
futuras um bem, criado em qualquer época, ao qual temos acesso
direto no presente. Estamos, portanto, diante de uma questdo triplice:
temos, de um lado, obras das quais desfrutamos gracas ao empenho
daqueles que nos precederam, trabalho ao qual cabe a nés darmos
continuidade; deparamo-nos ainda com obras, criadas ou adquiridas
no presente, em determinado estado de conservacdo, cuja
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perpetuacdo se impde a meio curso; inicialmente, nos melhores
casos, compreendemos também que o caminho em dire¢éo ao futuro
clama por uma “preservacgdio preventiva”, ou seja, tomarmos
decisdes antecipatérias que retardem ao mdaximo a perda ou o
desgaste dos materiais que constituem a obra” (Kac apud Freire,
2015).

Rineharte (apud Freire, 2015, p. 10) relata que, na pratica, muitos dos
desafios que se enfrenta na preservacgdo da arte digital sGo os mesmos da
preservagdo de outras formas de arte, e que solugdes para a preservagdo
sdo semelhantes. Afirma que “os desafios que a arte digital traz para a
memoria social tém precedentes na era pré-digital.” Esses precedentes
ajudam a enfrentar e responder o desafio digital e esses novos desafios
podem inspirar as respostas que procuramos encontrar com esta pesquisa e
que podem nos ajudar a compreender os problemas para o tratamento da

arte digital em museus e buscar possiveis solucdes.

Logo, a autenticidade da obra de arte na era digital depende da
preservacdo dos arquivos originais e fambém da manutengdo da experiéncia
da obra de arte, sendo, nesta perspectiva, o processo de documentacdo, que
se inicia com o artista e continua durante o processo de exibi¢cdo da obra, e é
constante. Essas medidas de conservagdo correm o risco de serem
insuficientes se ndo se fiver informag¢do sobre a forma de instalar uma
determinada obra, geralmente fornecida pelo artista e sua equipe em forma
de manual de instalagéo e dossié artistico. Essas informagdes, que sdo
relativamente faceis de obter durante periodos de instalagdo ou quando
existe contato direto com o artista, pode ser impossivel de descobrir a
posteriori. Por isso, a documentacdo - quer da obra quer das intengdes e a
opinido dos artistas sobre preservagdo - € um processo essencial e continuo

(Falcdo, 2010).

Como pesquisar a efemeridade dos processos artisticos em artemidia,
e arte digital e computacional em geral, no contexto do sistema da arte
contempordnea e a problemdtica de sua preservagdio em instituicoes

museologicas? A arte digital (artemidia) € um processo criativo em que os
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artistas utilizam elementos computacionais, algoritmos, softwares, para a
criagcdo artistica e também para sua futura exposi¢cdo. Varios termos foram
adotados para definir artemidia, no Tate Modern (Londres, Inglaterra), por
exemplo, usam o termo “time-based media art’, referindo-se a obras de arte
dependentes da tecnologia em que o tempo, ou duragdo, € uma das

dimensodes (Falcdo, 2010).

O dilema da arte contempordnea criada em plataforma digital € que as
metodologias de documentagdo de museus tradicionais levam mais em conta
os aspectos fisicos da obra, ou seja, sua materialidade, cuja descri¢cdo
deveria ser neutra. A incorporacdo da artemidia aos acervos ainda é bem
controversa, gerando uma discussdo entre os tedricos da conservagdo, os
artistas, os curadores e pesquisadores. Segundo Gasparetto (2014):

As experimentacdes envolvendo arte e tecnologias digitais causam
um forte impacto no fradicional circuito das artes. Com uma
producdo cada vez mais significativa, a arte digital ganha
notoriedade em um circuito diferenciado. No entanto, deve-se pensar
em expandir sua atuagdio a outros espacos contempordéineos, que
sejam capazes de fortalecer seu mercado.

A convivéncia de pecas sonoras com outras obras requer a utilizagcéo
de auscultadores, o que limita o nUmero de visitantes com acesso simultGneo
a obra, enquanto os condicionamentos de luminosidade das salas sdo
algumas das dificuldades técnicas que tendem a encontrar solugdes mais
adequadas em exposi¢coes tempordrias. Nessas exposicdes, € mais simples
construir espagos tempordrios dedicados a essas obras, onde a alocagdo de

meios tecnolégicos eventualmente mais adequados se torna possivel com

maior facilidade devido a natureza tempordria da exposic¢do.

Embora a noc¢do de preservacdo digital ja seja compreendida em
diversos campos, ela geralmente se refere a dados e informagdes que sdo
coletados como documentos por serem considerados historicamente ou
culturalmente relevantes, sustentando a configuragdo de patrimdénios
arquivisticos. Nesse sentido, a preservacdo digital envolve a investigagdo e

selecdo do que serd preservado, a digitalizagdo (caso a obra ndo seja criada
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originalmente em formato digital) e a conservacéo (a partir da reuniéo das
informagdes sobre a composicdo da obra e dos registros da obra em
uso/funcionamento/exposi¢cdo). No entanto, € importante ressaltar que a
conservagdo da obra de arte por meio da digitalizagdo (da obra em si ou das
informacdes sobre ela) néio deve ser vista como o Unico recurso conveniente

para a sua preservacdo.

Por exemplo, a maioria das produgoes em video dos anos 1960 e 1970
sO sobrevive hoje em copias digitais e muitas obras deixaram de ser exibidas
em monitores para serem apresentadas em grandes paredes e telas de
galerias, perdendo a referéncia direta a televisGo que muitas tinham. Por
outro lado, em obras com carater mais escultérico, como as instalagdes e
esculturas em video de Nam June Paik, a desmaterializacdo é evitada a todo
custo, e sdo comuns estratégias de emulagdo que imitam a configuracéo
original do hardware para preservar a aparéncia original, mesmo que a obra
seja composta por uma carcaca eletrénica que esconde um DVD em

execugdo.

Em 2002, Inside Installations foi iniciado pelo grupo INCCA, com o
objetivo de propor novas estratégias para a preservagdo e apresentacdo de
colegdes de instalagoes de arte. O projeto envolveu mais de 50 profissionais e
25 instituicbes, que desenvolveram pesquisas baseadas no estudo e
montagem de 33 instalacdes complexas. Paralelamente a isso, a Foundation
Daniel Langlois, no Canadd, langou o projeto DOCAM, cujo objetivo era
documentar e preservar o patriménio da arte em novos meios,
desenvolvendo pesquisas em conservagdo, documentagdo, catalogagdo,

histéria da tecnologia e terminologia.

De acordo com o Conarq (2015):

[..] a preservacdo digital deve se concentrar em documentos
arquivisticos digitais auténticos, pressupondo que a autenticidade
estd ameagada no momento da transmissdo no espago e no tempo. A
autenticidade deve ser avaliada e presumida no momento em que o
documento é submetido ao repositério, preservando sua identidade e
integridade. Além disso, € recomendado que a organicidade dos
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documentos ndo seja perdida durante o tratamento arquivistico
(Politica de Preservacgdo Digital, Pinacoteca de Sdo Paulo).

A inclusdo da obra de artemidia a um acervo de um museu deve,
portanto, seguir estratégia de preservacdo pautada numa boa
documentacdo que amplie seu espectro de fontes, com um trabalho de
pesquisa interdisciplinar, um didlogo entre curadores, musedlogos e os
profissionais de conservag¢do, que lidam no dia a dia com as solugdes e
dificuldades das instituicdes museoldgicas na guarda e exibi¢gdo deste campo
da arte, e por, o didlogo com os artistas, que pesquisam e criam obras nesta
interface complexa e em sintonia com a era da informagdo digital que

vivemos.

E claro que sempre existem perdas em termos de técnica e meios de
expressdo ao longo do tempo, de acordo com a singularidade de cada artista
e a complexidade da natureza dos materiais escolhidos; além de toda
influéncia que a trajetéria da obra percorreu (do atelier até as exposi¢cdes
passando pelo transporte, manuseio, guarda), de tal modo que é dificil
encontrar para cada viés artistico, uma previsdo de permanéncia. Ndo se
pode impedir a passagem do tempo e as suas consequéncias sobre as obras,
mas pode-se entender este fluxo e discutir os caminhos. E sdo as questoes
relativas a permanéncia, ou ndo, da obra frente as indagacgdes que envolvem
a responsabilidade dos profissionais de conservagdo-restauracdo diante de
arte contempordnea (Alchorne, 2019), que configuram o objeto de estudo

desta dissertacdo.

Virtualizagdo € o processo que transforma o atual em virtual, de
acordo com Pierre Lévy. Esse processo ndo desrealiza a realidade, mas muda
a sua identidade. A virtualizagdo é importante para a conservag¢do, pois
permite estabelecer os atributos e julgar a identidade de um estado
auténtico. Por outro lado, a atualizagéo € uma solucdo criativa e inovadora
para um problema concreto e discreto. Ao contrario da realizagdo, que
acontece de forma pré-definida, a atualizagéo requer a criagdo de uma

solucdo. Pierre Levy destaca que a atualizacdo consiste em encontrar uma
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solugdo particular para um problema concreto e discreto, a partir de uma

interpretacgdo realizada em um contexto especifico.

Esse processo envolve criagdo, inovagdo e invengdo, resultando em
algo novo e diferente. J& a virtualizagéo implica em uma mudanc¢a na
identidade do objeto considerado e um deslocamento do seu centro de
gravidade ontolégico. Essa transformagdo é irreversivel e pode gerar efeitos
indeterminados. Enquanto na atualizagdo hd a resolugcéo de um problema, na
virtualizagdo hd a criagdo de um novo problema a partir de uma solugdo
(Lino Garcia Morales apud Freire, 2015). Essa versatilidade de exibicéo das
obras em arte digital € uma caracteristica dos trabalhos nato-digitais e
permite aos curadores e artistas um amplo espectro de formatos de exibi¢do.
Como musedloga, uma pergunta surgiu desta observagdo da arte digital em
exposi¢cdes: como os acervos de instituicdes museologicas registrardo e

incluirdo em suas cole¢des essas obras de arte contemporaneas?

E interessante observar que a maior parte dos modelos de
documentacdo mais recente consiste em questdes especificas que focam
parGmetros de mudancas (Dekker, p.72) e todos esses modelos consideram a
natureza varidvel e efémera da obra, que é caracteristica da arte em novas
midias. Os avangos tecnolégicos, sejam na construgdo de dispositivos, seja
na evolucdo da linguagem, incidem em processos de continuidade ou de
descontinuidade das obras. Esses processos ficam mais complexos quando
misturam variadas combinacdes de técnicas e de materiais, em ambientes

hibridos e com modificagdes a cada exposi¢do.

Partindo do principio de que o conservador-restaurador deve ter a
percepcdo de aspectos fundamentais para a leitura da obra, em fungdo do
conhecimento que é capaz de reunir a respeito: do objeto, do artista, do
ambiente, do modo de exposi¢cdo, e da fungdo simbdlica que desempenha
para o publico, cabe a elabora¢cdo de algumas questdes relacionadas as

obras de artemidia:
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e O museu tem critérios para a aquisi¢gdo de obras de artemidia? Quais

seriam os critérios de conservagdo?

e Quais questdoes devem ser formuladas para manter os equipamentos
originais das obras? Sera possivel migrar para um meio mais recente ou a

mudanga alteraria o olhar sobre a obra?

e Dentro da obsolescéncia e constante mudanga de suporte digital, & preciso

fazer escolhas e quais seriam os critérios?

e ApOs comprovagdo do ndo funcionamento do objeto, os museus deveriam

guardar os equipamentos como uma narrativa do histérico da obra?

e E possivel tracar um plano que contemple a expectativa de vida da obra

que contém media art para auxiliar nas decisdes de preservacdo?

Sua documentagdo como uma fonte de informagdo desempenha papel
fundamental na preservagdo. Em primeiro lugar, a partir do momento em
que o trabalho é concebido, sua documentacdo atende aos artistas e seus
colaboradores - os primeiros produtores de documentacdo. A medida que seu
desenvolvimento avanga, a documentag¢do tem como alvo um publico cada
vez mais amplo, de conservadores a curadores e criticos de arte,
desempenhando um papel importante na mediacéo, disseminacéo e historia

da arte.

Em seguida, e frequentemente simultdnea a isso, a documentagdo é
usada e ampliada por meio de uma variedade de agdes e atividades, como
instalagdo, preservacdo e restauragdo da obra. Com o tempo, a reinstalacéo
e a (re)contextualizagdo podem ser realizadas. Mais tarde ainda, elementos
documentais podem servir para compensar vdarias “perdas” ou deterioragoes
sofridas pelo trabalho, decorrentes principalmente da obsolescéncia de sua
tecnologia ou componentes. Por fim, € a documentacéo que sobrevivera ao
trabalho, tornando-se seu testemunho histoérico e, ds vezes, complementando

quaisquer fragmentos ou reliquias restantes.
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Neste sentido, o Museu de Arte Xumucuis tem uma complexa e
colaborativa missdo museolégica em terras amazénicas que se faz além de
necessdaria e obrigatoria no contexto da pandemia que o mundo passou, e de
certa forma ainda passa, e que atingiu drasticamente o setor artistico e
cultural, acelerando as demandas de convergéncia digital das exposicoes e

acervos.
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22 PROJETOS REFERENCIAIS EM DOCUMENTACAO DE ARTE
CONTEMPORANEA

Desde a concepg¢do das colegoes que deram origem aos primeiros
museus, conhecidos como "Gabinetes de Curiosidades”, até os
questionamentos sobre o papel dos museus no século XX, houve um percurso
marcado por grandes transformag¢des e mudang¢as de paradigma para o
museu e a museologia (Pereira, 1994). E possivel também afirmar que a
segunda metade do século XX, foi paradigmatica para a documentagdo
produzida nos museus, impulsionada pela evolugcdo tecnolégica e pela

emergéncia da informacgdo.

Este periodo marcou também o inicio de uma colaboragdo profissional
significativa no campo da documenta¢céo museoldgica. Surgiram grupos de
trabalho, com ou sem apoio governamental, associacdes e projetos
cooperativos focados no desenvolvimento de solugdes tecnologicas,
estabelecimento de padrdes internacionais de conteuddo e controle

terminologico (Miranda, 2020, p. 92).

2.2.1 CIDOC - Comité Internacional de Documentacdo (ICOM)

Nesse cendrio de transformacgdo, na segunda metade do século XX, o
Conselho Internacional de Museus (ICOM), por meio de seu Comité
Internacional de Documentag¢do (CIDOC), exerceu um papel importante na
criacdio e estabelecimento de padrdes internacionais no dambito da
documentacdo museologica. O CIDOC, criado em 1950, emergiu como uma
entidade de discussdo voltada a documentagdo em museus, por meio de
esforcos e colaboragdes conjuntas, desempenhou um papel na definigdo de
padroes e modelos de referéncia no campo da documentagdo museologica
(Padilha, 2022).
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Durante os anos 1960, o CIDOC concentrou-se na coordenacdo das
experiéncias em andamento para o desenvolvimento de sistemas
computadorizados para museus e tentou estabelecer um sistema unificado,
capaz de abranger todos os outros. Esse trabalho, que demandaria anos para
ser completado, que tem no IRGMAY e Goethe umas das parcerias
fundamentais, visando consolidar um conjunto de procedimentos capazes de
abranger o maior nUmero possivel de museus. No entanto, apesar do esforgo
conjunto dos profissionais envolvidos, fornou-se evidente que seria inviavel
estabelecer um conjunto especifico de procedimentos, capaz de abarcar

todas as realidades museolégicas (ICOM-CIDOC, 2014, p. 13).

Em 1995, o CIDOC apresenta a primeira edicdo das “Diretrizes
Internacionais de Informag¢do sobre Objetos de Museus: Categorias de
Informacdo do CIDOC”, cuja concepcdo reflete o amadurecimento das
discussdes em torno da documentacdo, voltadas para estabelecer normas e
padrées que influenciaram a pratica de documentacdo em museus. E
fundamental salientar que essa constru¢do colaborativa foi fortemente
influenciada pelo pensamento europeu, com particular destaque para o
Reino Unido e a Franga, e além das contribuicdes de paises como Estados
Unidos e Canadd (CIDOC, COM, 2014, p.14).

As orientagdes estabelecidas pelo CIDOC estdo estruturadas em 22
grupos de informagdes que se subdividem em vdrias categorias de
informacdo, que determinam os dados minimos necessdrios para
documentar objetos em museus. Estas diretrizes abrangem detalhes sobre
sua identificagdo, localizacdo, caracteristicas fisicas, nomes especificos para
cada objeto, informacgdes das instituicdes de origem e destino, entre outros

aspectos direcionados para a catalogacdo e administracdo, priorizando

' Dentro do processo de cooperagdo uma das parcerias mais proficuas na historia do CIDOC
emergiu da colaboracéo estabelecida com o grupo de profissionais Information Retrieval Group of
the Museum Association (IRGMA). O objetivo primordial do grupo de pesquisadores do Reino
Unido era estabelecer padrdes de dados e solucionar questdes ligadas a terminologia e
classificagdo. Nesse contexto, o intercambio de conhecimento e de profissionais entre o IRGMA e o
CIDOC desempenhou um papel fundamental para o funcionamento do préprio comité e que
ajudaram a formar a base e a publicagdo das Diretrizes mais adiante.
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elementos praticos no registro de objetos museoldgicos (CIDOC, COM, 2014,
p. 45).

Os grupos de informacdo e suas categorias demonstram uma atengdo
especial ao registro de detalhes sobre a materialidade dos objetos. As
defini¢cdes delineadas pelo CIDOC nas Diretrizes, em sua origem, refletem
uma visdo tradicional da documentagdo, ndo enfatizando significativamente
o contexto ou a biografia dos objetos. Porém, pelo periodo da elaboragdo,
ainda ndo aborda toda a complexidade da documentag¢do de elementos do
universo digital ou questdes intangiveis do patriménio cultural. Portanto, tém
como objetivo abordar os aspectos praticos da documentagdo (Monteiro,
2014, p. 155)

As discussoes desses Comités, referentes aos anos de 1994, 1996, e
1999%°, fazem mengdo a grupos de trabalho, como o de Padrbes de
Documentacdo CIDOC, e sugerem um gradual envolvimento do Comité
nessas discussdes. Por exemplo, os boletins com foco intercdmbio de
informagdes e Grupo de Trabalho de 'Multimidia’, que exploravam questdes
associadas aos novos suportes digitais destinados ao armazenamento de
imagens, arquivos de texto e dudio (Monteiro, 2014, p. 151). Esse esforco
resulfou em 1999 na primeira edicdo completa do "CIDOC Conceptual
Reference Model” (CRM), uma ontologia formal que visa suprir a crescente
necessidade de pesquisa direcionada, estudos comparativos, transferéncia e
migragdo de dados entre diversas fontes heterogéneas de conteldos

culturais (Santo, 2016).

O CIDOC-CRM pode ser considerado uma linguagem que promove a
interoperabilidade semantica, especialmente no contexto do patrimdnio
cultural (Santo, 2016). Isso se deve ao fato de seu modelo permitir a
ampliagdo da abordagem da documentagdo, incorporando processos
dindmicos que possibilitam diversas associacdes entre entes como objetos,

pessoas e lugares, considerando suas propriedades fisicas e simbdlicas. Por

% http://old.cidoc-crm.org/who_we_are.html
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exemplo, ao utfilizar os conceitos contidos no CIDOC-CRM é viavel
estabelecer conexdes entre diferentes objetos, permitindo identificar se
compartilham possivelmente a mesma origem geografica ou foram
produzidos no mesmo periodo histérico, entre outras possibilidades de

associacdo e andlise (Monteiro, 2014, p. 159).

222 As especificidades da pesquisa e documentacdo de arte

contempordanea digital

As midias digitais e a internet, segundo Freire (2015), abrem outras
possibilidades ndo apenas para a produgdo artistica, mas também para
recepg¢do e circulagdo da arte. A reproducgdo digital coloca questbes que
envolvem a relagdo entre copia e original, ao mesmo tempo que amplia as
demandas no que se refere a temas como direitos autorais, condigdes de
exibi¢cdo, visualizacdo de arquivos digitais, pois como sabemos, as imagens
digitais sdo produzidas e reproduzidas constantemente, e circulam em
diferentes canais de visualizagdo e circulagdo social: videos, computadores

pessoais, telefones celulares e tablets (Freire, 2015).

Na arte digital o que a caracteriza sdo as tecnologias empregadas
nestas obras que se utilizam da linguagem de programagdo em suas diversas
praticas artisticas, as poéticas propostas para os ambientes in loco ou
virtuais, colocando o publico visitante em posi¢cdo privilegiada, dialogando
com espago-tempo proposto pelos artistas e suas obras. Segundo Gasparetto
(2014) essas “praticas e interdisciplinares geram um campo de conhecimento
e atuacdo especifico”. E “assim, segue-se buscando compreender a
diversidade de termos e conceitos que a producdo digital absorve,

analisando-os dentro do contexto que os envolve” (Gasparetto, 2014, p. 42).

A artemidia é um processo criativo em que os artistas utilizam
elementos computacionais, algoritmos, softwares, para a criagdo artistica e

também para sua futura exposi¢cdo. Varios termos foram adotados para
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definir artemidia, na Tate (Londres, Inglaterra), por exemplo, usam o termo
“time-based media art”, referindo-se a obras de arte dependentes da
tecnologia em que o tempo, ou duragdo, € uma das dimensoes (Falcdo, 2010).
O dilema da preservacgdo arte contempordanea criada em plataforma digital,
nasce da dicotomia entre informagdes infrinsecas e informagdes extrinsecas
relativa @ obra de arte, tendo em vista, metodologias de documentagdo
museoldgica tradicionais, que levam mais em conta os aspectos fisicos da
obra, ou seja, sua materialidade, cuja descricio deveria ser neutra. A
incorporagdo da artemidia aos acervos ainda € bem controversa, gerando
uma discussdo entre profissionais da conservacdo, os artistas, os curadores e

pesquisadores.

Cada grande inovagdo levanta novas questdes sobre a compreensdo
do mundo e influencia o fazer artistico em todos os sentidos. E amplamente
conhecido que a Revolugdo Industrial do século XIX introduziu méaquinas que
ampliaram a forca fisica e muscular dos trabalhadores, acelerando a
producdo de bens materiais para o mercado capitalista. No entanto, € menos
lembrado que juntamente com as maquinas de produg¢do de bens materiais,
surgiram também maquinas de producdo de bens simbdélicos, mais
precisamente semioticos, como fotografia, prensa mecdnica e cinema

(Santaella, 2005, p. 11).

No poés-guerra da segunda metade do século XX, houve um salto nas
transformagdes sociais, uma revolugdo tecnolégica principalmente
relacionada das pesquisas voltadas para o desenvolvimento computacional. O
primeiro computador eletrénico, o ENIAC (Computador e Integrador
Numérico Eletrénico na sigla em inglés), foi desenvolvido por Mauchly e
Eckert na Universidade da Pensilvania em 1946 (Arantes, 2021 p. 90). Observa
se uma maior integracdo entre a pesquisa cienfifica e o incremento
tecnolégico no desenvolvimento dos discursos e prdticas arfisticas recursos

informaticos para a produgdo, manipulagéo e exibi¢do da imagem.
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O artista agora é também pesquisador, como nos casos de Cildo
Meirelles, Abraham Palatnik e Waldemar Cordeiro, por exemplo, este ultimo
reconhecido por ser um dos pioneiros no uso do computador em obras de
artes visuais no Brasil, nos anos 1970 em sua mostra Artednica, utilizando
meios eletrénicos em sua arte. Neste periodo a obra de arte passa a ser cada
vez mais entendida como um sistema complexo, com interacdo,

sobreposicdo, fragmentagdo e reagrupamento.

Diante a rdpida transformacgdo tecnolégica que estamos vivendo nos
ultimos tempos, hoje as tecnologias digitais estGdo bem incorporadas no
nosso cotidiano e suas consequéncias podem ser sentidas em vdrios niveis na
contemporaneidade. A arte que emprega as mais recentes tecnologias
digitais ndo depende apenas de computadores, mas estd incorporada em
varios dispositivos, interagindo globalmente com tecnologias moveis e

baseadas na internet (Taylor, 2014, p. 12).

De acordo com Nara Santos (2004), a partir da segunda metade do
século XX ocorre uma hibridizacdo de linguagens, técnicas e materiais, assim
como uma sinergia artistica através de diferentes projetos e eventos,
vinculados as inovagdes tecnoldgicas. Esta hibridizacdo é determinante para
repensarmos o porqué das mutagdes nas linguagens tradicionais da arte,

diante de novos processos artisticos e recursos computacionais.

A artemidia, como Santos denomina esta arte em plataforma digital.

[...] surge na histéria da arte recente, que é também uma histéria das
técnicas e tecnologias, uma histéria de exposi¢oes, definida pela
histéria das midias comunicacionais. A histéria da tecnologia cruza a
histéria da arte, entrecruza a histéria da comunicagdo e seus meios
de um modo muito particular, levando-nos a pensar que também a
entrecruzam outros elementos de diferentes dreas do conhecimento
ou do universo da cultura (Santos, 2004, p. 31).

Nos anos 1980, o computador pessoal come¢a a chegar as casas de
todo o mundo, os computadores da Apple de Steve Jobs e o software

Windows de Bill Gates, inicialmente nos paises desenvolvidos, come¢cam sua

grande transformag¢do no modo de ver e interagir com o mundo. A internet,
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que se inicia no fim dos anos 1970, amplia sua rede e juntamente com os
sistemas operacionais e softwares acrescentam alma a estas mdaquinas. A
informatica alia-se as telecomunicagdes e a outras midias daquele contexto,
promovendo uma grande digitalizacdo, inicializada no setor musical e

expandida para o videogame, o hipertexto e o CD-ROM (Lévy, 2000).

Segundo Gasparetto (2014), essa profus@o do consumo das tecnologias
se estabelece nos anos 1980. Esta década representa um divisor de aguas
para a producdo em arte digital, a partir do momento em que surgem as
c@meras digitais mais acessiveis, novas técnicas e softwares de edicdo em
video e fotografia e, sobretudo, e favorece o amplo uso do computador e da
internet, que é disponibilizada ao grande publico no inicio da década. A partir
dos anos 1990, instalagdes multimidiaticas interativas passam a exigir a
presenca do computador como sistema, o que € um grande marco para a

arte digital.

A fim de manter o acesso prolongado aos projetos artisticos digitais, &
imprescindivel instituir métodos de conservag¢do que englobam a andlise dos
equipamentos tecnolégicos, contudo, € fundamental preservar ndo apenas
os elementos fisicos, mas também o conceito da obra como um projeto em
constante desenvolvimento. E fundamental revisar regularmente os padrées
e normas estabelecidos, jd que as prdticas artisticas evoluem ao longo do
tempo e novas tecnologias surgem, demandando a atualizagdo constante de

diretrizes e glossarios para garantir a compreensdo abrangente das obras.

No campo da documentag¢do e preservacdo desta arte em formato
digital, trés projetos sdo referenciais: o Documentation and Conservation of
Media Arts Heritage (DOCAM), Archive of Digital Art (ADA) e o International
Network for the Conservation of Contemporary Art (INCCA). Todas iniciam
no final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, no alvorecer da internet e da
computacdo grafica, quando houve a democratizacdo dos computadores e
artistas de forma mais abrangente apropriaram-se destas novas tecnologias

em suas obras, e os arquivistas, conservadores de arte e museélogos foram
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obrigados a se debrucar nesta “nova” arte que invadiu exposicdes e museus

a partir deste periodo.

2.2.3 DOCAM - Documentacdo e Conservagdo do Patrimonio das Artes em

Midias®*

Seguindo procedimentos, ja estabelecidos para definir especificacéo
basica e outras especificagcdes mais complexas para a preservagdo da obra,
considerando as possibilidades viaveis do projeto, porém sem abdicar do
carater institucional e profissional nesta documentacdo. Para a catalogacdo
do acervo do Museu foi usado como modelo de documentagdo de arte
contempordnea em formato digital a plataforma Documentation et
Conservation des Arts Médiatiques (DOCAM)?, uma abordagem para a

preservacdo e estudo da arte contempordnea.

A iniciativa DOCAM se dedica a desenvolver diretrizes e padrdes
especificos para a documentacdo e conservacdo de obras de arte que
incorporam midias digitais, como instalagdes interativas, arte sonora e
videoarte, por exemplo. O modelo proposto reconhece a natureza efémera e
mutavel da arte digital contempordnea e busca estabelecer métodos para a
guarda, catalogacdo e preservagdo dessas obras, garantindo que elas
possam ser apreciadas e estudadas pelas geragcdes futuras. O modelo de
documentacdo sugerido pelo DOCAM:

[...] oferece uma estrutura que permite a estruturagéio de um arquivo
digital ou “Arquivo Digital de Trabalho”. O modelo reline, organiza e
torna acessivel a documentagdo criada por varios colaboradores ao
longo do ciclo de vida de uma arte-final da midia. E renderizado por
meio de uma interface grdafica que ilustra os links entre os
documentos da obra, produtores, etapas do ciclo de vida, iteracdes
sucessivas e componentes. O Modelo de Documentacdo DOCAM foi

criado com os seguintes pardmetros em mente: completude de
fontes, variedade de tipos de documentos e agentes (produtores e

2! Tradugdo da autora do original “Documentation and Conservation of Media Arts Heritage”.

2 https://www.docam.ca/
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usudrios), natureza distinta das obras de arte de midia, ciclo de vida
da obra de arte, descricdo hierdrquica do trabalho (DOCAM, acesso
em 2019).

O DOCAM é um projeto de pesquisa e discuss@o sobre a conservacdo e
documentacdo de arte contempordnea, que surgiu a partir da crescente
producdo artistica de obras de arte que fazem uso de midias digitais e
tecnologia em seus processos criativos e expositivos. Este projeto foi
desenvolvido em colaboragdo entre diversas instituicdes académicas, como a
Universidade McGill e Quebec, no Canadd, e a Universidade de Nova York,
nos Estados Unidos da América, e museolégicas, como o Museu de Arte
Contempordnea de Montreal e a Galeria Nacional do Canadd, além de
arquivos publicos e privados, e especialistas em conservacdo de arte

contempordneaq, principalmente do Canada.

Em sua plataforma virtual® destaca a importancia da colaboragéo
entre artistas, curadores, conservadores, tecnélogos e instituicdes culturais
na documentacdo de obras de arte digital e, além disso, promove a
padronizagdo de metadados e praticas de documentagdo, tornando mais
acessivel o compartilhamento de informagdes sobre obras de arte
contempordnea em formato digital entre museus, galerias e instituicdes de
todo o mundo. O modelo DOCAM desempenha um papel importante na
preservagdo a longo prazo da arte contempordnea digital e na promogdo de
um entendimento mais profundo desse campo artistico em constante

evolugdo, sendo utilizado como referéncia em diversas instituigoes.

O DOCAM forneceu recomendacdes e diretrizes fundamentais para a
identificagdo de acervos de arte contemporénea em formato digital, que
engloba a contextualizagdo histérica, enfatizando a necessidade de
compreender o contexto historico, social e cultural das obras
contempordneas. Além disso, a documentagdo multimidia é fundamental
para obras que utilizam midias digitais, abrangendo ndo apenas o resultado

final, mas também o processo de criagdo, codigo-fonte, hardware e software.

Z https://www.docam.ca/docam2010/en/



74

O projeto promoveu a colaboracdo interdisciplinar, conectando
conservadores, curadores, artistas, engenheiros e cientistas da computagdo
a trabalharem nesta “alianga” que apontou caminhos para a conservagdo da
arte digital, que se fundamente em: padroniza¢gdo de metadados para
facilitar a catalogagdo e recuperacdo de informagdes sobre as obras; a
conservagdo ativa, que inclui a manutencdo de hardware e software
originais, bem como a atualiza¢gdo de tecnologias obsoletas para garantir a
acessibilidade continua; um eixo educacional para conscientizar o publico e a
comunidade artistica sobre a importadncia da conservacéo de arte
contempordneaq; e evidentemente promover a documentacdo dos processos
criativos dos artistas, indo além da obra de arte em si em dire¢gdo aos
esbocos, textos, arquivos associados, software e hardware utilizados, e tudo

mais que levou a concepg¢do da obra de arte tecnolégica.

Uma série de estudos de caso sobre obras que apresentam
componentes tecnologicos e que pertencem as colecdes de museus parceiros
do projeto, como o Museu de Belas Artes de Montreal e Centro Canadense de
Arquitetura, obras de artistas como Nam June Paik, David Rokeby e Bill
Viola. O trabalho pratico realizado pelo projeto resultou em cinco
ferramentas e guias que agora estdo acessiveis a todos no site do DOCAM:
um guia de preservag¢do para obras de arte baseadas em tecnologia, um
guia de catalogacdo para cole¢cdes de nova midia, um modelo documental
adaptado para artes em midia, um glossario detalhado com toépicos
fundamentais citados e uma linha do tempo tecnoloégica que inclui tanto

obras em midia quanto componentes tecnolégicos.
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224 O INCCA (Rede Internacional para a Conservacdo da Arte

Contempordnea) e o projeto ADA (Arquivo de Arte Digital)*

O International Network for the Conservation of Contemporary Art
(INCCA) € uma organizagdo global dedicada a preservagdo e conservacdo
de arte contempordnead, incluindo, mas ndo especificamente sobre a arte
digital. Fundado em 1999, o INCCA tem como objetivo principal “desenvolver
e promover estratégias e praticas eficazes para a preservagdo a longo prazo
de obras de arte contempordnea, reconhecendo os desafios uUnicos

apresentados por midias modernas e digitais”.?

A International Network for the Conservation of Contemporary Art
(INCCA) nasceu com o objetivo de promover a importancia da intengéo do
artista na preservacdo da ideia e mensagem da obra de arte, além de
fornecer ferramentas para desenvolver modelos de participagdo mais
eficientemente estruturados. O INCCA foi fundado em 1999 por um grupo de
23 pessoas de 11 organizagdes diferentes na Europa. Aqui no Brasil,
pesquisadores de instituicbes como o FILE, o Inhotim, MASP e MAC-USP
fazem parte do INCCA, que funciona como uma rede social para os
estudiosos da preservacdo da arte contempordnea, onde o pesquisador
preenche um perfil, sobe para o site o seus trabalhos e assina a newsletter

para receber os informes e atualizagdes.

No website do projeto é possivel encontrar trabalhos académicos,
entrevistas com artistas e publicagdes internacionais, além de projetos como
o PRACTICs of Contemporary Art: The Future (2009-2011), Agatha
Re-Appears (projeto de restauracéo de net art, 2008) e a publica¢do Inside
Installations: Theory and Practice in the Care of Complex Artworks (2011).
Esses estudos tedricos e prdaticos sdo compartilhados para pensar a

preservacdo da arte contempordnea. A iniciativa se concentra na

* (International Network for the Conservation of Contemporary Art (INCCA) e Archive of
Digital Art (ADA), em tradugdo da autora.

= https://incca.org/
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colaboracdo internacional entre profissionais de museus, conservadores e
artistas para abordar questdes criticas relacionadas a conservag¢do da arte
contempordnea e desempenha, nesse sentido, um papel relevante na
pesquisa e desenvolvimento de métodos e diretrizes especificas para

enfrentar esses desafios.

Ao longo dos anos, o INCCA estabeleceu uma rede global de
especialistas e instituicdes dedicadas a preservag¢do de arte contempordnea,
através de um férum para a troca de conhecimentos, experiéncias e
melhores praticas, divulgando conferéncias, workshops e colaboragoes
continuas para incentivar o avango do campo da conservagdo de arte

contempordnea.

O projeto Archive of Digital Art (ADA) € uma iniciativa que abrange o
periodo de 1999 a 2020, concentrando-se na preservagdo e documentacgdo de
obras de arte digital. Fundado com a missdo de coletar, catalogar e
disponibilizar recursos relacionados a arte digital, o ADA desempenha um
papel na garantia da continuidade e acessibilidade dessas formas de
expressdo arfistica. Ao longo dessas duas décadas, o projeto se consolidou
como uma fonte abrangente que oferece uma visdo histérica da evolugdo da

arte digital, abarcando uma variedade de midias, estilos e técnicas.

O ADA?® ndo atua apenas como um repositério, mas também como um
espaco educacional, proporcionando um espaco para o debate, ensaios
criticos e artigos sobre as obras e os artistas, tornando-se um espago
fundamental para estudiosos, curadores, artistas e entusiastas que buscam
compreender a interse¢do entre a tecnologia e a expressdo artistica ao longo
do tempo. A abordagem inclusiva do projeto, que abrange desde as
primeiras experimentacoes digitais até as criagdes mais contempordneas,
contribui para a compreensdo da evolugdo da linguagem artistica no

contexto digital (Figura 37).

% https://digitalartarchive.at/nc/home.html
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Figura 37 - Pagina da obra de Eduardo Kac na plataforma ADA.

Select category: o o
g or sra ey IMormation Descriptions & Essays
Videatext {minitel} animated poem shown online in the
P
Archive of Digital Art // former orisease oF viRTUAL ART Aiduardo Kac> group exhibition Brazil High-Tech (1986}, a natonal
videotext art gallery organized in Rio de Janeiro by
HOME ARCHIVE  ABOUT BOARD FEATURES HELP  THESAURUS LOGIN »Tesdos, 1956 - 1986 Eduardo tac and Flavio Ferraz and presented by

Co-Workers & Funding: Companhia Telefénica de Séo Paulo (in Portuguesel
Companhia Telefénica de Sdo Paulo

»Tesdo« Light Box
htepitfwnenn.ekac.org/tesaost|ls.hiuml
Hepwords
SUBJECT
ARTS AND VISUAL
CULTURE
Poetry
TECHNOLOGY Technology
Software
Video INTERFACE

Teséo, 1985/86 - Videotext (minitel} animated poem shown
online in the group exhibition Brazil High-Tech (1986}, a
national videotext art gallery organized in Rio de Janeiro
by Eduardo Kac and Flavio Ferraz and presented by
Companhia Telefénica de Sdo Paulo (in Portuguesel.

© hespthvnrekac.org/3.5.jpg ; Eduardo Kac

Ao oferecer uma plataforma dindmica para a pesquisa, o ADA ndo
apenas preserva o patriménio digital, mas também fomenta o didlogo
continuo sobre o papel da tecnologia na arte. Sua extensa coleg¢do, que
abarca uma variedade de disciplinas artisticas digitais, torna-se uma janela
valiosa para o passado e presente da criatividade digital, desempenhando
um papel fundamental na promog¢do da apreciacdio e compreensdo da arte

neste cendrio em constante evolugdo.

Importante mencionar que DOCAM, INCCA e ADA sdo ou foram
mantidos a partir de grandes aportes financeiros e/ou ligados a instituicoes
de grande porte, como fundagdes e universidades, o extremo oposto do
Xumucuis, uma iniciativa independente que com recursos de editais, e
fundamentalmente levado a frente pela vontade da equipe de colaboradores,
tenta se colocar como uma possibilidade de preservacdo e documentacédo e

preservacdo da arte digital na Amazonia.
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2.2.5 O Matters in Media Art

O “Matters in Media Art” & um projeto colaborativo, uma iniciativa de
conhecimentos sobre preservacdo de arte midia lancada em 2005 reuniu os
museus que fazem parte do consércio New Art Trust (NAT), incluindo o Museu
de Arte Moderna (MoMA), o Museu de Arte Moderna de Sdo Francisco
(SFMOMA) e o Tate Modern de Londres. Foi desenvolvido com o propdsito de
auxiliar colecionadores e responsdveis pela manutengdo de obras de
artemidia, que fazem uso de videos, filmes, dudios e instalagdes baseadas

em software.

O objetivo central do projeto é disponibilizar informacgdes valiosas para
qualquer individuo ou instituicdo encarregada da gestdo de colegdes de
artemidia e videoarte, independentemente do porte da organizag¢do. O foco
reside em fornecer orientacdes fundamentais, destacando diferentes
abordagens adaptadas a diversos requisitos de coleta destacados ao longo

do material através de citagoes.

O projeto aborda questdes criticas relacionadas a preservagdo e ao
cuidado dessas formas de arte em constante evolugdo, reconhecendo a
necessidade de adaptabilidade e flexibilidade diante dos desafios
enfrentados por aqueles que mantém e colecionam obras de midia. Através
de uma abordagem colaborativa e com a participacéo ativa de diversos
especialistas e colecionadores, o “Matters in Media Art” orienta estratégias e
diretrizes para a preservagdo a longo prazo dessas expressdes artisticas,
levando em considera¢do as demandas e caracteristicas singulares de cada

obra e colecdo.

A documenta¢do das obras de arte mididticas, a partir do projeto
Matters in Media Art apresenta desafios complexos que transcendem os
sistemas convencionais de catalogag¢do, para as quais ele apresenta uma
série de indicagdes de como proceder nesta documentag¢do. O processo de

diretrizes proposto envolveu a colaboragdo interdisciplinar entre curadores,
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registradores, técnicos de exposicdo, especialistas em TI, gestores de
propriedade intelectual, conservadores, especialistas externos e artistas, a

fim de compilar registros em multiplas vozes para cada obra de arte.

Esta abordagem coletiva busca estabelecer uma base sélida para
compreender e registrar as particularidades das obras mididticas,
reconhecendo a necessidade de um sistema de documentagdo que vda além
dos padrdes convencionais de relato de condi¢des, para grandes instituicoes

ou pequenas cole¢des particulares.

A avaliacdo de obras de arte mididticas exige uma ampliagdo das
praticas tradicionais de relato de condigdes para incorporar elementos
especificos dessas obras. Ao contrdrio das obras de arte convencionais, a
avaliagdo dessas criagdes é subdividida em trés se¢des principais: elementos

de midia, equipamento e instalac¢do geral.

A proposta do Matters in Media Art destaca a complexidade da arte
baseada em midia, onde certos componentes podem ser facilmente
substituidos sem impactar significativamente a obra em si. A avaliagdo
minuciosa desses elementos técnicos busca fornecer ndo apenas uma
compreensdo das caracteristicas técnicas e anomalias dos arquivos de video,
mas também criar uma linha de base para futuras andlises, contribuindo
para uma compreensdo mais profunda tanto das obras individuais quanto da

cole¢do como um todo.
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2.3 ARTISTAS E OBRAS INCORPORADOS NO MUSEU DE ARTE XUMUCUIS

O enfrentamento dos desafios de preservagdo das
obras que ja nasceram digitais pode ser considerado
um outro elo de ligagéo, uma vez que, a médio e longo
prazo, o acesso a estes registros historicos pode
acionar um processo transformador na constru¢do da
memoria coletiva das novas geragdes. (Perissinotto,
2021, pag. 117)

Apresentou-se no Capitulo I o historico e os critérios adotados para a
implementag¢do do Museu de Arte Xumucuis, em trés eixos de informacgoes: a
biografia do artista; a pesquisa conceitual sobre a obra em questdo para
elaboracdo dos textos curatoriais; e as informagdes técnicas sobre as obras,
como, por exemplo, datas de realizagdo, softwares utilizados e exposigoes

que ja participou.

2.3.1 “Vermelho”, de Melissa Barbery

O videoarte “Vermelho” de Melissa Barbery, realizado entre 2005 e
2010, ¢ indicial no estudo da arte contempordnea em interfaces digitais na
Amazénia. Com filmagem de cdmera em baixa resolu¢gdo em fragmentos de
12 segundos, afirma a poética, o conceito e a comunicagdo acima do aparato
tecnologico na obra. Em Vermelho, o microcosmo criado por Barbery é um
estudo de intervencdo e observacdo. Um pequeno ser numa jornada
vermelha cria uma pintura de acaso e sobrevivéncia. A atmosfera hospitalar,
o som de monitor cardiaco, o sufocamento, o tempo dilatado pela edi¢géo do
video. Um minuto e quarenta e sete segundos é o tempo do video, mas o
tempo do movimento é infinito, sejam quantas vezes este for projetado e

sentido (Barbery, 2012). (Figura 38)
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Figura 38 - Frame de “Vermelho”, de Melissa Barbery.

Em entrevista, Melissa fala que a obra “Vermelho” é um dos seus
trabalhos mais antigos, e que levou mais tempo para mostrar. Ele comecou a
ser realizado em 2005. Como relata a artista em entrevista para o curador

Ramiro Quaresma:

Eu fiz a primeira filmagem dele ainda muito precariamente, porque
eu ganhei da minha vé, que era “muambeira” do Paraguai, esse dado
é super importante porque eu gosto de tecnologias precdrias, ela me
levou até o Paraguadi, inclusive, e eu fiquei louca com 15 anos. Ta ai
um dado Ramiro, tu lembras daquele bum de muambeiro que ia pro
Paraguai e trazia muita coisa nova? Me levou no comércio do
Paraguai para me mostrar onde ela trabalhava e foi muito bacana.
Minha avoé foi a primeira pessoa que me deu uma cdmera fotogréfica,
ela trouxe do Paraguai uma Sony Cybershot pra mim, que fazia
videos de 30 e poucos segundos. Se tu for ver o Vermelho, sGo cortes
curtos, porque a cdmera ndo filma mais que isso. Ai eu filmei o
“Vermelho” em 2005, ele foi sendo construido, e eu digo que ele é vivo
até hoje, porque eu posso reeditar ele varias vezes (Silva, 2021).

E continua, sobre as reedicdoes da obra e as exposi¢does que ja

participou com o trabalho:

27 https://www.youtube.com/watch?v=6nXbjMdY1CM&t=3619s
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Apesar de manter a parte geral, de quando a formiga anda pelo
vermelho, mas ds vezes eu reedito a parte do verme vermelho, mudo
a cor do fundo, ponho outra letra, tanto que a Ultima edicdo é em
2010, eu acho. E um trabalho muito caro, nunca inscrevi ele num
sald@o, a primeira vez que ele foi mostrado foi como Acervo da Casa
das Onze Janelas, que ele faz parte do acervo, quando eu mostrei pra
Marisa (Mokarzel), foi um trabalho que eu nunca explorei. Esse
trabalho nunca entrou em mostra competitiva, foi mostrado numa
mostra de video em Sdo Paulo, no prédio da Fundagdo Bienal (Silva,
2021).

Criado em uma c@mera de baixa resolugéo, uma Sony Cybershot,
“Vermelho” é editado em software ndo especificado pela artista, com uma
resolugdo final de 320x240 pixels. Foi enviado para o projeto via e-mail e
depositado tanto no drive do Google como no Vimeo, e nesta plataforma
incorporado ao site do Museu. O tempo final do trabalho é de 104 segundos e
foi documentado na colegdo de videoarte das incorporagdes. “Vermelho” ja
foi exibido em varias exposi¢oes, entre as quais destacamos o Saldo Arte
Pard em 2006 e o I Saldo Xumucuis de Arte Digital. A artista ja participou de
outras exposicdes do Xumucuis, como o Panorama da Arte Digital em 2012 e
o III Saldo Xumucuis de Arte Digital em 2014. Possuimos um longo dossié
sobre seu trabalho artistico, e para além desse arcabougo, realizamos

também uma entrevista sobre sua trajetoria para o projeto.
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2.3.2 “Ego”, de Armando Queiroz

A obra foi enviada pelo artista via drive virtual e catalogado na
colegcdo de videoarte do projeto. Filmada e editada pelo proprio artista em
2008, € um video em formato standard (320x240 px). O video ndo possui
créditos iniciais e nem finais, e ndo possui cortes, e foi realizado em uma

Unica tomada com duragdo de 104 segundos.

Figura 39 - Frame de “Ego”, de Armando Queiroz.

Apés visualizado e documentado, o video foi depositado no canal do
Vimeo do Museu de Arte Xumucuis e no drive do Gmail do projeto, sendo
utilizado o préprio upload do Vimeo para incorporag¢do no site do projeto. A
obra foi cedida pelo artista para ser incorporada ao acervo sem custos, sem
direitos sobre a mesma, apenas a autoriza¢do para a guarda e exibicdo no
site do projeto. O texto curatorial da obra no projeto diz:

O videoarte “EGO”, realizado em 2008, reflete sobre a individualidade
na arte e no mundo. Em uma pastilha efervescente as letras “E”, “G” e
“O” vao se despregando entre as bolhas de bicarbonato de sédio até
flutuar na dgua. Uma desconstrugdo concretista da palavra, que é

alimento e cura. O artista ao fim engole o EGO, o que talvez lhe trara
um conforto momentdneo. Ndo existe apenas uma “mensagem” ou,
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até, ndo existe mensagem. A metafora popular de “engolir o ego”
surge em video suscitando um desapego critico, a obra é pura
reflexdo, em simplicidade e poesia visual (Silva; Marinho, 2021,
Catdlogo do Museu de Arte Xumucuis).

Armando Queiroz, artista visual e curador independente, & graduado
em Bacharelado (2013) e Licenciatura (2017) em Artes Visuadis
(FAV-ICA-UFPA). Mestre (2018) e doutor (2020) pelo Programa de
Pés-graduacdo da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais, sendo bolsista CAPES. De julho de 2008 a janeiro de 2011, foi
coordenador de Curadoria e Montagem deste sistema que congrega oito
unidades museadis do estado do Pard. Curador do Rumos Artes Visuais
(2008-2009), do Instituto Itau Cultural; Curador Assistente, responsavel pelo
mapeamento da regido norte do pais. Em 2012, foi diretor do Museu da
Imagem e do Som do Pard (MIS-PA). De 2013 a 2015 foi Diretor do Espaco
Cultural Casa das Onze Janelas. Artista homenageado no 29° Saldo Arte Pard

(2011).

2.3.3 “Homem peixe também morre afogado”, de Turenko Beca

A série de gravuras digitais “Homem peixe também morre afogado”,
de Turenko Becga, traz a assinatura visual do artista. Ao se aprofundar nas
raizes estéticas da Amazoénia, criou, a partir desse referencial imagético, sua
identidade artistica, carregada de simbologias e sentidos. Seja em
intervengdes urbanas, esculturas, pinturas, gravuras, carimbos, a

“turenkologia” é reconhecida na cena contempordnea de Manaus (AM).
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Figuras 40, 41 e 42 - Gravuras digitais de Turenko Beca.

Turenko Beca é artista visual, professor e ativista cultural amazonense,
e desde 1992 realiza pesquisas sobre a Amazonia, relacionando aspectos
naturais, antropologicos das sociedades indigenas e da biodiversidade,
sobremaneira a relagdo do amazdénida com as dguas. Dessas pesquisas
surgem obras conceituais em suportes e materiais diversos, performances e
arte urbana. Prémio Saldo Plastica Amazénia, 1998; Mapeado no Itad Novos
Rumos, 2000; Integrou exposi¢do Circuito Cultural Banco do Brasil, 2005;
Convidado Saldo Xumucuis de Arte Digital, 2014; Participou da exposi¢cdo
Amazonia Ciclos de Modernidade (Manaus/Belém), 2014. LABVERDE:
Imersdo na Amazonia, 2016; LABMIND, 2017; CAUA-AM; Como Falar com
Arvores, RJ-Galeria, 2019.

Essa série, incorporada para o acervo do Museu de Arte Xumucuis,
carrega todo o repertério de signos do artista, uma arqueologia do passado
a partir de uma perspectiva e de ferramentas do presente. Utilizando o
software de edicdo de imagem GIMP, as gravuras digitais da série de
Turenko foram enviadas ao projeto via drive virtual, possuem resolucdo final
de 1080 x 784 pixels e sdo inéditas em exposicdes. Criadas em 2021, foram
incorporadas na cole¢do de gravuras digitais do acervo de incorporagdes. As
obras foram encaminhadas junto com um dossié pelo proprio artista, com
informagdes sobre as obras e biograficas sobre o artista, o que subsidiou a

documentacgdo.
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2.3.4 Colagens analégico-digitais de Galvanda Galvdo

O feminino é o cerne da obra de Galvanda Galvdo e suas apropriagoes
da figura da mulher (Figuras 43, 44), impressas em revistas de moda e arte,
sdo recortadas, desconstruidas e reconstruidas em um novo universo poético
e visual. Poesia visual, a forma, encontra nas inspiracdes literarias de
Galvanda, o conteldo. A bricolagem surreal do papel ganha novos sentidos e
edi¢oes na distribuicdo digital das gravuras pelas redes sociais da artista, o
mundo virtual, esse novo mundo possivel, € a galeria. As colagens de
Galvanda sdo criadas com técnica analégica tradicional, com pedagos de
revistas, livros e impressdes em papel, e posteriormente editadas
digitalmente em Photoshop. Foram enviadas por email e possuem dimensdes

variadas.

Figuras 43, 44 - Colagens digital-analégica de Galvanda Galvéo.
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Galvanda Galvdo é videoartista, colagista, fotografa, professora e
escritora. Graduada em Ciéncias Sociais (PUC-SP), Mestre em Teoria
Literaria (UNESP-SP) e Doutoranda em Artes (PPGArtes-UFPA). Publicou os
livros UMLANCEDEDENTES (2017) e AMENINAANOLIMOC (2013). Participou
de diversas exposicdes, como “Respiro” (CCBEU/MABEU, 2020) e “Tenho
medo de perder esse siléncio” (Casa de Artes de Icoaraci, 2019). Participa
dos projetos de artivismo Cidade em Frestas e Radio Estamira. Realiza pelo
seu coletivo Sibila Filmes diversos experimentos audiovisuais e arfisticos.
Prémio Seiva de Arte e Cultura (FCP/Casa das Artes, 2016). Ilustrou livros

para autores como Izabela Leal, Marcelo Ariel e Vicente Cecim.

Na segunda etapa do projeto para aquisicbes de obras de arte
contempordnea digital do Museu de Arte Xumucuis, foram selecionadas para
compor o acervo obras de Antonia Muniz, Henrique Montagne, Kambd e
Moara Brasil, artistas com trajetérias potentes iniciadas na Gltima década,
com obras em arte contempordnea digital, como as colagens digitais e
fotografia; e obras que necessitam de uma documentagdo mais complexa,

como a instalagdo multimidia, a realidade aumentada e o GIF?%,

2.3.5 “Operatoério”, de Antonia Muniz

A obra “Observatério ou outra forma de apagar a luz” (2021), de
Antonia Muniz, faz parte da pesquisa "Fissurada: a hospitalizacdo como
dispositivo criativo” da artista, que é uma jornada intima pelas suas
memorias. Exposta como um GIF, na rede social da artista, em poucos
segundos que revelam a personalidade de uma artista potente, desvelando
seus fraumas como poética e discutindo as relagdes da imagem
contempordnea e identidade, uma fissura no tempo e espaco da arte.

Antonia Muniz é artista, arte-educadora e cientista social, e desenvolve a sua

2 Um GIF é um tipo de arquivo de imagem que suporta animagdes curtas e € amplamente usado na
internet para criar imagens em movimento.
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poética a partir da palavra, da performance, da fotografia e do bordado, e
participa com a obra “Operatério ou outra forma de apagar a luz” (2021), de
Antonia Muniz, faz parte da pesquisa “Fissurada: a hospitalizagdo como

dispositivo criativo” da artista.

Figura 45 - Gif animado “Operatério”, de Antonia Muniz.

O GIF incorporado pelo projeto da obra da artista foi enviado por
e-mail e demandou uma reflexdo quanto a sua guarda. Diferentemente de
imagens estdticas, que sdo representadas por um Unico quadro de imagem,
um GIF é composto por vdarios quadros que sdo reproduzidos em sequéncia,

criando uma animagdo simples.

Os GIFs s@o populares em redes sociais € mensagens instantaneas e
sdo compactos em tamanho e suportados pela maioria dos navegadores e
aplicativos de mensagens, tornando-os uma forma comum de compartilhar
conteldo visual na web. No campo da arte ndo € um formato usual, pois é

um hibrido entre o video e a imagem estatica e pode ser guardado
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virtualmente em ambas as formas. Optamos por guardd-lo como um

microvideo, na plataforma Vimeo e, desta forma, incorpord-lo ao Museu.

2.3.6 “Mde Lua” de Moara Tupinamba

O processo hibrido de criagdo de Moara Tupinambd para suas obras,
colagem manual e edigdo digital, revelam em si a multifacetada
compreensdo de sua criagdo. O ativismo e a atuagdo artistica, a conexdo
com a terra, a ancestralidade, a identidade e a mobilizagdo social através
das redes fisicas e virtuais de manifestacdo. A obra “Mae Lua” (2016) é fruto
de uma reconexdo da artista com suas raizes indigenas, sua transi¢éio para o
entendimento de sua identidade ancestral e o reflexo dessas questdoes em
sua poética, inserindo seu discurso politico e sua luta pelas populagoes

origindrias no sistema da arte.

Moara Tupinambd é uma artista multiplataforma e utiliza o desenho,
pintura, colagens, instalagdes, video-entrevistas, fotografias, literatura e
performance. Sua poética percorre cartografias da memoéria, identidade,
ancestralidade, resisténcia indigena e pensamento anticolonial; e a obra
“Mde Lua” (2016) é fruto de uma reconexdo da artista com suas raizes
indigenas, sua transicdo para o entendimento de sua identidade ancestral

(Figura 46).
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Figura 46 - Gif animado “Mde lua”, a partir de gravura digital de Moara
Tupinamba.

As colagens digitais de Moara sdo realizadas em técnicas mistas, a
artista utiliza digitalizacdo de imagens, fotografia e apropriacdes de
elementos na criacdo, e tem no digital a imagem final apresentada como um
GIF editado em Photoshop. A obra “Mde Lua” criada em 2016 e adquirida
pelo projeto em 2021 foi recebida via e-mail, guardada em drive virtual e
incorporada no acervo no site do projeto como pdagina do Wordpress, assim
como todas as outras fotografias, colagens e gravuras digitais do acervo. A
obra documentada e catalogada, tem as dimensdes de 3856 x 3264 pixels. As
informagdes sobre a obra e artista, por indicagdo da mesma, foram retiradas

do seu site pessoal, onde divulga e comercializa o seu trabalho.
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2.3.7 “Corpo in movimento”, de Henrique Montagne

A instalacdo “Corpo in Movimento” (2014), de Henrique Montagne,
marca o inicio da trajetéria do artista. Uma experimentacdo entre fotografia,
danca e musica que foi selecionada para a terceira edicdo do Saldo
Xumucuis de Arte Digital, sendo a primeira participacdo do artista em
exposicdes. As fotografias da artista performdtica Brenda Paixdo pela
cidade de Belém, depois modificadas digitalmente, espelhadas e
multiplicadas, sugerem uma intervengdo do corpo nos espagos urbanos e
uma recriac¢do artistica da propria cidade enquanto espaco da arte. O corpo
viria a ser o tema principal na obra posterior do artista, somada a questoes

contempordneas, como a sexualidade e a memoéria.

Figuras 47, 48 e 49 - “Corpo in Movimento” instalagéo de Henrique Montagne.

Henrique Montagne é artista visual multimidia, curador e DJ, e sua
linha de produgdo poética e artistica investiga os jogos de poder e as
relagdes afetivas, trabalhando com arte contempordnea. Desenvolve

trabalhos de novas midias, performance art, site specific, instalagdo,
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escultura e desenho, e incorpora ao acervo sua série “Corpo in Movimento”
(2014), uma experimentacdo entre fotografia, danca e musica, que sugerem
uma intervencdo do corpo nos espagos urbanos e uma recriagdo artistica da

propria cidade enquanto espaco da arte (Figuras 50, 51).

Figuras 50, 51 - “Corpo in Movimento”, instalagdo no III Saldo Xumucuis de
Arte Digital (2014) e na exposi¢do “Diagrama” (2016), na Galeria Elétrica.

4 ‘m‘ r':"'f.ﬂ. ]
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“Corpo in movimento” &€ uma obra hibrida e possui varias formas de
exibicdo. O primeiro contato foi no III Saldo Xumucuis de Arte Digital, uma
instalac@o multimidia, com uma fotografia da série e uma caixa de som
reproduzindo um “remix” de Beethoven com musica eletronica. A outra forma
€ um triptico, com a série completa de trés imagens manipuladas da
performer Brenda Paixdo, que foi exposta na exposi¢cdo “Diagrama”, na
Galeria Elétrica em 2016, sem a caixa de som e a musica. Para o projeto do
Museu, adquirimos a série de trés imagens, criadas em 2013, recebidas por
e-mail na resolugdo de 2048 x 1345 pixels, em formato JPEG. O artista
concedeu ao projeto uma longa entrevista®, que também fez parte das agdes
formativas e foi importante para a compreensdo conceitual do trabalho e

como fonte para a documentacdo.

2 Conversa com Henrique Montagne (2021). https://www.youtube.com/watch?v=baxUCKbV1_|&t=98s
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2.3.8 “Bufalo do Marajé”, de Kambo

A pintura digital “Bdfalo do Marajé” (2021), de Kambd, aplica a
tecnologia da realidade aumentada, para revelar uma segunda camada de
sentido para a obra. A arte como um coédigo, um indice, para que o
espectador participe da revelagdo da obra por completo. O estilo naif da
obra sugere uma frama de relagdes ancestrais, bidimensionais, que se
animam (alma-anima), numa relagdo mediada pelo aplicativo para
dispositivos moéveis. O Museu adquiriu a gravura e seu desdobramento em

realidade aumentada.

Figura 52 - “Bufalo do Marajd”, gravura digital e realidade aumentada de
Kamba.

Kambd € um artista multimidia, pesquisador e produtor cultural, que
desenvolve projetos de arte e tecnologia com a Amazénia e seu cotidiano
como cendrio e fonte de inspiragdo e a pintura digital em realidade
aumentada “Bufalo do Marajé’ (2021) aplica a tecnologia para revelar uma
segunda camada de sentido para a obra. Kambé tem um processo
analégico-digital que desenvolve em multiplas plataformas. Suas gravuras

sdo quase sempre acompanhadas de animacgdes virtuais que sdo acionadas
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a partir de aplicativos especificos de realidade aumentada, sendo a Unica

obra da colecdo do Museu com esse recurso.

A colecdo do Museu de Arte Xumucuis, a partir desse projeto inicial,
ficou composta por oito artistas amazénicos, com duas obras em videoarte,
uma instalagdo multimidia composta de trés imagens e uma ftrilha sonora,
uma gravura com animag¢do em GIF, um GIF animado a partir de processo
fotografico digital, duas colagens analégico-digitais, e trés gravuras. Doze
obras que inauguram as cole¢des de arte digital do acervo do Museu, em
processo contfinuo e aberto de documentag¢do no site do projeto. As midias
digitais e a internet, segundo Freire (2015), abrem outras possibilidades ndo
apenas para a produgdo artistica, mas também para recepgdo e circulagdo

da arte.
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CAPITULO III - PROPOSTA DE DIRETRIZES PARA INCORPORAGAO DE
OBRAS DE ARTE CONTEMPORANEA DIGITAL: “AHORA” DE MELISSA
BARBERY

A arte digital emerge como um sistema aberto a criagdo, em relagcdo
as possibilidades de inovagdo que foram se formando no sistema da arte
contempordnea. Neste sentido, a arte digital cria subsistemas que, além dos
espacos de exposicdo em galerias e museus, flui como informag¢do através
das redes eletronicas; adquire novos suportes e, de maneira versatil, cria
possibilidades para sua exibicdo e interatividade. Entre os diferentes
caminhos e bifurcagdes da arte contempordnea, Gasparetto (2014) afirma
que o aspecto-chave destes sistemas &€ a sua proximidade e dominio
conceitual aos temas da ciéncia, a mesma inovagdo tecnolégica baseada em
linguagens bindrias, matematicas e, tanto o video quanto a imagem,
adquirem niveis de complexidade para a sua elaboragdo, assim como para

sua abstracdo.

3.1 SOBRE A ARTISTA

Meu pai era professor de informdtica do Senac. O Senac
hd tempos atrds era um grande expoente da tecnologia.
Se vocé queria fazer um curso de informdtica, ndo tinha
outro lugar e tinha computadores de ponta naquela
época para fazer um curso. Entdo, a gente tem
computador na minha casa desde que eu era crianga,
mesmo que computadores ainda ndo fizessem ainda
grandes designs graficos, mas tinha ld o WordStar,
Debase. Meu pai sempre me ensinou a mexer no
computador, ele sempre me ensinou sobre soldar,
dessoldar [..] mais o computador sempre presente em
minha vida desde crian¢a, que é muito diferente de
pessoas na minha idade.

(Barbery, 2021, Entrevista concedida no Museu de Arte
Xumucuis)
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Melissa Barbery é uma artista visual, designer e videomaker nascida e
residente em Belém do Pard, onde pesquisa e trabalha. Graduada EM
bacharelado e licenciatura em Artes Visuais e Tecnologia da Imagem pela
Universidade da Amazénia (UNAMA) em 2007, € uma das primeiras artistas
no Pard a pensar a arte contemporanea digital, criando interfaces com o
design, inicialmente, depois com a fotografia e o video, e instalagoes
multimidia. Comegou nas artes por este caminha da informatica, dos

computadores, e sobre isso diz:

Ndo, nunca achei menos arte. Uma coisa que é da minha
personalidade é que, se eu abraco para mim, pra minha vida, alguma
coisa, para mim isso é o melhor é fantdstico, entendeu? E uma coisa
da minha personalidade. Entdo nunca achei que fosse menos arte,
por ser uma coisa feita pelo computador, eu s6 achei que era um
pouco diferente do que as pessoas estavam fazendo, mas era o que
eu tava com vontade de fazer e eu ia fazer e realizar (Barbery, 2012
in Museu de Arte Xumucuis).

Seu trabalho de conclusdo com titulo “Pharmacopéia futura - MB Labs
for Arts”, sob orientac@o da professora, critica de arte e curadora Marisa
Mokarzel, € uma experimenta¢cdo entre o design grafico e a arte
contempordnea, e seu primeiro trabalho a fazer parte de exposicdes. A
artista cria uma série de embalagens de remédios ficticios, como escreve o
artista e professor e artista Jorge Eiro:

[..] unguentos para paixdes avassaladoras, cosméticos de
pensamento, diuréticos do &dio, ataduras para inveja, 6leos
esotéricos, pog¢bes da boa-vontade, tonificantes da inteligéncia,
antioxidantes do cilime, purgantes da fristeza, digestivos de sapo,
estimulantes da utopia, pastilhas da amizade, aerosséis da fantasia,
polivitaminicos do desejo, biotdnicos do espirito, injecdes de alegria,
soros da memoéria, cdpsulas da sorte, pilulas da vida eterna [...]
Remédios de todas as cores para todas as dores! Alquimias de
Paraisos Artificiais (Eird, 2005).%°

A série “MB Labs for Arts” participa e é premiada com a aquisi¢do no
Saldo UNAMA de Pequenos Formatos de 2005, exposi¢céo anual promovida

pela instituicdo de ensino na Galeria Gragca Landeira, para obras de

¥ https://www.melissabarbery.com/aguasdemelisssa
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dimensdes entre 30 x 30 cm. A artista participou do Saldo nas edi¢cdes de
2005, 2006 e 2007. A obra é composta de uma série de embalagens e frascos
de remédios onde a artista exercita a poesia concreta e o design recriando
medicamentos para males da alma. No ano de 2005 a artista também é
premiada em primeiro lugar na Mostra de Arte Primeiros Passos do Centro
Cultural Brasil Estados Unidos, uma selecdo de artistas iniciantes que ja
estava em sua 14° edi¢do. Esse foi o primeiro trabalho artistico da artista,
que sobre ele diz:
Inicialmente com a graduag¢do sdo os trabalhos dos remedinhos,
quando eu comecei a fazer remédios para dar pros meus amigos.
Entdo, um amigo que estava magoado eu fazia um remédio pra
magoa, pra curar magod, dava pra ele de presente, ai o outro eu
fazia o remédio X para dar de presente, eu dava de presente para as
pessoas. Até que alguém olhou e disse: o que tu ta fazendo é arte. Eu
fiquei assim: E verdade, pode ser, eu ndo pensava muito nisso né, ha
muitos anos atrds quando eu tava ainda no ensino médio, meu pai
disse pra mim: Melissa tu é uma artista (Barbery, 2022 jn Museu de
Arte Xumucuis).

Neste mesmo periodo, a partir de 2005, a artista inicia suas
experimentagdes em video e fotografia, sendo selecionada para o Saldo Arte
Pard de 2006, com as obras em fotografia “Missa para Jorge” (2006) e
“Imagens para Claudia” (2006), além da videoinstalagcdo “Na estrada” (2006),
em parceria com Jorge Eiré (Figura 53), sobre a qual o curador Paulo
Herkenhoff escreve no catdlogo do Saldo:

[...] através dos para-brisas de seus veiculos, topografam toda a
extensdo do percurso, colocando em suas cadernetas de campo as
velocidades da rota, a intensidade das fumacas e a aceleragdo das
companhias amorosds. isso tudo emergiu em uma parceria que

trouxe para o conteldo da exposicdo a realidade de quem usa a
estrada como leito de suas memorias afetivas.



98

Figura 53 - Imagem da instalagdo “Na estrada” de Jorge Eir6 e Melissa
Barbery.

Fonte: Catdlogo Arte Pard 2007.

Em 2007, participa novamente do Saldo Arte Pard, sendo contemplada
com o segundo prémio do Saléo com a obra “Ahora” (2007), uma instalagdo
multimidia. A obra de Melissa aparece em pdgina dupla no catdlogo, porém
ndo é mencionada em nenhum dos textos curatoriais do livro além de constar
com o titulo errado na listagem final das obras selecionadas e convidadas,

como “A hora”, e classificada como uma “instalagéo/videoarte”.

Em 2007 é contemplada com a Bolsa de pesquisa, criagdo e
experimentagdo artistica do Instituto de Artes do Pard e comeca a
desenvolver o “Low-Tech Garden” que é exposto no Laboratério das Artes da
Casa das Onze Janelas. Em 2008, a artista conquista dois prémios, que lhe
proporcionam a montagem de exposi¢cdes: o Prémio Banco da Amazoénia de

I((

Artes Visuais, onde realiza a sua mostra individual “Color Bar”; e o Prémio
SIM de Artes Visuais, junto com Dani Valente e Vitor Souza Lima, com a
exposi¢cdo “Onde as borboletas ndo voam”, montada na Galeria Fidanza, do

Museu de Arte Sacra (Figuras 54, 55).
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Figuras 54, 55 - Convite das exposi¢cdes Low-Tech Garden” (2007) e de “Onde
as borboletas voam” (2008).

07 dez 2007

Laboratério das Artes
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PERFORMANCE | FOTOGRAFIA | viDED
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DANIELLE VALENTE | MeLissa Baraery | Vitor Souza Lima Cotoers e
Raatenme PREMID S1M DE ARTES VISUAIS. 2005 CIDADE WELHA
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............. k .
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Fonte: Flicker de Melissa Barbery.*

Um trabalho de grande repercussdo de Melissa é a série “Low Tech

Garden”, realizada desde 2007, e que participa de uma série de exposigcoes

em diversos formatos expositivos. Sobre a obra, que participa da exposi¢cdo

coletiva “Amazénia, a arte”, o curador Orlando Maneschy escreve:

Um dos maiores debates da atualidade no que concerne @ Amazonia
é a manutencgdo de sua biodiversidade e sua preservacdo, diante do
amplo processo de degradagdo que vem ocorrendo, entre outros
fatores, por meio da retirada de madeira de forma ilegal e
clandestina, criando diversas dreas desmatadas, o que poderd
incorrer em um impacto de propor¢des globais. Pensando na relacdo
que o homem detém com o meio ambiente, Melissa Barbery comecgou
o projeto que culminou em seu jardim de pequenas luzes. Barbery, no
seu Low-tech garden (2007), ird mergulhar na questdo da paisagem
para pensar um jardim a partir de pequenos objetos presentes no
mercado informal, “made in China”, para elaborar uma sofisticada
instalacdo que ird falar também de consumo de energia, ecologia etc.
As baterias vdo perdendo a poténcia, as luzes vdo se apagando ao
longo do tempo, fazendo com que o jardim se transforme com o
passar das horas, tal qual um jardim “natural” se altera com o tempo.
Assim, a instalagdo propicia-nos um deslocamento de reflexdo, que
parte de uma experiéncia lisérgica, luminosa, cromdtica, para nos
conduzir a pensar a paisagem de forma mais ampla, com a
intervencdo humana e, por fim, sobre a prépria vida e o seu consumo.

A obra em processo “Low Tech Garde” (Figuras 56, 57) é uma

experimenta¢cdo com tecnologias descartdveis, no caso objetos luminosos

* https://www.flickr.com/photos/melissabarbery/
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“made in ching”. Esse “jardim” é composto dessas lumindrias de fibra optica

dispostas no espaco expositivo e que vdo perdendo a luminosidade com o

tempo e o “jardim” vai morrendo. A artista fez estagio durante a graduagdo

no Museu de Arte de Belém, localizado no centro comercial de Belém, que ela

percorria diariamente:

[...] eu comecei a ver, aparecer esses objetos luminosos vindos da
china, vdrios tipos de objetos, bolas umas coisas, e eu me interessei
muito, neste mesmo ano eu fui pra Séo Paulo ver uma Bienal [...] e fui
na 25, que ali € a mde de todos os comércios, e tu fica louco ali, eu vi
esses mesmos objetos e comecaram a me interessar, eu comprei uma
quantidade desses objetos e levei pra casa. Comecei a me interessar
por eles, a pensar naquilo e como eu poderia construir alguma coisa
com aquilo, ai veio a ideia do Low-tech Garden, eu ndo tinha a
minima ideia do que seria, sé sabia que eu queria fazer alguma coisa
com aquele tipo de objeto que ele seria alguma coisa relacionada a
paisagem (Barbery, 2021).

A obra participa da exposi¢do “Outra Natureza” em 2012, também com

curadoria de Maneschy, que no catdlogo da exposi¢do escreve sobre a obra

em processo:

O Low-Tech Garden ndo é um jardim frio, construido dentro de uma
métrica de quantidade de mudas, de planos e tons de cores, como
alguns paisagistas insistem em fazer, em que certa artificialidade e a
falta de relagéo entre elementos e lugar imperam. O jardim de
Barbery é fruto de experimentacdo de vida e se aproxima das
propostas de Burle Marx. H4 um respeito por parte da artista com
cada detalhe, que, pouco a pouco, vdo sendo compreendidos,
experimentados e articulados. A vida parece pulsar em seus
elementos tecnolégicos, numa experiéncia tdo lisérgica quanto
adentrar numa floresta virgem. S@o tantos os matizes, e as mudangas
de luminosidade que parecemos mergulhar numa outra natureza; é a
isto mesmo que Barbery nos convida com sua obra (Maneschy, 2012,
Catdlogo Outra Natureza).



101

Figuras 56, 57 - Registros da instalagdo Low Tech Garden.

Fonte: Catdlogo “Outra natureza” (2012).

A artista participa da exposi¢cdo “Amazénia, a arte” com outras duas

obras, “Estacdo Conhecimento Tucumd” e “Estagéio Apa do Gelado”, ambas

de 2010. As obras sdo um exercicio documental e artistico que, segundo

Maneschy (2010):

[..] com uma cdmera subjetiva, uma leitura da vida de trés
personagens, uma mulher, sua filha e seu sobrinho, que tém suas
vidas modificadas ao se integrarem nos projetos realizados na
Estagdio Conhecimento Tucumd, programa Brasil Vale Ouro que
congrega diversas atividades, passando pelo esporte e pela
educacgdo, e que faz a diferenga na vida de seus integrantes.

No periodo entre 2005 e 2007, Melissa realiza uma série de trabalhos

videogrdficos, dos quais ela escolhe “Vermelho” (2005-2007), “Dionisio”

(2007), “Apartamento 1102” (2007) e “Ahora” (2007) para escrever mais

profundamente em sua dissertagdo de mestrado no Programa de

Pés-graduacdéo em Artes do ICA-UFPA, entre 2009 e 2012, sob orientagdo do

Prof. Dr. Orlando Maneschy, intitulada “VIDEO ADERENCIA: Territério

intervalar de reflexdo e experimentag¢do”, no qual,

[...] discute o territério da videoarte, desenvolvendo uma revisdo e
reflexdo a partir de conceitos estabelecidos dentro de uma linha
temporal e territorial em que a videoarte é o mote principal
relacionando-o tanto em sua perspectiva histérica, quanto de sua
linguagem e técnica, constituindo um percurso a partir de algumas
experiéncias desenvolvidas em projetos artisticos autorais, focando
em obras nas quais pequenas formas de vida sdo abordadas e
servem como fio condutor para a reflexdo Arte e Vida (Barbery,
2012).
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Faco referéncia no capitulo anterior a obra “Vermelho”, no acervo do
Museu de Arte Xumucuis; e neste terceiro capitulo escrevo sobre “Ahora”, e
considero importante aqui falar sobre as obras “Dionisio” e “Apartamento
1102”, pra entender sobre a sua produgdo artistica no periodo, de grande
relev@ncia para a arte contempordnea paraense e a relagdo delas com a

obra que proponho analisar nesta dissertacdo (Figura 58).

Figura 58 - Frames do video “Dionisio” (2007), de Melissa Barbery.

Fonte: Barbery, 2012.

Sobre “Dionisio”, que tem uma conexdo estética e temadtica com
“Vermelho”, um plano sequéncia filmado uma Unica vez pela artista, a artista
diz que a obra tem um “nivel encadeado e desencadeado por um conjunto de
cruzamentos sentidos”. A obra é descrita pela artista em sua disserta¢do da

seguinte forma:

Uma colbénia de formigas se apropria da carcaga sem vida de um
outro inseto e dd inicio a um movimento que mais parece uma danga.
Neste video, algumas questdes sobre as relagbes de poder e a
sensualidade podem ser observadas na danca arbitraria, fruto do
capricho das formigas, em que elas parecem fazer um movimento de
“adoracdo” ao inseto que carregam. No dudio, o som de uma batida
de coragdo inicia em um latejo que vai continuamente se acelerando,
manifestando o vigor visceral dessas imagens. (Barbery, 2012)

Ja a obra “Apartamento 1102” (Figura 59) conecta-se diretamente com

a obra “Ahora”, pois seu titulo vem de onde sua avé residia. Sua conexdo com
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a avo aparece em quase todos os momentos em suas obras, direta ou
indiretamente, e influenciou muito sua ftrajetéria artistica. Sobre

“Apartamento 1102” escreve em sua dissertagdo:

Na cena de aparéncia gélida, a dgua cai e borbulha, e quando a
Ultima gota estila, uma imagem se revela - o ralo de uma pia - um
telefone toca e mais um elemento se mostra - um peixe - um ser que
vive na dgua e dela tira todos os nutrientes para manter-se vivo -
oxigénio - gases indispensdveis ao homem - ao ar, aos seres. Um
redemoinho se forma e junto com a dgua o peixe é sugado para o
ralo, mas ndo desce, o telefone ainda toca, para! Um 67 som indica
que toda a dgua se foi pelo pequeno buraco. O peixe continua Ig, ele
abre e fecha a boca..., as guelras..., ele se move...,, seu corpo todo se
move, se projetando para cima, pula, escorrega, cai no buraco
novamente - agoniza, protagoniza - fica parado, como se tomasse
folego e pula de novo - luta - se afoga por ndo ter dgua - o avesso -
sons friviais de uma casa sendo habitada, e o peixe continua - sé -
ele possui uma Unica pinta na parte de cima préximo a cabecga -
vermelha, ndo do acaso - a porta se abre, em cdmera lenta o peixe
salta, a porta se fecha, a cena termina (Barbery, 2012).

Figura 59 - Frames do video “Apartamento 1102” (2007), de Melissa Barbery.
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Fonte: Barbery, 2012.

No terceiro Saldo Xumucuis de Arte Digital, a artista é selecionada com
sua instalagdo multimidia “#intimogrdo” (Figuras 60, 61), sendo instalada no
Espag¢o Cultural Casa das Onze Janelas e no Espaco Cultural Banco da
Amazoénia. A obra é uma hashtag criada pela artista onde poderiamos

acompanhar as postagens da artista e o publico na exposi¢cdo ou fora dela
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criar imagens marcando a hashtag, que eram exibidas na exposi¢do, a

medida que iam sendo criadas.

Figuras 60 e 61 - Tela do Instagram com a hashtag #intimogréo e a
instalagdo da obra no Espago Cultural Casa das Onze Janelas.

Foto: Ramiro Quaresma.

O Instagram era a plataforma de redes sociais escolhida pela artista
para as postagens que mostram pequenos detalhes do seu cotidiano, numa
reflexdo sobre a intimidade e a exposi¢cdo publica de sua vida, como a artista
escreve.

Em um exercicio de atravessamento da imagem fotogrdfica que se
remonta desde sua origem analégica e hoje se deflagra em
possibilidades digitais/virtuais, proponho a instauragdo de uma
cole¢do em local e formato especifico - digital - constituidas em uma
proposta onde o fio condutor se alarga a partir das percepgdes
dentro do intimo de uma relagdo na concepcdo de um universo
narrativo (Barbery, 2014 in Catdlogo do III Saldo Xumucuis de Arte
Digital).

A artista defendeu sua tese de doutorado em 2023, também no
PPGARTES/ICA/UFPA, com orientagdo da Profa. Dra. Valzeli Sampaio. Sob o
fitulo “Dobra: experiéncia de existir na pesquisa em artes como ato

poético/O Ponto de Dobra e a ativagdo artistica, Lamber a cidade”, sob
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forma de um memorial-poético. > Nesta nova experiéncia audiovisual, a
artista inspira-se na obra do escritor Vicente Cecim e projeta em um veiculo
em movimento - primeiro um carro e depois sobre uma bicicleta, pelas
paredes da cidade textos do escritor, com um projetor multimidia que circula
pelas cidades instalado sobre uma bicicleta e registrando essa acdo em

video.

A obra em processo “Lamber a cidade (experimento 01)” (Figuras 62,
63)participa como convidada do Prémio Diario Contempordneo de 2021 e

sobre ela o curador da exposi¢do, Mariano Klautau, escreve:

'Video-acdo em que a artista projeta, de um veiculo em movimento,
trechos do Manifesto Curau do escritor Vicente Cecim sobre as
paredes da cidade. Um atp lirico e ao mesmo tempo politico para os
tempos dificeis. O resultado € um vertiginoso ensaio literario urbano
em que a melancolia recobra as forcas e se reveste de esperancga
(Klautau, 2021 in tabloide do Prémio Didrio Contempordneo).

Figuras 62, 63 - Frames do video “Lamber a cidade” (2021), de Melissa
Barbery.

Fonte: Capturas da Autora.

%2 https://www.melissabarbery.com/
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Melissa Barbery jd tem uma carreira artistica de quase vinte anos de
atuagdo, com trabalhos com énfase em arte e tecnologia, desde a fotografia
digital, o design, o video e instalagdes, participando de exposi¢des locais e
nacionais em sua trajetéria, além de uma formag¢do académica na qual
reflete a arte contemporanea e seu préprio fazer artistico. Seu trabalho que
faz uso de suportes tecnolégicos, ndo é frio e distante, & humano e pessoal,

referenciando sua vida e seus dilemas pessoais e conceituais.
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3.2 SOBRE A OBRA “AHORA”: CONCEITO, ASPECTOS MATERIAIS E EXIBICAO

O conceito de instalagcdo artistica em espagos museais, conforme
Priscila Arantes, gerado principalmente no contexto experimental da década
de 1960, coloca de forma evidente esta questdo. Nada aqui existe para ser
contemplado no sentido tradicional da manifestacdo artistica, jd que o corpo
do publico € chamado a instalar-se na obra. Segundo esse conceito, s6
podemos chamar de obra a totalidade de resultante da relagcdo entre a coisa
instalada, o espago construido por sua instalagdo e o proprio espectador, que
ndo se encontra fisicamente fora da obra, a contempld-la como realidade

exterior, mas, ao contrdrio, a “habita” (Arantes, 2007, p. 119).

“Ahora” é uma instalagdo multimidia, composta por um video e um
vaso de planta em um suporte, produzida a partir de experimentagoes
inspiradas por uma reflexdo sobre a efemeridade da memoéria. Inicialmente,
a artista escreveu um ensaio poético sobre o temaq, intitulado Ahora, em
espanhol, a lingua nativa da avé materna boliviana da artista, que viveu com

Alzheimer, que leu e a artista gravou para ser usada como audio do video.

A artista em sua dissertacdo de mestrado (2012) escreve sobre o
processo de criagdo da obra “Ahora” em cinco dimensdes independentes
entre si, e que se juntam para dar a forma final de uma instalagdo. A primeira
textual, com um ensaio sobre a memoria e o tempo, seguido pela gravacdo e
edi¢do do dudio da narracgdo do texto por sua avo, o registro da performance
de desfolhamento da planta, a finalizagdo do dudio e da performance
registrada em formato de video, e finalizando com a junc¢do de todas essas
midias em forma de uma instalagéo. Sobre o conceito inicial, Melissa escreve:

Apods algum tempo maturando os conceitos de Ahora, uma imagem
foi acionada no circuito que compunha o organismo fundamental
desse trabalho: a memoéria, pois sendo um trabalho que tem a
memoéria como seu tema principal e como, anteriormente,
observamos as propriedades orgdnicas do video em funcionar como

uma espécie de meméria artificial, que possui um corpo mecdnico,
mas que pode, em suas funcionalidades e finalidades - gravagdes
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etc. -, condensar um material vivo e rico em expressdo sensivel de
sentidos (Barbery, 2012).

A gravagdo do texto “Ahora” por sua avé surge como uma estratégia
de uso da tecnologia para evitar o esquecimento. A voz de sua avé estaria
ali, registrada, mesmo depois de sua morte. Nesse sentido, o trabalho de
Melissa € ligado essencialmente aos seus dilemas pessoais, suas alegrias e
tristezas. Aquilo que afeta a artista encontra em algum momento uma
expressdo artistica, “a questdo do tempo e de como a condi¢Go humana se
relaciona com a certeza desta impermanéncia, [..] a capacidade de manter
sempre organizados e atualizados os dados de uma vida inteira” (Barbery,

2012).

A artista escreve sobre a gravagdo do dudio com sua avo:

Apés leituras repetidas do texto em voz alta ficou claro que este
projetava a sua existéncia como expressdo falada e ndo apenas
como palavra escrita. Os tons, o sotaque, e tudo que comporia a sua
materialidade sonora se mostrou cada vez mais intenso e imperativo,
e dessa forma convidei minha avé - pois ela havia sido a inspiragdo
para a criagdo do texto - a emiti-lo, transformando aquelas palavras
de uma grafia impressa, ainda timidas, em uma gravacdo sonora
potente que se colocou do alcance de todos e que era a propria
esséncia dos vocdbulos ali proferidos. (Barbery 2012)

Em seguida, Melissa convidou um amigo para realizar uma
performance de desfolhamento de uma planta. O video explora memorias
afetivas familiares, mas também serve como uma reflexdo existencial (Figura

64).

Ndo apenas porque este trata diretamente do tema da perda da
memoria de uma mulher, mas também porque no video em questdo
optei, em seu processo criativo, por utilizar artificios de linguagem
que exprimissem como um todo o que a matéria em questdo buscava
dizer; desde a escolha do fitulo, até as opgcdes em termos de imagem
e edigdo (montagem) (Barbery, 2012).
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Figura 64 - Frames do video “Ahora”.
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Fonte: Melissa Barbery.

A instalagdo surge como a juncdo de todos os elementos, texto, audio,
performance e video, com a artista adicionando uma planta semelhante &
utilizada na performance. A instalagéo em sua primeira versdo no Saldo Arte
Para de 2007 (Figuras 65, 66) utiliza uma pequena TV portdtil instalada na
parede da galeria para a reprodu¢cdo do video. Segundo a artista, a
instalagdo é:

[...] composta por um video e uma planta, esta recebe um foco de luz
constantemente numa tentativa de reproduzir o mesmo clima em que
o video foi criado, sugerindo um convite ao publico para partilhar das
reflexdes da artista acerca das questdes que envolvem a “meméria”

seja ela individual ou coletiva e quem sabe também despetalar a
planta (Barbery, 2012).
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Figuras 65, 66 - Instalag@o “Ahora” no Sald@o Arte Para 2007.

Fonte: Melissa Barbery.

Em entrevista ao Museu de Arte Xumucuis, Melissa fala sobre um
episodio de interagcdo com o publico na exposicdo do Arte Pard de 2007.
Esses relatos proporcionam uma visdo valiosa da experiéncia do espectador
com a obra de arte. Um aspecto pouco explorado por publicagcdes artisticas,
que ficam restritos das memoérias dos artistas, curadores e
monitores/arte-educadores de exposig¢oes, e considerei esse importante pra

essa dissertagdo. Melissa relata:

Quando “Ahora” foi exposto no Arte Para (2007) isso me rendeu uma
coisa muito interessante. A gente tem um escritor [...] que é o Bruno
de Menezes [..] e ai os filhos dele conheceram meu trabalho, trés
filhos dele, na época um senhor que era padre, uma senhora que era
freira e a dona Maria de Belém, e eles pediram meu contato [...] eles
me convidaram para um café da manhd na casa deles, que é bem do
lado do museu onde acontece o Arte Pard, geralmente no MEP
(Museu do Estado do Pard), com conversas sobre o trabalho, eles
queriam dizer o que eles perceberam, o que eles sentiram, entdo, um
deles era cego, uma era surda, e a outra era a que via e ouviaq, era
vidente e ouvia, e ela traduziu para eles, um pouco o trabalho, Dona
Maria de Belém, para que ndo escutava bem, ela traduzir uma pouco
0 que era o som, o que nao via ela tentou tfraduzir a imagem através
de palavras. E eu pude conversar com eles, sobre o trabalho sobre o
que eles sentiram. Me deram o livro do Bruno de Menezes
autografado por ele e uma dedicatéria carinhosa. E assim meus
trabalhos me deram encontros bem interessantes, e esse do Ahora é
um encontro que eu achei muito carinhoso e muito interessante, bem
legal de pensar o publico. (Barbery, 2021)

Na exposi¢cdo Panorama da Arte Digital no Pard (2012) o curador

Ramiro Quaresma, juntamente com a artista, expde a obra com uma
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variagcdo. Ndo tendo mais em exposi¢cdo a pequena TV portatil utilizada no
Saldo Arte Pard ha cinco anos, optam por uma TV LCD de 24 polegadas,
conectada a um aparelho de DVD. O vaso e a planta também eram diferentes

e foram trazidos para a exposi¢do pela propria artista (Figura 67).

Figura 67 - Instalagcdo “Ahora” no Panorama da Arte Digital no Pard (2012).

Foto: Ramiro Quaresma.

Melissa conta que na exposi¢cdo no Saldo Arte Pard 2007 as reagdes do
publico diante da obra foram diversas. A “morte” da planta durante a mostra
foi sentida de forma melancdlica pelo publico. No Panorama da Arte Digital
do Pard, que &€ um espaco de grande fluxo na entrada do Banco da
Amazoénia, a reagcdo mais curiosa foi da equipe de limpeza do espaco, que de
inicio regava o vaso e depois recolhiam cuidadosamente todas as folhas

caidas a as arrumava na base do vaso.
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3.2.1 Problematica quanto a preservacdo e (re) exibicdo

O cerne da questdo, quanto & preservacdo da arte
contempordneaq, estd na reflex@o dos critérios de andlise
adotados para interpretar adequadamente significados
implicitos referentes as propostas dos artistas e como
conduzir um discurso pertinente. Isso significa que as
novas formas operativas e as novas organizagoes dos
materiais, provocando o rompimento das tradicionais
categorias, induzem também, uma nova forma de
percepcdo do objeto do ponto de vista da preservagdo. A
propria  nocdo do que se entende por “dano”
transforma-se proporcionalmente em funcdo da proposta
conceitual de cada modalidade (Sehn, 2012).

Na arte contempordnea, a possibilidade de nos relacionarmos
diretamente com os artistas e conhecer o seu contexto de criagdo, torna
possivel acessar a informagdo relevante para pér em pratica estratégias de
conservagdo adaptadas as necessidades de cada proposta e contribuir para
a sua transmissd@o a geragodes futuras. Um dos desafios mais interessantes na
conservag¢do da arte contempordnea é a colaboragdo com artistas, para
articular e documentar quais sdo as prioridades de suas propostas, com o
objetivo de compreender os seus argumentos, respeitar suas propostas e
garantir a preservacdo do significado de seu trabalho, de modo que o
documento é entendido como algo que possui a capacidade de ensinar algo
a alguém. No entanto, como ressalta Chagas (1994), o ensinamento ndo
emana, nem estd embutido no documento em si, ele surge e se manifesta a

partir das indagagdes que o pesquisador estabelece com o documento.

O uso de novos materiais e o incremento dos elementos utilizados, o
surgimento de obras interativas e o aumento da complexidade no discurso
das novas propostas dos anos 1950, impulsionaram a necessidade e o
interesse por consultar o artista como fonte primdaria da informagdo, para
entender as caracteristicas e necessidades de suas obras. Desde entdo, um
dos objetivos desta participagdo foi ajudar a definir critérios de atuacdo
para responder das dificuldades de conservagdo de obras complexas como

consequéncia do uso de novos materiais, a incorpora¢do de ferramentas,
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suportes ou componentes tecnolégicos, assim como valorizar a importéncia

de referéncias conceituais (Arianne Vanrell Vellosillo apud Freire, 2015).

Ja para Lucia Almeida Matos, a arte baseada em tecnologia e que
possui imagens em movimento apresenta particularidades ligadas ao
material de suporte e as tecnologias usadas na sua criagdo e apresentagdo.
Quando incluidas em instalagdes, hd desafios adicionais na compreensdo e
registro das formas corretas de exibigcdo. Além de questbes técnicas e
materiais relacionadas a suportes, equipamentos, registro e apresentagdo, é
necessdrio considerar aspectos imateriais, como as caracteristicas do espaco
ou a integracdo do espectador, e que o tempo é um elemento fundamental
neste tipo de obra, pois é decisivo na experiéncia do espectador (LUcia

Almeida Matos apud Freire, 2015).

Matos (2015) acredita que exibir obras de arte que contém imagens em
movimento é particularmente desafiador para a sua preservacdo,
especialmente quando elas sdo parte de instalagdes. Nesses casos, a
exposi¢cdo é a Unica forma de permitir que a obra seja experimentada. Desde
as primeiras tentativas de incluir filmes e videos nas colegées museoldgicas,
foi destacada a importdncia da exposicdo como forma de preservar essas
obras, e o papel que os museus de arte podem desempenhar nesse processo.
Desde entdo, vdarios modelos de exposi¢cdo foram propostos para explorar o
potencial de apresentagdo e fruicdo de obras em filme e video no museu

(LUcia Almeida Matos apud Freire, 2015).

Além das questoes que abarcam a obra em si, € fundamental
compreender que a arte contempordnea esta ligada ao tempo, é criada,
exposta e absorvida em um momento especifico e frequentemente discute e
reflete sobre questdes sociopoliticas e culturais do periodo histérico na qual
ela estd presente, inclusive geograficamente. O que demanda do trabalho de
salvaguarda mais uma camada de informagdes essenciais para preservar,

além da obra, o seu contexto de criagdo e exibicdes. Como escreve Sehn:
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Decifrar os significados subjacentes dos materiais e a relevéancia da
materialidade no contexto de cada proposta artistica constitui,
talvez, o primeiro desafio para os conservadores de arte
contempordnea. O segundo desafio parece estar na compreensdo
das formas operativas e suas variabilidades, considerando suas
conexdes com tempo, contexto e espago. Conhecer as propostas
conceituais dos artistas € uma condic¢do inicial ébvia para avangar no
processo de investigagdo, demandando dos conservadores um
percurso de atuagdo ancorado na interdisciplinaridade para o

processo de tomada de decisdo (Sehn, 2012).
Na intencdo de salvaguardar a obra “Ahora”, a primeira acdo, e talvez
a mais importante, & conhecer as intengcdes do artista a respeito da obra,
tanto pesquisando os seus relatos publicados no momento da criagdo e
exibicdes da obra quanto a realizacdo de entrevista, estando o artista vivo e
acessivel para responder um questiondrio, a época de sua documentacdo.
Sdo dois relatos distintos, que por vezes podem conter contradi¢cdes entre si,
pois o tempo age sobre a memoria e o artista com o passar dos anos e pode

modificar sua visdo sobre a sua propria obra e suas intengdes no passado.

A utilizagdo de entrevistas como ferramentas de comunicacéo e
gestdo, como cita Vellosillo (Freire, 2015), possibilitou a construcdo de pontes
entre profissionais de museus e artistas, visando alcangar objetivos comuns
na divulgagdo de novas ideias. Essas entrevistas servem como testemunhos e
registros da memoria do artista, ajudando a organizar e fundamentar suas
ideias. Como conservadores, o nosso objetivo é situar essas respostas em seu
contexto temporal e compreender o porqué das solugdes propostas, a fim de

aprimorar os critérios gerais de conservacado.

No projeto desenvolvido por Vellosillo diversos processos foram
aprimorados, como a documentag¢do, compreensdo da obra, estratégias de
conservagdo, avaliagdo de riscos e difusdo de informagdes por meio da
publicacéio em foéruns especializados. Cada entrevista deve ser estruturada
de acordo com as caracteristicas e singularidades de cada obra e artista, em
um ambiente acolhedor que permita obter informacdes de qualidade. A
informag¢do editada e verificada pelos pesquisadores ou entrevistadores e

validada pelos artistas entrevistados faz parte do processo de estudo e
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andlise que torna possivel aprimorar os protocolos de gestdo e conservagdo.

(Arianne Vanrell Vellosillo apud Freire, 2015).

Uma importante fonte para este estudo de caso foi a longa entrevista
concedida pela artista para o projeto de criagdo do Museu de Arte
Xumucuis®, ao curador Ramiro Quaresma, na a¢do “Conversa com artistas”,
no langamento do projeto do Museu, jad citada no primeiro capitulo desta
dissertagcdo. Nessa entrevista descontraida, pois a artista e o curador se
conhecem desde 2010, Melissa é provocada a falar sobre sua trajetoria e seus
principais trabalhos, entre eles a obra “Ahora”. Pude extrair importantes
informagdes dessa entrevista, mas precisava de mais informagdes

especificas sobre a obra.

A historia oral e as entrevistas com artistas sdo ferramentas valiosas
para a preservacdo e documentacdo de obras contemporéneas, ampliando o
conhecimento sobre os diversos aspectos da arte. Diversos profissionais,
incluindo curadores, documentalistas, restauradores e criticos, utilizam essas
entrevistas para alcancar seus objetivos e entender melhor a obra em

questao.

Portanto, optei por realizar uma nova entrevista com a artista, a partir
de outubro de 2023, especifica sobre a obra “Ahora”, que se deu por envio
das perguntas por correio eletronico, as quais foram sendo respondidas até
dezembro de 2023. Foram cinco perguntas fundamentadas por autores
citados em texto pela artista e relatos da propria artista em entrevistas,
buscando ir mais a fundo nas questdes conceituais, praticas e tecnolégicas
sobre a obra, em dire¢do ao pensamento da artista sobre os possiveis

desdobramentos futuros da obra.

A entrevista na integra com a perguntas formuladas e as respostas da

artista foi a seguinte:

1. Vocé cita um texto do Herkenhoff no inicio da sua dissertacéo, que
cita Mdrio Pedrosa, sobre os sentimentos brasileiros de “Saudade e

* https://www.youtube.com/watch?v=6nXbjMdY1CM



116

Quintal”, acredito que tem muito disso no “Ahora” (2007), uma
melancolia tecnolégica e uma batalha contra o esquecimento, a
passagem do tempo e o apagamento da membéria, tudo através da
arte e dos dispositivos digitais aplicados. Maneschy e Baraina (2011)
falam que “O tempo lento do video, repetido ao longo de todo o
periodo em que a obra foi exposta, é potencializado pela presenga
real da planta no espaco”. Muito da poética e conceito, saudade,
memoria e tempo do Ahora estd nesses sentimentos, vocé poderia
falar pra gente um pouco sobre o Ahoraq, refletindo sobre esses mais
de 15 anos de existéncia?

MB: Todos os meus trabalhos, eles.. Geralmente tém esse
envolvimento muito pessoal, né? Um trabalho muito pessoal. E o
Ahora... E um trabalho que fala da minha avé. Minha avé foi uma das
figuras mais importantes e continua sendo, a mais importante da
minha vida. Minha avé me deu o meu primeiro computador, me deu
minha primeira cd@mera de video, que foi a que eu fiz o vermelho, que
antecede o Ahora. Minha avé foi mecenas da minha primeira
exposicdo individual. Enfim, entdo... E ai a gente ta falando de uma
coisa que é o Alzheimer, que é uma doengca hereditaria, que era
pouco conhecida na época. A ideia de guardar um pouco daquela voz
que um dia eu ndo ia ouvir mais, né? Inclusive eu tenho videos feitos
poucos dias antes da minha avé falecer que eu, na verdade, guardo
eles. Ndo tenho muita coragem nem de assistir ela me contando
algumas histérias, talvez isso vire alguma coisa no futuro, ndo sei, ou
ndo. Mas...

Na entrevista que vocé deu para o Museu de Arte Xumucuis (2021)
sobre a sua trajetoéria vocé fala sobre sua avd, dos equipamentos que
ela trazia de presente pra vocé, e que vocé passou d usdr em suds
criagdes. Primeiramente com uma “fentativa de ruptura de suporte”,
como o Orlando Maneschy conceitua, e sobre essas questdes de alta
e baixa tecnologia, da tecnologia possivel e a apropriacdo desses
equipamentos para a arte contempordnea, quais foram os
equipamentos e softwares utilizados para o desenvolvimento e para a
exibicdo do Ahora, no inicio do processo, e se hoje ele se apresentaria
de outra forma?

MB: Entdo, eu ndo tenho, eu ndo gosto de nada dos meus trabalhos
muito presos, entendeu? O Vermelho foi exposto ha pouco tempo,
ndo, até um tempo, antes da pandemia, numa exposicdo no MIS, eu
acho, em que o Nando, acho que foi o Nando, trabalhava Ila, ndo sei
se ainda trabalha, pensou a TV deitada, porque o plano do Vermelho,
ele é deitado, né? E horizontal. E ai sempre é mostrado na TV vertical,
ok, eu mesma ja montei todas as vezes assim. E pela primeira vez o
Nando fez isso, botou numa mesa uma TV deitada e eu adorei aquilo.
Aquilo foi fantdstico, entendeu? E foi uma decisdo de montagem dele,
ndo me envolveu. Quando eu vi eu achei assim fantastico. Eu também
gosto dessa interferéncia. Ja houve interferéncias ruins em alguns
trabalhos, houve interferéncias, acho que uma ou duas que me
deixaram mal, porque ndo foram boas interferéncias, mas, no geral,
elas sdo boas. Entdo, eu estou sempre muito aberta a isso. A obra é
isso, ela é viva. Ela é viva. Acho que nem quando eu morrer ela vai
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morrer, porque acho que é isso que é do artista. A obra vai ficar. E
aquilo que a gente vai deixar.

Eu vejo a obra sempre como uma obra totalmente aberta, o
vermelho, eu editei ele até 2000, eu ndo lembro, eu fiquei editando
ele durante uns quatro, cinco anos até chegar num resultado. E... acho
que o trabalho ele tem que resistir. Re-existir, ndo resistir. Entdo,
somente, né? NdAo nesse processo de que alguma coisa ta te
impulsionando e tu tem que resistir, né? Dar o peito pra... Pra receber
um baque. Ndo é re-existir. Te colocar de novo no mundo, entendeu?
Eu acho que trabalhos a gente...

No capitulo “Restos de memérias” da sua disserta¢cdo (2012) vocé
escreve sobre o “Ahora” que:

[..] a instalacdo, composta por um video e uma planta, esta recebe
um foco de luz constantemente numa tentativa de reproduzir o
mesmo clima em que o video foi criado, sugerindo um convite ao
publico para partilhar das reflexées da artista acerca das questbes
que envolvem a “meméria” seja ela individual ou coletiva e quem
sabe também despetalar a planta.

Sobre o projeto inicial da obra “Ahora”, os elementos essenciais para
sua instalagdo, o histérico de exibi¢cdo, a relagéio com os curadores e
os espagos expositivos onde jé& foi apresentada. Por exemplo, no Arte
Parda foi um pequeno monitor e no Panorama da Arte Digital foi com
uma TV LCD, usando os monitores disponiveis em cada periodo.
Usando os equipamentos e possibilidades de hoje (2023), o que vocé
considera indispensdavel para a exibicdo da obra? Quais os limites
aceitaveis de alteracdo e atualizacdo, para ndo equivocar o conceito
da obra? Por exemplo: A planta presente na instalagdo, é especifica, e
0 vaso, como deve ser?

MB: Entdo, na época, era.. Acho que que ano foi? 2007? Era meio
complexo, consegui uma TVzinha pequena, né? Mas eu tinha feito
uma viagem para Sdo Paulo e tinha comprado um mini-DVDzinho
que a tela girava. Entdo, ele virava tipo uma TVzinha pequena. Ai foi
usado esse DVD que tinha uma tela que girava, e ai tu podias ver sé6 a
tela e foi colocado no suporte. Na época foi o Kiko que fez, eu disse
como eu queria, a cenografia ele que fez. E ai fizemos um
compensado, uma janela para esse mini DVD. Era em DVD que
rodava. Tinha a prateleirinha, a planta e ai o video ficava rodando no
DVD. Eu editei no Premiere e usei uma cdmera, que ai é que eu ndo
gosto muito daquela imagem, sei que ela é importante, significativa,
mas tecnicamente ela me incomoda porque eu comprei uma cdmera
que eu ndo lembro de outra marca que ndo era uma Sony, ai ela era
uma Panasonic, sei 1a, ela ja tinha mais megapixels, ja era um pouco
melhor, mas a imagem ndo era boa. Ai que eu fui comegar a aprender
sobre cdmera, entender que as vezes, né, a qualidade do sensor, foto
sensivel, enfim, foi isso mais ou menos. Para registrar foi uma cdmera
digital.

Eu tenho uns trabalhos que eu quero reeditar e transformar num
trabalho novo. Entdo eu acho que a obra esta sempre latente como...
Aquela obra que parece que estd consolidada, ela esta sempre
latente como um trabalho que pode, junto com outras questées, se
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reinventar. Se é o artista que esta fazendo, ndo tem limite, porque ele
vai respeitar. Ele vai respeitar esse limite da obra. O “Ahora” esta
sendo exposto agora, sem a planta. E eu gosto disso. Tem uma coisa
que eu pretendo fazer, que eu acho muito importante, que é talvez
refilmar..e reutilizar s6 o som do Ahora. Porque o som era o mais
determinante, tanto que o filme ndo diz quem é que esta tirando as
pétalas, ndo sou eu, ndo é minha avé, ndo é ninguém. A gente ndo
fala sobre isso, é a cena em si. Eu tenho vontade de refilmar isso e
usar o som de novo e fazer uma coisa que é legendar.

Quanto a meméria e os rastros digitais da obra, como vocé lida com
os arquivos gerados no processo? Ela trata, como vocé mesma diz na
sua dissertacdo, da “fugacidade de uma meméria” e “uma memoéria
afetiva familiar”, usando a arte na fronteira entre o intimo e o
universal. A obra é um acervo em si, pois guarda nela parte da
existéncia da sua avé materna. Como vocé escreve (2012), a obra
funciona como uma espécie de memoria artificial, que possui um
corpo mecdnico, mas que pode, em suas funcionalidades e
finalidades - gravagées etc. -, condensar um material vivo e rico em
expressdo sensivel de sentidos. Neste sentido, preservar a obra
“Ahora” é preservar também sua meméria familiar dentro da préopria
obra, um arquivo que se expande. O que vamos guardar dela, o
video, o projeto, o registro da instalagdo?

MB: ... 0 som em si é o mais importante dessa obra. E a voz da minha
avé, um texto que eu escrevi, que a gente leu juntas e conversou
sobre, Isso é o mais importante pra mim. Entdo... Eu ia te falar uma
outra coisa, de um outro trabalho, pra dar um exemplo, mas me
esqueci. Me perdi no meio do que eu tava falando. A circunstdncia, a
memoria. A minha vé é presente na minha vida o tempo todo. Ela
deixou um legado para mim de ser, de valores, de pensamentos.
Inclusive de ndo ser. Ser e de ndo ser, porque a gente também sé
assume das pessoas a parte boa, mas as partes ruins da minha vé
também. Estdo aqui, ndo seja daquele jeito que sua vo fez, com a sua
filha. Bom, ela fez naquela época, sem uma critica sentimental, sem
nada, mas com o aprendizado mesmo. E é isso. Entdo, acho que a
obra esta sempre... Ela tem sempre essa possibilidade de se... De se
reapresentar na vida, de se apresentar de novo de uma outra forma e
ser uma outra obra e ser fantdastico também.

E o registro do audio foi no microfone, foi gravado varias vezes,
porque a vové esquecia, entdo ela gravava um pedaco, ai eu falava
qual era o outro pedaco, ela nem via. Eu que ia dizendo pra ela o que
era pra ela..Eu ia dizendo pra ela o que era pra ela falar, eu ia lendo,
e dizendo pra ela, ela ia gravando, e por isso que ele é todo editado,
de varios pedacinhos, porque ela ndo lembrava o texto todo. Ela
também ndo ia, e ai eu ia editando pra ela e ela ia falando. No
microfone, naqueles microfones antigos, antigamente era fone com
microfonezinho, assim, tipo de telemarketing, é tipo isso, uma coisa
bem simples, assim.

Sobre a instalagcéo da obra “Ahora”, vocé escreve na sua dissertagdo
que, “sugerindo um convite ao publico para partilhar das reflexdes da
artista acerca das questdes que envolvem a “memdéria”, seja ela
individual ou coletiva, e quem sabe também despetalar a planta
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(2012). Esse convite silencioso ao espectador, a obra aberta a ser
completada por uma possivel interagdo, faz parte indissociavel da
obra? Por exemplo, existe a possibilidade de ela ser exibida apenas
como um video sem a planta? E a ser projetada nas paredes da
cidade como uma intervencdo urbana multimidia sem o dudio? E a
exibicdo virtual? Como vocé pensa desdobramentos digitais futuros
para a obra, vocé é aberta a essas possibilidades?

MB. Eu como artista, e tem uma coisa de ser educadora também,
uma coisa de ser gestora, de comegar a pensar na acessibilidade.
Nem s6 as pessoas que veém ou que ouvem, eu posso dar
oportunidade de outras pessoas também viverem o Ahora. Nem
sempre precisa estar com o vaso, com a planta. Foi naquele
momento, eu pensei naquela instalacdo, quando ela foi premiada
pelo Arte Para. Um artista poderia trabalhar sé uma vida inteira de
formas diversas e ele ainda seria o trabalho, entendeu? E isso. Eu
acho que... que tu ta botando uma coisa bem legal porque o “Ahora”
pra mim é muito precioso porque tem essa relagdo direta com a
minha avé, né? A voz... A...

A multidimensionalidade da obra e seu formato de instalagéo
mulfimidia suscitam a pergunta: o que preservar? Iniciando a reflexdo pelo
texto, em prosa-poética, que a artista escreve em espanhol, lingua de
nascimento de sua avo, esta preservado em diversas plataformas, inclusive
no proprio video onde é narrado e na dissertagdo da artista, impressa na
biblioteca do programa onde foi defendido, no drive virtual onde ele estd
disponivel para visualizagdo e download e nos arquivos de pessoas que
“baixaram” o texto. O texto em espanhol é o seguinte:

Ahora todo estd imprevisible y calmo como cuando yo era un nifio. Yo
me sorprendo mirdndome el mundo con la misma incomprension, as
veces es como si fodo estuviera en cdmara lenta, yo puedo tocar los
rastros que las luces dieran, yo intento quedarme aqui, pero cuando
yo noto ya me fue, no me pregunte para donde. Donde uno dia existié
sufrimiento, hoy tenemos paz, es lo que te deseo* (Barbery, 2012).

O dudio da gravacdo e o video da performance estéo encapsulados

juntos em um Unico arquivo de video, que a artista cita em seus textos ser

% “Agora tudo estd imprevisivel e calmo, como quando eu era crianga. Surpreendo-me
olhando para o mundo com a mesma incompreensdo. As vezes, parece que estd tudo em
c@mera lenta. Posso tocar os rastros que as luzes deixam. Eu tento permanecer aqui, mas
quando percebo, ja foi, ndo me pergunte para onde. Onde um dia existiu sofrimento, hoje
temos paz. Isso é o que te desejo.” (tradugdo nossa).
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uma obra independente, e demanda uma preservacdo no campo do
audiovisual. Um arquivo digital inicialmente gravado e reproduzido em DVD e
depois incorporado a drivers virtuais em nuvem e em redes sociais de
compartilhamento de videos, como o YouTube e Vimeo. Ana Pato escreve
sobre as dificuldades da preservacgéo do video, referindo-se a cole¢do de 30
anos da Associacdo Video Brasil, acervo referéncia em videoarte:
Esse é um dos motivos que tornam essencial problematizar as
praticas de arquivamento que tém como proposta a preservacdo da
arte contemporénea. Mesmo levando em consideragéio que o
contexto politico e social em que estdo inseridas as instituicbes e seus
arquivos é diverso, precisamos discutir essas propostas em dmbito
internacional e nacional. A urgéncia, agora, é confrontar experiéncias
e metodologias para lidar com a instabilidade dessas cole¢cdes que
existem fora de instituicoes museolégicas. E nesse sentido que
indagamos: disponibilizar acervos on-line como lugar onde se produz
conhecimento representa uma estratégia importante para a
preservacéo de midias instaveis? (Pato, 2014)

A instalagcdo que surge da confluéncia de todas as midias € a forma
final de apresentagdo da obra definida pela artista. Tendo sido apresentada
em duas versoes, no Saldo Arte Pard em 2007 e no Panorama da Arte Digital
no Pard, em 2012, a instalagcdo é composta por um dispositivo de reprodugdo
de video e dudio preso a parede do espago expositivo, que reproduz o video
com a performance de desfolhar a planta acompanhado do dudio do texto
da artista gravado pela sua avo, e um suporte em forma de prateleira onde
esta disposto um vaso com uma planta de pequeno porte, recebe um foco de

luz.

Nas duas apresentacdées da instalagdo eles seguem essas
especificagoes, porém com diferengcas. As cores das paredes dos espagos
expositivos s@o diferentes, porém com a mesma iluminagdo em spot de luz
em formato circular para fazer referéncia ao video. As prateleiras, assim
como as plantas e os vasos, sdo outros, ndo existe uma especificagdo para
tanto. A diferenca mais relevante, porém, que seria capaz de mudar
significativamente o sentido da obra, sdo os dispositivos de reprodugdo de

video.
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O aparelho portatil utilizado no Saldo Arte Pard era de pequena
dimensdo, cerca de 7 polegadas, e o utilizado no Panorama da Arte Digital
foi uma TV LCD de 24 polegadas. Como ambas instalagées foram montadas
nos espacos expositivos com a participagdo e anuéncia da artista se
subentende que para ela essa diferenca entre os dispositivos de reproducdo
de video e dudio ndo subverte o conceito da obra. Mas até que ponto? Sobre

isso ela diz que:

Ambos os formatos de instalagdo da obra “Ahora” foram registrados
em imagens e constam nos catalogos das respectivas exposi¢des. O catdlogo
foi impresso e langcado em 2008, onde a artista foi contemplada com o
segundo grande prémio, e no site do Saldo Arte Pard, na pdagina de sua 26°
edicdo,*o link direciona o visitante para a plataforma rede Issuu (issuu.com),
porém, sem possibilidade de fazer o download, apenas visualizagdo. No site
do Museu de Arte Xumucuis®, que estd hospedado na plataforma Wordpress,
o catdlogo da exposi¢cdo coletiva esta disponivel para visualizagéo e

download.

3.3 DIRETRIZES PARA INCORPORAGCAO NO PROJETO “MUSEU DE ARTE
XUMUCUIS”

O processo de incorporagcdo e documentagdo que irei detalhar nestas
diretrizes foi elaborado tendo como referéncia os projetos de documentagdo
e preservacdo da arte digital do CIDOC, DOCAM, ADA, INCAA e Matters in
Media Art, visando adaptar essas iniciativas que desde o inicio dos anos 2000
buscam discutir, pensar e implementar estratégias para preservar a arte
digital, entender suas especificidades e complexidades face d um campo em

constante transformacgado.

* https://issuu.com/artepara/docs/arte_para_2007_26ed

* https://Xxumucuis.org/projetos/panorama-da-arte-digital-no-para/
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Para o estudo de caso da obra “Ahora”, esse processo se da em ftrés
fases interligadas: a pré-aquisi¢do, a incorporagcdo e a pods-incorporacgdo.
Essas fases irdo contribuir formalmente para a construgéo continua do
conhecimento sobre a obra de arte dentro do acervo do Museu, desde o
levantamento de informagdes inicial para aquisi¢cdo até o arquivamento dos
dados e atualizagdes a longo prazo, e com esse processo orientar decisdes
futuras relacionadas ao armazenamento, exposi¢do, empréstimos e

conservagdo da obra.

As obras de arte digital demandam uma abordagem proativa na sua
preservacdo e gestdo, sendo importante que o momento da aquisi¢cdo seja
tratado com extrema importdncia na coleta de informagdes que assegurem
sua exibicdo e manutencdo futuras, e sendo incluidas no campo da arte
contempordnea, onde o conceito e o contexto sdo fundamentais em suas
concepgoes essas informacdes ganham contornos mais especificos e com

aspectos historicos, sociais e culturais.
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3.3.1 Diretrizes de Aquisicdo

Na fase de aquisicdo da arte contempordnea digital, o foco estd na
avaliagdo da viabilidade da incorporacdéo da obra de arte em questdo. As
informagdes obtidas nesta etapa sdo essenciais para justificar a decisdo de
aquisi¢do, antecipar os custos envolvidos e considerar aspectos de
conservagdo relacionados a futura posse ou guarda. Essas informagdes sdo
classificadas em dois aspectos principais: conceituais e técnicos.
Compreender os elementos conceituais e técnicos da obra é fundamental ndo
apenas para a decisdo de aquisicdo, mas também para garantir a
autenticidade e viabilidade continua na apresentacdo da obra. Os dados
coletados nessa fase servem como base de conhecimento para

documentacgdes mais detalhadas apds a incorporacgéo da obra.

- Relevéncia da obra para a missdo institucional do museu

A obra escolhida deve se alinhar com a misséo e viséo da instituicdo.

No caso da obra “Ahora”, por se tratar de uma instalagdGo multimidia de uma
artista amazdénica, a qual é composta por um video captado e reproduzido
por dispositivos digitais. Ela se encaixa nas caracteristicas fundamentais
para fazer parte da colegdo do Museu de Arte Xumucuis e fazer parte de seu

acervo.

- Importdancia histoérica e cultural para a Amazénia

A obra de arte contempordnea em questdo tem relev@ncia no cendrio
artistico local, regional, nacional ou global? Importante saber se a obra
possui forma e conceito que carregue as questdes do nosso tfempo e espagos

amazonicos.
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A obra de Melissa Barbery foi premiada no SalGo Arte Para 2007, a mais
antiga premiag¢do de arte contemporédnea do Norte do Brasil, sob curadoria
de Paulo Herkenhoff, além de ter participado do Panorama da Arte Digital

em 2012, de uma artista com forte atuacdo ha quase 20 anos.

- Contribuicdo artistica

Apresentar a cardter unico e inovador artisticamente presente na obra
escolhida, as caracteristicas presentes em sua apresentag¢do que a destacam

entre as outras possiveis escolhas.

“Ahora” une os elementos videograficos e materiais em uma instalagdo
multimidia, singular na arte contempordnea amazdénica no periodo de sua

criagdo e pode ser considerada umas das pioneiras no segmento.

- Viabilidade Técnica

Considerar a estabilidade técnica da obra a longo prazo, levando em conta
avangos tecnoldgicos. Fazer um levantamento da viabilidade técnica para a

(re)exibicdo futura da obra.

A simplicidade de instalagdo da obra “Ahora”, composta por um aparelho de
reproducdo de video e um vaso sobre uma prateleira, nGo demandam
tecnologias onerosas nem complexidade de montagem, a tornam

extremamente viavel em sua reinstalacGo em espagcos expositivos.

- Andalise Curatorial

A andlise curatorial é o parecer final para a incorporacéo das obras e deve
ser emitido por um critico de arte, curador ou pesquisador com experiéncia e
formagdo em arte contemporanea. No caso do Museu de Arte Xumucuis, o
responsdvel, & curador do projeto, o Prof. Dr. Ramiro Quaresma, mestre e

doutor em artes.
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“Ahora” surge em um momento de ruptura das formas tradicionais da arte, e
sua poética é inversamente proporcional a sua simplicidade. Ocupa o espaco
da galeria e da imaginagdo do publico, com uma dor e afagos simultdneos. E
um retalho de algo maior, a vida da propria artista e sua familia, uma colcha
de sentidos e afetos. E uma obra para ser preservada, pois é uma memoria

em si, um dispositivo contra o esquecimento.” (Ramiro Quaresma)*

3.3.2Diretrizes de Incorporacdo
- Acordo de Guarda e Exibigdo

Desenvolvimento de um contrato minucioso para a guarda e exibi¢do,
abordando detalhes como direitos autorais, responsabilidades e condigdes
de apresentagdo. A especificacéio nos termos e condi¢des relacionados a
guarda e exibi¢cdo é fundamental para assegurar que todas as partes tfenham

pleno entendimento de seus respectivos direitos e deveres.

Foi elaborado para a incorpora¢cédo da obra “Ahora” um contrato de guarda e
exibicdo virtual e, futuramente, presencial, onde os direitos autorais sobre a
obra continuam com a artista, autorizando o Museu a incorporar a

documentagdo e catalogacédo em sua plataforma virtual.

- Parecer Técnico

Buscar uma avaliagdo técnica que analise a viabilidade e sustentabilidade
da obra, levando em consideracdo se precisa de equipamento especifico,
funcional ou modificado artisticamente pelo artista, que pode ser irremovivel
e fundamental para a realizacéo e experiéncia da obra, sendo essencial

preserva-lo mesmo diante da obsolescéncia.

A obra “Ahora” ndo possui equipamentos ou dispositivos especificos para sua
guarda e podem ser viabilizados facilmente para futuras instalacées da obra,

ndo demandando a preserva¢cdo de nenhum material fisico. O video esta em

3" Solicitado ao curador pela autora exclusivamente para esta dissertagao.
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baixa resolugdo, portanto, o dispositivo devera ser obrigatoriamente de

pequenas dimensades.

- Custos envolvidos

Analisar e estimar os custos associados a incorporagdo e exposi¢do da
obra, quais equipamentos estdo disponiveis e quais precisam ser viabilizados.
Quanto de espaco ela vai demandar para a sua guarda digital. A relagdo
entre o equipamento de exibi¢cdo e a instalacdo, levando em conta as
determinagdes do artista em relacéo aos equipamentos a serem utilizados na
instalagdo futura. Considerar possiveis mudangas de equipamento da mesma

marca e modelo, mantendo a mesma tecnologia ou a mudanga.

A obra foi cedida para a guarda e exibigdo virtual sem custos pela artista, e
quanto a exposigcdo futura da obra, o valor estipulado foi de R$1.500, 00
(hum mil e quinhentos reais). O video e a documentagéo relativa a obra
“Ahora” serdGo guardados no drive virtual do Museu de Arte Xumucuis, sem
custos especificos para o seu depodsito, pois ocupa espaco insignificante no
drive. Para a instalagdo, o custo futuro sera do aluguel de um dispositivo
reprodutor de audio e video (TV ou tablet) pelo periodo de exibicdo e da

aquisicdo de um vaso com planta de porte pequeno.

- Fontes de Financiamento

Identificar as possibilidades de fontes de financiamento para os projetos
institucionais e artisticos possibilitando a aquisicio de obras e exposigoes
futuras. Buscar apoios institucionais, doagdes, parcerias e editais especificos,
reduzindo a dependéncia de uma Unica fonte para garantir a viabilidade

financeira.

Para incorporacdo da “Ahora” ao acervo do museu. Estabelece uma
negociagcdo com a artista, sem custos, em acordo com a artista. Porém, para

a sua exibi¢cdo, é preciso uma autorizagcdo da mesma e um caché estipulado
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para a participagcdo da obra em exposi¢ées futuras, deixando em aberto
para o futuro possiveis (re)exibicées em novos formatos, com a aplicagdo de

tecnologias do periodo.

3.3.3 Diretrizes de Preservacdo

- Catalogacdo e Metadados detalhados

No processo de documentacdo das obras para a cole¢cdo, deve-se inserir
informagdes detalhadas que descrevem a obra de arte, incluindo
informagdes sobre o artista, titulo da obra, data de criagdo e exibigdo,
software utilizado, tipo de midia, duracéo e dimensdes, e equipamentos
utilizados. Detalhando também o contexto histérico e conceitual da obra,
historico de exposicdes e todas as demais informagdes coletadas durante a

pesquisa para a incorporagdo.

Ao passar a integrar o acervo do Museu de Arte Xumucuis, hospedado em
plataforma virtual, a obra de Melissa Barbery passa por uma catalogacdo
digital dentro do préprio site do projeto®, com definicdo de hashtags para
contemplar os metadados dessa incorporagéo, A complexidade da obra, em
suas multiplas camadas, demanda links para uma série de conteudos
acessorios, como textos, entrevistas, videos, imagens, publicagdes, sites, indo
além da catalogacdo basica, sendo realizado em processo dindmico e

hipertextual (Figura 68).

* https://Xumucuis.org/artistas/melissa-barbery/ahora/
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Figura 68 - Frames da pagina de “Ahora” no site do Museu de Arte Xumucuis.

T P oemmEm e e

Fonte: Captura da Autora,

- Plano de Conservacdo e Armazenamento

O desenvolvimento de um plano de conservag¢do especifico para obras
de arte contempordnea digital, levando em considera¢cdo a obsolescéncia
tecnologica, para garantir a preservacéo a longo prazo. O plano deve incluir
manutengcdo e substituicdo de equipamentos para garantir seu
funcionamento continuo. Prever um ciclo de migracdo de midia para
acompanhar as transformacdes digitais com previsdo de armazenamento
para a integridade dos arquivos, e prever custos futuros de conservacgdo. O
armazenamento de obras de arte em formato digital se da em multiplas
copias depositadas em drives fisicos e virtuais, contendo a obra em si em

todas as resolugdes disponiveis do arquivo e seus documentos acessorios.

A obra “Ahora” sera armazenada em dois HDs externos fisicos e em
duas plataformas virtuais de armazenamento, Google Drive e One Drive,
Youtube e Vimeo privados para o video, com todos os seus documentos,

incluindo catalogos de exposi¢cdes, entrevistas e imagens.
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- Documentagdo ativa

A documentagdo estd sempre em processo de atualizagdo pois é importante
registrar os desdobramentos, modificacdes e ressignificacdes das obras de
arte ao longo do tempo, e também a trajetoria do seu(s) criador (es) no

cendrio artistico, assim como as pesquisas que surgem a respeito do tema.

A documentagéo da obra “Ahora” é uma pasta virtual sempre em estado de
atualizagdo, atenta as transformacées das midias e possibilidades

expositivas que podem ser aplicadas a este acervo.

- Acesso Publico

O objetivo do museu é tornar a documentag¢do da obra de arte acessivel ao
publico, e disponibilizar os documentos selecionados relativos a obra de
forma publica ou a partir de demanda ao setor de pesquisa do museu,
sempre com ds permissoes necessarias dos criadores e proprietarios da obra

antes de compartilhar ou reproduzir informagdes relacionadas a ela.

Quando da incorporagdo da obra “Ahora”, ela é disponibilizada no site do
Museu de Arte Xumucuis, em pagina especifica contendo a imagem da obra
na exposi¢cdo Panorama da Arte Digital no Para e a incorporag¢do do video na

plataforma Wordpress para visualizacdo.

A elaboragdo dessas diretrizes, em consondncia com a miss@o e metas
do Museu de Arte Xumucuis, foi o caminho que encontrei para
institucionalizar o projeto, e mesmo de forma independente e experimental,
proceder com ética e organizagdo em suas agdes. Com o estudo de caso de
incorporagdo da obra em questdo, estabelecer um protocolo para a

formagdo de acervo do Museu.



130

CONSIDERAGCOES FINAIS

O Xumucuis, como jd narrei anteriormente, € um projeto de exposi¢do
e divulgagdo das artes visuais da Amazénia na internet, com mais de 10 anos
de historia, com projetos e exposi¢cdes de arte contempordneaq, e, ao longo
dos anos vivi esse dilema, criacdo-exibicdo-preservacdo da arte digital que
se amplia na criagdo do Museu de Arte Xumucuis, um espag¢o museoloégico no
ciberespaco, dedicado ao compartilhamento da pesquisa, documentagdo,
preservacdo e difusdo da arte contempordnea amazdnica criada em
interfaces digitais, no qual esta dissertacdéo se debrucou, e que pretende

levantar a discussdo sobre estas praticas museologicas.

Um desafio que se apresentou, e que busquei definir as perguntas
corretas mais do que respostas, € a conservacdo da arte contempordnea
neste formato tecnologico, que é um desafio aos museus, na formagdo de
seus acervos e reservas técnicas. Esta reflexdo torna-se necessaria em um
tempo de hibridismo dos fazeres artisticos, informatizagc@o dos ambientes
culturais e dos processos de documentag¢do da obra de arte contempordnea

e suas interfaces.

O Museu de Arte Xumucuis tem, portanto, a missdo primordial de
preservar para o futuro as obras de arte contempordnea do passado recente,
dos ultimos 20 anos e do presente. Um e-museu. Nesse sentido, € a nova
realidade dos museus, um museu que estd em todo lugar a todo instante, que
ndo s6 exibe como salva, recupera e reimagina a arte contempordnea digital
a todo momento, salvaguardando a criagdo artistica do nosso tempo da

obsolescéncia, apagamento e invisibilidade.

Embora o Brasil tenha avangado na produgdo de obras de arte em
interfaces digitais e arte computacional nos anos 2000 e 2010, ainda esta
significativamente atrds das referéncias globais nesta drea, comparado com
paises europeus, como, por exemplo, Alemanha, Inglaterra, Holanda,

Finlandia e Espanha; de nagdes asiaticas, como Japdo, Coréia e China, além
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de paises como EUA, Canada e México. Tais paises jad incorporaram a arte e
tecnologia em seus curriculos académicos, criaram sistemas de
financiamento e, consequentemente, aprimoraram suas produgdes no

campo.

A conservagcdo de obras de arte € muito mais do que apenas se
preocupar com os materiais utilizados. Vdrias obras, a partir dos anos 1960,
desafiam a nogdo de serem exibidas em museus ou separadas de seus
contextos originais e, para essas obras, a mudanga e a transi¢do sdo

fundamentais para a sua propria existéncia.

As exposicoes de cole¢cdes de museus, que costumavam ser chamadas
de exposicdes permanentes em um passado recente, apresentam
problematicas especificas relacionadas a sua longa duracéo e a légica de
integragdo em um discurso mais amplo, que tipicamente inclui uma
pluralidade de tipologias de obras. Essas exposi¢cdes sdo organizadas de
vdrias maneiras, cronologicamente, por temas, por movimentos ou grupos
artisticos, incluindo, por vezes, salas dedicadas a obras singulares e
documentacdo, e apresentam desafios Unicos para a exibi¢do de obras de
arte com imagens em movimento, que envolvem tanto questdes técnicas
como de organizagdo do discurso expositivo. Limitagdes na resisténcia dos
equipamentos ou dos suportes podem exigir solucdes de compromisso que

ndo proporcionam a forma mais adequada de apresentagdo.

Entretanto, a principal dificuldade apresentada por essas obras ndo se
refere a sua designagdo, mas sim a sua gestdo nas colegdes, a preservagdo e
aos problemas que surgem durante a exposi¢gdo. Grande parte dessas
dificuldades decorre da transitoriedade dos suportes. A evolugdo da
tecnologia mecdnica, analdégica ou digital de criagdo e reproducdo de
imagens tem ocorrido em um ritmo cada vez mais acelerado, o que faz com
que obras cada vez mais tecnologicas tornem-se obsoletas mais
rapidamente, visto que dependem de meios especificos para serem

visualizadas. A migragdo necessdria para novos suportes por razées de
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preservag¢do, gera ndo apenas questdes de identidade, mas também pode

alterar a forma como cada obra é exposta e configurada.

Para garantir a acessibilidade continua dos projetos artisticos digitais,
€ essencial desenvolver métodos de preservacdo que compreendam ndo
apenas o0s equipamentos tecnologicos, analoégicos e digitais, como
hardwares, softwares, sensores, telas e a compilagdo de dados, mas também

o conceito fundamental da obra como um processo em constante evolugdo.

A diversidade de materiais e técnicas empregadas pelos artistas em
diferentes projetos artisticos intensifica o desafio na criagdo de critérios para
descrever e caracterizar as obras, o que aumenta a complexidade da sua
preservacgdo futura, sendo fundamental revisar continuamente os padrdes e
normas estabelecidos, uma vez que as praticas artisticas evoluem ao longo
do tempo e novas tecnologias emergem, demandando a constante
atualizagdo de diretrizes e glossdarios para a compreensdo mais abrangente
das obras por parte de artistas, curadores, museus, colecionadores e publico

em geral.

O processo de criaco em multiplas camadas, as duas formas de
apresentacdo, semelhantes em alguns aspectos e diferentes em outros, e a
forma com a qual a artista lidou com essas variagdes, foi uma das razoes da
escolha de “Ahora” como objeto para esse estudo de caso. Uma obra que,
além de causar reflexdes conceituais e expositivas em seu formato de
exibicdo, suscita duvidas quanto das suas especificidades em relagcdo a

salvaguarda e preservacgdo.

A partir destes referenciais teéricos busquei analisar as complexidades
presentes na obra “Ahora” e definir as problemdaticas da instalagdo
multimidia para a sua preservacdo e possiveis futuras reexibicoes.
Lembrando que na descrigcdo acima que fago da obra, apontei suas multiplas
dimensodes processuais, do texto inicial que Ihe conceitual e foi o ponto de

partida, do dudio gravado a partir da leitura poética, a performance
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capturada em video, o video propriamente dito e, por fim, a instalagcéo

resultante deste processo.

Como culmindncia de toda a experiéncia ho campo de exposicdoes em
arte e tecnologia, a pesquisa e o estudo de caso sobre a artista e sua
trajetoria e as referéncias tedricas e praticas desta dissertacdo, passo agora
a elaborar as diretrizes de uma possivel incorporagdo da obra “Ahora” ao
acervo do Museu de Arte Xumucuis, estabelecendo, portanto, as diretrizes
deste espaco museologico para o processo de aquisi¢do, documentacdo e
preservacdo de obras de arte contemporanea digital, que servem de guia
para as futuras incorporagoes, alinhadas a missdo do Museu, em

consondncia com seus programas e metas para o futuro do projeto.

Em vez de serem encaradas como objetos estaticos, essas obras sdo
melhor compreendidas como o resultado de uma série de mudancgas ao longo
do tempo, resultado de uma complexa rede de elementos conectados e um
sistema dindmico composto por origens, desenvolvimentos e interrupgoes.
No Brasil, e principalmente na Amazbnia, essa problematica amplia-se
devido a falta de estimulo generalizado na produgdo artfistica, que teve entre
os anos de 2018 e 2022 com um governo que extinguiu o Ministério da Cultura

e promoveu uma verdadeira demoli¢do nos programas de fomento.
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