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PERETO RETSE3

Idsoho hany wro wanhitte yemaddhy thokrodse neneonhe wi natteku tedzitte dinattelia dseho
buhe wanhobuye Kariri, dadiwam mono krabu wanhitte anro dinattelia, nehemuitte tedziddhi
ho-padzutteku loboeku, dadiman’hem bo wanhittea datsette inedsobboette malidza-ba dseho
imoihitte mo Bradzi. Idsoho titte mo iwo benhe po dehem (mepele dibohoa inenette-ba) ihette
dehem, nhin'ho iwotte Youtube idzette Avermelhada Kariri (Buheku Kariri) modde dittholi
unnatte dimmeli mo nattewo nhin’hoku yadse dinattelia Ana Floresta Luz Barbara-ba, mepele
mo ihette wanhitte dehem. Kiddhia titte ihette mo wimoeddha Dattotte (unnatte), bo witanedike
wanhubadsam: mo witane biheku unnatte, wroki idsohotte yadse thu, hinedsobboe malidza
Dseho Imoihitte mo Bradzi, mo ithoidzette mo Dseho Kariri mo Anrabuye Marrecas, mo Lavras
da Mangabeira, Ceara, modde hihatte, modde iwam hiammui doihiki. Imeppelea witanedikeku
umanranku unnate-ba mo malidza tidzeddhi ibenhebbuitte bo dzuwroki idsohotte, dadittha
inattekrette mono iwowanho wanbhitte toddiku, waruadzo mo ubbithobuyea dinattelia Ana
Floresta (Historias que Penha conta, Crato, Ceara), Luz Barbara (Margarida, PB-SP), iddeho
nattea yadse Thobuidze (2017), Witanedike inatte radda (2011 - 2023) Witanedikette inatte
tedziku (2018 - 2022). Doro inattebuyewi wanhitte bunette dipeddholi natte itonraran
thoraddaku wanhiku mono muimuitte kotto ibenhette inenette, enewi do moddeba modde
idsoho do dinattelia kiedse muiddhi/nan’he netto-ba, medenhetho wrottu mo malidza dseho
imoihitte mo widdo bo benhe wolidzeku, iddhotte ubbithobuyea, natte-ba, witte buiho wanhitte
mo wro titte-ba. Mo wimoeddhaku ilambuiku unnatte, doro benhe yadse mo iwo immoeku
waruaku-ba, mo natte moihiku inattette no dseho imoihitte, hittho-ba dsehowaplu inhin'hotte
hinha mo batti 2020 (batti modde do yadse mo dikeddelitte) Waplu Buku Dse Natte. Doro ittho
wro iddhettea mo nattewo nhin'hoku/nattewo wanhiku neneloboe mono anhiyekiette
buonheidze wanho/kanadsikie dseho imoihitte (itthotte no Dseho Imoihitte) ikrodse innette

iloboekiette mo ittua dinattelia todditte banran dseho imoihitte dsehoddi-ba.

Immette-pemmuitte: Dseho Imoihitte; Ubbitte; Natte; Tidzeddhi Loboeku; Nattewo
Nhin'hoku.

% Na lingua Dzubukuéa-kariri-kipea da Nagdo Kariri equivale a “Seja floresta, sobre resumo, realidade de um
mundo, proposigdo, enderego da mata”. Pois ao invés de cadeia, penso a linguagem artistica como ecologia,
trousse 0 mesmo para “Resumo.

Todo aprendizado da lingua se da de forma oral, através das gerac6es (tronco-velho), fortalecido no espago
swhatkera localizado na aldeia Kariri-Xoc06, Porto Real do Colégio, Alagoas, por Idiane Crudza. Para mais
informac&o, acesse: https://www.instagram.com/swbatkera karirixoco/ Acesso em: 15 de dezembro de 2023.
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RESUMO

Esta tese tem o objetivo de identificar e analisar as acdes performativas de mulheres artistas
indigenas do Povo Kariri, tendo como base os estudos das obras dessas artistas, as teorias do
feminismo anti-patriarcal e comunitario, passando pelos estudos de género e o contexto da luta
dos povos indigenas no Brasil. A tese acontece do modo audiovisual (entrevista e video) e
escrita, foi criado um canal do YouTube intitulado Avermelhada Kariri onde estdo expostos
episodios que discutem 0s processos criativos meus e das artistas Ana Floresta e Luz Barbara
abordadas também na escrita dessa investigacdo. A tese escrita esta dividida em cinco Ciclos
(capitulos), por trés partes: nos dois primeiros capitulos parto da minha historia de vida,
contextualizo a luta dos Povos indigenas do Brasil, especificamente do Povo Kariri da Aldeia
Marrecas, em Lavras da Mangabeira Ceara onde nasci e pertenco até os dias atuais. O terceiro
e quarto capitulo tratam sobre a luta feminista rastreados a partir de minha histéria de vida,
trazendo a agricultura como metodologia da pesquisa cénica, e reflete sobre os espetaculos das
artistas Ana Floresta (Historias que Penha conta, Crato, Ceard) Luz Barbara (Margarida, PB-
SP) e as minhas obras Cardinal (2017), Trilogia de performance da terra (2011 — 2023) e
Trilogia de performance afeminada (2018- 2022). Para tanto foi desenvolvida uma pesquisa de
campo que envolveu um trabalho cartografico investigativo como levantamento de registros em
audio e video, visita a espacos em que essas artistas tém relacao afetiva/politica e de memodria,
documentacdo historica sobre a luta dos povos originarios sobretudo pela narrativa oral,
acompanhamento de espetaculos e performances e a¢des pertinentes a investigacao dessa tese.
No quinto e dltimo capitulo, narro de forma critica e reflexiva, sobre a arte contemporéanea feita
por indigenas e apresento o grupo que fundei em 2020 (ano que entrei no doutorado) Coletiva
Flecha Lancada Arte. Esses encontros de processos criativos/procedimentos investigativos
apresentam um panorama de como a ressignificacdo honesta da cultura/cotidiano de povos
indigenas (apresentado por Povos Indigenas) podem ser lidos e reelaborados nas préticas dos

artistas da cena de origem indigena e ndo - Indigena.

Palavras-chave: Povos indigenas; teatro performativo; atuacdo performativa; feminismo

comunitario; processos criativos.



ABSTRACT

This research aims to identify and analyze the performative actions of indigenous women artists
from the Kariri people, based on the study of these artists' works, theories of anti-patriarchal
and community feminism, gender studies and the context of the struggle of indigenous peoples
in Brazil. The thesis is audiovisual (interview and video) and written. A YouTube channel
called Avermelhada Kariri has been created to show episodes discussing the creative processes
of myself and the artists Ana Floresta and Luz Barbara, who are also discussed in the writing
of this thesis. The thesis is divided into five cycles (chapters), in three parts: in the first two
chapters I begin from my life story, contextualizing the struggle of Brazil's indigenous peoples,
specifically the Kariri people of Aldeia das Marrecas community, in Lavras da Mangabeira,
Ceara, where | was born and still belong. The third and fourth chapters deal with the feminist
struggle traced through my life story, using agriculture as a methodology for performative arts
research and reflecting on the shows of the artists Ana Floresta (Histdrias que Penha conta,
Crato, Ceard) Luz Béarbara (Margarida, PB-SP) and my works Cardinal (2017), Trilogia de
performance da terra (2011 - 2023) and Trilogia de performance afeminada (2018 - 2022). To
this end, | have conducted field research that included investigative cartographic work, such as
collecting audio and video recordings, visiting spaces where these artists have an
affective/political and memorial relationship, historical documentation of the struggle of
indigenous peoples, especially through oral narratives, accompanying shows and performances
and actions relevant to the investigation of this thesis. In the fifth and final chapter, | give a
critical and reflective account of contemporary art made by indigenous people and introduce
the group | founded in 2020 (the year | started my PhD), Coletiva Flecha Langada Arte. These
encounters of creative processes / investigative procedures present an overview of how the
honest re-signification of indigenous culture / everyday life (presented by indigenous people)
can be read and re-elaborated in the practices of artists of indigenous and non-indigenous
backgrounds.

KEYWORDS: Indigenous peoples; theatre; performance; community feminism; creative

processes.
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1 CICLA PRIMEIRA: APRESENTACAO.

“Eu espero ndo agredir com a minha manifestagdo o protocolo dessa casa”.
(KRENAK,1987) *.

Figura 1 - Registro da ex-presidente Dilma Rousseff (PT)

Fonte: Sem indicacdo de autoria. Retirada do site do Jornal MS Noticia, 2015.

Essa ¢ Dilma®, Dilminha, Dilmio. Todo mundo lembra dela, guantas vezes essa
mulher foi zoada pelos homenzinhos, zoacdo em toda forma e horario, lembro de um
amigo imitando o caminhado dela, um antigo professor de ensino médio da escola que
estive como professora de Arte colou a imagem dela no tanque de seu carro, de pernas
abertas, claro! Metendo a gasolina l4 dentro, como gesto de invasdo. Depois, outra
figura debochando da forma como ela falava e maissss, dizia em alto e bom tom ‘faz
a Dilma’. Fazer - a — Dilma, naquela época, ndo tinha haver com a poténcia dela, era
uma forma de zoa-la, de dizer que ela ndo organizava o pensamento como todas as
Dilmas, inclusive, eu que escutava aquilo. Quem era Dilma? A primeira presidenta
mulher desse Pais que recebeu o nome de uma &rvore bem importante, mas, que
também esquecida, chicoteada como todas as Dilmas. Uma é&rvore que eles
transformaram num simbolo patriarcal. Fomos/Somos colocadas a fora a qualquer
custo. Tenho a impressdo, a partir de Dilma, que sair de onde nos empurra é um ato
de afeto consigo. Deixem os gulosos se engolirem, se bastarem, virem & tona por si.
As Dilmas estdo cansadas dos empurrdozinhos psicofisicos. Normalmente mulheres
fortes estdo sempre sendo empurradas a qualquer custo, olhe ao redor. Demais né?

4 Discurso Ailton Krenak na Assembleia Nacional Constituinte - 1987. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=ildN6lyXDNE&t=9s. Acesso em: 25 de novembro de 2023.

5 Disponivel em https://www.instagram.com/p/B9bfz-YhEhD/?igshid=YmMyMTA2M2Y%3D Acesso em: 27

de julho de 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=ildN6lyXDNE&t=9s
https://www.instagram.com/p/B9bfz-YhEhD/?igshid=YmMyMTA2M2Y%3D
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Tem horas que "Dilma" ndo tem jeito. Ndo é covardia é um retorno a si. E siléncio
urgente olhar pra si e deixar os gulosos se engolirem feito fastfood. Sair da bolha e se
reconstruir ndo é covardia num pais batizado pela colonizagdo e um continente
homenageado pelo autor desse roteiro ficticio usurpador — América Latina de Américo
Vespucio.

Viva as Dilmas que estdo renascendo todo dia, mesmo quando empurradas a cova.
Essa imagem é de um video do tal atual presidente da republica, o titulo era "Dilma
bandida". Viva as bandidas! Melhor ser bandida Dilma que homenzinho. Nada contra
os homens, mas, homenzinhos nos matam de todas as formas, amém, béncéo pais pau
da arvore - mée - Brasil. (MATIAS, 2020).

O que esse texto tem a ver com memodria indigena e artes da cena? Em final de 2014
migrei de 6nibus para Uberlandia — MG, para entrar num Curso de Mestrado e em inicio de
2020 retorno ao mesmo estado brasileiro agora para realizar esta pesquisa de doutoramento.
Nestas duas ocasifes o simbolo feminino por meio da Dilma Vana Rousseff que foi presidenta
deste pais de 2014 até sofrer Impeachment em agosto de 2016 quando foi empurrada da fungéo
legitima de presidentA. Em 2020 a forca perversa da misoginia, patriarcado, machismo
continuava se impondo contra as DilmaS. Migrar da ficcio® Nordeste para esta Regifo Sudeste
me fez entender que meu corpo também fricciona a higienizacdo desses espacos. Parafraseando
Durval Muniz “o olhar estereotipado do outro sobre o nordestino é fruto e invencdo de um
projeto colonialista/coronelista potencializado até os dias atuais, (ALBUQUERQUE; JUNIOR,
p.27, 2011), projetando assim xenofobismo e racismo ambiental sobre esse territdrio, cuja
populacdo é majoritariamente de ascendéncia de Povos indigena e de Africa. O corpo indigena
deste lugar recebe repressdes por sua identidade e por essa viséo sobre a regido. Por outro lado,
este corpo originario perturba as narrativas ficticias da ideia de brasileiro — o que se espera de
um indigena no atual século e o que se espera do nordestino.

E o que se espera da indigena, artista, mulher localizada no interior de um estado do
nordeste do Brasil?

Pois bem, em 2011 subo a ladeira de Sdo Pedro de Caririacu (regido Cariri do Ceara) e
chego a Juazeiro do Norte no mesmo estado a fim de estudar Licenciatura em Teatro na
Universidade Regional do Cariri —URCA, institui¢do de ensino superior e formacéo que carrega
o nome da Nagdo Kariri. A cada semestre tentava elaborar na minha corpa’ as articulagdes da
experiéncia de uma pessoa, nascida e crescida na terra, se plantando no “concreto” (no contexto

urbano) como fazedora de Arte.

® Disponivel em https://youtu.be/ildN6lyXDNE Acesso em: 22 de julho de 2022.

" Inspirada na artista, professora e pesquisadora Dodi Leal que reencanta o teatro por teatrA também escolho
assim como outras chamar de corpA sempre que me referir ao feminino.


https://youtu.be/ildN6lyXDNE
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Se eu forgar um pouco mais a memdria, lembro-me da primeira vez em que fui (fomos)
expulsa assim como tantas Dilmas. Quando tinha seis anos, final dos anos noventa, minha
comunidade recebeu a noticia de despejo. Naquele tempo no Mareco® (Aldeia Marrecas, Lavras
da Mangabeira, CE®), éramos mais de trezentas familias, éramos varias comunidades
culturalmente indigenas se identificando como “Cabdco” (mais a frente me debrugarei sobre
esse conceito). O Estado, na época, mandou fazer um agude® sobre nosso territorio. Esse agude
saciaria a cidade, mas esse mesmo acude afogou a mée serpente que mora no rio, afogou o rio,
as arvores centenarias, o pé de manga que eu acabara de plantar apds comer aquele fruto, a
minha casa, a casa dos meus primos, a escola, as marrecas, e tantas outras vidas se tornaram
memdria inundada.

Dentre as consequéncias desse episddio esteve o elevado indice de gravidez na
adolescéncia, pois 0s homens/trabalhadores que a empreiteira contratou, corpos que operaram
as serras elétricas na derrubada das arvores, as retroescavadeiras na desestruturacdo do rio, se
tornaram os pais d@s filh@s das minhas primas, meninas de 13 a 16 anos — e a maioria dessas
criancas cresceu sem o contato paternal. Nesse sentido, podemos entender o estupro paralelo
ao corpo da natureza e as corpas mulheres de Utero —a continuidade de uma invasao que comeca

no corpo de tudo que soa feminino:

DESEJAMOS PROFUNDAMENTE QUE O MUNDO COMO NOS FOI DADO
ACABE. E esse ¢ um desejo indestrutivel. Fomos submetidas a todas as formas de
violéncia, fecundadas no escuro impossivel de todas as formas sociais, condenadas a
nascer ja mortas, e a viver contra toda formag&o, no cerne oposto de toda formacao.
Desejamos profundamente que o mundo como nos foi dado acabe. E que ele acabe
discretamente, no nivel das particulas, na intimidade catastréfica deste mundo
destituido de mundo, este mundo que até a prépria terra rejeita. (MOMBAGA, 2019,
p. 98)

Diante dessa fala-manifesto da forte Jota Mombagca, também conhecida como Monstra
Erratik e Mc K-trina, enquanto artista da cena me pergunto: Como elaborar, enquanto recurso

de presenca cénica, as experiéncias traumaticas?

8 Mareco € o apelido da comunidade, o nome originario é Marreca. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=JQLrVV8W Po Acesso em: 22 de julho de 2022.

° Disponivel em https://www.google.com/maps/place/Museu-Vivo+das+Marrecas+Kariri/@-6.910872,-
39.1162777,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x7a3c784980e5ad5:0x4c11ff449b5f10ab!8m2!3d-6.910872!4d-
39.114089 Acesso em: 22 de julho de 2022.

10 Disponivel em http://lavrasnamidia.blogspot.com/2013/03/acude-do-rosario-que-abastece-lavras-da.html
Acesso em: 26 de julho de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=JQLrVV8W_Po
https://www.google.com/maps/place/Museu-Vivo+das+Marrecas+Kariri/@-6.910872,-39.1162777,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x7a3c784980e5ad5:0x4c11ff449b5f10ab!8m2!3d-6.910872!4d-39.114089
https://www.google.com/maps/place/Museu-Vivo+das+Marrecas+Kariri/@-6.910872,-39.1162777,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x7a3c784980e5ad5:0x4c11ff449b5f10ab!8m2!3d-6.910872!4d-39.114089
https://www.google.com/maps/place/Museu-Vivo+das+Marrecas+Kariri/@-6.910872,-39.1162777,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x7a3c784980e5ad5:0x4c11ff449b5f10ab!8m2!3d-6.910872!4d-39.114089
http://lavrasnamidia.blogspot.com/2013/03/acude-do-rosario-que-abastece-lavras-da.html
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Devido a migragéo para 0s centros urbanos, os troncos velhos que sdo nossos ancestrais
desenvolveram uma série de sintomas respiratorios, zumbidos no ouvido, dores no corpo
(coluna e pernas) que desencadearam um alto indice de depresséo e crise do panico, segundo o
Conselho de Politica Nacional de Atenco a Satde dos Povos Indigenas*! sintomas como esses
aparecem com mais frequéncias em populacdes desterritorializadas. Meu avé Raimundo
Duquinha Leite (nasceu em 1940 e faleceu em 2010), dentre tantas tecnologias ancestrais, sabia
onde embaixo da terra tinha agua, e assim, a partir de suas previsdes lunares produziam-se
cacimbdes'?. Diante do referido despejo, ele foi morar na cidade de Aurora, CE, e todos os dias
pedia para voltar para casa, até que suas filhas se organizaram e compraram um sitio. Ainda
assim, meu avo continuou pedindo para voltar para casa. Na verdade, o desejo dele era retornar
ao territdrio — voltar para sua casa era impossivel, pois estava coberta pelo imenso Acude do
Rosario®® de Quitaius, Lavras da Mangabeira, Ceara.

As doencas psiquicas, até hoje, sdo a principal heranca desta desterritorializacdo, das
migracOes das familias para os centros urbanos, e para os altos (de frente do agude) — que é
onde foi refeita a Comunidade do Mareco (Aldeia Marrecas), onde residi até os dezessete anos.
Somos 15 familias resistindo em frente a essas aguas.

Somente a partir de 2010 comecamos a compreender o quanto aquela experiéncia foi
um ato de racismo ambiental, etnocidio, ecocidio e memoricidio. Somos a continuidade de uma
gente cheia de histéria, que foi sucateada e que aprende a cada instante a se reinventar nas
ruinas. Carregamos o “fardo da raca, de sua neurose fobica, suas fantasmagorias e assombros,
“[...] um complexo perverso, gerador de temores e tormentos, de perturbacdes do pensamento
e de terror, mas sobretudo de infinitos sofrimentos e, eventualmente, de catastrofes”.
(MBEMBE, 2018, p. 27). A organizacao higienizada do pais Brasil provoca esses sintomas
reais e a0 mesmo tempo tenta escondé-los. Assim foi/vem/sendo feito com os Povos Originarios
deste territorio e outros que foram expropriados dos seus territorios nativos como o Povo Preto,
Povo Cigano, Povo Amarelo.

Quando uma artista carrega a experiéncia de ter sido invadida, a violéncia vaza diante

de sua arte, ela vaza na pesquisa académica, ela se performa nas metodologias. “Cada corpo

1 Disponivel em https://bvsms.saude.gov.br/bvs/saudelegis/gm/2017/MatrizesConsolidacao/comum/37488.html
Acesso em: 23 de junho de 2021.

12E um pogo profundo, cimentado que da acesso a dgua para o consumo e também recepciona agua da chuva.

13 https://www.facebook.com/lavrasce/videos/a%C3%A7ude-do-ros%C3%Alrio-no-distrito-de-
guitai%C3%BAs-munic%C3%ADpio-de-lavras-da-mangabeira-ce-co/810352506117612/



https://bvsms.saude.gov.br/bvs/saudelegis/gm/2017/MatrizesConsolidacao/comum/37488.html
https://www.facebook.com/lavrasce/videos/a%C3%A7ude-do-ros%C3%A1rio-no-distrito-de-quitai%C3%BAs-munic%C3%ADpio-de-lavras-da-mangabeira-ce-co/810352506117612/
https://www.facebook.com/lavrasce/videos/a%C3%A7ude-do-ros%C3%A1rio-no-distrito-de-quitai%C3%BAs-munic%C3%ADpio-de-lavras-da-mangabeira-ce-co/810352506117612/
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carrega consigo uma histdria, uma trajetdria, uma diversidade, entdo cada corpo propde o seu
caminho de atuagdo”. (PRETTE; BRAGA p.3, 2020). Ao desenvolver as obras performativas
citadas neste trabalho percebi que me defrontei com essas dores ancestrais, ao mesmo tempo
esse processo se apresentou como bussola de partilha e de retorno, indicando o caminho de

acesso e cura em coletivo. Como dizem as palavras do encantado parente'* Jaider Esbell (2020):

Tudo em nds é arte, é natureza. E a ampliagio da nossa luta, do nosso movimento de
resisténcia. A arte é uma extensdo da nossa politica para este mundo. Ela leva nossas
demandas a gente que nunca saberia da nossa existéncia por outros caminhos. A arte
motiva e faz com que mais pessoas reivindiquem seus lugares na trajetoria historica
do pais. Além de trazer a nossa luta, nossa politica de resisténcia, ela também resgata
algo maior que o sofrimento e a morte, que é a nossa riqueza tecnoldgica. Nossos
conhecimentos séo tecnologias poderosissimas. A lingua, as rezas, os cantos, a forma
de se comunicar com outros mundos, nosso modo de transitar no universo desde
sempre enquanto culturas completas. (ESBELL, 2020, online).

— O que é Arte?

Se perguntaram as comadres. Teatro para questionar teatro? Que pira. O que €?
Segredos que ndo sei, quem souber me diga... Arte para questionar arte? Arte. N&o
existe 0 que € e sim o que ndo é. O que ndo é? Sabemos, falamos poucos, as vezes
carcagas ajudam a falar. Arte. Quem? Legitima a acdo? Quais os critérios? Quem diz
e de onde vem? Europa ndo é Arte. Arte somos nos, a terra. Europa? Essa palavra nos
engole. Se um dia eu descobrir o que é arte ndo vou contar pra ninguém. Minha vizinha
escutou e disse:

— € macumba.

Perguntei:

— A senhora ja fez? Ja viu?

— Respondeu: Néo

— Também néo, completei.

Descobrir arte é a morte. (MATIAS?, 2022).

Cara espectadora, espectadore e espectador: aqui nesse teatro de palavra, cada letra é
um artista, cheio de experiéncia, como todo corpo que pulsa, esta vivo. Proponho lhe chamar
de vez em quando pra ficar mais perto do que essa corpa quer, como presenca que diz por si.
Para essa apresentacdo, algumas frases deste texto inicial estdo em vermelho pra retratar a
violéncia feita a essas existéncias pelo fato de serem lidas como afeminadas, outras na cor lilas,
essa cor representa fortemente no mundo inteiro a liberdade e unido das afeminadas pela propria
sobrevivéncia a partir do movimento politico das mulheres. E uma referéncia de outro
continente, mas a luta atravessa oceanos e confirmo que enquanto escrevo isso, uma como eu,
talvez vocé, sua mae, sua vizinha, a que esta na rua, no plantio alimentando a mae terra ou no
prédio recheado de cameras, sim, UMA AFEMINADA ESTA SENDO MORTA. (Peco

14 Tratamos como parente as pessoas de relacdo sanguinea, os indigenas de outras etnias e os aliados da nossa
luta.

15 parte do manifesto  da performance de minha autoria, Carcaca. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=clEXBA3F3ns Acesso em: 27 de Agosto de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=cIEXBA3F3ns
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siléncio: por 3 minutos). Outra foi calada nessa mesma rua porque estava falando alguma
obviedade. Seguimos? Como seguir sem cegueira € 0 que esta tese propde, cegueira que
atravessa a existéncia de afeminadas artistas da cena, que sao indigenas do Povo Kariri.

Quando escrevo a palavra afeminada é em homenagem a Patricia. Na infancia, antes da
desterritorializagdo do meu Povo, cresci com Junior, caboclo, olhos verdes, pele bronzeada pelo
sol cearense, que rezava nas criangas com folha de pi&o-roxo*®. Lembro que na minha casa tinha
uma escova de cabelo e iamos para o riacho e ficavamos por horas fazendo penteado nos nossos
cabelos. Na quinta série fomos estudar no distrito de Quitaius e 14 os meninos chamavam o
nosso Junior de afeminada. Dois anos depois, ele foi embora para Mato Grosso do Sul, que
segundo as Ultimas estatisticas é um dos estados que atualmente mais tira vida de originarios
em Brasil'’. Outro dia recebi uma ligagdo — o choro se misturou com risos, reconheci sua
gargalhada.

— Estou linda Barbinha, afeminada feito um rio.

Qualquer perspectiva de feminino parte da natureza. Patricia assim se leu e ndo me
interessa conferir se o rio tem Utero, me interessa a acolhida. No rio nadam peixes grandes,
piabas, eu, vocé, tem planta, e se o patriarcado/capitalista ndo poluir essa dgua ela continuara
alimentando varios corpos. Inclusive, a &gua é bem afeminada.

Em todo nordeste tem territorio Kariri!®. Os Kariri viveram/vivem em estado de
movéncia em toda Abya yala'®, nem sempre esse transito foi organico, é quando tornou -se

diaspora em seu proprio continente, em prol da sobrevivencia.

16 Seu nome cientifico é Jatropha gossypiifolia é uma oleaginosa com potencial para produgéo de
biocombustivel, tendo também destaque por suas propriedades medicinais e espiritual principalmente para os
Povos originarios do Nordeste e Norte.

17 Disponivel em https://journals.openedition.org/confins/30108 Acesso em: 20 de abril de 2022.

18 O mapa esta na pagina 303 do artigo "Kariris" de Th. Pompeu Sobrinho, publicado na Revista de Filologia e de
Historia - Archivo de Estudos sobre Philologia, Histéria, Ethmografia, Folclore e Critica Literaria. Tomo Il -
Fasciculos 1l - IV Ano 1934 - NOmeros 7 e 8 da Colleccdo. Disponivel em
https://www.estantevirtual.com.br/tienicolai/arquivo-de-estudos-de-philologia-e-historia-revista-de-philologia-e-
de-historia-t-2-fasciculos-iii-iv-1872041891 Acesso em: 27 de julho de 2022.

19 América Latina. Uso como recurso ancestral o nome nativo Aby Ayala. Indico esse video:
https://www.youtube.com/watch?v=k0GD2dr3edQ Acessado em 05 de abril de 2024.



https://journals.openedition.org/confins/30108
https://www.estantevirtual.com.br/tienicolai/arquivo-de-estudos-de-philologia-e-historia-revista-de-philologia-e-de-historia-t-2-fasciculos-iii-iv-1872041891
https://www.estantevirtual.com.br/tienicolai/arquivo-de-estudos-de-philologia-e-historia-revista-de-philologia-e-de-historia-t-2-fasciculos-iii-iv-1872041891
https://www.youtube.com/watch?v=k0GD2dr3edQ
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Figura 2 - Registro do mapa da Nagdo Kariri.

PIAUI
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Fonte: Sem indicagdo de autoria. Retirada do site da Confederagdo dos Kariri, 2022.20

Nasci em 26 de abril de 1993, minha mae é mais velha que meu pai onze anos, ambos
nasceram e se criaram na zona rural da regido Cariri Centro Sul Cearense, nordeste do Brasil.
Se conheceram na festa da padroeira do distrito de Quitaius, cidade de Lavras da Mangabeira.
Quitaius era chamada de Garius, depois Barro Vermelho, disse meu av6. Minha vé escutava
enguanto torrava milho no fogéao de lenha pra fazer fuba:

— Que historia, véio, isso era invengdo de que tinha ‘indio’ por aqui.

Siléncio. Leitora, leitore e leitor estou pedindo para te recompor comigo como uma
respiracdo. Nesse momento o que posso te dizer, somente, é que o estado do Ceard (assim como
todo o pais) teve sua memdria indigena violentada. Essa minha avo, de sobrenome “JESUS”,
continua cultivando a cultura indigena na alimentacao, nos rezo debaixo das arvores, nos rituais
no rio, na fogueira, come com a méo para o alimento nao perder o sabor e ndo senta em cadeira

20 Disponivel em https://www.infoescola.com/historia-do-brasil/confederacao-dos-cariris/ Acesso em: 27 de
julho de 2022.



https://www.infoescola.com/historia-do-brasil/confederacao-dos-cariris/
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para ndo desmantelar sua coluna, assim como fazem as serpentes... Enquanto essa tese se

formata as pessoas que assim acreditam na sua ancestralidade continuam se ajuntando. E essa

pesquisa é uma flecha de retomada e revitalizacao originaria nas artes da presenca.
Ajuntamento. Eu tinha sete anos quando escutei esse didlogo dos meus parentes. Meus

pais se conheceram, se apaixonaram, eles sdo casados ha trinta e poucos anos. Mainha morre

e e . NA0 SE
fala nisso la em
casa. ........para
tentar me curar

com ela da
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que nao e

I l O S S a | E até hoje Maria Marinez e José Albezito dormem de

rede, os dois na mesma rede, a desculpa € o calor do ano inteiro, a verdade é que acho
transgressora essa ideia de ndo se enquadrar enquanto descansa, de equilibrar as existéncias
num so tecido: “A minha rede sé suporta o peso do nosso amor®*”. Escrevi esse poema para
eles em dois mil e treze. Também escrevo poemas, mas meu pai € alcoodlatra, assim como meus

av0s, meus tios, primos e boa parte dos homens do Nordeste. A cachaca invadiu nossa

- | V4
existéncia como fuga e solugéo. M I I I a VO

sabe 0 goste-de

21 Poesia de minha autoria disponivel no https://www.instagram.com/podeserumapoema/



https://www.instagram.com/podeserumapoema/
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uma tapa com
chelro de

alcool.

Quando nasci, minha mae estava sozinha. Meus outros irmdos nasceram todos de
parteira, somos cinco filhos; trés meninas e dois meninos. Eu sou a terceira assim como minha
mée que é a terceira da casa, como minhas duas avés. (ops, cara espectadora sempre terd um
namero impar na encruzilhada da minha histéria). Quando mainha entrou em trabalho de parto,
o dia estava amanhecendo. Eu estava com fome de nascer como o sol. Meu pai, que também é
raizeiro, lideranca indigena, contador de histéria e pisciano, pegou a bicicleta e foi atras de uma
das cinco parteiras que tinha naquele povoado, mas todas estavam ocupadas. Dona Vicéncia, a
mais velha, estava velando o neto. Meu pai empurrava a bicicleta vermelha no ritmo da parteira
Vicéncia de joelhos amarrado num tecido branco esverdeado com folhas de mastruz??, ela faz

esse ritual até hoje pra poder caminhar com seu peso sobre seus joelhos. Chegando em casa, eu

22 E yma planta medicinal utilizado no tratamento do sistema imunoldgico e na cicatrizacio, para mais
informac&o consulte https://www.tuasaude.com/mastruz/ Acesso em: 30 de marco de 2022.



https://www.tuasaude.com/mastruz/

e =« VICENCIA
cortou meu
umbigo e
minha mae

disse: val se
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chamar
“Barbara”,

COMO mamae.

Cresci no Sitio Mareco (Aldeia Marrecas) assim como meus ancestrais, que narravam

que ha bastante tempo todos éramos Marrecas 2 e depois algumas Marrecas quiseram

experimentar ~ ser  gente e  assim  nds  nascemos. S

Marrecas

23 Disponivel em https://www.instagram.com/tv/CME24Z8hZ11/ Acesso em: 30 de marco de 2022,



https://www.instagram.com/tv/CME24Z8hZ11/
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andam em

b aI l d O , caminham sobre as aguas e avoam, elas vivem em

constante migracdo da regido Cariri do Ceard para o Maranhdo — precisamente a cidade de

s SOMOS
filhas das

\Varrecas.

Vivi nesse lugar de terras avermelhadas por dezessete anos, até sair de casa para estudar
teatro em Juazeiro do Norte, CE, terceira cidade mais movimentada do Ceara que faz parte do
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eixo CraJuBar da regi&o Cariri: Crato, Juazeiro e Barbalha. Crajubar®* é a regido do Ceara que
mais assassina afeminadas, perdende apenas para a capital Fortaleza, a qual perde para Sao
Paulo que € tida como a mais violenta para mulheres no Brasil.

Até 0s meus quinze anos nado tive acesso a energia elétrica e muito menos acesso a
internet ou aparelho celular. Estudei até a quarta série no sitio e, na escola, tinhamos horta e
respeitdvamos a merendeira assim como o professor. Quando fui estudar em Quitaius (distrito
que tinha energia elétrica), tomei um susto, a maioria dos alunos da minha idade nao
respeitavam os funcionarios nem a estrutura da escola. Sempre fiz teatro na escola. Na
comunidade as pecas tinham a ver com a natureza, foram experiéncias mediada por professores
que nao tinham formacdo em arte. Num segundo momento da vida retorno a comunidade com
oficinas teatrais através da disciplina de Estagio Supervisionado em Teatro durante a
Licenciatura em Teatro e continuo desenvolvendo com os parentes trabalhos vinculados ao
territorio®, o que denota que teatro é ato que, para existir de fato, basta ter gente, e que mesmo
sem a referéncia da Xuxa?® construiamos outros imaginarios lidicos teatrais do universo
infantil. A partir da quinta série muitas coisas mudaram, veio minha primeira menstruacao,
vieram 0s primeiros amores, continuei fazendo teatro.

— O que vai ser quando crescer? Perguntava a professora no primeiro dia de aula de
cada ano.

— Atriz, respondia.

Todas riam, mesmo os que faziam teatro comigo. E eu ria em seguida para ser aceita.
Depois entendi o significado do riso para o teatro na perspectiva critica, precisamente nos
estudos da comédia®’. Dizem até hoje que sou engragada. Também sei ser intensa, sdo tantas
encruzilhadas dentro da gente! Siléncio. (Ops, caro espectador toda vez que pedi siléncio foi

24 Disponivel em https://www.sspds.ce.gov.br/estatisticas-2/ Acesso em: 30 de margo de 2022.

% Coletiva Flecha Lancada Arte, Museu-Vivo das Marrecas Kariri e Artesanato das Mamas Kariri s&o
grupalidades da referida comunidade.

ZDisponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Xuxa: Maria da Graga Xuxa Meneghel (Santa Rosa, 27 de margo
de 1963), mais conhecida como Xuxa, é uma atriz, apresentadora, cantora, empresaria, filantropa e ex-modelo
brasileira. Uma das apresentadoras mais conhecidas da década de 1990, Xuxa construiu 0 maior
empreendimento do entretenimento infanto-juvenil ibero-americano. Chegou a apresentar programas de televiséo
no Brasil, Argentina, Espanha e Estados Unidos simultaneamente, alcangando cerca de 100 milhdes de
telespectadores diariamente. Acessado em 23 de janeiro de 2024.

27 Disponivel em: https://www2.unifap.br/marcospaulo/files/2013/05/O-riso-ensaios-sobre-a-
significa%C3%A7%C3%A30-da-comicidade?.pdf Riso.Ensaio sobre a significacdo da comicidade. Acesso em:
30 de marco de 2022.



https://www.sspds.ce.gov.br/estatisticas-2/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Xuxa
https://www2.unifap.br/marcospaulo/files/2013/05/O-riso-ensaios-sobre-a-significa%C3%A7%C3%A3o-da-comicidade2.pdf
https://www2.unifap.br/marcospaulo/files/2013/05/O-riso-ensaios-sobre-a-significa%C3%A7%C3%A3o-da-comicidade2.pdf
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para que escutdssemos o barulho de dentro). O meu hoje parece a turma da quinta série em
plena sexta feira, tendo aula de Arte com a professora de Geografia.

Em dois mil e dezesseis criei um mondlogo chamado Cardinal que ainda continua ativo
nas apresentacoes e que retrata e reflete o lugar da comercializacdo do feminino, essa corpa que
carrega as dores, forca e complexidade do solo nordestino. Por ser uma mulher criada na zona
rural, no interior do Ceard, essa questdo comeca a aparecer nas minhas ac¢des artisticas. Entéo,
em 2018 estava apresentando o monologo citado acima na cidade de Acopiara, CE, e ap0s a
apresentacdo, como em quase todas, mulheres e alguns homens conversam comigo, desabafam,
contam segredos sobre violéncia e abuso que sofreram. Nessa noite, um rapaz que chorava
muito me relatou que seu irmao na noite anterior havia assassinado a facadas a companheira
que nao censeguia engravidar, e que a cena em Cardinal estava assim, como a realidade
expondo pra ele esse problema social.

Retorno ao hotel e chegando 14, ao acessar a internet vejo a divulgacdo do assassinato
da professora Silvani, na principal Praca (da Sé) da cidade de Crato. Essa moga recebeu trés
tiros do seu ex-companheiro, as dezenove horas da noite, enquanto ocorria uma missa no local.
Ela havia pedido medida protetiva?® (Art. 22 da Lei 11.340/2006), era mée e observava o filho
brincando no parquinho. Foi morta na frente do filho, a missa continuou, o assassino fugiu,
depois se entregou, depois foi solto. Na semana seguinte, também no Crato, outra moca foi
assassinada as dezessete e trinta em frente a prefeitura. Outra, gravida, recebeu algumas facadas
na semana seguinte na cidade vizinha de Juazeiro do Norte. Foi socorrida e continua viva (até
guando?). Uma indigena Kaiowa de 11 anos morreu ap6s sofrer estupro coletivo e depois foi
jogada de um penhasco de cerca de 20 metros, localizado na pedreira da aldeia Boror6, no
municipio de Dourados (MS), a 230 km de Campo Grande?®.

Em 2017, em Fortaleza, CE, Dandara Kettley foi espancada até a morte por doze homens
que, achando pouca a situacdo, filmaram essa catastrofe. Em um dos videos, algumas pessoas
que estdo assistindo esse crime em tempo real, insistem para que 0S erimineses—contintem.
Ainda na capital, na mesma semana, uma senhora foi morta por proteger a filha do tal
eompanheiro. Uma crianca de menos de trés meses foi morta na minha cidade de origem
(Lavras da Mangabeira) porque nasceu menina.

Tenho apresentado Cardinal em casas e teatros, bem como construido performances de

curso e de rua (Trilogia Afeminada e da Terra) sobre essas questdes que tanto me provocam.

28 para mais informac@es: https://www.aurum.com.br/blog/medidas-protetivas/ Acessado em 05 de abril de 2024.

29 Disponivel em https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2021/08/10/indigena-de-11-anos-sofre-
estupro-coletivo-e-e-atirada-de-penhasco-em-ms.htm Acesso em: 30 de marco de 2022.



https://www.aurum.com.br/blog/medidas-protetivas/
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2021/08/10/indigena-de-11-anos-sofre-estupro-coletivo-e-e-atirada-de-penhasco-em-ms.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2021/08/10/indigena-de-11-anos-sofre-estupro-coletivo-e-e-atirada-de-penhasco-em-ms.htm
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Nunca foi facil saber que estdo tirando nossas vidas. “Recriar a partir da colonialidade e fugir
do caminho que nos empurra para a morte”. (Mombaca & Mattiuzzi, 2019, p. 25), estou criando
dos escombros, inventando por meio da escuta ancestral cicatrizantes para os meus ferimentos,
afinal, o corpo é o suporte/territorio de agora e milenar.

Me revi, olhei para minha mée, para minhas avos, irmas, primas, amigas e percebi que
é desse lugar que devo me colocar. Eu sé falo porque ndo ha fuga, ndo desafoga ja faz uns
séculos. Penso que “as mortes dessa historia vém a mim ndo para contar desgracas alheias. Vém
a mim, e tdo vivamente, porque sao a minha propria desgraga.” (Watanabe, 2000, p.63). Assim
compreendendo nossas dores, através das artes também acessamos as taticas de sobrevivéncia
dessas mulheres. Eu me vejo em todas essas corpas e criando com elas, talvez, seja uma forma
de produzir justica. Ainda estamos em guerra e nela também produzimos investigacoes

artisticas e cientificas:

Nos estamos sendo invadidos agora... Nds estamos em guerra. Nao sei por que vocé
estd me olhando com essa cara tdo simpatica, eu e vocé estamos em guerra, 0 Seu
mundo e 0 meu mundo estdo em guerra, 0s N0ssos mundos estdo todos em guerra. A
falsificacdo ideoldgica que sugere que temos paz € para a gente continuar mantendo a
coisa funcionando. Néo tem paz em lugar nenhum, é guerra em todos os lugares 0
tempo todo. (KRENAK).%

“Avermelhada corpa guerra corpa cura: Resisténcia indigena Kariri nas artes da cena”,
essa Tese esta dividida em 5 capitulos escritos e uma série documentério de 27 episédios
disponivel no YouTube?!, os quais partilharei os links ao longo dessa pesquisa e nas referéncias.
Foi oportuno o uso do recurso cinematografico porque estamos conversando sobre a ritualidade
pessoal/ancestral das artistas no desenvolvimento de cada trabalho. E toda a materialidade
video-grafica esté disponivel no canal do YouTube intitulado: Avermelhada Kariri, o qual criei
para esse plantio®, para que fique enquanto retorno para a sociedade.

%0 Guerras do Brasil. Doc episddiol disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=VeMISgnVDZ4&t=21s
Acesso em: 17 de junho de 2022.

31 Disponivel em
https://studio.youtube.com/channel/lUCRVzZCeyaW7RJOJk8X3004A/videos/upload?filter=%5B%5D &sort=%
7B%22columnType%22%3A%22date%22%2C%22s0rtOrder%22%3A%22DESCENDING%22%7D acessado
em 04 de abril de 2024.

32 Disponivel em
https://studio.youtube.com/channel/UCRVzZCeyaW7RJOJk8X3004A/videos/upload?filter=%5B%5D &sort=%
7B%22columnType%22%3A%22date%22%2C%22s0rtOrder%22%3A%22DESCENDING%22%7D  Acesso
em: Marco de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=VeMlSgnVDZ4&t=21s
https://studio.youtube.com/channel/UCRVzZCeyaW7RJOJk8X3OO4A/videos/upload?filter=%5B%5D&sort=%7B%22columnType%22%3A%22date%22%2C%22sortOrder%22%3A%22DESCENDING%22%7D
https://studio.youtube.com/channel/UCRVzZCeyaW7RJOJk8X3OO4A/videos/upload?filter=%5B%5D&sort=%7B%22columnType%22%3A%22date%22%2C%22sortOrder%22%3A%22DESCENDING%22%7D
https://studio.youtube.com/channel/UCRVzZCeyaW7RJOJk8X3OO4A/videos/upload?filter=%5B%5D&sort=%7B%22columnType%22%3A%22date%22%2C%22sortOrder%22%3A%22DESCENDING%22%7D
https://studio.youtube.com/channel/UCRVzZCeyaW7RJOJk8X3OO4A/videos/upload?filter=%5B%5D&sort=%7B%22columnType%22%3A%22date%22%2C%22sortOrder%22%3A%22DESCENDING%22%7D
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Experimento também ao longo da tese o uso de algumas palavras nas cores vermelha
para elucidar a dor ou a cura do avermelhado urucum, preto negrito para chamar atencéo e
lilas para elucidar as subversoes diante das violéncias. Algumas palavras e/ou letra estdo

tachadas -

outras, estdo com TAMANHO MAIORES assim como algumas fotografias para que as pessoas
leiam devagar. S&o interferéncias dramaturgicas e performativas para fortalecer a intencéo dos
discursos aqui tratados. Outro recurso que proponho sao rituais performaticos ao longo da
escrita, 0s quais vou sugerindo que as pessoas que estao lendo experimentem vivenciar em seus
COrpos.

Escolho pontos (sumério) para focar nas artistas e suas obras, mas cada item ndo se
fecha na histéria de Ana, Luz ou em minhas praticas. Ao longo da pesquisa as experiéncias se
encontram e também outras artistas indigenas indiretamente alimentam a investigacdo que me
propus durante esses quatro anos, como por exemplo a narrativa de Idiane Crudza através do
espetadculo Ané das Pedras, que faz comigo. No primeiro capitulo fagco uma apresentacdo
partindo da minha historia para o contexto histérico de luta indigena — exemplificando por meio
da luta politica das retomadas das terras e do direito de vivenciar a espiritualidade e de se fazer
presente com dignidade no campo das artes.

No segundo capitulo reflito sobre atuacdo no teatro e na performance e apresento o
conceito de performé da professora, pesquisadora e orientadora dessa tese Bya Braga. Penso a
pesquisa nas artes da cena na escuta com a autora, e continuo tratando do campo/terreiro dessa
arte avermelhada, afeminada e indigena. No terceiro capitulo eu aprofundo mais as cosmologias
indigenas refletindo os sonhos e outros atos como metodologia da pesquisa pratica de uma atriz
e performer, dou énfase também ao feminismo antipatriarcal e comunitario partindo de autoras
indigenas tais como Adriana Guzman33, Aline Kayap6®* e Barbara Flores® (movimento

Wayrakunas), apresento pensadoras importantes para 0 movimento feminista comunitario

3% Adriana Guzman é membro da Comunidade Anti-Patriarcal Feminismo da Bolivia. E uma educadora popular
e autora de inimeras reflexdes politicas. Disponivel em https://vermelho.org.br/2021/11/16/vozes-feministas-
em-defesa-dos-territorios-e-na-resistencia-ao-fascismo/ Acesso em: 25 de novembro de 2023.

34 Aline Ngrenhtabare Lopes Kayapd, pertencente ao povo indigena Mebengokré e descendente do povo
Aymara- Peru, mée do. Yupanki Bepriabat.

3 Barbara Nascimento Flores - Indigena Borum-Kren (remanescentes Botocudos do Uaimii/MG), nasceu na
primavera, na Cordilheira do Espinha¢o, as montanhas sagradas de Minas Gerais.


https://vermelho.org.br/2021/11/16/vozes-feministas-em-defesa-dos-territorios-e-na-resistencia-ao-fascismo/
https://vermelho.org.br/2021/11/16/vozes-feministas-em-defesa-dos-territorios-e-na-resistencia-ao-fascismo/
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como Gloria AlzaldGa®®, Lorena Cabnal® e Julieta Paredes®, cito a Frente de Mulheres do
Cariri*® e a Articulagdo das Mulheres Indigenas do Ceara (AMICE*?) através de falas de cacicas
indigenas do Ceard, como por exemplo, Luiza Canuto. Diante dessa reflexdo do movimento
feminista, partilho sobre o espetaculo Cardinal*! (2016) o qual fui atriz e dramaturga como um
disparador da consciéncia da importancia dessa luta, e como a minha histdria de vida, a
comunidade e a arte que eu fago vem apresentando essas tecnologias de criacao.

No quarto capitulo partilno as nossas experiéncias artisticas. Luz com o espetaculo
Margarida, pra vocé lembrar de mim* Ana com Historias que Penha conta, os rastros e todo
0 plantio dessas obras, assim, como das minhas trilogias Afeminadas e da Terra. Luz Barbara,
que € indigena Kariri da Paraiba, ndo-binarie, ndo se considera mulher e nem homem, nasceu
com (tero e seu processo de transicdo de género estd acontecendo concomitante ao
desenvolvimento dessa pesquisa, estamos juntas descobrindo um caminho potavel para
apresentar suas memorias através de um doutoramento. Elu solicitou que eu utilizasse a
linguagem masculina sempre que me referir a sua pessoa (individualmente) e feminina quando

referir a elu junto as demais referéncias. O mesmo afirma que assim sente contemplado.*® E

% Gloria Evangelina Anzaldua foi professora, escritora, ativista queer e uma chicana Iésbica. Nascida no Vale do
Rio Grande no Texas, na fronteira com o México — Estados Unidos, onde uma linha divis6ria cortou o espago
sagrado da ancestralidade asteca, Anzaldua foi a filha mais velha de Urbano e Amélia Anzald(a. De origem
pobre e campesina e autodeclarada chicana, lésbica e ativista politica, Anzaldua experiencia desde muito cedo as
tensGes que envolvem seu corpo, sua sexualidade e seu local de origem. Para mais informacao, acesse:
https://www.blogs.unicamp.br/mulheresnafilosofia/filosofas/gloria-anzaldua/ Disponivel em 25 de novembro de
2023.

37 Lorena Cabnal é cofundadora do movimento feminista comunitario-territorial na Guatemala e da Red de
Sanadoras Ancestrales del Feminismo Comunitario.

38 Julieta Paredes Carvajal é uma poeta, cantautora, escritora, grafitera e militante feminista decolonial aymara
boliviana. Iniciou em 1992 o Mujeres Creando, a partir ativismo feminista comunitario. Para mais informag&o,
acesse: https://apublica.org/2020/05/temos-que-construir-a-utopia-no-dia-a-dia-diz-a-boliviana-julieta-paredes/
Acesso em: 25 de novembro de 2023.

39 Disponivel em https://www.instagram.com/frentedemulheresdocariri/ Acesso em: 25 de novembro de 2023.

40 Disponivel em https://www.instagram.com/amice_mulheresindigenas.ce/ Acesso em: 25 de novembro de
2023.

41 Sobre 0 espetaculo: https://www.instagram.com/teatro.cardinal/ Acesso em: 25 de novembro de 2023.

42 perfil disponivel sobre o espetaculo https://www.instagram.com/margaridapravoce/ Acesso em: 25 de
novembro de 2023.

4 0 processo de transicdo de género de Luz tem se fortalecido concomitante ao desenvolvimento dessa pesquisa,
estamos juntas descobrindo um caminho saudavel para apresentar suas memdrias.


https://www.blogs.unicamp.br/mulheresnafilosofia/filosofas/gloria-anzaldua/
https://apublica.org/2020/05/temos-que-construir-a-utopia-no-dia-a-dia-diz-a-boliviana-julieta-paredes/
https://www.instagram.com/frentedemulheresdocariri/
https://www.instagram.com/amice_mulheresindigenas.ce/
https://www.instagram.com/teatro.cardinal/
https://www.instagram.com/margaridapravoce/
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artista da cena e cineasta, autor e “atroz*” da obra Margarida (2019 inicio da pesquisa e
estreado em 2023), inspirado na lideranca camponesa da Paraiba, Margarida Maria Alves, que
foi assassinada por defender os direitos das trabalhadoras e trabalhadores da terra, sendo uma
das bases conceituais desse estudo. Ana Floresta é indigena Kariri do Ceara, mulher-cis, atriz,
cantadeira® e lideranca da Comunidade Kariri Chico Gomes, Crato-CE. Autora, diretora e atriz
da peca de teatro Historias que Penha conta (2018), inspirado nas raizeiras, mezinheiras e
parteiras da sua comunidade, especialmente sua mde — Dona Pena, avivando e reelaborando a
memoria delas através dos recursos das artes da cena. Apresento os estudos dos processos
criativos de minha autoria (Barbara Matias*®) a partir das performances: Trilogia Afeminada
(Influxo, Liquida e Carcaca) - 2017 e Trilogia de Performance da Terra (Uruku, Ané das
Pedras e Radynhari INDIGENOUS) - 2019, que sdo obras que discutem a violéncia ao territorio
e ao feminino, o acionamento da cura as nossas corpas e reflorestamento do territorio.

E finalizo no quinto capitulo apresentando a Coletiva Flecha Langada Arte como um
territorio da continuidade dessa poética avermelhada, que de fato, a pesquisa do doutorado me
possibilitou acreditar ndo somente nos meus trabalhos, mas me encorajou a continuar. Na
Coletiva Flecha todos os integrantes sdo pessoas indigena, € nesse mesmo capitulo aproveito
para sinalizar nomes de outros artistas indigenas. Menciono também ao decorrer de toda a
escrita 0 pensamento dos artistas indigenas sobre arte contemporanea tais como Uyra
Sodoma*’,Daiara Tukano*®, Denilson Baniwa*®, Jaider Esbell®, Juma Pariri®, Zahy Tentehar

Guajajara,®® Judo Nyn®3. Guerrilhar pela pesquisa no campo académico tem sido um desafio

4 Para Luz Barbara “atroz” ¢ aquele que se mostra para o publico em estado de guerrilha na rua € no palco, o
atuante de mil faces, o que é gente, bicho, arvore e transcende a ideia de género humano.

4 Cantadeira é um termo muito utilizado na tradicdo popular do Cariri por Mestres e Mestras, € 0 mesmo que o
profissional que cantar musica de sua autoria ou dos seus ancestrais.

46 Meu nome artistico.

47 Um pouco sobre a artista: https://www.youtube.com/watch?v=Wm-Mu5Ps8Pw Acesso em: 25 de novembro
de 2023.

48 Um pouco sobre a artista: https://www.daiaratukano.com/ Acesso em: 25 de novembro de 2023.

4% Um pouco sobre o artista: https://www.instagram.com/denilsonbaniwa/ Acesso em: 25 de novembro de 2023.

0 Um pouco sobre o artista: https://www.instagram.com/jaider_esbell/ Acesso em: 25 de novembro de 2023.

51 Um pouco sobre a artista: https://www.youtube.com/watch?v=G3N27KBXbIE Acesso em: 25 de novembro de
2023.

52 Um pouco sobre a artista: https:/linkr.bio/zahytentehar Acesso em: 25 de novembro de 2023.

53 Um pouco sobre o artista: https://linktr.ee/juaonyn Acesso em: 25 de novembro de 2023.
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complexo, mas também um caminho ao encontro das nossas aliadas, para juntas arquear flechas,
observar, escutar, movimentar-se e atacar (contra-atacar) feito os bichos. Também aprender a
deixar que as sementes da maraca sonorizem o mundo e assim equilibrar-se, distribuir a
poténcia da palavra diante da cura que € o siléncio. Expandir corpo-natureza enquanto uma
provocacao de investigacdo dentro da universidade publica brasileira: Esta tese se prop6s a uma
pesquisa reflexiva -pratica que desenvolveu uma possibilidade de estudo sobre presenga cénica
no teatro e na performance. Teve como mote, através da metodologia da pesquisa performativa,
refletir sobre como o conhecimento e experiéncia sobre as tecnologias ancestrais indigenas do
(meu) Povo Kariri tem sido experimentado nas minhas praticas artisticas. Tanto no discurso das
obras, como no treinamento/procedimentos antes, durante e apds a acdo. A presente pesquisa
também utilizou-se do carater descritivo, documental e de abordagem qualitativa, com uso de
base bibliografica de fontes primarias e secundarias. Essas taticas metodoldgicas concentradas
numa investigacdo pela perspectiva da presenga cénica das Indigenas — mulheres (Cis e néo
binarie) — artistas (atriz/atroz e performer) e autoras dos processos criativos.

Nessa caminhada pude escrever sobre as artes da cena pela perspectiva indigena e
catalogar caminhos de pesquisa emaranhados ao nosso modo de vida, justificando engquanto
referéncia primeira o aculturamento dessas indigenas artistas, narrado por nds e em acéo nas
obras de teatro e performance de nossa autoria. Tomo emprestadas as palavras do parente Casé®*
Angatu Xucuru Tupinamba (2022): “€ necessario uma decolonialidade radicalmente profunda
contra a preguiga epistemologica”.

E um desafio e responsabilidade ancestral, e também didatica de ensino-aprendizagem
enraizar as falas/experiéncias das artistas Kariri como referéncia nos estudos das artes da cena
na relacdo horizontal com conceitos e fundamentos tedricos sistematizados nas artes cénicas
(Teatro e Performance) e de outros campos, tais como antropologia, historia da identidade e
memoria. Apresento uma reflexdo e interpretacdo critica para compreender o papel e a
importancia dos rastros e dos registros na préatica de pessoas étnicas que estao criando na relacdo
com sua experiéncia tantos os alicerces (fisicos) quanto o que se diz (narrativa/discurso) e
partilha das obras.

Observando a relativa escassez de producdo bibliografica sobre procedimento de
presenca cénica no teatro e performance a partir do aculturamento indigena, pretendo com essa

pesquisa, expandir os espacos de pratica e reflexdo sobre atuacéo, atraves da nossa abordagem,

%Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=YEauY CfPtRQ&t=6289s Acesso em: maio de 2022.
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além de propor uma ampliacdo dos debates em torno dos temas da colonialidade/anti-
colonialidade, teatro/contra-teatro, performance/performatividade e teatralidade pelo viés da
ancestralidade indigena Kariri. Acredito assim contribuir para a consolidacdo das praticas de
artistas da cena como campo pratico de acionamento de “presenca cénica” na/para a cena,
teorias de investigacao, ou como um polo de dialogo dentro das teorias do teatro e performance,
colaborando, consequentemente, para os estudos das artes da cena contemporanea.

1.1 De qual corpo estamos falando

O “Decreto de Extingdo55” como ficou conhecido o relatério do presidente da
provincia do Ceara, José Bento da Cunha Figueredo Janior (1833-1885), apresentado
na Assembleia Legislativa em 9 de outubro de 1863 é um marco Historiografico
cearense. Com ele era oficializada a extin¢do dos “indios” no Ceara. (ANTUNES,
p.26. 2012).

Uma corpa ciente da sua identidade originaria dentro do préprio continente, que nasce
na invisibilidade decretada pelo Estado, que a torna sem direito a memdria, teima em conversar
através das artes da cena sobre presenca cénica, sobre estar vivo além da pulsdo da respiracédo
e diante do publico no ato artistico. Nesse projeto de tese evoco os xamas®® do teatro que s&o
referéncia na nossa formacdo, os encantados da mata que sdo os vinculos ancestral com a
espiritualidade e nossos troncos velhos para conversar sobre essa missdo de ser atuadora, essa
sujeita que narra através de um corpo atravessado por essas vozes do meu Povo e dos néo-
indigenas. Meu corpo carrega as marcas de dois mundos, e € sobre a percepcdo desse
atravessamento presente em mim que busco elaborar modos de fazer teatro e performance.

Ailton Krenak nos diz “Se as pessoas nao tiverem vinculos profundos com sua memoria
ancestral, com as referéncias que dao sustentacdo a uma identidade, vao ficar loucas neste

mundo maluco que compartilhamos”. (2019, p.14). Pensar esse vinculo de memoria ancestral

5 BPGMP. Nicleo de Microfi Imagens. Relatérios dos Presidentes da Provincia do Ceara. Rolo 2 (1858 a 1864).
Relatério do presidente José Bento da C. F. Jinior, a Assembleia Legislativa Provincial. 1863. Este relatério foi
apresentado em Assembleia Provincial pelo presidente da provincia José Bento da Cunha Figueiredo Junior
naquele ano. Segundo a analise da antropdloga Isabelle B. P. Silva (2009) este relatério foi considerado pela
historiografia tradicional como uma declaragdo oficial do governo de extingdo dos indios na provincia, e acabou
ganhando peso de decreto de lei, porém a autora ndo encontrou, de fato, nenhuma legislacdo (decreto ou lei
provincial) que confirme tal acdo para aquele ano. Sobre o valor simbdlico de lei que este relatério acabou
agregando comentaremos mais tarde. Segundo o censo de 1890, o Cearé era provincia brasileira onde a populacéo
indigena era a mais numerosa com o total de 721.686 recenseados. Na contemporaneidade, segundo os dados
apresentados por Pacheco de Oliveira (2011), o Cearad assume a terceira posicao, ficando atras da Bahia, em
primeiro lugar, e Pernambuco, em segundo.

%6 Xama refere-se a um ser que carrega a escuta dos encantados, que conversa entre esse mundo e o dos espiritos.
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como o alicerce na formacdo da atriz e performer é o exercicio que estd vinculado a minha
formacdo enquanto artista da cena e ativista das causas indigenas e que venho catalogando neste

projeto de tese de doutoramento.

Figura 3 A/B - Registro de Barbara Matias no encontro dos Povos Indigena do Ceara.

Fonte: Fotografia de Luz Barbara. Cedida pelo autor para esta pesquisa, sem data.

Foi nos tirado o direito legitimo, mas ndo conseguiram excluir a nossa heranca ancestral,
e vamos para a cena com essa heranga presente na memdoria do 0sso. A imagem acima foi do
ano 2021 no encontro dos povos indigenas do Ceara, na cidade de Cratéus para lutar contra o
projeto de lei 490°" que foi sancionado pela bancada ruralista junto a base do governo na
camara. Esse tipo de projeto escancara a realidade com que os politicos brasileiros tratam os
Povos Originarios. “As vozes dos indios como sujeitos atuantes na realidade, que nunca
aceitaram com passividade a légica repressora da escraviddo, dos aldeamentos, das leis que
expropriavam suas terras e do discurso ideologico que apagavam suas identidades”.
(ANTUNES, 2012, p.10).

O Decreto de Extingéo cearense de 1863 tem 0 mesmo intuito que esse projeto atual de
lei PL 490 que pretende beneficiar os chefes do agronegdcio e do garimpo, promovendo uma
politica de extincdo e restricdo dos direitos dos povos originarios, como por exemplo: A
proibicdo de que terras indigenas demarcadas previamente sejam ampliadas; a exigéncia de

comprovacdo de posse das terras demarcadas (como? se a nocdo de posse de propriedade

57 Disponivel em https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=345311 Acesso
em: 05 de abril de 2022.
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privada legitimada por um papel ja se trata de um raciocinio colonial?); assim tambem como o
polémico “marco temporal” que informa que s6 poderdo ser consideradas terras indigenas
aquelas que ja estavam em posse desses povos a partir de 1988, revelando uma investida brutal
de apagamento historico, uma vez que esses povos ndo comecaram a existir a partir da data
inicial da constituicdo brasileira, na verdade, estavam aqui muito antes de pisar nessa terra o
primeiro colono. Conversar com as artes da cena, sobre presenca cénica a partir de corpos que
sdo constantemente invisibilizados € complexo, arduo e necessario sobretudo porque a
identidade do teatro brasileiro ndo deve, ou ndo devia desconsiderar a narrativa do originario e
da construgdo historica, estética e éetica do pais.

Trazer a tona a narrativa histérica do pais para pensar as subjetividades das artes
indigenas contemporaneas fricciona uma légica embranquecida, higienista de formacdo que
excluiu a terra/territério. Olho entdo para o teatro pela memoria do Povo Kariri do Cariri
cearense, um povo que ndo podia performar sua ancestralidade, ou a censura sobre a memdria.

Por isso, as revitalizacGes sdo atos legitimos e de resisténcia. Trazer o pertencimento
étnico, o direito a memoria para as artes da cena € também um ato de cura mediante o
apagamento que enfrentamos cotidianamente. O teatro é uma arte coletiva e a luta dos Povos
da Terra é movida por “processo coletivo, feito com muita determinagdo e respeitando a
verdadeira histéria e cultura do povo, em nome de geragdes que deram a vida para manterem
vivos seus nomes, suas linguas e territorios”. (GUAJAJARA, 2020, p. 59). Diante do projeto

de apagamento desenvolvemos taticas e estratégias de resisténcias, dentre elas, as retomadas.

1.1.1 - Retomada histérica

“Toda memoria apagada ¢ um lapso temporal. Toda ruina é uma lembranca
colonizada”. %8

Temos a compreensdo da memoria dos nossos ancestrais: repletas de ancestralidade,
resistindo ao aculturamento até os dias atuais, vinculada ao territorio através da oralidade e das
narrativas transmitidas por avos e tataravos. Essa memdria é arquivo vivo no nosso corpo.
Exercitamos o olho por essas lentes e nos vemos. “Assim como as flores dirigem sua coroa para
0 sol, o passado, gragas a um misterioso heliotropismo, tenta dirigir-se para o sol que se levanta
no céu da historia”. (BENJAMIN, 1996, p. 223-224). Convoco Benjamin com seus

%8 Disponivel em https://www.instagram.com/p/B3KPgQ9nDFZ/?igshid=MDJmNzVkMjY= Acesso em: 16 de
abril de 2022.
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pensamentos humorados e metafdricos sobre a importancia e urgéncia para revisitarmos essa
Historia, que na maioria das vezes € invisibilizada pelas grandes midias que séo responsaveis
por construir o imaginario coletivo do brasileiro, pensando as artes como contra- argumento ou
outra percep¢do para além dos canones “euro-americanos”, como digo na video-performance
‘urur’ku®®: E preciso escutar o povo de pés que sabem acariciar a terra... Eles sabem que a
terra é a propria mée... Eu ndo estou olhando para minhas memdrias, eu estou vivendo-as.

Observando como se articulam no mundo, grupos de pessoas se unem para fortalecer a
identidade, assim, Povos revitalizam/retomam sua identidade diante de um pais que produz
morte fisica, espiritual e cultural dos sujeitos étnicos e racializados.

As retomadas firmam a ancestralidade, na busca do resgate da etnia, da lingua, ocupacéo
do territorio ancestral/originario e fortalecimento das cosmovisdes que sdo repassadas pelos
troncos velhos (avos, pais e 0 ensinamento da natureza). No filme documentario e ficcdo Corpo
Memoria Submersa, o qual atuei e roteirizei juntamente com Gisele Petty, enquanto Maria
Marinés (minha mé&e) coloca as cinzas ao redor da casa, pergunto o que significa aquele ritual,

e ela responde:

— Significa que é cinza benta... Que vem da fogueira de S&o Jodo. Significa paz, que
vem da fogueira de S&o Jodo. Tranquilidade... ... livra a gente de ficar doente... isso j&
vem das minhas bisavoés, tataravés e agora fica para os bisnetos... neto, bisneto,
tataraneto. (Minuto 4:22)%°,

O que passa a ser chamado de S&o Jodo é o periodo de festejar a colheita do milho,
feijdo, amendoim e outros alimentos, é o ano novo da Nacdo Kariri, que apesar de um marco
associado as religides cristds, os mais velhos nunca perderam de vista uma série de rituais e
significados entranhados nessa tradicao/festejo.

A retomada é também uma luta para que trabalhos como esses possam acontecer nas
universidades publicas e privadas, € uma luta contra-colonial, contra os esteredtipos em que
somos colocados como perfis retrégrados e representados principalmente nas escolas de forma
caricatural, sdo imagens que produzem a licenca para a continuidade da violéncia as populactes
originarias, como nos diz o pensador indigena Gersem Baniwa sobre os dois esteretipos em
que o sistema racista e etnocida nos apresenta:

A primeira diz respeito a antiga visdo romantica sobre os indios, presente desde a
chegada dos primeiros europeus ao Brasil. E a visdo que concebe o indio como ligado

59 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=-toyAI36AIM Acesso em: 28 de abril de 2022.

60 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vY4QolL cVSQg Acesso em: 16 de abril de 2022.
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a natureza, protetor das florestas, ingénuo, pouco capaz ou incapaz de compreender o
mundo branco com suas regras e valores. O indio viveria numa sociedade contréria &
sociedade moderna. [...] A segunda perspectiva é sustentada pela visao do indio cruel,
barbaro, canibal, animal selvagem, preguicoso, traigoeiro e tantos outros adjetivos de
denominac@es negativos. (BANIWA, 2006, p.35).

Sendo que os Povos indigenas sao plurais, cada etnia tem sua histdria, seu costume: “é
assim que se cria uma historia Gnica: mostre um povo como uma coisa sO, sem parar, € é iSSo
que este povo se torna... Elas podem despedagar a dignidade de um povo”. (MBEMBE, 2018,
p.10; 15). Estamos vivos em contato com 0 mundo, em movimento e é urgente que as nossas

narrativas parem de serem

..Irresponsavel.

1.1.2 - Retomada ancestral

A retomada ancestral/espiritual ndo é diferente da histdrica, ambas estdo interligadas, e
esse encontro de luta € coletivo e fortalecido pelo caminho da encantaria. No Nordeste
saudamos a Jurema sagrada que é a religido de matriz indigena do Nordeste do Brasil. A jurema
€ 0 nosso canal espiritual de conexdo com o sagrado, pois “o indio, ‘mesmo catolico’ ndo deixou
de acreditar em seus deuses, de cultuar os espiritos da floresta ou de reverenciar seus ancestrais”
(SILVA, 2005, p. 26). Consideramos a Jurema como nossa méae e protetora, por sabermos que
a espiritualidade esta interligada a natureza e essa natureza nao esta descolada do nosso corpo.
Essa compreensao do sagrado estd nas arvores, no canto do passaro € em mim. No poema “Eu

ndo tenho minha aldeia”, de Eliane Potiguara, ela nos diz:
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Eu nédo tenho minha aldeia. Minha aldeia € minha casa espiritual, deixada pelos meus
pais e avds. A maior heranca indigena. Essa casa espiritual é onde vivo desde tenra
idade, ela me ensinou os verdadeiros valores da espiritualidade, do amor, da
solidariedade e do verdadeiro significado da toleréncia. Mas eu ndo tenho minha
aldeia. E a sociedade intolerante me cobra algo fisico que ndo tenho, ndo porque
queira, mas porque minha familia foi tirada sem d6 nem piedade. Eu nao tenho minha
aldeia mas tenho essa casa iluminada deixada como heranca, pelas mulheres
guerreiras, verdadeiras mulheres indigenas, sem medo que ndo calaram a voz. Eu ndo
tenho minha aldeia, mas tenho fogo interno da ancestralidade que queima, que ndo me
deixa mentir, que mostra o caminho porque a forca interior é mais forte que a fortaleza
dos preconceitos. Ah! J& tenho minha aldeia minha aldeia é meu coracdo ardente, é a
casa dos meus antepassados e do topo dela eu vejo o mundo com o olhar mais solidario
que nunca, onde eu possa jorrar milhares de luzes que brotardo mentes despossuidas
de racismo e preconceito. (POTIGUARA, 2019, p.151).

Muitos indigenas estdo em contexto urbano ou longe do seu Povo, e no Poema Eliana
nos atenta sobre a casa espiritual “estar no peito”, estar na forca e na sua conexao com 0s
encantados. A conexdo com essa espiritualidade também acontece através dos alimentos e
outros rituais: “Tudo ¢ natureza. O cosmos ¢ natureza. Tudo em que eu consigo pensar ¢
natureza” (KRENAK, 2019, p. 6).

Utilizo o fumo plantado pelos parentes Kariri-Xoco e benzido pela mais velha Idiane
Crudza para me concentrar e assim fazer arte, entrar em cena. No episodio 3 Reflexdo sobre
acionamento de presenca cénica a partir do espetaculo Cardinal®! que produzi para esta

pesquisa afirmo:

Quando eu termino de apresentar o Cardinal, eu preciso de fumo caseiro (fumo
plantado e utilizado no cachimbo) como um acesso ao relaxamento (...). O fumo é um
lugar de meméria, meu avé e minha familia foram plantadores de fumo e eu néo fiz
parte desta pratica, mas isso esta impregnado em meu 0sso, em minha memoria. E
isso me interessa enquanto artista, pesquisadora-professora. Pensar como esse
elemento, o fumo, e tantos outros sdo propulsores de técnica, como sdo tecnologias
para estar presente nas artes cénicas e é por ai uma possibilidade de caminho para a
gente pensar as poéticas de atuacdo pensadas, construidas por artistas indigenas em
Abyayala. (MATIAS, 2022, online).

Olhar para as praticas originarias e conversar no campo da atriz e performer enquanto
exercicio ético e estético é imprescindivel e fortalece as compreensdes sobre catalogacéo,

metodologias e sistematizacdo de modos de atuar fortalecido pelos Povos da terra.

61 Entrevista completa no Anexo desta pesquisa.
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1.1.3. Retomada no territorio do imaginario/das artes.

“S6 descoloniza quem planta floresta”. Daiara Tukano®?

Reflorestar é o exercicio de assumirmos o palco consciente da madeira que foi utilizada
na feitura e recontarmos nossas narrativas, nesse sentido, plantando imaginarios, cultivando as
raizes ainda vivas das arvores que foram/sdo decapitadas cotidianamente devido o projeto de
colonizacdo e plantando sementes de futuro. Cabalero nos diz sobre a necessidade de olharmos
para a “natureza hibrida do artistico, na transgressao de defini¢Oes, e na necessidade de outros
olhares conceituais para pensar 0s fendmenos cénicos atuais”. (CABALLERO, 2011, p.18).

A arte indigena contemporanea € nossa verdade e grito contra os projetos de ecocidio e
antropoceno. E manifesto a0 mundo, “é¢ o teatro no modelo de multiplicidade, onde
paradoxalmente o comum ¢é a vontade de construgcdo de micropoliticas €, no plano especifico
da arte, de micropoéticas” (DUBATTIL 2011, p.74). E sobretudo a demarcagdo do territorio
fisico em que habitamos e também das nossas mentes.

Estamos, e ndo é de agora, em todas as linguagens artisticas manifestando nossa
memoria e cultura. A arte ndo dissocia da vida, ela estd na manifestacdo dos nossos rituais
espirituais e de luta pela nossa existéncia. Nas manifestacdes de lutas, especificamente em
Brasilia nos diversos acampamentos que organizamos em busca de leis e direitos, artistas,
liderancas e militantes s&o artivistas®® nos manifestos por produzirmos narrativas imagéticas
para defendermos nosso existir. Concordo com Dubatti (2011, p. 74) quando narra sobre o
teatro argentino na pds-ditadura e associo também suas palavras a arte feita por indigenas, pois

temos;

(...) discursos e préticas artisticas @ margem dos grandes discursos de representacao,
frente tanto ao capitalismo hegemdnico quanto & subjetividade de direita (que
continua desde a ditadura) e as macropoliticas partidarias. O teatro se configura assim
como o espago de fundacdo de territérios de subjetividade alternativa, espagos de
resisténcia, resiliéncia e transformacdo, sustentados no desejo e na possibilidade
permanente de mudanca. (DUBATTI, 2011, p. 74)

62 Disponivel em https://www.instagram.com/tv/Ccd3tZjIWZD/?utm_source=ig_web copy_link Acesso em: 18
de abril de 2022.

63 Uni&o de arte e ativismo.
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Penso as artes da cena como um veiculo de “alembramento” e reparagado das violéncias
coloniais por meio do que o teatro causou aos meus ancestrais, “doutrinar de dia as mulheres,
de noite aos homens, havendo um alcaide, que os obriga a entrar na igreja” (ANCHIETA, 1984,
p. 194). As artes ndo devem ignorar essa origem e para isso acho necessario pensar sobre a
memoria do atuante/performer/ator, o corpo de quem narra enquanto Semente-autor e
provocador de reflexdo das suas dores e curas, pois nossas dores escapam e transbordam da

linha da ficgdo, assim como o artista Denilson Baniwa® (2022), acredito também que:

O meu trabalho é a procura por um direito de resposta e reducdo de danos (...). Os
povos indigenas do Brasil ttm um direito de resposta que nunca foi dado, histérico, e
eu quero cumprir uma parte desse direito de resposta, e eu enquanto resultado do
processo colonial. Ndo consigo voltar quinhentos anos atras e afundar o0s navios, s6
se tivesse um delay aqui, mas consigo entender infeccionado pela coloniza¢do como
posso reduzir os danos dessa colonizagdo, entdo temos que cuidar dessas feridas
coloniais. (BANIWA, 2022, online)

Outro dia, enquanto tomava cha de cabelo de milho — uma receita que minha vo,
também de nome Barbara, fazia em todos os dias ao acordar, e que, segundo a mesma, é bom
para curar infeccdes que venha a danificar o Utero — estava pesquisando sobre a etnogénese da
palavra CURA e me deparei com a palavra CURARE, que faz parte da cultura medicinal do
Povo Tukuna, Maku, os Omaguas, os Kachlyana do Amapa e os Yanoama de Roraima. Curares
pertence a familia da Loganeéceas e Menisperméceas. E um composto de vérias plantas nativas
da América Latina conhecido como veneno de flecha porque é usado na ponta durante a pesca
e caca. Esse composto provoca um relaxamento muscular, cicatrizagdo e seu efeito atinge
primeiramente a acetilcolina que é a parte do cérebro responsavel pela regulacdo da memoria,
do sonho, da lembranca, do arquivo que guardamos. Talvez, a arte feita por indigenas esteja
convocando os ndo-indigenas a esse (des)regularmento da narrativa reta e branca feito agucar
que estou/estamos acostumados, uma arte que morde feito serpente (para se defender) e que seu
veneno pode ser letal mas também é cura.

Quando tomamos consciéncia, e também quando se abre espaco e politicas publicas de
acesso para esses corpos indigenas narrarem e serem escutados, acontece o efeito coletivo
diante da memoria estilhacada e das tecnologias desse arquivo fragmentado que também
contém cura. Escolho trazer minhas obras e de mais duas indigenas artistas para que possamos
construir/partilhar com responsabilidade a partir da memoria e violéncia ao feminino em sua

expansdo, questdes que aparecem em nossos trabalhos. Segue abaixo imagens atuais de décadas

6 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=matxl_070Gg Acesso em: 28 de julho de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=matxl_o70Gg
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atras (disponiveis na internet %) das acdes publicas de indigenas ativistas. Para mais
informagdes acesse o canal da Articulacdo dos Povos Indigenas do Brasil- APIB®. Como nos
ensina Didi-Huberman (2015, p. 16), “Diante de uma imagem por mais antiga que scja, O

2,

presente nunca cessa de se reconfigurar [...]":

Figura 4 - Tuira ameaca com um facéo o entdo presidente da Eletronorte, José Antonio Muniz Lop.

Fonte: Protassio Néne, Estaddo Contetido, 1989.

8 Imagens publicas de manifestacdes indigenas no Brasil, disponivel em
https://www.google.com/search?g=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&tbm=isch&ved=2ahUKEwi6pbj
b9Jv5AhUcrpUCHTWtACWQ2cCeqQIABAA&0g=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&gs Icp=CgNpb
WCcQALAAWABgsAVoAHAAeACAAeADIAHgASIBAzZOQtMZgBAKoBC2d3cyl3aXotaWilnwAEB&sclient=i
mg&ei=8aziYvroNpzclsQPVNgA4AI&hih=592&biw=1366&rlz=1C1CHZN pt-BRBR984BR985 Acesso em:
28 de julho de 2022.

% Disponivel em https://www.youtube.com/c/APIBOFICIAL Acesso em: 28 de julho de 2022.



https://www.google.com/search?q=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&tbm=isch&ved=2ahUKEwi6pbjb9Jv5AhUcrpUCHTwtACwQ2cCegQIABAA&oq=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&gs_lcp=CgNpbWcQA1AAWABgsAVoAHAAeACAAeADiAHgA5IBAzQtMZgBAKoBC2d3cy13aXotaW1nwAEB&sclient=img&ei=8aziYvroNpzc1sQPvNqA4AI&bih=592&biw=1366&rlz=1C1CHZN_pt-BRBR984BR985
https://www.google.com/search?q=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&tbm=isch&ved=2ahUKEwi6pbjb9Jv5AhUcrpUCHTwtACwQ2cCegQIABAA&oq=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&gs_lcp=CgNpbWcQA1AAWABgsAVoAHAAeACAAeADiAHgA5IBAzQtMZgBAKoBC2d3cy13aXotaW1nwAEB&sclient=img&ei=8aziYvroNpzc1sQPvNqA4AI&bih=592&biw=1366&rlz=1C1CHZN_pt-BRBR984BR985
https://www.google.com/search?q=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&tbm=isch&ved=2ahUKEwi6pbjb9Jv5AhUcrpUCHTwtACwQ2cCegQIABAA&oq=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&gs_lcp=CgNpbWcQA1AAWABgsAVoAHAAeACAAeADiAHgA5IBAzQtMZgBAKoBC2d3cy13aXotaW1nwAEB&sclient=img&ei=8aziYvroNpzc1sQPvNqA4AI&bih=592&biw=1366&rlz=1C1CHZN_pt-BRBR984BR985
https://www.google.com/search?q=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&tbm=isch&ved=2ahUKEwi6pbjb9Jv5AhUcrpUCHTwtACwQ2cCegQIABAA&oq=imagens+de+movimento+indigena+brasilia&gs_lcp=CgNpbWcQA1AAWABgsAVoAHAAeACAAeADiAHgA5IBAzQtMZgBAKoBC2d3cy13aXotaW1nwAEB&sclient=img&ei=8aziYvroNpzc1sQPvNqA4AI&bih=592&biw=1366&rlz=1C1CHZN_pt-BRBR984BR985
https://www.youtube.com/c/APIBOFICIAL
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Figura 5 - Galdino Pataxé HaHaH43e e Kariri sapuid, cartaz reivindicando o seu assassinato brutal.’

GALDINO JESUS DOS SANTOS

PATAXO WARRIUR

A LUTA POR JUSTICA GONTINUA

Sy S ‘F.x“\:,' Y

Fonte: Sem ndiéa@é de autorié, sem data.

Figura 6 A/B - Ailton Krenak, Performance Indio cidadao, realizado no congresso brasileiro

Fonte: Sem indicacdo de autoria, 1987.

67 Disponivel em https://www.uol.com.br/ecoa/amp-stories/cartaz-com-foto-e-nome-de-galdino-dizendo-a-luta-
continua/ https://osbrasisesuasmemorias.com.br/biografia-galdino-pataxo/ Acesso em:: 28 de julho de 2022.



https://www.uol.com.br/ecoa/amp-stories/cartaz-com-foto-e-nome-de-galdino-dizendo-a-luta-continua/
https://www.uol.com.br/ecoa/amp-stories/cartaz-com-foto-e-nome-de-galdino-dizendo-a-luta-continua/
https://osbrasisesuasmemorias.com.br/biografia-galdino-pataxo/
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Figura 7 - Tereza Kariri. Assembleia Indigena do Ceara em 1996.

Fonte: Sem indicagdo de autoria, 1996.

Figura 8 A/B - Acampamento terra livre
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Figura 9 A/B/C - Acampamento terra livre.
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Fonte: Sem indicacdo de autoria, 2021.

Fonte: Sem indicagdo de autoria, 2010.
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Figura 11 A/B - Il Marcha das Mulheres Indigenas, setembro de 2021.

Fonte: Sem indicacdo de autoria, 2021.

Figura 12 A/B/C/D- Acampamento terra livre, abril 2022.

Fonte: Sem indicacdo de autoria, 2022.



Figura 13 A/B/C/D/E - Acampamento terra livre
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Fonte: Sem indicacdo de autoria, 2021.
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Figura 14 - Acampamento terra livre, abril 2022.

Fonte: Imagem de Patrick Raynaud, 2022.

Figura 15 - Acampamento terra livre, abril 2022
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Fonte: Imagem de Patrick Raynaud, 2022.
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As imagens acima sdo reflexos das nossas cosmovisdes e cosmopoliticas e produzem
discursos que buscamos contra 0 projeto de morte sobre nossos povos. Sdo imagens de
momentos especificos, que representam varios tempos - passado, futuro e presente. Esse
anacronismo é um modo de operar sobre nossos dias nessa terra, independente da sua
ancestralidade porque somos os protetores desta terra. Estamos na politica, na salde, nas exatas,
nascemos na terra e no concreto, transitamos entre aldeia e contexto urbano e ndo deixamos que
apaguem nossa memdria territorial, pois “ao pensarmos esses momentos historicos, podemos
analisa-los como constituintes do Agora”. (BENJAMIN, 2012, p. 20). A nossa principal luta é
pela demarcacgéo das terras e preservagao e continuidade da natureza e quando fazemos arte
estamos avivando nossos anseios. N&o ha separa¢do entre a natureza e nossa respiragdo. E cada
vez mais buscamos ocupar os lugares institucionalizados para que a nossa experiéncia nao seja

mais terceirizada.



Meu Corpo
avermelhado é
testemunha de

uma  historia



o1

em continua

emergencia.

2.1 De que performa estamos falando?

“o que ¢ uma atriz? Uma atriz é a sujeita que enquanto esté vaza fogo por todos o0s
orificios” .

A artista da cena doa suas palavras, memoria e seu territério-corpo no fazer. A ideia de
performd nasce como um exercicio metodoldgico a partir dos estudos da artista, professora,
pesquisadora e também orientadora desta tese, Bya Braga®, que cria esse conceito em dialogo
com o também professor e pesquisador Brad Haseman’®. Tal proposta ¢ “guiada-pela-pratica
gue nasce do universo das artes, compreendendo as emergéncias do fazer artistico que muitas
vezes ndo eram abracadas pelos outros segmentos metodologicos.” (PRETTE; BRAGA, p.3,
2020). Um caminho para tratarmos no campo académico artistico sobre a arte que estamos
elaborando, de forma coerente e com consisténcia investigativa, como se fazem em outras areas,

nesse caso, a partir da nossa realidade. “Encaramos, portanto, a pesquisa performativa como

uma metodologia que potencializa as artes performaticas, pois sua proposta de estudo se utiliza

68 poesia de minha autoria.

89 Conferir o texto de Bya Braga no qua ela apresenta a ideia de performa: “Reconhecimento de artesés do Vale
do Jequitinhonha no mascaramento expandido de O, benga!” em
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/viewFile/5369/5161. Acesso em: 26 de julho de
2022.

0 Vinculado & Queensland University of Technology — Australia, é autor do Manifesto Pela Pesquisa Performativa
(2015).


https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/viewFile/5369/5161
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do proprio fazer artistico como base para a escrita dos processos criativos e seus resultados”.
(PRETTE; BRAGA, 2020, p.3).

Esta tese ndo tem o intuito de contabilizar ou qualificar uma proposta. A pesquisa em
arte da cena, em desenvolvimento, passa pela reflexdo sobre narrativas, ou perspectivas de
olhares sobre atuacdo, nesse sentido a sua base ndo € o resultado, mas a
curiosidade/investigacdo sobre a experiéncia posta.

A producdo artistica que estamos desenvolvendo, por si, ja a consideramos como pratica
de pesquisa. Sua composicéo € organizada atraves do pensamento dos fazedores, das técnicas,
experiéncias, questoes, reflexdes. Somos “pesquisadores guiados-pela-pratica que constroem
pontos de partida empiricos a partir dos quais a pratica surge (...). Comecar a praticar para ver
o que emerge. Eles reconhecem que o que emerge ¢ individualista e idiossincratico.”
(HASEMAN, 2015, p. 44). Nesse sentido, a pesquisadora performa é como o ecossistema que
se retroalimenta. Nessa metodologia a pratica é o guia da existéncia e consisténcia da
investigagdo “ela ¢ o trabalho em si, o meio de estudo (FERNANDES, 2013), ainda mais
guando se trata de pesquisa das areas das artes do corpo, em que a historia de vida do artista e

ele préprio costuram narrativas neste processo de tese.

Entendemos, porém, que quanto mais uma escrita, fruto de uma pesquisa
performativa, conseguir captar e passar o0 maior namero de informagdes, percep¢des
e afetos do processo artistico desenvolvido na investigacdo, mais consolidado tende a
se tornar o fazer artistico fruto desta investigacdo no a&mbito de uma pesquisa
académica. (PRETTE; BRAGA, p.6, 2020).

Uma elaboracdo de estudo em que a experiéncia ndo esta terceirizada. Sou indigena,
mulher e artista, estou envolvida com essa questdo pelo sangue, memodria, territorio, afeto,
politica, pedagogia, poética, estética, e cientifico, afetiva e profissionalmente. Nesse sentido, a
metodologia da pesquisa performativa tende, assim, a fortalecer essa tese que esta inserida nas
artes da cena, numa Universidade Publica em Pindorama (Brasil), Abya Ayla (América do Sul).

Lembro-me do primeiro curso de teatro profissional que fiz aos dezessete anos através
do SESC™ — Brasil na cidade de Juazeiro do Norte, 2010. Até entdo, eu fazia teatro na
comunidade do Mareco (Aldeia Marrecas, onde residi até esse periodo) e na escola. O ritual do
curso profissional pediu que meus pés estivessem sem rastro de terra, que minha roupa nédo
tivesse cor, que meu suor fosse discreto e sem cheiro. Alem dessas questfes, uma me deixou

completamente intrigada: “Aqui vocés sdao uma folha em branco, esque¢am a vida de vocés la

1 O Servico Social do Comércio é uma instituicdo brasileira privada.
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fora”, disse o professor com uma voz reta e um corpo levemente tensionado na regido do peito,
talvez ele nem percebesse que carrega essa tensao.

Retornei a comunidade, fui nadar com minhas primas, pescar, remar canoa, bem como
provocar outras vozes e fingir ser outras pessoas. Isso durava pouco tempo e logo caiamos na
gargalhada. Mas, aquele fingimento me pegou de outra maneira, me levou a comecar a esconder
a minha historia, a higienizar meu corpo originario do territério, das emogdes, a anular a minha
cultura, presenca e identidade. Adentrei a Licenciatura em Teatro na Universidade Regional do
Cariri- URCA'?, Juazeiro do Norte, CE em abril de 2011 e cada vez fazia mais cursos técnicos
para atuar de verdade, ensaio para perder o sotaque, etc. Fale mais lento, fale mais rapido, alto,
vocé caminha rapido e esta levando isso para a cena. Nao se leve para a cena: hd o que é voce,

e 0 que é da personagem.

PENSAVA,
PARA  SER

2 Atualmente o Campus do Centro de Artes fica localizado na cidade de Crato,CE.
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ATRIZ
TENHO QUE
ME-ANULAR.

Aos poucos fui compreendendo que aqueles direcionamentos séo tradi¢Ges de um teatro
especifico. D.E.P.A.R.T.A.M.E.N.T.A.D.O. Algumas técnicas passaram a habitar meu corpo,
como o ritmo considerado certo do movimento das maos em harmonia com a voz, explodir com
a emoc¢do no final da cena para parecer mais veridico. Fui entendendo uma coreografia
codificada que funcionou e funciona, mas que muitas vezes se acontece robotizada. Essa
pesquisa NAO é sobre a negacéo de estudos voltados para a linguagem das artes da cena, essa
investigacdo é sobre a possibilidade de escutar corpos racializados de ancestralidade indigena
compondo seus repertorios, seus modos de instalar-se no ato, seja da performance ou do
teatro.”

N&o podemos esquecer que quando falamos sobre atuagdo em teatro, logo vem a tona
indicacdes de cursos que sugerem métodos especificos a partir de pesquisas de coletivos e

artistas do palco. Assim também se pensa em programas de performances, sobre a organizagado

3 Mais a frente, comentarei também sobre minha experiencia de Estagio Docente durante meu percurso de
doutoramento, na qual pude compreender, aprender e também experimentar caminhos alternativos da docéncia
em teatro, com a supervisdo da Prof2 Bya Braga na disciplina Oficina de Improvisagdo |, que ministra e aborda
conteddos da cena gestual e mascaramentos, incluindo aspectos culturais e descoloniais.
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da estrutura do ato e acionamento da presenca do atuante. Para a artista e professora Eleonora
Fabido (FABIAO, 2013, p. 6) o fazedor de performance é o responsavel por:

Performances em composi¢Bes atipicas de velocidades e operagdes afetivas
extraordindrias que enfatizam a politicidade corpdérea do mundo e das relagdes. O
performer age como um complicador, um desorganizador; cria para si um Corpo sem
Orgéos ao recusar a organizagdo dita “natural”, organizagdo esta evidentemente
cultural, ideoldgica, politica, econdmica. (FABIAO, 2013, p. 6).

Pensar essa arte que convida a friccionar, desestruturar os codigos, ou, inventa-los. Uma
arte que se observa e que ndo terceiriza a fala sobre. Bem, antes de pensar sobre como o corpo
responde ao que vao chamar de linguagem artistica, me desloco a trazer para a conversa 0 corpo
de quem esta em cena, qual histdria esse corpo carrega? Qual é a memaria da sua musculatura
0ssea? Qual sua memoria? Quais fugas para ndo se anular por completo? A atriz e performer
Zahy Guajajara argumenta que “embora oprimida por uma sociedade capital poderosa e
determinante, ndo estamos fatalmente definidos por seus designios, escrevemos e atuamos em
nossas vidas’.” (GUAJAJARA, 2021, p.1).

Escolho também a linguagem da performance para refletir sobre questfes urgentes no
que diz respeito aos povos Kariri. Penso a linguagem da performance como um campo de pulséo
e fertilidade de discursos, sobretudo, por meio do corpo. Nesse sentido, Diana Taylor afirma
“como uma pratica e uma epistemologia, uma forma de compreender o mundo e uma lente
metodologica” (TAYLOR, 2012, p.31). Fazer arte pela lente da performance levando em conta
a ancestralidade indigena requer pontuar aqui neste documento que 0s povos da terra sempre
manifestaram por meio de rituais seus desejos.

Esses modos/linguagens artisticas adentram ao Brasil catalogados como teatro, danga,
musica, performance. No entanto, 0s povos originarios sempre se manifestaram de modo
“teatral/teatralidade” (CABALLERO, 2011). A nog¢ao da performance como uma manifestacao
politica me interessa, “um vocabulario no qual possamos todoas/xs/os nos encontrar, na
condi¢do humana”. (KILOMBA, 2019, p.21). Entdo escolho pensar o contexto historico do
teatro e da performance levando-se em conta a narrativa indigena de Pindorama (Brasil).

Sobre a implantacdo do teatro no Brasil, no seculo XVI, trazido pelos jesuitas, e dentro
de uma concepgdo de teatro literario europeu, enquanto indigena e artista, historicamente

sabemos que esta dado a codificacdo desse ato enquanto linguagem artistica pela companhia do

" Disponivel em https://www.n-1edicoes.org/sou-uma-peca-de-teatro? Acesso em: 22 de novembro de 2021.



https://www.n-1edicoes.org/sou-uma-peca-de-teatro
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Padre Jesuita aqui nessas terras. Por outro lado, como no dito popular “se pegou é porque era
no minimo familiar”. Se teatro € o ato de fazer e ver, estaria intrinseco que meus ancestrais
também foram artistas! Ouso pensar assim. Entdo, em entrevista para esse estudo, pergunto

(entrevista completa Anexo deste estudo):

Barbara Matias: O que &, pra vocé, teatro, o que é performance e o que € ser um artista
da cena?

Luz Barbara: pra mim, é minha possibilidade de existir em cura, no meio da
civilizagdo. Eu sou uma cobra que vé& os lugares da civilizacdo e vai encontrando 0s
seus buracos, pra perfurar a civilizagéo e existir. Entdo, ser artista € essa possibilidade.
Barbara Matias: 0 que chamam de artista, é saber ser serpente.

E valido ressaltar que antes da colonizacio os habitantes desse territorio dominavam
mais de mil e quinhentas linguas faladas, e éramos mais de mil povos. Atualmente catalogado
segundo o IBGE de 2010, somos mais de trezentos e cinco povos e duzentos e setenta e quatro
linguas originarias. Essa diminuicdo é fruto do etnocidio, memoricidio e genocidio da
populacdo indigena. Entdo, se o teatro chega para silenciar, encarcerar e adestrar essa
populagdo, como pensar as artes da cena a partir desse corpo que de alguma forma carrega
cicatrizes desse lugar, que muitas vezes é apresentado somente do ponto de vista ludico?

E um movimento urgente e de reparacao politica e social refletir sobre essa lacuna dos
indigenas nas artes cénicas na formacdo da historia do teatro/arte brasileiro. A linguagem do
Teatro toma esse palco/territorio - em nome de deus cristdo pelos padres Jesuitas através da
Companhia de Jesus a fim de catequizar, “humanizar” essa populagdo nativa. “A guerra ndo foi
pior do que o teatro” (WERA, 2011, p.03). Penso que para tratar das artes da presenca é
necessario compreender seu objetivo de inser¢do neste continente e a subversdo dos artistas
indigenas. Nesse sentido, a raiz do teatro ndo ¢ distante do modo de vida dos Povos indigenas
— séo existéncias Coletivas e plurais. Talvez por isso, eles (Colonos) usaram taticamente essa
linguagem como arma da colonizagdo, elementos do teatro como a mascara/mascaramento,
movimento do corpo em circularidade, representacfes de historia, a relacdo com a iluminacéo
pois a luz do sol e o anoitecer para cada ritual estdo intrinsecos em nossos modos de vida mesmo
antes do Século XV. Nos Povos originarios somos de cultura ritualistica, vinculada ao tempo
da natureza; lua, sol, chuva, arvore, passaro, alimentacao, a nossa presenca nos atos cotidianos
é acionada pela forga da encantaria (Natureza). O banho do rio, por exemplo, nos provoca
meditacdes e contatos com 0s ancestrais, nos responde perguntas, apresentam caminhos — nas
palavras de Ileana Diéguez (2016) somos da “ritualidade, manifestagdes ¢ teatralidade”. E

manifestacdo em expansdo que aciona o contato com a memdria e te coloca em estado de



57

presenca, esses atos/composic¢des cotidianas narram nossos modos de vida. Se o teatro chegou
como uma arma meus antepassados que resistiram dobraram a mira para a testa do cacador,
estou aqui, depois de cinco séculos pedagogicamente construindo caminhos para pensarmos
numa arte mais que descolonial, descatequizada e desmascarada diante da sua origem como
linguagem em Abya Yala.

Invoco os leitores a pensar a teatralidade como provocagdo ao teatro enquanto
linguagem, sobretudo ao pensar o corpo que atuam, o que sente esse corpo antes, durante e apos
0 ato. A ideia aqui é conversar sobre a manifestacdo do ato (cena/acao artistica) que logo mais
chega nesse territério de forma catalogada como teatro, e num segundo momento performance.
Para Judo Nyn (2021):

(...) Através de documentos e escrytos, até do propryo Padre José de Anchyeta, temos
o dado hystoryco de que o Teatro foy a 1° lynguagem a[tystyca a colonyzar e gerar a
unyfycagdo que hoje é conhecyda como Brasyl. (...) E possyvel utylyzar o Teatro

como ferramenta anty etnocyda e anty genocyda, o ynverso do que hystérycamente
ele fez nessas terras? (NYN, 2021, p.09).

Nas artes da cena também ¢ necessario “escovar a historia a contrapelo”, como diria
Walter Benjamin. Uma das entrevistas desenvolvidas para essa pesquisa foi com a artiste Kariri
da Paraiba Luz Barbara, que se considera tybyra e ndo-binarie. Tybyra foi o primeiro parente,
do povo Tupinambd, documentado vitima de LGBTQIA+ FOBIA neste territorio, “Tybyra, no
momento de ser preso, grita sobre a importancia de seu nome, pois € 0 nome que carregava
tantos outros como ele, e que vieram antes dele” (NYM, 2020, p. 50). Tybyra se encantou e
tornou-se para nds um posicionamento contra-colonial originario sobre género e sexualidade
em Abya Yala (América Latina).

Luz, artista, que autorizou ser tratado no feminine, afirma: “Migrei para Sdo Paulo e
aquela imensa cidade me perguntou: Quem é vocé? Olhei para dentro e sinto que meu corpo
carrega cicatrizes de migracdo nordestina, meu corpo que até entdo escondia a prépria
ancestralidade, mas foi no palco que tive coragem de me firmar como indigena da Nacao
Kariri”. Nesse sentido a fala de Luz esta em consonancia com tantos artistas brasileiros, ao
pensar as criacbes como caminhos de volta, de reflex&o sobre o territério/corpo. O pesquisador
indigena do Povo Tapuia Kaka Wera entrevistou™ o diretor brasileiro José Celso Martinez (Zé

Celso) que em suas palavras refletiu que o teatro que estamos fazendo (atualmente) em Brasil

75 Disponivel em http://www.moinaproducoes.com.br/noticias/?author=1 Acesso em: 25 de novembro de 2021.



http://www.moinaproducoes.com.br/noticias/?author=1

58

de nada serve a populagdo se ndo servir para de(s)colonizar e de(s)catequizar esse territorio que
carrega uma violéncia na sua estrutura memorial.
Teatro: lugar de onde se vé: Eles nunca nos vyram. A gente da aula de vysdo, seja nos

Torés, nos Mborais, na danca dos xondaros ou outros rytuays cyrculares, nos
organyzamos onde todos se véem, onde todos sdo vystos. (NYN, 2021, p.09).

A citacdo a cima € uma provocacao no exercicio de perturbar as certezas, de pensarmos
0 movimento do corpo no ato, em fruicdo com a compreensédo sobre a historia do territério, a
necessidade de abrir o pé ao pisar em cena para caminhar firme, mas também de saber de onde
vem a madeira que foi erguida no palco em que estamos apresentando, ou porque a avenida em
que estou performando recebe o nome de um coronel. Penso que é urgente observar, conversar
e contra-colonizar diante desse “coma” historico, e nessa compreensao, nos artistas da cena
expandirmos nosso modo de estar “vivo” na agdo. Dentro da ficgdo enquanto linguagem ¢é
preciso (des)ficcionalizar o sistema. A atriz Fernanda Montenegro lembra que no inicio de sua
carreira, nas pecas, era obrigada a falar com o sotaque portugués de Portugal - “luto para ser a
brasileira que sou(...) € € sempre a partir da minha cidade e deste meu pais que eu olho o mundo”
(MONTENEGRO, 2019, p.29). Montenegro alerta sobre narrar ao mundo seu lugar de origem,
até hoje na televisdo brasileira os sotaques nordestinos sao imitados de forma depreciativa e a
maioria das obras, especialmente novelas, exigem que todos 0s atores estejam unissonos com
0s sotaques do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo, independente do seu estado de origem.
De acordo com o ator e professor Renato Ferracini, a consciéncia torna-se um elemento
incorporado ao acionamento de presenca.
Esse possivel corpo da consciéncia — ou uma consciéncia plastica — esta focado em
suas proprias micropercepcdes e microarticulages (...) A consciéncia transborda para
0 corpo e o corpo plastifica a consciéncia, ambos, um s6... O corpo da consciéncia é

literalmente um corpo integrado — corpo subjetil — que gera pensamento... O corpo
que pensa e, portanto, cria. (FERRACINI, 2013, p.99).

Pretendo pensar o lugar/origem do artista como um disparador vivo nele e enriquecido
de poténcia. Para isso tomo emprestado a pergunta gestada por Bya Braga (2006, p. 78):
“Porque estudamos o processo de criagdo?”. Olhei para minhas obras, como numa costura,
observei minhas méos, o tecido, como a linha foi costurada no avesso e a parte que aparece no
externo, de onde vem as suas materialidades e o porqué das escolhas. Bya continua, “A primeira
[resposta] € o valor da arte teatral como um fendmeno que transcende o objeto artistico. Isso
significa que a arte adquire maior amplitude como experiéncia humana, como praxis,

relacionando-se com um maior nimero de elementos e expondo-os para o publico.” (2006, p.
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78). Assim, a narrativa do artista € um eterno esbogo, nessa compreensdo da sua historia mas
também na busca.

Entro em cena, pauso na primeira cena de Cardinal — uma cena que na estrutura da
encenacdo tem aberturas para ganhar novas tonalidades vocais a até de movimento a cada
sessdo, porém apresentada tantas vezes — e me pergunto o que eu sinto enquanto faco, porque
minha voz fica estridente no trecho: “2018 e 1964 o que esses anos tem em comum? N4o, nao,
a capsula verde néo, eu prefiro as gotas cor de diamante ”, e minha coluna arredonda. Reflito
sobre as escolhas técnicas para além das determinacdes catalogadas, sobre o que sinto, desenho
essa sensacdo e sempre chego a minha memoria. Essa cena em Cardinal esta tratando dos
excessos de remédio para os corpos se comportarem. Eu, Barbara, ndo tenho habito de ingerir
medicamento, ainda assim, na cena construo esse corpo em interseccao entre o que se diz e 0
que se é. “Poténcia virtual ¢ de fluxo”. (FERRACINI, 2013, p.99).

Figura 16 - Diario de bordo do espetaculo Cardinal
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Fonte: Desenho de Barbara Matias. Arquivos pessoais da artista, 2017.



Figura 17 - Registro de Cardinal

Fonte: Imagem de Jaqueline Rodrigues. Arquivos pessoais da artista, 2018.
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2.1.1 Qual atuacéo para um teatro performativo avermelhado?

“Se a Politica ndo quer papo com a gente, nosso caminho € pela Arte”. (SODOMA,
ESBELL)’.

Dizem que esse é o século da arte indigena no Brasil. E um anacronismo se pensarmos
que Povos originarios sempre estiveram nesse territorio. Jaider Esbell sugeriu que “O termo
ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA é um dos lugares centrais e estratégicos para se
perceber no mundo, perceber o mundo, os mundos, as imundicies e as maravilhas do talvez”.
(ESBELL, 2019, s/p). Ao mesmo tempo uma alerta sobre outras formas coloniais que
continuam violentando nosso existir no referido centenario. Se a arte indigena esta enérgica, 0s
povos indigenas precisam estar vivos e com suas terras demarcadas. A luta pela demarcacéo
das terras indigenas tem como premissa a garantia aos Povos étnicos do direito ao territorio
ancestral originario’’, é um projeto contra a exploracdo dos recursos naturais.

A garantia desses direitos atualmente compete a Fundacdo Nacional dos Povos
indigenas — FUNAI, que segue as normativas do Estatuto do indio, aprovado em 1973, cujo
reconhecimento formal passou a obedecer a um procedimento administrativo, previsto no artigo
19 da Constituicdo Federal de 1988. Dentre as garantias legais estd a homologacdo e
demarcacéo das terras, porém no Brasil’® apenas catorze delas estio com 0s Seus processos
devidamente oficializados. No Ceara’® apenas o Corrego Jodo Pereira, em ltarema e a Reserva
Indigena Taba dos Anacé, em Caucaia, tiveram seus processos concluidos. Os territorios
habitados por comunidades indigenas sdo as areas ambientais no pais menos danificadas por
desmatamentos, queimadas, usinas, garimpo, plantacdo de soja, criacdo desenfreada de gados,
construtoras de imdveis, acudes, barragens e tantas outras maneiras de insercdo de uma

modernidade que ndo escuta a realidade da natureza, levando assim a violéncia ambiental.

76 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CY7HT6yrt-e/ Acesso em: 03 de fevereiro de 2022.

" Disponivel em https://pib.socioambiental.org/pt/Demarca%C3%A7%C3%B5es Acesso em: 04 de fevereiro de
2022.

78 Disponivel em https://brasilescola.uol.com.br/brasil/demarcacao-terras-indigenas-no-brasil.ntm Acesso em: 04
de fevereiro de 2022.

™ Disponivel em https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/regiao/ce-96-dos-territorios-indigenas-nao-tem-
demarcacao-consolidada-1.2990325 Acesso em: 04 de fevereiro de 2022.



https://www.instagram.com/p/CY7HT6yrt-e/
https://pib.socioambiental.org/pt/Demarca%C3%A7%C3%B5es
https://brasilescola.uol.com.br/brasil/demarcacao-terras-indigenas-no-brasil.htm
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/regiao/ce-96-dos-territorios-indigenas-nao-tem-demarcacao-consolidada-1.2990325%20Acessado%20em%20o4
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/regiao/ce-96-dos-territorios-indigenas-nao-tem-demarcacao-consolidada-1.2990325%20Acessado%20em%20o4
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que quase

por

completo.

Ao pensar corpo enquanto territorio, nos indigenas artistas fazemos um convite a
reflexdo por meio da arte sobre essa extensao de violéncia - alegamos que a memdria € nossa
heranga de luta e reivindicagdo, pois “como se pode ver, a primeira coisa que se ataca numa

guerra é a memoria coletiva” (BAEZ, 2010, p.300). De alguma forma a arte indigena é uma
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afronta no Brasil porque ascende os projetos de armazenamento de narrativas que foram
apagadas. Como diria o artista Gustavo Caboclo,®® os brasileiros carregam “um coma®!
colonial”, e perfurar esse coma tem sido um exercicio cotidiano.

Sobre os distarbios da memdria coletiva da América Latina o grupo de intelectuais do
projeto modernidade/colonialidade discute a nogdo de colonialidade (do poder, do ser e do
saber), fornecendo elementos analiticos que contribuem para pensar como esta persiste e se
reatualiza em contextos latino-americano e caribenhos. A respeito disso, nos diz Anibal Quijano
(2009):

A colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos do padrdo mundial do
poder capitalista. Sustenta-se na imposi¢do de uma classificacdo racial/étnica da
populagdo do mundo como pedra angular do referido padréo de poder e opera em cada
um dos planos, meios e dimensdes, materiais e subjetivos, da existéncia social
quotidiana e da escala societal. Origina-se e mundializa-se a partir da América
(QUIJANO, 2019, p.84).

Para Quijano (2009) o colonialismo seria a dominacdo e exploracdo dos espacos de
controle das autoridades politicas, do trabalho do Povo, dos recursos dessa producao, estando
presente na subjetividade do mundo. Ja a colonialidade, para o autor € uma méaquina que vem
operando desde os Ultimos quinhentos anos. Ao observar a historia, ainda que no campo das
artes, do sensivel, do lugar da fic¢do, € necessario compreender que “articular historicamente o
passado ndo significa conhecé-lo, como ele de fato foi” (BENJAMIN, 2012, p. 11), significa
observar por outros enquadramentos numa Gtica de que ndo ha outra maneira de espalhar a
nossa historia, sem reflorestar nossa ancestralidade, expondo as violéncias, mas também
vivendo as curas através dos rituais e tecnologias de sobrevivéncia repassadas pelos troncos

velhos.

“Eu t6 passando barro sagrado no meu corpo, a argila, o ferro das pedras que fica
sagrado no meu corpo. E esse contato com a argila, com o barro, é de cura. Eu t6
falando de vibrar em coisas que d6i mexer. Aquilo que do6i, vocé lidar com isso, pra
mim isso é cura, de ndo deixar isso parado, escondido, velado”. (Luz Barbara,
entrevista completa no anexo deste estudo).

8 Disponivel em: http://caboco.tv/eutribo/ Acesso em: 04 de fevereiro de 2022.

81 Coma é a auséncia de resposta em que o paciente ndo pode ser despertado e em que os olhos do paciente
permanecem fechados.


http://caboco.tv/eutribo/

Figura 18 - Registro de Luz Barbara

Fonte: Luz Barbara. Arquivos pessoais do artista cedido a pesquisa, 2021.

65



66

Figura 19 - Registro de Luz Barbara

2 &3 2 = AR
Fonte: Luz Barbara. Arquivos pessoais do artista cedido a pesquisa, 2021.

Penso violéncia e cura ndo como opostos mas como uma pele danificada em que através
do tempo cicatriza sem perder o registro, essas duas palavras estdo em constante evidéncia no
meu trabalho e agora busco refletir e partilhar na Universidade pela 6tica das cosmovisfes
Kariri — observando e escrevendo sobre como 0s rastros ancestrais que guiam a identidade
artistica e esse discernimento sensorial € erguido a partir da escuta aos troncos velhos, das lutas
politicas e espirituais e de conversa e acolhimento com artistas que estdo em reflorestamento
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diante dos ferimentos. Trago agora, a obra “Corpo Territério - Cabega Bicho” que estreei com

a parenta Lian Gaia Kariri durante a Il Marcha Das Mulheres Indigenas, 2021.82

Figura 20 - Registro da performance Corpo Territdrio - Cabega Bicho” com Lian Gaia e Barbara Matias.

Fonte: Fotografia de Patrick Raynaud, setembro de 2021.

8 Disponivel em: https://sul21.com.br/noticias/geral/2021/09/mulheres-indigenas-se-mobilizam-em-defesa-de-
seus-corpos-territorios-e-direitos-originarios/ https://site.tucumbrasil.com/corpo-territorio-cabeca-de-bicho/
Acesso em: 03 de fevereiro de 20220.



https://sul21.com.br/noticias/geral/2021/09/mulheres-indigenas-se-mobilizam-em-defesa-de-seus-corpos-territorios-e-direitos-originarios/
https://sul21.com.br/noticias/geral/2021/09/mulheres-indigenas-se-mobilizam-em-defesa-de-seus-corpos-territorios-e-direitos-originarios/
https://site.tucumbrasil.com/corpo-territorio-cabeca-de-bicho/

68

Figura 21 - Registro da performance “Corpo Territorio - Cabe¢a Bicho”. Na imagem, Barbara Matias.

Fonte: Fotografia de Patrick Raynaud, setembro de 2021.



Figura 22 - Registro da performance Corpo Territorio - Cabec¢a Bicho” na imagem Barbara Matias.

Fonte: Fotografia de Patrick Raynaud, setembro de 2021.
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A artista Lian Gaia sonhou com a imagem de uma pessoa com a cabeca de um bicho e
0 corpo cheio de terra. Na semana anterior eu havia me mudado de residéncia e no quintal da
casa nova tinha um buraco com penas de carcara. Quando nos encontramos na tensdo de Brasilia
trocamos sobre nossos sonhos e experiéncias, sobre quantas opressdes/racismo 0 COrpo
indigena recebe ao se expressar com cocar, grafismos. E se for feminino sofre com a
vulgarizacgdo diante da nossa liberdade. Assim, metodologicamente comegamos a desenhar o
Programa®® dessa obra. Optamos por usar a terra avermelhada daquele territorio, pedimos
licenca, escavamos, molhamos com agua e com a ajuda de alguns parentes fomos colocando
sobre o corpo. Senti uma temperatura de aconchego. Estdvamos no Estado do Brasil onde se
assinam documentos que determinam o futuro desse pais, (inclusive, estivamos ali também
lutando pelo julgamento do Recurso Extraordinario 1.017.365%, relacionado ao caso da Terra
Indigena Ibirama Lakland, do povo Xokleng) onde corpos andam engravatados e ninguém
estranha culturalmente aquele modo de se vestir, no entanto, o grafismo exposto no corpo é
criminalizado ou folclorizado. As disparidades que brotam porque o projeto colonial exige a
monocultura e nega a pluralidade. “A monocultura da terra, cuja imposi¢do do Um antagoniza
com o principio da floresta, necessariamente miltiplo” (NUNEZ, 2021). Nesse sentido, quando
expressamos nossas identidades autdctones, logo nos depreciam.

Nesse sentido, ao pensar a estrutura que ergue 0 processo criativo de uma artista viva, o
processo tende a ganhar novas camadas diante dos seus ciclos e experiéncias, “na natureza
hibrida do artistico, na transgressdo de definicdes, e na necessidade de outros olhares

conceituais para pensar os fendmenos cénicos atuais” (CABALLERO, 2011, p.18).

Quando

8 Tomo emprestado esse conceito da professora Eleonora Fabido.

8 Disponivel em https://cimi.org.br/2019/08/marcha-mulheres-indigenas-documento-final-lutar-pelos-nossos-
territorios-lutar-pelo-nosso-direito-vida/ Acesso em: 04 de fevereiro de 2022.



https://cimi.org.br/2019/08/marcha-mulheres-indigenas-documento-final-lutar-pelos-nossos-territorios-lutar-pelo-nosso-direito-vida/
https://cimi.org.br/2019/08/marcha-mulheres-indigenas-documento-final-lutar-pelos-nossos-territorios-lutar-pelo-nosso-direito-vida/
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vida sobre
experiencias
que carregam O

stlenciamento. .

voz da mulher indigena alertando sobre a violéncia contra a natureza e provocando aberturas
com o publico para compreender que corpo é natureza. Forjar na arte contemporanea uma
proposta poética que conecta territorio e corpo €
Procurar circunscrever o que, numa obra de arte, nos pode tocar, estimular a nossa
sensibilidade e ressoar no imaginario, ou seja, 0 conjunto das condutas criadoras que
ddo vida e sentido a obra. O seu objeto ndo é somente a observacdo do campo onde o
sentir domina o conjunto das experiéncias, mas as proprias transformacfes desse

campo. O seu objeto, como o da prdpria arte, engloba simultaneamente o saber, 0
afetivo e a acdo. (LOUPPE, 2012, p. 27).

Compreendo como LOUPPE que na medida em que construimos essa poética olhamos

diretamente para questdes sociais tais como saude publica, saneamento, alimentacdo basica,
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desmatamento, e a intersecgdo entre o genocidio indigena e a morte da floresta. Assim, estamos
também em estado de transformAcdo e afeto constante, um transformar em que se escolhe
experimentar a vida na linguagem da arte/teatro mas também na construcao de “um contrateatro
como manutengio e fortalecymento da cultura, dos corpos”®. (NYN, p.2, 2020).

NoOs povos indigenas tomamos as artes como uma boca para gritar ao mundo do néo-
indigena sobre quem somos, 0 que estamos enfrentando, nossas taticas artesanais de
sobrevivéncia e como juntos podemos partilhar esse planeta. Concordo com DIDI-
HUBERMAN (2015, p. 25) quando nos diz que “é particularmente impossivel interpretar o
passado sem fazer apelo ao proprio presente”. Na conversa com Luz Barbara (2021) 8 lembro

do intenso etnocidio no nordeste e particularmente no Ceara:

Barbara Matias: “Tem documentos que diziam que no Ceara ndo tinha Povos
originarios, que ndo era mais pra se auto identificar indigena, isso foi criminalizado,
se vocé se auto identificasse Kariri vocé seria preso imediatamente. Entdo, nossos
COrpos carregam esses registros, por isso, quando os bichos entoam é tdo emocionante
pra gente. E ao mesmo tempo a gente ta falando da nossa forma de se colocar no
mundo que é através da linguagem artistica, e isso que vdo chamar de linguagem
artistica, que nossos povos sempre foram muito teatrais, nossos povos sao dos rituais
e nos rituais cantamos, dangamos e falamos com o invisivel”.

A arte indigena ndo esta aprisionada num passado estereotipado pelo olhar do projeto
de branquitude colonial. “Branquitude ¢ um lugar de privilégios simbolicos, subjetivos,
objetivos, isto é, materiais palpaveis que colaboram para construcdo social e reproducdo do
preconceito racial, discriminagdo racial injusta e racismo” (SILVA, 2011). Estamos também
reproduzindo esse projeto-branco porque somos frutos de um pais colonizado. “A branquitude
se constroi” (SILVA, 2011) e essas “doencgas sociais” estdo introjetadas na formagdo coletiva,
porém, por conta da nossa heranca ancestral étnica temos a oportunidade contra-capitalista de
seguir os rastros das mais velhas. Pois, como afirma Derrida (2012, p. 129) “ha rastro assim
que ha experiéncia”, as quais sdo narradas através das geragdes. Esses rastros nao estdo nas
grandes midias e tampouco estiveram nos livros em que lemos na formacdo educacional.
Inclusive, até recentemente ndo era obrigatério a efetividade das Leis 6.001/73 e 11.645/2008
que asseguram o estudo da cultura indigena e afro-brasileira. Pelo contrario, o arquivo de estudo

formativo nos excluiu, ou folclorizou.

& Disponivel em: https://www.n-1ledicoes.org/o-teatro-como-contracolonyzacao-tupy-guarany-nhandewa?
Acesso em: 22 de novembro de 2021.

8 Entrevista em Anexo nesta pesquisa e Disponivel no https://www.youtube.com/watch?v=0Z2H2Z zI3k
Acesso em: 28 de julho de 2022.



https://www.n-1edicoes.org/o-teatro-como-contracolonyzacao-tupy-guarany-nhandewa
https://www.youtube.com/watch?v=OZ2H2Z_zI3k
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2.1.2 A criagdo e o fortalecimento de uma poética cénica avermelhada.

A experiéncia/arte espiritual e politica do indigena artista em Abya Yala (América
Latina) compreende o territério como uma ruina fértil, como a planta que nasce no asfalto.
Subverte o projeto colonial de teatro e as intengfes que reverberaram como arma de guerra
contra o nativo, por isso, estamos na trincheira ao lado de quem resiste para viver, fazendo um
teatro para narrar que estamos vivos diante do apagamento no proprio territério. Somos uma
arte/teatro que ndo “obedece” a regra por natureza, se ¢ que me entendem.

Marcia, em sua poesia, disse: “posso ser quem tu és, sem perder quem eu sou”
(KAMBEBA, 2018, p. 27). Ou seja, uma arte inserida/viva e em movimento no mundo atual.
Essa rede resistente € uma heranga-viva dos ancestrais, vendo a arte como um tributo a narrar-
se no mundo, por meio do movimento dito artistico. Se nds povos indigenas somos plurais, a
arte indigena é uma arte maltipla. O modo dos Baniwas de fazer performance e teatro é diferente
dos Kariris, ainda que sejamos todos étnicos.

Penso que meu corpo € um encontro, uma encruzilhada avermelhada, na medida em que
Sou uma artista que transita entre o concreto e a terra — contexto urbano e sitio (aldeia).
Concordo com PRETTE (2020, p. 03) quando nos diz que “todo processo de criagdo é um
processo Vivo e cheio de surpresas, renovando-se continuamente”. Olho para essas migragoes
e compreendo uma renovacgdo na criacdo, a poténcia da memdria dos meus violentada e em
cura, se fazendo e se esclarecendo pela arte, afinal, “os algozes sempre procuram também
apagar as marcas do seu crime. Essa auséncia de vestigio € um marco nos processos de
genocidio”. (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 78).

Por isso, somos uma arte preocupada em testemunhar/escutar e consequentemente
refazer uma historia de fragmento e silenciamento posto na histéria geral, disposto a se erguer
contra a narrativa de poder. Trazemos a escuta enquanto um dispositivo presente no corpo, e
nossos artefatos como testemunha viva dos sobreviventes. Os troncos-velhos (nossos
antepassados) ja faziam essa Regeneracdo. Germinacgdo. Transgressao. Arte. Se existem linhas
artisticas, a arte indigena estara vinculada a ecologia, a vida que é do homem e da natureza se
retroalimentando. Ailton Krenak narrando sobre sua comunidade, localizada no estado de

Minas Gerais, disse que “nesse mundo tinha onca, muita onca. Onga pintada, onga preta, onga
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parda. Diante de uma onga 0 homem tem que se por no seu lugar”. Entéo, pergunto a arte deseja
caminhar com as ongas numa relago contra antropoceno, contra o ecocidio®’?

Artistas indigenas tem buscado as cosmovisfes de suas comunidades/povos. Lembrar
que no territdrio tinha onca é também um dever da arte. “Por isso, nos chamaram de Barbaros
levantados... Bravos, indomaveis, negros da terra e nos escravizaram, nos tornaram a mao de
obra de suas fazendas de bois, de seus engenhos, nos tornaram trabalhadores rurais, camponeses
SEM TERRA®”, Trecho da fala de Luz Barbara no projeto “Margarida, pra vocé lembrar de
mim” mencionando as sequelas da Confederacdo Cariri que foi um levante indigena duramente
reprimido que teve inicio no final do século XVII e durou até, pelo menos, a segunda década
do século XVIII. Nés janduis, paiacus, caripus, icos, caratils e cariris (e tantos outros) fomos
nominados de Barbaros pelos colonizadores®, que eram os chefes dos Tercos de Camaréo e de
Henrique Dias, chamados, respectivamente, Capitdo-mor dos indios e Governador do Terc¢o de
Henrique Dias.

NOs povos indigenas sobrevivemos as diversas manifestacfes de genocidio. Os Kariris
carregam arquivado no seu corpo o mais longinquo massacre do sertdo e invisibilidade nos
estudos de guerra. Essa poética avermelhada é nosso sangue adubando o territorio, é o vermelho
do urucum, é o sangue da menstruacao, das violéncias e mercantilizacdo do feminino, é nossa
cor de pele. E a cor interna do pau Brasil. E a resisténcia e a cura. E contradicdo e poténcia
como no samba enredo® campedo do desfile da mangueira de 2019 alerta: “Brasil tua cara é de
Kariri... O sangue do Brasil é derramado... Brasil, meu nego, deixa eu te contar a histéria que a
historia ndo conta”.

A arte indigena é uma luta comprometida, como nos ensina o samba da Mangueira, é
assentar-se e escutar por outras bocas a historia de um pais, antes de se chamar BRASIL e suas
ficcOes apds esse batismo cristdo. Nesse sentido, a colonizagédo e neocolonizacdo se reverbera
nas violéncias de escravizacdo dos povos indigenas e pretos e através de regimes que
injustamente se atualizam até os dias atuais, dentre eles: A exploracdo ao corpo feminino

através do trabalho e da violéncia sexual, moral e psiquica; a violéncia a floresta através do

87 Disponivel em https://www.facebook.com/triptransformadores/videos/a-hist%C3%B3ria-de-ailton-krenak-por-
jesu%C3%ADta-barbosa/851193702195697/ Acesso em: 10 de maio de 2022.

8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=pW9MgyM2z Q Acesso em: 10 de maio de 2022.

8 Disponivel em Cf. Documentos Histdricos, Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, v. 10, p. 263-267.

%0 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=_3FwX1T XEQ
https://www.youtube.com/watch?v=JMSBisBYhOE Acesso em: 10 de maio de 2022.



https://www.facebook.com/triptransformadores/videos/a-hist%C3%B3ria-de-ailton-krenak-por-jesu%C3%ADta-barbosa/851193702195697/
https://www.facebook.com/triptransformadores/videos/a-hist%C3%B3ria-de-ailton-krenak-por-jesu%C3%ADta-barbosa/851193702195697/
https://www.youtube.com/watch?v=pW9MgyM2z_Q
https://www.youtube.com/watch?v=_3FwX1T_XE0
https://www.youtube.com/watch?v=JMSBisBYhOE
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garimpo, madeireiras, hidrelétricas, rodovias, pistas de pouso, etc. Isso sdo atos de intromissdo
num modo de vida (outro) através da liberdade que o projeto de branquitude exerce.

Essas insercdes a fim de alimentar o projeto capitalista e patriarcal na medida em que
estd encubado/envasilhado de poder e de desejo de vender a mae terra, reverberam na auséncia
de estudos sobre indigenas e suas artes - uma vez que essa populagéo esta ausente de fala. Uma
vez empobrecidos, sdo obrigados a migrar dos seus territorios e se espalharem, resultando em
perda de contato, falecimento das linguas, dando brecha para invalidarem ou naturalizaram
nossos costumes, seja dando autoria a outro Povo, seja jamais nos mencionando. A bebida
chimarrdo, por exemplo, que é da cultura dos Quechuas, Aimaras e Guaranis tem sua origem
excluida diante da historia geral. Por isso, de vez em quando ou quase sempre € necessario
duvidar das epistemologias que tentam amansar nosso corpo/pensamento, e desatar as artes que
foram feitas com nossos proprios corddes usados para nos enforcar. E urgente reaprender
através dos troncos velhos sobre a memoria deste pais, como a metafora de “fechar os livros e
abrir os olhos para a vida”. (TAMAYO, 1979, p. 34).

Abrir os olhos é o exercicio de resisténcia, porque esse modo (branco) que tem operado
reverbera também no desmantelamento da natureza, no assoreamento dos rios, na diminuicao
drastica da biodiversidade, na poluicdo ambiental e tantos outros ecocidios, genocidios e
etnocidios. O espirito da arte-étnica é contra-colonial, avessa as mortes simbolicas e fisicas do
“humano” e demais bichos. E a luta pela demarcacdo de terra € uma possibilidade de
exercermos autonomia sobre nossas vidas, de viver, mas que injustamente ndo é/ndo foi/nédo
tém prioridade dos governantes, afinal:

Uma politica que garantisse e respeitasse os povos indigenas como unidades
sociopoliticas e culturais distintas deveria ser prioridade como respeito historico.
Nunca se realizou, na pratica, uma politica voltada aos interesses e projetos
econdmicos de autossustentacdo propostos pelos indigenas, baseados em sua
biodiversidade, com seguranca para a salde, a educacdo, a agricultura e os direitos

humanos, levando em considerac¢do sua cultura diferenciada. (POTIGUARA, 2019,
p. 43-44).

Importante compreendermos que essa fruicdo vermelha é uma perspectiva de operar
memoria indigena na arte, uma possibilidade que se atravessa pela luta politica, espiritual e
artesanal. A arte feita por indigenas ndo ¢ um modelo Unico, nem uma forma que saciara
estereotipo, € uma experiéncia que danga com outras, sem perder sua personalidade porque esta

agarrado a memdria, enraizado ao territério. Uma cena que visita a universidade e esta disposta



78

a conversar com Brecht®!, Spolin®? assim como carrega autoria de liderancas indigenas, como
Krenak, Tereza Kariri, Cacica Pequena, Teka Potiguara e tantas outras. Uma arte que pode até
conversar com a memoria “Euroamericana”, desde que a gente parta do nosso lugar e o outre

esteja disposto a reflorestar a escuta em coletivo.

2.1.3 —Uma atriz que escreve sobre si, com 0 corpo inteiro — recontando memdrias.

A memoria ¢ sempre coletiva, pois “mesmo partindo de um individuo, este esta inserido
num contexto familiar, social e nacional” (MOREIRA, 2012, p. 9). O fato de a memoria ser
coletiva deixa rastros. As violéncias coloniais ndo conseguem apagar a raiz de um Povo, por
completo. Cresci numa familia que sabia de sua origem indigena, apresentando-se se como
“cabdcos”®®. Na medida em que fiquei adulta, fui entendendo a origem do silenciamento e
lutando contra essa violéncia etnocida:

O etnocidio é um ato de eliminacdo que pode ser acompanhado de um genocidio
parcial ou total em busca de pureza ideoldgica; é certamente uma maneira de impedir
que se mantenha uma tradi¢do de linguagem, arte e religido; é como a historia

demonstrou, uma proposta patoldgica que pode danificar por simples excluséo(...). Do
etnocidio s6 restam ruinas e ressentimentos prolongados. (BAEZ, 2010, p.307-308).

Escrevo da Comunidade do Mareco (Aldeia Marrecas) na cidade de Lavras da
Mangabeira, interior do Ceara, onde estamos em revitaliza¢do étnica Kariri. Segundo Ana LUcia
Tofoli “o movimento politico de retomada indigena que surge no nordeste do Brasil, ¢ um grito
contra as consequéncias ainda vivas da colonizacdo, que surge como um movimento de

revitalizagdo de um Povo” (TOFOLI, 2010, p.38). A retomada/retorno é um conceito que na

%1 Bertolt Brecht (1898-1956) foi um dramaturgo, romancista e poeta alemao, criador do teatro épico anti-
aristotélico. Sua obra fugia dos interesses da elite dominante, visava esclarecer as questdes sociais da época.
Disponivel em https://www.ebiografia.com/bertolt_brecht/. Acessado em 23 de janeiro de 2024.

%2 Viola Spolin ¢ autora de inimeros textos para improvisagao, e sua primeira obra foi o livro improvisacédo para
o teatro. Entre 1939 e 1941, Spolin trabalhou como diretora dramética para a se¢do de Chicago do projeto do
trabalho de administragdo progressiva recreativa, e a partir dai, sentiu necessidade em criar um método que
atendesse com mais facilidade aquele trabalho e que pudesse cruzar as barreiras étnicas e culturais na sua
aplicacéo.

Em 1946 Spolin fundou a Companhia dos Jovens Atores em Hollywood, onde criancas a partir de seis anos
foram treinadas pelo seu método jogos teatrais, que ainda estava em desenvolvimento. Essa companhia fechou
em 1955, pois Spolin voltou para Chicago para dirigir o Clube Teatral de Dramaturgos, passando a conduzir
também ensaios de jogos com o Teatro da Busssola, que foi a primeira companhia de teatro improvisacional. O
Teatro de Bussola se torna uma das principais companhias de teatro da América do Norte. Em um pequeno teatro
préximo a Universidade de Chicago, no verdo de 1955, surge uma nova forma de comédia chamada teatro
improvisacional. Disponivel em https://almadalma.com.br/viola-spolin Acessado em 23 de janeiro de 2024.

93 Cabdco/coboclo no nordeste sdo os descentes de indigenas, aqueles que sabem de sua raiz indigena mas que
buscam, digamos assim — ser branco. Por outro lado, nbo estado do Rio Grande do Norte tem um Povo que
resignificou esse termo, dando esse nome a sua etnia.
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acdo significa “caminho de volta para casa”. E uma pratica comum de pessoas que carregam a
ancestralidade indigena, estar em-retomada significa revitalizar sua etnia com seu Povo.

E esse movimento ja ocorreu em varios lugares da América do Sul. No Brasil, povos
Potyguara, Krenak, Xucuru-Kariri, Maxakali e tantos outros tiveram que revitalizar por conta
do apagamento historico que essas na¢des sofreram/sofrem desde 1500. Desde o final dos anos
noventa mulheres cearenses como Tereza Kariri, Idiane Crudza,Rosa Kariri, Andréia Kariri,
Vanda Kariri, Maria Marinez, Simone Isu-Kariri e tantas outras assumem esse reflorestamento.
Somos um povo matriarcal — o0 vento sopra e essas mulheres tem escutado e conduzido as lutas.
A retomada tem se fortalecido no Kariri do Siara (Cariri do Ceara) também por meio da luta
para voltar & (nossa) terra, ndo saimos do nosso territdrio por causa da nossa movencia organica,
essa migracdo/diaspora indigena é fruto da expulsdo covarde do estrangeiro para/com o nativo,
pois por conta dessa migracdo (ainda que dentro do mesmo continente), exploracdo e
escravizacdo fomos dispersados e/ou alienados de nossos territorios de origem. Aliada a
demanda por esse retorno hd também que manter-nos longe de outras armadilhas da
escravizagdo atual, a fim de romper o silenciamento e o grito pela demarcagao dessa “[...] terra
transformada em territorio, que denota uma relacdo ndo econémica, torna-se parte constituinte
do ser social do grupo, um dos elementos centrais da sua propria identidade”. (SOUZA, 1996,
p. 92).

Assim, partindo deste lugar — o Territorio Cariri cearense — nos entendemos como
sujeitos/comunidades em retomadas porque nossa luta é coletiva e nossa criagdo e modos de
nos articularmos no mundo diz respeito a uma das ancestralidades presentes aqui, no caso
indigena Kariri. No entanto, essa etnia, como tantas outras, foi dada como inexistente pelo
sistema, por isso, ha tantas distingdes como: pardos, bugres, caboclos, sertanejos, vaqueiros,
ribeirinhos, caicaras e jecas. No estudo da Histdria Geral, pouco se menciona a verdadeira
questdo indigena de Abya Yala e dos povos que reafirmam suas etnias. Segundo Jodo Oliveira:

A afirmacdo de que o surgimento de uma nova sociedade indigena néo é apenas 0 ato
de outorga de territério, de ‘etnificagdo’ puramente administrativa, de submissoes,
mandatos politicos e imposicdes culturais, é também aquele da comunhao de sentidos
e valores, do batismo de cada um de seus membros, da obediéncia a uma autoridade
simultaneamente  religiosa e politica. S6 a elaboracdo de utopias
(religiosas/morais/politicas) permite a superacdo da contradicdo entre os objetivos
histéricos e o sentimento de lealdade as origens, transformando a identidade étnica

em uma pratica social efetiva, culminada pelo processo de territorializacao.
(OLIVEIRA, 1998, p. 2).

Em alguns recortes antropologicos e historicos especificos sobre a nacao indigena Kariri

do Ceara, na maioria das vezes, apresentam-na engquanto uma génese dos primeiros habitantes
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dessa terra, ressaltando sua inexisténcia ou categorizando atualmente como “pardos”,
desvinculando a identidade étnica deste territorio. Para Alfredo Almeida as “histdrias nacionais
valorizavam os indios extintos como antepassados bravos e valorosos, desconsiderando a
existéncia dos seus contemporaneos presentes nas comunidades indigenas” (2008. p. 192). Esse
tipo de argumento evidencia e alimenta o etnocidio das etnias/povo. Por isso, demarco por meio
da pesquisa nas artes da cena que os povos indigenas continuam vivos, se rearticulando no
mundo e ndo congelados no século XVI.
Dessa forma, para negar essas identidades, as substituiram por vérias outras em
distintas categorias raciais, que foram inventadas para mascarar a presenga indigena
e a sobrevivéncia dessas pessoas diante dos esforcos da colonizacdo. O entendimento
de que se podia deixar de ser indio ao assimilar a cultura dominante, passando pelos
processos do etnocidio, alimentou estados de transi¢ao de “indio” até uma pessoa
civilizada, brasileira, cristd. Umas mais comuns a uma ou outra regido, mas todas com

0 mesmo objetivo: propagar uma nocao fantasiosa acerca das identidades indigenas
(GUAJAJARA, 2020, p. 30).

O territorio Cariri carrega 0 nome da sua nagdo. Povo esse que ndo permitiu que 0s
costumes dos seus ancestrais fossem mitigados, excluidos por completo. Logo, esse
apagamento nao foi inteiramente realizado. Deixou brechas para questionar e principalmente
nos perceber. Kariri € 0 nome de uma nacao que pertence a alguns territérios, dentre eles a
localizagao sul do Ceara. O pesquisador Farias Filho afirma que “(...) no dizer de Porto Seguro,
significa tristonho, calado e silencioso”. (2007, p. 6). O que leva esses povos a receberem esse
significado do nome, pode ser uma posi¢ao contraria ao modo como eles agiam:

Os indigenas que viviam aqui, como em outras importantes regides nordestinas, eram
de bravura inexcedivel e a significagdo de seu nome quer dizer ser covarde, apelido
que Ihe fora dado, ndo passa de mentira indigna de registro... mestico do Cariri, pela
sua afoiteza em lutas individuais, de cacete ou de facas, com o né na camisa, ou nos

movimentos épicos da guerra da independéncia, dos embates contra a natureza hostil,
é autentico herdi nacional (FARIAS FILHO, 2007, p. 9).

O comportamento bravo e silencioso também é uma tatica de sobrevivéncia, foram
diversos enfrentamentos e guerras (bandeirantes, coronéis, a guerra dos Barbaros, dos cacetes).
N&o ha na regido Cariri do estado do Ceara aldeias com suas terras demarcadas por 6rgaos
federais, ha comunidades conhecidas como sertanejas/rurais que se articulam no mundo pela
Otica ainda viva Kariri, tanto no alimento, na espiritualidade, nos artefatos, tendo em sua
cosmovisao a sabedoria da natureza. “Nenhuma convengdo pode salvaguardar uma pratica sem
salvaguardar uma forma de vida” (ALMEIDA, 2008, p. 87). Nesse sentido, pensar as artes da
cena feita por Kariris enquanto um modo de reavivar e relembrar nosso existir € um dever ético

com a arte contemporanea tanto de alembramento como também uma forma de organizar nossas
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dores e partilhar nossas taticas de cicatrizagdo. “Como agregar o imaterial & materialidade do
corpo? Ou, como fazer o corpo visivel transmitir o indizivel?” (HERCOLES, 2005, p.78).

Proponho a ideia de memoricidio a partir das leituras da pesquisadora Giselle
Balguelman e do historiador Venezuelano Fernando Baez, pensando, a partir das artes da cena
em que o corpo € uma das principais bases da materialidade da obra. Essa violéncia a memdria
é fruto de um projeto micro e macro de morte da existéncia cultural e espiritual de um Povo
(depredacdo e incéndio as casas de rezo, exclusdo de estudo sobre a espiritualidade indigena
nas escolas ndo-indigenas), e do corpo fisico (feminicidio).

O feminicidio é a composicdo de um projeto de apagamento anterior
(memoricidio/etnocidio) de violéncia colonial ao territorio que representa a memoria desses
corpos. Essa colonialidade de género ainda esta se perpetuando na sociedade contemporanea.
A fildsofa argentina Maria Lugones (2014) percebeu que ha uma espécie de dicotomia central
da modernidade, a distingdo dicotbmica hierdrquica entre humano e ndo humano; 0s
colonizadores entendiam/determinaram que os nativos eram/séo seres sem alma, logo, para eles
foram/sdo corpo que deveriam/devem ser escravizados:

Essa distingdo tornou-se a marca do humano e a marca da civilizagdo. SO os
civilizados sdo homens ou mulheres. Os povos indigenas das Américas e o0s/as
africanos/as escravizados/as eram classificados/as como espécies ndo humanas —
como animais, incontrolavelmente sexuais e selvagens. O homem europeu, burgués,
colonial moderno tornou-se um sujeito/ agente, apto a decidir, para a vida publicae o
governo, um ser de civilizagdo, heterossexual, cristdo, um ser de mente e razdo. A
mulher europeia burguesa ndo era entendida como seu complemento, mas como
alguém que reproduzia raga e capital por meio de sua pureza sexual, sua passividade,

e por estar atada ao lar a servico do homem branco europeu burgués. (LUGONES,
2014, p. 936)

Lugones produziu escritos para denunciar o sistema patriarcal, heteronormativo e
capitalista, recheados de binémios hierarquicos homem/mulher, bom e ruim. Como relata a
autora, as mulheres indigenas nativas desse territdrio e as pretas sequestradas de Africa, eram
tidas (pelo colonizador) como pecaminosas (sem alma), ndo humanas, e, sendo ndo-humanos
segundo a cosmovisao cristd podemos compreender como esses corpos/mulheres originarias de
Africa e de Abya Yala viviam em estado de natureza. A natureza é bicho, mistério, é selvagem
e ciclica. Nas palavras da artiste Luz Barbara sobre sua obra Margarida:

Margarida, diferente das outras mulheres, dos outros seres paraibanos, entendidos
como mulher, como eu também sou entendido como mulher, ela ndo se preocupou em
ocupar esse lugar mulher, ndo se percebia como mulher, ndo se percebia como pessoa
pobre, e principalmente ndo percebia a terra como mercadoria. Essa privatizagdo da

terra ela ndo entendia muito. As vezes ela fala: “Deus deixou a terra pros seus filhos,
por que hoje ela td na méo de poucos? Por que a gente ndo tem direito de viver, minha
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gente, s de sobreviver?”. E eu comecei a entender que isso era ancestral. (Entrevista
completa disponivel no Anexo desta pesquisa).

Figura 23 A/B - Mata em mim se ndo eu morro. Registro de Luz Barbara

Fonte: Arquivos pessoais do artista cedido a pesquisa, 2020.

“E ai, tem outro ser encantado que eu me conecto que ¢ o ser Milho (Mairu), cabeca de
milho, saia de palha de milho... eu acho que tem ai uma polaridade entre a morte e o milho.
Polaridades % .” Ao entender a minha cosmovisdo, “ao compreender essa Otica também
carregada de traumas” (KILOMBA, 2019) dentro da minha formacdo enquanto sujeita
racializada, compreendo a necessidade politica e cultural de denunciar o alto indice de
feminicidio. O territorio carrega em seu historico varios enfrentamentos na defesa da vida dos
povos originarios, me percebo no mundo como mulher entendendo todo o arcabouco que a
sociedade impde sobre essa possibilidade de existéncia e narro na busca de contra-atacar diante
das imposi¢des coloniais “e seu acimulo de eventos violentos” (KILOMBA, 2019, p. 215), me
entendendo mulher, mas subvertendo a Idgica binaria assim como a I6gica da morte diante da
nossa percepcao de transformacao e nao de fim.

As mortes aqui denunciadas sdo as que acontecem autorizadas pelo “homem”, através

do sistema patriarcal que retira a liberdade de existéncia, sobretudo de

%Entrevista em Anexo nesta pesquisa e Disponivel no https://www.youtube.com/watch?v=0Z2H2Z zI3k
Acesso em: 28 de julho de 2022.
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COrpos
soam

femininos, .. .. ..

diretamente através do espetdculo Cardinal em que me debrucarei nos préximos capitulos.
Ainda assim, na nossa estrutura étnica acreditamos no encantamento e transformacao, sem
perder de vistas as dendncias e os gritos pela reparacdo. Hoje sou uma artista, pesquisadora,
mas amanha posso ser um pé de cajarana, uma formiga. Por isso, faco arte para alembrar/alertar

mas fago muito mais para EU esquecer®.

SUGESTAO:

1. Peco a vocé que esta lendo, retire sapatos, meias dos pés. Faca siléncio por alguns
minutos.

2. Coloque a cabeca em algum lugar que vocé enxergue o ceu. Grite.

3. Agora, pensa numa pessoa da sua familia que sempre teve necessidade de plantar, seja
coentro no quintal, milho ou bananeiras. Pode ser outro alimento.

4. Escreva uma carta para essa pessoa.

% Disponivel em https://www.instagram.com/p/CebeCgarWh6/?utm_source=ig_web_copy link Acesso em: 05
de junho de 2022.
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5. Hoje a noite durma pensando nela e amanha se quiser convide-a para um ché, café ou
de repente uma ligacdo e conte sobre isso. Sobre o que sonhou, o que sentiu. O que
sente.

6. Tome um copo de agua e va em algum lugar na sua casa que tenha terra, tire os anéis
dos dedos, peca licenca, em seguida acaricie sua mao sobre a terra e passe levemente
sobre a regido do seu corpo que fica entre os seios e o inicio da parte inferior da
mandibula. Deixe a terra descansar em estado de afeto com o territorio — seu corpo.

7. Agora retorne ao computador e assista aos registros da performance “Liquida” da
Trilogia Afeminada e o video-doc- performatico que produzi sobre essa triade: Liquida
obra completa https://www.youtube.com/watch?v=asdO8tzJgn4

8. Reflexdo sobre a Trilogia Afeminada — Uma conversa com Luz Barbara

https://www.youtube.com/watch?v=PqdIldubXV0I

A Trilogia Afeminada assim como a Trilogia da Terra sdo triades de performances que
¢ sempre uma conversa sobre uma corpa-territdrio. Nesse sentido, produzindo brechas,
metaforas, sementes de coletivizar, acionamentos e percepcdes acerca da relacdo de afeto com
o territdrio nativo em que se vive, fortalecendo uma contra-narrativa ao apagamento étnico e
por outro lado (se) ascendendo em comunidade por meio dessas feituras sobre as
retomadas/revitalizacfes ancestrais indigenas.

Diante disso, ha uma indagacdo de que essas obras tragam aspectos da arte
contemporanea indigena feminina nordestina, na perspectiva da etnia Kariri, assim, ressalto a
friccdo presente em uma arte desenvolvida por meio da indissociabilidade entre vida e ficgéo,
como registro da historia da arte contemporanea, por meio do estudo sobre narrativa de
artista/presenca em obras de mulheres de ancestralidade indigena Kariri, construindo a partir
da dendncia ao etnocidio, racismo e sistema patriarcal.

O Artivismo (Artista ativista) indigena tem demonstrado seu potente protagonismo na
reivindicagdo social e na interlocucdo entre as politicas publicas, a populagdo e a cultura. As
aclbes que esses grupos de artistas nativos tém desenvolvido propGem repensarmos as
linguagens através das dimensdes poéticas que eles vém reflorestando no cenério cultural,
levando-se em conta, a aceitacdo do corpo e experiéncia/vivéncias pessoais/biogréaficas
espetacularizadas como vias de assuncdo de poder, expresséo e tenséo.

Projetamos em atengdo com a problematica das nossas comunidades e culturas. S&o atos
de simbolizacGes e corporificacdes de memarias em continuidade e testemunhos de situaces

de traumas e violéncia. Atos de resgate e constituicdo de identidades que quase foram


https://www.youtube.com/watch?v=asdO8tzJgn4
https://www.youtube.com/watch?v=PgdIdubXV0I
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dizimadas, e por fim, uma construcdo de subjetividades politicas, algo interligado com a
narrativa do artista em cena. Uma arte em que a experiéncia ndo esta terceirizada. Portanto, ndo
€ 0 tema, € sobre 0 mundo coletivo da sujeita.

Nessas intervencdes artisticas e sociais, nossas corpas indigenas, corpas excluidas do
direito de existir, ao se colocar em acdo tornaram-se espaco e atos, sobretudo politicos. O palco
se expande e a obra carrega significados outros porque carrega ativagdes e mediagdes que estéo
interligadas ao mundo da natureza, porque esse corpo é convocado a proteger a natureza, entdo
a expansao esta nos rastros desse corpo-arquivo-vivo da colonizacdo. Um corpo-documento-
vivo. Para Fanon (2020, p. 264) “uma das coisas mais dificeis, tanto para uma pessoa quanto
para um pais, € manter sempre presentes diante dos olhos os trés elementos do tempo: passado,
presente e futuro”.

Somos atravessadas pela experiéncia real/ficcional da critica ao colonialismo. Concordo
com a pesquisadora indigena Linda Smith, “reivindicar nossa voz nesse contexto, trata-se
também de reafirmar, reconectar e reorganizar os modos de conhecer que foram submersos,
escondidos ou soterrados”. (SMITH, 2018, p.88). Séo corpas que passam pela experiéncia do
racismo desabrigadas dentro do proprio territério. Olhar para nossa arte requer perceber esse
ato de resisténcia e [re]existéncia. Estamos vivas.

Dessa forma, torna-se perceptivel que as obras levantam criticas sobre lugares diversos.
Um artista indigena enfrenta a desvaloriza¢do do mercado da cultura e enfrenta o descaso com
sua base de existéncia que é a luta pelo territorio e avivamento das etnias. O corpo indigena
estd marcado para ndo mais existir diante da sociedade capitalista hegemonica, pois ameagamos
0 progresse do sistema, estamos imersos na protecdo da natureza, e como diz a cantora Brisa
Flow “a treta é sobre territorio®”’.

Até a proxima cicla, agradeco aos intelectuais da mata e ao nosso ajuntamento. Semana
passada falei com Dona Tereza Kariri®” sobre esse momento de Qualificagdo, foi Tereza quem
revitalizou as aldeias da regido Cariri do Ceara e de outros Povos, considerada matriarca de
Povo Kariri, defendia a ideia de 'ndo fugir da luta'. Tereza Kariri dominava a cura com ervas e

escrevia poesias. Na ocasido, ela alembrou dos dez mandamentos que me deu de presente e

% Disponivel em https://www.instagram.com/explore/tags/atreta%C3%A9sobreterrit%C3%B3rio/
Acesso em: 11 de junho de 2022.
% Disponivel para mais informagcéo o canal do youtube de Dona Tereza Kariri
https://www.youtube.com/channel/UCbnvErOstL_n6tT-rf7Mbcw Acesso em: 28 de julho de 2022.



https://www.instagram.com/explore/tags/atreta%C3%A9sobreterrit%C3%B3rio/
https://www.youtube.com/channel/UCbnvEr0stL_n6tT-rf7Mbcw
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sugeriu a partilha aqui para que vocés sintam-se chamadas a reflorestar essas sementes®.

Y natekié.

Figura 24 - Os 10 mandamentos indigenas, autoria da Lideranca Tereza Kariri.

\ f\ —— -

48 J(c W\M\\C\/\IVU\'{ O .

l/\/\\-k((\/\/\,,

Vlw)hmaﬂ o Tﬂgu N

Dfﬁm‘?ﬂ)«crm1 S o QoL ‘IM

i KN\ POV

YUSan QMLMQD R =
£N\L,\EIZ(AACUM d o ‘fo MJQ,.
G’W\dw\.ﬁn 2 Liias wﬁuulm

"Lﬁu QQQMW c\l 9.0 /\m&_ﬂ&ma
TR o g !3 wulan aS ISLAMOD S LMLQ’AA[O\
2dan T as eulacc oW i %
150 A 4t @3) fm&@i 9 tados

/P@.)r\ LN/\AA ¢

/\/dv/\/v\oc: Qo/\u/}ﬂ{’)\ QSE;)
AMOMQ\/mAMOAA aé

ET_SL)\S'-I%CK,
R D B

ﬂM‘X}C’\S\O\ /

Fonte: arquivo da autora, sem data.

% Tereza faleceu em outubro de 2023 — nessa matéria sua neta Jamile reflete um pouco sobre sua histéria:
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2023/11/mortes-matriarca-de-povo-indigena-defendia-a-ideia-de-nao-

fugir-da-luta.shtml Acesso em: 25 de novembro de 2023.



https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2023/11/mortes-matriarca-de-povo-indigena-defendia-a-ideia-de-nao-fugir-da-luta.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2023/11/mortes-matriarca-de-povo-indigena-defendia-a-ideia-de-nao-fugir-da-luta.shtml
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3 CICLA ORIGINARIA — PENSAR A PESQUISA COMO UMA ROCA QUE TEM O
PROPOSITO DE NUTRIR ATE AS QUE AINDA NAO NASCERAM.
“o culto aos ancestrais mantém a circularidade da vida” (PAREDES, 2020, p.76.
Traducdo minha).

Na aldeia Marrecas, Lavras da Mangabeira-Ceard, quando escolhe uma parte da terra
para plantar, antes desse momento, h&4 um diélogo continuo com a preservagao das sementes.
Nem toda semente consegue ser replantada, é preciso cuidado para manté-las vivas, meus pais
guardam em vidros de refrigerante com cinzas abencoadas da fogueira de Sao Jodo, no
momento certo, elas brotam e assim aprendo sobre resisténcia — a nagdo Kariri como tantas
outras, foram dadas como essas sementes, quase sem vida e no contato com a terra, é possivel
brotar. Cada familia de semente tem um modo de preservacdo, algumas ficam envasilhadas e
armazenadas debaixo da terra, sem contato com o sol. Outras precisam de vento, entdo, de vez
em quando sdo expostas em tapetes de palha e depois retornadas ao recipiente, até que aparece
o inverno e elas viram brotos. A vida precisa se acariciar em terra vivida. As sementes sdo
guardadas por séculos, sdo herancas deixadas pelos mais velhos, € uma missdo manté-las vivas
para nos alimentar e para 0s que vem:

A revolucéo é forte, seu caminho é lento e seu fim é 0 mesmo que de uma arvore.
Doar-se, seja em forma de sombra ou frutos e lutar contra as serras elétricas que
decapitam corpos enraizados. Peco licenca aos que caminham comigo e me fazem me
colocar de pé, mover e escutar o siléncio. Essa multiddo corre no meu sangue e na

forma como planto meus pensamentos/corpo no mundo — sdo intelectuais da mata,
visiveis e invisiveis. (MATIAS, 2022, p. 2)

Para fazer a roca é preciso fazer aceiro e coivaras. Aceiro é uma tecnologia indigena
em que fazemos uma espécie de estrada entre a roca brocada e a roga que ndo seré utilizada no
plantio e essa técnica permite ndo passar o fogo entre os territorios. Ja a coivara, € uma técnica
de origem indigena de Abya Yala e também encontrada em territorios Quilombolas de povos
vindos de Africa. E importante entender que coivara ndo é o mesmo que queimada, apesar da
insercdo do fogo em ambas técnicas, a modernizacdo da agricultura (monocultura) a tem
deturpado, e muitos fazendeiros tem provocado queimadas, o que configura crime ambiental®®,
prejudicando o solo, para em seguida plantar capim, soja e inserir gados.

Meu avd Zezito Matias me contou que na infancia seu pai quando fazia roga néo

derrubava as arvores, queimava os gravetos e plantava naquele solo, no ano seguinte plantava

% Disponivel em https://agro20.com.br/coivara/ Acesso em: 20 de janeiro de 2023.



https://agro20.com.br/coivara/
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algumas sementes que s&o boas para revitalizacdo do solo, por exemplo, milho, amendoim,
fava. Esse tipo de pratica regenerativa traz melhorias para a qualidade do solo, “restaura e
mantém sua fertilidade, aléem de conservar e, inclusive, aumentar a biodiversidade dos
ecossistemas, trazendo mais resiliéncia ambiental e econdmica aos sistemas produtivos.%%”

Assim, vejo 0 aceiro e coivara como uma metodologia que dialoga com a arte indigena
contemporanea, onde entregamos muito das nossas vidas, mas nem tudo pode ser
utilizado/revelado. Esse territorio da arte indigena contemporanea contém segredo, € nas artes
do corpo onde nao ha um suporte externo € preciso ativarmos os aceiros, pois a “Arte Indigena
Contemporénea € uma armadilha para pegar bons curiosos. Ndo é um quadro, flecha ou
ceramica; é um feitico para falar de um assunto sério que € a urgéncia ecoldgica” (ESBELL!,
2020). Fazemos arapuca para flechar arapuca, temos magia no nosso sangue, a nossa cultura é
continua e o tempo inteiro o feitico € langado. O meu corpo atravessa mundos, 0 meu corpo no
palco esta compromissado a um modo de trabalhar que ndo desvincula da vida. Eu escutei
muitas histdrias das minhas avos e tive um periodo de 15 anos sem relagdo com a televiséo, o
que me faz perceber que 0o meu imaginario carrega camadas outras, na construcdo estética,
espiritual e em como faco o que é chamado de teatro, performance e escrita. Nesse sentido, 0
aceiro tem a “finalidade de prevenir a passagem do fogo para area de vegetagao, evitando-se
assim queimadas ou incéndios®?”. E a prote¢do. A “coivara” é o limite, ¢ até onde ouso fazer
com cuidado para ndo comprometer a saude fisica, psiquica e espiritual. Imersao, suor, sala de
ensaio, improvisacdo. E urgente nés artistas da cena, exercitarmos o discernimento nos
processos criativos, antes que a coivara, se torne queimada. Do contrario, a ro¢a ndo nasce, 0
corpo ndo fertiliza.

Tenho pensado nas garantias, nas percas e nos possiveis acordos entre 0 mundo dos
encantados e esse mundo das artes que estou atravessada. Depois da minha qualificacdo eu
precisei sonhar por oito meses sobre essa roca, em nenhum dia deixei de pensar nesse trabalho,
mas ele ficou como uma semente visivelmente intacta, precisou de um tempo para renascer.

Toda semente tem um olho e as vezes quando a pele humana toca, pode matar, sufocar, agredir;

100 Disponivel em https://www.agrivalle.com.br/marcos-fava/as-vantagens-da-agricultura-regenerativa-e-como-
coloca-la-em-pratica/ Acessaso em 20 de janeiro de 2023.

101 Disponivel em https://www.artequeacontece.com.br/34a-bienal-de-sao-paulo-tem-discussoes-sobre-as-
relacoes-e-sobre-a-opacidade/ Acesso em: 01 de janeiro de 2023.

102 Disponivel em https://www.embrapa.br/busca-de-noticias/-/noticia/18031879/aceiros-evitam-propagacao-de-
fogo-em
pastagens#:~:text=Aceiros%20s%C3%A30%20faixas%20a0%20longo,se%20assim%20queimadas%200u%20in
c%C3%AANdios. Acesso em: 09 de janeiro de 2022.



https://www.agrivalle.com.br/marcos-fava/as-vantagens-da-agricultura-regenerativa-e-como-coloca-la-em-pratica/
https://www.agrivalle.com.br/marcos-fava/as-vantagens-da-agricultura-regenerativa-e-como-coloca-la-em-pratica/
https://www.artequeacontece.com.br/34a-bienal-de-sao-paulo-tem-discussoes-sobre-as-relacoes-e-sobre-a-opacidade/
https://www.artequeacontece.com.br/34a-bienal-de-sao-paulo-tem-discussoes-sobre-as-relacoes-e-sobre-a-opacidade/
https://www.embrapa.br/busca-de-noticias/-/noticia/18031879/aceiros-evitam-propagacao-de-fogo-em%20pastagens#:~:text=Aceiros%20s%C3%A3o%20faixas%20ao%20longo,se%20assim%20queimadas%20ou%20inc%C3%AAndios
https://www.embrapa.br/busca-de-noticias/-/noticia/18031879/aceiros-evitam-propagacao-de-fogo-em%20pastagens#:~:text=Aceiros%20s%C3%A3o%20faixas%20ao%20longo,se%20assim%20queimadas%20ou%20inc%C3%AAndios
https://www.embrapa.br/busca-de-noticias/-/noticia/18031879/aceiros-evitam-propagacao-de-fogo-em%20pastagens#:~:text=Aceiros%20s%C3%A3o%20faixas%20ao%20longo,se%20assim%20queimadas%20ou%20inc%C3%AAndios
https://www.embrapa.br/busca-de-noticias/-/noticia/18031879/aceiros-evitam-propagacao-de-fogo-em%20pastagens#:~:text=Aceiros%20s%C3%A3o%20faixas%20ao%20longo,se%20assim%20queimadas%20ou%20inc%C3%AAndios
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por outro lado, essa mé&o tem também o poder de acarinhar, dengar, reflorestar. Tem um ditado
dos mais velhos que dizem, ndo basta vocé saber qual a erva que serve para curar a dor, é preciso
saber como colher a folha, fazer o cha, quantas sementes usar, e mais que isso, qual a
disponibilidade de fé no acontecimento da cura. Por isso, as metodologias das indigenas artes
do corpo ¢ se colocar em imersdo num rio e levar no estado corpéreo esse rio para o palco. E
preciso saber erguer a coluna ao caminhar no palco, mas apostamos no desafio de caminhar
sem calcado na terra, abrindo os dedos e acessando a coluna, na relagdo com o infinito.

99 6y 29 ¢¢ 29 ¢

Pergunto, seu corpo consegue “ongar”, “jiboiar”, “peixar”, “passarinhar

99 ¢¢

arvorar” “formigar”
no concreto, mantendo o odor da floresta?

Pensemos sobre fazer uma roga, o tempo do cultivo de semente para nutrir, aceiros,
coivaras, brocas e como manter o cheiro de bicho nas artes da presenca. E uma metodologia
cotidiana, partilhada pelo recurso da oralidade, mas confesso que ndo posso contar tudo. Assista
indigenas nas artes, assim se planta na roga, porque as sementes ndo vao deixar de nascer e elas
nutrem o corpo. E perigoso nutrir no Brasil. Acredito numa revolucdo artistica que se da
atraves das sementes que estdo descansando e das maos que as fazem nascer. Por uma

arte que brota em territério aguerrido.

3.1 Tratar a terra — o preparo do corpo pelo sonho

Aqui esta proposta uma pesquisa de doutorado para refletir a cena feita por Kariris. O
gue vem antes de estar em acdo artistica (diante do publico) e o que essas corpas fazem apos a
apresentacdo esta vinculado a compreensdo de um corpo-territorio que faz brotar experiéncias
e revelar sementes guardadas, por isso, insisto na compreenséo da terra que habitamos (nosso
corpo) e da condicdo que se encontra essa terra (como se encontra seu corpo?). Nas artes da
presenca essa questao deveria ser premissa: Como me sinto nesse territério geografico? Quais
Povos Indigenas, Quilombolas habitam essa regido? Eles vém assistir? Eles trabalham no
teatro? Qual o cheiro dessa cidade, desse teatro, das pessoas desse lugar? A floresta ao lado
esta protegida da especulagdo imobiliaria, garimpo? Como estd meu corpo para comegar um
trabalho de “corpo”? E ndo digo somente do corpo fisico, do ator que tem alongamento, que
canta “afinado”, estou falando de “se” atentar a “si”’, um corpo em percepgao sensorial consigo
e com o entorno. Nas aulas de corpo me disseram para entrar no foco de luz — recorte iluminado,
mas ndo lembraram sobre demarcacdo de terra num pais negligenciado — territorio demarcado
pelo refletor devia também demarcar nossa sensibilidade/consciéncia histérica. Ndo é somente

uma cobranca aos professores, € a possibilidade de reflorestar as formas do ensino de arte no
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103> para pensarmos o ensino de arte, a formagdo da

Brasil, ¢ um grito de “justica epistémica
atuadora e performer vinculada a vida.

Nas aulas de corpo, de interpretacdo ndo estudamos sobre o histérico de onde vem cada
memoria. Ha uma rejeigdo em compreender que “a ferida do presente ainda € a ferida do
passado” (KILOMBA, 2019, p 158) e essa ferida é viva no corpo e os demais aparelhos de
poder sabem, como por exemplo, nas universidades quando a maioria dos professores sao
corpos ndo-indigenas.

Uma vez, num festival de arte local, prestes a apresentar Carcaca (performance de
minha autoria) descobri que o meu caché era (bastante) inferior ao da artista da capital. A
produtora, que ndo tinha conhecimento que eu sabia dessa informagdo, me perguntou: “Vocé
estd bem? Podemos comecar?”. Respondi “estou com raiva e ja comecei”’. A revolta nido
somente por conta da desigualdade salarial, mas de toda a artimanha colonial e racista que tem
nesse tipo de operacdo - entre o local e o externo. Confesso que a raiva me move, me faz
escrever poesia, me faz fazer algo novo durante um ato performatico. Naquela ocasido parei no
meio da performance, retirei a mascara de Carcaca e disse “nesse festival artista de fora leva
0s bois e as merdas os da casa limpam. O coronelismo no Cariri segue, e como meu caché é
menor, ndo vou finalizar o percurso inteiro”. Voltei ao espago de apoio, peguei minhas coisas
e fui para um forrd cuidar do meu corpo (risos). E sei que aquela acdo faz com que a minha
fama de raivosa suba, afinal, quem constréi a mulher indigena, negra, cigana, trans, travesti,
raivosa € 0 pensamento colonial da branquitude. “Os agenciamentos racializantes produzidos
pela dificuldade que pessoas ndo brancas tém de responsabilizar-se” (TATE, 2018, p.190). Os
orificios da minha narina estdo sempre soprando fogo invisivel em forma de respiracdo para o
projeto de branquitude. Utilizo como tética de sobrevivéncia ancestral um sorriso no rosto e a
flecha arqueada, o que eles ndo sabem, € que eu me benzo no mato antes de pegar 0 meu ouro
de volta. A terra esta revoltada, ecoo a voz da parenta Kae, na letra Filha da Terra: "na sua forca

ndo mora sé dor, vocé é sobrevivente. Fénix"1%4,

108 “Justica epistémica” é um conceito nomeado pela professora Dodi Leal e que sera utilizado como um eixo
(2024) da revista Urdimento da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC.

104 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=0kGHzdAfIBs Acesso em: 24 de janeiro de 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=OkGHzdAflBs
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Figura 25 - Banho de alfavaca, alecrim do mato e jurema.

Fonte: arquivo da autora, sem data.

Convido vocé que esta lendo esse trabalho para exercitar um movimento de protecéo,
comece lavando as maos, retire todo e qualquer hidratante das méos, em seguida cheire suas
maos, seus dedos, observe o desenho delas, observe as linhas da sua mao. Pense nos territorios
gue vocé ja habitou, se neles se sentiu pertencente ou s6 cumpriu datas. Acaricie suas maos
com sua lingua, dé trés beliscbGes na parte interna e externa da maos, e experimente caminhar
tocando as médos no chdo até um ambiente da casa que vocé consiga enxergar o céu. Agora

retire a blusa, se usar top/sutid retire também e dance, conforme o vento e a sua terra/pele.

o SENTEIN que criou algo artistico

entre VOCé e O inViSiveI,volteparaocomputador

e se quiser continue sem blusa. Esse é um preparo para sonhar e se proteger numa determinada
criacdo. Agora, assista o episddio 12: 1 Preparacdo para me vestir do que foi morte dos meus.
CARCACA https://www.youtube.com/watch?v=rtvgttgsp2M

A protecdo é 0 acesso para continuar e ela precisa ocorrer 0 tempo inteiro, na mata e no
contexto urbano, assim como o treinamento para acontecer o sonho. A gente precisa abrir
espaco para sonhar enquanto um ato politico de cuidado com o corpo, aprender a fazer siléncio,
saber a quem contar do pensamento. E é sonhando que nos artistas da cena sabemos dos
processos criativos, tomamos indicios a serem experimentados nas salas de ensaio. Eu esfrego
ervas da caatinga (jurema, aroeira e juazeiro) na pele antes de fazer Carcaca porque durante o

processo criativo eu visitei muitos currais de gado, muita terra sangrada e injusticada.


https://www.youtube.com/watch?v=rtvgttgsp2M
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No processo de Cardinal e Ané das Pedras é o fumo, e em Carcaca sdo as ervas que
me preparam. O caminho que indicou esses métodos de trabalho vem através da escuta dos
sonhos, e sonhar ndo é capitalizado, € um ato que qualquer pessoa em qualquer lugar do planeta
experimenta. A questdo €, o que vocé faz com o sonho? Na coletiva Flecha Lancada Arte, onde
esses trabalhos de minha autoria estdo localizados, atualmente estamos criando um processo e
a gente inicia cada ensaio com a pergunta: Qual sonho ou visdo alguém sente de partilhar'%?
Esse € o motor introdutorio de um ensaio e € uma escolha porque acreditamos que se a gente
ndo (se) escutar, como vamos saber por qual estrada caminhar, em que ritmo caminhar, com
quem temos que caminhar? A gente sonha dormindo e acordado, o espirito é siléncio e se
manifesta em forma de sopro, da sensagéo que o vento causa na pele, do que escutamos. Quando
dormimos a nossa matéria toma descanso, mas nosso espirito segue trabalhando. Entdo é
preciso prepararmos a matéria para fazer a leitura do que o espirito esta vivendo. E querendo
indicar. E para traduzir € preciso tempo para sentir 0 corpo, para se escutar, para acessar a
tecnologia espiritual do seu territorio-corpo.

Enquanto um corpo nascido e crescido no contexto de roga confesso que tenho
dificuldade de sobreviver no contexto urbano porque o capitalismo o tempo inteiro invalida os
ensinamentos que aprendi na comunidade sobre lidar com a forga espiritual que vive em mim
e na relagdo com o cosmo. “A civilizagdo ndo leva o sonho a sério” (KRENAK!%, 2022). O
sonho é um desses ensinamentos, saberes, aprendizado dos Povos Originarios. E no mundo das
artes, de datas de editais, de competicdo entre os meus (inclusive indigenas) tem muito barulho,
quase ndo ha siléncio para escutar. Se o capitalismo vem antes do desejo de fazer, entdo, ndo
ha vinculo, e a espiritualidade é o canal do sonho. Exercito a escuta de uma arte que tem raiva,
mas é pelo sonho que entendo que essa raiva ndo pode ser mais um gozo de quem me violenta.

Contra-atacar, subverter na guerra. Eu tento continuar sonhando em coletivo, com 0s
meus. Nesse sentido ao perceber sinais de dores ancestrais escolho trata-las em cena. S8o as
vozes dos meus/comigo, caminhando, correndo, avoando, rastejando, nadando. Sonhar com a
funcdo de um pouco de reparacdo diante da violéncia que fizeram com As Minhas e sonhar
também com o riso delas, sem norma, sem engquadramento, se deliciando, catando jatoba, pequi,

macadba na mata'®’, migrando entre os territorios de pés descalgos. O habito de caminhar de

15 Disponivel em https://teiadospovos.org/pedagogia-da-reconquista-retomada-do-territorio-da-ancestralidade-
do-sonho-do-sentido/ Acesso em: 24 de Janeiro de 2023.

106 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=7VDJGI-49UY Acesso em: 24 de janeiro de 2023.

107 sS40 frutas encontrados facilmente no meu territério (regido Cariri cearense).


https://teiadospovos.org/pedagogia-da-reconquista-retomada-do-territorio-da-ancestralidade-do-sonho-do-sentido/
https://teiadospovos.org/pedagogia-da-reconquista-retomada-do-territorio-da-ancestralidade-do-sonho-do-sentido/
https://www.youtube.com/watch?v=7VDJGl-49UY
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pé descalco na terra faz um ator ter consciéncia do joelho, da coluna e do olhar, uma caminhada
firme e pisada segura como quem danca coco*®. Penso nelAs (e nem eram elas, no sentido da
satisfa¢ao social, talvez, corpos em “dengo”, em teatralidade, em estado de brincar, de festejo)
no banho de rio jogando agua no rosto uma da outra, na cachoeira, no mar, ao sol, debaixo da
chuva e inventando algo (era teatro e ndo era chamado de teatro). A outra dAs MinhAs assiste,
ri, repete o riso experimentando outras velocidades, tonalidades e ritmos da gargalhada que
torna-se cénica. Ja entrou no jogo, inventa outro gesto, repete, conta outra oralidade,
corporalidade, mexe os quadris, imita um bicho, se faz de bicho: onc¢a, guaxinim, jumento. Vem
a emocdo mais intima. Chora. Bebe a lagrima que escorre dos olhos, fala chorando, canta para
a caboclinha da mata'® e segue infinitamente fazendo o que hoje aprendi a chamar artes da
presenca. Sonhar como um ato de resisténcia:
A resisténcia ndo é um conceito abstrato é uma préatica especifica que se desenvolve
na esfera social, cultural, ética e politica, implicando irremediavelmente na praxis de
corpos e sujeitos. Creio que a resisténcia inclui hoje a emergéncia de formas liminares
de existéncia e de acdo essencialmente efémeras e anarquicas. A dissensdo e a
dissidéncia manifestam-se em expressdes individuais, mas também de aces coletivas

de dionicidade cidadd onde se desdobram novas formas de acoplamento de corpos
ofegantes, fora do controlar das maquinas do poder. (CABALLERO, 2011. p. 166).

Mas diferente das culturas indigenas localizadas também na regido que passa a ser
nomeada como ocidente, o sonho ndo é uma préatica da cultura ocidental, pertence aos rituais

tradicionais de Abyayala, o sujeito pode esta localizado/situado/habitando nesta geografia e ndo

ser autor/continuador de uma determinada cultura, nesse caso, SOI’] har C0m0
decreto cotidiano para continuar fazendo

U ma eX|SténC | a pOtéVG I O sonho sendo inclusive a palavra indicada

para se referir a algo que se pode obter - das mais exigentes a coisas mais simples como

conseguir fazer todas as refeigdes, passar num edital, circular no Programa Palco Giratorio,

108 0 COCO é danca, musica e poesia, € uma manifestacdo cultural popular de origem afro-indigenas, cuja
prética muito forte é encontrada em diversas localidades do Nordeste brasileiro. Disponivel em
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/49445#:~:text=Resumo-
,0%20C0OC0%20%C3%A9%20dan%C3%A7a%2C%20m%bC3%BAsica%20e%20poesia%2C%20%C3%A9%
20uma%20manifesta%C3%A7%C3%A30.diversas%20localidades%20do%20Nordeste%20brasileiro. Acessado
em 27 de janeiro de 2024.

109 Referéncia espiritual dos Povos Indigenas do Nordeste.
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guando na verdade muito do que se “sonha” deveria ser visto enquanto direitos sociais. Vamos
sonhar coisas mais explosivas, como o que fazer com a raiva. “O que conta ndo é mais a arte, é
a atitude do artista” (LE PARC apud FERREIRA, 2006, p. 26).

Ritual plantio n 2. Hoje, trés horas antes de dormir tente silenciar, ndo fale com ninguém,
ndo escute musica, ndo assista televisdo, ndo veja rede social alguma. Saia de sua casa, retire
0s sapatos, sente-se debaixo de uma arvore e ndo faca fotografia, depois, volte para casa por
um caminho que ndo costuma fazer, tome um banho e durma pelado (caso nédo tenha esse
habito). Ao acordar crie um gesto diante do que sonhou, filme e encaminhe para alguém que

VOCé sente saudade.

3.1.1 Quem pariu Kariri foi um peixe, foi o0 pé de jurema ou quem sabe uma jibdia.

Sé&o tantas as cosmovisfes do Povo Kariri. Na minha comunidade tem as Marrecas que
contei sua narrativa na apresentacdo dessa pesquisa, mas tem também a grande mée que é a
Jiboia-Maara que continua segurando uma imensa pedra para que no inverno a agua ndo invada
o Crato e afogue todas as cidades da regido do Cariri Cearense''®, mas tem também a serpente
que era transparente no formato de um rio e vivia nas dguas do Riacho do Rosario, o qual
costumavamos banhar — hoje esse rio foi afogado pelo acude do Rosario de Quitaius (o qual
cobriu minha comunidade, também citado nos capitulos anteriores). Tem a serpente filha do pé
de jurema com um peixe que mora numa maloca de pedra no boqueirdo!!! de Lavras da
Mangabeira e tantas outras fontes de nascimento, vinculadas a natureza, desde que o mundo é
mundo. Entdo, enquanto pessoa indigena, pensar as artes da presenca, levando em conta 0s
traumas do corpo-territdrio, j& que o feminino e a luta feminista me atravessam enquanto
investigadora, € uma tentativa de operar e sistematizar em conexdo com a floresta.

N&o se trata de levantar ou defender uma linha de feminismo indigena, a pesquisa €
sobre pensar dispositivos para atuar no teatro e na performance, através das pesquisas das
indigenas mulheres Kariri. Como a invasao ao corpo e territdrio das mulheres é a partida e fluxo
continuo dessa investigacdo, pois ndo pretendo chegar em um ponto resultante, t&o pouco
romantizar o cotidiano das populagdes indigenas, uma vez que somos uma populacdo que €

fruto dessa formacdo adoecida pela hierarquizacdo, de uma educagdo intoxicada pelo o

110 Disponivel em https://www.central3.com.br/150-nossa-ancestralidade-kariri-com-raquel-arraes/ Acesso em:
04 de fevereiro de 2023.

111 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=AUL7ny7LUQ8 Acesso em: 04 de fevereiro de 2023.
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elemento ainda (vivo) da colonizacéo; converso por meio da 6tica do feminismo comunitério
sobre esse sistema de exploracdo que continua invadindo/envenenando nossa cultura; o
patriarcalismo, neoliberalismo, capitalista, coronelismo;
(...) para as mulheres indigenas terem o minimo de tranquilidade precisamos
mergulhar na forca das nossas ancestrais, mergulhar na memoria das nossas avos
contra o sistema colonial e racista. Mergulhar na comunidade e a comunidade se faz

todos os dias e € com a natureza. No6s mulheres indigenas nao queremos igualdade
nem diferenca. Nds lutamos por Comunidade. (GUZMAN, 2022)%2,

Essa ndo € uma sintese que agrada a todos que constroem o feminismo e também néo é

a visdo de todas as indigenas mulheres, mas € uma possibilidade de nos unirmos, diante dos
feminicidios e misoginia que invadem nossos territorios (aldeias) e demais lugares para os quais
migramos. Penso que a raiz dessas violéncias € um projeto maior que invadiu nossas cabecas,
no esquema da conhecida “heteronormatividade” (BUTLER, 2012), dominagdo/masculinidade
valorosa e sua honra perante a moral, afinal, “género ¢ antes de tudo uma construgdo
sociocultural.” (OYEWUMI, 2014, p. 2). O pénis, no corpo do homem cis (em sua maioria n&o-
racializado) e de preferéncia de classe de valor econdmico satisfatdrio, em Abya Yala!™® com a
chegada das caravelas ganhou enormes e variadas dimensdes de poder e vem explorando até os
dias atuais, tanto a nivel de intimidade aos corpos-territérios, como a nivel publico no congresso
brasileiro assinando e liberando o garimpo, especulacdo imobiliaria, ou as armas, por exemplo.
Descolonizar o género é necessariamente uma praxis. E decretar uma critica da

opressdo de género racializada, colonial, capitalista e heterossexualizada visando uma

transformagdo vivida do social. Como tal, a descolonizag¢do do género localiza quem

teoriza em meio as pessoas, em uma compreensdo histérica, subjetiva/intersubjetiva

da relagdo oprimir/resistir na interseccdo de sistemas complexos de opressdo. Em

grande medida, tem que estar de acordo com as subjetividades e intersubjetividades

que parcialmente constroem e sdo construidas ‘pela situagdo’. Deve incluir ‘aprender’

sobre povos. Além disso, o feminismo ndo fornece apenas uma narrativa da opressao

de mulheres. Vai além da opressdo ao fornecer materiais que permitem as mulheres
compreender sua situacdo sem sucumbir a ela. (LUGONES, 2014, p. 940).

A ficcdo e a realidade da ideia de poder do masculino sobre o que soa

feminino/afeminada violenta, e essa violéncia vem ocorrendo também com a floresta. Nesse

112 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=hPjvY6tUPWs&t=2240s Acesso em: 04 de fevereiro de
2023.

113 Abya Yala é o nome dado ao continente americano pelo povo Kuna do Panama e da Coldmbia antes da
chegada de Cristovao Colombo e dos europeus. Significaria literalmente “terra em plena maturidade” ou “terra
de sangue vital’. Os povos originarios usam esse nome como uma reivindicacado politica, discursiva e
descolonizadora.


https://www.youtube.com/watch?v=hPjvY6tUPWs&t=2240s
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sentido Krenak (2022, p.36) argumenta que “no tal capitaloceno que estamos experimentando
ndo restard nenhum lugar da Terra que ndo seja como o corpo desse rio, assolado pela lama.
Ela alcancarad todos os recantos do planeta, assim como os polimeros e 0os microplasticos
alcancam a barriga de cada peixe no oceano”. Por isso, 0s nossos rios, lagoas, mares, cachoeiras
que ainda existem estdo poluidos. Por isso, ndo basta ser mulher e assumir lugares de poder, é
sobre a compreensdo de mundo, a formagdo educacional vinculada a memoria. “Futuro é
ancestral, porque ja estava aqui” (KRENAK, 2022, p.11), é necessario 0 movimento sensivel
nas operagdes, em como ministramos aula, em como conduzimos processos criativos, 0 que e
para que escrevemos, abrir a escuta para viver tentando driblar, fugir do projeto de branquitude.
Como? Talvez fortalecendo comunidades. As sementes deixadas pelas mais velhas é uma
bussola. Sigo as parentas:
Um movimento Unico que surge dos povos origindrios da América Latina e Caribe,
criando uma corrente de pensamento que produzira préticas politicas em toda América
Latina. O feminismo comunitario é o pensamento de acgdo, que se constréi em um
processo de 24 anos atras na Bolivia. Usamos tanto o feminismo comunitario quanto
o feminismo comunitario indistintamente, é porque ndo somos feminismo adjetivo ou
sobrenome, a comunidade é a proposta e a comunidade também somos nés. Ao
mesmo tempo, é um instrumento para resgatar nossas conceituagdes das garras do
colonialismo académico, da superficialidade e do oportunismo das modas e,
fundamentalmente, para reivindicar a constru¢do de um movimento baseado na
confiancga politica, na producéo e na criagdo tedrica e ética em nossas ac¢oes. Ou seja,
somos feministas comunitarias porque vivemos em comunidade rural, podemos viver
ou ndo, mas ndo é isso que nos define, 0 que nos define € a proposta comunitéria que

temos e a nossa proposta de sociedade, que € a comunidade de comunidades.
(ADRIANA GUZMAN; JULIETA PAREDES, 2014, p. 59-60)“.

O feminismo comunitario se apresenta como um lembrete para os demais feminismos
das especificidades das vivéncias de mulheres indigenas, bem como suas contribuicdes aos
movimentos de resisténcia de mulheres contra as historicas expressdes do patriarcado. Constroi
sua praxis ndo baseado nas epistemologias eurocentradas, mas nas experiéncias e teorizacoes
de mulheres que carregam consigo as memorias dos esforcos de resisténcia de suas ancestrais.

O ocidente costuma contar o tempo através de sua propria existéncia, e narrar a historia

114 El feminismo comunitario es un pensamiento accion, que se construye en un proceso de hace 24 afios em
Bolivia. Usamos indistintivamente, feminismo comunitario como también feminismo comunitario, es porque no
estamos adjetivando ni apellidando al feminismo, la comunidad es la propuesta y la comunidad somos tambien
nostras. A la vez es un instrumento para recuperar nuestras conceptualizaciones de las garras del colonialismo
academico, de la superficialidaded y el oportunismo de las modas e y fundamentalmente para convocar a la
construccion de un movimento com base en la confianza politica, en la produccion y creacion tedrica y la ética
en nuestras acciones. O sea que somos feministas comunitarias porque vivemos en una comunidad rural, puede
ser que vivamos o0 no, pero eso no es lo que nos define, lo que nos define es la propuesta de comunidad que
tenemos y nuestra propuesta de sociedade que es la comunidad de comunidades (ADRIANA GUZMAN &
JULIETA PAREDES, 2014, p. 59-60).
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mediante sua propria referéncia, e nesse sentido o feminismo comunitario ndo se coloca
enquanto legado do feminismo sufragista europeu.

E uma proposta autorreferenciada, fomentada e nutrida pela luta das mulheres destes
territorios, na particularidade de suas demandas, levando em conta as cosmologias dos povos
que tem habitado Abya Yala, e trazendo um olhar de género a partir de uma perspectiva
indigena.

Diante dessa afirmacédo, encontro no feminismo comunitario acolhimento de todas as
espeécies vinculado a minha historia de vida:

Podemos dizer entdo que o feminismo comunitario é uma proposta revolucionaria de
um movimento e pensamento social que surge ndo na academia, mas nas ruas, nas
organizagGes de mulheres indigenas, nos espagos urbanos e nas comunidades
indigenas e que convoca ndo apenas as mulheres da Bolivia, mas todas as pessoas a
provocar uma mudanca social no mundo através de nossas praticas comunitarias em
nossas comunidades e organizagdo de libertagdo. O feminismo comunitario consistira
na abertura de espacos de igualdade de lutas e pensamento das mulheres no mundo
inteiro, em falarmos a mesma linguagem aprendendo umas com as outras, trata-se da
autonomia e descolonizagéo de nossos corpos, conhecimentos e culturas, um espago
para falarmos de nossas realidades e utopias no espago/tempo aqui e agora, pautado
em uma proposta de bem viver. O bem viver é uma filosofia em construcéo, e

universal, que parte da cosmologia e do modo de vida amerindio, mas que est4
presente nas mais diversas culturas. (ACOSTA, 2016, p. 14).

Um movimento politico contra o patriarcado que se implica com a demarcacao das terras
originarias, uma percepgao de criacdo de artes da presenca implicada a comunidade. Concordo
com Acosta quando nos lembra que as memdrias orais sobre o bem viver também estdo
vinculadas a visdo ancestral. O feminismo comunitario ao mesmo tempo que é uma luta atual,
digamos assim, também ocorre levando-se em conta o cotidiano e acordo interno de cada
sociedade — sem perder de vista 0 sonho de reflorestar vida em comunidade e nutrir-se da terra.
O feminismo comunitario estd com flechas erguidas ao sistema patriarcal tanto quanto ao

capitalismo predatorio.

3.1.2 - Comunidade: Flecha das kunhas!!® contra politicas de branqueamento

""'somos mais das nossas avos do que as novidades que vemos na internet... Quem sao
essas mulheres? onde estdo? Pés descalcos, coluna firme, subindo a ladeira com a lata
de 4gua na cabega"...!1

115 Kunha é uma palavra de origem tupi-guarani para se referir ao que foi traduzido como “mulher”. Acredito ser
importante considerar “falhas” de tradugdo ao se falar em sexo bioldgico ou género, de forma que seja apagada a
complexidade e territorialidade das relacfes de género de cada povo.

116 Mae Cajarana é um Curta-metragem de minha autoria (2019). Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=Z2T9a5LwCggk Acesso em: 10 de fevereiro de 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=ZT9a5LwCgqk
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A comunidade das kunhds avermelhadas e afeminadas € um decreto invisivel de
acolhimento, tendo como imagem propulsora!!’: a pintura do fruto sagrado urucum sobre o
mapa-corpa e as marcas do sangue perfurando a pele diante das violéncias cotidianas. Inclusive,
enquanto escrevo essa tese, matam de todas as formas o que soa afeminado no Brasil. Ha um
espalhamento das mortes por meio do fisico, psiquico, territorial, memorial e epistémico,
constantemente. Por isso, O QUE CHAMAM DE TESE EU CHAMO DE GRITO, DE ROCA,
DE RETOMADA DE TERRA, DE ESQUEMA PARA DIZER. De possibilidade de
negociacao dos meus ancestrais através de mim. DE FLECHA LANCADA.... Trago as palavras
da Jota Mombagca®!® “das ex-coldnias portuguesas o Brasil ¢ aquele que ndo fez a performance
da descolonizagdo, ndo performou a colonizagdo”. (2021). Nesse pais se finge que ndo existe
indigenas, mas no més de abril usam da nossa imagem para enfeitar criangas e centros
educacionais, por exemplo. A colonizagdo desse pais violenta as mulheres nativas por varias
armas, e busca apagar a nossa memodria, invalidar ou folclorizar nossa cultura dentro do nosso
territorio. Para definir colonialidade, cito abaixo uma definicéo:

A colonialidade, sendo parte do projeto civilizatério da modernidade, pode ser
entendida como um padrdo ou uma matriz colonial de poder que, com base na
naturalizacéo de determinadas hierarquias (territoriais, raciais, epistémicas, culturais
e de género), produz subalternidade e oblitera conhecimentos, experiéncias e formas
de vida daqueles/as que sdo explorados/as e dominados/as. Esse movimento
colonizador, por sua vez, possibilita a reproducdo e a manutencdo das relacfes de

dominacdo ao longo do tempo nas diversas esferas da vida social. (TONIAL,;
GARCIA; MAHEIRIE,2017, p.18).

E urgente entender que a colonizag&o ndo ficou no passado, esta presente no cotidiano.
Mesmo consciente da guerra de morte e caminhando com uma revolta que pulsa no olhar, ainda
assim, somos picados pelo projeto politico de branqueamento, nas palavras de SCHUCMAN
(1996) “a branquitude é uma racialidade construida sdcio historicamente como uma fic¢éo de
superioridade, que produz e legitima a violéncia racial contra grupos sociais ndo-brancos e
beneficia os brancos dando a eles privilégios materiais e simbolicos”.

Meu corpo ao pisar na operacao colonial é uma afronta. Entre a sobrevivéncia e o risco

de ser cooptada por esse sistema que ndo desliga. Na escola, fui a crianca indigena apontada

17 FERREIRA, Cecilia Maria de Aradjo. Processos de encenagdo como espaco de formacéo de poéticas
docentes teatrais. 2017. Tese (Doutorado em Artes) - Universidade Federal de Minas Gerais, Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Orientador: Maurilio Andrade Rocha.

118 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=DSJR-Jg5xbo Acesso em: 10 de fevereiro de 2023.
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como a piolhenta, com roupa suja de terra. Na graduacgéo eu era a matuta, sem lei, esfomeada,

espontanea, e no doutorado soa uma fraude que eu seja uma Kariri na Belas Artes'®. A nossa

existéncia € um infinito mistério, uma falha incalculavel, uma fronteira que se desloca

minuciosamente em explosdo, uma forca que danca desgovernada, € um texto numa lingua

cortada, mas que ecoa t4o alto que emociona ainda que o cérebro nfo descreva. E uma coisa

que mesmo diante de tanta brutalizagdo continuamos a criar e a fortalecer os fios de um
movimento que luta pela respiracdo coletiva e pluralidade de vidas contra o genocidio.

Parafraseando Suzana Sacavino, no enfoque das feministas comunitarias, a col6nia ndo

é mais que um dos instrumentos do patriarcado, como o séo a escraviddo, o liberalismo e o

neoliberalismo. O sistema de morte que se chama patriarcado ndo é somente a opressdo das
mulheres nas méos dos homens; isso seria uma visdo muito simples, nas suas palavras;

O patriarcado, para as feministas comunitérias, € o sistema de todas as opressdes que

oprimem a todo ser que vive no planeta e, por isso, a toda a humanidade (homens,

mulheres e pessoas intersexuais) e a natureza, historicamente construido sobre o corpo

sexualizado das mulheres. Para as feministas comunitarias, o patriarcado precede a

colonizagdo, ou seja, algumas formas dele j& estavam presentes nas culturas

originarias. Um aspecto original do movimento ¢ a unificagéo do enfoque e das lutas

na defesa da terra e do corpo, ja que concebem ambos espacos territoriais como lugar
para a realizacdo da vida em plenitude. (SACAVINO, 2016, p. 100).

Na concepcdo de Susana Sacavino (2016), apresenta-se um interesse na luta das
mulheres pela consciéncia social, e também foca desnaturalizar a invisibilidade ou a
subalternidade. Nesse sentido, essa linha ndo é universal, é voltado sobretudo para as mulheres
indigenas e quilombolas. A cultura indigena, por se constituir em um espaco de trocas e
compartilhamentos simbolicos-afetivos, e de continuidade através da narrativa oral, memoria-
viva e se consolidar em relacdo a um contexto politico especifico, cultural e social, destaca as
especificidades dos individuos que a compdem. E com insisténcia que buscamos preservar e
abrir novos horizontes para elementos culturais histéricos que possibilitem aos sujeitos
reconhecerem-se pertencentes a historia de seu territério. Surge aqui a necessidade de uma ética
decolonial como a de Anibal Quijano (2022, p. 4), que compreende a existéncia de uma
colonialidade do poder, a descrevendo como “um conceito que da conta de um dos elementos
fundantes do atual padrdo de poder”. Partindo dessa perspectiva, se faz necessario pensar nas
identidades individuais e coletivas que compdem o que € ser uma mulher nativa e a sua ligacéo

com o territorio.

119 Fazendo mencéo a Escola de Belas-Artes da Universidade Federal de Minas Gerais -UFMG. Disponivel em
https://www.eba.ufmg.br/ Acessado em 27 de janeiro de 2024.
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Anibal Quijano fez uma analise do sistema de poder capitalista do mundo em termos da
colonialidade do poder e da modernidade — ambos unidos para a potencialidade do poder. A
reflexdo do autor sugere uma visdo contextual sobre a unido da racializacdo e da exploracédo
capitalista como estrutura empregada na colonizacdo das Ameéricas. Ao debater sobre a
colonialidade de género, observo que a anélise de Quijano se apodera somente do poderoso
sistema capitalista global e da recepgdo de género, em que enquadra apenas a ideia da
sexualidade das mulheres, deixando ausente a catequizacdo sobre o projeto colonial que
nomeiam essas pessoas de mulheres.

Ao usar o termo colonialidade, minha intencdo é nomear ndo somente uma
classificacdo de povos em termos de colonialidade de poder e de género, mas também
0 processo de reducdo ativa das pessoas, a desumanizagdo que as torna aptas para a
classificacdo, o processo de sujeitificagdo e a investida de tornar o/a colonizado/a

menos que seres humanos. 1sso contrasta fortemente com o processo de conversao
que constitui a missdo de cristianizacdo. (LUGONES, 2014, p. 939).

Ao reunir uma visdo que valoriza e entende as insurgéncias das comunidades indigenas
em contextos rurais e urbanos, podemos compreender a necessidade do rompimento de uma
ideia colonial distorcida e limitada da categoria indigena. No caso das mulheres, essas ideias
acionam cenarios de estupro e escraviddo: amansadas através de mordidas de cachorro, pegas
no lago e presas no tronco no meio do curral. Infelizmente, sdo memorias reais, o problema é
gue na formacao educacional do brasileiro isso é narrado pela familia tradicional brasileira com
orgulho, descontextualizando a violéncia. Insistir neste imaginario é ignorar o apagamento
historico e simbdlico da importancia das indigenas na histéria de luta e empoderamento das
mulheres em Abya Yala e no Brasil.

A avo da sua mae também foi sequestrada? Normalmente esse relato tdo comum a
tantos brasileiros, sdo narrados em nome da civilizagéo, da higienizagéo e da romantizagdo da
miscigenacao. Essas mulheres tiveram seus Uteros como casa para filhos frutos da violéncia, da
auséncia de afeto, e muitas vezes do nascimento e crescimento distantes da cultura indigena. A
cultura do estupro no Brasil é antiga, teve um periodo que essa cultura foi legitimada:

O alvara régio de 4 de abril de 1755, que induzia 0 “casamento” de portugueses com
mulheres indigenas retirando qualquer acusagéo e infamia contra o portugués além de
lhe conceder terras por este “feito”. Ao mesmo tempo, registros da época contam

como esses casamentos eram contraidos, com violentas cagadas a mulheres indigenas,

gerando a expressao popular de ter a “avo pegano lago”. Essa cultura do estupro existe
até hoje em todo Brasil. (GUAJAJARA, 2020, p.33-34).

A determinacéo e separagdes de classe, género, e hierarquia racial, apos varios séculos

de expansdo colonial europeia, se expressa em diversas formas de dominagédo, implantadas pelo
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colonialismo moderno. S&o agéncias organizadoras para manter essas mulheres em uma
posicao subalterna, como por exemplo “os interesses religiosos que, ao longo da histéria do
Brasil, vém confundindo a cosmovisdo indigena com ideologias e fundamentos alheios a
realidade tradicional. Importar culturas dominantes também ¢ uma forma de racismo”
(POTIGUARA, 2019, p.43). O feminismo comunitario de Abya Yala tem se encarregado
dessas opressdes, buscando uma perspectiva descolonizadora, a¢fes que provoguem reais
impactos para a desarticulacdo do patriarcado, lutando para enfraquecé-lo. Ainda que haja a
leitura de uma sociedade democratica, a violéncia estrutural existe e se aplica em diferentes
contextos, e as comunidades indigenas ndo sdo isentas desse processo, em que muitas vezes as
proprias instituicbes governamentais contribuem para o enfraquecimento desse territorio. Na
escrita de Eliane Potiguara, em “Metade Cara, Metade Mascara” (2019):

As invasdes trouxeram também distarbios como loucura, o alcoolismo, o suicidio, a

violéncia interpessoal, afetando consideravelmente a autoestima dos seres humanos

indigenas. Podemos perceber claramente que todos esses sintomas sdo causados pelo

racismo subliminar do poderio do Estado e pelas reagdes discriminatdrias
subliminares da sociedade brasileira (...)

E nesse sentido que as narrativas das comunidades/mulheres indigenas se transformam
em histéria de vida, promovendo significados as suas condic¢des presentes ligadas ao territério.
Ao assentar-se como continuidade de sua memdria e de seu povo dentro de uma cosmopolitica
em que as mulheres reiteram o corpo-territério como categoria de luta que contemporiza a
existéncia dos Povos, isso torna-se um elemento fundamental uma vez que as praticas e saberes
formulados por essas Kunhas/afeminadas/avermelhadas possuem uma concepcdo de bem-estar
conectada aos seus territorios que as torna coletivas e partilhadas.

[...] para nds, como feministas comunitarias, algo que é muito importante é que nédo
pode ser realizada qualquer teoria politica ou feminista enquanto as expressdes dos
corpos de mulheres ndo estiverem ligadas a um ser e este é um lugar Unico, a terra.

Nenhuma proposta feminista sera politicamente sustentavel se ndo ligar a
emancipacao dos corpos da emancipacdo da natureza. (LORENA CABNAL, 2015,

s.p).

Toda essa reflexdo apontada pelo movimento de feminismo comunitario denuncia nao
somente a questdo de género, mas levanta sobretudo a questdo da exploracdo e estupro em
expansao de corpo-territorio em continuidade, reivindicando politicamente o fortalecimento de
um movimento conectado com a ancestralidade e as urgéncias dos tempos de agora. Deixo
como sugestdo a escuta da cancdo: voz e letra da parenta Kaé Guajajara (2022):

https://www.youtube.com/watch?v=sssJSpQY7fU



https://www.youtube.com/watch?v=sssJSpQY7fU
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3.1.3 Ruina, nascedouro, ventania migratdria — corpas avermelhadas nas artes da cena.
“O corpo da mulher indigena é uma extensao do territorio2%”. (Aline Kayapo, 2022)

Aline Lopes Kayap0 € uma das idealizadoras do movimento plurinacional Wayrakuna,
que é uma das frentes de luta de mulheres indigenas de Abya Yala, cuja traducdo é filhas do
vento. O elemento vento visto como uma cosmovisdo que atravessa espacos Visiveis e
invisiveis, velocidades diversas. As mulheres ventania buscam dialogar e expor a luta das
originarias. Existem varios movimentos vinculados a luta das mulheres originarias, como a

121 " asses movimentos

AMICE por exemplo -Articulacdo das Mulheres Indigenas do Ceara
surgem em meio aos protestos e retomadas de territorios, da necessidade das mulheres em
contexto de aldeia e urbano enfrentarem a violéncias dentro e fora do territorio e também da

falta de acesso as politicas publicas por parte do seu Povo.

Figura 26 - Imagem da performance Influxo, Frente de Mulheres do Cariri.

Fonte: arquivo da autora, 2023.

120 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=NdL5Dm_f511&t=847s Acesso em: 25 de novembro de
2023.

121 Disponivel em
https://mulheresindigenasce.wixsite.com/amice?fbclid=IwAR1Quc09G2zbZUjUVpHg02et9nlIFdltvSoFtgsPsRS
11S-i4Cgmf-zXdXQ Acesso em: 16-03-2023.



https://www.youtube.com/watch?v=NdL5Dm_f5II&t=847s
https://mulheresindigenasce.wixsite.com/amice?fbclid=IwAR1Quc0qG2zbZUjUVpHg02et9nllFdltvSoFtgsPsRS1lS-i4Cqmf-zXdXQ
https://mulheresindigenasce.wixsite.com/amice?fbclid=IwAR1Quc0qG2zbZUjUVpHg02et9nllFdltvSoFtgsPsRS1lS-i4Cqmf-zXdXQ
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Em 07 de agosto de 2017 a parenta Diana Pitaguary vitima de violéncia doméstica, foi
assassinada pelo “companheiro”, num expressivo exemplo de violéncia nos territorios. Desde
entdo a luta se intensificou, foi criado a lei Diana Pitaguary 17041??, DE 10 DE OUTUBRO
DE 2019, e as escolas indigenas do Ceara durante uma semana fazem atividades de
conscientizacdo acerca das consequéncias do machismo, misoginia e fobia aos LGBTQIA+.
Essa cultura opressora causa danos drasticos aos corpos das parentas e reverberam no
ecossistema. A violéncia para os povos indigenas é um projeto de desarticulacdo da vida, sendo
que a mulher esta ligada a luta do territorio. Apresento a voz de uma lideranca do Povo Tabajara,
Luiza Canuto'?3, (2022):

Eu passei por muitos momentos de perseguicdo em Monsenhor Tabosa, CE, teve um
episodio em que fui detida no gabinete do prefeito, os policiais batendo as algemas no
meu ouvido porque solicitei trabalho de emergéncia por conta da seca. Por conta da
fome nds ocupamos a prefeitura, saqueamos armazéns de alimentos para salvar a vida
do povo e por conta dessa minha atuaco fui presa... Eu sou a primeira lideranga do
meu povo, a minha funcdo é fazer articulagdo, mobilizar e trabalhar para unir as
pessoas, uma boa relagéo entre nds e os ndo-indigena... Na questao da espiritualidade
também temos vivo essa for¢a que vem da mée terra, eu carrego comigo um
sentimento de fazer tudo pela mé&e terra, por conta dessa forca espiritual da mée
natureza é que estou de pé, com essa cura que vem da terra, da forca espiritual. Eu s6
me curo com a mée natureza, eu tenho o desafio comigo de trabalhar o respeito e
cuidado com a Mae porque é a nossa vida, meu melhor desafio como indigena e
mulher feminista que sou, é superar 0 racismo com a questdo de género numa
sociedade machista, eu tenho isso como minha maior bandeira, é esse o fortalecimento
para a luta coletiva pensando no bem viver de todas e todos.

Luiza Canuto como tantas outras mulheres de ancestralidade indigena (ou outras)
acreditam que a colonizacdo provoca as violéncias de género, e veem a articulacdo e
ajuntamento das mulheres em luta como uma estratégia de fortalecimento do territorio e da vida
de toda a comunidade. Existe uma frase muito utilizada pelo movimento indigena que diz: “As
mulheres indigenas sdo como rios, crescem quando se unem!?*”. A maioria das comunidades
tradicionais sdo lideradas por mulheres, e elas sdo as primeiras a perceber a urgéncia de
pedagogicamente trabalhar essas espinhosas questdes sociais que levam a violéncia e a morte

das mulheres e meninas, e prejudicam as criancas em geral e inclusive os homens (que perdem

122 Disponivel em https:/leisestaduais.com.br/ce/lei-ordinaria-n-17041-2019-ceara-cria-a-semana-diana-
pitaguary-nas-escolas-indigenas-do-estado-do-ceara Acesso em: 16 de marco de 2023.

123 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=FfFWGXVQUXx-E Acesso em: 16 de marco de 2023.

124 Disponivel em
https://mulheresindigenasce.wixsite.com/amice?fbclid=IwAR1Quc09G2zbZUjUVpHg02et9nlIFdltvSoFtgsPsRS
11S-i4Cgmf-zXdXQ Acesso em: 10 de abril de 2023.



https://leisestaduais.com.br/ce/lei-ordinaria-n-17041-2019-ceara-cria-a-semana-diana-pitaguary-nas-escolas-indigenas-do-estado-do-ceara
https://leisestaduais.com.br/ce/lei-ordinaria-n-17041-2019-ceara-cria-a-semana-diana-pitaguary-nas-escolas-indigenas-do-estado-do-ceara
https://www.youtube.com/watch?v=fFwGXVQUx-E
https://mulheresindigenasce.wixsite.com/amice?fbclid=IwAR1Quc0qG2zbZUjUVpHg02et9nllFdltvSoFtgsPsRS1lS-i4Cqmf-zXdXQ
https://mulheresindigenasce.wixsite.com/amice?fbclid=IwAR1Quc0qG2zbZUjUVpHg02et9nllFdltvSoFtgsPsRS1lS-i4Cqmf-zXdXQ
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as mées, avos, irmas, primas, companheiras). Nas palavras!?® da parenta Majur?® Harachell
Traytowu que é a primeira mulher trans a ser escolhida cacica huma aldeia indigena no Brasil
(a partir da colonizacdo):
Eu nunca tive essa ideia, essa vontade de liderar a comunidade. Sé que eu sempre tive
que acompanhar mais esse movimento com minha mée de buscar as coisas fora da
aldeia. Entdo, eu ja estava preparada... Eles (parentes) achavam que eu tinha mais

facilidade para lidar com os brancos e também para a organizacdo da comunidade e
para buscar coisas para a aldeia. Por isso, escolheram a mim.

Como Majur aponta, seu aprendizado foi com base na observacéo das mais velhas. Uma
vez que a escolha do cacicado é coletiva, entendemos a luta feminina levando em conta todas
as vozes comunitarias, materiais e imateriais. Como sabemos o movimento Wayrakunas
vincula-se a ideia de ventania, indicando que podemos pensar os elementos da natureza tanto
como vida a ser cuidada e apreciada, mas também como sujeitos de uma provocacdo ou
bandeira pela sobrevivéncia. N0s caminhamos atentas as vozes desses ancestrais. Nem toda
mulher indigena se afirma feminista, mas todas as lutas que travamos contém sementes de
emancipagdo para n6s mulheres, em movimentos interseccionados com a natureza e a
espiritualidade.

E comum que os levantes/retomadas/revitalizacdes de comunidades autodeclaradas
indigenas surjam através das lutas das mulheres, rompendo com o silenciamento historico. No
Brasil, muitos de nés escutamos que nossa avéd foi “pega no lago” ou “pega no dente de
cachorro” — que significava ser cacada com a ajuda de caes e lagada a exemplo de como se fazia
com o0s animais que se pretendia capturar e domar, tendo como resultado a vitéria do
colonizador sobre a fémea e o territério. Falar de corpo indigena € apresentar as marcas de

outras vidas na memoria fisica, psiquica, espiritual, patrimonial e moral. Por isso, gualguer

A
a\

ACAO PERFORMATICA. Gostaria de solicitar a vocé que estéa lendo esse plantio, onde
estiver, busque uma beterraba (porte médio, se quiser descasque, coma (crua) devagar, observe
a sua mastigacdo, enquanto se fortalece escute ou leia o trecho a seguir, que € parte de uma
conversa no episodio 2, entre eu e Luz Barbara. A beterraba é uma hortalica (originaria da

Europa), ela tem raizes, tem tonalidade avermelhada e é também utilizada na performance

125 Disponivel em https://sul21.com.br/noticias/geral/2023/01/so0-temos-que-ter-oportunidade-diz-trans-chefe-
de-aldeia-indigena/ Acesso em: 10 de abril de 2023.

126 Cacica na aldeia Apido Paro faz parte de um conjunto com outras aldeias na Terra Indigena Boe -Bororo,
Tadarimana — MT.


https://sul21.com.br/noticias/geral/2023/01/so-temos-que-ter-oportunidade-diz-trans-chefe-de-aldeia-indigena/
https://sul21.com.br/noticias/geral/2023/01/so-temos-que-ter-oportunidade-diz-trans-chefe-de-aldeia-indigena/
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Influxo (de minha autoria). Desejo o encontro com esse fruto de memdria nativa de outro
continente, que tem raizes, que sangra e que deixa marcas na pele, mas seu maior efeito ocorre

no cérebro e no coragdo: https://studio.youtube.com/video/OZ2H2Z z13k/edit

Luz Barbara: E ai, eu encontrei nela uma possibilidade de legitimar minha revolta
contra esses papéis sociais. Entdo, minha poética foi muito construida por isso.

Barbara Matias: Uma poética da revolta, né?

Luz Barbara: Uma poética da revolta diante do corpo. Diante de como o corpo é
colocado, é percebido no mundo, dos lugares possiveis para esse corpo... Margarida
me dé esse presente que € a possibilidade ainda de sair desse lugar de mulher. E uma
grande libertacdo, quando eu olho pra mim e falo: “eu ndo preciso ser mulher”. Isso é
algo criado sobre meu corpo, que esse corpo é vitima, que esse corpo é um corpo que
tem que ter medo, porque ele possivelmente vai ser violentado, inclusive, ja foi, e ha
uma permissao social pra isso... Entdo, meu corpo, ele foi construido, primeiro por
esse lugar de violéncia, de uma corpa, e a partir de Margarida, ele transgride esse lugar
mulher e esse lugar da violéncia, e fala: “chega”... e diz: “ei, tu tem tu pra falar de
quem € tu é, tu tem que partir da morte, tu tem que partir do etnocidio, do genocidio,
da impossibilidade de ser. Mas eu vou te dar uma possibilidade também de poder sair
da morte para a vida. Tu também é milho, tu também é pedra, tu também é agua, tu
também € serpente, tu é &gua e terra, tu é réptil. Tu transitas entre esses lugares, tu é
filha de jurema, tu é filha de um peixe. Teus antepassados sdo peixes, tdo na lagoa
encantada. E olha pra lagoa, olha pra essas aguas, pergunta a elas quem sdo seus
ancestrais”. Ent3o, acho que minha poética tem a ver com esse corpo que fez essa
trajetoria de vida.

Barbara Matias: E. Na medida em que vocé vai tratando das violéncias, vocé vai
também acionando tecnologias de cura, de outros trabalhos, quando eu fago Liquida,
com a cabaca, que foi do meu avd, que depois meu pai usou também na roca. Quando
partilho agua com as pessoas, eu t6 partilhando modos de viver, de se articular no
mundo do meu povo, mas ao mesmo tempo, eu estou usando, por esse canal da arte,
um encontro de cura, de escuta. Sem ddvida faz sentido pra quem té aqui, pra quem
t4 vivendo isso, e vai costurando, né?

Luz Barbara: Ai é preciso ter coragem, pra chegar na cura. Abrir a ferida, pegar esse
sangue, 0 urucum, reconhecer essa morte, e sair dela pra vida.

Barbara Matias: Sim. E é varios instantes de morte, vida, morte, vida, morte, vida...
porque, quando eu fago Liquida, acesso muitas memdrias.

Agora que vocé terminou de ler e se alimentar, mande uma mensagem para uma mulher
que vocé admira e fale o quanto ela te encoraja. Por fim, faca uma foto dos seus dentes
avermelhados e mostre ou envie para uma pessoa que se identifica como homem cis. S6 isso,

fim da performance.

3.1.4 Cardinal-avermelhado alembrou que minha corpa é um arquivo-vivo da colonizagéo.

Eu sou filha do silenciamento secular e de um turbilhdo de gritos encrustados na minha

musculatura, que caminham e conversam comigo dormindo e acordada. Oi Brasil, fica


https://studio.youtube.com/video/OZ2H2Z_zI3k/edit
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decretado que nesse territdrio ha mais de 305 etnias e estou disposta a avermelhar a pesquisa
em artes da cena com urucum e com a minha (nossa) memoria sangrenta do liquido que circula
no nosso corpo, mas esse avermelhado também € a tonalidade da dor da extracdo do ouro,
fosseis, mata incendiada e da insercdo da monocultura nessa terra.

Eu sou sertaneja, plantadora de milho. Quando a galinha ndo comia, rezava para chover
e esse milharal nascia na teima. Eu sou um perigo, gosto de semear na Caatinga e ndo tenho
nenhum problema em lembrar que para os importantes brasileiros s6 fomos considerados gente
(cidaddos) em 1988 (na Constituinte). Numa poesia'?’ de minha autoria escrevi, “se for para eu
ser humana, que eu ndo perca meu faro de bicho”. Acredito nas palavras de (Cf. VEYNE, 1982,
p. 51-85) quando afirma que o nosso corpo “é tratado como um lugar que, no tempo e no espago,

estd consciente do cotidiano vivido, bem como da prépria cosmovisao constituida na trama”.

R itu al d a I e nte y por favor néo au m e nte a I etra: O corpo em ferimento tem lembrancas e urgéncias de outras vidas e é muito dificil enxergar

quando a lente esta desfocada.

O corpo em

ferimento tem

127 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CMfEnL VhoJj/?igshid=YmMyMTA2M2Y%3D Acesso em: 10
de abril de 2023.



https://www.instagram.com/p/CMfEnLVhoJj/?igshid=YmMyMTA2M2Y%3D
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Figura 27 - Imagem do arquivo pessoal da autora

Fonte: arquivo da autora, 2022.

Por isso, E PRECISO (constantemente) REENCANTAR O CORPO. Autores como Mia
Couto, Silvia Federicci e tantos outros tem falado sobre préaticas de reencantamento. N6s Povos
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indigenas articulamos a vivencia com autenticidade entre espiritualidade e matéria. Eu sou uma
artista que sobrevive via editais, concursos e outras possibilidades abertas pelo capitalismo que
quase me fazem distanciar de uma conexao real com as encantarias. Meu corpo e a linguagem
que trabalho séo coisas sagradas e em retroalimentagédo, ndo sé porque sou artista, mas porque
0 que fago, o que me alimenta, me compde no mundo. A cultura do meu povo me alerta sobre
0 sentido coletivo. E como a metafora de uma teia que tem sentidos diversos, mas estio
interligados, como a natureza que se transforma, constantemente. Entdo penso na importancia
das praticas(treinamentos) me apoiarem no costurar com essa forca que é divina, espiritual, esta
no invisivel e em mim.

No espetaculo Cardinal, eu estava euforica. Buscava uma forma de me concentrar, de
equilibrar minha energia quando estava em cena, era sempre uma ansia. Certo dia, fui na roca
com uma pessoa da minha familia afim de colher caju e no caminho enquanto eu buscava
conversar, a pessoa manteve o siléncio. Na hora que fomos pegar os frutos ela enfim falou, mas
foi justamente pedindo que eu silenciasse pois ali era a casa das abelhas. No caminho de volta
para casa ndo havia mais interesse da minha parte em conversar. Ao chegar nos pusemos a
retirar a castanha do caju, acdo que essa pessoa me convidou a fazer na posicdo de cocoras.
Obedeci.

Retornei a cidade naquela tarde para apresentar Cardinal. Durante a apresentacao tive a
sensacdo que 0s meus pés estavam interligados com a terra e meus fios de cabelo com o céu.
Todos 0s meus poros pareciam estar em conexao com a plateia, me trazendo a consciéncia de
que aquela sensacdo era fruto do trabalho na terra vivenciado naquela manhd conduzido
intuitivamente por uma agricultora. Observei, vivenciei e apos a apresentacdo entendi como um
sinal para transmutar esse cotidiano para as artes cénicas. Me veio como uma heranca e assim,
sempre antes de fazer esse trabalho caminho em siléncio na terra, fico de cocoras por alguns
minutos e evoco o cheiro do caju na casa das abelhas. Partilho com vocés essa experimentacao,
faga-a no dia que serd a primeira noite de lua cheia.

Ritual — Siléncio

1 - Pense numa pessoa.

2 - Pense em si.

3 - Convide essa pessoa para fazer uma caminhada (de preferéncia na mata), no horario
em que o sol esta nascendo. Obs: N&o levem telefone, apenas um lanche e uma agua.

4 - Facam a caminhada com o estomago vazio (Beba agua antes de iniciar) e em siléncio.

(Se possivel com os pés descalco).
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5 - Ao final, tomem &gua. Se abracem. Fique de cdcoras por pelos menos 7 minutos.

6 - Agora, se sentirem necessidade falem e se alimentem.

Insisto em acreditar que nosso corpo produz e mobiliza qualidade e estados de salde.
Penso que quando estou completamente plena fazendo algo que quero fazer, estou com salde.
Para mim essa plenitude acontece juntamente com a imers&o ao territorio, suas dores, mistérios
e reencantamentos, por meio da responsabilidade e pertencimento. Entendo a importancia de
caminhar na mata, de se alimentar com frutos sagrados como disparadores e bases de um corpo
em expansao com o mundo, e vejo esse estado enquanto qualidade cénica para as linguagens
do corpo. Em Cardinal compreendi muitas dores, conversei diretamente com maes que tiveram
suas filhas vitimas de feminicidio, acessei experiéncias traumaticas e também percebi questoes
culturais enraizadas que me fizeram acender e alertar. Carrego uma dor, um calafrio no 0sso
que € de uma vida passada, mas que ndo larga essa existéncia e sei que nao é possivel largar,
pois ndo houve reparacdo as mortes das minhas ancestrais. Mas eu ndo sou elas, sou parte delas
e tenho inventado e ficcionalizado outros mundos, em cura diante do ferimento e conectada as
herancas de tecnologia de sobrevivéncia também deixadas por elas. Em relagdo ao ferimento
aberto, a pesquisadora lleana DIEGUEZ (CABALLERO, 2011, p. 104 e 124), no livro Cenarios
liminares: teatralidades, performances e politica, traz contribuicdes fundamentais para o

debate. Segundo ela:

Nestas circunstancias o ato de lembrar se transforma em ac&o politica. O "trauma",
sequela da ditadura, ndo é somente uma ferida mnémica pessoal, é uma ferida social
no presente. Nestas condi¢des a arte que persiste em ndo esquecer, além de denunciar,
sugere formas de restauragdo simbdlica (...) os recursos implementados nas suas
denlncias desautomatizaram as formas tradicionais de protesto, contribuindo para a
génese de um “estranhamento” que poetizou o discurso politico, dando valor estético
ao gesto politico. Considerar a dimensao estética daquelas performances cidadas nao
significa reduzi-los a molduras estéticas nem minimizar sua condi¢do primeira de
gestos éticos. (CABALLERO, 2011, p. 104 e 124).
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Figura 28 - Registro do espetaculo Cardinal, setembro de 2018

Fonte: Fotografia de Jaqueline Rodrigues cedida a esta pesquisa, 2018.

A proposta de fazer uma reflexdo que relacione a memoria indigena e arte da cena tem
como premissa apostar em documentar e levar em conta nesse arquivo, vozes ndo lidas
(invisibilizadas) e a forca da encantaria através da cabeca dos meus dedos que digitam e
semeiam essa roca. N&do defino reencantamento com base em um autor ou corrente especifica.
Eu vejo nas praticas dos mais velhos atos de reencantar, de alegrar a alma mesmo em dias de
luta e luto. As vezes é fazer um toré, um alimento, um enfrentamento puablico (marcha coletiva),
as vezes, € ficar em siléncio. Diante da correria dessa sociedade, quase esquecemos de alimentar
o “corddo” que nos conecta aos ancestrais. E um movimento fisico, ¢ uma danca, € um
caminhar, é um gesto potencializado pela expansdo da natureza. E escuta. Venho na contra-
corrente de experimentar esses rituais/exercicios/praticas que fazem parte da minha criacéo,
mas cataloga-las nas criacOes artisticas e inclusive com outros artistas através da Coletiva
Flecha Lancada Arte?®(Pretendo falar um pouco mais no Gltimo capitulo).

Nesse sentido, quando estou em cena em Liquida, quando faco o gesto de oferecer d&gua

a uma pessoa, meus dedos e & agua comunicam antes mesmo da palavra que podera sair da

128 Disponivel em https://www.instagram.com/coletivaflechalancadaarte/ Acesso em: 16 de maio de 2023.
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minha boca. Meu corpo estd em forca de partilha com os registros de uma outra vida e com a
compreensdo desse registro como treinamento de artista da cena. Por isso meu corpo vibra,
treme, arrepia, inflama e essa estrutura ndo € so fisica, ela atravessa 0 campo macro social,
espiritual e estético — o arcabouco de artista da cena ndo finda no externo, para mim, como um
dever politico ancestral ele se comunica, principalmente, com o que ainda ndo nomeamos.
Penso no corpo como um arquivo, uma flecha com a memoria da raiva e com vontade
de trazer alimentos. Esse corpo tem senso de comunidade e passa a intercambiar esse saber na
vivencia do artista como repertério do saber corporal. E uma luta para estar-no-mundo com
salde (consciéncia em dimensGes outras), em compreensdo da consciéncia das praticas
corpdreas que fazem reflorestamento e constituem essa corpa comunitaria interconectada com
a expansdo césmica. Alguém que esta lendo essa pesquisa, que esta visitando essa roga, caso
sinta falta de citacGes de algum pesquisador da area do corpo conhecido no mercado das artes
teatrais, eu entendo a sua saudade, confesso que ela me aparece e quase me faz duvidar dessa
aposta nas raizes da terra. N&o estou negando a luta de senhor algum, mas é porque a justica
que se faz necessaria € plantar na terra. Insisto nisso como um mar revolto vivendo o seu tempo
em conexdo com o encontro de varias aguas. Estou de pés descalca, com o pé na terra. Aposto

nesta flecha.

Ritual do mapeamento.

1 - Observe essa imagem a baixo.

2 - Pense nos caminhos que vocé fez, nas travessias.

3 - Agradeca aos seus pela sabedoria de negociar e voltar para casa sem desconectar do
invisivel.

4 - Fale para si (em voz alta): o que vocé ndo aceita que invalidem mais da sua vida?

5 - Massageei com as maos seus pes.

6 - Agora, massageei 0s pés com uma pedra de gelo. Em seguida, pressione por alguns

segundo uma pedra de gelo (a baixo, parte interna do pé) no centro.
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Figura 29 - Registro do espetaculo Ané das Pedras, setembro de 2022.

Fonte: Fotografia de INDJA cedida a esta pesquisa, 2022.

O corpo é um repositorio de inimeras informacdes, filtra constantemente experiéncias

do cotidiano que se evidenciam por meios dos nossos trejeitos corporais, gestos e energia. S&o

informagdes arquivadas e vividas, que diante de uma memoria ferida, mas em escuta coletiva,

conseguem se revitalizar ou reinventar com sabedoria, mediadas pelas cosmologias, nesse caso,

de Abya Yala. Esse corpo é um documento e no caso do artista da cena, estd em partilha com o
mundo, conforme nos diz José Gil (1980):

A cultura das sociedades primitivas, por oposi¢cdo a maior parte das sociedades

histéricas, visa a tornar possivel a vida do corpo: é uma cultura para o corpo. Tudo
nela contribui para o equilibrio que salvaguarda a singularidade de cada corpo, a sua
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poténcia, a sua capacidade para se decodificar e para se recodificar. (GIL, 1980, p.
54).

O nosso ouro é a forma de levar/fazer e continuar a vida, ensinada pela agdo dos mais
velhos. Esse saber estd acumulado no corpo. Por isso um corpo-flecha, um corpo-documento,
um corpo entendido como dispositivo alcado e um corpo singular e coletivo, enraizado com
outras vidas. Essa identidade é constantemente potencializada através do pertencimento, da
insisténcia em ndo acabar e na abertura para TRANSMUTAR-SE. Por isso, ndo € justo citar
autores que pensam apenas o corpo do homem ou do individuo, pois para nés indigenas o
trabalho de consciéncia corporal se dd com outros seres. Repito: € preciso fazer siléncio na casa
das abelhas.

Esse tipo de aposta (anticolonial) vai contra a produgéo individualizada-nervosa-
capitalista onde © mercado da arte ndo tem fé na criagdo coletiva. Assim como o0 mar que tem
sua propria natureza e ndo ha como exigir que se agite ou acalme, que produza o desejo do
outro ou se adestre, nosso corpo tem seu préprio ritmo e rebeldia. Por isso, é preciso “decifrar
o0 corpo performatico e permitir atravessar essas pontes e recontar a historia. A apropriacao da
linguagem do corpo produz novos valores de uso para as performances que, deste modo,
deslocam, deformam e subvertem os codigos da arte”. (LOPES, 2010, p.143).

O mar danca em conexdo com a lua e a lua s6 aparece a noite. O nosso corpo precisa se
escutar — viver a natureza das aguas que o habitam e s6 assim o artista da cena ndo sera
adestrado, sabera experimentar e executar 0 movimento, o gesto, o tom de voz com consciéncia

e liberdade em expanséo.
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4 CICLA DA CAATINGA: AVERMELHADAS DA TERRA KARIRI.

Em um ensaio ao jornal Intercept, a escritora e poeta Audre Lorde!?® disse, “Quais sdo
as palavras que vocé ainda ndo tem? O que vocé precisa dizer? Quais sdo as tiranias que vocé
engole dia apos dia e tenta tomar para si, até adoecer e morrer por causa delas, ainda em
siléncio?”. Se debrucar numa pesquisa académica e artistica sobre a vida e a morte do feminino
ancestral, ¢ uma forma de coletivizar e gritar o que foi silenciado. As memorias — da Caatinga
afeminada do chamado nordeste do Brasil —s&o rastros e fagulhas em contra-ataque ao sistema
de finalidade, e a pesquisa ¢ um dos tantos canais de ecoar. Entendi, assim como Lorde que

A0

“meus siléncios nao me protegeram. Seu siléncio ndo vai proteger vocé”.

Figura 30 - Registro do curta- metragem Desterro, dire¢do de Barbara Matias, Maio de 2023.

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2023.

129 Disponivel em https://www.intercept.com.br/2019/11/27/audre-lorde-ensaio-irma-outsider/ Acesso em: 17 de
maio de 2023.
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Uma corpa originaria que insiste em estar viva por si sO € um ato politico de
desobediéncia e provocador de estéticas aguerridas através do seu fazer na arte. “E a pratica da
desobediéncia e da rebeldia... € precisamente nas tensées do risco que encontramos nossas
possibilidades corpdreas e nossa raison d’étre” (razdo de ser)”. (GOMEZ-PENA, 2011, p.446.),
pois desejo continuar criando em coletivo sobre nds, alinhado as nossas herangas ancestrais e

estabelendo rupturas na ficgdo construida através do outro sobre nos.

4.1 Caatinga: A sertaneja é feita dagua.

O disparo da profecia do beato Antonio Conselheiro de que “0 sertdo vai virar
mar'®.” proferida em 1833 e detalhada na obra “Os Sertdes” de Euclides da Cunha demostra
0 enraizamento das cosmovisfes dos primeiros habitantes deste sertdo, que até os dias de agora
carregam uma relagdo forte com tudo que emerge através das dguas. O sertdo do Cariri Cearense
é protegido pela chapada do Araripe, sua biodiversidade natural, e guarda areas preservadas
para estudo paleontoldgico, geoldgico e cultural, protegidas pelo Geopark Araripe, que tem
interesse essencial na memdria natural dessa terra. A principal atividade econdmica
desenvolvida pela regido é a agricultura, a criacdo de animais para abate (peixes, galinhas,
porcos, vacas, ovelhas, cabras), e doces como rapadura - por conta do solo propicio ao plantio
da cana de agucar. Também hé forte fabricacdo de artesanato em porcelana, barro, couro animal,
tecido, producdo de cordéis, xilogravura e 0 comércio religioso em detrimento das imagens dos
milagres de Padim Cico®™*! e Beata Maria do Araujo*?, principais referéncias do catolicismo
popular local. Os habitantes costumam sofrer até hoje com as frequentes estiagens, uma vez
que a agricultura, principal a fonte de renda e subsisténcia das familias, esté ligada diretamente
ao indice pluviométrico da regido, que oscila a cada ano. QOutras atividades econémicas como
a producao e colheita da castanha de caju, milho, batata doce, feijdo, fava,pinha e pequi variam

de acordo com o inverno de cada ano.

130 Disponivel em https://congressoemfoco.uol.com.br/projeto-bula/coluna/o-sertao-vai-virar-mar-finalmente/
Acesso em: 17 de maio de 2023.

131 Disponivel em https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/ceara/saiba-quem-foi-padre-cicero-romao-batista-
0-padim-cico-1.3269585 Acessado em 27 de janeiro de 2024.

132 Disponivel em https://g1.globo.com/ce/ceara/cariri/noticia/2023/05/24/no-aniversario-da-beata-maria-de-
araujo-devotos-e-estudiosos-pedem-mais-protagonismo-dela-nos-milagres-atribuidos-a-padre-cicero.ghtml
Acessado em 27 de janeiro de 2024.
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A consciéncia de falar de si e das mulheres do sertdo é uma questdo urgente, como nos

ensina Maria Galindo®3 “néo se pode descolonizar sem despatriarcalizar”. Um dos caminhos é

fortalecer movimentos pré-vida das mulheres e territérios, somente em 1980 o movimento

feminista brasileiro comecou a colocar em destaque a questéo da violéncia contra a mulher. Foi

quando comecgaram a surgir 0s primeiros Centros de Defesa da Mulher. Primeiro em S&o Paulo,

seguidamente Rio de Janeiro, Pernambuco e Minas Gerais. Hoje eles existem em uma parcela

dos municipios brasileiros, até 2015 foram contabilizados pelo IPEA (Instituto de Pesquisa

Econdmica e Aplicada) 214 centros especializados, em 191 cidades, sendo a maioria

localizados nas regides Sudeste e Nordeste, conforme o trecho abaixo, da Agéncia Brasil'®,
publicado em 2015:

Segundo o levantamento, o pais tem 77 casas de abrigo em 70 municipios e 214

centros especializados da mulher em 191 cidades, sendo a maioria localizados nas

regides Sudeste e Nordeste. O estudo apontou que existem 470 delegacias

especializadas de Atendimento a Mulher e nucleos de atendimento em delegacias

comuns, com maior concentragdo no Sudeste e no Sul. As institui¢des do sistema de

Justica especializadas no atendimento e processamento das a¢fes das mulheres em
situagdo de violéncia estdo presentes em cerca de 1% dos municipios brasileiros.

No Ceara, assim como em tantos lugares do pais, infelizmente o feminino continua
sendo morto fisicamente e simbolicamente. Agir para diminuir e alertar é o propdsito vinculado
as criacdes artisticas estudadas nessa tese. A violéncia se da de forma fisica, moral, psicolégica
e patrimonial, por isso, pode acontecer no lar, numa empresa, nas redes sociais, na praca ou
pelo esquecimento das vozes femininas sobre a memoria violada do seu lugar, como apontado
em Cardinal. Nesse sentido, a percepg¢do sobre o feminino também esta em consonancia com
os estudos do feminismo intersseccional, pois ressaltam vozes femininas de um lugar

especifico, que carregam um histérico de auséncia e violéncia ao corpo e a terra.

133 “No se puede descolonizar sin despatriarcalizar”’. ASALTAR LA MESA: Maria Galindo, No se puede
descolonizar sin despatriarcalizar. Teoria y propuesta de la despatriarcalizacién, Bolivia, Mujeres Creando, 2013.

134 Disponivel em https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2015-03/rede-de-atendimento-
mulher-ainda-e-desafio-para-combate-violencia Acesso em: 17 de maio de 2023.
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Figura 31 - Registro do espetaculo Margarida pra vocé lembrar de mim, direcdo de Luz Barbara, Julho
de 2023

Fonte: Fotografia de Renato Izepp cedida a esta pesquisa, 2023.

As jovens artistas criadoras pertencem a uma realidade econdmica singular, no caso, a
classe baixa brasileira, e suas criacdes se relacionam com vozes que sdo consideradas
dissidentes. A lideranca Margarida Maria, investigada por Luz Barbara, por exemplo, é um
corpo que carrega 0 apagamento da ancestralidade indigena e através de uma peca de teatro,
feita por um artista indigena é possivel que Margarida Maria renasga, de alguma forma, no
palco com Luz Barbara. Na imagem acima, Luz pinta de urucum o rosto de Margarida numa
fotografia, ascendendo e coletivizando um corpo originario vitima da patriarcalizacdo. Dessa

forma, torna-se perceptivel que as obras levantam criticas sobre lugares diversos, lugares de
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apagamento historico de corpos dissidentes e opressdo na experiéncia de suas fazedoras,
pontuados durante o ato cénico. Nas palavras de (COLLINS,1998, p.201), o conceito de
intersseccionalidade é intrinseco a reflexdo sobre os desafios que um determinado grupo
enfrentou em seu passado, e cuja a repeticdo das hierarquias dificultam a partilha de suas
narrativas no presente, como € o caso da de Margarida.
O conceito de intersseccionalidade, permite dar visibilidade as multiplas formas de
ser mulher, sem cair no simplismo de um principio universal, mas, contudo, deixar

que as relacdes de poder envolvidas nas diversas formas de opresséo transformem-se
em um mero objeto de disputa discursiva.

Os processos criativos em questdo provocam por meios dos seus rastros percepgdes nao
somente nos modos de atuacdo, mas também apresentam elementos sobre violéncias histdricas,
retomada ancestral, indigenas enquanto sujeitos politicos na relacdo com a comunidade, e as
realidades femininas ficcionalizadas por elas. Parafraseando Gagnebin, € possivel entender que
os rastros desenvolvem dialogos que denotam, compdem e retroalimentam o processo criativo:

Rastro é fruto do acaso, da negligéncia, as vezes da violéncia, as vezes ele foi deixado
por um animal que corre ou por um ladrdo que fugiu, ele denuncia uma presenca
ausente, sem, no entanto, prejulgar de sua legibilidade: j& que quem deixou rastros
ndo o fez com a intencdo de transmissdo ou de significacdo, o decifrador do rastro
também ¢é marcado por essa ndo intencionalidade. O detetive, o arquedlogo e o
psicanalista, esses primos distantes do que se pode parecer & primeira vista, devem
decifrar o rastro ndo s6 em sua singularidade concreta, mas também tentar adivinhar,

0 processo, muitas vezes, violento, de sua producdo involuntéria. (GAGNEBIN, 2006,
p. 113).

Nesse sentido, a partir do processo criativo e da pesquisa do espetaculo sobre Margarida

é perceptivel a nocdo de reparacdo da histéria de violéncia do pais sobre esses corpos. Néo é

que o teatro/arte vai fazer justica pela morte dessas pessoas, mas as artistas de origem

semelhante a dessas figuras historicas, ao discutir seu apagamento acabam por promover um

reencontro em vida. “O trabalho tem vida prépria porque ele é de todos nos, porque é a nossa

realidade do dia-a-dia. (CANONGIA, 2010, p.146) Nesse sentido, temos também a catalogacéao

de modos de criar vinculados a histéria de vida dessas indigenas artistas, como uma espécie de

“desmontagem” de obra e vida, conforme nos apresenta a pesquisadora Ileana Diéguez
Cabalerro (2014):

Desmontar ndo é desconstruir, em relacdo ao termo derridareano, mas o propésito de

desmontar processos teatrais coloca em discussdo de valor o sistema estrutural ao

submeté-lo ao olhar dos outros sem pretender perpetuar modelos, colocando no

terreno da discussao a consisténcia dura das categorias, das poéticas e dos sistemas
fechados de valorizacdo e pensamento. (DIEGUEZ, 2014, p.8).
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Nos processos criativos, ao invés de uma imagem que segue a outra ou uma cena que
sucede a outra, ha uma escrita da vivéncia que ressalta constantemente, muitas vezes mostrando
rastros, memorias e lembrancas do seu criador. Assim, no que diz respeito ao estudo das
dramaturgias das obras em questéo, serd possivel abrir espaco para a fala de muitas mulheres,
0 que evidenciara a interacdo entre o ficcional e o real. Como nos diz Cecilia Salles (2011, p.
45), “Sao fios condutores relacionados a produgdo de uma obra especifica... atam a obra daquele
criador, como um todo. Sao principios envoltos pela aura da singularidade do artista,”por isso,
as dramaturgias (por exemplo) é para além do texto literario, propriamente exposto. E um
retorno sensorial da vivéncia. Viva. Abaixo'®, trecho da dramaturgia de Cardinal:

Ofélia mora aqui mesmo no Crato, morre de medo de ser mae, mas adora uma boa
trepada®, para ela uma coisa ndo tem necessariamente haver com a outra. Ha dias
decidiu que quer uma bicicleta, dessas de cestinha para andar nas ruas do
Crato...Ofélia gostaria de ter sido o terceiro filho da familia, por ser a menina da casa
ela carrega as toneladas que todas as meninas nasceram delegadas... Ofélia menina

que ndo quer carregar as toneladas seculares que o corpo da fémea carregou.
Carregarés. Carregai-vos. Carregam.

Cardinal ¢ uma obra que acontecem em casas, apartamentos e em teatros, mesmo
estreado em 2017, tem se reconfigurado a cada apresentacao, infelizmente, evidenciando novos
nomes de vitimas de feminicidio. Essa dramaturgia se amplia, por estar projetada para além de
um processo do relato, dando abertura para as discussées em torno do pensamento dramaturgico

elaborado por mulheres que deslizam em territérios movedicos ao pensar sobre reflexdes

[ [
interligadas com o género. O g al I I I
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135 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=JJ2PfsaNSTO Acesso em: 17 de maio de 2023.
136 Referindo-se ao ato sexual, com consentimento.
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gualquer
broto de vida

que soe
afemnada. ...

apontar os rastros dessa dramaturgia é uma forma de discutir a friccdo que se estabeleceu na
minha experiéncia como indigena-mulher ao colocar o feminino como corpo e discurso cénico.
Faco minhas as palavras de Gloria (ANZALDUA, 2005, p.707-709) “Estou disposta a
compartilhar, a se tornar vulneravel as formas estrangeiras de ver e de pensar. Abro mao de
todas as nogOes de seguranga, do familiar. Desconstroi, constroi. Torna-se uma nahual, capaz
de se transformar em uma arvore, em um coiote, em uma outra pessoa”.

A memoria do indigena, apesar de nativo do lugar, & sempre catalogada pelo outro.
Crescemos escutando dos nossos familiares detalhes ou profundas cosmovisdes sobre nossa

origem, mas na Histéria validada na formacdo escolar nossas vozes ndo foram escutadas. Por
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isso, o carater bibliografico e documental em Cardinal 13" ¢ perceptivel. Os discursos
dramaturgicos em expansao feitos por artistas mulheres da cena denunciam as opressdes e um
levante feminista. Em Cardinal, quando me posiciono de frente a uma tv, que ao ser ligada
mostra apenas uma tela chuviscando, pretendo criar um contraste ao corpo televisivo
programado pela norma historica-social, em oposi¢do a imagem singela colorida feminina. “Eu
sou Helena sem Troia, Léia sem Hansolo, eu sou Mulher-Maravilha sem Superman e quando
quero sou mulher-sem-ser-maravilha. Eu sou Julieta denunciando Romeu antes do pozinho
branco, eu sou Electra sem fogdo e Medeia fazendo um aborto seguro em um hospital pablico.
Eu sou mulher nascida com falo desenvolvido entre as pernas...Mulher. Eu sou a escolha de ser
ou ndo mée sendo mulher. Eu sou uma fémea que junto com as demais fémeas gritam: Ele né&o,
Ele nunca, Ele ndo nos representa. Eu sou um corpo que pensa e tem direito de escolher. Eu
sou”.

A utilizacdo desses nomes impregnados na nossa consciéncia para desprogramar é uma
tatica epistemoldgica, a fim de produzir rupturas na dita bolha que fomos acostumados a acatar
como unica opcdo (monocultura). Esses rastros sobre a pesquisa citados, tornam-se documentos
e sdo de extrema relevancia, sobretudo quando se trata de estudo de processo de criacdo. No
caso de Cardinal, utilizo desses nomes classicos, digamos assim, como contraponto para trazer
informagdes sobre mulheres que (também) sofreram violéncia e como suas historias se tornaram
as autoescrituras do espetaculo. Entdo a Ofélia da dramaturgia classica, nesse caso, vem para 0
interior do Cear4, é indigena do Povo Kariri e usa sapatos all star. Dessa forma, “sera possivel
uma compreensdo dos objetos que necessitam de uma leitura historica e sociocultural” (SA-
SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009, p.4). Este tipo de vivéncia demonstra a experiéncia
do dialogo “entre os processos criativos e os processos historicos”, que sio memorias e também
0 contexto que tem caracteristica movedica porque a fazedora da obra além de estar viva, fala
de si e das suas.

Os documentos utilizados no processo criativo da dramaturgia de Cardinal foram cartas
doadas por mulheres que guardam escritas suas experiéncias individuais, imagens de bisavos e
avos, além de jornais, artigos, filmes e objetos que retratam especificidades do feminino
ancestral cariri, que de alguma forma na obra Cardinal se condensa nessa perspectiva artistica.
O diério de bordo utilizado no processo desde o primeiro encontro até os dias atuais, que guarda
o0s depoimentos do publico e da artista, € outro documento/relato importante para pensar uma

obra em continuidade. Nossas mais velhas foram silenciadas mas ndo morreram caladas, tudo

137 Disponivel nas referencias o link da dramaturgia.
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0 que faco é a vibracdo da voz e o suor dessas mulheres que existiram antes de mim. Em um
dos seus inimeros poemas, a parenta Eliane Potiguara, pergunta: “Quem sao vocés acham que

podem violentar a filha da terra. Quem sdo vocés?”. (2019, p. 33).

4.1.1 Luz Barbara: Eu sou esse ser estilhagado e me fago brotar com Margaridas.

“A maior doenga que existe é a fome... A solugdo para isso, ¢ a terra”. (Margarida
Maria Alves'3®),

“Minha dimensdo ancestral, sem eu nem saber, minha comunicagdo ancestral se abriu
ali, naquele timulo, e eu falei com Margarida. Eu fui ouvido por ela. E tudo mudou,
a partir dali. Tudo mudou na minha experiéncia”. (Luz Barbara'®, 2021).

Ritual de ativar memoria em migrac&o:

1. Antes de dormir, escreva numa folha o nome das pessoas que trabalham com
vocé e das mulheres do Campo que te alimentam (pode ser vocé, caso seja uma pessoa
que planta, suas avos ou alguém que vocé ainda ndo conhece, mas que te alimenta).

2. Coloque essa folha de preferéncia num espaco que néo tenha telhado, acenda
uma vela e coloque algumas sementes (ex:milhos, feijao, girassol e etc) ao lado.

3. Ao acordar, recolha a folha com o0s nomes e guarde-a junto com 0s seus
documentos.

4. Pegue as sementes do rezo nas suas maos e saia de casa, caminhe em siléncio
com pessoas Visiveis por meia hora e em didlogo com a lideranca Margarida Maria
pense nas pessoas que te ddo coragem para ndo desistir da sua luta.

5. Debaixo de uma arvore ou planta (pode ser numa praca), enterre seus medos
junto com essas sementes.

6. Volte para casa, tire o calcado, feche os olhos por alguns minutos e peca
coragem ao Grande Espirito (o grande espirito abencoa também o ndo-indigena com
coracdo de plantador) para ndo morrer com preguica de si e da sua luta.

7. Escolha uma das pessoas que vocé escreveu na folha, convide-a para um
encontro e cozinhe para ela.

8. Se quiser fale sobre Margarida, coragem e sobre voceés.

138 Disponivel em http://www.enfoc.org.br/videos/detail/62 Acesso em: 23 de maio de 2023.

139 Disponivel em https://youtu.be/dnnglaSB7wc. (Anexo desta pesquisa). Acesso em: 23 de maio de 2023.
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Luz Barbara é uma pessoa que estad sempre conectada a Margarida Maria, migrou da
Paraiba para S&o Paulo para viver das artes da cena e do audiovisual. Muitos saem de sua terra
e levam um santo, um album de familia - Luz levou a voz de Margarida e |4 na grande S&o
Paulo se conectou a coragem dela para permanecer e para voltar sempre que necessario. Em
suas palavras, afirma'*: “Margarida é minha mais velha... E esse ser que para mim, é um
encantado, é uma entidade que comegou a me chamar: Ei, vem c4, tu precisa saber quem tu é,
e eu vou te mostrar quem voceé é. Se preocupe ndo, eu vou te mostrar quem tu é, de onde tu
veio, qual € o seu pisar ha muitas geragdes”. Por isso, eu costumo brincar que Luz tem um grupo
artistico e nele estd Margarida, juntas fazem teatro, performance, cinema, poesia e tantas
plantagdes que se fortalecem na forca dessa encantada, por meio da arte.

Margarida Maria Alves, nasceu em 1933 no sitio Jacu, cidade de Alagoa Grande -PB,
Filha de um homem indigena e uma mulher negra. Margarida foi camponesa e lideranca dos
trabalhadores rurais do estado da Paraiba, foi também presidente do Sindicato Rural de Alagoa
Grande. Em 12 de agosto de 1983 ela foi brutalmente assassinada. Um crime barbaro
patrocinado por latifundiarios e fazendeiros coronelistas, que a tornou um simbolo da histéria
e luta pela agricultura comunitaria e reforma agraria. Em uma das suas falas emblematicas, ela

disse: “E melhor morrer na luta do que morrer de fome”. (Margarida Maria Alves, 1983).

Por vinte e trés anos, ela liderou o Sindicato de Alagoa Grande e fomentou outros
sindicatos de trabalhadores rurais, esclarecendo para a populacdo a importancia de
formalizar o trabalho (carteira de trabalho assinada) e de lutar por salério digno e de
garantia continua. Essa mulher originaria e camponesa do sertdo, exerceu 0
catolicismo®*! durante sua histdria de vida e em paralelo, convidou e fortaleceu outras
mulheres, num periodo de extremo silenciamento para com o Feminino, sobretudo, para
com corpas dissidentes. Na entrevista cedida a essa pesquisa, Luz coloca que
“Margarida, diferente das outras mulheres, dos outros seres paraibanos, entendidos como
mulher, como eu também sou entendido como mulher, ela ndo se preocupou em ocupar
esse lugar mulher, ndo se percebia como mulher, ndo se percebia como pessoa pobre, e

principalmente n&o percebia a terra como mercadoria. Essa privatizagao da terra ela ndo

140 Disponivel em https://youtu.be/dnnglaSB7wc. (Anexo desta pesquisa). Acesso em: 24 de maio de 2023.

141 Catolicismo popular, que esta mais enraizado nas culturas indigenas e quilombolas. Para mais informagao,
indico
https://www.redalyc.org/journal/1931/193165650029/html/#:~:text=Em%20Juazeiro%20d0%20Norte%2C%200
,ind%C3%ADgenas)%20%C3%A0%20interposi%C3%A7%C3%A30%20religiosa%20cat%C3%B3lica.
Acessado em 27 de janeiro de 2024.
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entendia muito.” Margarida lembrou as mulheres camponesas da continuidade da luta
pela terra, heranca de sua memoria indigena e de ndo ter medo, enfrentando todo
patriarcalismo que alimenta o machismo, misoginia e capitalismo incrustados na

sociedade.

Percebo que o encontro de Luz com Margarida, é um exercicio de fortalecimento,
inclusive ancestral, sdo poucos 0os documentos que apresentam essa liderangca como uma
pessoa indigena. Luz Barbara também nascido na Paraiba reflete sobre o manto das
igrejas evangélicas (Luz foi criado na doutrina evangélica) e (Margarida foi criada na
doutrina catélica). Sobre essas comunidades autoctones:

Luz Barbara'®?: A principio, o que eu tinha era um magnetismo com Margarida, era
algo diferente, eu sabia que ela ia me dizer algo sobre minha vida, sobre minha
existéncia, e aquela casa (referindo-se ao museu que foi a casa de Margarida) ndo me
disse nada, meio que eu ja sabia de tudo, ja tinha lido toda aquela histéria. Ai, eu sai
da casa de Margarida pensando: poxa, Margarida, sera que eu ainda vou ficar com
essa duvida existencial? Porque eu achei que tu ia me falar alguma coisa, e ndo é nada
que eu vinha ver aqui. Ai fui caminhando, parei na praga central de Alagoa Grande,
vi aquela igreja catélica, lembrei que Margarida era catdlica. Hoje eu digo — e ai, eu
espero muito que meus parentes desse territdrio designado como Nordeste me

entendam - que ndo tem nada mais indigena do que ser catélico. Quem é o povo que
foi catequizado?

Concordo com Luz e ouso acrescentar, ndo tem como pensar no teatro sem pensar nos
corpos indigenas. Fomos nds os primeiros castrados pelo teatro e somos nds 0s primeiros a
subverter essa linguagem. Quando convidei Luz para plantar comigo nesta roca, elu me sugeriu
que conversassemos na Cascata (Cachoeira do Crato), e assim aconteceu essa conversa, a0 Som
dos péssaros, rodeadas de pedras. Faco entrevistas gravadas e filmadas, pois me interessa a
possibilidade de fortalecer a troca, e nessa, especialmente, entendi ainda mais esse desejo
quando vi Luz tocar o proprio corpo, entre o estdmago e o umbigo e dizer que ao falar de
Margarida, essa regido corpérea fica ativa e seus pés em cena sao pés de quem planta milho,
sempre abertos e fincados com a terra.

Esse encontro entre Luz e Margarida provocou nelu a possibilidade de re-visitar sua
memoria, de transformar seu fazer artistico e fortalecer uma alianga viva, de ndo deixar que
suas vozes sejam silenciadas. Luz nasce em Margarida, como um corpo que atravessa a ideia

de género: “Nao sou homem nem mulher. Sou o Rio sangrando”. Poesial*® de minha autoria

142 Disponivel em https://youtu.be/dnnglaSB7wc. (Anexo desta pesquisa). Acesso em: 24 de maio de 2023.

143 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CVEZdf4F-Nh/ Acesso em: 24 de maio de 2023.



https://youtu.be/dnng1aSB7wc
https://www.instagram.com/p/CVEZdf4F-Nh/

128

144 “Porque eu me

que fiz para Luz apds uma conversa sobre ser uma pessoa ndo-binarie
percebia nisso, nessa inadequagdo ao que € entendido como mulher, e ai Margarida foi me
dando forca, foi me dando legitimidade para me afirmar nesse lugar ndo-mulher, nesse lugar
ndo-proletariado. Eu trabalhei e dei trabalho desde crianga”.

Esse encontro de amor entre parentas, onde uma esta encantada e a outre fazendo arte
nesse territorio, € um significado de amor em reconhecimento, fartura e protecdo. Um pacto
cujo dever é fortalecer essas existéncias*®: “Quem & esse povo, qual ¢ a cara desse povo, qual
é 0 saber desse povo? E o povo que fala com a mata antes de entrar, que deixa um fumo pra
cabocla, pra caipora. E um povo que acredita em outras coisas”.

Nas artes da cena, autores como Jorge Dubatti dialogam acerca da poténcia dos
encontros, refletindo que “o teatro ¢ um acontecimento territorial” (DUBATTI, 2016, p.101),
um mapa que atravessa as cercas determinadas pelo homem e rompe a normalidade para NAO
seguimos referenciais distantes da nossa meméria de afeto e reflorestamento. Luz Barbaral#®
também aponta o estranhamento ao tratar e referenciar essa encantada do interior da Paraiba
nos Centros de formac&o artistica de S&o Paulo: “poxa, Margarida, por que ¢ que tu ta me
perturbando? Babi, era uma perturbacdo esse vinculo. E eu ficava meio constrangido pra falar
disso no meio do teatro, todo mundo 14, com a pesquisa bonitinha, com referéncias, porque
citou ndo sei quem, os artistas ndo sei que 1a.” Essa perturbagdo era a necessidade de dialogar
com a sua realidade, pois “o teatro esta feito de mundo, e o mundo esta feito de teatro”.
(DUBATTI, 2016, p.100). E as pessoas carregam varios mundos e se conectam, Margarida
assim como Luz buscam desmantelar a norma, desfazendo-se do olhar homogeneizador da
colonialidade sobre nosso existir. Me fortalece as palavras Maria Soledade*’, militante do
MSTR e amiga de Margarida:

Eles pensavam que matavam Margarida e a histOria estava acabada, que as outras
mulheres iam se assombrar, ninguém ia mais falar e eles iam pintar e bordar e fazer o
que quisessem. S6 que ele se enganaram, do sangue de Margarida brotou milhares e

milhares de margaridas, ndo somente na Paraiba, mas em todo esse Brasil afora. O
exemplo disso é a marcha das margaridas que acontece em Brasilia anualmente.

144 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CVEZdf4F-Nh/ Acesso em: 24 de maio de 2023.

145 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CVEZdf4F-Nh/ Acesso em: 24 de maio de 2023.

146 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CVEZdf4F-Nh/ Acesso em: 24 de maio de 2023.

147 Disponivel em http://www.enfoc.org.br/videos/detail/62 Acesso em: 23 de maio de 2023.
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Margarida Maria plantou por meio da sua trajetéria um projeto politico-social e
pedagogico de continuidade para outras geracOes, sobretudo, por meio da conscientizacdo
social e do afeto - essas praticas foram catalogadas através de diversos estudos historicos e
simbolicos sobre sua atuacdo politica no campo da educacdo e aprendizado popular. Onde
também atravessa e fortalece uma leitura vivida sobre a existéncia de uma corpa indigena -
mulher — sertaneja. “(Ela) tornou consciente o0 meu lugar de revolta, meu lugar de opressao no
mundo e na contramao da dor, meu lugar de querer criar, estar vivo. E ai, eu contei isso para
Margarida numa carta, chorei muito, e foi a primeira vez que conversei com alguém encantado”.
(Luz Barbara®8, 2021). Finalizo, pedindo licenca a Margarida e Luz e dizendo que em dias em
que a coragem desapareca dos seus pés, em que vocé estiver insegura em partilhar suas obras

com o publico, escreva uma carta para Margarida Maria Alves.

4.1.2 Ana Floresta — Vou para a cena na forca da Chapada®*® do Araripe.

Através da Urucongo®® a gente fala (para todo mundo) da terra o ano inteiro. (Ana
Floresta®™).

A obra teatral “Historias que Penha conta (2018)” tem a realizacdo e producdo do Grupo
Urucongo de Artes, que é um Coletivo artistico da Aldeia Chico Gomes, Crato- Ceara na qual
Ana nasceu e vive até o presente momento. Ana Floresta dirigiu sua mde em cena por dois anos,
e atualmente, assume a atuacao por conta da condicao de saude da sua ancestral. Foi a primeira
vez que Dona Penha foi para a Cena de teatro, num trabalho que aborda as propriedades
medicinais das plantas nativas dessa regido, em confluéncia com sua memoria, por isso,
“Histdrias!® que Penha conta”:

Eu dirigia minha mée em cena, antes dela ficar debilitada. O trabalho dela era ser atriz
e colher as ervas para o cha que serviamos na peca e atuar sobre si. Hoje em dia eu a

substituo em cena no “Historias que Penha conta”. Repito o ritual: Tomo o cha de
capim santo antes de entrar em cena, do pé que minha mae plantou, para ativar a minha

148 Disponivel em https://youtu.be/dnnglaSB7wc. (Anexo desta pesquisa). Acesso em: 23 de maio de 2023.

149 chapada do Araripe é um acidente acidente geografico e sitio paleontiologico localizado na divisa dos
estados do Ceard, Pernambuco e Piaui, no Brasil. A chapada abrange a floresta nacional, uma area de prote¢do
ambiental e um geoparque.

150 Para conhecer melhor o grupo, disponivel em https://www.instagram.com/urucongoav/ Acesso em: 29 de
maio de 2023.

151 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=3vySjTfWcpg Acesso em: 25 de maio de 2023.
152 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Z10 Ug26BWk Acesso em: 25 de maio de 2023
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memoria... E uma sabedoria que minha ancestral mais contemporéanea, que é minha
mae estd me deixando - beber cha antes de entrar em cena.

Durante a Licenciatura em Teatro na Universidade Regional do Cariri- URCA, Ana
sentiu a necessidade de falar da medicina indigena da sua comunidade que fica no sopé da
Chapada do Araripe. A Chapada é considerada a ancestral que encoraja, protege e guia a Nagéo
Kariri. Refletindo sobre esse desejo, nesse paralelo entre universidade e Aldeia, ela toma a
iniciativa de apostar nas historias da sua mée e de té-la no palco. Em uma entrevista ao canal
“Arte vida Urucongo®®”, Dona Penha reflete sobre o convite com entusiasmo: “Serd que eu
vou saber falar? E ela (Ana) disse, vai sim! Ai recebi o desafio, pensei: sabe que vai dar certo?
Tem tudo a ver com a minha vida e com o0 meu cotidiano. Entéo, eu falei: Eu faco!”.

Dona Penha faz parte do Grupo de Mezinheiras, mulheres que produzem remédio
caseiro através das folhas das plantas e raizes, e ao longo de sua vida tratou de muitos corpos
adoecidos da aldeia ou da cidade que iam em busca da cura. Ela também foi presidenta da
Associacdo de Moradores de Chico Gomes, e segundo Ana, sempre acompanhou as
apresentacdes artisticas do Grupo Urucongo.

Ao longo dessa investigacdo, tenho pensado sobre viver em guerra, estar ferida e estar
plantando afeto num solo envenenado, porém possivel de revitalizar. Vejo na obra em questao
essa reflexdo de forma ampliada. Durante todo o trabalho € feito um cha e servido aos
espectadores, 0 cheiro de capim cidreira invade 0 espaco. A entrevista ocorreu no terreiro da
casa de Ana, local em que ela escolheu para falar da sua jornada como atriz e em especial do
“Historias que Penha conta”. Enquanto ocorria a filmagem, fomos constantemente visitadas
pelas pessoas da Comunidade e pelos animais. Conversamos por horas, debaixo de uma arvore,
ao lado, em um comodo da casa, transformado em um quarto hospitalar, com toda a
aparelhagem necessaria, sua mde (Dona Penha) se encontra deitada, enferma, sem voz e
respirando com dificuldade.

Alguns parentes adentram ao gquarto, ddo bom dia a Dona Penha que responde com um
leve movimento do dedo indicador da mé&o direita. Durante a conversa com Ana Floresta, me
senti emocionada em varios momentos™®*, e refleti com ela:

vocé é uma atriz que tem uma qualidade de quem planta o seu prdprio alimento, de

quem colhe sementes para fazer artesanato, de quem sabe as historias do seu lugar e
luta por isso. Eu acho muito importante pensar o trabalho da atriz, da performer

153 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=R_ErTNb9UI4 Acesso em 29 de maio de 2023.

154 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=3vySjTfWcpg Acesso em: 25 de maio de 2023.
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levando em conta a memodria, identidade e compreenséo de onde vocé veio e como se
encontra. O que vocé faz no seu dia a dia, como planta as ervas, como torna a sua
alimentagdo sustentavel e politica, do banho nas Levadas!®. Como isso tudo esta
inserido e registado no seu corpo, como isso vai para o trabalho contigo e te da
poténcia e qualidade de presenca quando vocé esta em cena. E o fruto da experiéncia
de uma vida inteira, que esta salva no arquivo vivo, que é a tua corpa.

156

Ana é indigena do Povo Kariri, mulher, mae, artista™® e professora de teatro. A sua

comunidade fica vizinha ao contexto urbano, o que torna muito comum o trajeto para atividades
na cidade, mas como um dever ancestral ela faz questio de permanecer no territério. “Quando®®’
nossos parentes foram sequestrados de onde hoje é conhecido como a praca da Sé (Crato), eles
vieram para ca.” Ana fica em siléncio, depois continua: “Babi'®, nés estamos num lugar rico
pela &gua, pelo solo, pela natureza. Se a gente se perder na historia, perdemos isso tudo - essa
terra que os nossos mais velhos cuidaram a vida inteira... E isso que os filnos dos fazendeiros
guerem, que a gente saia para eles venderem". Ficamos em siléncio (novamente) por alguns
segundos. Como vocés poderao assistir no episddio no canal do youtube desta pesquisa, Ana
apontou para partes mais internas da Chapada do Araripe, como quem conhece até o avesso do
lugar sagrado, em que ela e os seus dizem pertencer. Em suas palavras, Ana'* coloca:
“ameagaram a gente, disseram que se a gente for até o pé da chapada, onde vivemos a vida
inteira, eles atiram. Entdo, ficamos espremidos, de um lado um parque de vaquejada, do outro,
fazendas. E pior, ninguém sabe de onde vieram esses ricdes”. A professora e pesquisadora,
nordestina Michela Calacga, observa nessas invasdes as garras violentas do sistema patriarcal.
Segundo ela:
A realidade camponesa também é vivenciada a partir da influéncia dos sistemas
patriarcal, racista e capitalista, sendo essa realidade vivenciada pelas mulheres de
diversas formas, desde a impossibilidade de sair de sua casa ou da unidade de
producdo, seja tendo seu conhecimento negado, perdendo o direito a terra, por uma
tradicdo que privilegia os homens na heranca das poucas terras camponesas. Se essa
camponesa é uma mulher indigena, ela e suas parentas tiveram e ainda tém seus

territorios e modos de vida violados, seus parentes e elas mesmas mortas em nome de
um “progresso” que mata e destroi. (CALACA, 2021, p. 102).

155 |_evada é a designacdo dada a um canal de irrigacdo ou aqueduto ladeado por um percurso pedestre, comum
nas ilha e chapadas.

1% No ano de 2022, Ana Floresta passa a fazer parte da Coletiva Flecha Lancada Arte, grupo idealizado pela
autora da referida pesquisa. Disponivel em: https://www.instagram.com/coletivaflechalancadaarte/ Acesso em:
15 de dezembro de 2023.

157 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=eKggONgOJEg Acessado em 25 de maio de Maio.

1%8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=eKggONgOJEg Acessado em 25 de maio de Maio.

19Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=eKggONgOJEg Acessado em 25 de maio de Maio.
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Na regido apontada por Ana, no episodio 20 intiulado “O corpo desapropriado nas artes
da cena”, é possivel visualizar as imensas casas de alvenaria, parques de vaquejada e se tiver a
infeliz oportunidade de visitar fisicamente € possivel presenciar o estoque da agua, irrigada
através de inumeros canos para os casarGes dessas familias, os canos que invadem todo o
territorio revelam tamanho roubo e egoismo frente as outras vidas que economicamente ndo
conseguem bancar as tecnologias milionarias para garantir o acesso aquele bem Coletivo.
Perguntei para Ana como eles resistem frente a forte especulacdo imobiliaria, de que maneira a
comunidade confronta a permanente invasdo. Ao que ela respondeu: “a gente esta fazendo um
trabalho de formiga, de resisténcia e compreensdao do que € Comunidade porque sendo
literalmente seremos esmagados. E como fazemos isso? Com arte. Fazemos isso com 0S N0Ss0S
trabalhos artisticos - culturais, que € a nossa Unica arma hoje. Sdo as armas que temos”. OS
fazendeiros tem inimeros tipos de armas de fogo, mas ndo dangam coco, eles tém carro e casas
imensas, mas como Ana'® canta em cena, eles ndo “conversam com as formigas...(ndo) sio
formados em arvores na universidade do cha, e ndo sabem dar a mao as plantas.” Finalizo
dizendo que aprendi que as vezes a maior resisténcia é ficar. Ficar no territorio que é seu por
direito e fazer dele uma roga de milho e um terreiro de coco. Tem arma de fogo apontada do
lado dos invasores em nossa dire¢do, mas na terra de Ana tem movimentos constantes do pé na

terra para que nem se quer o som de morticidio seja protagonista em terras de urucongos.

4.1.3 Floresta ANA Kariri Chapada Araripe: Heranca ancestral.

A floresta estd viva. S6 vai morrer se 0s brancos insistirem em destrui-la.
(KOPENAWA, 2010, p. 66).

Com as palavras do Xama Davi Kopenawa Yanomami, te convido a semear. A vocé que
se encontra conhecendo essa terra, digo que despejaram todo tipo de veneno sobre ela,
derramaram nosso sangue, pisaram em cima com botas feitas com borracha da arvore que
chamaram de Pau Brasil, usurparam a sabedoria da arvore e (quase) instalaram (por completo)
a colonizacdo ardua sobre nossas corpas. Ndo tem como dimensionar a dor. Como afirma a
professora Denise (FERREIRA DA SILVA, 2019), essa divida “é impagavel”. E acrescento,
nOs os sobreviventes, ainda que com a memaoria em escombros, somos inevitaveis e o que mais

sabemos é que o projeto da branquitude é perverso e aplica armadilha de morte o tempo inteiro,

160 Disponivel em https://youtu.be/NdKjxt32mnA Acesso em: 29 de maio de 2023.
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por isso, é preciso atencdo com cada possibilidade de troca. Como nos ensina a mais velha
Teka'®! Potyguara: “quem gosta de nés é nés mesmos”. Sabemos pisar com respeito no
territorio, entdo, quero te convidar ao ritual da performance de uma vida inteira:

1. Escolha um més para iniciar, poder ser abril (j& que comemoram o dia dos Povos
Indigenas), pode ser no més do seu aniversario, da sua cidade ou da sua mé&e. Compre um tecido
branco do tamanho de uma folha A4 ou um pouco maior, um pincel para tecido na cor vermelha
e um peé de capim cidreira.

2. Ao chegar em casa, coloque esse tecido com o pincel sobre sua mesa de
trabalho/estudo.

3. Com carinho plante o pé de capim cidreira ou se estiver no vaso coloque numa regido
da casa/apartamento que pegue um pouco de sol.

4. Por um ano vocé ird buscar conhecer o nome das etnias do Brasil, escrever nesse
tecido o nome delas e quando estiver registrando faga um cha de capim cidreira.

5. Chegando ao més que iniciou o processo. Agora, Vocé ird passar essa performance
para um recém-nascido ou a pessoa mais jovem que vocé conhece, explique aos pais ou
responsavel todo o processo e quando ela finalizar, peca para passar para outro colega.

6. Se quiser pode repetir por mais anos. Agora, na segunda parte pode escolher uma
crianga ou idoso, fique a vontade para escolher outra erva também.

Essa € a performance de uma vida inteira, “¢ a possibilidade de vocé continuar contando
essa histdria e a minha provocacdo sobre adiar o fim do mundo é exatamente sempre poder
contar mais uma histdria. Se pudermos fazer isso, estaremos adiando o fim”. (KRENAK, 2019,
p.26). Fica decretado ndo esquecer dessa historia, e lembre-se com ou sem nome de etnia (pois
a colonizacdo apagou algumas, outras conseguiram burla-los, outras estdo ascendendo), ndo

importa, lembre-se: estamos Vivos, SOmos a continuidade.

RE.FLOR.ES

161 Disponivel em
https://www.instagram.com/p/CZKIWY4vK2j/?2utm_source=ig_web copy_link&igshid=MzRIODBiIiNWFIZA=
= Acesso em: 29 de maio de 2023.
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TAM-ENTE.

162

Ana, compreende que “estamos~°< assinando e sao varias assinaturas desse registro, essa forca

provem desse territorio (referindo-se ao Cariri cearense), dos nossos ancestrais, das nossas
memorias, desses Povos que estdo tentando sobreviver.” Abaixo, um trecho do nosso

dialogo!®, peco que leiam em voz alta:

Barbara Matias: Ana, para uma atriz indigena, seu campo energético é a terra?

Ana Floresta: Depois a gente vai entender que tem essa forca o tempo todo e nosso
terreiro € 0 nosso espago cénico, sO ndo era dado esse nome e referenciado esse
conhecimento.

Barbara Matias: Tém alguma préatica que vocé fez desde a infancia, que vocé
acredita que ajuda no seu trabalho de atriz, seja um alimento, um banho de cachoeira
ou de Rio. Tem uma pratica especifica?

Ana Floresta: Olha, sempre foi feito tudo isso mas de forma intuitiva. Eu ndo
entendia que os rituais que a gente faz como atriz também esta dentro de casa e que
tem a ver com 0s nossos ancestrais. Na infancia e adolescéncia eu estava sempre no
rio e nas levadas.

Barbara Matias: Tem uma coisa que tu sempre fez, e que te ajuda quando tu vai fazer
temporada ou apresentar em algum festival?

Ana Floresta: Quando tem uma apresentagdo ao acordar ja penso no espetaculo, meu
corpo minha mente esta tudo voltado para essa atividade da noite e eu s6 me alimento
apos a apresentagdo. O frio na barriga acontece sempre. As minhas maos e labios
tremem, as vezes o olhar perde a direcdo, sdo as partes do meu corpo que denunciam
o0 nervosismo e a forca do trabalho.

Barbara Matias: De onde vem essa for¢a?

Ana Floresta: Da Chapada do Araripe... A cultura indigena é muito forte, uma
poténcia que de fato esta enraizada. A gente ndo entende determinadas coisas, mas
sabemos que é dessa forga, da terra, dessa musica que estd no universo que eles
cantaram outrora e a gente se conecta. Isso é poténcia e pode ser um elemento
principalmente na nossa area. Pois é nosso chdo de terra, a energia que a gente fala
tanto, a tal da energia do ator, seu campo energético.

Barbara Matias: Parece que é nascido na terra.

162 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=3vySjTfWcpg Acesso em: 25 de maio de 2023
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Ana Floresta: Sim (batendo o pé no chao na pisada do coco). Infinito.

Fim. “ponto!®* final para quem?”
4.1.4 Barbara Matias —nosso corpo € cheio de raizes e elas se encontram como as das arvores.
Nossas raizes caminham.
“Quando?® vamos fazer Ané das Pedras em algum festival, a maior dificuldade para

um produtor é encontrar na cidade uma arvore sem concreto debaixo. O que revela
que estamos cada vez mais descuidados e desconectados da mae natureza”.

O espetaculo “Ané das pedras” revelou essa realidade de descampamento da floresta,
fruto da especulacao imobiliaria que é um dos simbolos do projeto colonizador que desde 1500
vem transformando a roga em contexto urbano, a fim de projetar a ideia de civilizacdo na
populacdo. Infelizmente é um projeto continuo que a classe politica e empresarial brasileira
segue fortalecendo. Ailton aponta que existe uma resolucdo das “forgas coloniais que até hoje
sobrevivem na mentalidade cotidiana de muitos brasileiros” (KRENAK, 2019, p. 41). Prova
disso, foi a aprovacgéo do Projeto de Lei 490, que ficou conhecido como tese do marco temporal,
em 30 de maio de 2023 que representa o genocidio legislado pela maioria do congresso
brasileiro. Por esse entendimento, que ¢ defendido pela bancada dos ruralistas, “uma?®® terra
indigena s6 poderia ser demarcada se for comprovado que os indigenas estavam sobre a terra
requerida na data da promulgacéo da Constituicdo, ou seja, no dia 5 de outubro de 1988. Quem
estivesse fora da area nesta data ou chegasse depois deste dia, ndo teria direito a pedir sua
demarcagao”.

Sem contar que se exigem provas da estadia permanente no territorio durante esse
periodo, ignorando processos bastante comuns de migracdo sazonal a depender da estacdo e
condicdes climaticas. E mais uma forma de continuarem se apropriando do territdrio para fazer
dinheiro desenfreado a ponto de findar com o ecossistema. O que Krenak vai chamar de um

“tipo de humanidade zumbi que estamos sendo convocados a integrar. N&o tolera tanto prazer,

164 Essa frase, esteve exposta sobre o rosto do eis presidente Jair Bolsonaro, durante performance da parenta
Uyra Sadoma, em Innsbruck, Astria (Agosto de 2021), ela protesta contra o descaso politico(na época) com 0s
mais de 600 mil pessoas mortas pela covid no Brasil- Disponivel em
https://www.instagram.com/p/CS2a6ymL6Jk/ Acesso em: 29 de maio de 2023.
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tanta fruicdo de vida. Entdo, pregam o fim do mundo como uma possibilidade de fazer a gente
desistir dos nossos proprios sonhos”. (KRENAK, 2019, p.26).

Quando
matam a
floresta
decretam o0 fim

d O I I l u | l d O B Se houvesse um projeto de

consciéncia educacional sobre a natureza, acredito que a maioria da populacdo se revoltaria

contra essas “PLS de morte”, pelo menos entenderia que trata-se do fim de todo e qualquer
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sujeito. Independente de classe, etnia, ou cor a conta chega na respiracao de todos, e nds pessoas
vinculadas a terra/territorio fazemos essa luta de protecao desde sempre. No entanto na hora de
assinar os papéis ndo somos consultados, diante da legislacdo brasileira o ecossistema fica a
mercé dos interesses de ruralistas.

Cresci na luta pelo direito a terra. Com a construgdo do agude do rosario de Quitaius,
citado no primeiro ciclo desta pesquisa, aprendi desde cedo a diferenciar a politica genocida da
politica pela existéncia das varias vidas. O rio, as arvores e 0s bichos estdo em confluéncia com
a gente, cada qual com a sua especificidade, mas fortalecendo o existir coletivo. Minha familia
me deu recursos de salde psicofisica e espiritual. Desde cedo aprendi a plantar e enquanto
planto meus dedos abragam a terra, me transportando a um tempo-espaco onde acontecem ao
mesmo tempo uma escuta de si e a compreensao da responsabilidade comunitaria. Ndo importa
para onde eu migre, essa heranca esta nas minhas agdes - elas adentram a uma sala de ensaio,
elas emergem na minha interpretagdo de texto, estdo na escolha minuciosa sobre qual obra
artistica eu cuidadosamente coloco no mundo. Neste mundo.

Os espacos institucionais que desejam combater a colonialidade (ainda que oriundos do
projeto colonial), precisam urgentemente abrir-se a escuta dos corpos dissidentes, que devem
ser responsavelmente visibilizados e sobretudo representados por si proprios, neste caso,
indigenas. E importante nomear o odor colonial infiltrado nesses prédios (corpos), e que atinge
a todos e mudar as metodologias de trabalho e selecéo, a fim de evitar que nos tornemos apenas
token 17 | inclusdo simbolica que consiste em fazer concessdes superficiais a grupos
minoritarios”.

De modo geral, as Instituicbes tém o habito de lucrar com a nossa ciéncia sem nomear
nossos corpos. N&o se trata de positivar cosmologias indigenas em detrimento das demais, mas
questionar posturas hegemdnicas que insistem em nossa adequacdo a tempos e modos distintos
daqueles que mobilizam nossa existéncia e processos criativos. Por exemplo, a estreia de uma
obra minha ocorre em dialogo com a fase da lua, seja ela nova ou crescente, depende do que
desejamos fortalecer. Quando chega o convite, nem sempre as Instituicdes compreendem a
minha data de aceite em didlogo com a lua. Esclareco para a producdo sobre uma agenda guiada
pela cosmopolitica que me habita e sé assim serei capaz de equilibrar a energia necessaria. Essa
“energia é a forca que esta por tras do espirito e, portanto, a base da espiritualidade do corpo.

Usada de forma consciente, ela se transforma numa fonte de poder.” (LOWEN, 1990, p. 27).

167 Disponivel em https://www.politize.com.br/tokenismo/ Acesso em: 31 de maio de 2023.
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Ainda que trabalhando em Instituicdes, somos guiados pela ancestralidade. Por outro
lado, quando adentramos esses espacos, se houver responsabilidade, estaremos presenciando
possibilidades de reparacao historica. A divida do enriquecimento da colonialidade sobre nossa

existéncia nunca sera regularizada. NAO ESQUECER, afinal, que invasdo de propriedade,

roubo, sequestro e estupro seguido de milhares mortes sobre nossas corpas-territorios ndo tem
perdae de nenhum Deus.

Pensando

assim, tomo emprestado a escrita do parente, pesquisador e professor quilombola Nego Bispo:

Como sabemos, esses povos tinham vérias autodenominagdes. Os colonizadores, aos
generalizarem apenas como “indios”, estavam desenvolvendo uma técnica muito
usada pelos adestradores, pois sempre que se quer adestrar um animal a primeira coisa
que se muda é o seu nome. Ou seja, os colonizadores, ao substituirem as diversas
autodenominagdes desses Povos, impondo-os uma denominacdo generalizada,
estavam tentando quebrar as suas identidades com o intuito de o0s
coisificar/desumanizar. (SANTOS, 2015, p. 20).

Parafraseando Nego Bispo, nossas a¢des de natureza autdctones tém enraizamento numa
educacdo anti-colonial mediada pela sabedoria da escuta coletiva, desromantizada e

provocadora de saberes, nma escolha de producdo de cura. N&o significa que as préaticas da
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colonialidade ndo acontecam em nossos territorios, afinal, continuamos sobre/vivendo com 0s
produtores de genocidio, que de vez em quando perfuram nossa imagin/acdo. Esse mundo que
cria racas, que diferencia quem pode e quem nédo tem direito, se desmantela diante das praticas
anti-colonial e contra-colonial, as quais tem interesse em romper com projetos de desigualdade.
Em seu livro “Colonizagdo, Quilombos: modos e significagdes™ (2015), Nego Bispo escreve
sobre a contracolonizago:
Vamos compreender por coloniza¢do todos 0s processos etnocéntricos de invasdo,
expropriacdo, etnocidio, subjugacédo e até de substituicdo de uma cultura pela outra,
independentemente do territorio fisico geografico em que essa cultura se encontra. E
vamos compreender por contra-colonizacdo todos os processos de resisténcia e de luta

em defesa dos territérios dos povos contra colonizadores, os simbolos, as
significacBes e 0s modos de vida praticados nesses territorios (SANTOS, 2015, p.47).

Esses Povos que foram/séo diretamente atingidos pela colonizagdo séo os que lutam
pelo bem viver. Estar em sociedade deveria ser um exercicio espiritual-estético-ético-politico
de olhar devagar para cada vida - para o corpo de cada pessoa, de cada planta, de cada bicho
com a complexidade e importancia de sua urgéncia. Esse existir € produtor de canais
contracoloniais e anti-coloniais, o qual geram a poténcia de estar vivo e assim estando,
estaremos presentes e conectados com o cosmos. Abaixo, convido vocé para demorar-se no
registro de uma pratica de rezo que costumo fazer em dias de noticias cruéis, como no dia da
votacdo do PL 490. Acariciei meu corpo na terra do quintal da minha casa, fiquei em siléncio
por duas horas deitada sobre a terra, com o umbigo colado na terra, observando minha
respiracédo, depois tomei banho e fiquei dez minutos no sol do meio dia, pedindo em siléncio
sabedoria no meu pensar.

E importante esclarecer que esses rituais sdo dispositivos tecnologicos acionados com o
proposito de cuidar do corpo (espiritual, fisico, territdrial e psiquico) para lidar com as noticias
emergentes, nesse caso, a que estava para chegar no final do dia com a aprovacao do referido
PL. Nesse mesmo dia, ainda desnuda e usando chapéu de palha, liguei a camara do celular e
deixei que ela capturasse a minha conversa intelectual com a terra, e ofereci mandioca, batata
doce, agua, sementes de pau Brasil e de urucum. “Hoje, 30 de maio de 2023, dez e 45 da manha,
me preparo para conversar com os ancestrais.... num dia de dor e tormenta, num dia que nos e
0s Nnossos Vvisiveis e invisiveis, choram, gritam apelam pela prote¢io da mie terra “168:

https://youtu.be/nDOKBTW7u64

188 Disponivel no canal do youtube desta pesquisa, Acesso em: 01 de maio de 2023.
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Figura 32 - Vestida para segredar com a Terra, Barbara Matias

Fonte: Arquivo pessoal da artista, 2023.
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Essa engenharia contra-colonial e anti-colonial é a aposta na consciéncia politica e no
dever espiritual do artista da cena enquanto tecnologia da formacgdo desse profissional.
Fortificado pelo cotidiano das comunidades (nesse caso) indigenas (do Povo Kariri/Marrecas),
no episodio 14, intitulado “3. Alimento e protecdo pos Carcaca'®®” depois de comer manga e
cajarana, grito: “Vou voltar”. Adentro as aguas e depois faco o seguinte juramento: “E assim
se faz corpo para a cena, corpa de atriz, de performer. Assim se faz corpa poética avermelhada.”
Mergulho, pego terra no fundo da &gua, passo no meu rosto e me retiro.

Por entender a arte como um ritual atravessado com 0 nosso cotidiano. Torna -se
agenciadora das atmosferas imaterial e material, cruzando o territorio intelectual e espiritual.
Potencializando a nossa arqueologia da memodria, através de praticas consideradas simples,
como por exemplo: beber cha ainda que resida no apartamento mais alto da cidade, ou mais
engradado, dormir pelada e quando estiver em casa se oportunizar a apreciar todas as horas do
dia também despida, lutar pela mée terra frente as politicas de exterminio, plantar milho na
roca, fazer comida para uma idosa, doar, cuidar dos passaros da rua, tocar um maraca, oferecer
agua a uma pessoa em situacdo de rua, banhos de rio, cachoeira, mar, dancar com uma mulher
trans/travesti em um espaco publico, oferecer um almoco a uma pessoa trans, deixar que uma
pessoa indigena que necessite de um teto resida na sua casa sem pagar aluguel, ficar em siléncio
por horas, visitar um orfanato, adotar uma criancga preta, adotar duas ou trés criangas, doar seus
sapatos, contar para uma crianca a verdadeira historia desse pais, se despedir de magoas antigas,
ndo ter medo em dias de guerrilhar, carregar a memdria ainda que seu peso seja uma tonelada,
escutar uma historia de amor de uma mais velha, votar em uma candidata indigena, conhecer
um recém-nascido, cuidar de um gato, hidratar a pele com urucum e ficar se amostrando para o
sol, passar um dia sem tocar em nenhuma maquina, se embrenhar na mata sozinha ou com a
pessoa que Vocé esta apaixonada, inventar de se apaixonar, gritar para o infinito, cantar para
0s mortos, deitar numa rede e se balancar, observar os riscos da palma da sua méo, observar
uma arvore dangando, saber de onde vem a av6 da sua avo e fazer alguma coisa com isso,
prestar atencdo no fuxico do vento, contar quantas arvores tem na sua rua e plantar mais uma,
ou duas ou trés, conversar com a lua, visitar uma aldeia indigena e oferecer apoio, massagear
0s pes da sua mée, dormir com pido roxo na croa (topo da cabeca) enrolado em um tecido,
escrever uma poesia para sua melhor amiga, pentear com os dedos o cabelo da sua tia
considerada abusada, urinar de cocoras, contar de um sonho a um desconhecido, escutar de um

desconhecido sobre suas invengdes, dar colo a sua insignificancia, dormir diante de uma

169 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Wv4dg3lyghQ Acesso em: 01 de maio de 2023.
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novidade, se reencantar em dias medrosos, passar um dia sem olhar para o relégio, observar
uma fogueira, fazer uma fogueira no dia do seu aniversario, contar somente estrelas. Entender
de onde vem essas praticas e inventar mais flechas de saude. Essas estratégias existem porque
existem pessoas, desde muito tempo, lutando pela sobrevivéncia da mae terra:
Esse contato com outra possibilidade implica escutar, sentir, cheirar, inspirar, expirar
aquelas camadas do que ficou fora da gente como “natureza”, mas que por alguma
razdo ainda se confunde com ela. Tem alguma coisa dessas camadas que é quase-
humana: uma camada identificada por nds que esta sumindo, que estd sendo
exterminada da interface de humanos muito-humanos. Os quase humanos séo

milhares de pessoas que insistem em ficar fora dessa danca civilizada, da técnica, do
controle do planeta. (KRENAK, 2019, p.36).

E preciso lembrar que a satde do corpo de qualquer sujeito se da concomitantemente
aos cuidados com o planeta. Ailton Krenak tem alertado com muita veeméncia, pedindo essa
compreensdo aos brasileiros. Todo e qualquer tipo de linguagem ou existéncia que tem interesse
em continuar se reinventando, deveria honestamente “sd” escutar as praticas originarias e se
deixar, por uma vez na vida, ser guiada por elas. Como pessoa indigena que inventa e desiste
constantemente de ser trabalhadora no mereade da arte, constranjo os esteredtipos deles sobre
nossas narrativas - me meto no cinema, causo sendo doutora, estudo francés, mas antes falo
com muito orgulho aos quatro ventos Dzubukua Kariri Kiped, assisto teatro, danca, faco
figurino, se for necessario opero som e luz de um teatro. Vou ao terreiro pedir os cuidados da
Jurema sagrada, escuto a mata e anuncio ao mundo. Para nds a ciéncia e o desenvolvimento
tecnoldgico estdo se escutando. Diante de uma criacdo (como desta tese) filmo e proponho o
que fagco como um “procedimento” para outros artistas, assim como o desenho nas cavernas
deixado como rastros dos meus ancestrais, mapeando seus trajetos para que nos pudéssemos
seguir. S&o ac¢0es ritualisticas que fui ensinada intuitivamente no cotidiano da minha familia e
podem enriquecer 0 que vao chamar de teatro, danca, performance e etc.

Em ambos, a acdo e a expressdo corporal tomam a cena, o “meio torna-se a
mensagem”, sendo, a0 mesmo tempo, o agente transformador. Assim ocorre com 0
estado de transe do xama, resultado de dancga e canto (respiracdo e movimento), cuja

forma estética presentifica o ser metamorfoseado, bem como com a incorporagdo de
personagens miticos no ritual cosmogdnico. (MULLER, 2010, p.14).

A arte da cena plantada por indigena para acontecer no considerado cenario artistico,
tera/vem expondo dores, emergéncia e festa por meio (numa tentativa) do nosso modo
anticolonial de existir. Jaider Esbell (2018) foi vital na sua fala, quando coloca que “fazemos
politica de resisténcia declarada com a arte em contexto contemporaneo aberto. Em contexto

fechado, re-significamos nossas estruturas culturais e sociais com arte e espiritualidade em um
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matuo alimentar de energias para compor a grande urgéncia de sustentar o céu acima de nossas
cabegas”. Essa indigena arte fora do tal mereado—continua existindo mas para brotar em
InstituicOes é preciso reelaborar uma estrutura que desacostume o corpo do traje social, que
cuide mais da terra e se preocupe menos com a conta bancaria, que aprenda a fazer feitico
fortalecendo o solo/corpo, cante para chover, cuide da voz ndo somente afinando as cordas
vocais mas também do que sai da boca e do que vive na sua cabeca e se infiltra nos seus 6rgéos,
e plante de acordo com a lua e colhendo no tempo dela e ndo esquecer de partilhar, sobretudo
com os desconhecidos. Desconfie e dance com essa desconfianca.

Nas proximas paginas falarei da Trilogia da Terra e Trilogia Afeminada, que s&o obras
meio teatro, meio performance, meio audiovisual, meio poesia e meio bicho, meio gente que
venho desenvolvendo. Eu ndo tenho uma data precisa sobre qual trilogia nasceu primeiro, é
importante frisar que essas trilogias ja sdo quinteto, sexteto, ja receberam outras obras mas aqui
estamos mergulhando precisamente nas afeminadas: “Influxo, Carcaga e Liquida” e as Terras:
“Ané das Pedras, Rolo ¢ Radynhari INDIGENOUS”. Lembro que uma vez enviei para um
festival trés dessas obras e antes de sair o resultado o produtor me ligou propondo uma
negociacdo, 0 que achei curioso é que a curadoria construiu todo um pensamento codificado
entre os trés trabalhos e até nomearam de trilogia. T4 ai, gostei, vou chamar de trilogia
afeminada, depois olhei para outras trés obras minhas e apelidei de trilogia da terra. Daqui a
uns dias olho para outras rocas e chamarei de cardume, casa da minha mae (porque l& tem
sempre muita gente), habitate, - 14 terdo pecas de teatro, performance, roteiro de cinema, foto-
performance, oficina de presenca cénica, de escrita e tantas coisas, penso que as artes indigenas
ja nascem hibridas, poliglota, infeccionada, entroncamento, rio, mar, cachoeira, ninho,

borboleta, andarilha, mangue, lagoa, chdo, céu estrelado. Ecologia.

4.1.5 Trilogia da Terra: Falam de arte enquanto estamos germinando as sementes.

“A gente ¢ igual filho de banana: morre um e nasce outro.” (ALARCON, 2013, p. 38).
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Figura 33 - Da terra, Barbara Matias.

Fonte: Fotografia de Adenilda Leite cedida a esta pesquisa, dezembro de 2018

A imagem acima € de um dia comum na comunidade, na casa da minha avé Barbara,
em que eu observava meu tio Doca cortar cana para suas duas vacas. A sua precisdo na fungao
tinha o interesse em proteger seus dedos. Assentado no chdo com a coluna curvada, enquanto
cumpria o oficio contava alguma histéria que ndo me recordo agora mas lembro bem das
gaitadas!’® da minha avd. Quando ele deu uma pausa no servico, peguei os dois instrumentos

e fiquei inventando imagens com a rogadeira e o facdo que s&o instrumentos presentes no meu

170 No Cear4, gaitada é a risada livre e em auto volume.
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cotidiano. Minha prima Ana Adenilda vendo aquilo, comegou a fotografar, depois mostrou para
a vo e o resto dos parentes que estavam presentes. Quando crianga eu e minha irma mais nova
Ninha'’* acordavamos cedo para assistir a0 caminhar das nuvens. Lembro que eu ficava
narrando aquele filme de camera lenta para ela, e as vezes antecipava a a¢ao: “vocé vai ver
aquela ali (apontando com o dedo para o céu) vai virar um elefante” e ndo € que a nuvem se
transmutava na imagem de um bicho imenso. As vezes meus primos desenham com graveto no
terreiro, e aquela obra pode ficar exposta por uma tarde inteira até as galinhas passarem por
cima, ou uma moto, carro ou a chuva afetar aquela intervencao. Nos dias de sdo Jodo (23 e 24
de junho), fico escondida vendo meu pai preparando a fogueira enquanto assobia, ele enterra
uma garrafa com agua em baixo da terra onde sera erguida a fogueira, oferece também cuspe e
fumo para a chama que sera acendida no inicio da noite e sei que seus pedidos se tratam de
trazer sinais sobre o inverno.

No outro dia, minha mde com uma pa cata as cinzas e as despeja nos arredores da casa
como faziam seus antepassados. S&o rituais, profecias, macumbas, feiticos, e assim vamos
apresentando ao mundo vérias sementes do nosso viver ancestral indigena. O que as
comunidades mais fazem é inventar mundos. Essas artes — teatralidade expandida, nédo
necessariamente serdo enviadas para um festival ou edital como preconiza a formacéo guiada
pelo capitalismo Euroamericano. O parente Ailton (Krenak!"2apud Bienal de Sdo Paulo, 2019,
p.182) faz apontamentos sobre a relacdo do indigena com a criacdo e a relagdo do brasileiro
com essa arte:

A separacao entre viver e fazer arte, eu ndo percebo essa separa¢do em nenhuma das
matrizes de pensamento de povos originarios que conheci. Todo mundo que eu
conhec¢o danca, canta, pinta, desenha, esculpe, faz tudo isso que o Ocidente atribui a
uma categoria de gente, que sdo o0s artistas. Sé que em alguns casos sdo chamados de
artesdos e suas obras sdo chamadas de artesanato, mas, de novo, sdo categorias que

discriminam o que é arte, 0 que é artesanato, o que é um artista, 0 que é um artesao.
Porgue a historia da arte é a histdria da arte do Ocidente.

Para fortalecer esse dialogo, apresento as palavras do Artista do Povo Macuxi Jaider
(ESBELL, 2018):

O sistema de arte europeu desconhece e, portanto, ndo reconhece que entre 0S
indigenas ha um sistema de arte préprio, com sentidos e dimensdes proprias. A arte
indigena contemporéanea seria essa forca-poder de atracdo, ou mesmo atracacao.
Vivemos com a arte indigena contemporanea um real encontro com o Brasil do
momento em relacdo.

171 Silvilene Matias, desde sempre a chamo carinhosamente de Ninha.
172 Disponivel em https://issuu.com/bienal/docs/32bsp_reader_web Acesso em: 02 de maio de 2023.
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Chamo de Trilogia da terra: Ané das Pedras (2011), Uru’ku'’ (2019) e Radynhari
INDIGENOUS (2021). Nela busco denunciar e ampliar informag6es que foram ocultadas, por
meio delas enfrento a especulacdo imobiliaria e apresento documentos e audios que comprovam
0 roubo do territorio; pontuo a continua violéncia ao corpo das afeminadas e ao territério e as
compreensoes e lutas dessas mulheres contra o sistema de morte; trato do memoricidio indigena
Kariri e fortaleco as a¢des de luta pela revitalizagdo desta memoria. Insisto em expor o sangue
que escorre ha anos e as folhas que cicatrizam os ferimentos, fago isso na tentativa de ndo “ceder
a perplexidade diante do presente nem a amnésia (passado), insisto na poténcia da arte em
tensionar a memoria e reinventar o real”. (BEIGUELMAN, 2019, p.11), como um dever
politico, co-criando uma arte através da escuta dos meus mais velhos.

Essas obras argumentam sobre narrativas de memorias violentadas bem como ideias
sobre preservacdo e reflorestamento no territério da mente, do imaginario do espectador. E
urgente compreender que a violéncia colonial também ocorre na mente da sociedade brasileira
— E A AP ECCISOIESAPEERteR (SILVA, 2020, p.4). S6 desaprende vinculando
pedagogicamente o sensorial, abrindo a escuta a outros mundos, recuperando a ausente e
negligencia verdadeira historia desse pais, partindo dos Povos Indigenas e Quilombolas. O ato
de desaprender para Judo Nyn (SILVA) € o mesmo que descontruir para aprender algo que foi
invisibilizado, pois podemos tratar a pedagogia como mencionada acima no sentido posto por
DIDI-HUBERMAN: “Pedagogia? A arte de ensinar a ver abismos ali onde estdo lugares
comuns” (2017, p.157). Acionar o angulo do ato de desaprender ndo para apagar a narrativa
hegeménica, mas para cultivar no mundo outras sementes, assim, como no toré onde nos vemos
e onde somos multiplos.

A cosmovisdo indigena na maioria das vezes ndo é tratada nas instituicdes de ensino e
guando aparecem em obras artisticas de autoria ndo-indigena é, na maioria das vezes, de forma
pejorativa. Inventaram e seguem criando esteredtipos sobre nosso existir e isso constitui o
arquivo dos habitantes deste territorio, afinal, “a historia é o que transforma os documentos em
monumentos” (FOUCAULT, 2004, p. 8). Quais monumentos compdem nossos imaginarios nas
producgdes das artes da presenca e quais nos observam nas pragas publicas? Nesse sentido, a
arte feita por artistas originarios ¢ uma forma de reivindicacdo da existéncia de seu Povo e
também um exercicio para os espectadores sobre reparacéo historica, diante do apagamento das
etnias indigenas no Brasil. O que causa ver um corpo originario em cena, atuando e produzindo

plantios/imagens?

178 Uru”ku é uma video performance. Agora em 2023 estreamos “Rolo” que adentra a trilogia da terra.
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Figura 34 - Registro de URUKUM de Barbara Matias

R MERY

sta, 29.

Fonte: Arquivos pessoais da arti
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Figura 35 - Registro de URUKUM de Barbara Matias

Fonte: Arquivos pessoais da artista, 2019.
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Figura 36 - Registro da Performance Radynhari INDIGENOUS, Julho de 2021.

Fonte: Fotografia de Patrick Raynaud cedido para esta pesquisa, 2021.

Figura 37 - Registro da Performance Ané das Pedras, dezembro de 2021.
111
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Fonte: Fotografia de Silvia Matias cedida a esta pesquisa, 2021.
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Tudo comeca pelo interesse em expor nossas narrativas, em recontar nosso modo de
viver através das linguagens artisticas, porém encontramos desafios em quebrar a narrativa da
monocultura brasileira sobre nossa memoria. Em entrevista ao Sesc Brasil'™ a lideranca
indigena Ailton Krenak, acompanhado da parenta Paula Gonzalez Seguel (Indigena Mapuche
do Chile) sob mediacao de Andreia Duarte, elabora sobre teatralidade e Povos indigenas. Para
ele, os artistas indigenas no Brasil ainda estdo um pouco intimidados com a ideia de abrir um
discurso sobre teatro e Povos Indigenas porque persiste na histéria do Brasil uma ideia de que
0s Povos Originarios nao tem a possibilidade de transito nesse mundo que esta sendo referido
como Arte. Afinal, a arte “tem alma” e para os invasores os nativos sdo Seres brutos,
desprovidos do "belo". Nesse sentido o lugar da arte era um lugar delimitado para a cultura
colonial: apenas os brancos teriam arte.

Essa ideia colonialista persistiu até outro dia e muito provavelmente vai ter gente que
vai estranhar dizendo: teatro e Povos indigenas, que incongruéncia € essa? Krenak prossegue
dizendo que nos Gltimos trinta anos, desde que o Brasil saiu de um longo periodo de ditadura e
experimentou alguma democracia, digamos assim, formal, da gente poder se mover, criar
experiéncia de intercambio, nds temos feito intervencbes, por exemplo, no campo do
audiovisual. Aqui no Brasil estamos atravessando longos periodos de negacdo de direitos, de
violéncia aberta contra os Povos nativos e da negagdo que podemos também compartilhar uma
visdo sobre arte, cultura, literatura, cinema. Demarcar palcos e telas é também a experiéncia de
expandir esses horizontes que a linguagem do teatro e performance proporciona, € mais um
campo de luta que nos acessamos em alianca e colaboracdo com amplos seguimentos da cultura
ndo-indigena no Brasil.

A arte como linguagem ndo é oriunda dos Povos Originarios, porém, somos Povos de
rituais, de acariciar em repeticdo o pé na terra, de contar historia experimentando as intencdes
vocal e emocional, de desenhar sobre a pele, pedra e outros suportes mais atualizados. Ent&o,
penso que toda vez que o indigena sobe no palco ele estd contra-colonizando essa linguagem
porque intrinsecamente estamos subvertendo o seu propdsito ao entrar nesse pais, que foi nos
castrar.

As obras, de Trilogia da Terra estdo recheadas de inten¢des performativas, “abrange
tanto o texto de origem quanto os meios cénicos empregados pela encenagdo” (PAVIS, 2008,
p. 113). S&o performatividades que acontecem desde o corpo de nos artistas indigenas, até como

estamos vestidos, quais ruas e avenidas escolhemos atravessar durante o ato: “Uma forga fisica

174 Link do video: https://www.youtube.com/watch?v=PyybTBf3DnE Acessado 2m 06 de junho de 2022.
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e uma for¢a de influéncia. Uma forca de influéncia e uma forga de espirito”. (MANTERO,
1998, p.33).

O encontro dos transeuntes com o acontecimento artistico instaura reflexdes sobre
territorialidade, pertencimento étnico e memoria, a obra pulsa assim como meu corpo pulsa
quando a fago, enquanto vivo a acdo. Tomo emprestadas as palavras de Lucia Romano (2013)
“a luta de todas as mulheres se da no corpo e ¢ pelo corpo e em favor dele que a luta deve

acontecer”. (ROMANO, 2013, p.106).

Sugestdo: Ler o paragrafo abaixo em voz alta.

Na performance Uru ’ku retorno ao curral de gado, espaco que, por meio da colonizacéo,
transformou o nativo em vaqueiro. Retorno a esse espaco e falo da necessidade de subverter
esses dados na realidade do nordestino. Antes desse homem ser vaqueiro, ele é sabedor de como
caminhar na mata e isso € tecnologia ancestral indigena. Quando ele se torna vaqueiro do
coronel, o Estado esta escravizando esse corpo. Por isso, quando escuto meu avd Zezito Matias
Kariri, entendo que o foco ndo era “pegar” o boi para o mandante (coronel) e sim, construir
veredas na mata e encantar o bicho. ENCANTAR. ENCANTARIA. TRANFORMAR A DOR
EM arte. TRANSMUTAGCAO quimica. MOBILIZAR energia. Energia VITAL DA natureza.
Nesse sentido, a arte torna-se um caminho de cura, ao demonstrar a tatica de sobrevivéncia do
nativo, em meio a violéncia colonial. Parafraseando o artista Denilson do povo Baniwa, a
dificuldade do brasileiro de ceder a escuta se converte num empecilho a recep¢do das nossas
acoes:

O Brasil é muito tardio e também néo se entende como col6nia. A maior ficcdo
colonizadora que a gente tem é que o Brasil foi independente ou é independente.
Copiamos muito o estilo de vida de outros lugares porque ndo nos aceitamos
brasileiros, ao contrario de outros lugares na América Latina. Na Bolivia, Equador,

Chile, vocé vé que existe um sentimento no qual as pessoas se consideram filhos
daquele territorio. (BANIWA, 2020, p.02).

Sugestdo: Assistir a obra disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=-

toyAI36AIM Fale em voz alta alguma frase da obra que ficou no seu pensamento, em seguida
retornar a leitura.

Demostrar nossa 6tica para o brasileiro € um exercicio cotidiano que requer esfor¢o. Em
Radynhari INDIGENOUS, vestida de terra, retorno as catedrais com galhos da arvore pau
Brasil, a fim de lembrar sobre atos de genocidio no Brasil aos povos nativos. Os mais velhos

dizem que embaixo de cada catedral existia um aldeamento de originarios que foi coberto por


https://www.youtube.com/watch?v=-toyAI36AlM
https://www.youtube.com/watch?v=-toyAI36AlM
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concreto, os catolicos rezam em cima dos cemitérios. “Os artistas vao embaralhar os arquivos,
vao pOr em questdo as fronteiras, vao tentar abalar poderes, revelar segredos, reverter
dicotomias, para as explodir. A palavra € anarquivar para recolecionar as ruinas dos arquivos
e reconstrui-las de forma critica”. (SELIGMANN-SILVA, 2014, p. 38, grifo do autor).

E por fim, Ané das Pedras — uma obra que surge em final de 2020 (periodo pandémico
da covid 2019). Nesse trabalho entrego pedras de diversas cores e tamanho as pessoas e
convido-as para plantar essas pedras. Caminhamos até uma arvore, cavo um buraco e depois de
intencionar um desejo cada sujeito que se encontra no ato coloca sua pedra naquela cova. As
vezes me perguntam quem sou eu, enquanto convido as pessoas a partilhar o segredo com as
pedras e tdo pouco sei responder. Mas tenho pensado enquanto artista da cena sobre o que sinto,

como chega a sensa¢do, como minha voz fica, como meu corpo gesticula.

“a gente faz aula de voz, trabalho de dicgdo e tudo, mas na hora que eu vou entregar
a pedra (sobre Ané das Pedras) a pessoa -porque tem muitas pedras no coité (uma
espécie de bacia) -, e tem uma relagéo da gente de ir pegar a pedra ou a pessoa mesmo
escolhe, e eu falo pra ela: “pega, peca a ela e me acompanhe”. E eu nio sei, 6, eu
realmente fico... tem uma relacdo entre esse corpo que se coloca presente, e eu que
estou aqui e agora. Eu fago isso com as pessoas porque essa pedra, ela tem um valor
tdo forte pra mim quanto em outra religido, pra pessoa, seria ler algo de um livro
sagrado, ndo sei. Partilhar as pedras nessa obra tem um significado de acesso
espiritual, € um objeto da obra, tudo bem mas é a minha irma conversando comigo e
é uma reverberacdo de narrativa posta, imagina na cabeca do ndo-indigena que se
depara comigo ¢ eu o convido a fazer um pedido pessoal a uma pedra. Imagina.”
(MATIAS,2021) 175,

175 Entrevista completa no anexo desta pesquisa, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=dnnglaSB7wc Acesso em: 28 de julho de 2022.
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Figura 38 A/B - Registro da Performance Ané das Pedras, dezembro de 2021.

Fonte: Fotografia de Silvia Matias cedida a esta pesquisa, 2021.

Figura 39 A/B - Registro da Performance Ané das Pedras, dezembro de 2021

Fonte: Fotografia de Silvia Matias cedida a esta pesquisa, 2021.

Figura 40 - Registro da Performance Ané das Pedras, dezembro de 2021.

Fonte: Fotografia de Silvia Matias cedida a esta pesquisa, 2021.
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No final do ano de 2021 eu passei a ter sonho com esse trabalho, com as pedras se
movendo em minha dire¢do, caminhando sobre meu corpo. Numa dessas madrugadas fui
meditar e entdo, me veio o desejo de convidar a lideranca e professora da lingua Kariri Idiane
Crudza para fazer esse trabalho comigo. Tomei coragem e abri esse didlogo com ela, que aceitou
imediatamente. Agora, ldiane fica debaixo de uma arvore com uma enxada, ao lado de uma
fogueira me esperando, eu venho em procissdo com algumas pessoas que encontro na rua e
aceitam o convite, ao chegarmos nessa arvore, ela passa a pedra nas pessoas, sente as profecias,
com cuidado sugere caminhos, ao final enterramos e fazemos um toré junto com todos

presentes.

Figura 41 A/B - Registro da Performance Ané das Pedras, dezembro de 2021.
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Fonte: Fotografia de Wandealysson Landim cedida a pesquisa, 2021.
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Figura 42 - Registro da Performance Ané das Pedras, dezembro de 2021.

Fonte: Fotografia de Silvia Matias cedida a esta pesquisa, 2021.

Vejo as obras como atos de formacdo politica e de afeto, entre sujeitos e o
espaco/territorio. No encontro com o publico reflorestamos lacunas na formacdo cidadd do
Cariri Cearense (e mais especificamente na cidade de Crato onde mais fiz performances). Como
diz Michel de Certeau “organizam o dispositivo social e cultural segundo o qual o espaco
urbano se torna nao somente o objeto de um conhecimento, mas o lugar de um reconhecimento”
(CERTEAU, 1997, p.45). As pessoas se percebem nas acdes, por isso, observam, emocionam,
criticam, vao embora, e as vezes ficam para saber mais. E todo e qualquer gesto, mesmo os das
pessoas que saem antes do final, levam um pouco de semente indigena para o seu territorio
corpo.

Eu insisto na perspectiva do feminino-territério. Quando trato do feminicidio menciono
a terra e quando falo das invas@es coloniais extrativista nos territorios, estou falando também
dos nossos corpos dissidentes — insisto, ndo ha dissociacédo entre corpo e natureza para Povos
Etnicos. O discurso tem se reelaborado pela dtica do “feminismo comunitario que se refere a
um movimento, mas também a uma teoria, na linha de um pensamento-a¢ao”. (PAREDES;

GUZMAN, 2014, p. 59). Reelaboro o discurso feminino ancestral nas obras,
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dos corpos de
todas as
mulheres  do
Sertao, do

Cariri do Ceara,

“mas de extrema valentia criativa quando toma seu corpo como zona de confronto de violentas

forcas sociais”. (TAYLOR, 2012, p.134).

Figura 43 - Registro da Performance URU’KU, janeiro de 2020.
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Fonte: Arquivo pessoal da artista, 2020.

Figura 44 - Registro Performance Radynhari INDIGENOUS, Julho de 2021.

Fonte: Fotografia de Patrick Raynaud cedida a esta pesquisa, 2021.



Figura 45 - Registro Performance Radynhari INDIGENQOUS, Julho de 2021.

Fonte: Fotografia de Patrick Raynaud cedida a esta pesquisa, 2021.




162

Um termo que no decorrer dos estudos desta pesquisa tem me aparecido é pensar a
“expansdo” do argumento das obras. Eu sou uma fazedora de artes da cena e da palavra, estou
no teatro, na performance, poesia e no audio visual. Entdo, nas minhas composi¢des ocorrem
uma aglomeracao de especificidade dessas linguagens. O texto dito na lingua nativa Dzubukua
Kariri Kipea em Ané das Pedras'’® pela mais velha Idiane Crudza, enquanto enterro as pedras
juntamente com o publico ali presente, faz com que as pessoas se provoquem a escuta de uma
linguagem desconhecida dentro do préprio territorio. Uma lingua indigena é mais que
vocabularios de outro idioma, € um modo de se colocar no mundo em resisténcia. T¢coho bihé
crody ay ery borowonhé!’” ¢ uma tatica de cura num Estado de guerra que apaga essas culturas.
“Cada texto tem possibilidades infinitas. O espi-rito e ndo a letra do texto!” (ARTAUD, 2006,
p. 25).

4.1.6 Trilogia Afeminada - Desencurralar.

Sombrat’®
Meu filho, plante uma arvore para cada mulher que te contar uma histdria, ai depois,
brincamos de falar dos homens. Combinado.

Chamo de afeminada nossas corpas arvores enraizadas, rios que sangram, mulher de
pau, mulher que aborta, moca que foi mae aos 15 anos, mae de trés, cinco e vinte filhos, as que
ndo querem ser mée, as que geram pelo Utero e as que adotam, os boyceta, as que ndo se sentem
mulher — e se sentem ventania migratdria para além de género. Chamo de afeminada qualquer
pessoa que tenha a necessidade de viver. Foi partindo dessa cosmopolitica sobre 0 mundo que
olhei para alguns trabalhos que chamam de feminista e resolvi chamar de afeminadas. Alguns
dicionarios vao responder com a palavra afeminad©!’®, da seguinte forma:

“Individuo que deixou de possuir modos viris; quem é muito delicado ou sensual;
aquele que expressa fragilidade e fraqueza... Designagdo atribuida ao homossexual
masculino; diz-se dessa pessoa...Que tende a ser fraco; que demonstra fraqueza.
[Figurado] que é demasiadamente delicado; em que ha excesso de delicadeza e/ou de

sensualidade...O duelo desses dois mundanos...Significa homem com gestos e/ou
atitudes femininas. Vem do termo efeminado... Efeminagdo é um termo usado para

176 Algumas vezes tenho a oportunidade de realizar com Idiane Crudza esse trabalho. Nesse material sintetizamos
para o audiovisual devido a pandemia da covid-19. https://www.youtube.com/watch?v=VF47J7J)Ja7g

Y7 Tradugdo: Tem uma forca ao meu lado.

178 poesia de minha autoria, disponivel no https://www.instagram.com/p/CrE-nU_uT7-/ Acesso em: 05 de junho
de 2023.

179 Disponivel em https:afeminada&ags=chrome.0.69i59j69i6112.2599j1j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8
Acesso em: 05 de junho de 2023.
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163

descrever um padrdo de comportamento social que é definido pela presenca de
caracteristicas tipicas das mulheres ou meninas em um homem ou menino”.

Toda a significagéo referente a essa palavra que acessei na internet e popularmente tem
interesse em pejorativar, por remeter ao género lido como feminino. Eu e as pessoas mais
corajosas que conheco sdo afeminadas, no entanto, elas sdo o oposto da descricao, exceto pela
delicadeza e sensualidade.

Somos corpas indigenas nordestinas sertanejas, historicamente silenciadas e quando
mencionadas na literatura, por exemplo, somos apresentadas como a objetificacdo da realizacdo
do desejo sexual do homem (branco). Gabriela, de Jorge Amado e Iracema, de José de Alencar
sdo reproducbes folcldricas da violéncia implicita a mulher indigena, uma literatura que
determina o estereotipo do corpo da mesticagem sertaneja nordestina.

“Chamar de mestico tem a funcédo de afirmar a inferioridade de uma identidade através
da condi¢ao animal” (KILOMBA, 2019, p. 19). A partir da citacdo da Grada Kilomba (2019),
fica perceptivel que no projeto patriarcal, miségino para diminuir o corpo da mulher,
comparam-na com um animal. No entanto pela Gtica indigena, o fato de sermos humanos néo
nos torna melhor que a vaca, cobra, macaca, cabrita ou mula. Entéo, essa deturpagdo projetada
por ‘eles’ s6 funciona no imaginario colonizador e violento deles mesmos. O problema maior
€ gque essa nomeacao é uma propulséo inicial do racismo estrutural porque consideram o animal
selvagem, sem alma e cultura. A ideia e o0 sentido de superioridade que 0 homem sente e pensa
ter pode ser uma das justificativas que induzem a uma violéncia ao corpo da mulher, das gays,

das afeminadas no mundo.

O europeu saltava em terra escorregando em india nua; os proprios padres da
Companhia precisavam descer com cuidado, sendo atolavam o pé em carne. Muitos
clérigos, dos outros, deixaram se contaminar pela devassiddo. As mulheres eram as
primeiras a se entregarem aos brancos, as mais ardentes indo esfregar se nas pernas
desses que supunham deuses. Davam se ao europeu por um pente ou um caco de
espelho. (FREYRE, 2006, p. 161).

Essa citacdo acima, pejorativa, racista e arrogante do escritor Gilberto Freyre reforca o
estereotipo misOgino e racista sobre as corpas das mulheres nativas, violéncias que sdo traumas
implicitos em nossas subjetividades. As producdes atuais televisivas (novela, série e programa
de auditorio) constantemente romantizam a invasdo de Pindorama e apresenta a mulher
indigena como uma apari¢do presente somente no imaginario do prazer sexual do Europeu.

Pensar o marcador do corpo feminino nativo € trazer a tona as primeiras mulheres dessa terra
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que foram violentadas (corpo e terra), e revelar como até agora essa pratica hostil continua
eliminando existéncias. Nas Palavras da autora Grada KILOMBA:
Pois no racismo o individuo é cirurgicamente retirado e violentamente separado de
qualquer identidade que ela/ele possa realmente ter. Tal separacdo é definida como

um trauma classico, uma vez que priva o individuo de sua prépria conexdo com a
sociedade inconscientemente pensada como branca. (KILOMBA, 2019, p. 39).

Partindo desse argumento e diante da realidade de feminicidio que tem crescido na
regido Cariri do Cear4, reflito que quando esses corpos sao mortos ha um projeto anterior para
essa eliminacdo. Sao as netas de indigenas que tiveram que mascarar sua identidade em prol da
sobrevivéncia, e quando essas mulheres atualmente s&o mortas - elas carregam um
silenciamento anterior, h& uma memoria indigena que ainda ndo foi reivindicada e reparada
completamente. Por isso, é a morte do corpo por ser feminino e da memaria que esse corpo
carrega, que:

A transculturagdo ou substituicdo da memdria foi executada com perfidia em trés
etapas: a) pelo estilhacamento da meméria subjugada, aparecendo nas perdas e
nostalgias; b) pela incorporagdo forcada da cultura dominante; c) e, pela elaboracéo,

por parte dos sobreviventes, de estratégias de resisténcia e integragdo assinaladas pelo
grau de contato. (BAEZ, 2010, p. 37).

Em 2011, iniciei o processo de liquida. Eu queria tratar das memorias, dos
ensinamentos das matriarcas da minha familia e na época fiz uma pequena cena/exercicio para
uma disciplina do Curso de Licenciatura em Teatro, da Universidade Regional do Cariri,
URCA, do qual era estudante. Naquele momento a agua que eu usava em cena estava numa
panela de barro e cada pessoa que aceitava dava um gole através do mesmo recipiente, que anos
depois se quebrou por alguma fatalidade cotidiana. Dei uma pausa nessa acao e retornei com
ela somente em 2018. Agora, a agua esta depositada numa cabaca e eu carrego um caneco de
aluminio no pesco¢o. Retorno a essa memoria,desenho um percurso geografico que decido
percorrer durante a acdo, vestida de branco, com pés descalcos e uma cabaca cheia de agua;
uma das que meu pai usava na roga.

Com a modernidade ele passa a utilizar garrafas térmicas compradas na cidade e nesse
momento acolho a cabaga numa criacdo artistica, compreendendo que ela faz parte da minha
formacdo e que essa € uma possibilidade para a cabaca continuar presente. Ofereco agua com
um gesto aos que aparecem no Meu percurso, e quando aceitam, enquanto bebem, falo ‘dizeres’

de minhas avds Barbara Oliveira e Albertina Maria de Jesus, como por exemplo'®: “Bebe para

180 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=PgdldubXV0I Acesso em: 07 de junho de 2023.
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amolecer as raz0es endurecidas que te fizeram em outro tempo”, “as vezes a gente precisa
deixar a chuva cair”, “o inverno nio ¢ s6 o temporal ndo — ¢ também nas nossas relacoes”.

Oferecer 4gua as pessoas é uma pratica muito comum aqui no nordeste, devido ao clima,
mas também remete a memoria das pregacdes da religiosidade popular da regido cariri do
Ceara. Na casa do Padim Cico localizada no bairro Horto de Juazeiro do Norte, Ceard, existem
potes de agua e as pessoas se servem - acreditando que esta agua benzida provoca cura. Com a
forte influéncia religiosa, ainda que chamada de catdlica, sdo praticas oriundas da fé na mata,
das memorias originarias de Abya Yala e de Africa. Partilho dizeres das afeminadas que estio
cravados na minha memaria e que no encontro com o publico se materializam em gestos e
palavras, que as vezes, pos performance, reelaboro em poesia'®l. Como essa por exemplo: “A
questdo ndo é tirar o sapato do pé. E se vocé escolhe acariciar a terra com o pé nu”. Algumas
pessoas fazem fila, acreditam na construcdo de um milagre por meio daquele liquido e das

palavras ou gesto trocado, enquanto outros ndo aceitam participar da experiéncia.

Figura 46 - Registro Performance Liquida, Julho de 2019.

Fonte: Fotografia de Jaqueline Rodrigues cedida a pesquisa, 2019.

181 Disponivel em
https://www.instagram.com/p/CGnbN4fBOwQ/?utm_source=ig_web copy link&igshid=MzRIODBINWFIZA=
= Acesso em: 06 de junho de 2023.
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Figura 47 - Registro Performance Liquida, julho de 2019.

Fonte: Fotografia de Jaqueline Rodrigues cedida a pesquisa, 2019.

Figura 48 - Registro Performance Liquida, Julho de 2019.

Fonte: Fotografia de Silvia Matias cedida a pesquisa, 2019.
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Quando me devolvem o copo compreendo que geramos um pacto da possibilidade de
cura, e finalizo colocando o restante da agua na arvore mais proxima do final do percurso. Estou
frisando a importancia da escuta intuitiva e da sabedoria ancestral das minhas. Enxergo nelas
uma forca matriarcal para pensar aorganiza¢cdo no mundo pela ética da natureza. Entdo, no
programa dessa performance elas (Abertina e Barbara) compdem comigo a dramaturgia das
palavras. Para Eleonora Fabido (2013, p. 6) “Programas criam corpos naqueles que 0s
performam e naqueles que séo afetados pela performance. Programas anunciam que ‘corpos’
sdo sistemas relacionais abertos [...]. O corpo é definido pelos afetos que é capaz de gerar, gerir,
receber e trocar”.

E valido ressaltar que fiz esse trabalho somente em algumas cidades do Cariri Cearense,
talvez por isso, a forte relacdo do espectador com o sagrado vinculado a memoria da regido. E
que depois da pandemia devido questfes de saude publica, ja que oferego &gua no mesmo copo
a todas as pessoas que encontro, resolvi dar uma pausa a essa roga/teatro performativo. Com
tranquilidade, em algum momento sonharei outra maneira de partilhar esse liquido, sem perder
0 sentido coletivo que se encontra na cabaca.

Na Performance Carcaga ultilizo uma carcaca de vaca sobre meu rosto enquanto caminho
nas ruas da cidade entregando um manifesto para pensar com o publico aanimaliza¢do do corpo
da mulher que € referenciada pelo patriarcado como vaca. E a vaca, na América Latina foi
investida como um animal dominado e disponivel. Ao vestir-me semelhante a uma vaca e
escrever manifestos que serdo destinadosaos transeuntes durante a acao, busco subverter essa
ideiade um corpo feminino destinado ao patriarcal. Colocaram o gado no curral e transformaram
0 corpo dos meus ancestrais em vaqueiros, caminhar na rua € um modo de provocar esses

rompimentos, abrir as porteiras.
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Figura 49 - Registro Performance Carcaga , Janeiro de 2020.
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Fonte: arquivo pessoal da artista, 2019.

Figura 50 - Registro Performance Carcaca, Janeiro de 2020.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2020.

Utilizo a mascara como subversdo para expor corpos sucumbidos. O uso de ‘algo sobre
a cabeca’ se encontra também na Trilogia Afeminada, de minha direcdo. O que leva uma
performer experimentar cobrir o rosto na agdo? O que 0 mascaramento provoca no publico, em

acdes que ocorrem na rua? Porque o uso da mascara aparece constantemente em agGes que faco,
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que tem como assunto principal o feminino e a luta pela terra? Essas perguntas sdo mais do que
reflexdes porque durante as cria¢des, 0 elemento que me apareceu primeiro foram as mascaras
e curiosamente, s6 ap6s fazer pelo menos trés vezes as acOes, refleti sobre a intencdo
dramaturgica do mascara(mento) e realca(mento) dessa regido corporea:
E fato que toda a humanidade usa, ou sempre usou uma mascara. Esteacessorio
enigmatico e sem uma destinacao Util mais difundido que a alavanca, o arco, o arpao
ou a roldana [...]. Nao ha um utensilio, uma invengdo, uma crenga, um costume ou
uma instituicdo que una a humanidade, ou pelo menos que o faga ao mesmo nivel,
como o uso da mascara. (CAILLOIS, 2017, p. 38).

Essas criacfes sdo possibilidades de documentacdes, através da arte, da memoria
ancestral indigena Kariri do Siara (Ceard) a partir da perspectiva da
auséncia/presenca/violéncia/vivéncia do feminino. Enquanto artista me destino a criar sobre e
com essa ancestralidade indigena e questiono sobre o indice alarmante de feminicidios no Cariri
do Ceara, bem como observo também meu cotidiano para perceber além das violéncias. As
historias das mais velhas a partir desses modos de criar- “se”, reconstitui também uma histéria
que foi silenciada devido o etnocidio e genocidio. Penso que essas criacdes dizem de muitas
mulheres e principalmente de mim. Esse € o caminho que enquanto artista e pesquisadora venho
cultivando para rastrear uma memoria que foi dita como inexistente e invalidada pelo Estado.
Entendo que:

A memodria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar, a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais a sociedade pode

atualizar impressdes ou informacGes passadas, ou que representa passados. (LE
GOFF, 2003, p. 423).

Nas performances a denuncia acontece por meio das inten¢Ges dramatdrgicas, no
sentido de uma otica expandida em que “[...] existe o texto, aquilo que ele exprime e sugere,
mas existe também um além-do-texto” (ROUBINE,1998, p. 62). Essas intencGes se fazem
presente nas acdes, como por exemplo, partilhar com as pessoas a dgua que se encontra na
cabaca que meus antepassados utilizaram para também carregar agua para beber durante o
plantio. Para Béez (2010, p. 288): “Um povo sem memoria ndo sabe o que €, nem o que faz e é
presa eventual de quem o rodeia. Pode ser manipulado”. Isso me remete a minha questéo inicial:
Esses processos remetem ao memoricidio porque a maioria dessas mulheres cresceu com uma
historia ilegitima e invisibilizada sobre seus antepassados, onde o sentido da fémea ganhou
novas conotacdes a partir do modo de pensar do invasor.

Somos eximios memoricidas ou o indigenismo romantico financiado por dom Pedro
I1 no Segundo Reinado e o apagamento da escravidao africana dos discursos oficiais
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da época mostram que essa pratica faz parte de nossa tradicdo. A relativizacdo da
ditadura brasileira como 'ditabranda’, a manutencéo de sua documentacéo sob sigilo e
0s poucos espagos dedicados a sua memoria sdo outros indicadores da histdria do
Brasil como uma histéria de apagamento da violéncia e da memobria.
(BEIGUELMAN, 2019, p.32).

A morte da memoria tem a ver com atos historicos de eliminacdo do passado, presente
e a projecdo para o futuro. A exemplo do Nordeste quando Europeus e Bandeirantes
massacraram parte das popula¢des indigenas ou quando o sistema provoca silenciamento por
outros caminhos, como a substituicdo da etnia e a pregacdo de um sobrenome determinado por
eles.

Nao ha uma memoria “pura”, como ndao hd populacdes indigenas que escapem da
continua violéncia que seguem provocando as nossas culturas, mas ha uma luta para a
continuidade da conexdo com a forca espiritual, que desde sempre nos habita e nos faz proteger
0s ecossistemas. Somos da terra como uma planta capaz de nascer numa parede de concreto
porque por deslize do autor deixou sobrar um fiapo de terra. Nada escapa a memdria indigena,
em alguma camada ela se revela e € forte, ainda que fragilizada por projetos etnocidas recheados
de patrocinadores.

Penso 0 meu fazer como uma flecha que desmascara e fura a bolha aparentemente
blindada, tenho a minha trajetoria academica e artistico enganto um compromisso politico nas
InstituicBes que apareco e para além delas. Nossos corpos ainda que amedrontados ddo a esses
espacos a possibilidade do encontro e apresentam a coragem para o conflito, a transformacéao a
partir das pluralidades das nossas identidades em processo e a construcao e reconstrucdo do
pensamento/acdo diante do encontro de mundos. Somos uma antiga e nova paisagem na
educacdo que se encontra nos atuais contextos urbanos. Antes éramos florestas.

Influxo (2017/2018) é uma performance que surge em paralelo com Cardinal. Eu estava
com 24 anos e tomando lentamente consciéncia de uma relacdo abusiva da qual s6 consegui
sair anos depois. Naquela época eu comia constantemente beterraba, gostava do gosto e do
cheiro - era uma espécie de fuga poética da realidade. Nessa criacdo utilizo beterraba para
mostrar através do vermelho nosso sangue escorrido na sociedade que continua
institucionalmente patriarcal. O ralo & um instrumento muito comum na casa da minha familia,
utilizamos principalmente nos festejos junino para ralar milho na feitura da canjica, angu e
outros alimentos. Reelaborar a funcéo de objetos do cotidiano, dentro de uma arte que luta pela
vida que busca reivindicar e propor a partir da analise da situacdo das mulheres, “estad na

capacidade construida pelos movimentos de mulheres de desenvolver processos de lutas que
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contribuam com a desnaturalizacdo do lugar instituido socialmente para as mulheres”. (SILVA,

2011.p.110).

Figura 51 - Registro Performance Influxo, 2018.

Fonte: Fotografia de Tainah Amaral cedida a pesquisa, 2018.
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Figura 52 - Registro Performance Influxo, 2018.
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Fonte: Fotografia de Tainah Amaral cedida a pesquisa, 2018.

Eu encaixo o ralo na boca e repito 0 movimento de subir e descer a beterraba sobre o
ralador, em variaveis velocidades que no decorrer da acdo, devido a cor do fruto sobre a roupa

branca, aparenta ser uma imensa lingua sangrenta. Partilho com vocés a sinopse do trabalho®®?:

Influxo é uma agdo vestida das varias mulheres que sdo assassinadas
cotidianamente/delicadamente/brutalmente caladas ou mortas pela sociedade da paz
que se encontra no Crato, Fortaleza, india, Japdo, Inglaterra. América Latina, no
Norte, Sul, Leste e Oeste. No lar do piso importado e na casa sem teto. A roupa é
branca, a alma é branca, o véu é branco, a lingerie é branca, a meia é branca, o
assassino € branco, o sistema € branco, o silenciamento é branco. O assassinato é
vermelho. E, enquanto isso, 0 sangue escorre ladeira abaixo, perna a baixo, goela a
baixo, silenciosamente. Segue num fluxo que retorna as suas. Animal in fluxo feito o
mar. ESSA OBRA E PARA GRITAR "JUSTICA" PELAS NOSSAS LIVRES-
CORPAS. DEDICO A DANDARA UMA CABOCA CEARENSE CHEIA DE VIDA
QUE FOI BRUTALMENTE ASSASSINADA E A PROFESSORA SILVANI QUE
FOI ASSASINADA PELO PA} DO SEU FILHO, EM PLENA PRACA DA SE,
CRATO, CEARA. S#o vérias, inclusive perdendo a vida agora enquanto escrevo. Se

182 Disponivel em
https://www.instagram.com/p/Cgltt2suGmp/?utm_source=ig_web_copy link&igshid=MzRIODBINWFIZA==
Acesso em: 07 de junho de 2023.
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0 (CIS*)tema ndo faz nada, a nossa resposta é o tormento a eles. Vamos encardir sua
paz.

Assim como em Ané das pedras, nesse trabalho, passa a ventilar no meu sistema que
deveria fazer com mais mulheres e desde entdo, sempre que vou fazer Influxo abro chamadas
para mulheres. Durante a acdo cada artista carrega seis beterrabas que serdo raladas no decorrer
do percurso e quando estiver préximo ao fim é colocado sobre o0 nome de alguma mulher vitima
de feminicidio e deixado no meio da rua, cada artista que chega para fazer Influxo apresentam
novos nomes, que Mesmo em anos de pesquisa nunca tinha escutado falar, ou nomes de vitimas
do dia anterior, as vezes até do mesmo dia. Nas imagens abaixo, em 8 de marco na marcha das

mulheres, organizado pela frente de mulheres do Cariri:

Figura 53 A/B - Registro Performance Influxo, marco de 2023

Fonte: Fotografia de Nivea Uchoa cedida a pesquisa, 2023.

183 Referindo-se a cisgeneridade.
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Figura 54 - Registro Performance Influxo, margo de 2023
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Fonte: Fotografia de Nivea Uchoa cedida a pesquisa, 2023.

Essas acOes performativas, surgem a partir de intui¢@es e provocacdes intimas na relagcdo
com o sistema que o tempo inteiro ndo lembra das nossas existéncias., como argumenta Grada
Kilomba (2019, p. 59), “[...] a fim de transformar as configurac6es de conhecimento e de poder
em prol de abertura de novos espacos para a teorizagdo e para a pratica”.Quando utilizo uma
carcaca de vaca, cabaga ou um ralo segurado pelos meus dentes, estou mencionando e
reivindicando através também desses elementos presentes na acdo, 0 reaviva(mento) da
memoria histdrica desse lugar e a vida do povo dessa terra. Em Carcaca, como 0 home mesmo
ja diz, uso em formato de mascara o esqueleto da cara de uma vaca. Rememoro esse simbolo
da colonizagéo e provoco a ideia de uma fémea, meio mulher, meio vaca, que ndo precisa do
aval do outro (patriarcado) para caminhar na rua e, sobretudo, romper o0s currais.

Quando estou fazendo alguma obra de rua —como por exemplo em Carcaca que estou
vestida de méascara de vaca, bota cano alto e capa de chuva- a vivéncia com performance me
coloca no contexto urbano porosa e atenta para instaurar acontecimentos interventivos. [

FEEENRCRRONONIIACNINARIGEENSRE (v A. 2020, p.6). Ou seja, quando

paro numa avenida abaixo de uma placa que carrega o0 nome de um coronel, ainda que por
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alguns instantes, promovo perfuragdo de regozijo, de um prazer para a memaoria ancestral narrar
sua vivacidade através do meu corpo que é continuidade, de acertar de alguma forma as contas
com um cotidiano de arquitetura mansa e higienizada que invadiu a floresta.

Penso que a minha préatica no audiovisual me faz entender que a minha presenca e o
nome escrito na pausada placa se colocam publicamente em guerra de imagem, é uma denuncia
publica por meio de imagens dessa corpa originaria viva com 0s nomes que a historia geral
acostumou aos ouvidos dos brasileiros durante a formacdo cidadd. E “somente estando
instruidos sobre a realidade que podemos mudar a realidade” (BRECHT, P.236, 2008). E
sempre um convite “a aprender apesar de tudo, (...) custe o que custar, é preciso desaprender a
aprender”. (Didi-Huberman, p.182, 2017). Ouso fortalecer essa perspectiva a partir da memoria
viva de um corpo em estado de guerra e de cura se confrontando com essas narrativas
construidas para nos sucumbir. Quando cubro meus pés de terra, seguro um galho pau Brasil e
fico em siléncio de frente de uma catedral que foi erguida em cima de uma aldeia que sofreu
um genocidio, onde parte dos meus ancestrais morreram e outra parte se silenciou para

sobreviver, interfiro na dramaturgia linear e na simbologia deste espaco.

Deixou de ser um monumento em homenagem aos genocidas que dizimaram nosso
povo e transformou-se em um monumento a nossa resisténcia(...) foi apenas nesse
momento que esta estatua tornou-se um verdadeiro patriménio publico, pois deixou
de servir apenas ao simbolismo colonizador das elites para dar voz a nds indigenas,
que somos a parcela originaria da sociedade brasileira. (Marcos Tupd APUD Juma
Pariri, 2021, p.06 e 07).

Concordo com o raciocinio da parenta Juma (PARIRI, 2021, p.07), “sabemos que os
massacres que ocorreram no passado contra 0SSO povo e que continuam a ocorrer no presente
ndo terminaram com esse ato simbolico e ndo irdo cessar tao logo”. Tenho pensado esses atos
como pequenas perfuragdes no sistema que produz memoricidio, e insisto em perfurar o sistema

cravando na memdria dos viventes nosso recado, ainda que por alguns instantes.

Por uma arte
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sistemas

morte.

As artes da cena, que chamo também de performance ou teatro performativo, que
desenvolvo na rua, sdo acOes que estdo retroalimentando a rua enquanto a rua me provoca
compreensdo e edicdo diante do proprio espaco. Observo atentamente a minha inteireza em
busca do estado de presenca. Meu corpo é o suporte e sdo muitas informacdes na rua: o cuidado
com o transito, o medo de sofrer alguma violéncia por alguém se sentir incomodado, e a escuta
atenta as energias do territdrio. Aprendi com Idiane Crudza a carregar um pedacinho de fumo
para me proteger, pois sdo muitos espiritos tristes na rua. Toda cidade ja foi floresta, € um
espaco que carrega decapitacdo da natureza e do humano.

Ao tratar do discurso/narrativa presente nas obras, levo em conta o texto, figurino, luz e
etc, e 0 corpo-memoria de origem/experiéncia da artista em acdo. “Quando eu faco, vem um
corpo arvore, um corpo que tem uma firmeza, que fala diferente” (Luz Barbara, 2021)84,
Parafraseando a artista e professora Eleonora Fabido (2009), as dramaturgias de uma obra se
compdem na relacdo das artistas e seu olhar sobre o contexto histérico e com os elementos da
encenacao/performance, os elementos cénicos sdo intengbes argumentativas, assim como a
memoria do corpo/memdria do 0sso. Por isso, por exemplo, a narrativa vivencia alteracdo
constante por meio do ato relacional. E um texto visivel e invisivel — e tém o corpo que é
continuidade ancestral, como suporte e base dessas dramaturgas. O corpo é narrativa

dramaturgica.

184 Entrevista completa no anexo desta pesquisa e disponivel
emhttps://www.youtube.com/watch?v=dnnglaSB7wc Acesso em: 28 de julho de 2022.
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Por isso, insisto na necessidade de falar de si e das mulheres nativas, minhas ancestrais
do sertdo nordestino, reivindicando o direito & memaoria por meio das artes da cena. A Trilogia
da Terra e Afeminada sdo intencdes de movimento, ativamento e desterramento das memorias
femininas desse lugar por meio das referidas agdes artisticas. Conversar sobre o feminino
partindo da terra extremamente violada e capitalizada que é a regido Cariri dos Kariri e seu
simbolo Chapada do Araripe!® sio provocagdes que encontro nas minhas ancestrais para me
articular diante de atos de arte teatral e performativa, que envolvem memoria, feminino e
feminismo.

Por muito tempo escutei: Cardinal'®® é bem “feministio” e eu passei a refletir sobre o
tipo de feminismo que n&o estava ali como tema, mas intrinseco. Deveria ter estado mais atenta
as movimentacdes politicas do feminismo, mas levei um tempo para perceber que era também
a voz das minhas avos nas minhas composicdes, as vozes dos originarios e sobretudo o grito de
revolta da natureza. “Por isso dizemos que o0 nosso feminismo ndo vem do feminismo. N6s nao
nos nomeamos feministas porque temos lido o feminismo ou escutado as feministas. Nos temos
nos nomeado feministas na luta, na rua, frente ao patriarcado”. GUZMAN (2019, p. s). H4d uma
luta legitima de séculos das mulheres (artistas ou ndo), para se apresentarem como protagonistas
do seu imaginario, assinando e narrando sua territorializagdo (criagdo), sem o aval do
patriarcado, como historicamente aconteceu, inclusive no contexto das artes do ocidente:

Uma figura feminina que representa o papel nuclear numa narrativa néo significa que
esta trate da mulher e dos problemas femininos como as mulheres o0s sentem, porque
muitas das historias que descrevem as aventuras ou os sofrimentos de uma mulher
foram contadas por homens; sdo desenvolvimentos e projecdes de sua imaginagéo,

que exprimem suas aspiracdes e suas dificuldades em viver o seu proprio pélo
feminino e em se relacionar com as mulheres”. (VONFRANZ, 1995, p. 12/13).

No Ceara, assim como em tantos lugares do pais, infelizmente o feminino e a terra
continuam sendo mortos fisicamente e simbolicamente. Agir para diminuir e alertar sdo o
propdsito das minhas criacdes artisticas. Nesse sentido, a percepcdo sobre o feminino nas
minhas obras também estd em consonancia com os estudos do feminismo interseccional e
feminismo comunitario, como ja debatido (nesta pesquisa), pois, ressaltam vozes femininas de
um lugar especifico, que carrega um histérico de auséncia e violéncia ao corpo e ao territorio.

Através da performance, o corpo feminino se converte em um sujeito transgressor dos

papeis que lhe sdo atribuidos. Em um lugar de diferengas, em que aceita o outro,
assume e expressa sua posicdo e suas vivéncias dentro de um contexto social e

185 Disponivel em https://www.bahia.ws/cariri-e-chapada-do-araripe-ceara/ Acesso em: 20 de junho de 2022.

186 Solo que atuo e escrevi a dramaturgia, nos proximos capitulos me debrugarei sobre.
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histérico determinado, mas apontando para a possibilidade e realizacdo de espagos
imaginérios multidimensionais. (LUNA, 2010, p. 7).

Sou uma artista criadora pertencente a essa realidade de luta e resisténcia, sou uma corpa
de ancestralidade indigena e protesto por meio das linguagens artisticas a vivacidade da minha
etnia. N&o cabe um ponto sobre feminismo e outro sobre a arte que desenvolvo, me interessa
espalhar esses encontros, isso € “ler nosso proprio mundo por meio da nossa cosmovisao”
(SMITH, 2018, p.16). A escolha de trazer a tona essas teméticas tem sido inevitavel, diante da
consciéncia sobre a histdria dos meus antepassados, especificamente as mulheres, no entanto,
a criagdo também tém sido um canal para ativar, provocar e compartilhar essa memoria
estilhacada/traumatizada e regenerante. E um jeito de fazer o caminho de volta aos meus, aos
que se foram e aos que virdo. Sdo corpas que carregam a experiéncia de memoricidio,
genocidio, ecocidio, etnocidio. Sao resultados de violéncias em varias perspectivas movidas
por uma estrutura que nega aos “indigenas o direito a terra que ja ocupavam e Seus recursos
naturais, o direito ao uso de sua propria lingua e educacdo e o direito de fazer sua histéria
coletiva com autodeterminagio” (BAEZ, 2010, p.133). As Trilogias de performances
Afeminadas e da Terra sdo a¢bes que me fazer acessar/rastrear a memoria da dor, da tristeza
mais também do encontro, da tecnologia ancestral de sobrevivéncia e esse acesso também me

causa alegria e me amadurece enquanto uma pessoa indigena artista.
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5 CICLA DO FUTURO QUE CAMINHA PARA O PASSADO: COLETIVA FLECHA
LANCADA ARTE

“Nio fazemos apresentagdo, fazemos luta.” (Casé Angatu Tubinamba).*®

Idiane Crudz4, Ana Floresta, Miscilania, Suelen Kariri, Antonia, Rebeca, Joedson
Kariri, Manoel Leandro, Jodo do Crato, Ray Nara, Mamas Kariri e Giordano do Vale e tantos
outros parentes que tem fortalecido essa encantaria que chamo de Coletiva Flecha Langada
Arte, que para muitos é somente arte. Vejo como plantio, como ancestralidade e transformacgéo
— movéncia entre olhares, maos, sensa¢des, huma troca entre quem faz e quem vivencia o que
estad sendo feito. Em 2020 escolhi rebatizar o que venho fazendo com outros parentes no teatro,
na literatura e no cinema como uma Coletiva, um ajuntamento —um espago com sede na minha
casa’®®, onde nds mesmo nomeamos o que estamos fazendo. Sou chamada de Flecha por
algumas pessoas, entdo coletivizei esse chamado. Primeiro me veio a palavra Coletiva, em
seguida lembrei-me de flecha, e como a ideia é de langar sementes na terra: Lancada Arte. A
arte séo as sementes que estamos plantando no mundo.

Escolhi finalizar a tese apresentando uma ocupacao artistica que fundei, pois acho cada
vez mais importante a consciéncia de que possamos ndao somente ocupar 0s espagos, mas lutar
pela existéncia dos nossos territorios e pela revitalizacdo da memaria ancestral. Busco 0 mesmo
que o parente Jaider, do Povo Macuxi: “o que a gente quer é esse espago da fala. J& passou da
hora de falar. E existe hoje uma chance real de nos apresentarmos com dignidade para a
sociedade.” (ESBELL, 2018, p. 47). A ideia é que uma plataforma composta de pessoas
indigenas pensando arte, espiritualidade e politica como propositores de midias sobre si na

relacdo com o mundo, por meio das linguagens artisticas.

187Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=YEauYCfPtRQ&t=6289s Acesso em: 24 de julho de
2023.

188 As vezes na casa de Joedson Kariri (Juazeiro do Norte,CE), ou nas aldeias Chico Gomes,Crato,CE e
Marrecas, Lavras da Mangabeira,CE.
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Figura 55 - Integrantes da Coletiva Flecha Lancada Arte. (Jodo do Crato, Miscilane, Barbara, Rebeca,
Joedson e Suelen).

Fonte: Arquivo pessoal da autora, dezembro de 2022.

Estivemos em alguns festivais importantes, como por exemplo o Festival Marco Zero e
o Festival de Teatro de Guaramiranga com os espetaculos Trilogia Afeminada em 2020 (de
modo virtual, por causa da pandemia covid-19), Ané das Pedras em 2022 e o ensaio aberto de
Coragem em 2023. Em marco de 2024 Ané das Pedras acontecera pela primeira vez no sul,
através da Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo, MIT*®®, faco esse trabalho com Idiane
Crudza que ¢ lideranca espiritual do Povo Kariri-Xoc06. Ané na nossa lingua significa sonhar e
as pedras sdo nosso simbolo de sabedoria. As pedras descansam e conversam com a terra o
tempo inteiro, entdo, eu e Idiane encontramos pessoas e debaixo de uma arvore plantamos
pedras — em ritual e diante de uma fogueira, rezo nas méaos de cada pessoa com “sua” pedra e
em coletivo as plantamos.

Nessa ficgdo “dentro” da ficcao, sabemos, por meio da nossa formagédo de educacdo
ancestral que a pedra é sagrada e ritualizamos com fé, mas muitos espectadores ndo-indigenas

se sentem visitando um mundo fantastico, alheio a esse planeta, pois ha um distanciamento na

189 para mais informag@es, acesse https://mitsp.org/ 27 de janeiro de 2024.
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memoria do ndo-indigena sobre a nossa cultura. Por isso, brinco que é a ficcdo imersa na ficcao,
na medida que a nossa cultura ndo é vista pelo ©utro como algo real, entdo usamos da poténcia
da ficcdo para recriar narrativas, algumas vinculadas as nossas memarias (como no caso de Ané
das Pedras) e sempre que possivel estudando técnicas classicas das artes, inclusive para
abandoné-las quando sentir necessidade.

A traducdo sobre uma obra artistica para o ndo-indigena ndo vai acontecer “fielmente”,
para eles normalmente, mulher é mulher, homem é homem, branco é branco, preto € preto e
pedra € poedra. Retomando ao “Ané das pedras” para nds, as pedras ainda que dentro de uma

ficcdo sdo canais de comunicacdo sagrada assim como tudo que colocamos a méo, é desse

principio que partimos porque dele nascemos. Para nés: N é.o h é
cerca entre a
espiritualidade e a

arte.

Quanto ao mercado em disputa que vivemos nomeado atualmente de Arte
Contemporanea, enquanto pessoa indigena penso que tdo importante como ocupar é nao perder
a conexdo ancestral. Paralelo a firmeza desse fio invisivel de pertencimento a terra, ao fazer
arte experimento usar do mercado para denunciar ele proprio. Busco criar novas estratégias para
permanecer na escuta dos troncos velhos, através dos sonhos busco por sabedoria na hora de
escolher quais histérias do meu Povo desejo contar e quais as violéncias dos nossos territorios
devemos expor, com o cuidado de zelar pela nossa seguranca, para que cada pessoa saiba que

existimos.
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Citando Davi Kopenawa (Yanomami!®°,2015) “ndo conseguiremos mais sustentar o céu
por muito tempo”. Esse mercado da arte ainda é gerido majoritariamente por uma estrutura
colonial e pessoas ndo-indigenas, entdo, a0 expormos nossas criacfes € preciso muito feitico
para adentrar ao mundo que foi fatal no apagamento dos nossos ancestrais. E preciso saber
entrar e sair, saber construir com outros sem se deixar ser cooptado. Adentramos néo por
necessidade existencial, mas porque o que fazemos no cenario é inevitavel e impossivel ndo ser
visto diante de tamanha expressividade. Jaider Esbell ', ao falar de arte indigena
contemporanea apresenta reflexdes de uma arte imersa na luta pela vida. Nas suas palavras:

O termo ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA é um dos lugares centrais e
estratégicos para se perceber no mundo, perceber o mundo, os mundos, as imundicies
e as maravilhas do talvez. Tudo bem, vamos aos detalhes. Imaginemos que o termo é
um lugar de “se encontrar”, como tem por ai, os lugares onde as pessoas marcam de

se encontrar, com uma placa, depois de seus volteios no ambiente, a modo de néo se
perderem para sempre (risos). (ESBELL, 2019, s/p).

A arte contemporanea é avassaladora na tentativa de adentrar a intimidade do artista. O
que €é intimo para mim, estd vinculado as forcas cdsmicas, por isso, vejo a criacdo como a
agricultura tradicional praticada pelos meus antepassados e pelos meus pais. Lido com a
temperatura da terra, depois converso com as sementes, peco a bencdo da lua e do sol para
alimentar a terra e nessa conexdo entre o0 solo e o céu, as sementes fazem morada na terra por
um periodo que é medido pelo dia (amanhecer) e pela noite (anoitecer). A vezes, nesse processo,
recebo longas visitas de passaros, chuva, vento e de bicho gente. Depois é que fazemos a
colheita, coletiva.

Quando fumo o tabaco (estou falando do fumo plantado em territério indigena e ndo da
nicotina comercializada), antes de entrar em cena, estou me alinhando com o plano invisivel
que me acompanha na forca para realizar esse trabalho artistico e académico, que é ficcdo, mas
é meu corpo que atua como canal. E meu corpo indigena E cheio de feitico e estratégia que
ginga de reencantar a terra com as palavras e as artes da cena. Repetindo as palavras do parente
Casé Angatu: meu corpo “faz luta”. Abaixo, algumas imagens dos trabalhos que fazem parte

do repertorio da Coletiva:

190 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=4gWPamUQOaXw Acesso em: agosto de 2023.
191 Disponivel em http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/06/27/731/ ESBELL, Jaider. Arte Indigena
Contemporanea nas praticas. 2019. Acessado dia 01 de fevereiro de 2022.
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Figura 56 - Barbara Matias no espetaculo “Ané das Pedras” da Coletiva Flecha Lancada Arte na
Pinacoteca do Ceara, maio de 2023.
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Fonte: Fotografia de Marilia Camelo S& cedida a pesquisa, 2023.

Figura 57 - Barbara Matias e Joedson Kariri no espetaculo “Ané das Pedras” da Coletiva Flecha Lan¢ada
Arte na Pinacoteca do Ceara, maio de 2023.

i

Fonte: Fotografia de Marilia Camelo S& cedida a pesquisa, 2023.
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Figura 58 A/B - Foto-performance de Barbara Matias “A onca vai ao congresso, Siao Paulo, Julho de 2023.

Fonte: Fotografia de Carlos Magalhaes cedida a pesquisa, 2023.

Figura 59 - Foto-performance de Barbara Matias “ YNATEKIE”, Aldeia Marrecas (Sitio Mareco),
Quitaius, Lavras da Mangabeira, Junho de 2020.

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2020.
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Figura 60 A/B - Foto-performance de Barbara Matias “ YNATEKIE”, Aldeia Marrecas (Sitio Mareco),
Quitaius, Lavras da Mangabeira, Junho de 2020

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2020.

Figura 61 - Foto-performance “Feiti¢o da flecha” de Barbara Matias, Aldeia Marrecas (Sitio Mareco),
Quitaius, Lavras da Mangabeira, (essa cena também esta dentro de um filme ainda em edicéo, dire¢édo de
Lian Gaia), 2021

Fonte: Fotografia de Patrick Raynaud cedida a pesquisa, 2021.
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Figura 62 - Foto-performance “Feiti¢o da flecha” de Barbara Matias, Aldeia Marrecas (Sitio Mareco),
Quitaius, Lavras da Mangabeira, (essa cena também esta dentro de um filme ainda em edicao, direcédo de
Lian Gaia), 2021.

Fonte: Fotografia de Patrick Raynaud cedida a pesquisa, 2021.

Figura 63 A/B - Foto-performance “Feitico da flecha” de Barbara Matias, Aldeia Marrecas (Sitio
Mareco), Quitaius, Lavras da Mangabeira, (essa cena também esta dentro de um filme, ainda em edi¢do
de direcdo de Lian Gaia), 2021.

Fonte: Fotografia de Patrick Raynaud cedida a pesquisa, 2021.
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Atualmente, estamos na criacdo do espetaculo Coragem, de minha direcdo, em que
tratamos da didspora dos Povos Indigenas de Pindorama que é fruto de uma colonizagdo
continua em seu proprio territorio. Coragem € inspirado nas vozes de algumas liderangas
indigenas que reergueram seus povos e aldeias e reflorestaram o palco do existir. Nessa obra,
o0s atores performam essas presencas e vozes. Falas historicas, como por exemplo o simbélico
manifesto de Ailton Krenak® na constituinte de 88'%, depoimentos da primeira mulher cacica
no Brasil, a Cacica Pequena do Povo Jenipapo-Kanindé, em Aquiraz no estado do Ceara!®,
narrativas de Tereza Kariri'®®, a nossa matriarca, importante lideranca (atualmente encantada)
no levante e articulacdo do nosso Povo (Kariri), sdo memorias histéricas misturadas com a
historia de vida dos artistas; Joedson Kariri é ator, poeta, performer e professor de Geografia,
é um jovem lideranca que vem atuando junto ao movimento indigena e vem ao longo de seu
ativismo apoiando os processos de levante das comunidades no Cariri, tais como Aldeia Poco
Dantas % -Umari (Crato,CE), Chico Gomes '’ (Crato,CE), Marrecas '*® (Lavras da
Mangabeira,CE), Mororo!®® (Santana do Carir,CE) , Ist-Kariri?® (Brejo Santo,CE), Leite?*!

(Juazeiro do Norte, CE). Jodo do Crato € multi artista, cantor, performer e ator, foi

192 AILTON KRENAK nasceu em 1953 em Minas Gerais, na regido do vale do rio Doce. Como uma lideranca
histérica no movimento indigena, exerceu um papel crucial na conquista dos Direitos Indigenas na Constituinte
de 1988. Ativista do movimento socioambiental e de defesa dos direitos indigenas, organizou a Alianga dos
Povos da Floresta, que retine comunidades ribeirinhas e indigenas na Amazénia. E comendador da Ordem de
Meérito Cultural da Presidéncia da RepuUblica e doutor honoris causa pela Universidade Federal de Juiz de Fora,
em Minas Gerais. Autor de diversos livros, dentre eles, Futuro ancestral. Ailton é o 1° indigena eleito para a
Academia Brasileira de Letras.

198 Disponivel em https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2017-04/povos-indigenas-conheca-
os-direitos-previstos-na-constituicao Acesso em: 26 de novembro de 2023.

19 Disponivel em https://gl.globo.com/dia-das-mulheres/noticia/2022/03/08/cacique-pequena-a-primeira-
mulher-cacique-reconhecida-no-brasil.ghtml Acesso em: 26 de novembro de 2023.

19 Disponivel em https://www.facebook.com/watch/?v=1210936835965675 Acesso em: 26 de novembro de
2023.

19 para mais informag&o https://www.instagram.com/povo_cariri/ Acesso em: 26 de novembro de 2023.

197 Para mais informacédo https://www.instagram.com/urucongoav/ Acesso em: 26 de novembro de 2023.

198 Para mais informacédo https://www.instagram.com/museudasmarrecas/ Acesso em: 26 de novembro de 2023.

199Para mais informagao https://www.instagram.com/sitiomororo/ Acesso em: 26 de novembro de 2023.

200 para mais informag&o https://www.instagram.com/isukariri/ Acesso em: 26 de novembro de 2023.

201 para mais informag&o https://www.instagram.com/explore/locations/724450731/sitio-leite-juazeiro-do-norte/
Acesso em: 26 de novembro de 2023.
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https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2017-04/povos-indigenas-conheca-os-direitos-previstos-na-constituicao
https://g1.globo.com/dia-das-mulheres/noticia/2022/03/08/cacique-pequena-a-primeira-mulher-cacique-reconhecida-no-brasil.ghtml
https://g1.globo.com/dia-das-mulheres/noticia/2022/03/08/cacique-pequena-a-primeira-mulher-cacique-reconhecida-no-brasil.ghtml
https://www.facebook.com/watch/?v=1210936835965675
https://www.instagram.com/povo_cariri/
https://www.instagram.com/urucongoav/
https://www.instagram.com/museudasmarrecas/
https://www.instagram.com/sitiomororo/
https://www.instagram.com/isukariri/
https://www.instagram.com/explore/locations/724450731/sitio-leite-juazeiro-do-norte/

189

impulsionador do grupo Urucongo da aldeia Chico Gomes o qual Ana e Manoel fazem parte,
Miscilane Silva é antropdloga, poeta, atriz e produtora — nas pesquisas académica tem
investigado as comunidades Indigena do Cariri cearense, dentre elas, Po¢o Dantas- Umari no
Crato. Ana Floresta é licenciada em teatro, € mée, atriz, cantora e performer, faz parte da
Urucongo e Ana é uma das experiencias investigadas nesse estudo e Manoel Leandro Poeta e
militante no dever de preservar e plantar sementes nativas no estado do Ceard, graduado em
Letras pela Universidade Regional do Cariri- URCA, 2019. Manoel é um dos idealizadores do
Grupo Urucongo de Artes. (Chico Gomes), Ator e masico na Coletiva Flecha Lancada Arte
(Crato, CE).

Peco licenca aos encantados para agradecer por essa roga, que a colheita retorne com a
forca da nossa memoria, e se torne futuras sementes de cura. A cura é coletiva assim como a
dor, aproveito para sinalizar alguns nomes de artistas indigenas de diversos Povos que
trabalham com Artes da Cena, teatro e performance, residentes no Brasil e em outros paises,
lembrando que essas pessoas produzem também em outras linguagens e a maioria se
identificam como ativista das causas ambientais: Ermelinda Yapario, Ailton Krenak, Juma
Pariri, Luz Barbara, Judo Nyn Potyguara, Zahy Tentehar, Paloma Kariri, Gessica Yakecan
Potygura, Yuapenu Juca, Kulumym-acu, Bya Kanidé, Jardel Anacé, Kay Sara, Ziel Karopotd,
Raynna Payaya, Sandra Nanayna, Zé Ricardo, Lian Gaia, Danilo Kanide, Juliana Xukuru,
KaduTapuya, Consuelo Vea Coroca, Ziel Karapotd, Abiniel Nascimento, Denilson Baniiwa,
Zezinho Barros, Tiziano Cruz, Ulisses Tayvan. Lili Baniwa, Idiane Crudz4, Dandara Queiroz,
Igor Pedrosa, Isabela Santana, Ellie Makuxi, Ana Floresta, Yumo Apurind, Karina Duarte Puri,
Miscilania Kariri, Uyra Sodoma, David Popygua, lara Campos, iris Campos, Antonia Rebeca,
Mayra, Jessyca Meyreles, Joedson Kariri, Manoel Leandro, Jodo do Crato, Giordano Vale,
Adanilo, Danilo Canidé, Olinda Tupinambé, Wes Tupinamba, Casé Angatu Xucuru-
Tupinambd, Oziel Tikuna, Lilian da Terra, Indja, Raquel Kubeo, Lud Carvalho, Idylla
Silmarovi, Ludimila D’ Angelis, Silvana Farias, Dunstin Farias, Lais Farias, Dandara Azevedo,
Mara Carvalho, Kelly Andrade, Camila Gome, Coletivo Maria Piaui (Aldeia sitio Leite,
Juazeiro do Norte,CE), Gupo Urucongo (Comunidade do Chico Gomes, Crato,CE). Os parentes
do teatro da aldeia Piagawera (SP): Panam4, Nheendy, Thuany, Kwaray, Joaquino, Karaimirim,
Gwyrati, Itaiara mitd, Eitsy, Djedjy, Itamirim, Weramoru, Arataendy, Awati , Djatsy, Txon,
Kunumimdju, Pé. O grupo Mamas Kariri na Aldeia Marrecas, Lavras da Mangabeira Ceara;
Cicera Leite, Cicera Albino, Beatriz Albino, Albezito Matias, Clarice Leite Kariri, Maria
Marinez, Vicente Anderson, Barbara Matias (eu) e tantos outros espalhados por esse mundo.

Deixo como decreto, as palavras da parenta Trudrua Makuxi Dorrico:
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Sobre participacbes em eventos de tematica indigena (literatura, educacao,
antropologia) sem indigenas! Atencéo aliados: cobrem dos organizadores a presenca
de palestrantes indigenas, escritores, professores, estudantes. E parentes, cobrem dos
eventos que nos ignoram. Nunca mais sobre nds sem nés! (DORRICO, 2021).

Eu sou uma flecha do sertdo. Eu sou a flecha que atravessa mundos. Eu recebo indicacéo
espiritual sobre qual projeto devo aceitar, quando devo conversar no siléncio e destampar as
vozes silenciadas que me habitam. Eu erro bastante, principalmente a gramatica da lingua dos
colonizadores. Eu estudo para ter titulo de doutora porque gosto de fazer pesquisa também
vinculada ao ensino, me fago cientista com grafismo no corpo e pés descalgos. Como uma prova
de rebeldia de onde venho: NAO VOU ACEITAR SAIR ADOECIDA DESSE PROGRAMA.
Serei uma doutora em artes da cena vestida de cocar de palha porque € meu direito e meu
deboche.

Eu sou 0 medo e o tesdo do mercado da arte, todos os dias eu produzo mais de trés obras
de arte ndo para cumprir demanda, mas porque tudo o que eu faco ja é. Arte? Nao, feitico. Eu
sou a terra envenenada e que ndo desiste. Eu sou a ameaca ao patriarcado e ndo aceito que o
que eu faco receba a bencdo do simbolo patriarcal. O tempo inteiro eu luto como Mainha me
ensinou - para que eu seja EuColetiva e sem aval de homem, somente das arvores e das
Marrecas. Eu, com minha altura de um metro e cinquenta e nove, sento na mesa dos brancos,
olho nos olhos deles e as vezes sinto fortes arrepios. Depois, em casa, tomo banho com raspa
de jurema, alecrim do mato, fumo e folhas de pido roxo.

Eu sou uma pessoa indigena com auto-estima porque nas minhas unhas tem terra, o que
significa que eu estava plantando. Eu vou mais eu volto, pois meu umbigo foi enterrado num
curral da terra que meus avos moraram — escravizados e dizendo que desde sempre seus
antepassados viveram naquele chdo. O meu umbigo foi enterrado naquele curral ndo para eu
ser fazendeira mais para eu ter prosperidade e saber que por mais que o colonizador invada
minha terra, eu vou estar la assombrando ele, e nessa matéria eu ja sou doutora. Eu vou mais
eu volto porque meu umbigo esta enterrado nas Marrecas. 1sso tudo pode ndo significar nada
para VOcé, mas € a minha vida e eu sou muita gente morta e muitas criangas brincando no

terreiro de terra avermelhada. Eu sou uma flecha langada — ao passado e ao futuro. Flecha.
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6 CICLA DA COLHEITA: REFLEXOES FINAIS DE UM AGORA EM CONEXAO
COM OUTROS TEMPOS.

Por uma arte avermelhada. “Echy Vr$29%»

Quando falo dos bichos que rastejam, que vivem na agua, debaixo da terra e avoam por
ai. Quando falo que venho das aguas, que um dia ja fui marreca e ja fui eu, ja fui serpente e ja
fui peixe, ja fui eu e ja fui jurema. Quando falo que j& fomos (e ainda somos) proibidos de viver
a nossa ancestralidade porgque somos filhos da terra, no entanto, cuidamos dela e no tornamos-
a mercadoria, estou convocando as pessoas para essa avermelhada arte que esta situada em
lugares muito além do que chamam de decolonial. Praticas que acontecem imersas as forcas
invisiveis, que ndo é sobre olhar a experiéncia do indigena, mas que € a propria experiéncia de
si, sdo pessoas indigenas narrando seus processos conectados ao territorio. A planta s6 nasce
porque tem alguma terra, ainda que o recipiente seja de plastico. Como disse a parenta Lily
Baniwa em uma conversa comigo durante a residéncia artistica da terceira edigio do TEPI?*
(Teatro e Povos Indigenas) 2023: “Teatro para n6s é o lugar onde se vive uma experiéncia”.
Viver é mais do que ver uma experiéncia, como aprendemos na literatura Grega. Quando eu
narro sobre meu o Povo estou pactuando vivéncias que deslocam para outros mundos, e espero
como retorno outros olhares para esse mundo. Olhares de pessoas que vdo se comprometer com
os cuidados do planeta, independente da sua origem, que estejam dispostas a desmantelar o
pensamento branco e patriarcal que cotidianamente esbarra em cada um de nos, inclusive em
mim. Agora, te convido a fazer comigo o Ritual do Meio Dia:

Herdamos dos mais velhos a préatica do descanso apds o almocgo, horario conhecido
como meidia?®*. E o momento em que o sol danca com muita forga no céu, entdo, paramos para
assistir das nossas casas, de olhos fechados. Sentindo o sol através do sonho, as pessoas dormem
em rede ou no chdo e sé retornam aos seus afazeres no final da apresentacdo do sol,
aproximadamente as quatorze para quinze horas, a depender da intensidade da apresentacédo
daquele dia. Ritual de artesania solar: Ao meio dia (12 horas) de qualguer dia da semana, retire

seus calcados dos pés, coloque o despertador para tocar daqui a 20 minutos, desligue sua

202 Sempre foi sobre isso.

293 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=cgvQQasorAw Acesso em: 07 de agosto de 2023.
204 E 0 mesmo que o horario de 12:00 horas do dia.
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internet e o aparelho transmissor de energia da sua residéncia, dance com o siléncio e o barulho
da sua cabeca até o despertador te chamar de volta. Beba uma &gua e retome a essa leitura.

Essa tese apresentou praticas culturais indigenas Kariri que venho reelaborando em
rituais, procedimentos e exercicios que faco também antes de adentrar a cena e que podem ser
partilhados na formacdo de outros artistas da cena, ainda que a cena ndo discuta questoes
indigenas. Do mesmo modo, o indigena artista da cena ndo deve se limitar a interpretar somente
o “indio”. Essa tese apresenta o olhar, o cotidiano, e as perspectivas de trés pessoas indigenas
do Povo Kariri (Eu, Luz e Ana) e a possibilidade de convidar outras pessoas (inclusive néao-
indigenas) a partilhar essas praticas como rituais de si, vinculando-se a terra, mas partindo da
realidade de cada sujeito.

E uma possibilidade de olhar para as artes da cena pela 6tica do Povo Kariri, que indica
consciéncia politica da luta pelo territério, 0 acesso espiritual e plantio de sementes de arte.
Corpa em cura corpa em guerra é 0 nosso corpo vivo, com saude e liberdade, inclusive para
produzir questionamentos aos descendentes dos autores do eterno crime de invasdo a esse
territério. Eu sou insuportavel porque confundo o pensamento branco por habitar lugares
institucionais e afirmar que toda e qualquer Universidade desse pais estd erguida em cima de
terra indigena. Torno-me muitas vezes um manifesto insuportavel porque estou nesses lugares
para desmantelar sistemas de morte psicofisica. Estou porque quero co-criar a entrada com
dignidade dos préximos e porque o que faco em alguma instancia me toca a alma. E se tem uma

coisa que o indigena pode falar é de alma e de corpo.
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NOSSO territorio

Imaterial.

Para mim enquanto artista indigena uma tese € um cardume de peixe, € um rio
envenenado tentando sobreviver, € um punhado de semente e a fé que vai nascer, € o grito de
uma mulher sendo estuprada, é a forca do corpo trans que diz por si a que veio, é o choro de
uma crianca nascendo, é o mar revolto, é a lua se escondendo entre as nuvens, é a chuva na
madrugada, sdo ervas que s6 eu conhego os efeitos sobre a ardente ferida colonial. Invoco
Mombagca para afirmar que:

Politizar a ferida, afinal, ¢ um modo de estar juntas na quebra e de encontrar, entre 0s
cacos de uma vidraca estilhagada, um liame impossivel, o indicio de uma coletividade
aspera e improvavel. Tem a ver com habitar espagos irrespirdveis, avangar sobre

caminhos instaveis e estar a s6s com o desconforto de existir em bando, o desconforto
de uma vez juntas, tocarmos a quebra umas das outras (MOMBAGCA, 2021, p.26).

Somos a limiaridade entre a necessidade de viver e as mortes injustas dos nossos, pois
a falcatrua deles em nosso territorio continua se repetindo. No meu Povo a palavra arte ndo
tem traducdo, mas a palavra natureza tem e se chama “retsé”. Desejo que 0 que fazemos seja
natureza onde tudo viva em sua pluralidade e poténcia. Desejo também que essa tese no campo
das artes da cena, em que reafirmo que o corpo indigena é documento milenar em expansao
territorial, se aguecendo na fogueira. Que esta pesquisa seja (de alguma maneira) uma arte que
pode acordar o pensamento colonial, produzir cura e sementes de transformacgdo. Uma arte

como campo de guerra frente a uma historia da arte que nos suicidou por alguns séculos.



195




196

“Cabocla india que andas fazendo aqui? Eu ando por terra alheia
(Universidade) Procurando minha ciéncia” (Toré indigena®®®).

Conclusao? Para meu povo nada finaliza, transmutamos em outras vidas. Debrugar-me
sobre esta pesquisa ao longo de alguns anos foi uma experiéncia cheia de ambivaléncias,
contradicdes e acesso a dores ancestrais. Me deparei com situagdes enquanto mulher indigena
localizada no nordeste do Brasil, com as questfes de género e as discussdes feministas e com a
necessidade de buscar construir uma investigacdo saudavel diante da existéncia dos meus e do
meu exercicio de doutoranda. Os sonhos me avisaram que ndo foi a toa 0 meu encantamento
por querer falar das parentas Ana Floresta, Luz Barbara e dos meus trabalhos, essa triade trata-
se de uma encruzilhada no recorte de artistas da cena indigena viva do Povo Kariri que esta
reflorestando as artes.

Dediquei-me a retomar as leituras sobre teatro, performance, feminismo comunitério,
teoria de género e de esforcar-me para dar conta das atualidades politicas desse pais no que diz
respeito & memoria indigena. Me vi diante da auséncia de referéncia sobre artistas indigenas da
cena e sobre a histdria do nosso Povo, e isso me causou raiva e me moveu a plantar esta pesquisa
gue vocés estdo conhecendo. Confesso que gostaria de adentrar a pesquisa de outras mulheres
artistas indigenas e de outros trabalhos da Coletiva Flecha Lancada Arte, mais diante do tempo
ndo foi possivel.

Mesmo depois de muitas leituras e encontros com as artistas Ana, Luz e outras parentas
(que estdo de alguma forma nessa pesquisa), bem como com minhas praticas na aldeia
Marrecas, ainda me aparecem siléncios e também perguntas que sdo tentativa de escutar sobre
o lugar da artista indigena mulher nas artes da cena. As inquieta¢fes continuam e talvez tenham
ganhado mais forca, mas, junto com elas vieram mais estimulos para buscar pesquisar e mais
do que nunca fazer acontecer. Sempre existimos e essa tese € mais uma bandeira do que fazemos
nas aldeias e no contexto urbano.

As nossas vidas foram as sementes dessa roga chamada tese em que apontamos nossa
auséncia na medida em que as percepcOes da historia da arte (teatro) sdo cristalizadas sobre nds,
e aconteceram de forma terceirizada, por essa razédo reivindicamos outros conceitos. Sei que fiz
muitas provocacgdes que ndo se encerram neste documento. Vemos a ebuli¢do do movimento
de artistas indigenas nos ultimos anos, numa movéncia tem repercutido também nas pesquisas
académicas porque muitos indigenas tém adentrado a universidade. Eu sou uma das primeiras

pessoas indigenas Licenciadas em Teatro no Brasil e sou a primeira indigena e mulher no

205 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=VaXUPQf100E Acesso em: 20 de julho de 2022.
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programa de Artes e em toda a Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG. Que venham
outras! A nossa entrada nesses lugares ressignifica uma série de fatores frutos do genocidio,
sobretudo, como os discursos epistémicos sobre nossa existéncia.

O Brasil é um pais sequelado sobre sua propria narrativa, até 1979 nos indigenas éramos
considerados incapazes juridicamente, ndo tinhamos liberdades, dependiamos para quase tudo
de autorizagdo da Fundagdo Nacional dos Povos Indigenas que é o 6rgdo indigenista oficial do
Estado brasileiro - FUNAI?%, J4 pensou vocé ter que pedir autorizacéo para viajar? Muitos ndo
conhecem a histdria, mas desde a chegada da primeira caravela vivemos cotidianamente crimes
COM 0 NOSSO COrpo e contra a natureza. Fomos/somos escravizados em nosso proprio territorio,
presos, sequestrados, estuprados, roubados. Em tempos atuais, a ditadura militar operou como
uma nova ofensiva colonial, abrindo caminhos para a expansdo dos latifandios pelo territério
brasileiro, e foi especialmente cruel com as populacgdes indigenas, como apontam registros, no
“Relatério Figueiredo?’, que apurou matangas de comunidades inteiras, torturas e toda sorte de
crueldades praticadas contra indigenas em todo o pais”, que estimam mais de 8 mil parentes
assassinados pelo regime nessas incursdes que visaram o fortalecimento das monoculturas e do
agronegocio tal como conhecemos hoje. Sdo inUmeros os registros historicos de verdadeiros
campos de concentracdo?®, inclusive no Ceara. A cidade do Crato?®, de onde escrevo, contou
com internatos para criangas nativas onde se praticava violéncia psiquica, espiritual, territorial
e fisica.

Por causa de historias como essas, minha familia e tantas outras ficaram em siléncio

para se proteger. Romper com o siléncio usando como canal o campo das artes é o que estamos

206 Disponivel em https://www.gov.br/funai/pt-br Acesso em: 26 de novembro de 2023.

207 para mais informagdes acesse 0s seguintes sites: https://www.mpf.mp.br/atuacao-tematica/ccré/dados-da-
atuacao/grupos-de-trabalho/violacao-dos-direitos-dos-povos-indigenas-e-registro-militar/relatorio-figueiredo

https://www.mpf.mp.br/atuacao-tematica/ccr6/dados-da-atuacao/grupos-de-trabalho/violacao-dos-direitos-dos-
povos-indigenas-e-registro-militar/docs-1/relatorio-figueiredo/relatorio-figueiredo.pdf

https://www.docvirt.com/docreader.net/docmulti.aspx?bib=museudoindio&pagfis=

208 para mais informag&o, acesse: https://midianinja.org/xepaativismo/500-mil-mortos-pela-fome-no-nordeste-os-
campos-de-concentracao-da-fome-instalados-sob-a-republica-e-a-ditadura-no-ceara-em-1915-e-1932/ Acesso
em: 26 de novembro de 2023.

209 para mais informag&o, acesse: https://www.ebc.com.br/especiais-agua/campos-de-concentracao/ Acesso em:
26 de novembro de 2023.
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fazendo. Em 2023 a Constituicdo Republica Federativa do Brasil?!® completou 32 anos.
Conhecida como Constituicdo Cidada, este foi o documento que finalmente conferiu cidadania
aos sujeitos indigenas residentes neste pais. Pela primeira vez passamos a ter o direito de
vivenciar nossa cultura, usufruir da nossa terra, e acessar deveres e direitos de cidadania como
qualquer outro brasileiro, a exemplo a minha entrada na universidade publica. E valido ressaltar
que a nossa participagdo na Constituinte de 88 é fruto da organizacdo e luta dos movimentos
indigenas, que até hoje segue mobilizado e pressionando para que o texto constitucional seja
cumprido, uma vez gue nossos direitos continuam sendo negligenciados, como exemplificado
ao longo dessa tese.

Eu luto pela consciéncia, para que outros artistas da cena conhegam a historia desse pais
e lutem também pela diversidade do planeta. Para que outros aprendam com a relacdo dos Povos
indigenas com a natureza, e que acessem e vivenciem com respeito a cosmopolitica das
metodologias presentes em nossas culturas nas suas salas de aula, nos seus ensaios, nas suas
casas.

A arte nos invisibilizou e a gente ndo pode esquecer que a arte € uma plataforma, um
canal de comunicacdo. Se ela traiu por tanto tempo os Povo indigenas, significa que ela
corroborou com o etnocidio dos nossos Povos. Essa coisa chamada arte, é viva desde sempre
nos nossos terreiros (com outros nomes) devido a nossa sabedoria em produzir informagdes
(dramaturgias expandidas) pelas cores, cantos para nos comunicar com outro mundo. Estamos
constantemente subvertendo a arte e pela arte e com ela também podemos produzir cura e
transformacoes. E sim, toda arte € politica ainda mais quando o artista é indigena. Entdo, pensar
as artes da cena: o treinamento/procedimento do ator e performer imerso na cultura do Povo
Kariri tem sido um compromisso de extrema responsabilidade e sensibilidade do campo
cosmoldgico sobre a ideia e expansao de humano e ndo humano. O que fazemos é uma extensédo
de criacdo e luta politica e nada mais simbélico que o corpo da artista da cena. E no corpo que
0 sonho acontece e é no corpo que vive as minhas ancestrais que pedem todos os dias para eu
continuar.

Sou uma indigena artista, 0 que o que fago é tradicional, é contemporéaneo, coletivo,
continuo e tém a forca da minha histdria. Barbara. Ao empenhar este exercicio de escrita a partir
dos meus processos criativos, das minhas experiéncias como uma pessoa indigena ativista, das

misturas que me formam, do contato com outras artistas também do meu povo, entre

210 Disponivel em http://ses.saude.am.gov.br/planeja/doc/constituicaofederalde88.pdf Acesso em: 26 de
novembro de 2023.
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cruzamento com leituras da linha de feminismo comunitéario, teatro, performance, movimento
indigena, com a escuta oral das mais velhas, das criancas, dos sonhos, dos sinais do céu, lua,
chuva, sol e do vento - analisei um caminho possivel, fértil para alimentar a histéria do teatro
de Pindorama. Uma vereda na qual os conhecimentos sdo ciclicos, que carrega saberes
ancestrais conectados com o tempo de agora para acontecer na vida das pessoas atraves do que
eu chamei de "ritual”. Semeei esses ritos ao longo dessa tese feito semente na Terra.

As sementes que coloco aqui vem das guardids da Caatinga, sdo minhas ancestrais, as
ancestrais de Luz e de Aninha. Estivemos a margem das institui¢cGes, mas estavamos plantando
e alimentando a populacdo desse pais, essas sementes sdo metéforas artisticas do que fazemos,
enfrentamos a colonialidade por meio das experiéncias praticas do nosso cotidiano. S&o flechas
lancadas que carregam na ponta um veneno que pode ser letal, mas que também pode curar.
Essas artes que estamos fazendo sdo plurais, uma obra expande para outras linguagens, esse
mesmo artista indigena atravessa essas varias linguagens: canta e faz colares de semente;
escreve dramaturgia e faz grafismo?!!; faz performance e tira toré?'?; toca pife?'® e € poeta; cria
filme e faz chas.

Esse trabalho é uma tentativa de confabular outro mundo possivel dentro das artes das
cenas que foi um veneno e uma armadilha contra o nosso Povo e nossa salde, cortando nossa
lingua e inserindo violentamente a deles. Essa investigacdo € uma possibilidade de pensar arte
para além da monocultura que censurou 0 nosso jeito de se comunicar, inclusive, com 0

invisivel. Essa tese é para interferir na paisagem da historia genocida.

211 Grafismo indigena constitui-se em manifestacdo cultural dos povos indigenas e pode se apresentar nas
pinturas corporais, nas cestarias, na cerdmica, dentre outras formas de expresséo cultural.

212.0 Toré é um ritual comum a varias etnias do Nordeste brasileiro, como os Pankararu, Pankararé, Kariri-Xoco,
Xukuru-Kariri, Potiguara, Geripancé e Fulni-6. Trata-se de uma manifestacdo cultural de grande importancia
para os indigenas, envolvendo tradi¢do, musica, religiosidade e brincadeira.

213 pife ou Pifaros De influéncia indigena e adaptada pelos nordestinos, o pifano tornou-se tradi¢o na cultura
sertaneja.
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fato de

eSSe

doutorado nao
cessa as mortes

do meu Povo....

0 genocidio das populacdes indigenas que inclusive estdo acontecendo agora. Mas o fato de eu
ser Doutora € um acontecimento que reverberara para as proximas geracoes e pelas que se
foram. Que as universidades sejam cada vez mais pintadas de urucum e de jenipapo. Que

a nossa arte continue fazendo natureza. Retsé!
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No dia da apresentacdo/defesa desta tese, me escrevi essa carta de amorosidade.
Germinacoes futuras de um passado vivo nas Artes da Cena.

Quando adentrei ao Doutorado, eu estava passando por um momento pessoal muito
sensivel diante da vida, cotidianamente me via entrisico na guerra matrimonial alimentada pelo
patriarcal, onde tudo parece belo, mas que por dentro eu estava oca e ndo tinha coragem de sair,
mas através da arte a muito tempo eu vinha fazendo essas denuncias. As denuncias sdo varias
e estdo interligadas como as teias de aranha. E a indigena Barbara mulher, é a Barbara corpa-
territério — interligada, minha vida e de onde venho sdo a mesma coisa com vertentes diversas,
mas guiada pela ancestralidade. Buscar ndo se perder disso é o maior desafio. Eu uso da corpa
(teatro, performance, escrita) como forma de visibilizar um documento antigo e contemporaneo
para além da escrita, estrapola o pensamento, se pensa sentindo com as nadegas, com o barulho
da folha da arvore, com os pelos, pés e gosto por uma vida Aywu pora?'*, Brotando da terra de
possibilidade infinita. Para além da monocultura, para além da servidao ao mercado da arte, ao
capitalismo. Sabemos que as artes do corpo levam a escrita para outros lugares, migracao entre
palavras e acesso. Retsé para ndo precisar se acumular numa linguagem artistica, mas furar seu
olho feito semente, a perfuracdo que nasce, alimenta, envenena, cura, da sombra. Resiste ao
concreto. Uma arte Retsé é perfumada de resistencia politica, cheira ao desejo de ser mato.
Matagal.

Somos uma narrativa que carrega vozes de mais de 305 etnias. A arte que fazemos é
plural, multipla, poliglota, visivel e invisivel. O rezo, a forca espiritual estd dentro como me
ensina Idiane Crudza e sei dos perigos da exposicao e risco, mas olho para as rogas artisticas
que venho plantando e sinto suas atmosferas, com a calma das estagdes, da migracao da lua,
saber o que expor, quando, onde e como. NAO TER pressa; MAS ESTA SEMPRE PRONTA
PARA LANCAR - NAO TER pressa; MAS ESTA SEMPRE PRONTA PARA LANCAR-
NAO TER pressa; MAS ESTA SEMPRE PRONTA PARA LANCAR.

Eu era muito briguenta na escola. Ao adentrar a universidade me lembro do espirito da
briguenta, hoje sou briguenta contra o projeto de branqueamento, de “agucaramento”, de
anestesiamento dessa sociedade. N&o sou s&, mas estou falando dos meus ferimentos, a raspa
da arvore sobre a ferida, arde. arde — arte.

Eu venho de um lugar em que temos a possibilidade de sentir, desde as picadas dos
insetos, o roubo ao territdrio, a &gua da chuva na cabeca, o recolhimento para dormir e a pausa

em movimento para sonhar. Viver assim me ajudou a me agenciar em confluéncia com o

214 Para os Guarani equivale a algo vivido, a vida, a escrita, o existir. (BENITES, p.4, 2015).
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mundo, com o inverno, com o sol do meio dia, com a for¢a que a caatinga me causa, com a
sangria do rio que hoje é afogado por um agude?'®, com os recados do invisivel. Com as
escolhas. Com a possibilidade de ir, mas sem esquecer a sabedoria de saber voltar. E eu
volto para a terra avermelhada das Marrecas, no interior do Ceara é de la que comprendo
sensorialmente como acessar o que ndo é mercadoria?® e também néo trair minha heranca
transformando-a em comércio. Decreto, que a minha heranca ancestral por mim, nunca sera
mixaria, troco, bugiganga, ninharia, moeda. Eles me roubam, mas ndo me vendo a eles. Muito
menos em nome da arte.

Por isso, faltando horas para receber o titulo de Doutora, ecooa as vozes; eu ja sou
vencida. Esta aqui € bom, desde que eu ndo esqueca que ja nasci vencida. Minha familia ndo
tem prédio para alugar, terreno ou gado para vender, eu ndo sei 0 que € usar ouro, mas ainda
assim ja nasci vencida. Eternizo esse patua no peito e com ele ndo aceito que a meritrocacia
me eleja como seu fruto, sua sobrevivente.

Preciso saber articular as guerras (sdo muitas) e faco isso com feiti¢o, fogo no peito e
na pratica da justica epistémica, descatequizando e descaravelizando as arrapucas de fato, “nos
ja lutavamos contra tudo que vinha nas caravelas, inclusive o machismo” (Kayp62!'). Por isso,
ritual para artista da cena e nao exércicio Uso de cicatrizantes milenares porque estd na minha
cultura e no meu cotidiano. Sdo chas, é a fogueira, € parar para dormir. Manter isso € caro e ndo
estou falando precisamente de dinheiro, estou falando do direito ao territério. Nas palavras de

Lorena Cabnal?'® indigena do Povo Maya da Guatamala:

“Recuperar a alegria sem perder a indignacdo, € um ato emancipatorio e
vital... N&o se faz luta com corpos enfermos, é preciso descanso ... Quero uma
visdo de mundo onde o ser da mulher evoque a sua liberdade, que evoque
alegria, que reivindique esse sangue que carrego, esses pensamentos, essas
cores, da criatividade das mulheres. cosmogonia, que me sinta parte dela e
veja 0 outro como meu par na paridade politica; preciso tornar visivel a
importancia da energia daquele, daquela, da pedra, da arvore, da agua”.

Esse mesma corpa-guerra avermelhada vivia a retomada do territdrio de sua
comunidade, eu estava/estou na fronte da principal guerra, o direito a terra, o direito a memoria.
Meu corpo tem arrepios, tem calafrios, tem forca que sobe comigo no palco, que caminha

comigo nas ruas quando performo, que sae fogo dos meus dedos enquanto escrevo. Eu brinco;

215 O qual falei na primeira Cicla dessa tese.

216 O xama yanomami Davi Kopenawa chama de “povo da mercadoria” quem s6 enxerga na floresta insumos a
serem extraidos a qualquer custo. Disponivel em: https:/site-antigo.socioambiental.org/pt-br/blog/blog-do-isa/o-
povo-da-mercadoria-precisa-dizer-sim-a-outras-formas-de-existencia Acessado: em 25 de marco de 2024.

217 Disponivel em https://agemt.pucsp.br/noticias/nos-ja-lutavamos-contra-tudo-gue-vinha-nas-caravelas-
inclusive-o-machismo-diz-indigena Acessado: em 25 de marco de 2024.

218 Disponivel em https://www.ivoox.com/lorena-cabnal-feminismo-comunitario-territorial-audios-

mp3_rf 56643361 1.html Acessado: em 25 de marco de 2024.



https://site-antigo.socioambiental.org/pt-br/blog/blog-do-isa/o-povo-da-mercadoria-precisa-dizer-sim-a-outras-formas-de-existencia
https://site-antigo.socioambiental.org/pt-br/blog/blog-do-isa/o-povo-da-mercadoria-precisa-dizer-sim-a-outras-formas-de-existencia
https://agemt.pucsp.br/noticias/nos-ja-lutavamos-contra-tudo-que-vinha-nas-caravelas-inclusive-o-machismo-diz-indigena
https://agemt.pucsp.br/noticias/nos-ja-lutavamos-contra-tudo-que-vinha-nas-caravelas-inclusive-o-machismo-diz-indigena
https://www.ivoox.com/lorena-cabnal-feminismo-comunitario-territorial-audios-mp3_rf_56643361_1.html
https://www.ivoox.com/lorena-cabnal-feminismo-comunitario-territorial-audios-mp3_rf_56643361_1.html
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pra frente € raiz profunda. Entéo, o futuro tem sido mergulhar nesse passado ardente que canta

Nno meu peito:

Naré naré nar, nard narara
Como artista penso cotidianamente em proteger a recursa. Eu venho aqui e faco o

Doutorado, olho as regras, invoco a magia. E faco bem feito, dentro da lei, aparentemente, mas,
faco como quero, como quero, como disse Silvia Riveira Cusicanque?®!® “olhando para tras e
para frente podemos caminhar no futuro presente”. Contra-colonizar, contra-atacar, anti-
colonizar a muito tempo fazemos isso. Crio outros acontecimentos. Eu quero que saibam que
eu sei 0 segredo, mas pelas minhas atitudes sabem que nédo vou contar. Aqui séo disparo de
possibilidades, com consequéncias que requer responsabilidade nas salas de aula/ensaio de
teatro, performance, arte.

E agora, vamos experimentar (perante as instituicoes) ritualidade para o artista da cena,
vinculado aos modos originarios com assinatura indigena. N&o basta beber na raiz de um Povo,
¢ urgente que os cursos de arte entendam que esse Povo ja faz a muito tempo e por meio dessa
tese, dimensiono um pouco, escolho algumas sementes para experimentar plantar em vasos que
estdo nos edificios. Os rituais sdo provocacdes para além do tal treinamento, e eles fazem
sentido se deixar abrir o corpo, se deixar o grito ecoar. Porque tudo nasce de um desejo e
estratégia para se proteger, de articular uma raiva de mais de cinco séculos.

De onde venho, desde cedo aprendi -vendo e fazendo nossos cicatrizantes. Eu mergulho
nas historias apagadas pela hegemonia, apagada pela historia geral, naturalizada. Mas de onde
venho, viva.

Como posso esquecer se a minha memdaria esta no que me alimenta, o que aquece meu
estdmago e o que creci escutando. Como posso esquecer?

Ser s6 artista ndo da conta, por isso penso a arte como semente. Ser radicalmente
plantadora de sementes.

Convoco a transitar de treinamento de ator, para a dimenséo do ritual. Buscar um jeito
de produzir presenca cénica, vinculada a vida, enraizada na memoria, na vida dos bichos, das
arvores, aves e agua. Sabemos do nosso estilhagamento, sejamos nés o cicatrizante, a
regeneracdo com a terra, com raspa onde arte e sente. O que fago € mais ritual, magia, feitico
do que estratégia, do que plano. E cultivo de lavradoura com o invisivel e os bichos. Ao
contrario do anestesiamento, € Retsé, 0 mesmo que florestania na lingua Dzubukua-kariri-

Kipea, continuamos sendo retse.

219 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=e6VTzhEVVjw Acessado: em 25 de marco de 2024.
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Echy vré retsé — Por uma arte avermelhada.

Essa tese € um manifesto, € um alembramento. E uma dentncia. E sobre memoria
indigena, sobre mulheridades, satde, guerra. Sobre cicatrizantes ancestrais tecnologicos. Sobre
o corpo interligado a terra, que cria, que cura, que inventa. Tendo como bussula as vozes das
matriarcas. E sobre plantar sementes que acionam a presenca cénica do artista da cena, levando
em conta o contexto histérico contado pelos negros da terra: indigenas e quilombolas. E a
partilha das mudas de plantas nas artes cénicas.

Que as artes avermelhadas sejam experimentadas nos cursos de arte e outros, mas nunca
esqueca que nas artes avermelhadas tem a alegria/festa, tem o banho de cahoeira, tem a fruta
orgénica, tem o rezo, mais tem muita luta a continuar fazendo. S6 se faz poética avermelhada
comprometido com a vida. VVamos fechar “br’”? Vamos acampar em Brasilia? VVamos fortalecer
as retomadas de territorio?

A tese Avermelhada, corpa-guerra, corpa-cura: resisténcia indigena Kariri nas artes da
cena ndo é sobre um outro sistema de treinamento para o ator/performer. E sobre um modo
milenar que meu Povo sempre fez, ainda que ndo fosse oficialiado pela colonialidade como
linguagem. Se eu elaborei essa tese é porque estudo muito, principalmente saber afiar a escrita
académica aos ensinamentos da mata. Como diz Krenak?? “somos naturalmente artista e

cientista”.

220 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=0zV5xFWZdy0 Acessado em 25 de marco de 2024,
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ANEXO 1

Transcricdo de Audio

Pesquisadora: Barbara Leite Matias

Entrevistade: Luz Barbara (Barbara Hellen Santos Gongalves - artista Kariri da Paraiba).
Entrevista realizada em audio e video na manha de 12 de dezembro de 2021, lua crescente.
Cascata da cidade de Crato, Ceara.

Barbara Matias: Bom dia, boa tarde, boa noite. Kanghy??! Kaypri, Kanghy Kieret(,
Kanggy Kaya. Eu sou Barbara Leite Matias, eu sou doutoranda no Programa da Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais, na linha Artes da Cena. Sou orientanda da professora
Bya Braga. E nesse doutorado, a gente vem conversando sobre varios lugares de
tensionamentos, de desorganizacdo dos ditos métodos, e a0 mesmo tempo, de repensar quais
sd0 as nossas taticas de estar vivos em cena, de estar presente em cena, levando-se em conta
experiéncias que tratam do feminino ou do que foi colocado como feminino, ou da
desorganizacdo disso tudo também na cena. E nesse primeiro momento, eu t6 pensando como
titulo, até entdo, Acionamento de Presenca Cénica em Performance e Teatro Levando em Conta
a Ancestralidade Indigena do Povo Kariri. Como a gente tem refletido sobre como nosso corpo
se coloca em cena, 0 que sentimos quando estamos em cena, onde reverbera quando eu digo tal
texto e onde doi quando eu me presentifico numa performance. Entdo, quais sdo 0s
acionamentos, o que da minha memoria, da minha historia, compde na minha presenca cénica,
onde eu entendo 0 que é presenca cénica, COmo eu aciono essas presencas. E também esse
interesse em levar em conta o territorio, porque nés, povos indigenas, Somos um corpo, uma
corpa, um corpe interligado ao territorio, entdo ndo ha uma separacao entre corpo e natureza,
meu corpo é natureza. Entdo como trazer esse lugar, estar aqui em conexdo com a pedra, estar
em conexdo com a 4gua - a gente se encontra agora na cascata do Crato, Ceara -, como estar
em conexao com esse territdrio para criar arte, € um caminho, uma costura, um desenho de cura.
Como pensar performance e arte da cena levando em conta esse territorio e o que esse territorio
aciona na gente. E pensar esse territdrio também enquanto a corporalidade desse artista que se
coloca em cena com toda a sua memoria e historia. Entdo, aqui estamos, com Luz Bérbara, que
pode falar um pouquinho quem € vocé, e dai a gente vai seguindo. E uma conversa-vivéncia, e

ndo necessariamente uma entrevista, mas uma conversa-vivéncia. E isso.

221 Bom dia, boa tarde e boa noite na lingua Dzubukua- Kipea da Nagdo Kariri.
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Luz Bérbara: Eu me autodenominei, me autochamei Luz. E um nome autocoroado. Me
chamo Luz, sou chamade de registro Barbara Hellen Nascimento dos Santos, sou nascide em
Paraiba, no litoral. Minha mae é uma indigena migrante, originaria do semiarido paraibano,
entdo minhas raizes, minha ancestralidade originaria ¢ do bioma da caatinga, é do Kariri
Velho???, estamos aqui no Cariri novo??. E existe uma serpente de pedra que conecta esses
Cariris, daqui até 14, a corpe (Crd Crody de Maara), se estende nos enlagando, nos ligando, nos
unindo. Eu sou uma pessoa trans, sou uma pessoa que me percebo fora dos papéis de género
mulher e homem, me sinto a parte disso. Carrego uma corpa, mas que é também um corpo, um
corpe, ume. Iniciei minha trajetoria no circo, como palhago, sabia?

Barbara Matias: Sim.

Luz Bérbara: ...Na rua, no circo. Passei pro teatro de palco, depois pra linguagem do
cinema, e acho que antes de entrar no cinema eu ja lidava com isso que a gente entende como
performance, de varias formas. Sou transeunte, sou ndmade, sou caminhante, busco néo ter uma
existéncia parada, sedentaria, fixa, entdo eu acho que nosso vinculo tem a ver com isso. Eu
caminho muito por essas terras, por esse territorio do Ceard, e me sinto... poxa, ndo quer acender
mesmo a vela de alguém (enquanto tenta acender uma vela)... e me sinto muito conectade com
esse territdrio, com essas existéncias que tdo aqui conosco. Migrei para Sdo Paulo no final de
2014, fiz um pouso |4, e 1a na cidade de Sdo Paulo foi quando eu mais mergulhei em
performance, experimentacdo, muita coisa sem registro, sem nome, mas muita experimentacao,
muito se jogar na rua, em busca do acontecimento em arte. E ai, acho que essa migracéo, a
cidade de S&o Paulo, por ser tdo diversa, por essa multiplicidade de existéncias e culturas, foi
como um espelho pra mim. Entdo, Sdo Paulo me perguntou: “quem ¢ tu? E ai, quem ¢ tu diante
disso tudo?”. Pra mim eu era uma mulher, pra mim eu era uma pessoa negra clara, porque
sempre fui muito consciente, desde crianca, da minha existéncia racializada, da minha néo-
branquitude, e desse lugar da minha familia, da minha mée, mas colocava isso no campo do
negro, que é também, mas eu ndo sabia que era um negro da terra, que era um negro daqui
mesmo...

Barbara Matias: De Pindorama.

Luz Barbara: ...De Pindorama??*, E S&o Paulo me auxiliou nessa busca. Que incrivel pra

mim ta falando disso hoje aqui, com tantos seres presentes.

222 Cariri € 0 nome da regifo que existe em varias partes do nordeste, a Nagdo Kariri habitava todos esses Cariris.
223 Referindo-se ao territdrio Cariri do Ceara (Cariri Novo).

224 Brasil era chamado Pindorama antes de 1500.
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Barbara Matias: Vocé acha que de alguma forma a arte... eu tenho pensado, Luz, que a
arte caminha sempre a trés casas a frente do que o sistema, do que o apagamento... a gente ta
falando de uma regido do Nordeste em que o etnocidio indigena € imenso, 0 apagamento da
populacéo indigena é imenso. Tem documentos que dizem que no Ceara ndo tinha Kariri, que
ndo era mais pra se auto identificar indigena, isso foi criminalizado, se vocé se auto identificasse
indigena vocé seria preso imediatamente. Entdo, nossos corpos carregam esses registros, por
iSSO que 0s bichos entoam e € tdo emocionante pra gente. E ao mesmo tempo a gente ta falando
da nossa forma de se colocar no mundo que é através da linguagem artistica, e isso que vao
chamar de linguagem artistica, que nossos povos sempre foram muito teatrais, n0ssos povos
séo dos rituais.

Luz Barbara: Uma existéncia total. E ndo no sentido: “ai, eu sou completo”, mas ¢ uma
existéncia... 0 cla greco-romano-cristdo, esse cla conquistador que conquistou esse territorio
que a gente entende como Europa, e foi conquistando esse territdrio que a gente entende como
Africa, América Latina, Américas... € um cld que seu desenvolvimento construiu uma
reparticdo da vida. Ah, somos trabalhadores do corpo, uns cantam, outros tocam, outros dirigem
caminhges...

Barbara Matias: Criaram fronteiras, né?

Luz Béarbara: Sim. Entdo, quando a gente se percebe esse ser total, ndo sei se é essa a
palavra, mas € muito conectado com todas as possibilidades que a vida naturalmente nos da. As
aguas fazem som, fazem mausica, elas dangam, elas correm, elas caminham, elas séo vida, geram
novas vidas, elas sdo alimento, ela é o nosso préprio corpo. Essa pedra respira e tem suas formas
e tem seus sons. As placas tectbnicas dangam e produzem sonoridade. Os passarinhos sdo
agricultores, artistas, construtores. E n6s somos isso. Entao, quando vocé me diz: “ah, me parece
que a arte ta a frente nessa conexdo ancestral”.

Barbara Matias: O que vao chamar de arte, né?

Luz Bérbara: Todes nés somos seres potencialmente artisticos. Essas arvores sdo
artistas, essas pedras sdo artistas, essa agua € uma grande artista, assim como todes nés, em
nossa dimensdo ancestral, conscientes da nossa existéncia, somos artistas, e a gente ndo fecha
essa torneira, esse canal que é a comunicacao poética, na vida. Entdo, faz sentido dizer que
parece que a arte nos possibilita ta mais perto da nossa ancestralidade. Somos a pessoa, 0 que
vao chamar de homem ocidental, ele quer negar que é um ser simbolico, entdo ele é um ser

tecnoldgico, ele é um ser que produz tecnologia e que produz pensamento. E ele se nega sua
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dimensdo simbdlica, mas da mesma forma que nossos ancestrais desenhavam nessas pedras
para que a gente os conhecesse, esse homem que nega sua dimenséo simbdlica, poética, passa
por aqui e sente necessidade de escrever seu proprio nome na pedra, de fazer um coracgéo, ou
de escrever Jesus te ama, Jesus ta voltando, de escrever iniciais ou de escrever CV, PCC, GDE,
entdo continuamos, somos todes seres ancestrais. Todes Somos seres que somos originarios de
algum lugar, e todes podemos reconhecer isso, acho que é isso, a gente s reconhece. E se abre
pra isso...

Barbara Matias: E fortalece, né? E refloresta... normalmente, 0 que é que vocé sonha
ou que vocé sente antes do dia da apresentacédo, quando vocé tem uma apresentacao pra fazer,
quando vocé tem uma sesséo pra fazer?

Luz Bérbara: Cada experiéncia € uma experiéncia, né? Eu t6 me dedicando agora a uma
performance que eu td chamando Dé Radda Cro Crody??®, que seria essa mie, entre muitas
aspas, porque acho que a gente precisa mudar tudo o que a gente entende sobre a nossa mae,
sobre 0 que € ser mae, sobre o que é essa Mde Terra que contém em si a poténcia de dar a vida,
esses seres que podem gerar vidas. Entdo, acho que a gente precisa ainda se desvincular de
algumas ideias sobre essa mae. Entéo, é essa Méae Terra Pedra Forte, Cré Crody. Engracado,
né, Cro Crody, é quase crocodilo. E eu t6 muito indo em lugares como esse, assim, de mata...
ndo tdo como esse que a gente t& vendo e vocés tdo ouvindo também, que as vezes passam
carros aqui, entdo a gente t& num corpe - Maara, numa grande serpente cortada pela civilizacéo,
pelo cimento, para que passem carros e tal. Mas, muito na mata, fazendo isso, e nessa conexao,
entdo ta sendo um dia antes, durante, e depois, momentos de muita, muita, muita, muita cura.
De fazer meu corpo vibrar com as pedras, respirar junto com as pedras. Eu me inspiro na
Regina®?® José Galindo, sim, na performance dela Pedra, mas muito também em Juma, nossa
amigue e parente, Juma Jandaira, com essa acdo fisica que ela traz pro Folego Vivo, filme dela
com os Kariri, daqui do Ceard, que €é esse respirar. Entdo, € essa pedra que respira, que ta junto
aqui com essa pedra, que é minha avd, que ta aqui ha muito mais tempo do que essa carne, essa
carne é memoria fossilizada de nossos ancestrais, essa carne aqui, € ela vem e nos diz, diz pro
teu corpo varias coisas que nos roubaram, nos silenciaram, (Kiriri??"), segredo, ndo pode dizer,

ela vem e conta esses segredos pra gente. E eu t6 passando barro sagrado também no meu corpo,

225 Equivalente a “Mée Terra Pedra Forte”.

226 sobre a artista: Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=oeDytcs-wsk

227 “Kiriri” Palavra da Lingua dzubuku kariri kiped, por muito tempo (Nagdo Kariri) fomos apresentado nas
escrituras da Historia Geral como um povo silencioso/calado.
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a argila sagrada, o ferro das pedras que fica sagrado no meu corpo. E esse contato com a argila,
com o barro, é de muita cura. E quando eu falo cura, eu td falando de vibrar em coisas que dai
mexer. Aquilo que doi, vocé lidar com isso, pra mim isso € cura, de ndo deixar isso parado,
escondido, velado.

Barbara Matias: Discutir na cena o que é escondido, né?

Luz Bérbara: Entdo, eu sinto... semana passada teve um momento que depois eu
apaguei. Eu ndo tinha forca nenhuma, e pra mim foi um processo de muita cura, porque ali eu
acho que...

Barbara Matias: Mas durante a performance ou apds?

Luz Barbara: ...apos.

Barbara Matias: ap0ds a performance.

Luz Barbara: E... antes ja vem essa sensibilidade, e as vezes eu duvido: “mas, por que
eu td fazendo isso? Serd que isso vai fazer sentido pra mais alguém além de mim?”, porque a
gente, quando se coloca no contexto civilizado, como artista, a gente quer que haja essa
comunicacdo. Mas vem uma certeza, assim, luminosa, que isso € necessario.

Barbara Matias: E essa acdo, vamos chamar de acdo, essa performance, essa acao, as
vezes que vocé fez foi em espaco ndo convencional? Por exemplo, aqui seria um espaco pra
fazer, pra apresentar?

Luz Barbara: Seria, pra fazer o Dé Radda aqui, Dé Radda Cr6 Crody. E ai, sexta-feira,
ha quatro dias, mais ou menos, eu fiz isso numa pedra, no meio da cidade de Crateds. Tem uma
pedra que eles chamam Pedra Setenta, onde as pessoas ja pintam, ja colocam anuncio, e
encostado na pedra tem uma rua, um asfalto, onde as pessoas fazem caminhadas, e carros
passam, e foi exponencialmente diferente a experiéncia. Essa comunicagdo foi muito menos
facil. (Luz pressiona o corpo sobre a pedra) Eu td sentindo meu corpo vibrando, td sentindo
meu peito apertando um pouco, td sentindo vontade de chorar, porque eu td sentindo muitas
presencas ao nosso redor. Tem alguém muito importante aqui pra nds, e que veio nos receber
hoje, entdo s6 agradeco de estar aqui esse ser, entdo sinto vontade de chorar, sinto a voz
embargada, ou¢co muitas coisas, mas ndo aconteceu nada disso. E acho que havia uma
preocupacdo minha, é como se, a gente interfere muito... Eu estava fazendo essa experiéncia
ainda aqui na Ong Beatos??, quando a Casa Museu inaugurou, e a partir da experiéncia de 14,

eu sO sentia assim: “poxa, a espécie humana interfere”. O que a gente gosta ¢ de interferir. A

228 hitps://beatos.org.br/
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gente ndo pode ver nada parado que a gente quer ir 14 e fazer alguma coisa. A gente ndo pode
ver uma pedra, que a gente ja fica pensando: “como aproveitar pra mim essa pedra? Como eu
posso tirar proveito dessa arvore?”. Entdo, eu sentia a mesma coisa em outro lugar, nessa pedra,
que é chamada Pedra Setenta. E como se, diante daquela rua, daquelas pessoas, daqueles carros,
a voz da pedra ficasse muito baixinha, e eu ndo conseguia entender direito, eu ndo conseguia
me comunicar direito com aquela pedra. E eu fiquei pensando: “sera que eu que nao t6 ouvindo
ou essa pedra gue ta silenciada debaixo dessa tinta, debaixo desses anuncios, ou sera que ela ta
falando comigo e eu t6 ouvindo, sO que a rua ta gritando muito e a gente ndo consegue se
comunicar direito?”. Eu t0 tentando entender ainda, mas foi exponencialmente diferente. E meu
corpo menos a vontade, menos entregue, menos abracade com a pedra, dificuldade de respirar
junto com ela, de sentir a respiracdo da pedra. Entdo, o vinculo performaético ou artistico
também nos da essa possibilidade de perceber essas diferencas, de ser sensivel a essas
interferéncias mesmo da nossa espécie no mundo. Mas foi muita cura na mata, assim, quando
eu colocava o barro, parecia que estava entrando, o liquido com o liquido do meu corpo e me
fortalecendo e mexendo comigo, e eu sentia muita integracao fisica, espiritual com o lugar. E
na hora que esse barro ia, ia também toda a minha energia. Entdo, uma das vezes eu apaguei,
eu realmente fiquei sem reacdo, assim, estendido sobre a pedra, e acho também que eu tava
precisando, um momento da vida humana que eu estava precisando dessa cura, entdo a mata foi
0 meu médico e meu remédio. E eu sé agradeco, porque eu estava trabalhando e ainda sendo
curade, sendo tratade, sendo vibrade.

Barbara Matias: Enquanto vocé fala, eu lembro que eu tenho um trabalho, uma acéo
performativa, que eu ando com uma cuia cheia de pedras (Ané das pedras), e eu entrego pedras
as pessoas e a gente caminha, em procissdo, e eu sugiro as pessoas que elas contem para aquelas
pedras os desejos delas. E elas vao colhendo as pedras, segurando, e a gente caminha, e a gente
cava um buraco debaixo de uma arvore e planta aquelas pedras. E quando eu fago essa acéo, eu
sinto aqui em mim, isso aqui meu (aponta para o plexo do seu corpo) arrepia tudo, o tempo
inteiro ta tudo arrepiado. E tem uma voz que... a gente faz aula de voz, trabalho de diccao e
tudo, mas na hora que eu vou entregar a pedra a pessoa, porque tem muitas pedras aqui na culia,
e tem uma relacéo da gente de ir pegar a pedra ou a pessoa mesmo pega, ¢ eu falo pra ela: “peca,
peca a ela e me acompanhe”. E eu ndo sei, 0, eu realmente fico... tem uma relacao entre esse
corpo que se coloca presente, eu estou aqui agora, eu faco isso com as pessoas porque essa
pedra, ela tem um valor tdo forte pra mim quanto em outra religido, pra pessoa, seria ler algo
de um livro sagrado, nao sei...

Luz Béarbara: Uma hoéstia...
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Barbara Matias: ...uma hdstia. E eu fico pensando nesse corpo que faz exercicios de
técnica, de ator, de atriz, de performer, e a0 mesmo tempo eu estou falando... ndo ha uma
separacao entre a Barbara que faz a aula de corpo, a Luz Barbara que fez a técnica num sei das
guantas, a vivéncia num sei das quantas, com a historia de vida, porque a pedra, vocé acabara
de falar: “a pedra ¢ minha av6”. Entdo, assim, pra pensar um pouco... ¢ muito... a gente ta
discutindo em cena, a gente ndo ta terceirizando. Os discursos que a gente ta tratando em cena
ndo sao terceirizados. S0 nossas experiéncias, sdo 0S nN0ssos, a gente ta conversando com oS
N0SSOS...

Luz Bérbara: Ai o corpo arrepia...

Barbara Matias: ...0 corpo arrepia. O corpo atravessa, assim, ndo é aquela voz que eu
vou treinar pra falar, pra parecer que € verdadeiro. A voz vai sair como é, porque essa historia
€ minha histéria. Eu ndo tenho nenhum problema com esse barro aqui que eu vou passar em
mim, ndo € porque eu quero que a tonalidade chegue no tom tal, talvez sim também, mas €
porque passar isso aqui na minha pele est4 interligado & minha vida. Por isso, que € a dimens&o
de arte, de cura, de afeto. Ndo é que seja melhor e nem pior do que quem quer fazer de outra
maneira, mas...

Luz Barbara: Tem dimens6es que sao especificas.

Barbara Matias: ...Tem singularidades, e por isso que...

Luz Barbara: Que é aquilo que vocé ja traz, que vocé ja porta na sua voz, por exemplo.
Existe algumas cores de voz, alguns timbres que eu sei que tem a ver com a minha
ancestralidade, que eu sei que VOCé porta, que eu sei que algumas pessoas encontram, ai eu ouco
aquela voz, aquele jeito, ndo é nem jeito, é algo muito da matéria da voz, e eu reconhe¢o como
ancestral, quando vocé canta um “dar de beber”, a musica de Sdo Sebastido: “Sdo Sebastido
derramou” (letra que canto na performance Liquida)... pra mim, ndo me interessa muito
também: ah, preciso desenvolver esse timbre, essa cor, essa matéria da voz, que vocé tem, por
exemplo, quando vocé canta. Canta pra mim, um pouco.

Barbara Matias: “Sao Sebastido derramou amor na agua que te deram pra beber”.

Luz Barbara: “Sao Sebastido derramou” ...

Barbara Matias: “Bebe” ...

Luz Barbara: ...Eu sei que tua voz carrega isso, sabe, ai eu poderia fazer técnicas, ndo
sei 0 que, porque as lavadeiras cantam assim, porque eu encontro pessoas na rua e a voz dela é
assim, a voz dela é mais fina, ai eu leio o registro dos padres, sei la, que vieram por aqui se

aventurar em 1.600, ai eles estranharam porque 0s... essa coisa da ditadura de género, eles
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estranharam. Tu acreditas que eles registraram que alguns homens falavam com a voz fina,
porque...

Barbara Matias: Porque os homens indigenas falavam com a voz fina.

Luz Barbara: ...O que levou eles a fazer esse registro, a estranhar isso, a achar isso digno
de registro, entende? E que Saci é nosso, uma das primeiras apari¢des de Saci ta registrado no...

Barbara Matias: Guarani.

Luz Barbara: ...No nosso contexto do semiarido, tem uma grande apari¢cdo. Um cla
nosso foi fazer uma demonstracdo de espiritualidade mesmo para alguns holandeses, e esse
vulto, com a voz muito fina, apareceu, e € isso. A civilizagdo vai produzir tecnologias para
chegar nesse timbre, chegar nessa voz, e vocé porta essa matéria. E a matéria da tua voz, carrega
iss0, e isso é ancestral. E as vezes aqui, andando, conhecendo pessoas, a voz é essa.

Barbara Matias: Sim, e também, pensando as interpreta¢des, quando a gente vai pra uma
aula de interpretacdo, numa primeira aula na vida que vocé vai fazer, eu lembro de uns cursos
de interpretacdo que eu fiz, e tinha muita essa conversa sobre: deixe sua vida la fora, aqui vocé
é um corpo limpo, essa higienizacdo e descolamento da memaria, uma higieniza¢do de um
corpo que ndo tem uma historia, de um corpo que nao sofreu racismo vindo no 6nibus até chegar
no curso, ignorando...

Luz Béarbara: Que ta com colica...

Barbara Matias: ...Ignorando um corpo que t4 com célica, que t& menstruado, um corpo
gue a mée ta separando agora do pai, um corpo que ndo tem como pagar o aluguel, um corpo
gue ndo se identifica com 0 nome e o género que lhe foi documentado, um corpo...

Luz Bérbara: Que ndo se adequa ao sistema civilizado de chegar sete horas, acordar com
o despertador, ficar até nove horas, ai tem um intervalo de nove até... enfim, o tempo, esse
tempo métrico, civilizado.

Barbara Matias: Sim. Eu acho importante...

Luz Barbara: E como se ndo doesse. E como se no doesse a gente ter que usar reldgio.
Isso d6i em mim. Isso ndo é respeitado, isso ndo é entendido, que nosso tempo é ancestral, que
nossa experiéncia de vida € ancestral, e parece que isso ndo € violento, que isso ndo dai, que a
gente tem é que lidar com isso mesmo porque é assim, o ideal € assim, € voceé regrar sua vida a
partir de um relogio, de um dia que tem vinte e quatro horas e num sei quantos minutos, de um
calendario que tem doze meses.

Barbara Matias: Sim. E isso pra mim é uma questdo, isso pra mim me provoca lugares,

assim, de raiva. Eu penso que ndo se pode negar a memoria, a histdria, quando se entra numa
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sala de ensaio. Quando se entra numa sala de ensaio, ndo se pode simplesmente bater o sapato
14 de fora, negando onde foi que aquele sapato pisou até chegar ali.

Nossa, muita coisa... N3o sei... quer falar um pouco de Margarida??®

, quem é Margarida,
como Margarida chega na tua vida?

Luz Barbara: Margarida ¢ minha mais velha. E esse ser que, pra mim, é um ser
encantado, que se encantou ¢ ¢ uma entidade que comegou a me chamar: “ei, vem c4, tu precisas
saber quem tu €, e eu vou te mostrar quem vocé é. Se preocupe ndo, eu vou te mostrar quem tu
¢, de onde tu veio, qual ¢ o seu pisar ha muitas geracdes”. Ai eu ficava procurando razdes: “ah,
eu acho que Margarida é da Paraiba”. Margarida, diferente das outras mulheres, dos outros seres
paraibanos, entendidos como mulher, como eu também sou entendido como mulher, ela ndo se
preocupou em ocupar esse lugar mulher, ndo se percebia como mulher, ndo se percebia como
pessoa pobre, e principalmente ndo percebia a terra como mercadoria. Essa privatizacdo da terra
ela ndo entendia muito. As vezes ela fala: “Deus deixou a terra pros seus filhos, por que hoje
ela t& na méo de poucos? Por que a gente ndo tem direito de viver, minha gente, sé de
sobreviver?”. E ai ela encontrou, no espago do sindicalismo, na fé crista, seu espago de
expressar essa verdade dela, que eu, depois de... 2015, 2016... ai 2017, eu comecei a entender
que isso era ancestral. De onde vinha essa certeza? Tem um video dela que eu amo, que ela
fala: ““¢ uma coisa que ta aqui dentro, que ta dizendo que a gente tem que dizer mesmo”. Essa
verdade que a gente ndo sabe de onde vem, que é contra a verdade do mundo. N&o, ndo entendo
porque... “como nessa imensidao, sertdo, ndo ter um pé de chdo. Como nessa imensidao... ta
tudo cercado, gado, lacrado, gado, privatizado, em nome de Jesus. Cercado, gado, lacrado,
gado, privatizado, em nome de Jesus”. Entdo, ndo entra, mas ¢ a verdade do mundo, ¢ dado
como algo natural que vocé precisa comprar um pedaco de terra, um chdo, um lugar para si.
Entdo, eu fui entendendo, em 2017, que essa... eu ndo entendi meu vinculo com ela, mas eu
tinha certeza, eu: “ah, deve ser essa corpa que ¢ rebelde com esses lugares que sdo dados pra
mulher”. Porque eu me percebia nisso, nessa inadequacdo ao que é entendido como mulher, e
ai Margarida foi me dando forca, foi me dando legitimidade para me afirmar nesse lugar ndo-
mulher, nesse lugar ndo-proletariado. Eu trabalhei e dei trabalho desde crianca. Eu ia pro saldo
com minha mae, minha mae era manicure, depois cabeleireira, depois, mais tarde, quando eu ja

tava mais grandinho, ela montou seu saldo com meu pai, e eu sempre ia. Ela como funcionaria,

229 No inicio dessa pesquisa “Margarida” ainda estava em processo de pesquisa/criacio. Atualmente, ja é
espetaculo e segue em circulagdo por todo o pais. Para conhecer mais sobre o trabalho acesse:
https://www.instagram.com/margaridapravoce/ http://www.pravocelembrardemim.com.br/ Acesso em: 15 de
dezembro de 2023.
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ela como... ali, empreendedora. Eu sempre ia ajudar, trabalhar, passar troco, oferecer café,
oferecer &gua, varrer cabelo, era coisa que eu fiz desde cedo, que é algo mais facil. Ai a
responsabilidade vai aumentando, depois vocé aprende a servir uma agua, servir um café.
Entdo, o que ficou de matéria nesse corpo que serve? Nesse COrpo que nasce para Servir e cresce
servindo, que é onde nos querem colocar, que € onde quiseram colocar Margarida e 0s
trabalhadores rurais. Ai, quando vocé vai ver, quem sdo 0s camponeses, 0s trabalhadores rurais?
Quem é esse povo, qual é a cara desse povo, qual é o saber desse povo? E o povo que fala com
a mata antes de entrar, que deixa um fumo pra cabocla, pra caipora. E um povo que acredita em
outras coisas, e que é um povo que, desde a colonizacdo, foi colocado para servir. Entdo, eu
sabia, desde crianga, que 0 meu corpo era para servir. E eu ndo ignorava que, visualmente, a
estética do meu corpo e da minha familia era diferente da estética e do corpo das familias que
eu servia. E, as vezes, eu desejava: “ah, queria ter outra familia. Queria ter uma familia
bonitinha assim, papai, mamae e filhinhos, com casa e carro”. E eu era essa familia ndo-ideal,
e eu era esse corpo ndo-ideal, que tava ali pra servir. Uma crianga que tava ali pra pintar a unha
da outra crianca, branca. Entdo, eu tinha essa consciéncia desde cedo. Quando eu cheguei... eu
fui, em 2017 na... eu pesquisava muito em S&o Paulo, eu tava por la. E ai, em 2017, eu fui em
Alagoa Grande - PB, na casa de Margarida, e eu criava expectativa para conhecer a casa dela,
gravei as coisas no meu celular, e soou tudo como sem espirito, eu: “poxa, mas ndo vai ter
espirito nenhum aqui, eu alimentei tanto esse desejo”. Ai eu ficava olhando pras paredes, pro
teto, porque a cena da morte, desses miolos que foram espatifados, dessa mente, dessa memoria
que se espalhou numa constelacdo de respingos, que hoje sao estrelas e que hoje eu posso olhar
e receber essa memdria de Margarida, mas algo fisico, essa imagem do assassinato dela... e
aquelas paredes ndo me emocionaram, aquele teto ndo me disse nada, ai eu fiz: “porra,
Margarida, por que € que tu td me perturbando?”, porque era quase uma perturbagdo esse
vinculo. E eu ficava meio constrangido pra falar disso no meio do teatro, todo mundo l&, com
a pesquisa bonitinha, com referéncias, porque citou num sei quem, 0s artistas num sei que la. E
eu, ndo, o que eu tinha era um magnetismo com Margarida, era algo diferente, eu sabia que ela
ia me dizer algo sobre minha vida, sobre minha existéncia, e aquela casa ndo me disse nada,
meio que eu ja sabia de tudo, ja tinha lido toda aquela histéria. Ai, eu sai da casa de Margarida,
eu: “poxa, Margarida, sera que eu ainda vou ficar com essa divida existencial. Porque eu achei
que tu ia me falar alguma coisa, ¢ ndo ¢ nada que eu vinha ver aqui”. Ai fui caminhando, parei
na praga central de Alagoa Grande, vi aquela igreja catélica, lembrei que Margarida era catdlica.

Hoje eu digo — e ai, eu espero muito que meus parentes desse territorio designado como
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Nordeste me entendam - que ndo tem nada mais indigena do que ser catdlico. Quem € o povo
que foi catequizado?...

Barbara Matias: Quais foram os primeiros catequizados na América Latina?

Luz Barbara: ...Por que a gente chega nessas igrejas aqui do semiarido nordestino, por
que a gente chega nessas cidades e todo distritozinho, toda esquininha, toda cidadezinha, toda
comunidade tem uma igreja e tem um padre ainda hoje? Porque € algo muito vivo, e pra gente
desse semiarido que foi colonizado muito mais a partir de 1700, e ndo em 1500, essas coisas
ainda tdo muito preservadas, porque sdo menos anos de fomento disso. A gente ainda vive esse
pos-guerra dos barbaros. E ai, eu me deparei com essa igreja, pensei na espiritualidade de
Margarida, ai eu vi que o nome da rua detras da igreja era S3o Sebastido. “Sao Sebastido...” e
0 nome do cemitério que ela tava enterrada era Sdo Sebastido. Ai, eu fui atrds do cemitério. Ai
fiquei andando, andando, andando, eu: 6, mas que besteira. Um cemitério desse tamanho, como
€ que eu vou achar?, porque eu achei que as pessoas iam saber onde tava o timulo de Margarida.
Ai encontrei um meninozinho coveiro, depois de andar muito, lendo, lendo, nome, nome, nome,
flores, flores, flores e nenhuma Margarida. Ai, eu perguntei pra um meninozinho — e ele parecia
comigo, caboclinho assim - se ele sabia onde era o timulo de Margarida, ele falou: “ndo sei
ndo, mas eu sei que existe uma Margarida”. Ai eu digo que ele ndo lembrava direito de
Margarida, mas lembrava de tanta coisa, lembrava... enfim, poderia falar minutos aqui.
Lembrava muita coisa dela. E ai, eu fui buscando, buscando, buscando, comecei a cantar aquela
musica de Vital Farias®: “veja vocé, veja meu bem, gasolina vai subir de prego, eu ndo quero
nunca mais seu endereco, ou € o comeco do fim, ou € o fim. Eu vou partir pra cidade garantida,
proibida, arranjar meio de vida, Margarida, pra vocé gostar de mim”. E andando... “essas feridas
da vida, Margarida, essas feridas de vida, amarga vida” ... e ai eu vi o timulo dela. Achei
estranho, porque tinha foto de outras pessoas, essa coisa de timulo compartilhado... “essas
feridas da vida, amarga vida, pra vocé gostar de mim”. Ai, eu vi que eu tava sem nada. Nao
tinha flor, ndo tinha uma agua, uma vela, a Unica coisa que eu tinha na minha mochila era um
caderno que eu comprei antes de sair de Jodo Pessoa, para escrever, como diario de bordo. Al,
eu abri o caderno e falei: eu vou deixar uma carta pra Margarida, e meio veio na hora essas
memo@rias de infancia, uma senhora branca que quando eu passei o troco pra ela, ela falou: ei,
menina, deixa eu te dizer uma coisa, tu ia ajudar muito mais tua mée se tu desse um sorriso.
Quando for servir um cafezinho, da um sorriso, vai servir uma agua, da um sorriso, passar aqui

0 troco pra mim, da um sorriso...

230 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=5ulgJUEHkrg Acessador em 17 de dezembro de 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=5uIgJUEHkrg

226

Barbara Matias: O quanto isso € violento, né?

Luz Bérbara: ...Ela queria que eu sorrisse. Ela queria o0 meu sorriso. Eu ndo sei o que ela
queria esconder atrds do meu sorriso. Mas eu acho que essa experiéncia com essa mulher foi o
que me fez primeiro tornar consciente aquilo que era inconsciente, que era da alma. Tornar
consciente 0 meu lugar de revolta, meu lugar de opressdo no mundo. E ai, eu contei isso pra
Margarida numa carta, chorei muito, e foi a primeira vez que eu conversei com alguém
encantado. Essa coisa do cristianismo... eu tive uma trajetoria evangélica... Eu tive uma
trajetdria evangélica, me converti a fé evangélica aos nove anos de idade. A gente se acredita,
se cré, na fé evangélica, que quando a gente morre, a gente fica pagando, adormecido, até o dia
do juizo final. E ali, eu falei, de alguma forma isso ainda estava registrado na minha experiéncia
de vida. Foi a primeira vez que eu falei com um ser encantado. Entéo, esse portal de falar com
0s seres encantados se abriu naquele momento. Minha dimens&o ancestral, sem eu nem saber,
minha comunicagdo ancestral se abriu ali, naquele timulo, e eu falei com Margarida. Eu fui
ouvido por ela. E tudo mudou, a partir dali. Tudo mudou na minha experiéncia.

Barbara Matias: Vocé teve contato com muitos videos dela, até porque ela era uma
pessoa publica, digamos assim. E tem uma fala dela, tem um video dela, tem uma fala dela ou
um gesto que ela faz, que vocé experimentou nesse trabalho que vocé tem com ela, que vocé se
viu muito naquela fala e nesse gesto?

Luz Barbara: Nesse (mostra o gesto): “¢ uma coisa que ta aqui dentro, que diz e a gente
tem que dizer mesmo”.

Barbara Matias: Ah, essa fala.

Luz Barbara: E de um video isso, e esse corpo que... mas eu tentei, ndo tem muitos
videos, porque era uma coisa limitada. Tem um filme que espero muito que ndo tenha
queimado, que ta 14 na cinemateca de S&o Paulo. Esse filme de Manfredo Caldas (1988)%,
“Uma Questdo de Terra”, e eles gravaram ela la. S8o as Gnicas imagens que tem dela, ndo tem
muita coisa, tem foto, mas o que tem de video é desse filme, pelo menos o que eu tive acesso.
Mas eu encontrei discursos dela, porque ela ia muito nas radios falar, entdo é essa fala também
organizada, nesse lugar de comunicacgéo de sindicalista, que ela era uma representante sindical.
Al eu tentei pegar a voz, o corpo. Minha formacao em teatro, em performance, ela é muito...
eu tentei fazer um curso em S&o Paulo. Minha formac&o foi o circo e as experiéncias de trabalho
que eu fui vivendo, os grupos. Porque eu tentei fazer essa formacgdo, mas eu nao consegui. Ai

fui reprovado em trés semestres. O curso era quatro semestres e em trés eu fui reprovado, porque

231 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=4p8CcpcAyWw Acesso em: 17 de dezembro de 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=4p8CcpcAyWw

227

nédo era 0 meu lugar. Ent&o, ndo consegui aprender muita coisa, ndo. Entéo, eu ndo sei se por
isso, se foi falta de técnica ou o que foi, mas eu ndo consegui pegar aquele corpo, ndo consegui
pegar aquela voz, mas eu tenho uma Margarida.

Barbara Matias: Sim, mas é como vocé construiu ela, como vocé se relacionou com
ela...

Luz Bérbara: E ai vem uma voz, que talvez seja a minha voz ancestral, a voz da minha
avo, do meu avo, e que vem nesse corpo, e que fala através desse corpo. E no Margarida Pra
Vocé Lembrar de Mim, eu transito entre esse corpo e esse COrpo-voz que eu chamo de
Margarida, e ainda passo por alguns encantados. Eu comeco com a Morte, com um ser
encantado Morte, que parece, inclusive... ndo parece, mas tem um elemento que é a cabeca de
boi. Tu usa uma cabeca de vaca, esqueleto, a minha morte tem uma cabeca de boi, esqueleto, e
o0 corpo todo vermelho de urucum. Ai, eu passo por um ser caminhante também, que pode ser
entendido como esse eremita, esse que vai em busca da luz, no sentido de revelagéo, assim, do
que esta oculto: “o que € que ta oculto que Margarida quer me dizer?”, entdo eu caminho. Tem
esse ser também, mas esse ser ndo é encantando, ndo, esse ser sou um eu antes. E ai, tem outro
ser que é encantado que é o ser Milho, que tem cabeca de milho, tem saia de palha de milho, e
que ele vai falar... eu acho que tem ai uma polaridade entre a Morte e o Milho. Vai falar da
vida, da abundéncia, da fertilidade, da riqueza.

Barbara Matias: O milho também como um elemento sagrado dos povos indigenas,
nosso Kariri.

Luz Béarbara: Eu estou carregando o nome de duas nac¢des. Eu tenho um nome guarani,
eu me chamo Potydju, eu ndo tenho ainda um nome Kipea Dzubukud, um dia eu vou ter. E
carrego 0 nome Kariri Tarairid, porque o territrio originario de meu avd é Patos. Teresa Kariri
conhecia Patos. Ela conhece Patos por outro nome, nao sei por que eu me esqueci, mas eu
pergunto pra ela. Mas ela tem uma referéncia desse territrio como um territério ancestral. E é
o territorio de meu avd, silencioso. E é essa busca, eu ndo tenho vergonha de assumir que eu
Sou essa busca.

Barbara Matias: Sim. E ndo tem como néo ser a busca, diante de tanto estilhagamento.

Luz Barbara: Exatamente. Eu sou esse ser estilhacado, que sabe que as origens de meu
avo e da cidade de Patos, sei que la habitava o povo Tarairit, mas ao mesmo tempo, algo fica
me dizendo no meu ouvido que meu avo - eu preciso ir & em Patos — € Kariri. E minha avo,
que é do territdrio Kariri, eu fico achando que ela ndo é Kariri. Mas essa coisa luminosa, e quem

me chamou foi esse ser encantado Margarida, que me chamou a minha ancestralidade, que me
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fez afirmé-la, ai eu tomei pra mim a missdo de afirméa-la como indigena, porque ela ndo € vista
como um ser indigena, porém tem todo o fendtipo...

Barbara Matias: Se articula no mundo...

Luz Béarbara: ...Todo o imaginario, as lutas dela... ela ndo se via como um ser so, ela se
via como um ser coletivo. Entéo ela doa a propria vida pela luta de seu povo. O que é isso?
Entendia a terra como um bem compartilhado, um vinculo com a natureza, um ser espiritual
que organizava, no catolicismo popular, a sua fé. E inegavel, a cara dela ndo nega.

Barbara Matias: A forma como ela se articulava no mundo.

Luz Bérbara: Originaria de Alagoa Grande, territorio Kariri, que teve a missao Bultrin,
esta ai todos os documentos. Eu ndo tenho acesso, mas aposto que se eu fosse atrés do cartério,
num sei que, eu ia chegar. As vezes também existe uma impossibilidade de registro, mas pra
civilizacdo a gente precisa provar dessa forma positivista, através de documento, que ndo param
nem pra pensar que foram os préprios brancos que produziram. Mas enfim, eu tomei como
missdo afirmar esse ser como indigena, e me afirmar como indigena, através desse ser
encantado pra mim que é Margarida. E ai, quando eu fago ela, vem um corpo arvore, um corpo
que tem uma firmeza, que fala diferente: “entendeu, minha filha? Como é seu nome?” (trecho
da dramaturgia de espetaculo).

Barbara Matias: Barbara.

Luz Barbara: “Barbara. Tu tem mao... deixa eu ver? Tem mao de quem ja plantou. Ja
plantou quando era crianga?”.

Barbara Matias: Ja plantei.

Luz Barbara: “Botou milho na cova do milho, botou feijao na cova do feijao, arroz...
comegou pequenininha?”.

Barbara Matias: Sim.

Luz Barbara: “Tu sabe que a gente cresce, nasce, vive, se reproduz, e morre trabalhando,
né? Desde pequenininha a crianga, a gente ja diz o que, que ela tem o tamanhozinho da méo
ideal pra plantar. Sabe a quantidade perfeita de uma covinha de arroz? E a méo de uma
criancinha de trés, dois anos, que ela pega o punhadinho certinho, aquela é a quantidade certa
de botar na covinha do arroz. E tem o que, o0s dedinhos ja tém uma facilidade de pegar trés
gréozinhos e botar. E a gente nasce trabalhando. Agora o que eu ndo entendo é por que a gente
ndo tem o direito de viver, minha filha, s6 de sobreviver?”.

Barbara Matias: N&o sei...

Luz Béarbara: “...Se ¢ a gente que mais trabalha nesse mundo, se o povo da cidade ta

comendo por qué? N&o é por causa da nossa plantacdo? E por que a gente ndo tem direito de
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estudar, como os filhos dos ricos, que vem ai, entra ano, sai ano, e manda seus meninos ir
estudar na cidade, troca de carro, e a gente € nessa dependéncia”. Entdo, vem um corpo que se
articula de uma maneira diferente do meu corpo Luz, com a voz, um jeito...

Barbara Matias: Sim, seu corpo é normalmente mais fluido, né? O dela é mais...

Luz Bérbara: ...Mais arvore, mais pedra...

Barbara Matias: Sim, e se vocé voltar de novo, tem uma base ai, tem um abdémen que
t4 assim, tem uma voz invocada.

Luz Barbara: ...E € minha Margarida que veio depois que eu desisti de tentar imitar
Margarida, tentar encontrar esse tom da voz. Foi um fracasso essa minha pesquisa, quando eu
desencanei disso, veio esse ser.

Barbara Matias: O que €, pra vocé, teatro, o que é performance e o que é ser um artista
da cena?

Luz Bérbara: pra mim, é minha possibilidade de existir em cura, no meio da civilizag&o.
Eu sou uma cobra que vé os lugares da civilizacdo e vai encontrando os seus buracos, pra
perfurar a civilizacdo e existir. Entdo, ser artista é essa possibilidade.

Barbara Matias: E como vocé |é sua poética? O gue vocé vem fazendo até agora, como
voceé olha pra essa sua poética?

Luz Barbara: E ai, tem a ver com a tua pesquisa e com isso que a gente que nasce com
esse corpo precisa assimilar. A gente precisa, antes de tudo, assimilar esse corpo que a gente
nasceu.

Barbara Matias: Luz, vocé quer falar um pouco, pensar um pouco e olhar um pouco
sobre essa poética que vocé vem costurando, vem plantando? Em algum momento, eu olho pras
coisas que eu faco e chamo meio que de uma poética avermelhada, esse vermelho que pensa a
terra, esse vermelho que pensa esse sangue derramado, esse vermelho também que é do urucum,
gue também é cura, entdo, vamos pensar um pouguinho também sobre essa tua poética, que é
uma poética que passa pela linguagem do que chamam de cinema, de circo, de teatro, de
performance. E isso que a gente conversou, o que a gente faz. De vez em quando eu brinco, eu
sou debochada, e falo: quem inventou o arame farpado ndo fui eu, entdo estou nadando.

Luz Barbara: Acho que eu caberia no que pode ser entendido como uma poética
vermelha que tu falas sobre. Minha poética € meu corpo, é essa matéria aqui. A gente que nasce
com esse corpo entendido como biologicamente mulher, todes noés, enfim, a gente € marcado
nesse lugar de género, entdo, eu sempre fui muito sensivel. Eu tive uma disforia do meu corpo
guando 0s meus peitos cresceram, porque eu comecei a ver o olhar direcionado pra essa parte

do corpo, foi quando eu deixei de ser um corpo total e passei a ser uma parte do meu corpo, que
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era esse peito grande. Entéo, eu tive disforia, ndo me via, ndo me percebia naquele corpo mais.
E comecei a entender que aquele corpo era um corpo presa. Um corpo publico. O corpo que €
observado, 0 corpo que é repartido, que € objetificado, que € presa, e que é perigoso ser esse
corpo. Eu tenho um corpo vitima. Entdo, minha poeética foi muito construida no que eu fui
entendendo desse corpo, e ndo ha como, dentro da civilizagdo ocidental, falar desse corpo, sem
falar de violéncia. E ai, eu fui me aproximando muito desse lugar mulher, tentando entender o
que era ser mulher, mulher, mulher. E eu percebi que é impossivel vocé falar de mulher, se vocé
ndo falar de violéncia. E ai, bateu outra disforia, quando eu conheci Margarida e Margarida me
mostrou que eu podia ser outras coisas, que ela ndo se encaixou nesse lugar mulher, ela ndo
respeitou esse lugar mulher, nem respeitou esse lugar de ser pobre, empobrecida. Ela ocupou
um lugar politico que nao era ocupado por mulheres até entdo. Alguns estudioses véo dizer que
ela fundou o primeiro coletivo feminista popular da América Latina, que € Movimento de
Mulheres do Brejo, eu acho. Era um corpo que ia no férum falar com o juiz, que ia na casa de
engenho falar com o senhor de engenho, e com o analfabeto, entdo ela ndo se comportou a esses
lugares oferecidos pro corpo dela. E ai, eu senti legitimidade também, a partir dela, pra
transgredir os lugares que eram me colocados e que eu ndo me identificava. Entdo, eu convivia
com uma disforia sobre ser mulher, com um desconforto sobre ser mulher, com um desconforto
sobre ser uma pessoa empobrecida, proletéria, um corpo que serve. E ai, eu encontrei nela uma
possibilidade de legitimar minha revolta contra esses papéis sociais. Entdo, minha poética foi
muito construida por isso.

Barbara Matias: Uma poética da revolta, né?

Luz Barbara: Uma poética da revolta diante do corpo. Diante de como o corpo é
colocado, é percebido no mundo, dos lugares possiveis para esse corpo. Entdo, meus primeiros
trabalhos vao falar muito de violéncia, de sangue, dessa ndo-castracdo. Entdo, hd uma
vulgaridade nos meus primeiros trabalhos. Eu vou trazer Anaide Beiriz, eu vou trazer, na minha
revolta com a heteronormatividade, com a coisa do matriménio, eu vou evocar Violeta Formiga
e seu desejo de sair de si, de sair desse corpo mulher e virar um péssaro. Entdo, eu trago isso
pro meu corpo, e ai, Margarida me da esse presente que € a possibilidade ainda de sair desse
lugar de mulher. E uma grande libertagio, quando eu olho pra mim e falo: “eu ndo preciso ser
mulher”. Isso é algo criado sobre meu corpo, que esse corpo é vitima, que esse corpo é um
corpo que tem que ter medo, porque ele possivelmente vai ser violentado, inclusive, ja foi, e ha
uma permisséo social pra isso. E um corpo patriménio, que serve a um patriménio de algum
pater, de algum patriarca. Entdo, ou eu carrego 0 nome do meu pai ou 0 home do meu avo, ou

0 nome de um marido, e vou ser essa costela de alguém. Entdo, meu corpo, ele foi construido,
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primeiro por esse lugar de violéncia, de uma corpa, e a partir de Margarida, ele transgride esse
lugar mulher e esse lugar de violéncia, e fala: “chega”. E quando o milho me salva, me resgata,
e diz: ei, tu tem tu pra falar de quem tu &, tu tem que partir da morte, tu tem que partir do
etnocidio, do genocidio, da impossibilidade de ser. Mas eu vou te dar uma possibilidade
também de poder sair da morte para a vida. Tu também é milho, tu também € pedra, tu também
é 4gua, tu também € serpente, tu é agua e terra, tu é réptil. Tu transitas entre esses lugares, tu é
filha de jurema, tu é filha de um peixe. Teus antepassados sdo peixes, tdo na Lagoa Encantada.
E olha pra lagoa, olha pra essas aguas, pergunta a elas quem sdo seus ancestrais”. Entdo, acho
que minha poética tem a ver com esse corpo que fez essa trajetdria de vida.

Barbara Matias: Tem um lugar de escuta ancestral, de olhar pra realidade que foi dada,
que foi dita, olhar na cara dessa realidade e conversar e replantar outros lugares, né?

Luz Bérbara: E ndo negar. Porque vocé precisa passar... eu acho, Babis - e me diz se tua
experiéncia € assim também -, vocé precisa, antes de tudo, passar por um lugar de muita dor.
De reconhecimento da violéncia, de reconhecimento da morte, de reconhecimento da
impossibilidade.

Barbara Matias: Sim... tem uma coisa que € muito curioso, porque assim, quando 0s
curadores ligam pra perguntar quais sdo os trabalhos que eu tenho de performance, ai eu falo
que os trabalhos que eu td fazendo nesse momento é a Trilogia Afeminada, e a Trilogia da
Terra. E ai, ndo tem muita diferenca no discurso de uma pra outra, € o feminino territorio, mas
eu chamo assim por organizacdo, porque se eu falo em Influxo de violéncia feminina, eu té
lembrando em Influxo, assim como em Cardinal, que os primeiros corpos, infelizmente - que
nenhum corpo devia, mas enfim -, 0s primeiros corpos a serem violentados, estuprados, nisso
que passou a ser chamado de Brasil, foram os corpos das mulheres indigenas. Essa ideia mestica
gue tem, romantizada, € fruto de violéncia.

Luz Béarbara: E de apagamento.

Barbara Matias: E. Na medida em que voceé vai tratando das violéncias, vocé vai também
acionando tecnologias de cura, de outros trabalhos, em “Liquida” quando ando com a cabaca,
que foi do meu avo, que depois meu pai carregou ela pra roga, quando partilho agua com as
pessoas, sao trabalhos que eu td partilhando modos de viver, de se articular no mundo do meu
povo, mas a0 mesmo tempo, eu estou usando, por esse canal da arte, um encontro de cura, de
escuta. Sem duvida faz sentido pra quem t& aqui, pra quem ta vivendo isso, e vai costurando,
né?

Luz Bérbara: Ai é preciso ter coragem, pra chegar na cura. Abrir a ferida, pegar esse

sangue urucum, reconhecer essa morte, e sair dela pra vida.
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Barbara Matias: Sim. E é vérios instantes de morte, vida, morte, vida, morte, vida...
porque, quando eu fago “Liquida”, eu acesso muitas memorias. E a gente, quando fica falando
nos nossos trabalhos, de pessoas que, por exemplo, falar de Margarida, de um corpo tdo urgente
no mundo, que sua vida foi tirada... com quantos anos a vida dela foi tirada?

Luz Barbara: Ela tava perto dos cinquenta anos.

Barbara Matias: Uma mulher que tinha muitos anos pra viver.

Luz Barbara: Meia vida.

Barbara Matias: Meia vida, né, pensando em um século. Entdo, é acionar memdrias,
assim, vai movimentar coisas no nosso corpo que vai além dessa dita técnica. VVai tocar 0 nosso
campo espiritual. Inflamado. Entdo, essa presenca desse corpo se colocando ali, trocando ali...
Quiais sdo os acionamentos, as vezes é um banho de cachoeira antes de entrar em cena, as vezes
é pisar na terra ali.

Luz Bérbara: E um banho de alguma planta...

Barbara Matias: De boldo, né? Eu fago muito banho de boldo antes dos meus trabalhos,
e as vezes depois também, principalmente os de rua.

Luz Barbara: Eu faco uns banhos, eu tenho umas comidas, é de periodo assim. Agora
eu td numa conexao de cura ancestral com a bananeira, que nem é originaria daqui. Uma coisa
que eu quero parar pra ler é de onde vem a bananeira, quem séo os indigenas de onde vem a
bananeira, daquele bioma, porque eu tive conversando com bananeiras e elas foram meu médico
e meu remédio, me curaram de um surto de gastrite e foi um presente, porque eu tava na mata,
me deparei com um monte de bananeira, ai s6 tinha banana verde, e eu comecei uma conversa
ali, elas me falaram muitas coisas.

Barbara Matias: Sim, e as bananas que, no Brasil, ultimamente, se vende bastante
banana cheia de agrotoxico. A banana é um dos frutos mais em conta da feira e mais cheia de
agrotoxico, estdo envenando esse alimento tdo importante para a nossa sobrevivencia.

Luz Bérbara: E virou um simbolo disso que entende como pais. Virou um simbolo desse
pais, que a gente fala que € a republica das bananas. Enfim, vai mudando, né?

Barbara Matias: Sim, vai mudando.

Luz Bérbara: Ai, t6 tomando muito banho de cravo agora, mas ja tomei muito banho de
manjericdo, muito banho de agua do mar. Embora minha ascendéncia seja originaria desse
territorio semiarido, eu tenho vinculo, nasci no mar, nasci na praia, minha mae fez essa
migracao, sou fruto de uma migragéo. Mas a gente sempre foi transitante, e outra coisa, o sertéo
ja foi mar. E dizem que vai tornar a ser. Eu acredito. Entdo, tem esse vinculo com a natureza,

com Dé Radda como um todo, as pedras, agora assim, muita coisa de pedra e concha... Eu ja
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fui muito conectado com essa coisa de cristais, mas vi 0 quanto isso é perigoso, quando eu ainda
assimilava mais coisas da civilizagdo. E muito perigoso esse negdcio da extragio das pedras,
porque ferem Dé Radda. E essas coisas que tdo dos nossos territorios, comeca a ser ameacado
o territério para exploracao, por causa dessas pedras preciosas. Entdo, meu vinculo com as
pedras mudou um pouco, mas continua muito forte. Também nunca tive muito dinheiro pra ter
cristal, ndo, comprar essas pedras e tal, mas...

Barbara Matias: Mas eu acho que € isso. Por falar em bananeira, sdo as folhas da banana
que ficam caindo, ai da esse barulho (sobre 0o som que esta acontecendo na cachoeira) ... acho
que a gente ja pode ir caminhando pro final, j& fizemos uma conversa bem gostosa, e ndo sei se
vocé tem alguma coisa pra falar...

Luz Barbara: Ynatekié.?%

Barbara Matias: Amekié?®... E isso...

Luz Bérbara: Eu tentei criar um corpo pra Margarida. E ai, quando eu desisti de criar
um corpo pra Margarida, esse corpo veio. E eu sinto um corpo que se articula de uma forma
diferente. Meu quadril ganha uma mobilidade menos circular, mas que se move. Meus pés
ficam mais firmes, minhas pernas parecem dois troncos de arvore. Minha coluna um pouco
mais curvada também. E talvez eu tenha uns movimentos mais retilineos, e a voz muda também,
o jeito de falar muda: “eu num entendo porque a gente s6 pode sobreviver, a gente ndo tem o
direito de viver. A gente nasce, cresce, se reproduz e morre trabalhando, né ndo, minha fia?
Sabe qual é o tamanho certo de... ja plantou? Ja plantou... a quantidade certa pra botar os graos
na covinha, € o que? O punhado de arroz é do tamanho perfeito do punhado de arroz de uma
mé&ozinha de uma crianga de dois, trés anos de idade. A quantidade certa de vocé botar ali na
covinha do arroz. Aqueles dedinhos pequeninhos tem o que? Facilidade pra pegar dois, trés
caroco de feijéo, dois, trés caroco de milho, bota na covinha do milho, na covinha do feijdo. E
nos quem mais trabalha, mais trabalha nesse mundo é o trabalhador rural, e vou lhe dizer uma
coisa, 0 que a gente planta é produto, agora cana, cana nao é produto. Ja viu alguém matar a
fome com uma lapa de cana? Lapa de cana ndo mata a fome de ninguém. E o trabalhador chega
pra trabalhar, t& morrendo de fome, toma uma lapada de cana pra ver se o0 patrdo num manda
bater, num manda maltratar, num manda humilhar na frente de todo mundo”. Entdo, me vem
uma voz que tem mais revolta, uma voz também que parece um lugar mais velho, um corpo um

pouco mais enrijecido, acho que € assim que eu percebo 0 meu corpo Margarida.

232 Obrigada.

233 De nada.
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Barbara Matias: E o0 que vocé sente?
Luz Barbara: Revolta. Justica. Principalmente revolta e justica.
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ANEXO 2

Transcricdo de Audio/Masterclass com Barbara Matias e Cristina Moura. 14 de fevereiro
de 2022.

Barbara Matias: Ol4, eu me chamo Barbara Matias, sou indigena Kariri, sou artista da
cena, e hoje eu vou fazer uma masterclass, um percurso, um plantio, com Cristina Moura, em
que vamos partilhar, vamos se encontrar e eu vou partilhar pra ela algumas provocacdes, alguns
acionamentos, pra pensar um pouco, enquanto corpo, sobre presenca cénica em atuagao para
teatro, pra performance, pra cinema. Quais séo os lugares que eu tenho experimentado para eu
me acordar e eu me colocar no aqui e agora, no presente, e pra pensar um corpo que se liga, que
se acende, acende na cena, fica acendido, fica aceso, como um fogo, como uma fogueira, que
as vezes é muito forte, que as vezes pode t& mais calmo, mas que também t& acendido ali, tem
fogo ali. Entdo, vai ser um encontro, vai ser uma partilha, e eu convido todos vocés pra
conversar um pouco, pra experimentar um pouco, e fique a vontade pra conhecer. Brigada.

“td6 cantando o meu toré porque eu gosto de cantar. Quem ndo gosta de toré, se arretire
do lugar. E quem gosta de toré, faz favor de entrar...Bem que eu ndo queria vir, mas mandaram
me chamar, pr’eu cantar esse toré¢ na terra de aleild, praeu cantar esse toré na terra de aleila”.

Salve, salve. Essas sdo as nossas coisas de cena, coisas de trabalho, que séo mais do que
objeto. “Kariri desceu a serra, com arco e flecha na mao, trazendo amor e justica, forca, fé e
unido, trazendo amor e justica, forga, fé e unido”.

Primeiro, vamos s6 dar uma observada nesse espaco de trabalho, s6 observa, o que tem
de ruina e o que tem de poténcia nesse espago. Em seguida, d4 uma pausa, observa seu corpo,
Como é que Seu corpo se encontra, Se ta um corpo num ritmo como agora. Se observa um pouco,
sente as suas pernas, sente a cabeca, como € que ta a cabeca, se essa cabeca ta aqui presente
nesse espaco ou se essa cabeca td em outro lugar. Sente a ponta dos seus dedos, sente a ponta
do seu nariz, observa seu corpo. Sente seu bumbum, sente seu anus, sente o seu umbigo, a axila,
sente detras da orelha. E s6 imaginar a regido que eu estou falando. Atras do joelho, debaixo do
pé, entre os dedos das méaos, 0s bicos dos seios, essa regido entre o nariz e a boca. E ai, agora,
nesse momento, cé vai pegar aquela terra que eu pedi pra vocé trazer, e despeja-la em alguma
parte ai do chdo, como eu t6 pisando na terra. Eu vou pedir pra vocé colocar essa terra ai no
meio e a gente vai trabalhar um pouco com pés, ta bom? Colocou ai? Coloca ai e por enquanto
sO pisa em cima. Vai massageando a terra sob seus pés, vai sentindo também esse piso que ja

foi terra e foi colocado concreto sobre ela, se € um piso de concreto, se € um piso de cimento,
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de madeira, vai sentindo. No meu caso, eu td pisando diretamente na terra, porque eu t6 num
quintal de terra. E massageia ai, fica massageando o pé, s6 pisando mesmo, devagarzinho, s6
pisando mesmo. Pisando nessa terra, Como quem amassa uma massa com as maos, s6 que com
os dedos dos pés. Essa mesma terra vai cobrir seus pés por algum tempinho. Tenta cobrir um
pé com o outro e 0 pé que fica do lado de fora, tenta cobrir ele com a mdo mesmo. Sente a
temperatura dessa terra sobre usa pele, se é uma terra mais fria, se € uma terra que t& mais seca,
mais quente, qual é a textura dessa terra sobre sua pele. E se seu pé, no contato com a terra,
ficou mais tranquilo ou se ele fica agoniado. Vai percebendo isso, vai sentindo isso, vai
arquivando isso no seu corpo. O tempo inteiro faz um raio-x do teu corpo, de como vocé sente,
como esta seu corpo fisico, quais sdo suas sensacdes, se sua cabeca ta aqui, se sua cabeca td em
outro lugar, vai se provocando e se buscando a estar aqui, a estar ai onde vocé esta. Ao cobrir
o0s dois pés com a terra, pode finalizar a cobertura com as maos. Se quiser dar uma limpada na
m&o... vou deixar vocé terminar. Ok, se quiser dar uma limpada na méo.

A gente vai s6, Cris, fazer um trabalho de respiracdo, para nos ajudar a trazer um
pouquinho pra ca. A gente vai utilizar esse dedo aqui e esse dedo. Esses dois dedos da méo, ta
bom? Vou s6 fazer e depois vocé faz? Primeiro a gente vai tampar uma narina, vocé vai comecar
pela esquerda, fechar a narina esquerda, e vai respirar pela direita. Neste momento, fecha a boca
e busca a respiracdo pela narina direita, € inspirar e respirar. Faz 0 som mesmo. Fez 0 som
expirando, faz o som inspirando. E ai, a gente vai fechar a narina direita e vamos deixar livre a
narina esquerda, e a mesma coisa vamos fazer, expira, inspira, expira. Ok, fizemos esses dois
lados, e agora a gente vai experimentar conectar essa respiracdo com esse pé que ta pisado na
terra. Entdo, o tempo inteiro, a gente ndo vai “fragmentar” 0 NOSSO COrpo, por enquanto,
trabalhar por parte e pensar essa respiragdo na conexao com essa terra. Entdo, vamos continuar
experimentando, cada uma no seu ritmo, no seu tempo, essa respiracdo, tentando trazer uma
tranquilidade na conexdo com a terra. Essa respiracdo sempre pelo nariz, uma narina eu inspiro
e expiro, e do mesmo jeito eu vou pra outra, inspiro, expiro, iNspiro, vou pra outra, iNspiro,
expiro e inspiro, vou pra outra. Fico migrando e ao mesmo tempo que vou fazendo essa
respiracdo, meus pés tdo ali, tocando na terra, e eu ndo ignoro. Vamo experimentar um
pouquinho isso. Se puder abrir um pouquinho as pernas, pras pernas nao ficarem téo coladas,
pra respirar mais, ndo tem nenhum problema. E esse pé também ele meche lentinho naterra, de
acordo com a respiragdo. Se puder abrir um pouquinho as pernas... E deixa sair 0 som mesmo,

ndo tem problema se sair catota®*, depois limpa.

234 gecrecdo das narinas.
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Vai finalizando, quando fizer pelo menos umas quatro vezes para cada lado. E agora
vai sO fungar para fora, expirar para fora. Sopra pra fora pelo nariz. E pra dentro. E o pé t&
conectado nessa terra, a respiracdo vem com esse pé. Pra fora, pra dentro, subindo até tocar o
céu. Pra fora... E dai, onde ta, vai comecar a dar pequenos pulos, pisadas nessa terra, pequenas
pisadas. Aos poucos, essa pisada vai ganhando uma remexidazinha no pé mesmo, na base
mesmo, remexe com o pé, aquele pé que parece uma mao mexendo na massa, ele continua
mexendo na massa, de vez em quando ele faz “upa”, da um pulinho. E continua pisando nessa
terra, e de vez em quando da um pulinho, de vez em quando da uma pisada mais alta, e continua
dando atencdo a terra com os pés. De vez em quando, experimente uma pisada mais forte,
média, ou mais fragil. Pode dar s6 pra um lado, pode dar s6 com um pé ou pode dar com 0s
dois pés ao mesmo tempo. E continue acariciando essa terra, esfrega essa terra. Ndo é o pé
esfregando a terra, mas é a terra se esfregando no pé. De vez em quando, uma pisadinha mais
alta. Bem devagarzinho, bem gostosinho, que ai vai envolvendo o joelho, vai envolvendo o
quadril, vai envolvendo os ombros. Naturalmente, os bracos entram nesse movimento. Abre
esses dedos das méos, abre eles. Olha esse queixo, observa teu queixo, observa tua orelha, o
buraco do teu ouvido, acorda o buraco do teu ouvido. A tua testa t4 em conexao com essa terra
que tu ta pisando. Sente os teus fios de cabelo, ai é que estdo. Ok, vai voltando, vai fazendo o
caminho de volta, 14 dos fios de cabelo, passando pela testa, passando pelo olho. Conecta esse
olhar com a terra, conecta ele com a terra. Faz esse caminho, constrdi esse caminho de estar
aqui. Os dedos das maos, os ombros, o cotovelo, 0 umbigo, o sexo, o quadril, o entre coxa se
entre coxa, essa parte externa da perna. Os joelhos, a parte interna do joelho e a parte externa
do joelho, os pés... E ai, a gente vai pausar mais um pouquinho, pausa mais um pouquinho, e
mais uma vez faz um raio-x do seu corpo, sente seu corpo, observa seu corpo.

Engole a sua saliva, e agora cé vai s pisar com a cabeca dos dedos, 0 que vdo chamar
de ponta no balé, mas € a cabeca dos dedos, nossos dedos tém cabeca. Entdo, pisa nessa terra
com a cabeca dos dedos, enche a unha de terra mesmo. Pisa... pode comegcar pelo pé direito,
depois a gente vai pro outro. Pisa mesmo, vai fazendo uma remexidazinha mesmo, como se
fosse uma chave a cabeca dos dedos, e nunca acostuma so na direita e na esquerda, tenta ir pra
frente também, pra trés, fazer diagonais. Relaxou esse pé, e vai pra cabe¢a dos dedos do pé
esquerdo, s6 a cabeca dos dedos. N&o esquece da cabeca do dedinho. Pensar pela cabeca dos
dedos, pensar pela cabeca dos dedos dos pés. Isso, se outra parte do corpo for movendo, deixa
mover. Vamos tentar os dois pés, sé as cabecas dos dedos, e deixa o desequilibrio vir. S6 a
cabeca dos dedos. E vai baixando mais um pouco, e agora a gente vai pro peito do pé. Olha ai,

0 corpo tem peito no pe. A gente consegue os dois peitos dos pés. Como é caminhar com 0s
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peitos dos pés, levando junto a terra? Caminhar com os peitos dos peés, levando junto a terra.
Um pé vai na frente, outro pé volta atras, s6 com o peito, quase que como uma flecha. S6 o
peito do pé. E ai, deita o pé todo, deixa o pé todo pisar nessa terra. Vai devagarzinho, vai
engolindo saliva, vai respirando. Entende que agora ligou alguma coisa ai. Tem um cansaco,
mas também tem o corpo comecando a se acionar. E ai, eu piso o calcaneo, essa parte de tras
do pé. Eu piso, eu faco com que ela ganhe mais espago, espaco que ndo usa muito essa parte de
tras, entdo, a gente vai tentar ganhar mais espaco com ela. Vai comecar a caminhar, pensando
na parte de tras do pé. As outras partes pisam no chdo, mas primeiro pisa a parte de tras do pé.
E eu percebo, agora que eu ocupei 0 pé inteiro no chéo, estou ciente da cabeca dos dedos e da
cabeca que fica atrds do pé. Eu t& compreendendo que tem esse lugar, e meus dedos vao
comecar a ficar mais abertos no chdo. Abre esses dedos mesmo na terra, abre eles s6 sentindo,
e se movimenta a partir disso. Leva em conta esse pé gque ta arreganhado mesmo no chao, € um
pé em extremo contato com a terra. E um pé interligado com esse chdo. Abre esses dedos das
maos, abre esses dedos dos pés, abre, respira, inspira, engole a sua saliva, se movimenta com
esses pés bem arreganhados no chao, os pés bem abertos. E enquanto eu td caminhando com
esses pés, opa, vai vir o pulinho de vez em quando. Eu pulo s6 com um pé e eu piso de novo
esse pé no chdo, bem aberto. Observa, quando vocé levanta o pé, se 0 pé segue aberto ou se ele
segue fechado, observa isso. Continua caminhando e, de vez em quando, levanta o pé e observa.
Pode vocé mesmo dar a pausa. Subo o pé, dou a pausa no pé e observo como ele esta, e piso de
volta. E espontaneo. Experimenta isso. E agora, eu experimento também continuar nessa danca,
nesse movimento, em linhas retas, linhas diagonais, o nivel alto, de vez em quando eu vou na
cabeca nos dedos, s6 que em plano baixo. Como ¢é estar na cabeca dos dedos s6 que em plano
baixo? E, de vez em quando, eu vou pro peito do pé. Pisa no peito do pé, sem lembrar de salto
alto, mas usando a propria estrutura do corpo. E essa terra que me acolhe, essa terra que o tempo
inteiro me lembra que eu estou sobre ela, que eu estou em conexdo com ela. E eu piso o pé
inteiro, e eu deslizo, e meu quadril, minha coluna t&4 dentro, porque 0 corpo inteiro esta
interligado na terra. Meu abdémen... eu t6 sentindo o meu umbigo, eu sinto a minha coluna, eu
observo isso tudo. E eu experimento caminhar na diagonal. Eu dou pequenas pausas durante o
movimento, eu respiro, eu observo se meus dedos continuam abertos, como € que estdo meus
olhos, meu nariz. Observo isso. Eu sopro pra fora, quando eu tiver cansada, eu grito. Observo
os fios do meu cabelo, como esté o casco da cabeca, passeio com o0s dedos no casco da cabeca,
passeio com a cabeca dos dedos das médos na minha cabeca. E eu vou sentindo isso, e meu
quadril vai junto. Eu baixo um pouco a minha cabeca, fago uma pequena curva na minha coluna.

Meus pés ndo param, e eu continuo sentindo qual é a temperatura dessa terra no contato com o
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meu peé. E os dedos passeiam nessa minha cabeca. Eu dou pequenos puxdezinhos de cabelo, pra
cima, pra baixo. Eu toco com a cabecga dos dedos na minha cabega. Somos cheios de cabecas.
E vai parando aos poucos, vai parando. Deixa o corpo parar. Deixa o corpo fazer o que ele
quiser fazer. E até que ele vai dando uma parada, ele vai descobrindo outros ritmos. E dai, onde
a gente ta, se observa mais um pouco, outro raio-x. Observa esse corpo. Olha pros seus pes, e
agora cé vai so ficar pisando com a direita. Duas pisadas com a direita, uma com a esquerda.
N&o precisa ser no meu ritmo. Duas com a direita, uma com a esquerda. E segue caminhando
nessa terra, assim, de preferéncia, em circulo. Duas com a direita, uma com a esquerda. Em
circulo. E observa seu corpo inteiro nesse circulo. Se observa, se sente inteira nesse circulo.
Isso, duas com a direita, uma com a esquerda. Isso, quase que voluntério. E vai fazendo esse
circulo até ele ficar bem pequeno, faz ele bem pequeno. E depois vai abrindo ele, Cris, vai
abrindo ele. Sente toda a energia nesse espaco. E 0s pés que leva, é os pés bem abertos no cho
que leva. O peito ta bem alargado, aberto. O olho vivo. E abre o maximo, e vé qual é esse corpo
que danc¢a em circulo. Cris?

Cristina Moura: Oi.

Barbara Matias: ta me ouvindo?

Cristina Moura: sim.

Barbara Matias: onde doi em vocé?

Cristina Moura: as vezes, no corpo todo.

Barbara Matias: as vezes no corpo todo? Entdo, vamo pegar essa terra e vamo passar
onde ta4 doendo. Em mim, td doendo muito minhas pernas. Minhas pernas tdo muito cansadas,
e é um cansaco de tantas vidas. A gente sabe disso, ndo sabe?

Cristina Moura: sim.

Barbara Matias: vamos pegar essa terra, essa terra de um territorio que é sagrado, ndo
importa onde vocé esteja, a terra € sempre sagrada, e vamo passar onde t4 doendo. Passa em
toda essa regido do corpo. E ai, onde tem o0 espaco do seu corpo, que é 0 espaco que Vocé sente
muito as emocdes... eu sinto muito nas pernas, como eu falei a pouco, mas sinto também muito
aqui, nessa regido entre 0s meus seios e 0 meu pescoco. Entdo, nessas regides que sdo mais
sensiveis, tenta deixar a terra pousando sobre ela, ta? Deixa a terra pousando sobre ela, a terra
descansar um pouco, ou a pele descansar no contato com a terra. Continua respirando e se
observando. A nossa mao parece um mapa. E eu massageio os dedos, eu movimento os dedos,
s0 os dedinhos da méo, faco sinal de sim, sinal de ndo, direita, esquerda, diagonal pra cima, pra
baixo, com esse dedinho da méo, sé os dedinhos pequenininhos. E eu vou envolvendo outro

dedinho, os dois dedinhos da médo ndo param de se movimentar, e sentindo acima, tem um suor
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escorrendo aqui na minha cara, no meu rosto. Tem um corpo aqui dizendo que té vivo. Eu
aumento mais um dedinho, acrescento mais um dedinho, entdo os trés dedinhos se
movimentando pra cima, pra baixo, esquerda, direita. E ai, vai o quarto dedinho. Entdo, tem 0s
oito dedos da méo se movimentando. E ai, adentra o quinto dedo. Ent&o, estdo todos os dedos
da médo se movimentando. Essa mao se movimenta. Os dedinhos se movimentam, dedinho pra
cima, dedinho pra baixo, esquerda, direita. E esse dedinho, ele vai s6 pegar aqui, na ponta do
nariz, pode ser com a méo direita mesmo. Pego s6 aqui na ponta do nariz, bem na ponta. Toco
na ponta do nariz, dou uma puxadinha de leve, pra frente, pra cima, pra baixo, na pontinha do
nariz. Se escorregar, pega de volta. Pra direita, pra esquerda, nessa pontinha do nariz. E ai, eu
vou aqui pra minha orelha, dou uma puxadinha pra baixo, na orelha, dou uma puxadinha pra
baixo, uma puxadinha pra cima, na orelha direita, na orelha esquerda, e pra fora. Pra baixo, na
ponta, pra cima, na ponta de cima, e pra fora. E eu pego essa minha mao e tampo 0s meus dois
ouvidos.

Engole a saliva, observa a respiracéo, e vai comegar a dar pequenos beliscdes no seu
corpo. No couro da testa, no couro da cabeca, pequenos beliscdes com a cabeca dos dedos.
Mesmo que tenha a unha grande, tenta tocar com a cabeca dos dedos, s6 mesmo dando pequenos
beliscdes. Com a cabeca dos dedos, eu toco a barriga, 0 umbigo, toda a regido do meu corpo,
meus seios, entre 0s seios, a garganta, bragos, no meio das costas, no meio da coluna. Pequenos
beliscBes. Vai respirando, e agora respira mais uma vez, continua respirando, alias. Faz mais
outro raio-x do seu corpo, observa 0 seu corpo. Sente a sensacdo do beliscdo. Sente a
imaginacdo, a mente, onde é que ta, ta aqui? ela um pouco mais. A cabeca dos dedos, o quadril,
como € que ta esse quadril ainda?

Engole saliva. Observa. Vamo s6 mais uma vez tocar na terra. Trazer a terra pra méo e
vamo fazer um carinho nessa mao e com a terra. S6 fazer um carinho mesmo, com a méo e com
a terra. Se quiser ficar de cdcoras, tocando na terra com a mao, nao tem problema. Da esse
carinho na mao, se da esse carinho. Até que a terra vai soltando da mao, e a mao vai ficar s6
com a marca da terra, mas ndo tem tanta terra na mao. Naturalmente, a terra vai escorregando
da méo. Porque a terra € livre, entdo, as vezes ela se apega a alguns lugares por um tempo, mas
as vezes ela seca e vai indo embora, e ta tudo certo. Continua respirando, se der vontade de dar
uma respiragdo mais profunda, da. E quando sentir que a méo ficou s6 com a textura da terra,
quando observar um pouco mais que a maioria da terra tem ido embora... observa isso. A gente
vai pegar agora os dois copos de agua que eu pedi. Quando cé conseguir pegar seus dois copos
de 4gua me avisa, td bom?

Cristina Moura: ja to aqui, ja.
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Barbara Matias: pronto. A gente vai fazer assim, Cris, a gente vai beber um copo com
agua, e o outro vai molhando nossa cabeca, tA bom? Vai tomando a 4gua e molhando a cabeca.

Eu proponho pra gente agora, nesse momento, uma questdo, e também indico a
beterraba, um fruto. Eu uso a beterraba numa performance que eu faco, que se chama Influxo,
que eu fico com um ralo na boca, e eu t9, tipo, ralando as beterrabas. Eu fago um percurso na
cidade onde eu td apresentando, no bairro. E eu ando com uma bolsa com algumas beterrabas
e nome de mulheres vitimas de feminicidio. E eu vou deixando parte das beterrabas na rua. Eu
comecei a fazer esse trabalho porque morreu uma mulher aqui no Cariri, quer dizer, ela foi
assassinada pelo ex-companheiro, se é que podemos chamar de companheiro, e ela comegou a
aparecer nos meus sonhos. E ai, eu faco esse trabalho em homenagem a memaria dela e a
memoria de tantas. Entdo, eu vou deixando os pedacos de beterraba, como um despacho, em
varios lugares da cidade, em que eu vou fazendo aquele percurso. Eu vou ralando as beterrabas
e deixando. Paralelo a essa questdo da beterraba, eu também te apresento uma provocagao, pra
gente pensar o corpo, diante dessa vivéncia, desse encontro, dessa plantacdo que estamos
fazendo, pensar na seguinte questdo, digamos assim: 0 que pode um corpo gque € um arquivo
vivo da colonizacao? Pra gente conversar um pouco sobre isso, dancar em cima disso, performar
em cima disso, e quando a gente sentir que foi, a gente também pode comer essa beterraba e
fechar um pouquinho as portas e descansar. O que pode um corpo que é um arquivo vivo da
colonizagdo?

Cristina Moura: 0 que pode um corpo que é um arquivo vivo da colonizacdo? Eu te
devolvo a pergunta e a provocacdo, ja te dizendo que eu penso que esse corpo pode tudo, até
que ele seja parado. E ele vai ser parado, e ele vai, de novo, fazer tudo. Ele pode tudo. O que
pode, Barbara, um corpo que € um arquivo vivo da tragédia que €, que foi, a colonizacao?

Barbara Matias: eu fico pensando sobre, primeiro, esse corpo se perceber como um
arquivo vivo da colonizacao. Primeiro, se perceber nesse lugar, ou seja, se provocar todo dia, a
todo instante, a sair do coma colonial. Se provocar, com tudo o que faz, com a &gua que bebe,
com onde esté pisando, a terra do territorio onde estou pisando, se provocar o tempo inteiro a
sair, a beliscar o coma colonial, que de alguma forma a gente carrega, mas que também a gente
precisa futucar.

Cristina Moura: saber que a gente carrega isso onde quer que a gente va.

Barbara Matias: Sim, saber que a gente carrega isso onde quer que a gente va. Entdo, é

por ai, eu também tenho pensado por ai.
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ANEXO 3

Transcricdo de Audio/Vivéncia: Refletindo sobre a ativacdo da presenca cénica em
Cardinal -Data de gravacéo: 21 de janeiro de 2022.Local: Quintal da casa de Barbara

Matias, Crato — Ceara

Barbara Matias: Tem um trecho da primeira cena de Cardinal que eu falo assim: “a
amarelinha ndo, eu prefiro a vermelhinha. A vermelhinha néo, eu prefiro aquelas gotas cor de
diamante. Um, dois, trés.”

Barbara Matias (Cardinal®®): a complexidade do destino me move a estar aqui. Talvez
eu nao esteja aqui, talvez eu esteja aqui. Eu ndo estou, eu ndo estou. Eu me imagino como um
parafuso e a maquina, a maquina e o parafuso. O parafuso ndo se adequa a maquina, nao se
encaixa na maquina. Entdo, ao invés de readequar a maquina ao parafuso, tem sido e é mais
facil e mais provavel descartar o parafuso, elimina-lo. Afinal, ele € mais barato, mais acessivel,
econémico. Um, dois, trés, quatro, cinco, seis, todos os dias, todas elas juntas, me ddo o poder
da diplomacia. Com isso, vocé pode falar o que vocé quiser, na hora e com gquem e onde vocé
estiver. Desde que seja com diplomacia. A amarelinha néo, eu, eu prefiro a vermelhinha. Talvez
deva ser a hora da cépsula verde, amarela, azul e branca. N&o ha ordem nem progresso.

Barbara Matias: Cardinal é um trabalho que tem estreia em inicio de 2017. E um trabalho
gue tem, a principio, o desejo de pensar sobre questdes existenciais. E ai, eu comeco a refletir
e a pensar que, pra gente conversar sobre o existencialismo, caberia fazer uma reflexdo sobre a
minha identidade, sobre a minha histdria, sobre o lugar de onde eu venho, quais sdo as minhas
questBes. O que € existencialismo para mim?

Barbara Matias: A escrita desse processo, a feitura desse processo, pensando assim uma
peca que é um trabalho que ta dentro da linguagem do que vao chamar de teatro, apesar de ele
ser um trabalho que ele quebra com muitas estruturas, desde a ideia de personagem, enfim, a
ideia de uma cena que para no ato assim em alguns momentos, de pensar 0 erro como uma
poética bem vinda também nesse processo. Entdo, durante o processo de Cardinal, foi um
trabalho que a gente tava muitas vezes em sala de ensaio, no saldo, ensaiando, e muitas vezes
também nosso ensaio era sO sentar e escutar as mulheres, as nativas daqui do Cariri que séo

feirantes na famosa feira do canal do Crato. Esse trabalho passa por esse lugar de construgédo

235 Sempre que estiver entre aspas ou com o nome cardinal em parentese sdo falas do espetaculo Cardinal,
dramaturgia de minha autoria.
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mesmo. Entdo, quando eu escutava a narrativa daquelas mulheres sobre a existéncia delas, o
que é esse feminino, 0 que é essa corpa de sessenta anos que t& vendendo num brechd, ta
vendendo frutas, que t4 vendendo peixe para sobreviver, como também aquilo ali, aquela
narrativa, era muito semelhante as minhas avos, muito semelhante @ minha mée, as minhas
irmés. E esse encontro me potencializava enquanto artista e também enquanto sujeita reflexiva
mesmo sobre a minha identidade. Se a gente for pensar a estrutura do Cariri, os Kariris como
um lugar de extremo genocidio, de extrema violéncia a identidade. Entdo, escutar aquelas
mulheres era meio que um encontro assim. E pensando o trabalho de Cardinal, quando eu estava
ali, muitas vezes vinham provocac6es pra pensar a dramaturgia falada. Muitas vezes foi ali,
naquele encontro com aquelas mulheres, que também me vieram provocac6es pra pensarmos o
figurino, provocacg6es para pensar a luz, pra pensar a encenacdo como um todo. E como esse
espaco é retroalimentado o tempo inteiro nesses encontros. E esse caderno é um caderno que
passou a ser realmente o diario, de qual vermelho tu fala, o vermelho como... por isso que é
uma poética avermelhada, porque o vermelho esta presente nas obras, desde a gente pensar o
vermelho do corpo que sangra, esse vermelho que ta dentro de nosso corpo, das nossas veias,
como também pra gente pensar esse vermelho que também é cura, pensando 0s povos
originarios, de Abya Yala, no caso, a partir do urucum.

Barbara Matias (Cardinal): Todos sabem. Eu sei. Vocé sabe. Ela sabe. N6s sabemos.
Ela ndo fala mais sobre aquela noite, apesar de hoje, aos vinte e cinco anos, desejar ver a lua
assim como uma coruja velha. Afinal, o medo ainda ndo matou a liberdade.

Barbara Matias: em Cardinal, eu falo mais ou menos assim: “sempre que repeti o texto
foi afim de sensorialmente compreender o meu estado de formiga, sem esquecer minha
grandeza de barata e sem me deixar levar pelo voo das abelhas que ndo estdo na minha rota”.
Porque durante esse processo tem uma primeira cena que eu me encontro no banheiro, que €
um banho, e eu estou falando das céapsulas, dessa violéncia, desse excesso de farmécia, de
remédios, de quimicos nos corpos, pra esses corpos estarem vivos, essa violéncia manicominal
ao feminino. No segundo momento, que é uma cena de um café, e eu sento ali na cadeira e eu
mesclo um texto pra pensar essa Ofélia contemporanea, essa Ofélia que anda de bike, que ta de
all star, essa Ofélia de dezessete anos, de trinta e dois, de cinquenta e oito. E ai, converso com
as pessoas que tdo ali naquele espago. E uma obra que se apresenta em casa, em teatro, nfo tem
um espago, ndo tem umas cadeiras determinadas onde as pessoas tém que sentar. Tem ali um
bando de bancos, que se as pessoas quiserem puxam ali e sentam, e se quiserem sentam no
chdo. E num terceiro momento, que € como se fosse, digamos assim, a Gltima cena da obra, é

uma cena que eu faco de frente de uma TV. E ai, o foco € eu ficar de frente da TV e eu ficar me
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dizendo: “Eu sou Of¢lia, Elektra, Medéia, formiga, barata e abelha. Eu sou uma corpa...” e ficar
pensando essas varias formas de se existir no mundo. “Eu sou uma corpa que nasceu com utero
e ndo quer ser mae. Eu sou uma corpa que nasceu com pénis e sou uma mulher. Eu sou uma
corpa que ama outras mulheres. Eu sou uma corpa que néo quero falar se sou homem ou se sou
mulher. Eu sou s6 uma corpa.” E por ai se vai. E no final, d4 um grito: “Eu sou” e eu ergo a
mdo e desligo a TV. Entdo, é um processo que existe desde 2017, e a gente ta em 2022. Ano
passado foi 0 ano que teve menos apresentacéo, por conta da covid-19 mesmo.

Barbara Matias (Cardinal): Eu sou Ofélia, Electra, Medéia, formiga, barata e abelha. Eu
sou Ofélia, Electra, Medéia, formiga, barata e abelha. Eu sou Ofélia, Electra, Medéia, formiga,
barata e abelha. Eu sou a noite e a luz do dia. Eu sou vontade e medo. Sou Francisca, Margarida,
Gioconda, Nina, Elisa, Eloara, Sindicleide, Dilma, Marielle, Marielle, Marielle, Dandara,
presente. Eu sou a liberdade e a selvageria feminina. Eu sou a liberdade e a selvageria feminina.
Eu sou Helena sem Trdia, Leia sem Han Solo. Eu sou a Mulher Maravilha sem Super Man. E,
quando quero, sou mulher sem ser maravilha. Eu sou mulher nascida com pénis, mulher. Eu
sou Electra sem fogédo, e Medéia fazendo um aborto seguro num hospital pablico. Eu sou a
escolha de ser ou ndo mae, sendo mulher. Eu sou uma feminina, que junta com as demais
femininas grita: “ele ndo, ele nunca, ele ndo nos representa”. Eu sou um corpo que pensa e tem
direito de escolher. Eu sou um corpo que pensa e tem direito de escolher. Eu sou um corpo que
pensa e tem direito de escolher. Eu sou.

Barbara Matias: mas € um trabalho que tem a ver também com a minha formacéo
enguanto sujeita no mundo.

Barbara Matias: Depois, num segundo momento da obra, trazendo a memoria de um
corpo que foi violentado quando criancga, trazendo isso pra narrar um pouco sobre isso. Quando
eu faco esse trabalho, é um trabalho que me ddéi, sabe, exatamente aqui, nessa regido.
Exatamente aqui. Essa regido aqui, quando eu termino de apresentar esse trabalho, essa é uma
regido que fica muito comprometida. Comprometida no lugar de acionar mesmo, isso aqui fica
muito vivo. Entdo, normalmente, antes de eu entrar em cena com esse trabalho, eu tenho muita
necessidade de pisar na terra, de caminhar um pouco com pés descal¢co em algum lugar que seja
terra, que o concreto ndo esteja cobrindo, mas que seja terra mesmo, pra buscar mesmo a
concentracdo. Tem uns exercicios que a gente experimenta, uma caminhada mais longa, mais
em siléncio, enfim, a gente tem experimentado pra trazer a concentracdo, porque realmente é
um trabalho que € um solo, que eu t6 sozinha em cena. Entéo, pede um lugar de concentragdo
muito maior. Entdo, tem uma caminhada lenta que eu experimento na terra, esse exercicio, a

cabeca erguida, tente distensionar minimamente o pescoco. E essa caminhada lenta, que o pé
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vai ali se enfiando cada vez mais na terra, sem pressa. E ai, eu faco muito esse exercicio, que é
um exercicio que me leva a uma concentragdo, a um trazer pro aqui, que é um lugar que me
interessa, e também como vir uma concentracdo em que eu estou aqui. Ndo é uma concentracao
em que eu estou em outro lugar. N&o é narcético. E um lugar de trazer o corpo pro aqui mesmo,
de buscar isso em si e na relagcdo com a natureza, na relagdo, nesse caso, com a Mée Terra. E
ai, quando eu termino de apresentar o Cardinal, o que eu preciso é do fumo, como eu acabei de
mostrar. O fumo como um lugar de relaxamento, o fumo caseiro. E também preciso de um
banho. Entdo, esses lugares...

Barbara Matias: e como esse fumo, como esse banho, como esse pisar na terra € um
lugar de acionamento, de estar na cena, e também € um lugar de memoria, porque meu avo foi
plantador de fumo por muito tempo. Minha familia trabalhou com fumo, e eu néo fiz isso
enguanto sujeita no mundo, mas isso esta impregnado no meu 0sso, na minha memoria, e isso
me interessa enquanto artista, enquanto professora, pesquisadora. Pensar como esse elemento,
como o fumo, como eles podem ser propulsores de técnica, como eles sdo técnicas também pra
estar presentes nas artes da cena. E € por ai que a gente pode pensar as poéticas das artes da
cena, as poéticas de atuacdo pensada, construida por artistas nativos, originarios de Abya Yala.

E isso, esse é um pouquinho de uma conversa sobre a minha tese, que eu td
desenvolvendo, pra gente pensar um pouco sobre acionamento de presenca cénica, que leva em
conta a memoria, a ancestralidade indigena dos povos Kariris, que sdo povos que tém uma
relacdo forte com as aguas, com os bichos que passam pela terra, mas que também caminham
pelas aguas. E eu tenho pensado isso a partir de alguns trabalhos, e também tentado conversar
com alguns artistas, artistes da cena, que também tém refletido sobre isso, ou eu tenho feito esse
convite pra gente refletir juntos. E como pisar aqui, como caminhar aqui, pensar as bases
também do teatro, todas as técnicas, como é possivel fazer esse amarrado, esse encontro, sdo
encontros na verdade, de pensar sistemas de métodos que estdo ai nos livros, mas também
sistemas de métodos que também estdo na memdaria do nosso povo, na memdaria dos meus avés,
da minha méae, dos meus parentes como um todo. E eu me chamo Barbara Leite Matias, e é

isso, abrago.
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