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Resumo

Este estudo busca investigar e analisar as narrativas em movimento que foram
construidas a partir da relacao entre o corpo cénico e o processo criativo em Danca
no contexto da Educacéo Infantil. A pesquisa foi desenvolvida em um Centro Municipal
de Educacao Infantil em Contagem, Regidao Metropolitana de Belo Horizonte - MG, e
teve como publico-alvo, vinte criangas, entre cinco e seis anos. A pratica artistica em
Danca tomou corpo e forma durante o préprio processo de pesquisar, encontrando na
cartografia abertura para contextualizar o0 que emergiu na oficina de danca com essas
criangas. Ao articular o brincar e a danga, surgiram varios atravessamentos, durante
e apos as praticas artisticas, que foram capturados e mapeados por mim, a saber: o
modo como as criangas apreendem o mundo, autoria, inventividade, expressividade,
interacbes e compartiihamentos. Nas corpografias das criangas, foram inscritas
narrativas que evidenciaram o fazer/pensar a danga a partir de quebras, rupturas na
pratica pedagdgica, que as impulsionaram a transgredir com seus corpos ludicos,
imprimindo um forte aceno a disponibilidade docente para a abertura e acolhimento
ao modo como elas percebem o corpo/danga/mundo, expressos por meio de suas

narrativas ao dangarbrincarnarrarpoetizar.

Palavras-chave: narrativas; danca; poéticas; Educacao Infantil.



Abstract

This study seeks to investigate and analyze the moving narratives that were
constructed from the relationship between the performing body and the creative
process in Dance in the context of Early Childhood Education. The research was
carried out in a Municipal Early Childhood Education Center in Contagem, Metropolitan
Region of Belo Horizonte - MG, and its target audience was twenty children, between
five and six years old. The artistic practice in Dance took shape and form during the
research process itself, finding in the cartography an opening to contextualize what
emerged in the dance workshop with these children. When articulating playing and
dancing, several crossings emerged, during and after artistic practices, which were
captured and mapped by me, namely: the way children understand the world,
authorship, inventiveness, expressiveness, interactions and sharing. In the children's
corpographies, narratives were inscribed that highlighted the doing/thinking of dance
based on breaks, ruptures in pedagogical practice, which pushed them to transgress
with their playful bodies, giving a strong nod to the teacher's availability for openness
and acceptance of the way how they perceive the body/dance/world, expressed
through their narratives when dancingplayingnarratingpoetizing.

Keywords: body; dance; poetic; Child Education.



Resumen

Este estudio busca investigar y analizar las narrativas conmovedoras que se
construyeron a partir de la relacién entre el cuerpo escénico y el proceso creativo en
la Danza en el contexto de la Educacion Infantil. La investigacion se realizé en un
Centro Municipal de Educacion Infantil de Contagem, Regién Metropolitana de Belo
Horizonte - MG, y su publico objetivo fueron veinte nifios, entre cinco y seis anos. La
practica artistica en Danza tomé6 cuerpo y forma durante el propio proceso de
investigacién, encontrando en la cartografia una apertura para contextualizar lo
surgido en el taller de danza con estos nifios. Al articular el juego y la danza, surgieron
varios cruces, durante y después de las practicas artisticas, que fueron capturados y
mapeados por mi, a saber: la forma en que los nifos entienden el mundo, la autoria,
la inventiva, la expresividad, las interacciones y el compartir. En las corpografias de
los nifios se inscribieron narrativas que resaltaban el hacer/pensar la danza a partir de
pausas, rupturas en la practica pedagdgica, que los empujaban a transgredir con sus
cuerpos ludicos, dando un fuerte guifio a la disponibilidad del docente para la apertura
y la aceptacion del camino. como perciben el cuerpo/danza/mundo, expresado a

través de sus narrativas al bailarjugarnarrarpoetizar.

Palabras claves: narrativas; danza; poético; Educacién Infantil.
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1- INTRODUGAO PRELUDIO

Essa dissertacao foi concebida e entrelagada pelas subjetividades, vivéncias,
multiplicidade de encontros, experiéncias e corpos dancantes, nos quais novos

vinculos foram criados na oficina de experimentacdo em danca.

Um percurso marcado pelos encontros, bordas, transbordamentos e
estranhamentos que foram provocados, durante o trabalho de campo, diante do que
a pesquisadora esperava encontrar, e a realidade vivenciada. Sobretudo, pelas
criangas e seu jeito poético de criar, comunicar e expressar coisas que os adultos
teimam em nao enxergar. Uma pesquisa educacional baseada em Arte, na Danca, a
partir de narrativas e fragmentos que formaram encadeamentos dancados/criados
pelas e com as criangas, e nos convidam a pensar a danga no contexto educacional

formal, e em modos de fazé-la acontecer.

Este estudo é uma convocacéo a realizar “agachamentos poéticos”, uma das
propostas presente no livro: Para as criangas de agora: uma perspectiva artistica-
existencial, de Marina Marcondes Machado, que nos diz o quanto é essencial

[...] que o adulto perceba como o foco na rotina rotineira atrapalha o contato e
a comunicacao com um tipo de singeleza encontrada em ag¢des simples e em
imaginacbes de cenas, situacdes, atos performativos, que nos lembram que
somos humanos. (Machado, 2023, p.99)

Machado (2023) nos provoca a refletir sobre a necessidade de ampliar a
capacidade criativa e imaginativa do adulto para atuar diante das criangas da
atualidade, para que possamos dar sustentacao ao que elas nos apresentam, seja no
modo de conduzir suas indagacoes, experimentacdes e/ou descobertas. Talvez, seja
preciso nos nutrir de estesia, tornando-nos capazes de perceber as singelezas da vida

e nos capacitar como seres brincantes, sonhadores, ludicos e dangantes.
Que tal comegar a escutar...
Observar e se permitir a olhar o mundo...
A crianga e as infancias sob outra lente?

Este é um convite para...



...dar abertura

...Se permitir

praticas...

escuta...

observar...

16

...envolver-se

perceber...

fluir...

experenciar...

Exercicios de ser crianca

No aeroporto o menino perguntou:

E se o avido tropicar num passarinho?

O pai ficou torto e nao respondeu.

O menino perguntou de novo:

- E se o0 avido tropicar num passarinho triste
A mae teve ternuras e pensou:

Sera que os absurdos ndo sdo as maiores
virtudes da poesia?

Sera que os despropdsitos ndao sdo mais
carregados de poesia do que o bom senso?
Ao sair do sufoco o pai refletiu:

Com certeza, a liberdade e a poesia a gente
aprende com as criangas.

E ficou sendo.

Manoel de Barros
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1.1 INTERRELAGOES

Nao ha como falar de Danca na escola, sem (re)visitar e contextualizar as inter-

relacdes que se formaram no campo da pesquisa e, também na vida.

Revisitar o contexto da Educagéo Infantil no Brasil € remexer na minha propria
histéria e, acredito, na sua, caro leitor. Lembrar o nome da professora, os amigos, as
brincadeiras, festas... folhear o 4lbum de fotografias, ver as transformacdes...

Em seu texto, as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Infantil
(DCNEI) orientam as instituicbes de pré-escolas e creches a cumprirem com 0
compromisso da formacgao integral das criangas no cotidiano das unidades escolares.
Desta forma, as propostas pedagdgicas das instituicdes educacionais com vista a
alcancarem tal objetivo, devem ser alinhadas com a concepc¢éo de crianga proposta

neste documento, considerando-a como um

sujeito histérico e de direitos que, nas interagbes, relacbes e praticas
cotidianas, vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e
constroi sentidos sobre a natureza e sociedade, produzindo cultura (Brasil,
2010, p. 12).

Esta orientacdo, demanda uma pedagogia que atenda as especificidades da
crianga e que mantenha seus direitos protegidos e garantidos, entre estes, o direito

de brincar, sonhar, imaginar e vivenciar experiéncias estéticas e ludicas.

Neste sentido, as instituicbes educacionais e as creches deveriam se
preocupar menos em intensificar acées pedagdgicas focadas em “informacao” e
escutar mais as criangas, observar mais e estar efetivamente com elas. Assim, estar
na docéncia exige sensibilidade, disponibilidade para acolher o que as criancas nos
dizem com seus gestos, expressdes e palavras, enfim, com o corpo (Richter, 2016, p.
21). Isto significa que a participacdo dos adultos que convivem com 0s pequenos(as)
tem papel fundamental de acolher e de criar pontes para que elas possam ampliar a
capacidade imaginativa, inventiva e construtora de outras possibilidades de ser/estar
no mundo.

Destaco a ideia presente no livro “Para as criangas de agora: uma perspectiva
artistico-existencial”, escrito pela psicologa e pesquisadora das Artes da Cena, Marina
M. Machado, onde somos convocados a potencializar a agdo imaginativa da crianca

a partir do modo como olhamos para o mundo, para a crianga e para nossa pratica.
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Este exercicio reflexivo € o que venho imprimindo na minha trajetéria profissional
como professora de criangas pequenas e como artista: o exercicio da proépria
imaginacao e a escuta sensivel para desenvolver uma relagdo mais dial6gica, de

trocas e descobertas para potencializar a inventividade das criangas.

Esta atitude exige que fagcamos uma autoavaliagcdo sobre o modo como
planejamos o cotidiano escolar e lidamos com os pequenos(as) neste contexto. Assim,
€ preciso observar, registrar, analisar e pensar as estratégias possiveis, organizadas
e criadas para que as criangas possam saborear, explorar 0 seu entorno, criar suas
préprias brincadeiras, apreenderem palavras, jeitos de olhar, rir, realizar escolhas,
transformar um objeto ndo estruturado em um brinquedo, e dar “vida” a estes, inventar
histérias, dramatizar, fazer perguntas e levantar hip6teses, criar e apreender outras

possibilidades de expressar-se e, portanto, de dancar.

E a partir dessa necessidade de mudanca de perspectiva que eu, como
professora na Educacao Infantil publica e artista da danga, venho investigando o corpo
e a Danca no espaco formal escolar, o que provocou em mim o desejo e a intencao
de pensar outros formatos para trabalhar a danca neste espaco. Uma atitude
insurgente contra as estruturas que inviabilizaram implementacbes de politicas
publicas para a Educacéo Infantil (El) e a caréncia de formagdes docentes no campo
das Artes da cena: dancga e teatro.

E preciso colocar uma nova lente para olhar o cotidiano escolar e pensar
rupturas que possam ruir, desmontar, romper com a formatagéo de ideias que foram
impregnadas em nossos corpos, falas e pré-conceitos; resquicios da colonialidade que
permanecem impregnados em nés. Considero a Arte como um viés politico, ético e
estético para a emancipagdo da crianga, respeitando-a como sujeito participativo,
autdbnomo, autoral, inventivo, critico e que contribui para a constituicdo da sua
identidade. Entao, pensar a Danga, é pensar 0 corpo e vice-versa; o corpo com o qual

a crianca explora e conhece o mundo, a si mesma e ao outro(s).

No municipio de Contagem, local onde foi realizado o trabalho de campo desta
pesquisa, a Secretaria de Educacéao construiu uma Proposta Curricular, que aponta
em um dos cadernos de Curriculos da Educacéao Infantil de Contagem (CEIC), que o
corpo € mais que um instrumento, € nele, e por ele que “manifestamos nossa
humanidade”, ou seja, aprendemos a sobreviver, interagir, nos comunicar e expressar

por meio do corpo. Somos marcados por gestos, habitos, modos de agir, dizer, pensar,
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dancar entre tantas outras formas de comunicar e expressar. E, portanto, vale
ressaltar que é papel da Educagéao Infantil potencializar a “integralidade das criangas
admitindo que corpo, sensacdes e emocdes sao aspectos indissociaveis da
humanidade (CEIC, 2012, p.9)", por isto, pensar o corpo é, portanto, pensar a danga
nas infancias. Para além do trabalho motor, da ginastica pura, da competicao,
garantindo o direito a crianga de experimentar outras situacdes ficcionais, expressivas,

autorais e corporificadas.

Diante desse entendimento € preciso ter em mente que entre avangos e
retrocessos legais sobre o ensino da Arte nas escolas brasileiras, desde 2018, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) aponta em seu texto o Campo de experiéncias:
Corpo, gestos e movimentos, que foi organizado por fases do desenvolvimento infantil,
sendo este mais um descompasso, pois apresenta alguns componentes da danca de
modo vago e na perspectiva psicomotora. Entdo, como falar de danca na Educacao
Infantil onde as(os) professoras(es) em sua grande maioria nao tiveram experiéncias
artisticas em danca na sua formagéo docente? Como garantir que as criangas tenham
contato e conhecimento dos componentes da danca? Como trabalhar danga com

criangas pequenas?

As pesquisadoras da Danga, Ana Cristina Pereira e Gabriela Christofaro,
realizam formacao para professoras da Educacao Infantil, e afirmam que existe a
necessidade de se pensar em experiéncia corporal especifica para professores deste
seguimento, uma vez que estas lidam com a linguagem corporal nas praticas
escolares e que a maioria destes profissionais ndao tem formacdo em Arte. Estas
autoras nos ajudam a pensar na relevancia de estudos que reflitam sobre o corpo na
Educacdo. Neste sentido, um dos desafios atuais da Educacao Infantil, estd em
promover “‘um processo de mudancgas estruturais, conceituais e praticas para que se
entenda o corpo como uma forma de inteligéncia, ou seja, mente corporificada.
(Pereira; Christéfaro, 2015, p.57)” Este pensamento, coloca luz sobre a relevancia de
estudos, propostas curriculares e politicas publicas que considerem a pesquisa sobre
a perspectiva pedagdégica de processos criativos e linguagem corporal na El, como

fundamental para o desenvolvimento integral da crianca.

Minha formacéao docente no Curso de Pedagogia ocorreu no ano de 2001, e
naquela época, observei a lacuna que existia/existe em relacao as pedagogias das
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artes da cena, e especificamente, a Danca. Esta percepcao indica que provavelmente,
a maioria dos meus pares, também nao tiveram experiéncias tedricas e praticas na
vida académica formal em Danca. Essa constatacdo pode sugerir a necessidade de
alteracdes nas estruturas dos cursos de Pedagogia, ampliando formacdes e cursos
especificos nas artes da cena, para estudantes e professoras (es) da Educacao Infantil
e dos anos iniciais da Educagéo basica, para que possam experenciar corporalmente
proposicoes pedagdgicas coerentes com o ensino de Arte, de experiéncias ludicas e
estéticas.

Ademais, essa mudanca proposta acima corrobora com a relevancia desse
estudo, pois dialoga com a Danca na El, e a pertinéncia de experiéncias poéticas por
meio da linguagem artistica da danca, com o intuito de realizar 0 encadeamento e a
ampliacdo de saberes e conhecimentos que a crianca traz de suas vivéncias no
contexto familiar e com outros grupos sociais, proporcionando atividades corporais e
poéticas para que estes saberes sejam dilatados na escola, por meio das interagoes,
dos contextos propostos, da relagédo dialégicas entre adultos e crianca, bem como da
intencionalidade e disponibilidade docente de investir na autoria e poésis das criancas

nas praticas artisticas em/na danga.

Estas pistas podem ser um disparador para uma nova forma de ver e fazer a
pedagogia da Danca. Estes entendimentos atravessam este estudo e corroboram com
a proposicao em danca na Educacao Infantil.

1.2 DELINEAMENTOS

Talvez seja preciso considerar que em uma pesquisa artistica em Danca, a
prépria escrita, seja ela mesma, uma criacdo. Diante disso, opto por emprestar a
plasticidade da poética artistica para tentar nutrir de sensibilidade, os achados que
permearam as experimentacdes compartilhadas com 0s meninos € meninas, na
pesquisa de campo da Oficina de danca criacao, na qual busquei identificar e analisar
as narrativas corporais construidas a partir da relacao do corpo cénico e 0 processo
criativo em danga, em um Centro Municipal de Educagéo Infantil (CEMEI) em
Contagem —-MG.
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A opcéao pela Pesquisa A/r/tografica se deve a busca de rotas indisciplinares
nos campos em que transito como docente na Educacgao Infantil, artista da danca e
pesquisadora nas areas da Educacao e das Artes. Assumi o carater ético da escrita,
seguindo o rigor cientifico, mas sem renunciar a poiésis (criacao). Esta metodologia
possibilita que os achados da pesquisa possam ser descritos, lidos e interpretados,
percebidos, pensados e sentidos, seja a partir do modo de pensar e fazer arte e/ou da
escolha do tragado da escrita, das costuras e alinhavos realizados pela
pesquisadoraartistaprofessora. A jungao entre estas trés “identidades” é de extrema
sensibilidade e valoracdo aos papeéis representados pela abertura as percepcoes,
compreensao e perspectiva de cada um destes que ao mesmo tempo é atravessado
pelo outro, pois habitam um Unico corpo, em encontros as vezes sublimes, as vezes
tensos, inquietantes e por isso mesmo, desafiadores e complexos, mas muito
significativos. Nessa escrita, os pensamentos sdo vozes que dialogam entre si, se
calam, se escutam e refletem na tentativa de tracar um caminho embasado,
consistente, afetivo e criativo, que por vezes se sente abalado pelas descobertas que
esta metodologia nos entrega. A A/r/tografia € uma pesquisa com base na pratica e
apresenta as ideias do artista, do pesquisador e do professor; A, R, T em referéncia
ao Artist, Researcher e Teacher (Artista, Pesquisador e Professor). Onde a Arte e 0
texto se situam de forma integrada. De acordo com Charréu (2019) a pesquisa
a/r/tografica tem como caracteristica a transversalidade, onde o pesquisador, o artista
e o docente integram a mesma pessoa que, de forma hibrida, transita em seu territério
e busca por um registro que dé conta de abarcar as percepcbes destas trés
experiéncias em cada area, que ao convergirem, se desdobram e ampliam as

possibilidades investigativas (Charréu, 2019, p. 97).

Este foi 0 meu primeiro pensamento ao conhecer a pesquisa a/r/tografica e
compreender que ela daria conta de abarcar esse ir e vir, entre um campo e outro, e
criar um didlogo fluido e consistente, mostrando um posicionamento politico que visa
demarcar o lugar da danga na Educacao Infantil, considerando os principios' Politico,
Etico e Estético, ao focalizar a autoria e potencialidade da crian¢ca na danga, e

! Principios Eticos: da autonomia, da responsabilidade, da solidariedade e do respeito ao bem comum,
ao meio ambiente e as diferentes culturas, identidades e singularidades; Politicos: dos direitos de
cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito a ordem democrética; e Estéticos: da
sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressdao nas diferentes
manifestacdes artisticas e culturais. (Brasil, 2010, p.16)
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construir reflexdes sobre a propria pratica artistica e pedagdgica. E neste sentido que
Charréu (2019) alerta ser a artografia e a cartografia como “pesquisas vivas”, em que
0 campo investigativo e o pesquisadorartistaprofessor afetam e sdo afetados diante
das variantes que surgem a partir do segmento profissional (Charréu, 2019, p.98).

Este foi um caminho percorrido, grafado e captado pelas lentes da camera e
dos meus olhos, as vezes cansados e distraidos, mas que evidenciaram sentido ao
que emergiu no campo de pesquisa e provocaram novas perguntas, inquietagoes,
desconfortos, mas também maravilhamento diante do imprevisivel, do desconhecido,

do acontecimento.

Esta percepcdo me direcionou para o que chamei de “convite as poéticas da
danca”’, uma convocacado para o olhar sensivel do adulto ao que as criangas
realizaram com o corpo e/no movimento, na oficina de danca, para além do
desenvolvimento motor, mas na tentativa de deter-me no processo de criacao da

criangada, algo que algumas vezes deixei escapar.

Nesse sentido, a A/r/tografia e a Cartografia foram escolhas intencionais diante
da busca de metodologias que dessem conta de acolher o que emergiu no campo de
pesquisa, durante a acao performativa, e que evidenciasse os contextos e textos da/na
danca. Foram percebidos e analisados os movimentos, as expressdes, as narrativas,
os siléncios e sons, os corpos em movimento com suas linhas internas que se
entrecruzam como uma rede que se conecta e esta escondida sob a derme, que corre
como um rio vermelho dentro do organismo. E, do lado de fora, na pele, brotam
goticulas que escorrem e deixam marcas por onde passam, de corpos que se
interrelacionam com outros corpos, tempos e espacos, hum frenesi diante de outros
tantos modos de ser, fazer e perceber-se, e/ou ao dancar, criar € compartilhar o que

acontece no entre e ndo apenas fora ou dentro, mas no corpo como um todo.

A cartografia € como uma atitude indisciplinar de resisténcia as metodologias
cientificas e habituais que buscam verdades objetivas, de pesquisadores que se
preocupam com o carater racional e imparcial da observagéo, analise e resultado.
Estas ideias vao ao encontro de uma das inquietagdes desse estudo, a saber: como
identificar o processo criativo em danca? E neste sentido, que a cartografia pode
contribuir, pois ela ndo esta preocupada em dar respostas, mas em acompanhar os
processos enquanto eles acontecem, durante a criacdo. Outra caracteristica da

cartografia esta em nao ser descritiva, mas potencialmente criativa, muito apropriada
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para se fazer a andlise de “processos e da producao de subjetividades”. Neste sentido,
esta pesquisa foge dos procedimentos prescritivos, pois estd aberta ao que emerge
do/no campo investigativo, das multiplicidades de encontros. Ha que se responder as
inquietacdes e hipbdteses, a partir, ndo de dados coletados, mas do que se produz, do

gue nos incomoda, do que nos faz sentir. (Charréu, 2019, p.93-95)

Deste modo, tragar o percurso deste trabalho foi como gestar, dar forma, criar
corpo(s) ao que emergiu no campo, nas interrelacées entre os sujeitos e a danca,
estabelecendo um misto entre ciéncia, vida e arte, no qual tentei desenhar trajetos e
encadeamentos que foram construidos a partir do trabalho de campo, realizando uma
cartografia corporal que buscou evidenciar a forca dos encontros gerados entre o
observavel e a agao performativa. Estas atitudes indicaram “poéticas da sala de aula”,
expressao criada por Vinicius da Silva Lirio, em seu livro: Criar, performar, cartografar:
poéticas, pedagogias e outras praticas indisciplinares do teatro - e da arte; que nos
convida a realizar “[...] abordagens pedagoégicas na sala de aula, que geram interacao,
acao, reflexado e construgdo de conhecimentos, saberes e fazeres; a percepgéo dos
sujeitos desse ambiente de aprendizagens em suas multiplas dimensoes]...]. (Lirio,
2010, p.32)”

Diante desse entendimento, talvez pudesse relatar somente o maravilhamento
que senti no primeiro encontro, mas a vida e a arte se confundem. E o entrelagamento
entre a realidade encontrada na oficina de danca e criacdo e as minhas memdrias,
compuseram outras subjetividades que vazaram durante o trabalho de campo, a
saber: a interpretacdo de acontecimentos que nem sempre foram perceptiveis nesse
olhar borrado, apagado da artista/pesquisadora/professora; mediante o encantamento
que as criangas pequenas conseguiram/conseguem dar as coisas simples, no seu

cotidiano e na danga.

Estava certa de que as minhas praticas docente e artistica seriam suficientes
para produzir evidéncias do processo de criagdo em danga, com as criancas na El ao
me colocar no centro da minha prépria acao. Sera que eu estava desconsiderando a
potencialidade das criancas? Estava preocupada com o recurso pedagdgico a ser
desenvolvido para a academia e entrando em contradicdo com a metodologia adotada
de cartografar?
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Decidi atentar para os achados que me causavam estranhamento, pois 0s
registros no diario de bordo indicavam a necessidade de uma “interrupgcao”, palavra
utilizada por Larrosa (2002, p.24) para olhar(se), para escutar(se) e pensar sobre a
“‘experiéncia ou a destruicdo da experiéncia’. Considero esta ultima frase uma
provocacgao fundamental para que todos ndés, adultos e docentes refletissemos sobre
as infancias, a nossa atuacao diante delas e 0 modo que escolhemos apresentar o
mundo para as criangas da contemporaneidade.

A depender das propostas criadas por n6s nas mediacées, no modo que
preparamos 0s espacos, a materialidade e/ou como comunicamos e interagimos com
elas, podemos deixar marcas profundas ao cercear e “negativar’ as potencialidades
das criancas ou interromper a continuidade do exercicio que os pequenos (as)
realizam ao aventurarem-se a desvendar o seu cotidiano e problematiza-lo com novas

investigacoes e possiveis descobertas (Richter, 2016, p.35-36).

Diante disso, novos questionamentos foram sendo formulados a medida que
refletia sobre o meu fazer pedagdgico e investigativo, mas também sobre minha
histéria na danga: como um corpo moldado nas aulas de balé classico poderia criar
pontes para a inventividade dos pequenos em dancga, sem repetir formas limitantes?
Esta pergunta provocou um certo mal-estar ao reconhecer que um corpo moldado, é
também limitado dentro de contornos que provavelmente seréo dificeis de extravasar
e romper. Contudo, a danca imprimiu em meu corpo a consciéncia corporal para além
da técnica classica e do exercicio de dar vida a personagens de histérias contadas
por bailarinos de renome internacional; ou seja, me legou também a experiéncia
estética. A capacidade de sentir o(s) outro(s), a mim mesma em relacdo ao mundo,
de transitar “entre” tempos e espacos e criar modos de expressar e comunicar, pois
em cena, cada bailarina(o) corporifica passos, diregdes, gestos e nao apenas

reproduz, mas reinterpreta.

Para além disso, somos sujeitos e, estamos em constantes transformacdées,
vivenciamos muitos outros modos de ser e estar no mundo. Nesta direcdo, penso que
o cotidiano na El deve ser nutrido com pequenas doses de poéticas, com o intuito de
romper e dar abertura para que corpos moldados possam tornar-se mais sensiveis, e
ao considerar que a acao de educar e cuidar requer um profissional docente capaz de

desenvolver capacidades que contribuam com a formacao integral do sujeito. Para
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tanto, é preciso que o profissional seja, ele mesmo, capaz de “cultivar e habitar outros
mundos possiveis para a retroalimentagao e formacao cultural” (Richter, 2016, p.21).

Esse comprometimento ético e politico, provocou outras reflexées, a saber:
como fomentar agdes continuas e intencionais de vivéncias imaginativas e inventivas?
Como compreender o que os corpos daquelas criangas me diziam? Como identificar
e analisar processos criativos em danga diante da correria, gritaria e deslizamentos
no chao da sala de aula, corredor e brinquedoteca? Afinal, 0 que estava diante de
mim: indisciplina ou alteridade das criangas, cerceamento de corpos ou liberdade?

N&o tenho certeza se encontrei respostas para essas inquietacdes, mas elas
encaminharam meu olhar para as corporeidades e para a necessidade de focar nas
“poéticas das criancas”. Essa expressao tomei emprestada de Marina M. Machado
(2023, p. 49) para me referir ao modo como as criangas percebem o mundo, bem

como suas potencialidades de narrar com o corpo, fantasiar, criar e inventar.

A releitura e revisitagdo do material produzido, subsidiaram a analise critica,
mas também poética. Sera que eu e as criangcas, estamos experimentando(nos) a/na
danca? Esta percepcao conduziu-me a concentrar em nossos Corpos, ao que (nos)
acontecia e, consequentemente busquei outras possibilidades de propor as praticas
artisticas nos encontros a partir das experimentacées, do observavel, da escrita, das
imagens e nos rastros de memodrias que ficam arquivadas, guardadas como
testemunho das nossas experiéncias. Diante disso, foi inevitdvel mapear-me e olhar
para como me tornei artista da danca, docente no ensino formal e como se deu a

entrada da danca na minha pratica pedagogica educacional.

Assim, viajei para um tempo distante onde capturei algumas lembrangas da
Educacao Infantil e encontrei algumas pistas ao olhar para a crianca que fui, 0 que
senti na brincadeira do gira-gira, no parquinho, quando sentia 0 mundo rodando...
rodando... experimentando o corpo em desequilibrio com os bragos abertos. Seria

apenas uma brincadeira ou aquela menina brincava de dangar com o vento?

Retorno para o tempo em que aquela menina, hoje professora, se encontra
com um menino (seu aluno) e, durante uma atividade de danca, este mesmo menino
elabora uma sequéncia coreogréfica a partir da brincadeira no parquinho. No dia
seguinte, ele entrega um pedacgo de papel para esta professora com um desenho e
diz: é o desenho da nossa danca: passo, passo, passo, chuta, chuta mais alto e cai.
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Uma narrativa, uma corpografia que ficou registrada em minhas escritas, corpo e
memoria. Na relacédo dialégica entre uma docente e uma crianga; o entrelacamento
entre danca e brincadeira. Sera este um caminho a ser considerado para pensar a

danca na escola infantil?

Uma busca crescente provocou-me e como diria Gullar (2004), “precisamos nos
espantar diante do mundo”. Digo que precisamos nos maravilhar, parar e nos
sentirmos mobilizados, surpreendidos pelo inusitado que a poesia propde como forma
de ler e interpretar o mundo na dancga. A partir do encontro com aquela crianga e como
artista/pesquisadora/professora foi que me propus, nesta pesquisa, a investir na
articulacao entre dangarbrincarimprovisar com intuito de identificar e analisar, a partir

das narrativas, 0 modo como as criangas pequenas criam suas dancgas.

Importante dizer da opcéo que realizei ao alocar as palavras dancar, brincar e
improvisar em uma escrita justaposta. Primeiramente como uma forma transgressora
da norma culta. Em seguida, porque pretendi destacar a linearidade que ha entre elas,
no sentido de que nenhuma é mais importante que a outra. Apesar de cada uma delas
ter suas particularidades, e por serem fundamentais nesta pesquisa, elas foram
alinhavadas, ligadas, entremeadas para atender as especificidades das criancas

pequenas.

Diante destes vetores, a agdo performativa também foi marcada por transitar
em um terreno movente, no qual foi preciso estar predisposta a explorar, interagir,
arriscar e emaranhar-me nas linhas que se/me entrelacaram. Cedi ao impulso de olhar
pelas brechas e dar continuidade as dobraduras que, naquele momento configurava
uma invocagao que aceitamos - eu e as criangas - ao compartilhar da experimentacéo
na danca. Este € um convite a (re)memorar, ao direito de sonhar, inventar, tecer
encontros na poética da danca

O percurso que proponho aqui esta dividido em trés partes. A primeira parte,
intitulada “Atravessamentos um: Dancambiéncias”, esta focada numa discussao
bibliografica, em que pretendi articular os conceitos e ideias de autores como: Laban
(1978), Vianna (2005); Pimentel (2013); Pereira & Christofaro (2015) escolhidos como
basilares para pensar o corpo/ espaco e 0 movimento consciente no trabalho corporal
na sala de aula; a Arte — Danca — como conhecimento e lugar da imaginacao; e
conceitos do corpo e do movimento como ideia. Estes sdo elementos considerados
pela minha experiéncia artistica e sustentados respectivamente por aqueles autores
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COMO essenciais para 0 processo criativo em arte. Vale destacar que a aglutinacao no
titulo foi proposital para tentar dar conta dos atravessamentos que se evidenciaram
nos diferentes territérios transitados por esta artista/professora/pesquisadora.

Na segunda parte, intitulada “Atravessamentos dois: Corpodanca”, foi realizado
um movimento, tracado na escrita, e no didlogo com teéricos das infancias, como
Carvalho (2007) e Richter (2016), Machado (2010-2023), Fabiao (2010), que
corroboram com a articulagao entre o brincar e o exercicio poético da imaginagéo; do

carater relacional e fluido do corpo cénico no processo criativo em danca.

Na terceira parte, intitulada “Atravessamentos trés: subverter praticas em danga
na educagao infantil”, expus os percursos e rotas que foram tomadas para a
experimentacao da oficina de danca criacdo no CEMEI. Para tal, apresento-lhes as
analises interpretativas e criticas que foram amparadas pelos referenciais teoricos ja

explicitados em Atravessamentos Um e Dois.

1.3 PROBLEMA E INQUIETACOES

Como ja mencionado anteriormente, ao final de uma pesquisa-agédo em Danca
no ano de 2013 observei, a partir da narrativa oral e do desenho elaborado por uma
crianca de 5 anos, a poténcia de pensar na propria agao e representa-la no formato
verbal. Este fato nos leva a formular outras hipdteses para esta investigagéo, a saber:
considerando que as criangcas pequenas gostam de explorar, criar coisas e narrativas
durante as brincadeiras, quais elementos compdem o repertério corporal dessas
criangas no brincar/dancar? Como identificar o processo criativo em danca? Quais
histérias sdo construidas por estes corpos? Como elas se expressam e se

movimentam?

Com a intencdo, ndo de dar respostas fechadas, mas de provocar novas
brechas e possibilidades de pensar e fazer danca nesta etapa da Educacao Basica, a
Oficina de Criacdo em Dancas, focou na identificagdo e andlises das narrativas
corporais que foram construidas com criangas entre quatro e cinco anos, a partir da

relacao do corpo cénico e o processo criativo em danca.
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Nesse encaminhamento, os percursos tragcados nos encontros da oficina,
tiveram como finalidade caracterizar as narrativas corporais presentes nas
experimentacées em danca com as criangas, além de observar e registrar, por meio
da cartografia, o delineamento do corpo cénico na danca na Educacao Infantil. Nesta
direcdo, a producdo imagética, capturou o que meus olhos desatentos, néo
conseguiam enxergar nas narrativas que estavam sendo desenvolvidas entre aqueles
corpos brincantes, que compartilhavam os saberes e corporeidades suscitados na
oficina de danca, com seus pares e artista/pesquisadora/ professora.

1.4 ROTAS RESILIENTES

Pare/Escute. Estamos em outro espaco e tempo.
Soa a campainha.

Ultimos retoques na magquiagem, penteado e sapatilhas bem amarradas.
Bracos, maos e dedos que se entrecruzam, contorcem e se esfregam diante do que
esta por vir. O coracdo dispara dentro dos corpos suados pela ansiedade e
aquecimento. Vejo pernas que se movem em movimentos languidos, frenéticos e
fortes. Os alongamentos, tensdes e olhares que se encontram. Alguém diz: -Merda

para vocé!
Siléncio na plateia.

Abrem-se as cortinas, as primeiras luzes iluminam o palco, num jogo de linhas,
direcbes, giros e movimentos de corpos. Eu, nés e o espaco, a forma, a musica e 0s
bailarinos que se misturam, enfileiram-se, deslizam, correm e somem nas coxias.

A cartografia que esta no brago, no abraco, no salto, fouettes® ou grand jetés®,
também esta na posicao das luzes que se alternam e emprestam cor para o cenario
e seus dancarinos. Cenas capturadas pelos olhares dos espectadores, maquinas

Fouetté “significa “chicote” € um movimento giratorio desenvolvido em séries em que a perna de
trabalho é estendida (chicoteia) para o lado a medida que o bailarino gira sobre a perna de apoio e
se fecha novamente no passé”. Disponivel em: https://www.evidenceballet.com.br/dicas/passo-
fouette visitado em 02 de junho de 2024.

3 No ballet classico, “grand jeté é um tipo de salto em que o bailarino atira a perna com energia, sempre
esticada, e com os pés fora do chao, num lindo salto, dando a sensacao de que ele esta flutuando
no ar”. Disponivel em: https://www.paixaopeladanca.com.br/ visitado em 02 de junho de 2024.



https://www.evidenceballet.com.br/dicas/passo-fouette
https://www.evidenceballet.com.br/dicas/passo-fouette
https://www.paixaopeladanca.com.br/
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fotograficas e celulares. Marcas que sao percebidas no corpo e, também na palavra,
nomenclatura que explicita e da forma, denomina uma variedade de passos técnicos
do balé classico, que aparecem na minha narrativa. Movimentos que estédo
incorporados e compdem minha corpografia; corpo sensivel, que a partir da danga
classica foi apresentada a outro mundo, ao mundo da imaginagéo e do faz de conta.
Isso mesmo, faz-de-conta para criangas, adolescentes, adultos. Seria talvez, um
imaginamento? A reinterpretacdo de si, de histérias, de contextos, movimentos
diversos, metaforas do corpo. Uma linguagem que em varios momentos utilizei (utilizo)
como professora de criangas bem pequenas. Uma estratégia facilitadora da mediagéo,
do fazer/pensar a danga, em que o uso de palavras analogas ou de metaforas esteve
e esta presente no meu cotidiano de artistapesquisadoraprofessora.

Pisco os olhos, balanco a cabeca, ouco o tilintar de um sininho. La da sala de
aula, olho para o péatio onde estdo meninas e meninos que correm e gritam.
Provavelmente nem percebem a aceleragdo dos coragdes e da respiracao. Do lado
de dentro da sala, uma menina brinca, pula, para de repente e sorri. Ela olha em seu
entorno e vé algo que atravessa a janela, depois olha para o adulto. A garota observa
a prépria sombra, movimenta o brago, a méo, o corpo, deita-se no chdo e contempla
o que vem do lado de fora. O siléncio agora é da artista/ pesquisadora/professora, que
se afasta um pouco, e captura com seu olhar, os movimentos e gestos dos corpos que
pulsam na sala, e vé o que até entao estava invisivel a seus olhos: a luz que atravessa

a janela e provoca, convoca 0 Corpo a experimentar...

E assim que percebo a cartografia, como um registro do que esta imperceptivel
a olhos desacostumados a enxergar o complexo com a simplicidade da crianca, que
se arrisca, curiosa, explora e experencia. Compde seus por qués, suas hipbteses e
nos comunica, muitas vezes se expressando em narrativas produzidas do

corpomundo.

O conceito de cartografia, “inicialmente retirado da geografia, é transposto para
os campos da filosofia, politica e subjetividade. O que os fildsofos querem é pensar a
realidade através de outros dispositivos que néo os apresentados tradicionalmente
pelos discursos cientificos, valorizando aquilo que se passa nos intervalos e
intersticios, entendendo-os como potencialmente formados e criadores de realidade”
(Costa, 2014, p.69).
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A acao de cartografar exigiu de mim disponibilidade docente para escutar, olhar
e olhar de novo para os dados produzidos com as criancas. Ao invés de me perguntar
o porqué dos achados, passei a pensar sobre o como mediar as situagdes
encontradas e compartilhadas ao propor novas aberturas e possibilidades. Esta talvez,
seja a chave para potencializar e dar continuidade ao que as criangas nos apresentam
no cotidiano e na danga. Nesta direcéo, “a cartografia exige do pesquisador posturas
singulares, pois ele n&o coleta dados; ele os produz. Nao julga; ele coloca em questao
as forgas que pedem julgamento (Costa, 2014, p.71)”. Nesta rota indisciplinar sugiro
que facamos um mergulho coletivo com a turma de criangas do CEMEI. Como

sairemos de 14? Ainda nao sei dizer. Descobriremos se nos langcarmos. Vamos la?

Antes, apresento-lhe o local de investigacao, a saber, o Centro Municipal de
Educacao Infantil XX, em Contagem, Regidao Metropolitana de Belo Horizonte em
Minas Gerais. Este local foi selecionado, por fazer parte da minha trajetéria como
professora e agora pesquisadora. A turma € composta por 20 criangas, frequentes,
tendo em média de cinco anos a seis anos de idade. Destas, 17 foram autorizadas a
participar da oficina, e por questao religiosa, trés foram impedidas de participar da
oficina de danca. Entretanto, estas e outras criangas que por quaisquer motivos
desejassem interromper ou cancelar a participagdo, poderiam fazé-lo a qualquer
tempo. Para tal, o professor Antony*, que é referéncia para a turma, organizava
atividades diferenciadas. Ressalto, que fui informada pelas préprias criancas que,
nenhuma delas tinham experiéncia em danca, como atividade extracurricular em
academias de dancas ou ONGs. Ademais, o professor Antony, também afirmou que
nao haveria necessidades de adequacgdes as propostas em danga, pois nenhuma das

criangas tinha deficiéncia fisica, intelectual ou sensorial.

Vale destacar que estas criangas ndo me conheciam. Entéo, foi preciso criar
um momento de interacdo para nos familiarizarmos. Desta forma, utilizei o TALE
(Termo de Assentimento Livre e Esclarecido), como estratégia de aproximagdo com
aquele grupo de criancas. Outra situacdo criada foi a articulagdo entre danca e
brincadeira, sendo esta ultima, um dos eixos principais do fazer pedagégico na

4 Vale considerar que foi mantido em sigilo do nome da unidade de ensino em que foi realizada a
pesquisa de campo, e que os homes dos adultos e criangas sao ficticios para preservar identidade
dos participantes.
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Educacao Infantil. Nesta direcao, as brincadeiras de morto-vivo; pega-pega; coelho
sai da toca, brincar de imitar os movimentos de animais, o jogo simbdlico e faz de

contas fizeram parte do planejamento.

O planejamento foi desenvolvido em oito encontros consecutivos, com uma
hora de duracao cada, nas quais realizamos experimentacdes artisticas em danga. Os
encontros aconteceram em dias letivos, de acordo com o calendario escolar do
CEMEI, ao longo de um més e quinze dias. A realizagao de rodinhas de conversa, um
recurso pedagégico muito utilizado pelas docentes nas Els, também facilitou a
organizacao das propostas de danca. Entretanto, este agrupamento tinha uma aptidao
enorme para correr, gritar e deslizar pelo chao, e isso trouxe certa dificuldade para as
conversas, sendo necessario outras estratégias como brincar de estatua ou falar em
um tom bem baixo, convocando-os para se aproximarem para ouvir. Ademais, quando
foi possivel, a roda de conversa viabilizou um espaco dialégico contribuindo para uma
sondagem na turma sobre as percepc¢des do grupo em relacdo as atividades

desenvolvidas durante a pratica de danca.

Diante das narrativas orais das criangas, e da prépria acio performativa®,
foram realizados alguns registros no diario de bordo. Entretanto, ressalto que, algumas
situagdes me causaram deslocamentos e desestabilizagées. Estas foram enfrentadas
nos primeiros encontros das oficinas e provocaram um certo mal-estar em relacao a

prépria pratica; foi preciso um tempo para assimilacdo ao que se passava.

Os encontros de danca forneceram um material audiovisual robusto
construidos com as criangas pequenas e suas narrativas em danca. Estes materiais
subsidiaram as analises interpretativas das narrativas e ajudaram na identificacao dos
modos de fazer/pensar a danga na infancia durante o processo de criacdo. Desta
forma, refletir sobre o préprio fazer pedagdgico/artistico, foi vital para a continuidade

da pesquisa.

Ao compor a andlise documental foram observadas as fotografias e as
gravagdes de videos dos encontros. Para tal, utilizei como recursos mecénicos:

camera de celular, tripé e tablet. As anotacdes das observacdes foram registradas em

5 “Oato performatico, ou seja, o exercicio de viver o corpo numa situagao de liberdade para a criagéo”

(Garrocho, 2008, p.2 apud. Machado, 2010, p.121)
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um diario de bordo. As a¢des metodoldgicas, adotadas durante a oficina de danca,
foram desenvolvidas na sala de aula da turma e na brinquedoteca do CEMEL.

1.4.1 Efeito de Criar

Como primeiro encaminhamento, foi necessario deter a atengcdo nas
pedagogias da danca e da infancia, elaborar situagdes intencionais, elencando os
objetivos e expectativas na articulagdo entre a danca e o brincar, na relagao entre

COrpo, corpo/espaco e do espago/corpo.

Para Machado (2023) a espacialidade na infancia esta na relagao “eu-espago”,
no modo como se dao as relacbes entre o adulto e a crianga, nas diversas
possibilidades que o adulto cria para que a crianga explore, investigue, perceba e
experimente o mundo. Machado argumenta que “A espacialidade reune, destaca,
amplia e aproxima diferentes situagdes “entre”: entre mim e vocé, entre a crianga € 0
adulto cuidador, entre um e todos; [...] (Machado, 2023, p.205)”, e nos convida a
“espacializar imaginagdes”, como um compromisso ético e politico docente de ampliar
repertérios e diversificar experiéncias. Faz-se necessario estar com as criangas e ao
mesmo tempo manter-se afastado para permitir que elas mesmas possam criar
estratégias, encontrar rotas, testar, errar e tentar novamente, desafiar e ser
desafiadas, 0 que nao quer dizer, abandonar a crianca, mas dar espaco/tempo para
que a prépria crianca exercite a sua autoria e autonomia. Machado utiliza a expressao
“0 mais rico menu” para dizer sobre a agao do adulto (docente) em criar pontes, dar
sustentagcdo e desdobramentos as “invencionices” e experiéncias das criangas
(Machado, 2010, p.127).

Ainda, seguindo a mesma autora, ela convoca as ideias do psicélogo e
estudioso das infancias D. W. Winnicott, que amplia a visdo dizendo: “O espaco
potencial ndo € meramente um lugar geofisico, é sobretudo um lugar psiquico:
acontece inicialmente entre o bebé e a sua mae (ou adulto cuidador), [...] (Machado,
2023, p.206)".

Esta referéncia sugere a continuidade do Cuidar, eixo da Educacgao infantil,
norteador das agcdes e propostas educativas em creches e pré-escolas. Lugar do

acontecimento, inesperado, imprevisivel, onde o jogo metaférico, o brincar, cantar,



33

embalar - que também € um modo de dancar - conversar, acalentar e criar vinculos,
sao essenciais. E, neste sentido, ao vivenciar experiéncias brincantes e imaginantes
em que haja compartilhamento de sentido entre meninas e meninos, € que estes
poderao se tornar adultos com potencial mais sensivel as “artes, filosofias e

religiosidade (Machado, 2023, p.206)” e, eu diria mais humanizados.

Neste sentido, a docéncia exige um adulto também sensivel e para tanto, é
necessario corponutrir-se. Mas, o que seria corponutrir? Palavra inventada na busca
de algo que pudesse expressar a fusao entre corpo e o provimento deste. Prover de
elementos com substancias nutritivas para gerar forcas, impulsos, intencées para
escapar daquele caminho que me colocou diante do caos, em desarmonia existencial.
Corponutrir € a pratica das escolhas de porgdes, doses, gotas imaginativas para dar
sustentacdo ao exercicio de nos mover perante a ebulicdo no campo das ideias,

relacdes e interagdes, da imaginacao. Digo, que se trata de afetos.

1.4.2 Procedimento de criacdo

E, dizer de afetos € assegurar o cuidado com o outro. Portanto, refere-se a
estreitar as relagdes entre a escola e a familia, criangas e pesquisadora, além de
combinados, rotinas e planejamento das experimentacbes a serem desenvolvidas

como as descritas abaixo, pensando em afetar e deixar-se afetar.

Vinculos: A diregdo e a pedagoga do CEMEI reuniram-se com as familias
antes do inicio da Oficina de danca e criacdo, para sanar as duvidas quanto ao
trabalho e disponibilizar aos responsaveis o documento denominado Termo de
consentimento livre e esclarecido (TCLE), para aceite ou recusa a participacéao do (a)
filho (a) & proposta de danga na escola.

A primeira movimentagdo junto as criancas foi a apresentacdo da minha
pessoa, como pesquisadora, e para familiarizacdo das criancas com 0S recursos
mecéanicos, de modo a ndo constranger e familiariza-las com os equipamentos. A
seguir as criangas realizaram o preenchimento do Termo de Aceite livre e esclarecido
(TALE), para registro da compreensao e aceite da proposta da Oficina de Danca. Esta
acao reforca a concepcao de crianga como sujeito participativo e competente ao tomar
decisodes.
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Rotina: Tirar os sapatos. As criancas foram convidadas a sentarem-se em
formato de um circulo para preparagéo corporal: sentir os pés ao encolher e esticar
os dedos, flexionar e esticar os pés, realizar movimentos de rotacdo dos pés
segurando com as maos (massagear os pés). Dobrar e esticar as pernas, juntas ou
alternadas. Sentir as articulagoes, dizer o nome e pegar nas partes do préprio corpo.
Esticar os bragos (pegar as estrelas com a mao). Contrair e expandir (ficar velhinho(a)
e jovem) ou postura de gato e cachorro (yoga). Caminhar pela sala em varias direcdes
e experimentar possibilidades de sentir as partes dos pés em contato com o chao,
caminhar em diferentes tempos e niveis: imitar (uma formiguinha, gigante, um anéo)
e andar com a borda dos pés, com o calcanhar, na ponta dos pés (pegando o céu)
Brincar de trem, pega-pega, imitar o caminhar de animais, seguindo os comandos da
professora. Parar e sentir o efeito da acdo/ movimento no corpo.

12 Dia - Danca com tecidos 1: As criangas receberam, cada uma, um tecido
(com elastano) que fosse mais flexivel para se relacionar e dialogar corporalmente
com este. Esta estratégia foi pensada a principio, tendo a professora de dangca como
referéncia. Com o intuito que as criancas se apropriem das acdes corporais contrarias
como: abrir e fechar, encolher e esticar, torcer, amassar e langar; num jogo de tensées

e relaxamento de corpos e tecidos que se misturam formando um corpo (s).

22 Dia - Danca com tecidos 2: As criangas foram convidadas a escolherem os
tecidos espalhados pelo chao da sala de aula. Elas precisaram fazer negociacées com
seus pares para solucionar conflito sobre as preferéncias das cores A proposta teve o
objetivo de criar a aproximagéao das criangas com algumas agdes corporais contrarias
como: abrir e fechar, torcer e distorcer; puxar e esticar, a partir da acdo das criangas,

do que emergiu no campo.

32 Dia - Brincar de imitar: As criancas foram convidadas a brincar e
movimentar como sapo, aranha, coelho, jacaré, gato e cachorro. Objetivo de perceber
as partes do corpo e as articulagées utilizadas para determinado movimento realizado.
Roda de conversa.

e Brincadeira Coelhinho sai da toca: As criangas deslocaram seus corpos em
varias direcdes, tendo como ponto de referéncia a “toca” do outro “coelho”.
Depois elas experimentaram o0 uso do espaco pessoal.
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42 Dia - Corpo Ocupa Os Espacos: o Espaco ocupado por Linhas (elastico)
que se esticam em paralelas, transversais, espago estreitos ou largos, altos ou baixos.
Corpos que se esgueiram, bracos, maos, cabecas, pernas longas, curtas, que se
arrastam, rolam, pulam se descobrem e criam no seu proprio tempo um jogo de acées
e sensagodes. Durante a improvisacao as criangas foram convidadas criar movimentos

com as partes do corpo, mas fazendo uso de todo o espago, cuidando do outro.

52 Dia - Descobrir espacos: Convidei aos pequenos para se deslocarem para
frente/atras, direita/esquerda, tendo pontos de referéncia para descobrirem novas

possibilidades na relacdo do corpo/espaco.

e Danca das partes- Dangar encostando as partes do préprio corpo no corpo do
colega. A professora de danca indicava as partes do corpo.

62 Dia - Faz De Conta: Propus que utilizdssemos a imaginagéo para fugir do
vento ventania e da grande nuvem que iria descer sobre todos nds. Ao sentirem o
grande tecido de malha azul, as criancas sédo envolvidas pelo vento, a histéria
inventada e narrada pela professora criou um ambiente e ditou o ritmo e dinamica do
movimento, num jogo sinuoso, observador, calmo e as vezes &agil, movimentos
compartidos, leves/intensos como uma nuvem carregada de chuva ou um vento forte.

Os corpos que antecipam, criam ou simplesmente sentem.

72 Dia - Danca Improvisacao: as criangas foram convidadas para dancar

utilizando todo o espaco, cuidando do espaco do outro.

82 Dia - Danca Com Luzes de Néon: Um convite a sentir, pensar o corpo € o
movimento ao improvisar a partir do elemento: pulseiras de neon que foram colocadas

nos corpos ou em partes do corpo das criangas, em um ambiente em penumbra.



2 ATRAVESSAMENTOS UM

2.1 DANCAMBIENCIAS
Figura 1 - Danga com tecidos

Fonte: Arquivo Pessoal
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2.1.1 Impregnar-se da Esséncia da Vida: Klauss Vianna

A danca se faz nao apenas dangando, mas também

pensando e sentindo: dangar é estar inteiro.

Klauss Vianna

Klauss Vianna (2005) bailarino,
coreografo e professor; um pioneiro no
estudo do movimento e na
conceituagdo do trabalho corporal,
instigou-me a formular algumas ideias
a partir do excerto, extraido de sua
obra A Dancga, (Vianna, 2005, p. 32),
na qual defende a ideia que “dancar é

estar inteiro”.

Desta forma, pensar uma
pedagogia da Danga no campo das
infancias, em escolas e creches do
ensino formal na Educacédo Basica, é
evidenciar o lugar da danga como area
do conhecimento e como um direito da

crianga.

Klauss esclarece que a Dancga é
uma linguagem artistica, que tem
conhecimentos especificos e que para
dancar é preciso “estar inteiro”. Entdo é
preciso estar presente, de corpo e
espirito. Seu modo de trabalhar
favorecia o dialogo sobre o cotidiano,
instigava a atengéo, ao levantamento
de hipbteses, experimentacdbes e

provocava novas inquietagodes.

Importante ressaltar, que em sua

Quadro 1

Introspeccao

Dancar o qué? Dangar como? O que é
danca?

Danca que € encontro (s) relacional.
Nao esta somente fora e nem apenas
dentro, esta entre. Esta no entremeio
de um corpo com outro corpo(s) aqui e
la, no mundo.

Danga que é gesto, movimento,
olhares. E corpo, espago, ambiéncias,
vivéncias, auséncias e presencas.

Danca de quem sente, pressente o
movimento, mesmo estagnado,
expande, dilata, amplia, vibra,
interage, comunica e se expressa.

Dancar com o corpo que embala,
reage, age, denuncia, amplia e
repudia; noutro acaricia, balanca,
brinca, diverte, aconchega e cria.

Corpo que ao dancgar se pronuncia, as
vezes até mesmo no siléncio, narra
sensacdes, sentimentos, medos,
alegrias, amor e dor, morte e vida.

Corpo que com muita ou
intensidade, manifesta, se
presente e se
singularidades,
comunidades,
diferencas.

pouca
torna
traduz em
subjetividades,
pluralidade e

Dancacorpo que é pensamento, acao
e imaginagao. Danca que é criagao e,
por tanto, cognicao.

Elaine C.D.D e Rocha, maio de
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trajetoria artistica como bailarino, professor e coredgrafo, vivenciou situacdes nas
quais a rigidez dos professores de dangca impediam que os alunos questionassem
sobre o porqué deste ou aquele movimento. Esta discordancia em relacdo a
metodologia utilizada pelos Metres de balé, funcionou como um dispositivo,
provocando-o a criar uma relagdo dialégico-discursiva com seus alunos, que
valorizasse a historia de vida e as dificuldades, bem com buscasse desenvolver o
autoconhecimento. Como estudioso do corpo, ele queria buscar uma linguagem
prépria € ndo a repeticao simples de um amontoado de cédigos, mas estes conceitos

precisavam ser incorporados pelos artistas.

Assim, a técnica passou a ser entendida, ndo apenas como forma ou de
virtuosismo; mas como finalidade de preparacao do corpo para que o artista pudesse
expressar a sua dancga, pois “A danca é um ato de prazer, de vida, e s deixa de ser
prazerosa e viva no momento em que passa a ser ginastica, exercicio, competicao de
forca e de ego. Uma aula ndo pode excluir a emocgao: é preciso incorpora-la”. (Vianna,
2005, p. 80)

Neste sentido, ao dialogar com Vianna, pretendo clarear alguns vetores que
considero importantes para refletirmos sobre a pratica artistica da danca na Educacéo
Infantil, a saber: a sala de aula, a vida como contexto € o corpo-espaco.

Vianna relata que as aulas, nas salas de danca, eram marcadas pelo controle
disciplinar, onde o artista/bailarino n&o podia questionar, colocar suas ideias,
conversar e nem opinar, e que uma sala de aula neste formato “massifica”, limita a
capacidade do estudante pensar no proprio corpo, na reacdo e emog¢ao desprendida
no gesto e/ou movimento, na constituicdo da propria individualidade.

Esta compreensdo nos encaminha a levantarmos algumas questées em
relacdo as salas de aula do ensino formal e as praticas artisticas que séo ofertadas
as criangas. Entdo, considero estas, boas perguntas para pensarmos a danga na
escola: como as salas, outros espacos e tempos sao organizados para as praticas de
danca? As criangas tém oportunidade de fazer escolhas, negociar, expressar suas
ideias e emocgdes, que podem ser disparadas ou ndo durante uma pratica artistica?
Como pensar em outras formas para que as criangas possam se deslocar nos espagos
institucionais, além das filas?



39

As linguagens artisticas estdo presentes no Projeto Politico Pedagdgico® da
escola? Como a danca é pensada no planejamento curricular’? As propostas
elaboradas instigam os conhecimentos, a percepcao corpérea, a expressao corporal
e a criatividade em danca? Ou ainda é possivel perceber professores(as) que
desconsideram a multiplicidade e a diversidade de linguagens e privilegiam apenas
artes plasticas e atividades fotocopiadas? Como nos relacionamos nos espacgos de

aprendizagem na escola?

Uma sala de aula, mais do que um espaco de aprendizagem, é o encontro de
pessoas com histérias de vida, valores e contextos sociais diversos, com dificuldades
psicolégicas e fisicas, com ideais politicos e religiosos que transparecem na escola. E
preciso nos permitir, enquanto professores(as), agucar o olhar para o cotidiano, para
a(s) pessoa(s) sob outra lente: a das sutilezas. Estas, sdo percebidas por meio da
escuta, na atencdo ao outro (s) como individuo, no sentido da sua unidade,
singularidade. Sutilezas do cuidado, do respeito, de dar tempo, dar espaco, de
compartilhar, de silenciar, mas também de falar se preciso for. Faz-se necessério olhar
para o que todos os dias esté ali, mas que tornamos invisiveis diante da urgéncia do
nosso tempo, da velocidade que a globalizacdo impde e pde, e que nos conecta e ao
mesmo tempo nos afasta e isola, mesmo estando junto; precisamos de sutileza para

fazer de outra forma.

Vianna (2005) criou um método de Dang¢a comprometido em acolher o outro, a
instigar dancarinos(as) a exercitarem a busca pelo autoconhecimento, da formulagéao
de novos questionamentos e aberturas a novos movimentos e gestos de uma danga

prépria, sem muito modelo ou padronizacao (Vianna, 2005, p. 32).

6 E projeto porque reline propostas de acdo concreta a executar durante determinado periodo. E
politico por considerar a escola como um espaco de formagdo de cidaddos conscientes,
responsaveis e criticos, que atuaréo individual e coletivamente na sociedade, modificando os rumos
que ela vai seguir. E pedagégico porque define e organiza as atividades e os projetos educativos
necessarios ao processo de ensino e aprendizagem. Disponivel em: https://gestaoescolar.org.br
Acesso em: 15 de maio de 2024.

7 O planejamento, no contexto escolar, € uma tarefa do docente que inclui tanto a previsdo de
atividades didaticas em termos da sua organizacao e coordenacgao em face dos objetivos propostos
quanto a sua revisdo e adequagéao no decorrer do processo de ensino. O planejamento é um meio
para programar as agbes docentes, mas é também um momento de pesquisa e reflexado intimamente
ligado a avaliacao. Disponivel em: https://educacaopublica.cecierj.edu.br/ Acesso em: 15 de maio
de 2024.
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Ainda, segundo ele, “‘quando podamos a expressividade de nosso corpo,
impedindo que respire, estamos cortando nosso corddo umbilical com o mundo
(Vianna, 2005, p. 71).” Esta é uma forma metaférica de dizer sobre o empobrecimento
da criatividade. Viana, sugere repensar nao apenas a forma como lemos o mundo,
mas como ensinamos e aprendemos, inclusive na Dancga e, assinala que, enquanto
docentes também precisamos nutrir nossos corpos de boas experiéncias estéticas,
pois como provocadores, mediadores(as) do processo de criacdo em arte, fazemos
escolhas, pensamos em estratégias e objetivos, e criamos oportunidades e
possibilidades para o fazer e pensar a dancga, portanto, este também é um processo

de criagao.

Diante dessa percepgao € importante cuidar, esmerar-se, zelar na elaboragéo
da proposta didatica artistica, nas escolhas dos componentes da dancga, na selecéo
das musicas, dos materiais e objetivos, mas principalmente, repensar a propria danca,

nao apenas na forma, mas como um processo de transformacéo do fazer artistico.

Para mim foi uma forma de desorganizar e organizar a minha arte e vida, ao
pensar nesta interrupcao, no adormecimento desse corpo sensivel e que estava
sendo apagado. Comparei a necessidade de sermos seres expressivos com a
necessidade que temos de respirar, E novamente percebo e sinto, que dancgar e
respirar sao substratos para a propria existéncia, ou seja, a Arte/Danca, enquanto

objeto da expressividade nutre o corpo como uma “energia vital”.

A partir disto, vale destacar que o método criado por Klauss Vianna, teve o
intuito de sensibilizar artistas/bailarinos a encontrarem a prépria “chama da
criatividade”, partindo do principio de “desestruturar o corpo”, ou seja, desmanchar-
se, desfazer a estrutura do corpo, ndo no sentido da anatomia, mas para descobrir,
sentir o corpo, as articulacdes e espacos entre estas. A respiragdo, ao liberar os
movimentos naturalmente, forma uma conexdao harmdnica entre corpo-mundo. Para
esse autor precisamos acordar o corpo adormecido que esta acostumado a repetir
movimentos estereotipados, para, assim, criar um “cddigo pessoal” (Vianna, 2005.
p.77).

2.1.2 Com-por-se: sutilezas da experiéncia cognitiva e imaginativa

Neste momento, proponho o encontro entre as ideias de Vianna (2005) e
Pimentel (2013) sobre a Danga/Arte. Enveredo-me por este caminho na tentativa de
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consolidar o entendimento sobre o fazer/pensar da danca na educacgao escolar infantil
a partir de conceitos e argumentos basilares para a elaboragédo das experimentacdes
artisticas desenvolvidas no CEMEI.

Quadro 2 Figura 2 - Indicios de mim

Indicios de mim

Sinto- me s6.
Mas, solidao nao combina
Com a quantidade de eus

Que habitam em mim.

Sou Unica, sou muitas

Estou entre a Ciéncia
Vida e Arte
Num constante 1@&\55&'% 25 2?2%7?59

A
processo de transformacao.

Entre compartilhar e afetar. Quem
sabe, estarei

prestes a transformar.

Sera?

Elaine C.D.D e Rocha, maio de 2024

Fonte: Arquivo pessoal

A pesquisadora Lucia Gouvéa Pimentel compreende a Arte como uma area de
conhecimento, sendo este uma construgdo a partir daquilo que lhe é apresentado,
dado a pessoa conhecer. Para ela, “a cognicao pode ser definida como o conjunto
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estruturado de saberes que se baseiam em experiéncias sensoriais, pensamentos,

lembrancgas" (Pimentel, 2013, p. 97).

Este entendimento faz eco ao que observei durante os anos que estive como
docente, atuando juntamente a criangcas pequenas em unidades municipais de
educacao. Certa vez, em uma das aulas de corpo € movimento estdvamos, eu e as
criangas, brincando de imitar os personagens do livro de histérias “Este é o lobo”, de
Alexandre Rampazzo, no qual as ilustracbes sdo apresentadas em formato
tridimensional, dando profundidade as imagens. De repente, uma das criangas saiu
correndo para bem distante e gritou: Olha! O lobo foi ficando pequeno. E que quando
fico longe, eu fico pequeno também. Eu sou o lobo! E correu uivando e gesticulando.

Esta acao corporal expressa pela crianga que ouvia a histéria, demonstrou que
sua sensibilidade, atencdo, percepcao e imaginagdo estavam entrelagadas,
imbricadas, superpostas de tal modo que seu corpo foi convocado a expressar-se de
alguma forma. Isto corrobora com o argumento de Pimentel sobre a capacidade

cognitiva, ou seja

Pensar, entdo, é um ato de sensibilidade, pois se abre a percepcédo da
ambiéncia em todos os seus niveis. Dessa forma, os processos
sensoriomotores sdo importantes para a cogni¢do vivida, pois agucam a
percepcado e o pensamento. Quando se trata de Arte, o pensar as emogodes e
desenvolver a sensibilidade e o afecto sdo essenciais para a promog¢éo do
pensamento artistico. (Pimentel, 2013, p. 98)

Deste modo, pode-se compreender que a experiéncia ocupa um lugar valoroso
para ambos os estudiosos, ndo havendo espaco para dicotomias do tipo corpo e
mente, razado e emocao, o belo e o feio. Somos um conjunto de intersecées que vao
constituindo a individualidade, identidade(s) e subjetividades por meio da interacao,
das situacdes cotidianas e das experiéncias afetivas, cognitivas, sociais e culturais

gue temos oportunidade de vivenciar.

A experiéncia, de acordo com John Dewey (2010), “sé é significativa se tiver
qualidade estética (Dewey, 2010. s/p. apud. Pimentel, 2013, p. 97-98.)” Assim, vamos
considerando o conceito de estética ou estésica como:

Aithesis: Em grego significa a capacidade humana de sentir o mundo, de
senti-lo organizadamente, conferindo a realidade uma ordem primordial, um
sentido - ha muito sentido naquilo que é sentido por noés. Em portugués,
aithesis tornou-se estesia, com o mesmo significado dado pelos gregos
(sendo anestesia a sua negacdo, a incapacidade de sentir). E desse termo,
também se referindo a palavra estética, que referindo-se hoje de modo mais
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especifico as questdes artisticas, ndo deixa de guardar o sentido geral de
uma capacidade do corpo sensivel sentir a si proprio e ao mundo num todo
integrado (Duarte Junior, 2010, p. 25; 2001, p.13. apud. Richter, 2016, p.22).

Um corpo sensivel busca, de alguma forma, entender o mundo por meio do seu
‘contorno”, palavra que emprestei de Machado, para dizer de todas as formas
possiveis que nos constituem como pessoas. As criangas buscam descobrir modos
para se comunicar, expressar, interagir, interrogar, conhecer, participar e agir no
mundo. O corpo, em sua subjetividade, em seus sentidos liga-o com outros corpos-
mundo: em um esforco para se aventurar para fora do corpo da mae, para apreender
a lingua, os movimentos que |he garantem “autonomia”, ainda que necessitem da
tutoria de um adulto. As criangas vivem cada tentativa, conquista ou equivoco e,
experimentam novamente. Neste sentido, a “percepgéo sensorial corporea”, ou seja,
0 aprender por meio dos sentidos e da mente, passa pela corporalidade e pela

experiéncia que € intrinseca.

De acordo com Lucia G. Pimentel, “a imaginagédo tem um papel fundamental da
concepgao cognitiva em arte, porque desenvolve sentidos por meio de metaforas
(Pimentel, 2013, p. 99).” Aprendemos na escola que metafora é uma figura de
linguagem, uma palavra, expressdo ou uma ideia com o sentido de outra com o qual
mantém uma relagdo de semelhanga, de comparagdo, geralmente de sentido
implicito. Contudo, Pimentel solicita George Lakoff (1980), que contribui para o
entendimento de que “expressdes metaforicas ndo sdo matérias de linguagem, mas
formas de pensamento baseadas em conceitos da realidade" (Lakoff apud. PimenteL,
2013, p.100).

Esta foi uma estratégia utilizada na oficina de danga criagcdo, no CEMEI, que
contribuiu para que as criancas pudessem entender alguns dos conceitos de danca,
visitando sensacgdes, retomando e recuperando da meméria o que elas ja conheciam
previamente, e que pudessem comparar, relacionar com os componentes da dancga

gue estavam sendo trabalhados, pois

O corpo/sujeito vive em fluxos constantes na sua relagéo consigo mesmo e
com o mundo. Reconstituir uma relagéo particular com o cosmos e com a vida
e recompor-se em sua singularidade individual e coletiva é a tarefa do ser
humano contemporaneo. A vida de cada um é Unica e singular e, como tal,
faz-se necessario torna-la uma obra de arte, num movimento de conquista de
liberdade. (Pimentel, 2013, p.100)
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A vida deve ser um exercicio de sutilezas, de sensibilidades, de escuta e de
cuidados performativos. E dar pinceladas coloridas todas as manhéas para iluminar os
caminhos, as trilhas, as convergéncias dos/nos encontros. A metafora “Surge das
experiéncias corporais com o meio em que o sujeito vive. (Pimentel, 2013, p.101)".
Nesta direcdo, compreendo que a qualidade da experiéncia é a esséncia para o
processo de criagcdo. Portanto, ndo ha como insistir em praticas artisticas que sejam
transmissivas, repetitivas e limitantes. Uma saida possivel, talvez a unica, seja
atentar-se para o modo como as criangas pequenas apreendem o mundo e articular
na transversalidade, modos sensiveis de cativar a imaginagdo. Preciso dizer que

considero este o lugar que a danga e a linguagem artistica ocupam na EL.

Neste sentido, a juncdo entre as linguagens do brincar e da danga podem ser
entendidas como formas de sensibilizar e de tornar mais amenas as durezas da vida
e a arte como um caminho possivel para ampliar o repertério que as criangas trazem

em suas corporalidades.

Em 2013, periodo que me especializei na Docéncia na Educacao Infantil-
UFMG, realizei uma pesquisa em dancga, com intuito de identificar o lugar que a danca
ocupa na Educacgéo Infantil. Naquele ano, eu estava como professora responsavel
pelas aulas de corpo e movimento. E, ao longo do ano, foram desenvolvidas propostas
artisticas em danca com os pequenos em sala de aula. Uma das ultimas intervencdes
foi o convite para que a turma se dirigisse para o espaco externo da escola. Naquele
momento, havia dois espacos livres: 0 patio com brinquedos do tipo escorregador,
casinha e trenzinho; e o outro local: um gramado. Sugeri a turma, de forma intencional,
que eles ocupassem esses locais com suas brincadeiras preferidas e pensassem no
corpo e nos elementos do movimento que haviamos trabalhado na sala de aula.
Alguns componentes dos fatores do movimento proposto por Rengel (2001), no
Dicionario Laban, compunham o planejamento que estava aberto a imprevisibilidade

do acontecimento.

Entdo, algumas criangas comecaram um jogo de futebol. Fiquei um pouco
distante, observando a turma, e sempre que solicitada contribuia com a brincadeira.
Até que um dos meninos me disse que a danga podia ser “assim”, € me mostrou com
seu proprio corpo os movimentos de chutar a bola até o gol.

Passado algum tempo, retornamos para a sala onde a aula de dancas

acontecia e, a meu pedido, 0 menino repetiu para seus pares 0os movimentos.
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Decidimos utilizar aqueles movimentos em nossa composigao coreografica. Ao final
da aula, solicitei que as criangas fizessem um desenho da coreografia. No outro dia,
0 menino que havia contribuido com os passos para a danca chegou da sua casa,
com um pedaco de folha de caderno contendo o desenho e me entregou. Eu perguntei
sobre o seu desenho, e ele me respondeu: “é o passo, passo, passo, chuta, chuta
mais alto, pula e cai. E a nossa dancga”. A realizaggo do registro imagético realizado
pelo menino indica o hibridismo da acéao de ensinar e aprender. A aula de danca nao
se encerrou na escola, ela se estendeu até a casa daquela crianca que deu
continuidade ao seu pensamento ao registrar, sistematizar e relacionar na escrita
pictorica do que experimentou no corpo. A experiéncia autoral da crianga se deu na
oportunidade de fazer escolhas e ampliar as possibilidades relacionais do corpo e no
espaco, além dos novos movimentos que surgiram oriundos dos saberes ja

corporificados.

Contextualizar, pensar, relacionar, fruir e fazer arte a partir da experiéncia é
uma pratica contemporanea para o ensino de arte, pois esse ensino exige
que os sujeitos sejam protagonistas de seu conhecimento, de seu processo
de criagdo. Para essa criagdo, € necessario que sejam acionados 0s
conhecimentos ja vivenciados e construidos a partir das tensées subjetivas e
corpéreas, bem como, para realizar e fruir produgdes artisticas, articular a
percepcao, a imaginacdo, a emogao, a investigacdo, a sensibilidade e a
reflexdo. (Pimentel, 2013, p. 101)

Vale destacar, que na proposta da aula de danca, as criancas ja haviam
experimentado situacdes dos componentes do movimento proposto por Rudolf Von
Laban. As atividades eram planejadas com intencionalidade, considerando os

objetivos propostos, mas estavam abertas a imprevisibilidade do acontecimento.

Tendo em vista o interesse individual de uma das criang¢as que convocou alguns
de seus pares para a brincadeira de futebol, enquanto as demais criangas brincavam
no parquinho, observei o jogo de futebol, e percebi que eles apresentam alguns
conhecimentos prévio da pratica esportiva.

A crianca que se dirigiu até a mim, conseguiu articular suas percepcdes sobre
0 jogo de futebol, e investigou na brincadeira as agdes que se aproximassem daquelas
trabalhadas na aula de danca, de corpo e movimento. Ela recuperou a imagem dos
movimentos que o corpo utiliza para chegar até o gol e relacionou-0s aos movimentos
de danca vivenciados como: o deslocamento e projecao do corpo no espacgo, e a

experimentacao dos niveis, o esforco, equilibrio, e a queda. Neste processo de criacdo
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ele acionou seu repertorio imagetico, saberes, conhecimentos e a imagina¢do. O
registro da composicao coreografica foi um exercicio de reflexdo sobre o fazer dancga;
demonstrando o pensar como acgao sensivel de reconstrucao do que lhe causa prazer,
emocao, a experiéncia estética como alimento para o processo de criacao. Ou seja,
da inicio ao processo, ao organizar 0 que ja se sabe e estabelecer ligagdo com o que
o impulsiona, impele, afeta e transforma em ag&o criativa. Considero, este relato uma

possibilidade para a crianga vivenciar uma experiéncia de qualidade.

E importante frisar que o registro do desenho indica que, de alguma forma, ela
vivenciou de modo hibrido a percepg¢ao corpérea, sendo, o registro por meio do
desenho, a sua contribuicdo para compreendermos 0 processo criativo em danca,
literalmente: fazer/pensar e refletir a/na pratica artistica.

Assim, uma das muitas contribuicbes de Klauss Vianna, que pondero seja
relevante para a pedagogia com criangas, refere-se a percepgao corporal. Segundo
ele, desenvolver a consciéncia de movimentos basicos que sao realizados no
cotidiano, como prestar atencao nas articulacbes e musculos que sao empregados
para realizar determinado movimento como andar, saltar, pular, rolar, arrastar, socar;
torna possivel sensibilizar e despertar o corpo. Tais agdes corporais sdo realizadas
nas brincadeiras, nas atividades de corpo e movimento, contudo, ndo da mesma forma
que na danga. Esta tem a intencdo de ativar a atencdo, a observagdo de como nos
movemos, para a partir dai poder criar gestos e movimentos. Mas a leitura sobre a
composicao corporal nao é, de modo algum, apenas cientifica, mas ao com-por-se,
ao juntar, combinar, harmonizar e como parte do/no mundo. Essa chave abre outra

vertente para a pedagogia da danga na escola. (Vianna, 2005, p. 119)



Figura 3 - Agbes corporais 1
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2.1.3 Re-aprender a provocar (se)

Seguindo esta linha de pensamento proposta por Vianna (2005), o professor
Arnaldo Alvarenga, coredgrafo e pesquisador artista, com mais de 40 anos de
experiéncia em danca, corrobora com “a possibilidade” de fazer/pensar a dancga na
Educacdo Basica fundamentado nas proposicbes de Klauss Vianna. Para tal, ele
debrucou-se em estudos sobre a vida e obra de Vianna, e identificou situacoes,
momentos profissionais e da vida de Klauss Vianna, que podem té-lo influenciado na
busca por uma nova forma de fazer/pensar a danca, de criar uma “Danga brasileira.
Ademais, Alvarenga aponta que as experiéncias vivenciadas por Vianna como artista
e professor de danca em diferentes contextos sociopoliticos podem ter influenciado,
para que Vianna se tornasse “educador, um didata e produtor de conhecimentos para
o campo da Danga”. Neste sentido, € importante frisar que a experiéncia do docente/
artista e do estudante sdo essenciais na agao de ensinar e aprender. Assim, cuidar
dos vinculos, do autoconhecimento, do contexto, das histérias de vida é fundamental
neste processo. Entdo, na perspectiva de Vianna, ensinar a danca [...] “hdo se
restringe a aquisicao de conhecimentos prontos, estando, sim, aberta a experiéncias
criativas, personalizadas, em harmonia com a totalidade da pessoa, aqui entendida
como corpo e espirito, [...]. (Alvarenga, 2016, p. 217-218) “

Isto requer um docente reflexivo capaz de avaliar-se, rever e alterar o
planejamento se e quando necessario, atentar-se para tornar este encontro, em um
laboratério de experiéncias significativas, onde a ciéncia, a vida e a arte se
entrecruzassem. Como pesquisadoraartistaprofessora, me vi mergulhada no processo
de re-aprender o proprio corpo, estar “entre” subjetividades, individualidades e o
coletivo. Nos dizeres de Alvarenga,

Caberia, assim, ao professor de danga a exploragéo, junto ao aluno, deste
seu potencial criativo estimulando-o em uma busca por si mesmo, pelo seu
proprio mover-se, o dangar a partir de si. Insere-se, aqui, o ir de encontro ao
previamente estabelecido e demarcado pelo lugar-comum da copia, da
repeticdo de padrbes estabelecidos. Ao valorizar o que cada um traz e é
capaz de aportar de si mesmo, certamente, um sentido de maior significagao
se constrdi para a crianga [...] (Alvarenga, 2016, p. 29)



Figura 4 - Espago e fluéncia
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Esse modo de pensar a sala de aula como um laboratério, onde as criangas
tivessem a oportunidade de inventariar outras possibilidades de danga nos aproxima
dos argumentos supracitados em Vianna (2005) e Pimentel (2013). Estes estudiosos,
cada um de acordo com seu contexto de época, reforcam a ideia das Artes da cena,
especificamente a Danca/ corpo, como um modo de organizar-se, fazer/ pensar o

corpo-dancga relacionando-se com o contexto, ou seja, aproximando a vida e a arte.

Assim, ao pensar na proposta de danca que eu pretendia desenvolver in loco,
retomei e revisitei alguns conceitos sobre 0 movimento e agdes corporais, provocando
novamente meu encontro com Rudolf Laban (1978). Este arquiteto, bailarino,
coreografo e pesquisador, intensificou seus estudos na compreensao do movimento
como “existéncia de vida’. Deste modo, ele precisava entender e interpretar as
possibilidades do corpo se mover, com qual intengao, intensidade e compreender o
que havia (ha) em cada gesto e movimento. Entéo, no inicio do Século XX, como um
dos pioneiros da danga moderna, ele buscava romper com as delimitagdes rigidas do
balé classico para outras vias de expressdo corporal. A concepgdo de danca
defendida por ele, € a de que o corpo deve ser entendido como uma “unidade”, ou
seja, o entrelacamento entre “objetividade e subjetividade”, “pensamentos e emogdes”
estabelecendo conexdo com os movimentos. Em situacdo educacional, Laban
defende a relevancia da dancga para o aprimoramento pessoal individual e coletivo.
Além de entender que esta arte € um modo de organizar, compreender e explicar o
mundo (Pereira; Christéfaro, 2015, p.60-61).

Tracei este breve e suscinto registro sobre Laban, um precursor da danca
modernista, que antecede a Vianna e Pimentel, por considerar que alguns conceitos
labanianos, podem ajudar ao docente leitor, que ndo tenham experiéncia artistica em
danca a compreender a proposta realizada na oficina de danga criacdo e na analise
do material produzido no CEMELI.

Ainda de acordo com Pereira e Christéfaro (2009), Laban descreveu e analisou
0 movimento nas acées humanas, nas praticas artisticas e do trabalho. Seu empenho

e interesse pelas artes das cenas contribuiu com o estudo da Coreologia:

Coreologia € a légica ou ciéncia da danca, a qual poderia ser entendida
puramente como um estudo geométrico, mas na realidade € muito mais do
que isso. Coreologia é uma espécie de gramatica e sintaxe da linguagem do
movimento que trata ndo s6 das formas externas do movimento, mas também
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do seu conteldo mental e emocional. Isto € baseado na crenca que
movimento e emogao, forma e contetdo, corpo e mente sdo uma unidade
inseparavel. (Rengel, 2001, p. 35 apud Christ6faro, 2008, p.19)

De acordo com Christéfaro (2009, p.19) a coreologia € dividida em trés

vertentes, a saber: a coréutica, eukinéutica e a labanotation.

Coréutica pode ser entendida como uma forma de organizar espacialmente os
movimentos, que busca a harmonia entre 0 movimento e o corpo no espacgo, ou do
espago em relagao ao movimento corporal, e esta relacionada ao entendimento sobre
0 espaco do corpo e do corpo no espaco. Assim, espaco do corpo é tomar o corpo
e/ou partes dele como ponto de referéncia direcional (cabeca na direcao da diagonal),
e definir lugares no espaco a partir do corpo. Corpo no espaco € entendido como
tomar o espago como referencial para o corpo (virar de frente para o refeitério, ou de
costas para a quadra) € uma investigacao sobre o espaco interno e o externo, que é
ocupado pelo corpo.

Eukinéutica: este estudo envolve as qualidades expressivas do movimento, e
deu origem a formulacao dos conceitos de esfor¢o e dos quatro fatores do movimento:
fluéncia, espaco, tempo e peso. Vocé ja experimentou a agdo de pentear os cabelos
modificando o ritmo, a intensidade dos movimentos dos bracos, com for¢a ou leveza,
ou pentear algo ou alguém? Como estas acdes podem ser variadas? Como elas

podem ser realizadas? Ja pensou nisso?

Labanotation: sistema de notagao criado por Laban, que desta forma, realizou
analises para obter entendimento da qualidade e quantidade empregada do/no

movimento, assim como das suas interpretagdes.

Mais uma vez retorno ao tempo que era estudante de balé. Eu desenhava os
movimentos por meio de bonecos palitos na tentativa de registrar os movimentos que
eu estava aprendendo. Algo complexo para mim, pois desconhecia o sistema criado
por Laban.

Em seu estudo, Laban identificou os componentes do movimento: Fluéncia,
Espaco, Peso e Tempo. Estes componentes estiveram presente nas experimentagdes
corporais como base para auxiliar o fazer / pensar o corpo, 0 espaco e o movimento,

como exercicios praticos de movimento e para analise investigativa do percurso que
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desenvolvi para chegar ao corpo cénico e a relagdo com o processo criativo nos

encontros da oficina de experimentacao.

O Fator Fluéncia “surge juntamente com o corpo e se caracteriza pelo modo
como o movimento é feito, se de forma livre, sem pausas, ou interrompido. (Pereira &
Christéfaro, 2015, p. 60)” Estes aspectos estdo relacionados a qualidade do
movimento, ficando quase que imperceptivel ou sendo notado juntamente a outros

fatores.

O Fator Espaco tem como fungdes a indicacao de direcoes, deslocamentos e
posicdes corporais, as extensdées dos membros superiores e inferiores que sao
desenvolvidas de acordo com o espaco préprio, ou seja, cinesfera. (Christéfaro, 2009,
p. 22)

Para maior compreenséo a esse respeito, Rengel (2001), esclarece que

Cinesfera é a esfera pessoal de movimento. Determina o limite natural do
espaco pessoal. Cada agente tem a sua prépria cinesfera, a qual se relaciona
somente a ele. Esta esfera de espacgo cerca o corpo, esteja ele em movimento
ou em imobilidade. A cinesfera é delimitada espacialmente pelo alcance dos
membros e outras partes do corpo do agente quando se esticam para longe
do centro corpo, em qualquer direcao, sendo imprescindivel um ponto de
apoio. (Rengel, 2001, p.37)

Christofaro (2009, p.22 - 24), assevera que o fator Peso contribui para que a
pessoa possa experimentar a gravidade, e para adquirir a verticalidade. O fator Peso

demanda “atitude interna da intenc¢aol...].”

A origem etimolégica da palavra intengédo, vem do “latim intentio-onis, acao de
estender, tensdo, compressdo, esforgo” 8. Neste sentido, a “atitude interna da
intencdo” esta relacionada ao plano da ideia, a0 que se procura alcancar,
conscientemente ou nao; ao propésito, desejo, intento. Refere-se a relagdo que é
realizada para perceber a forca desprendida pelo corpo ao movimentar-se:
transferéncia de peso, movimento leve ou forte. A qualidade do fator peso esta

relacionada com “o0 qué” se move.

O fator Tempo esta relacionado a expressividade, a vontade de movimentar-
se, e caracteriza-se pelas velocidades rapida, normal ou lenta dos movimentos, e/ou
ao acrescentar pausas e alteragdes de ritmo.

8 Disponivel em: https:/dicionario.priberam.org/ Acesso em:06 de margo de 2024
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Pode-se considerar que o conceito de esforg¢o esta relacionado a qualidade e a
expressividade do movimento. O esfor¢o pode ser caracterizado por uma determinada
for¢ca, um impulso que aciona o movimento. A qualidade direta de um movimento pode
ser realizada com trajetorias em linhas retas e diretas, sem que haja tor¢des no corpo
que alterem o foco visual. Na qualidade flexivel, os movimentos sao definidos como:
arredondado ou ondulante. Ressalto, que Laban deixou um material conceitual amplo,

mas que por hora, ndo irei esmiuga-lo.

A pesquisadora Christofaro, realizou estudo sobre a relacdo do processo de
criacdo e a expressao cénica. Neste, as entrevistas das artistas da danga Dulce
Beltrao e Helena Vasconcelos reverberou em relatos sobre a atuacao e o processo de
criagdo do professor de danga Carlos Leite e outros (Christéfaro, 2009, p.45-50).
Desta forma, relembrei das aulas e ensaios que participei na academia de Dancas
Maria Olenewa-BH, onde o professor Carlos Leite e Suelly Freire - dona e professora
de balé da escola- ministravam aulas de balé classico e montavam as coreografias,
passagens de ensaio, momentos em que ficAvamos assistindo as apresentagdes de
balés pela televisdo, para que nos apropriassemos de gestos, expressbées e dos
movimentos de coreografia, como o solo e no pas de deux® do lago do Cisne, o Balé

Coppélia, ou Gisele.

O professor Carlos Leite ainda tinha a sua varinha para corrigir na barra os
exercicios, que eram passados e copiados pelos bailarinos e bailarinas. Ele
continuava a dar respostas pouco sensiveis, quando errdvamos ou diante da limitacao
fisica de bailarinas(os). Quando queria maior expressividade dos(as) dancgarinos(as)
ele, as vezes, dizia: “Elefante danca no circo. Ah! Vocés também vao dancar!”

Contudo, ele era muito afetuoso, caridoso e preocupava-se com as pessoas.

Recordo-me da coreografia que ele montou para mim e Sérgio Ricardo (meu
esposo e parceiro de danga), o balé moderno: “Folhas de Outono”. Ele ja chegava

com 0s passos criados e 0s ensinava demonstrando as dire¢des, alguns movimentos

9 “No final do século XVIII e inicio do século XIX, o romantismo deu inicio a mais contato fisico nos

Pas de Deux, tornando-se uma vitrine sofisticada para as habilidades da bailarina. Nos balés do
final do século XIX, particularmente nos de Marius Petipa, foi introduzido o conceito do Grand Pas
de Deux, um formato consistente, iniciado por um adagio, seguido por solos virtuosos e uma coda
final, sendo cada vez mais integrado a histéria do ballet”.

Disponivel em: https://spcd.com.br/verbete/pas-de-deux (Fellipe Camarotto- Escola de Danca de
Séo Paulo - Atualizado em julho 2022. Acesso julho de 2024.
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com gestos, nomes e contagem de tempo. Naquela época, ele dizia: - Elaine, imagine
que vocé é uma flor (crisantemo) linda, suave, perfumada! (ainda muito atrelado ao
balé, nos movimentos de bracos, tronco e perna). Ao Sérgio, que representava um
poeta que se apaixonava pelo crisantemo, o professor dizia: - Serginho, vocé é um
homem forte, altivo, sonhador, um nobre! O corpo de baile era composto pelas
bailarinas que representavam as folhas que caiam das arvores. O bailarino Leonard
Henrique era o vento que trazia o outono e consequentemente, a morte do crisantemo,
com suas rajadas fortes. O professor Carlos Leite corria de um lado para outro,
enrolava as maos como se fossem as folhas rolando pelo chdo e com os bragos
abertos com movimentos ondulantes, gesticulava interpretando a forga do vento. A
forca expressiva e o gestual do professor Carlos Leite continuavam a ser um recurso
metodoldgicos no processo de criar e ensinar danca.

Considerando o processo de criagcdo, Christéfaro (2009) aponta que Klauss
Vianna criou o termo “movimento—ideia”, “que € entendido segundo suas
possibilidades expressivas, em uma técnica que confiou ao corpo a responsabilidade
de materializar conteudos tematicos diferentes (Christéfaro, 2009. p.54).” Segundo
esta estudiosa, pode-se afirmar que “o movimento-ideia esta estruturado sobre a
relacao entre um estimulo criador e as possibilidades corporais de expressao cénica
(Christofaro, 2009, p.36).” Para a proposta de experimentacdo da oficina de danca
elaborei o planejamento de préticas artisticas com movimentos e qualidades
expressivas, a partir de estimulos que envolvessem o interesse das criangas: o

brincar, a imitacéo, o faz de conta e narrativas com pequenas situagdes do cotidiano.

No inicio deste capitulo, indiquei uma ideia de Vianna (2010), em que ele
argumenta que “dangar é estar por inteiro”. Espero que estas ideias e conceitos,
apresentados, possam sustentar a propositiva sobre o fazer/pensar a Arte e, portanto,
a danca na Educacao Infantil. Assim, quero convida-lo(a) a seguir comigo pelos
avancos e descompassos; limites e liberdade; autonomia e heteronomia;
distanciamentos e aproximagdes ou entre o brincarimaginardancgar. Siga em frente ou
vire a pagina ou desga a pagina. Em tudo ha gesto, movimento e... vias para a poética.
Sigamos.



3. ATRAVESSAMENTOS DOIS
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Figura 5 - Narrativas em movimento

Fonte: Arquivo pessoal
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3.1 O QUE SERIA VIVER O MUNDOQO?

Tendo em vista 0 Campo de experiéncias: Corpo, gestos e movimentos, na El
o “corpo das criangas esta na centralidade”, pois € com 0 corpo que meninos e
meninas “exploram o mundo”, “espacos”, “estabelecem relagdes”, “brincam”; e que
“[...] por meio das diferentes linguagens, como a musica, a danga, o teatro e as
brincadeiras de faz de conta, elas se comunicam e se expressam no entrelagamento
entre corpo, emocao e linguagem. (Brasil, 2018, p.40-41)” Desta forma, compreendo
que viver o mundo passa pela corporalidade dos/as pequenos/as, em que as

experimentagdes sdo vivenciadas no corpo, com 0 Corpo e pelo corpo.

A corporalidade pode ser entendida como o modo de ser de cada
crianga/adulto, suas singularidades, subjetividades, afetos/desafetos e no modo como
se relaciona com e no mundo e de acordo com as experiéncias que vivencia, ele e ela
vao se constituindo. As corporalidades sdo processuais e transitérias, estdo sujeitas
a mudancas que acontecem a cada nova descoberta, nos diversos encontros, tempos,

espacos e mundos compartilhados que vao se/nos constituindo.

Assim, na infancia a brincadeira se torna fundamental para o processo de
conhecimento de si e do mundo. Ao brincar as criangas experimentam diferentes
modos de organizar, negociar, solucionar conflitos e problemas que surgem entre elas.
Ademais, podemos identificar os modos que elas realizam as escolhas de brinquedos
e de brincadeiras. No envolvimento que acontece entre certos grupos de criancas
podemos perceber como acontece o compartilhamento das brincadeiras e a formacéo
do agrupamento, que geralmente, € realizado por afinidades e afetividades. “[...] A
inser¢cdo no grupo de pares €, portanto, dimensao fundamental no brincar, criando
estratégias préprias de producédo e apropriacao do conhecimento [...] (Carvalho, 2007,
p. 28).

A Sociologia da Infancia, nos ajuda a pensar na cultura de pares. Em que as
criangas ndo apenas se apropriam da cultura, mas a transformam, produzindo cultura.
A partir dos estudos da sociologia as criancas passaram a ser estudadas ndao mais
pelo olhar do adulto, ou na perspectiva do que ela venha a ser no futuro, mas como
ela é hoje, pela sua atuagdo no mundo, por meio da sua voz propria. Assim, “os
processos de construgado social e cultural da crianga se dao na relagcdo com o adulto

e se transformam ao longo do tempo (Carvalho, 2007, p. 30).” Este destaque dado ao
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pensamento de Carvalho, sugere que também as nossas praticas devem acompanhar

essas transformacgdes, ou seja, mais proximas das criancas da contemporaneidade.

Uma visdo que se aproxima muito do modo que penso a crianga, esta
amparada nos estudos de Marina Marcondes Machado. Ela nos ensina que na visao
da sociologia da infancia de Manoel Sarmento, sao apontados varios entendimentos
sobre a crianga. Elenquei o sexto modo representacional proposto por ele: “a crianga
sociologica. O cerne dessa nocao de infancia esta em propor pensar as criangas como

seres sociais que integram um grupo social distinto.” (Machado, 2010, p.120)

Nesta mesma diregdo, Carvalho (2007, p. 31), nos diz que a sociologia da
infancia procura focalizar os estudos e investigar a “crianga com base nela mesma”.
E no encontro entre Sarmento e Merleau-Ponty que Machado (2010, p.125) busca
argumentacdo para conceber a crianga como performer'®. Para esta estudiosa, a
crianca pequena de 0 a 6 anos, deve ser entendida a partir da no¢ao de corporalidade

de Merleau-Ponty. Nos dizeres dela:

[...] a corporalidade da crianca pequena apresenta-se dinamicamente em
seus modos de ser e de se relacionar, sem separacdo corpo outro e
corpomundo. Mergulhada no mundo, a crianga pequena usufrui dele e com
ele, inicialmente levada, certamente comandada pelo gesto e pela palavra do
outro — por sua condicao de dependéncia, especialmente dos pais e adultos
cuidadores. (Machado, 2010, p.125)

Segundo Machado (2010), com base nos estudos da fenomenologia'!, a
crianga pequena mantém certa dependéncia dos adultos, pois seu corpo ainda precisa

se desenvolver para sobreviver com autonomia. Assim, desde o0 nascimento ela se

10«0 performer [...] é também cantor, bailarino, mimico, em suma, tudo o que o artista, ocidental ou
oriental, & capaz de realizar (to perform) num palco de espetaculo. O performer realiza sempre uma
faganha (uma performance) vocal, gestual ou instrumental, por oposicdo a interpretacdo e a
representacdo mimética do papel pelo ator; 2) num sentido mais especifico, o performer € aquele
que fala e age em seu proprio nome (como artista e pessoa) e como tal se dirige ao publico, ao
passo que o ator representa sua personagem e finge ndo saber que é apenas um ator de teatro. O
performer realiza uma encenagao de seu proprio eu, o ator faz papel de outro (Patrice Pavis, 1999,
p. 284-285, apud Machado, 2010, p.122. grifos do autor).”

" “Esse método filoséfico desvela a cotidianidade do mundo do ser onde a experiéncia se passa,
transparece na descricdo de suas vivéncias. A fenomenologia € uma orientagdo do pensamento
europeu, a qual submeteu a concepgao positivista a uma critica radical do que se apresenta ao ser.
O termo fenomenologia significa estudo dos fendmenos, daquilo que aparece a consciéncia,
buscando explora-lo.” Disponivel em: _https://www.scielo.br/j/reben > https://doi.org/10.1590/S0034-
71672008000200018 Acesso em: 16 de maio de 2024.
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expressa e comunica por meio do corpo. “Esses dizeres em acado, essas atuagoes no
corpo, mostram-se repletas de teatralidade: pequenas, médias e grandes
performances (Machado, 2010, p. 126).” Essa corporalidade, na maioria das vezes, €
notada nos primeiros meses e depois vai se perdendo, ficando apagada pelo olhar
desatencioso do adulto. Tomemos como exemplo as primeiras tentativas da crianca
de ingestdo de comida pastosa. O adulto prepara o espacgo, dialoga com a crianca
informando-a sobre 0 momento e o alimento, cria brincadeiras e estratégias
incentivando-a para abrir a boca. Oferece-lhe o alimento, a crianca abre a boca,
experimenta, estala a lingua e as vezes faz uma careta e cospe. O adulto continua a
interagir positivando a agédo da crianga. Ou seja, a atitude do adulto em relacao a acéo
da crianga devera ser dada de modo a incentivar, elogiar, validar com um gesto

simples e carinhoso, sem alardes, e manter uma mediacao docente assertiva.

Seguindo neste caminho, Marina Machado nos alerta que também os
responsaveis pela crianga, inclusive seu grupo social, podem ser performers, na
medida em que vivenciam a experiéncia, ao agir expressiva e corporalmente de forma
sensivel e atenta as criangas, ao criar gestos, brincadeiras, can¢des, mantendo uma
relacdo dialdgico discursiva com elas, dando sustentacdo e conduzindo-a a
experimentar o acontecimento, o inédito, o imprevisivel aos nossos olhos, mas
sentido, percebido, buscado, mergulhado mundo das possibilidades, em que as
criangas tem expertise, sao protagonistas da propria pratica artistica.

Na perspectiva de Machado (2023, p.43-44), é necessario conceber que a
crianga vive 0 momento, a experiéncia, e que esteja acompanhada ao invés de vigiada
pelo adulto. Este deve dar espacgo para que a crianga possa mergulhar, embrenhar-
se, imergir no acontecimento, ainda que este ou aquele, seja efémero. A autora nos
esclarece que “ser crianga” ndo é viver no mundo so6 dela, mas viver no mesmo mundo
do adulto, pois 0 mundo é um s, tanto para adultos quanto para criangas. O diferencial
é 0 “modo de ser e estar” vivenciado por um ou pelo outro. Nos dizeres de Machado a

crianga deve:

Poder escolher-se. Ser capaz de criar antiestruturas, escapatérias,
esconderijos. Desenvolver resiliéncia. Ter algo a dizer. Estar viva e ativa- a
crianca e sua infancia como momento novo, convite a transformagéo e a
expressividade. (Machado, 2023, p.44)
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Vejo nas propositivas da autora supracitada, um caminho fértil para

Q

pedagogia da dangca no CEMEI e em outras instituicbes escolares, alinhadas a
concepcao de crianga aqui desenhada. Assim, embrenhar-se por esta rota é
considerar a arte como area de conhecimento, porém, sem priorizar apenas a
informacao, fatos e dados, sacrificando as emocgdes e os instintos. Uma das
possibilidades para se fazer Teatro quebrando a rotina pré-estabelecida das aulas em
teatros, seria ocupar espagos alternativos, capazes de provocar novas possibilidades
de se fazer teatro/dancga. (Machado, 2023, p. 49)

Isto me remete novamente ao ano de 2013 em que as aulas de corpo e
movimento foram realizadas em espaco aberto, a saber: campo de futebol e parque
de brinquedos no péatio do CEMEI, onde aconteceram algumas aulas de danga. Aquela
acao pedagdgica foi meio intuitiva, mas eu ja estava me sentindo incomodada com os
moldes de aula na unidade escolar, nas quais as criancas ficavam muito tempo dentro
das salas de aula. Na pesquisa atual, no ano de 2023, infelizmente a escola estava
organizando os ensaios de danga naqueles locais, com ensaios para festa Junina, o

que inviabilizou o0 uso do espago externo.

Voltando a Marina Machado, a autora nos provoca a pensar em outras
estratégias para romper com o padrao dito “normal” de dar aulas de teatro, como por
exemplo fora do palco, em uma sala comum e deixar os sapatos do lado de fora da
sala de aula, sem a necessidade de decorar textos e ter plateia convencional em
auditério. Para ela, talvez sejam estes os primeiros passos onde possa ser possivel
visualizar “aulas de arte como atos performativos criativos e criadores, em salas com
chéao propicio. (Machado, 2023, p.49)”

As salas com chao propicio ndo se referem ao espaco limpo, organizado e
seguro, ainda que estas sejam condicoes de seguranca e saude necessarias para as
atividades artisticas. Os espacgos nas ruas, nas pracas, onde possa ter a audiéncia de
transeuntes também sao “chdo propicio” para o fazer artistico. Machado, faz
referéncia a tornar a sala, o palco, a escola um lugar para fomentar a imaginacgéo, a
fantasia, a ficcao e a criagdo. Assim, o espaco da sala de brinquedoteca, local onde
acontecia a oficina de danca, ja demandava uma quebra de estrutura da rotina escolar,

pois com os pés descal¢os a meninada podia correr, deslizar, gritar, sentir a textura e
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temperatura, as partes dos pés, mas principalmente, ficar descal¢o na escola. Esta

acao pode apresentar o inicio de um outro modo de ver e viver a escola.

3.2 ESPACO CORPO PROPRIO (CONTORNOS DE MIM)

Ao tratar do termo espacialidade, Machado (2023, p.50) indica a possibilidade
de olhar a “Arte como um lugar.” Como um espaco expandido, dilatado, diverso, plural,
onde a crianga possa ser inspirada e inspirar o(s) outro(s), ser provocada, ser criativa,
inventiva, autoral. O espacgo, neste sentido, distancia-se do advérbio de lugar, e se
traduz no desdobramento de possibilidades, como uma porta que se abre ao que esta
do lado de “fora” de mim e o que esté “dentro” de mim, e o que se encontra no “entre”,

eu no mundo.

Dancar, no usufruto da corporalidade. Inventar histérias e narrativas,
habitando a teatralidade possivel do lugar dado e do lugar imaginado. Pintar,
construir, modelar, na espacialidade que pula para fora das mesinhas e das
folhas de papel sulfite. Cantar, falar, gritar, silenciar, na musicalidade de seus
movimentos expressivos — auténticos, e, também mimetizados, no entanto
sem mando do adulto- entre 0 que ha em si mesma e o mundo compartilhado
com o outro. (Machado, 2023, p.50)

Segundo Marina M. Machado, um dos modos possiveis da crianca conhecer
seu préprio corpo e falar sobre si mesma, estar no “modo brincante, pessoal e
biografico”. O papel docente esta em dar continuidade, sustentagdo e ampliagao de
repertdrios ao que a crianga conhece, deseja conhecer e transformar (Machado, 2023,
p.203). Cuidar dos comecos, de dar continuidade ao que a familia inicia e amparar e
sustentar o que a crianga inaugura, suas experimentagdes para se equilibrar, correr,
subir, dar cambalhotas, saltar, empinar pipas, fazer uma pizza de lego com recheio de

chocolate, batata e carne, ou quando ela diz: professora, a nuvem t4 andando?

Na brincadeira a crianga se comunica, expressa emocoes e sentimentos, como
uma forma de se organizar e entender o seu entorno, de criar vinculos, conflitos,
negociar, e criar estratégias. Assim, “a brincadeira como linguagem tipicamente infantil
integra experiéncias da corporeidade, da cognicdo e da emogao (Carvalho, 2007,
p.79).”
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Sigamos, agora, pela rota que nos levara ao encontro entre o fildsofo Merleau-
Ponty e o psicologo Winnicotti, para elucidar, respectivamente as ideias de “corpo
préprio” e “espacgo potencial”’, em uma trajetéria, construida por Marina M. Machado,
que pode fornecer uma melhor compreensao sobre corporalidades e 0 processo

criativo.

O espago potencial ndo € um lugar no sentido da espacialidade de posigéo,
mas é um lugar psiquico compartilhado, habitado pelo bebé com sua mae. E
o lugar da brincadeira (playground); é o lugar da ilusdo de que somos, sim,
os criadores do mundo! Fechar os olhos fazendo o mundo desaparecer € uma
agao infantil que ndo deve ser questionada ou replicada pelo adulto realista.
E fundamental ser cumplice da capacidade criativa da crianca pequena,
cumplicidade que deixara rastro e lastro: rumo a experiéncia estética,
filosofica e religiosa; rumo a invengdo na arte, ciéncia e poesia. (Machado,
2011, p.25)

Esse pensamento me convoca ao entendimento do corpo proprio como uma
construgdo, realizada aos poucos, com elementos culturais que os adultos
apresentam a crianca, desde a maternagem, por meio dos acalantos, brincadeiras,
histérias, no direito a sonhar, fantasiar, medo de monstro, do escuro; elementos
corporais de forca, velocidade, equilibrio, musicas, estrelas, piruetas, palavras, o que
vem do outro, do compartilhado, que € apreendido e incorporado nas relacbes e
interacdes. De acordo com Machado, propor o trabalho com a expressividade artistica
da crianca vai ao encontro de propositivas enriquecedoras, e que o adulto tenha
atitudes responsivas e potencialize o “espacgo potencial”, expressado que ela emprestou
de Winnicotti, “algo que nem esta dentro da crianca e nem fora dela, situa- se entre —
entre a ela e a mae, inicialmente; entre ela e o outro; entre ela e o mundo
compartilhado (Machado, 2010, p.73).”

O papel de “adultos e cuidadores” deve ser o de se manter proximos das
criangas, de modo a cuidar e educar. Proximos o bastante para interagir, sem, no
entanto, ser invasivo(a) diante ao que emerge no cotidiano infantil. E importante
incentivar e participar quando for convocado(a). As vezes, sera necessario manter
distdncia e observar, sem, contudo, abandona-las. Este € o momento em que

devemos dar, criar espaco e deixar ver, deixar ser, deixar estar, e se precisar acolher.

Esta responsabilidade se inicia na familia, e a escola tem a fung&o de dar
continuidade. Os adultos que interagem com as criangas tém o compromisso de

cultivar um campo fértil e performatico para elas, onde o corpoespacotempo seja
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vivido no afeto, com disponibilidade para escutar com atengdo e incentivar a
imaginacao. Sobre a imaginagao, Gilka Girardello (2016) traz a ideia de plasticidade
imaginativa das criangas, corroborando com as proposigdes de Machado.

A imaginagéo da crianga move-se junto — comove-se — com 0 novo que ela
vé por todo o lado no mundo. Sensivel ao novo, a imaginagao é também uma
dimensdo em que a crianga vislumbra coisas novas, pressente ou esboca
futuros possiveis. Ela tem necessidade da emocao imaginativa que vive por
meio da brincadeira, das histdrias que a cultura lhe oferece, do contato com
a arte e com a natureza, e da mediagao adulta: o dedo que aponta, a voz que
conta ou escuta, o cotidiano que aceita. (Girardello, 2016, p.76)

A disponibilidade e compromisso do adulto/docente esta também em promover
situacdes em que o tempo da infancia seja preservado, protegido, resguardado. Onde
a imaginacao nao morasse apenas nos parquinhos, mas em todos os espacos da
escola, onde a duvida, a pergunta e as reticéncias estivessem presentes, mas também
tivessem respostas. Respostas mais curtas e, talvez, mais provocativas, instigadoras,

que levassem a mais perguntas e descobertas? E se...

Neste momento, paro a escrita (movimentos), fecho os olhos, e te convido a

seqguir por esta rota...
Mais (in)disciplinar, talvez...
Venha comigo! Se permital

Quadro 3

Rota indisciplinar

Inspiro profundamente e expiro bem devagar fecho os olhos e escuto os sons
a minha volta.

Sinto pingos de chuva fria que comegam a cair. A roupa comega a me molhar
e aderir ao meu corpo.

O corpo esfria... um arrepio percorre a coluna. Olho para os lados, para cima,
abro os bragos, giro ... giro...

Ouco o som de vozes da sala ao lado:

- Vocés nao fizeram as atividades?!

Risos e gritos. Abro os olhos...

Elaine C. D. Dores e Rocha, 8 de agosto de 2023




63

3.3 O CORPO CENICO: RELACIONAL E FLUIDO

Outra brecha possivel para compreendermos a relagdo do corpo cénico e o
processo criativo estd nas palavras de Eleonora Fabido (2010). Segundo ela,
podemos entender que

O corpo cénico experimenta espago e tempo potencializados e, também, o
corpo cénico potencializa tempo e espaco. O corpo da cena investiga
temporalidade e espacialidade, inventa minutagens e métricas, ocupa
dimensdes simultaneas do real. O nexo do corpo cénico é o fluxo. (Fabiao,
2010, p.321)

Sao as experiéncias vivenciadas de forma intensa que nutrem de realidade e
ficcdo, momentos hibridos, em que a percepg¢ao corpoérea € nutrida de elementos para
a criacao, € um espaco para O rememorar, criar situagdes, recuperar imagens,
sensacgoes, gestos, movimentos, sons, cheiros que estao registrados no corpo. Este
€ um exercicio de (re) criar, estar/ ser corpo presente/ausente, estar entre, € um forte
indicio para nos adultos propiciarmos situagdes de poésis (criagdo), em danca, para
as criancas conhecerem a si mesmos. Para rememorar experiéncias de outros tempos
e espacos e potencializa-los nos gestos, no olhar, na forma de andar, no bragco que
ergue para pegar as estrelas no céu ou ao cair, a crianga movimenta o braco que é

sustentado enquanto realiza a acdo de desmanchar e diz: - Professora, vou desmaiar!

“O corpo cénico esta cuidadosamente atento a si, ao outro, ao meio; é o corpo
da sensorialidade aberta e conectiva. (Fabido, 2010, p.321-323)” E deste lugar que o
hibridismo da crianga me convoca. Ela estad presente e ao mesmo tempo ausente,
‘entre” a realidade e a imaginacao, atenta ao que acontece no espac¢o, com 0s outros
colegas, consigo mesmo, comigo e com seu corpo. Um corpo conectivo, que em
estado relacional cria e inventa outras possibilidades de ser e fazer arte. Para Fabiao,

um corpo

pode ser visivel ou invisivel, animado ou inanimado, cadeira ou gente, luz,
ideia, texto ou voz. Um corpo € sempre uma multidao de rela¢des e, como tal,
esta permanentemente deflagrando relagdes. Corpo em relagdo com corpo
forma corpo. O entre-lugar da presenga € no nosso corpo 0 que nao esta em
nos. (Fabido, 2010, p. 323)
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Vale considerar as relagdes que foram construidas pelas criangas com o0s
materiais selecionados para os encontros da oficina de dancga, a saber: tecidos que se
transformaram em roupas, capas, esconderijos, bolas jogadas para o alto, nuvem,
lagoa e cabana; elasticos coloridos em prisdo ou “Nu! Que doido’. As pulseiras
coloridas que, a principio, deveriam dar visibilidade ao movimento se transformaram
em robds, ou pura diversao durante a brincadeira de roda. Ah! Sem falar do pequeno
espelho no canto da sala que aprisionava a imagem e libertava a imaginagdo. Ou
quem sabe o espelho e a lente da camera seriam os espectadores? Nas trocas de
olhares compartilhados se via cumplicidade, rivalidades, afinidades, disputas, as
vezes repreensdo, cuidado e atencdo. A musica, que de alguma forma levou as
lagrimas uma das criangas que demonstrou a saudade do pai falecido recentemente,
provocou choro em outra menina, cujo pai estava privado da liberdade. Ou da crianca
que em todas as aulas pedia: - Vamos brincar de sapo? Corpos expressivos que

narram histérias, estdo abertos, disponiveis.

Uma das chaves para pensarmos na relacdo do corpo cénico e o processo
criativo na danca na escola € “[...] ativar circuitos relacionais, o ator deve trabalhar
tanto no sentido de agucar sua criatividade como sua receptividade (Fabido, 2010, p.
323).” Diante dessa pista, “ativar circuitos relacionais” para pensar a danga como
sugerido por Klauss Vianna é dancar, é estar inteiro. E estar como as criangas que
prestam atencdo nos detalhes que ficam despercebidos para noés. Elas observam
tudo, experimentam, testam, repetem e repetem, usam da expertise do brincar para
revelar o cotidiano nas interrelagdes compartilhadas com seus pares, com docentes e
outros adultos. Nosso papel é (re) aprender a ser receptivo para compartilhar com elas

e aprender junto delas.

Cabe aos adultos e artistasdocentes investirem na propria experiéncia, no
exercicio constante para nos aproximar do performer construtor de contextos que
sejam interessantes e instigantes. Pensar a propria pratica € um caminho. Criar pontes
possiveis para ampliar repertorios criativos e instigadores é outra possibilidade.
Fomentar a investigacao, criagao, interagao, e pensar e cuidar dos/nos “comecos”.

Talvez, quem sabe néo seja também re-aprender a ser uma gente imaginante?



4 ATRAVESSAMENTOS TRES

Figura 6 - Linhas

Fonte: Arquivo pessoal
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4.1 SUBVERTER PRATICAS: DANGCA NA EDUCAGCAO INFANTIL

“Como hoje, uma palavra, uma imagem, um gesto bastavam para fazer
ressurgir outros, lembrangas, ao sabor dos acasos, como os varios rolos de um
filme projetados fora de ordem, ajudando-me a reconhecer o desconhecido.”

(Maria Valéria Rezende)

Sinto-me sozinha, angustiada, atravancada na escrita e nas palavras que
desaparecem diante do que a visao alcanca. Ao mesmo tempo, meu corpo narra o
que se passa dentro de mim, revela, desnuda-me diante do olhar do outro e evidencia
0 que desconhego ou que me escapa. Se me escapa, necessito ficar vigilante, atenta

para nao me perder de mim.

Como num impulso, coloco-me em movimento na busca do ato de escrever.
Abro uma pasta antiga, com poucas fotos, varios programas de danca, certificados e
muitas lembrancgas na tentativa de descrever os encontros que aconteceram nesta

investida de mapear os percursos das minhas andancas.

A palavra “encontro” deriva do Latim “Incontrare”, encontro de adversarios, de
opostos. Sé que aqui a palavra encontro ndo deve ser entendida como luta entre este
ou aquele, mas pelos varios encontros que sdo permeados pelas subjetividades,
percepcdes, concepcdes, deslocamentos, identidades e sensacoes.

Encontro? Encontrar o qué? Quando? Onde? Como?

Neste momento, (me) faco um convite: mova-se, per-corra, volte, remexa nas
lembrancas e encontre os momentos nos quais a danga esteve presente na sua

infancia. Eu aceitei esse movimento, e foi assim que o ato de encontrar se deu...

4.1.1 Entredancas: sonhos e realizagées

Uma parte de mim é todo mundo; outra parte é ninguém: fundo sem
fundo [...] traduzir - se uma parte na outra parte — que é uma questao
de vida ou morte — sera arte? (Gullar, 2004, p.32)

O trecho desse poema, composto por Ferreira Gullar, me parece uma

convocagao ao autoconhecimento, a reflexao sobre a vida e decisées que tomamos
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ou deixamos de realizar. Faz eco a escolha que propus ao falar sobre a minha
trajetoria na Danga e na Educacéo.

Recordo-me que a danga acontecia na sala das casas. Os jovens e adultos
arrastavam os moveis, os pés deslizavam e o corpo girava ao som do Soul. Na
avenida, era o desfile de carnaval que me convocava a atencao, os pés e pernas do
mestre-sala e da dancarina e porta bandeira, me encantavam. Vale ressaltar que
sempre gostei de dangar e assistir as reprises dos filmes de Fred Astaire e Ginger
Rogers com um sapateado frenético e envolvente nos filmes de musicais. Naquele
tempo, eu ficava a rodar, saltar e cantar pela sala da casa de minha mé&e ou imitando
a danca alucinante de Elvis Presley, meu idolo da televisdo. A influéncia midiatica ja
estava presente no meu imaginario e corpo. Na escola, eu sentia raiva do menino que

dava beliscdes, enquanto dangavamos nos ensaios para a festa junina.

Desta forma, preciso dizer que minha inser¢do na danca ndo aconteceu na
infancia, como a maioria das meninas, que geralmente comecga aos seis anos em
academias de danca. Iniciei aos quatorze anos quando fui surpreendida por um
convite para aprender o balé classico, feito por Suely Freire, esposa do meu tio, que
havia sido bailarina na Escola Estadual de Danca Maria Olenewa no Rio de Janeiro.

Assim, por volta dos anos de 1980, como proprietdria de uma escola de
Educagéo Infantil particular, ela mesma comegou a ofertar, no curriculo, aulas de balé
para as criangas. Devido ao interesse de outras criancas e adolescentes, decidiu abrir
uma turma e convidou as sobrinhas. Este foi o meu inicio nos estudos de balé, em
uma sala de aula improvisada, que mais tarde se tornou a Escola de Dancas Maria

Olenewa-BH.

Importante destacar o maravilhamento que senti ao calgcar as meias e
sapatilhas, vestir o collant feito pela minha mae, ou quando realizei os primeiros

exercicios de pliés'? e éleves'3, alongamentos para flexibilidade e o espacate, que é

12 pjig, este termo significa ‘curvado’ ou ‘dobrado’, trata-se daquela posicao classica em que se coloca
0s pés retos conectados pelo tornozelo e dobra-se os joelhos. Além de um passo importante, é
considerado um alongamento classico entre bailarinos.
https://www.evidenceballet.com.br/dicas/dicionario-do-ballet-conheca-os-principais-termos Acesso
em:18 de dezembro de 2024

13 Eleve: significa levantado’ e surge nas aulas de ballet como uma ordem para se erguer sobre a
ponta ou meia ponta, com pernas esticadas e pés planos.
https://www.evidenceballet.com.br/dicas/dicionario-do-ballet-conheca-os-principais-termos

Acesso em: 18 de dezembro de 2024



http://www.evidenceballet.com.br/dicas/dicionario-do-ballet-conheca-os-principais-termos
https://www.evidenceballet.com.br/dicas/dicionario-do-ballet-conheca-os-principais-termos
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uma abertura das pernas em 180 graus. Estas sdo lembrangas da primeira aula,
quando percebi as contragbes musculares nas pernas.

A escola auxiliava subsidiando a maioria das alunas (os) nas viagens para
participar de eventos, cursos e concursos de danga no municipio mineiro e em outros
Estados brasileiros ou para o aperfeicoamento em aulas nas Academias de destaque
na época. Assim, se deu meu percurso na danga, tragcado por encontros com
professores como: Carlos Leite, Joaquim Ribeiro; Vanessa Goes; Graca Salles, Dayse
Farias, Fatima Carretero, Carlos Clark, entre outros nomes relevantes na época.

E como acontecia em outras academias, fui convidada para integrar o grupo de
professores da Escola Maria Olenewa-MG. Ministrei aulas para as turmas de balé e
Jazz, ajudei a formar bailarinas (0s) que atuaram no grupo profissional da Academia
Maria Olenewa /MG, Crystal Companhia de Dancas — BH; e ofertei aulas na cidade
de Ouro Preto-MG, como coredgrafa e bailarina.

No ano de 2003, ap6s ganhar uma bolsa de estudo, tive a oportunidade de
ser monitora em Danca de Salao.

4.1.2 Encontros: professora/pesquisadora

Novas escolhas aconteceram e optei por me aproximar ainda mais da
Educacao. Sinto que a pedagogia da dangca me convocou para esta decisao e, no ano
de 2004, cursei Pedagogia e mais tarde, as especializacbes (Lato Sensu) em:
Docéncia na Educacao Infantil (2014), Psicopedagogia e Psicomotricidade (2016),
Educacao Especial Inclusiva (2018) e Alfabetizac&o e Letramento (2020).

Em 2005 iniciei como professora na Rede Municipal de Contagem-MG. No ano
de 2010 foi inaugurado o novo prédio do Centro Municipal de Educagéo Infantil XX,
para atender a demanda da comunidade, no qual atuei como docente até o ano de
2023, quando me aposentei para cursar o mestrado.

Quando retornei ao Centro Municipal de Educacao Infantil (CEMEI), onde
trabalhei por 13 anos, fui recebida na portaria pelo Sr. Juliano, com um grande sorriso.
Ele me fez recordar de um outro tempo... Um outro porteiro que segurava as minhas

maos e caminhava no entorno da escola do jardim de infancia, no qual estudei, para
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me consolar e secar as lagrimas que escorriam de saudade de casa. Foi o encontro
com a afetividade! Um sabor de infancia e calor humano, hoje representado pelo
carinho das colegas, das andangas e encontros no CEMEI.

Naquele dia, meus sentidos foram tomados pelo cheiro do lanche que estava
sendo preparado na cantina, pelos risos e gritos no parquinho e o siléncio das salas,

com criangas sentadas em suas mesinhas realizando as “atividades”.

Ao passar pela sala dos(as) professores(as) me deparei com a visita da equipe
do Setor Patrimonial e Material, além de varios pacotes, fitas, papéis e caixas
espalhados na secretaria, sala da direcdo, da coordenacdo pedagdgica e dos
professores (as), que seriam utilizados na organizagcéo e preparacéo da festa junina.
A pedagoga me recebeu diante da agitacdo e demandas daquela tarde. Retomamos
as ideias principais da pesquisa e conversamos sobre o quadro de organizacao dos
tempos e espacos da escola. Retornei a sala dos professores onde encontrei Antony,
que € professor referéncia da turma selecionada para o trabalho de campo.
Dialogamos sobre as datas e organizacao dos espacos, além claro, sobre as criangas

da turma, que tém em torno de cinco a seis anos de idade.

Vale destacar que na Educacao infantil, ainda prevalece na docéncia, a maioria
do género feminino, tendo uma parcela muito pequena de professores do género

masculino. Voltaremos sobre este assunto mais adiante.

Ressalto que a escolha dessa turma, estava relacionada ao fato de ja conhecé-
lo como colega de profissao, e ter um vinculo profissional para dialogar, negociar e
criar parceria, agora que eu regressava como pesquisadora, ap6s um ano de
afastamento preliminar devido a minha aposentadoria. Esta foi solicitada por mim,
para efetivagcdo da matricula no mestrado e para dar continuidade a este novo ciclo
de estudos.

Sendo assim, o professor Antony e eu acordamos que a oficina seria realizada
na sala de aula, para atender a disponibilidade de tempo dos adultos e para garantir
o tempo das criancas para brincar na brinquedoteca. Essa organizagdo de tempos
escolares na Educagéo Infantil foi algo que sempre me incomodou, pois geralmente é
pensado para organizac¢ao dos horarios de estudo e planejamento do educador, mas

esta é outra conversa.
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4.1.3 Encontros: criangas e pesquisadora

A turma da “Praca da Gldria”, teve este nome escolhido pelo grupo, para
homenagear um dos espacos publicos da cidade de Contagem, municipio que
compde a Regido Metropolitana de Belo Horizonte, MG. Esta classe tem no seu
agrupamento vinte criangas, sendo treze meninas e sete meninos. Em nosso primeiro
contato, eu e o professor Antony optamos, como estratégia de aproximacao inicial,
fazer o preenchimento do Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), que foi
elaborado de acordo com a especificidade da turma, ou seja, criangcas que ainda nao
escrevem convencionalmente, pois ainda ndo haviam sido alfabetizadas na forma

convencional da escrita.

Apébs minha apresentacao, expliquei para a turma que era uma pesquisadora e
que também era artista da danca e professora. Neste momento uma das criangas,

levantou-se da cadeira e me interpelou dizendo:
-Professora: “Olha, eu sei dangar!” E fez algumas ondulagcdes com o corpo.

Esta enunciacao foi apresentada pela menina que usou o proprio Corpo como
forma de comunicar o seu saber sobre danca, por meio de um género discursivo e
corporal, entre o verbal e 0 ndo verbal, potencializado pelo teor poético: Danca é
corpo. Respondi que ela poderia ajudar na oficina de danca, e que em nossos
encontros iriamos conversar, dancar, brincar e que eles seriam filmados e
fotografados. Aproveitei para mostrar os equipamentos de midias e funcionalidades.
Solicitei as criangas que registrassem com desenhos, nos espacgos indicados, o que
elas estavam entendendo sobre as explicagdes que eu fornecia sobre a oficina.
Transcrevo abaixo as narrativas que refletem esta percepcéao:

Joaquim: - Professora, eu também t6 fazendo vocé. Olha!
Marco: - Calma ai. V6 desenhar seu cabelo.

Giovana: - Professora, nao tem a cor do seu cabelo. Hum! Tem marrom...e

branco. Marrom e amarelo...

Lucia: - Ndo tem lapis cor da pele? Qual € a cor da pele, professora? A cor da
pele dela é rosa?



71

Respondo: “A cor da minha pele? “A minha roupa é rosa, mas a minha pele é

preta.” E Maura me interrompeu colocando um ponto final no dialogo dizendo: - E

marrom.

Figura 7 — Encontros com as criancas

Fonte: Arquivo pessoal
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4.1.4 Encontros: artista/pesquisadora/professora

Os desenhos acima, revelam algumas pistas

Quadro 4
sobre o interesse da meninada: o tripé (uma
CoRpO EsPaCo _ A
novidade), a camera do celular, o aparelho de
COrPo som e notas musicais, além do sol, das estrelas,
CoR- Pos do azul do céu/mar, do verde das plantas, do
P&S Cor? arco-iris...
CoR OnDe? Pistas que me remetem a um trecho da
musica “Preciso me Encontrar’, do cantor e
nO EsPaGo compositor, mestre Cartola, indicios, como se
QuAl EsPaGo? as criancas estivessem me dizendo: Professora,
No CoRpO EsPaCo. “I...] Quero assistir ao sol nascer / Ver as
CoLoRiR? aguas dos rios correr / Ouvir os passaros cantar/
_ Eu quero nascer / Quero viver [...] (Cartola)”
CoLo — rir
Assim, tomei a liberdade poética para ler
DaR cOLo . . _
a estrofe acima na perspectiva do movimento,
Rir De e Rir-Se entre o tempo que transcorre, e corre no siNUOSo
Ri-R ¢cOm o CoRpO deslizar das aguas; ora suave, quase uma
Imari 2 rren rbulen forte.
TeR CoRpO calmaria e as vezes corrente turbulenta e forte
O movimento que ondula vibrante na musica, no
sEr COrPo siléncio, nos corpos. No desejo de descobrir,
CoRPo QUE ja E. sentir e estar presente, ser.
Elaine C. D. Dores e Rocha, 9 Por onde comegar? Essa foi uma das
de agosto de 2023 perguntas que me fiz ao me deparar com

criangas pequenas, que, em sua maioria, eu nao
conhecia, mas que me receberam com tanta alegria! Olhar para aquelas criangas,
para 0s espagos e colegas me transportou para outros tempos/espacos.

Assim, retomei a uma fase que vivenciei em 2013, em um trabalho de campo
que aconteceu naquele ano, no mesmo CEMEI. Porém, naquela época as criancas
tinham entre trés e cinco anos de idade, e eu ocupava a fung¢ao de professora de corpo

e movimento ha pelo menos trés anos, com aquelas turmas. A pesquisa foi intitulada:
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A representacdo da dancga: o olhar das criangas, professores e familiares. No final
daquela pesquisa, uma experimentagcdo artistica deu abertura para novas
investigacdes. Isto suscitou em mim o interesse em pesquisar sobre as narrativas
construidas pelas criancas e a relagao entre o corpo cénico e o processo criativo em

danca na Educagéo Infantil

Desta forma, a elaboragédo da experimentagédo da oficina de criagao artistica,
neste ano de 2023, teve como base as propostas de Laban, a saber: as acbes
corporais: girar, saltar, envolver, lancar, escapar e pular. Para criar uma situagao
ludica preparei alguns tecidos coloridos e os recursos de midia necessarios (celular,
tablet, caixa de som, pen drive). Realizei uma selecao musical, diferente daquela
tocada nas “rodonas”, pois como ex-professora daquele CEMEI, conhecia a rotina. E,
nas sextas feiras era comum uma organizagao do coletivo de criangas, para ouvir e
cantar musicas, seguindo os gestos das professoras, brincar com o jogo Lego, ouvir

historias, entre outras atividades.

Iniciei a organizacdo de uma playlist com cang¢des populares infantis, com
versdes diferentes, musicas classicas para a infancia de Villa Lobos, entre outras.
Essa pesquisa de musicas fez com que eu me sentisse bastante nostélgica ao
recordar de alguns eventos festivos daquela instituicdo. Entre estes, uma
comemoracao para o dia das familias, no ano de 2014. Naquele evento, fiz uma
coreografia com o tema: casa da avé. Me vi dancando com as criancas, representando
a personagem da avé com os netos, que ao final da danga, cansados, se sentavam

para ouvir historias.

A partir do meu olhar docente, percebo que aqueles corpos que estavam em
cena repetiam os movimentos e gestos criados por mim. E, de acordo com Gouvéa, a
acao imitativa, neste sentido, pode ser considerada como um modo peculiar da crianca
apreender o mundo (Gouvéa, 2016, p. 98). Portanto, ao imitar a professora, os
meninos e meninas estavam tendo acesso a novos componentes culturais que

poderiam ser fonte de inspiracdo para suas criagoes posteriores.

Entretanto, me coloco a pensar: sera que participar de uma danga, em um
espaco nao convencional, teria sido suficiente? As criangas poderiam ter participado

de uma forma mais ativa e colaborativa?
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Aqui, comecga o0 embate entre a professora, a artista da dancga e a pesquisadora
que também me constituem como pessoa. Uma batalha entre a acao de didatizagcédo
e experiéncias artisticas em danca, pois, considero que o percurso realizado durante
a pesquisa, ‘in loco”, me provocou um desatino, fiquei cheia de “caraminholas” na
cabeca. O material que estava sendo produzido ndo atendia, a priori, as minhas
expectativas. Comecei a questionar a prdpria pratica como artista, como docente,
pesquisadora e minhas concepgdes de educacao e infancias.

Mas estas inquietacdes ja ndo seriam a prépria pesquisa? Tendo em vista que
a palavra pesquisar vem do Latim perquirere - indagar, perguntar. Assim, coloco a
escrita literaria, poética e artistica para dar continuidade nestas linhas retilineas e, por
hora horizontais, aos varios entrecruzamentos que se deram nos encontros da oficina

de danca.

4.1.5 Experimentacées: oficina de danca criacdo ou seria um (des) atinar?

Quando cheguei ao CEMEI para o primeiro encontro da oficina de dancga, as
criangas estavam sentadas embaixo de uma &arvore com a professora Carmelinda,
responsavel pela aula de corpo e movimento. Algumas criancas envolveram seus
bracos em torno da minha cintura e amontoavam-se em cima uma das outras. Senti

que estava quase desequilibrando, quando ouvi:
Lucia: - “Professora, hoje tem aula de danga?”
Marco:- “Por que vocé ndo veio ontem?”

Retribui o carinho e respondi que conversaria com elas durante a oficina. Fui
conduzida pelo Sr. Juliano, porteiro, para area central onde geralmente acontecem o
recreio e as aulas de corpo e movimento. Observei que havia mais ou menos trés
turmas dispostas naquele espaco, estavam esperando a professora terminar de
organiza-las para o ensaio da Festa Junina. A professora que ensaiava as criangas,
colocou uma musica mecanica e fazia gestos de uma coreografia, criada por ela, para

gue a meninada repetisse.

Entrei na sala cinco, onde precisei retirar as mesas e cadeiras, coloquei-as no

canto da sala e procurei o melhor local para colocar o tripé e a camera. Havia trés
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criangas que ndo estavam autorizadas a participar da oficina, a maioria por causa de
questdes religiosas. Um dos meninos teve dificuldade em entender que nao podia
participar e chorou por um momento, mas foi acolhido por mim e pelo professor. Outra
menina, que também nao estava autorizada para a oficina, me disse que a danca que
estava acontecendo no patio (festa Junina) “ndo era coisa de Deus”, e por isso ela
ndo podia dancar. Infelizmente estas questdes relacionadas a religiosidade ainda
estdo muito presentes nas escolas, e mesmo com os esclarecimentos realizados

previamente, alguns dos responsaveis se mantiveram irredutiveis.

Quando a turma chegou, pedi para que se sentassem no chdo para 0s
combinados: tirar os sapatos, ter cuidado com o préprio corpo e do colega, ouvir a
professora.

Iniciamos o trabalho corporal de dobrar e esticar ou (dormir e acordar os dedos
dos pés; flexionar e esticar os pés ou (olhar para o céu e olhar para baixo); contrair e
expandir (postura de gato - yoga); andar com diferentes partes dos pés (calcanhar,
lado de dentro e de fora), andar como gigante e encolhido (nivel médio e alto), andar
em (camara lenta) ritmo lento e rapido. Planejei uma experimentacdo com o uso de
tecidos coloridos, com vistas a estimular a percepcao das acdes e dos movimentos, a
saber: distender/ contrair-se ou (encolher para dormir e acordar) encolher-se (cobrir
descobrir); e torcer o tecido, girar e jogar para o alto (observar a leveza o tecido).

A turma foi dividida em dois grupos. Comecei a demonstrar os movimentos
criados por mim, a principio pensando que aquela era unica forma de realizar a acao
e fui nomeando-as. Observei que algumas criancas tentavam repetir, outras
experimentavam novas possibilidades de movimentar os tecidos. Contudo, verifiquei
que varias vezes eu tentava controlar a turma, pedia siléncio. Senti que a presenca
da camera estava afetando as criancas que se olhavam e davam tchau para a tela,
mas que isso também me incomodava, eu estava preocupada com o resultado do

produto, da avaliacdo do outro.

No segundo encontro, optei por uma nova estratégia: as criangas encontraram
o material no espaco da sala, como um dispositivo para a experimentacao corporal.
Desta forma, espalhei alguns tecidos coloridos pelo chao e convidei as criancas para
escolherem cada um o seu. Iniciaram-se alguns conflitos, pois os meninos nao

queriam as cores rosa e lilas, as meninas queriam apenas o rosa. Esta é uma situacao
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relacionada a distingdo de géneros, que atravessa o cotidiano da Educacgéao Infantil, e
pode estar relacionada ao consumismo de roupas, brinquedos, acessorios, entre
outros bens culturais produzidos pelas midias e industrias mercadologicas que
incentivam e influenciam tais comportamentos. De acordo Gouvéa (2016. p.88)
“‘instrumentos sao culturais e socio-historicos e inscrevem-se no NOSsSO corpo, na
nossa subjetividade”. Neste sentido, trazer elementos que cumprem outros modos
para apresentar a crianga possibilidades para negociacao entre pares, e apreender
outros modos de ser e estar no mundo é fundamental pode quebrar rétulos, pré-
conceitos, modos de pensar...

Apoés conversarmos sobre a possibilidade de meninos e meninas usarem a cor
que desejarem, passei a distribuir os tecidos restantes fazendo algumas negociacoes

como a troca entre os pares.

Iniciamos a brincadeira de dancar com os tecidos. Observei que as criancas
comegaram a se enrolar, fazendo destes sarongues, vestidos e capas. E alguns

comentarios:
Marco: Eu virei um lobo mau!”

Enquanto isso, Joaquim abre os bragos girando e rodando pela sala com sua

capa dizendo: - “Eu sou o Batman! “Depois encobre seu corpo.

Mais ao fundo ouvi uma modulagéo diferente de voz, uma imitagdo bem fininha
que falava algo, para mim indecifravel, mas que se assemelhava a voz de uma pessoa

idosa.

Observei Mariza meio triste, sentada no canto da sala. Fui até ela e perguntei
qual a cor que ela queria. Ela me disse que queria a cor rosa. Respondi que nao havia
mais, mas que ela podia escolher outro tecido. E ela se recusou, disse que ndo queria

nenhum e que nao iria dancar.'

Ldcia: - “Olha meu vestido!”

4 Importante destacar que foi acordado com a turma que eles(as) poderiam pedir para parar de
participar quando quisessem e inclusive poderiam ficar com o professor referéncia em outro espaco.
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Olhei para o tecido enrolado no corpo da menina e pensei: Meu Deus! Para
onde estava indo o meu planejamento? Os exercicios técnicos de danga que preparei?

Desatino total, eu estava perdendo o juizo, a razdo. As ideias e estratégias
registradas no caderno de planejamento estavam tomando outra dire¢do. Eu n&o tinha
o controle, a turma ndo me ouvia. Sentia-me frustrada, pois o planejamento ndo estava
acontecendo como o esperado. A pesquisa estava me causando um certo

desconforto, um estranhamento diante do observavel.

Em meu caderno de bordo, anotei algumas frases para refletir para o proximo

encontro:

- Refletir sobre a prépria pratica.
- Ensinar ou propor experiéncias? Qual a diferenca?
- Sinto dificuldade como pesquisadora de distanciar-me.

Vale destacar que considero importante a acao reflexiva sobre a prépria pratica.
Neste caminho, a documentacao imagética e as escritas tragadas no diario de bordo
me deram um suporte para retomar e avaliar o caminho percorrido na oficina. Notei
que precisava pensar sobre “ensinar’ e “propor experiéncias” na Educacao Infantil,
revisitar meus objetivos de pesquisa e olhar para o rumo que a pesquisa estava
revelando: Estava impregnada pela didatizacdo, querendo dar aula de fatores e agdes
do movimento, preocupada com a técnica em detrimento da experiéncia. Sera que
consigo atinar-me, realmente a-ti-nar ou seja: lembrar de seguir os indicios que as

criangas me davam?

Nesse viés, com tantas interrogacdes entre o meu fazer docente e a

experiéncia, é que Richter nos ensina que

educar nao é transmitir as novas geragbes apenas a experiéncia cultural
constituida ao longo de um percurso histérico, mas também as chaves que
permitam promover sua renovacgao pela transformagéao do ja conhecido. E
impossivel passar a experiéncia cultural, pois diz respeito a vida, e assim, a
transmissao sé pode se dar no viver. (Ritcher, 2016, p. 20)

Esse fragmento retoma a ideia de Dewey (2010), sobre a qualidade da
experiéncia estética. Sera que o modo como conduzi a proposta foi interessante? Ou

talvez, ndo seria melhor té-los deixado manusear os tecidos, tocar, criar, brincar,
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vestir, voar... para a partir do interesse delas, criar possibilidades e propor agcbes que

poderiam ser desenvolvidas por meio das brincadeiras que se instauraram na sala?

De acordo com Richter (2016, p. 20), ha uma impossibilidade de vivermos a
mesma experiéncia, ainda que estejamos compartilhando o mesmo acontecimento. A
experiéncia é individual, intransferivel, e por isto mesmo, € preciso que tornemos a
experiéncia prépria atribuindo a ela sentido. H& na imprevisibilidade do acontecimento
e da aprendizagem para ambos os atores, a crianga aprende e ensina, o docente

ensina e aprende.

Esse € o sentido da pesquisa a/r/tografica, ela é uma pesquisa viva. Esse
deslocamento que precisei realizar me afastando do papel de professora da Educacgao
Infantil e da artista, foi algo dificil de se fazer. Considero que esse afastamento permitiu
que a pesquisadora pudesse observar a si mesma como sujeito, vendo-se também no
lugar do investigado. Precisei olhar para mim, para minha prépria vida a partir de
outros olhos, como se estivesse em uma grande sala com varios espelhos e minha

imagem refletisse sob varias perspectivas.

Ao olhar para a propria vida é que identifiquei dores e prazeres, encontrei
pontos que foram apenas alinhavados e, portanto, desamarraram-se; abrindo
pequenos orificios de onde pude entrever o tempo e a necessidade de estar e
atualizar, frequentar espacos artisticos, ter tempo para mim. E preciso estar nutrido
de elementos poéticos, para também convidar o outro a poetizar a propria vida. Mas
como poetizar o outro? Nao ha como impregnar de afetos, brincos, jogos, divertimento,
brincadeira; estética, criacao, instalacdes e emocdo, se a pessoa, ela mesma nao
estiver alimentada dessa cesta de elementos poéticos essenciais para a vida. Precisei

rever alguns estudiosos e me afetar pelos encontros.

Em nosso terceiro encontro fui surpreendida com a liberacdo da sala da
brinquedoteca, um espag¢o maior, no qual a turma teria maior liberdade para se
movimentar, sem as carteiras e cadeiras empilhadas no canto da sala.

Convidei as criangas a tirarem os sapatos como da ultima vez, e a organiza-los
em um canto da sala. O planejamento desta vez foi elaborado com vista a percepgao
das partes do corpo e do esfor¢co despendido no movimento. No roteiro, sugeri que
saltassem (projecao) como um sapo e ao término da acao, perguntei quais partes do

corpo estavam sendo utilizadas para saltar.
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Eles responderam: - O pé. Entdo, sugeri que experimentassem novamente o

salto, mas observando com maior atengao.

Perguntei novamente: - Quais as partes foram utilizadas para empurrar o chao?
Eles responderam: - Os pés e as maos.

Perguntei: - O pé todo estava empurrando o chdo? Eles responderam: - N&o,
S0 0s dedos do pé. — Mas, e as maos? Joaquim respondeu: - E pra segurar o muro,
prof.

Ao voltar a atencao para os pés das criancas diante daqueles movimentos que
estavam realizando, os pés tém importancia, tanto na impulsdo quanto para o
amortecimento durante a agao de pular e saltar. E, aliado ao movimento como ideia:
pular como um sapo, se torna uma brincadeira divertida para que as criangas pensem

0 COrpo proprio.

Continuamos com a brincadeira de imitacdo dos modos de locomocédo de
alguns animais, como: aranha, coelho, jacaré, gato e cachorro. Ao término de cada
proposta, nds refletiamos sobre quais partes do corpo e articulagées estavam sendo
utilizadas nos deslocamentos e movimentos. Havia coelhos pulando para frente, para
tras, girando e pulando ao mesmo tempo; e em deslocamento. Jacarés que se
arrastavam, bracos que abriam e fechavam como bocas enormes, com seus dentes

afiados, acho eu, e se atiravam para cima dos seus pares, que comegavam a gritar.

Assim, a docéncia na El, passa pelo reaprender a ver, pois

[...] o professor de criancas pequenas precisa ser bom observador da
brincadeira livre, quica criativa, de modo a fazer intervencées que possam
enriquecer a brincadeira em propostas subsequentes: criar desdobramentos a
partir da observagdo das criangas mesmas, trazendo novos elementos,
cangdes, histérias [...], 0 que ela nomeou de “imaginario em processo [...]
(Machado, 2023, p. 88)

Quando pedi que imitassem a aranha, varias criancas pediram para mostrar o
movimento. Eles comegaram a cantar a musica “Dona aranha subiu pela parede...” e
reproduziram os gestos com as méaos, como o0 modelo de aranha, ja conhecido por
eles (as). Incentivei a continuidade da histéria musicada e do movimento validando os
saberes das criangas, mas ao mesmo tempo considerei o compromisso de fomentar
possibilidades de criar gestos e movimentos novos. Intencionalmente, mostrei um

outro modo de se mover em deslocamento como aranha, utilizando a flexao do tronco
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para a frente e o contato das méaos e pés no chao. Convidei a garotada para realiza-
la comigo. Observei uma crianga que estava imitando o caminhar da aranha, mas que

havia modificado o meu exemplo.

Durante a conversa na rodinha, pedi que mostrasse aos colegas o0s
movimentos da aranha dela e que nos contasse um pouco sobre a aranha. E Estela

nos informou: - A minha aranha tem perna pra todo lado e ela anda assim.

Considero esta acédo da crianca uma forma de pensar sobre o préprio corpo,
nao representando uma forma, mas traduzindo-o a partir dos seus conhecimentos

prévios e reinterpretando diante do que lhe foi dado a conhecer.

Sera que a turma foi colaborativa, ou eu estava comecando a me tornar mais
disponivel para o que emergia na oficina de danca? Pensar a “arte como lugar”, de
acordo com Machado (2023, p.55), € nao ficar preso ao planejamento, mas estar
aberta a imprevisibilidade, ao inesperado, retirando o foco do adulto e colocando a
crianga no centro da agao.

4.1.6 Cinesfera: meu espaco proprio

Neste mesmo dia, convidei as criancas para brincar de “coelhinho sai da toca”
e expliquei as regras: devem ficar duas ou mais criangas sem a toca, no centro da
area. Quando tudo esté pronto, alguém diz: - Coelhinho, sai da Toca! E todos tem que
mudar de toca. As criangas que estao no centro tém que tentar ocupar as tocas que

ficam vazias enquanto as demais procuram uma nova toca.

Exploramos os circulos no chao, que foram feitos para a brincadeira, modifiquei
0os comandos propondo uma nova situagdo para brincarmos com 0 nosSsoO Corpo.
Introduzi as a¢cdes com as partes do corpo e expressdes que foram realizadas dentro
do espaco pessoal. Aos poucos verifiquei que algumas criangas comecaram a usar
todo o corpo. Isto, talvez fosse uma forma de demonstrar corporalmente sua
insurgéncia, insubordinacao ou resisténcia em nao aceitar o controle dos seus corpos,

pois queriam extravasar para fora do limite.

As vezes a danca brincante ou brincar de dangar tomava um caminho no qual

eu nao tinha controle. A dificuldade nao era deles, talvez minha ou do controle de
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corpos, que esta presente na Educagdo. Uma agcdo muito comum nas instituices
escolares como a forma de “disciplinar’ as criangas é exercer o poder do adulto
cuidador, que restringe o recreio ou o parquinho dos pequenos(as). Atitudes que nao
colaboram com a relacao dialdégica e reflexiva, mas marcas de uma educacao
conservadora e impositiva, provavelmente impulsionadas pelo modo como estes
adultos foram educados. E, infelizmente, assim como meus colegas, também ja adotei
essa postura, um falso modelo de “negociagao”. Contudo, era o que acontecia entre

o professor referéncia e as criangas, diante de a¢des entendidas como indisciplinares.

Antes da préxima proposta, perguntei se alguém ja havia ido ao teatro assistir
a um espetaculo de danca. Alguns observaram que haviam ido ao circo na praga do
bairro, outros ja tinham assistido peca teatral com a escola, mas ndo haviam assistido
a apresentagcao de danca. Comentei que eles haviam apresentado algumas dancas
para as familias na escola, na festa junina dos anos anteriores, e que em breve
apresentariam novamente. Indiquei que nestas apresentagdes eles sdo os artistas e
os familiares representam a plateia. Entdo, combinei com as criangas que fariamos
uma apresentacao de dancga, onde a turma seria dividida em dois grupos: uma parte
era a plateia e os demais foram convocados para dangar a musica “O sapo nao lava
o pé€”, em ritmo de funk. Fiquei préxima, apenas observando a participagao dos

agrupamentos. Depois houve a inversdo de papéis.

Vale destacar, que no canto da sala da brinquedoteca, havia um espelho e que
varias vezes observei algumas criancas se olhando e experimentando os movimentos
de danca que eram criados por elas, observando o préprio corpo, se (re)conhecendo,
tocando-se ou olhando-se na camera do celular e dizendo: -Olha eu ali! Olha eu!

Nestes momentos da experimentagcdo, eu percebia a ebulicdo de ideias, tao
diversas quanto a intensidade do acontecimento, corpos em movimento, olhares que
realizaram encontros e toques compartilhados. Olhos diante do espelho ou grudados
na camera e que ora se observavam, ora se detinham no outro. Um outro que também
era eu, atenta ao exercicio brincante de composicoes, vias artisticas realizadas por
nds na oficina. Assim, é que proponho seguirmos alinhados(as) com o argumento de
Sander (2012), nos diz: “se quisermos tracar linhas de fuga a partir do corpo, é preciso

arranca-lo de sua estratificacdo, mas sem volatiliza-lo em informacéo. E preciso, pois,
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conduzi-lo a novos limiares, aproximando-o de uma zona de intensidades livres [...]
(Sander, 2012, p. 22).”

Pensar em “zona de intensidade livre” nos espacgos educacionais, faz eco a
uma pedagogia da danca que invista em possibilidades para que meninas, meninos e
docentes, mergulhados na acdo performativa, possam compartilhar experiéncias,
trocas, cooperar e tornar visivel a danga que esta e é corpo. Dar-se a ver, e investido
de si, abrir-se ao que o mundo apresenta, sem restricbes de certo ou errado, mas
diante de alternativas possiveis de renovar, refazer de outro jeito, o seu jeito. Ou
transformar uma musica que diz: o céu é ar” em: -Joaquim, eu vou voar! E, neste
momento, dar um salto com as pernas flexionadas e o tronco tensionado para tras,
um movimento forte, com projecao, intenso e leve. Depois quando a crianga despenca
chegando ao solo, ela sorri e diz:

- Ei, Joaquim! Eu voel!

A observacgao, o registro no caderno de bordo e o material construido durante
0 processo criativo, me possibilitaram olhar o que eu tornava invisivel, mas que estava

ali, na brincadeira ao dangar, num lugar mével, instavel, fugaz e de presenca.

Olhar que capta e se descobre aprisionado pela imagem de si mesmo, ou pela
leitura que os outros realizam ao serem afetados e pelos corpos espacos.

Figura 8 — Eu e o outro

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 9 - Percebendo os espacos

Fonte: Arquivo pessoal
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4.1.7 - Danga andanca

Quadro 5

84

Descobrindo outros espacos 1

Dancar que nao é sé rolar, acées corporais, nomes ou passos
Mas que ao rodar... rodar... por ai, pode ser um
Quem sabe girar e cair...

Ou talvez um dancgar e se sentir.

Brincar e dancar
Sentir seu corpo fluir em devir, vir, ir, ser, estar, sentir
Saltar, abrir, contrair e...

Quem sabe explodir de tanto rir.

Danca andanga

Busca incessante de si

Movimentos e pausas que ao transmutar,
Metamorfosear e revelar, o que ha de interno e externo
No entorno de/em mim e em ti.

Permite-se expressar o que do/no mundo vive.

Vocé consegue arriscar e seguir o movimento
Ele vem de dentro, de fora
A danga que esta em vocé, no outro, nos encontros
E s6 sentir o que sai de dentro de vocé.
Memérias, revisitar-se e ir...

Infancia, lugar de viver na intensidade a liberdade de ser.

Elaine C.D.D e Rocha, 8 de fevereiro de 2024




Figura 10 — Descobrindo outros espacos 2

Fonte: Arquivo pessoal
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5 NARRATIVAS E FRAGMENTOS
5.1 FRAGMENTO: ELAS SO CORREM, GRITAM E DESLIZAM!

Quadro 6

ANDANCA

Uma andanca

Sera que vai dar danga?
No ir e vir, correr e deslizar
Gritar! Congelar e derreter

Brincar de dancar

Imaginar que é formiga e
Andar com dedinhos do pé:

passinhos ligeirinhos

Ou como gigante: bem alto e
com passadas largas e fortes

Saltar, rolar e rodar
Torcer, esticar e dobrar

Sera que vai dar danga?

Andancas

Caminhos e encontros que
Estamos construindo juntos
Fora do parquinho ou la...
Que tal brincar de dangar?!
Elaine C.D.D e Rocha, 15 de
marcgo de 2024

15

Em nosso quarto encontro, observei que
as criangas estavam na aula de corpo e
movimento, e que esta, acontecia dentro da sala.
A meninada estava sentada brincando com

jogos do tipo Tangram.™

Quando me viram, comegou uma gritaria!
Assim que entramos na brinquedoteca, as
criangas foram tirando os sapatos para
iniciarmos a nossa oficina. Observei que a turma
estava euférica: corriam, gritavam e deslizavam.
O professor Antony se aproximou e perguntou se
tudo estava fluindo bem. Relatei que estava com
um pouco de dificuldade para conversar com a

turma.

Entdo, fui informada que o grupo de
estudantes estava sem professor para as aulas
de corpo e movimento desde o inicio do ano
letivo e havia pouco tempo que a professora
atual havia chegado a escola, para assumir o
cargo. Desta forma, a turma teve poucas
oportunidades de sair da sala para brincar, jogar
e se movimentar. As brincadeiras aconteciam na
hora do recreio, no parquinho e as quintas-feiras
na brinquedoteca.

O tangram € um quebra-cabeca de origem chinesa, praticado ha muitos séculos em todo o Oriente.
Segundo a lenda, o jogo surgiu quando um monge chinés deixou cair uma porcelana quadrada, que
se partiu em sete pedacos — dai seu nome, que significa “tabua das sete sabedorias” ou “tabua das

sete sutilezas”.
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Esta conversa me forneceu dados que considero relevantes para pensar o
corpo e 0 espaco no cotidiano, que faz o cerceamento de corpos nas filas para transitar
no espago interno escolar, como se esta fosse a unica forma para nos movimentarmos
nas ruas, pracas, parques. Ou no tempo que ficam em sala de aula, onde pode-se
notar questdes de poder e controle disciplinador dos adultos. Além da
responsabilidade que € atribuida a professora de corpo e movimento, como se apenas
a esta coubesse o compromisso de criar propostas para explorar o corpo-espago e 0

brincar nos demais espacos internos da unidade escolar.

O que aqueles corpos queriam dizer? Eles e elas tinham urgéncia de correr,
gritar e deslizar. Talvez estivessem indicando o trajeto que eu deveria seguir: olhar
para aquelas acgoes e potencializa-las na dang¢a, uma andanca.

Um caminho que revelava o quanto que, a crianga “mergulhada no mundo”, é
atravessada pela cultura, pelas relacoes e pelo cotidiano. Narrativas transpareciam
em suas corporalidades, no modo como interrogavam-se e ao mundo, nas
brincadeiras que escolhiam realizar sozinhas, com o espelho, com seus grupos,

comigo e os outro (s).

Ao que tudo indicava, os papéis foram invertidos e as criangas mostravam os
percursos que eu deveria tomar para me reorganizar. O que significou voltar o olhar
para minha propria pratica artistica e da docéncia. Esta percepgédo ressoou as
palavras de Machado (2010): “O importante € poder propor intercambios entre o
brincar e o fazer teatral (danca), de modo que a crian¢a pequena compreenda, ela
mesma, semelhancas e diferencas entre esses fazeres. (Machado, 2010, p.100 —meu
grifo).

Uma trilha que me dispus a seguir durante a oficina e ap6s na analise dos
materiais produzidos pelas criangas, foi despreocupar-me com o olhar da camera, e
me dispus a olhar o que estdvamos trocando. Mais uma vez reforgo a importancia da
interacdo para a aprendizagem, pois “imitar € uma das principais a¢gdes para ganhar

vocabulario, repertorio, aproximar-se do outro e das coisas do mundo... e divertir-se.

Disponivel:https://educador.brasilescola.uol.com.br/trabalho-docente/a-configuracao geometrica-
tangram.htm
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Imitar é exercitar a inteligéncia humana”. (Machado, 2010, p. 90) Assim € como olho,
observo e penso as analises das imagens e as historias que construiamos juntos.

Figura 11 — Olhar-se

Fonte: Arquivo pessoal
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5.2 FRAGMENTO: LINHAS ENTRECRUZADAS OU SERIA CAMA DE GATO?

As criangas chegaram na brinquedoteca e se depararam com varias linhas
cruzadas em diferentes posi¢cdes, como uma cama de gato, formada por elasticos
coloridos. Algumas delas, demonstraram dificuldade em manter as maos e 0s corpos

longe dos elésticos, principalmente durante o trabalho corporal de aquecimento.

Estavamos sentados com as pernas flexionadas (como asas de borboletas),
fizemos de conta que haviamos passado cola nos pés para que ficassem unidos, a

coluna deveria ficar bem esticada, e foi quando uma das criancas me disse:

Mariza: - Professora, eu me estico assim! Ela se levantou e me mostrou o corpo

ereto esticando os bragos para cima.

Entao, continuamos esticando os bracos como se estivéssemos colocando as
maos no céu, tentando pegar as estrelas, que estavam cada vez mais distantes e
flexionavamos o tronco para frente até encostarmos o abdome no chao, caminhando
com os dedos das maos como formiguinhas. E, retorndvamos a posic¢ao inicial com a

coluna ereta para depois relaxar como se estivéssemos cansados, como velhinhos.
De repente ouvi uma outra voz: Crianga Marco: - Vou desmaiar!

Olhei para o lado e vi Marco se desmanchado aos poucos no chao e respondi,

sorrindo: - Desmaia ndo, preciso de vocé para dangar!

Marco parece ter relacionado a ideia do movimento de distensionar a coluna

com a acao de desmontar, desmanchar, desmaiar.

Neste momento, a crianga Heitor se aproximou e falou, bem perto do meu

ouvido, que queria dar um comando. Aceitei a intervengao.

Heitor disse para seus pares: - Balancar as pernas. Eis que a crianca Beatriz

emenda: - Eu também quero falar! Movimentar os bragos.

Entao perguntei: - Beatriz, movimentar os bragcos como? Para cima ou para
baixo, para....

Joaquim: - Movimentar para baixo.

Paulo: - Parece que ta voando! Todos comegaram a voar pela sala.
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Importante pensar como a crianga brinca. Ela constréi por intermédio do jogo
modos de ressignificar e compreender a realidade que vivencia, no seu entorno, por
meio do didlogo e da interagdo com seus pares. Assim, eles ampliam as possibilidades
imaginativas e a criatividade, transformando a funcao de um objeto em outro fazendo
outras leituras do cotidiano infantil. Ainda, de acordo com Maria Emilia Lopez (2016),
a acao do brincar € essencial para potencializar o pensamento e a imaginacao das
criangas. A brincadeira desde a fase pré-natal deve ser carregada de ficgdo, jogos
sonoros, jogos metaféricos e movimentos. As infancias devem (riam) ser lugar para

gue as criangas possam

Viver no tempo da brincadeira! O tempo, 0 espago e 0s seres imaginarios com
suas aventuras ou desventuras (a ficcao) sao de outra ordem, saem da érbita
ordindria do viver e inauguram outra necessidade primordial: fantasiar,
imaginar, narrar. E ali, podemos aninhar a liberdade. [...] (L6pez, 2016, p.95)



5.3 FRAGMENTO: O CORPO CENICO- ESTOU PRESO

Na segunda parte do
encontro, propus a
exploracao do espaco “obra
de arte ou cama de gato",
construida de elasticos azuis
e alaranjados, com o intuito
de experimentar em nossos
corpos algumas acbes, a
saber: arrastar, rolar,
balancar, entrar e sair;
realizar movimentos lentos e
rapidos. A escolha desse
material flexivel e maleavel foi
intencional, pois pretendia
oportunizar essa variacado de
movimentos, que  foram
elaborados na minha cabeca

de adulto.

Notei que aqueles
corpos estavam avidos por
experimentar estes espacos,
mas havia um burburinho la
no fundo da sala. foi dificil
entender o que a turma
estava conversando, e em
meio a gargalhada e gritaria,

uma das criancas diz:

- Pescocinho! Ei,
Anita!

Quadro 7

Ele ficou preso?

Ele experimenta o espaco e diz: estou
preso!

Passa entre as retas que se cruzam,
linhas e dire¢des. Invade com o corpo, o
outro corpo. Um corpo /espago, que sente

Pressente e diz: estou preso!
As vezes ausente.

As vezes presente...

Ele tenta alterar a rota, as curvas, formas,
Experimenta as texturas e
temperaturas...chao frio
Se arrasta, explora (se)

Descobre-se preso num espago e

novamente diz: estou preso!

O corpo (s) espaco (s)
aparentemente vazio, abre os bracos,
pernas e

Desiste e derrete.
Sera que € ele quem esta preso?

Elaine C.D.D e Rocha, 15 de margo de
2024
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Ouco novas gargalhadas e percebo que estao falando da cantora Anita, pois
na turma, ndo ha nenhuma menina com este nome. Ao que parece, estas criangas,
em particular, estdo reinterpretando e constituindo sua corporeidade por meio da
imagem coreogréfica do video dessa cantora, que se coloca no plano baixo, deitada
e realiza movimentos rotacionais com o quadril. Algo que pode estar relacionado com
as vivéncias com outras criangas maiores com as quais convivem e que fazem parte

do repertorio cultural destas.

Ademais, quando assisti ao video daquele dia, constatei que um dos meninos
nao havia participado efetivamente da experimentagdo artistica, mas estava
observando de longe. Ele se posicionou entre um dos espacos do elastico e
permaneceu entre as linhas transversais coloridas. Enquanto eu chamava a turma

para sentar-se ao meu lado, ele andava de um lado para o outro falando:

Heitor: - Eu estou preso! Estou preso! Oh, professora! Professora! Eu estou
preso!

Diante dessa situacdo é muito comum nas salas de aula, nomearmos estas
criancas com rotulos: de preguicosa, de desatenta, desinteressada e até mesmo de
desafiadora, mas este distanciamento pode representar um estado de presenca
daquele menino. Talvez para ele havia outro caminho de se relacionar com aquela

obra cama de gatos (elasticos), com seu corpoespago.

De acordo com Fabido (2010) “O corpo cénico esta cuidadosamente atento a
si, ao outro, ao meio; é o corpo da sensorialidade aberta e conectiva (Fabiao, 2010,
p. 321).”

Vale considerar que esta € uma pesquisa “suja" onde, ao mapear-me, encontro
vestigios da minha propria corporalidade, em que a observacado nao € apenas do
corpo cénico das criangcas, mas também do meu corpo. As minhas posturas, voz,
gestos, movimentos, expressées comunicam inimeras coisas as criangas. Inclusive,
que nao percebi ou desconsiderei 0 momento de criacdo daquela crianca, pois queria
que em um determinado momento todas as criancas se sentassem para me ouvir,

para conversarmos sobre a proposta.

Eu tinha necessidade de “acordar” meu corpo e despertar as qualidades
sensoriais que estdo adormecidas pela correria contra o tempo, ansiedade e
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inquietacdo; tais caracteristicas estdo se tornando cada vez mais comuns na

sociedade atualmente.

O menino Heitor me convidava a estar receptiva a sua disponibilidade criativa,
que naquele momento, passava despercebida, pois

Estamos mais habituados a agir do que a distensionar, a ponto de sermos
agidos; somos treinados para criar e executar movimento, nao para ressoar
impulso; geralmente sabemos ordenar e dar ordens ao corpo mais e melhor
do que sabemos nos abrir e escutar. (Fabido, 2010, p. 323)

Nos dizeres de Eleonora Fabidao (2010), percebo um chamamento para
despertamos a nossa sensibilidade, nos afetar diante dos encontros, dos olhares, do
siléncio. Foi na tentativa da escuta sensivel que me deixei afetar, e, intencionalmente
me coloquei disponivel ao imprevisivel, dando abertura para que as invencionices das
criancas fossem compartilhadas comigo e vice-versa, desejando tornar as criancgas de
hoje, adultos mais sensiveis daqui a alguns anos. A estudiosa coloca foco na relagao
dialdgico-discursiva que é construida entre o adulto e a crianga, e em “como” sé&o
planejadas e apresentadas as praticas artisticas as criancas, geralmente de modo
impositivo, com regras, como uma receita pronta a ser seguida para se obter um bom
resultado. Esta é uma acao que desconsidera a percepgao, a imaginacao, o desejo, a
intencdo do outro em fazer as proprias escolhas, experimentar, sentir, criar a seu

modo, sem direcionamento, mas com autonomia e liberdade.

Considero esta, uma abertura a pratica da escuta e sensibilidade, pontos
chaves para a docéncia, em especial, para adultos e professoras que lidam com
criangcas pequenas. E, reforco a ideia que ja discuti anteriormente, de “crianca
performer”, expressao utilizada por Marina M. Machado (2010), e de nos tornarmos

adultos performers diante dos infantes com os quais lidamos cotidianamente.



Figura 12 - Vento, ventania

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 13 — Vento Ventania 2

Fonte: Arquivo Pessoal

95




Figura 14 — Vento Ventania 3

Fonte: Arquivo Pessoal
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5.4 FRAGMENTO: QUANDO OUGCO O CLAP...CLAP

Quadro 8

Clap...clap

A musica chega até seus
ouvidos.

O corpo faz um remelexo
num clap...clap.

Estala os dedos.

Balanca o pescogo de um
lado para o outro

num Clap...clap...

Entao faz ondulacdes com
0s ombros

Estala os dedos e move o
tronco para o lado e para

tras.

Num clap..clap..

Requebra e quebra o
quadril

Olha para o lado e sorri
O grupo se junta a ela
Num clap... clap...

E perna pra la e um girar.
Empurra o mundo.
E hora de brincar/dancar.
Num clap... clap...

Elaine C.D.D e Rocha, 8 de
maio de 2024

Em nosso quinto encontro, a musica “Folia
no Quintal”, com o grupo Ziriguibum, foi a
inspiracao, e o corpo um dispositivo para que a
turma experimentasse a criagdo de movimentos
dancantes individualmente.

Durante as analises dos videos, observei
que as criangas dobravam, torciam e esticavam
seus corpos. A crianca Vania, seguia a musica
com o estalar de seus dedos e o movimento da
pélvis de encaixe e desencaixe, em um ritmo
cadenciado. Ela olhou discretamente o seu
entorno, aparentemente timida ou indecisa.
Olhou para o meu lado, deu um sorriso,
provavelmente em busca de aprovacao. Entao,
sorri e estalei os meus dedos e segui 0s seus
movimentos.

Outras criangas comegaram a se
aproximar de Vania, e a imita-la. Isto me incitou a
identificar novas brechas, pequenas fissuras
pelas quais identifiquei compartiihamentos de
ideias, a cumplicidade, afinidade e o interesse
pelos gestos e movimentos.

Na Educagdo Infantil, durante a
participacdo ativa das criancas em atividades
coletivas, pode acontecer o compartilhamento do

repertorio individual cultural de cada uma delas.

Isto geralmente surgia durante o brincar, e repercutia na oficina de danga, em que

algumas meninas e meninos demonstraram conhecimento de musicas especificas e

movimentos de dancas. Diante do meu olhar, as criancas ndo apenas davam
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qualidade e dindmicas aos movimentos, elas estavam compartilhando modos de
dancarbrincar.

Entédo, pode-se dizer que a imitagdo é uma das possibilidades que a crianga
tem de se desenvolver e aprender na infancia. A imitagao ativa, assim denominada
por Vygotsky, “envolve um processo de reprodugdo, mas de acordo com as
capacidades do sujeito” (Vygotsky, apud. Gouvéa, 2016, p. 98). Entretanto, Gouvéa
(2016), afirma que a imitacdo também €& uma forma intersubjetiva de se manifestar,
pois se da nas interacbes, quando a crianca compartilha e experencia com os adultos
e outras criangcas as acoes, instrumentos e manifestagdes culturais, sentimentos,

significados e intengdes. (Gouvéa, 2016, p. 98)

Neste sentido, tanto as musicas de Samba, Funk, o Sertanejo ou as dancas do
Balé, Funk, Country entre outras, sdo apreendidos e transmitidos nos diferentes
espagcos em que a crianga tenha tido a oportunidade de conhecer. Porém, Pimentel
(2013, p. 98) faz uma ressalva, ao dizer que os significados e os padrdes culturais do
cotidiano ndo sao suficientes para garantir o aprendizado de arte e ampliar os

horizontes de conhecimento na area.

Esta percepgcdo me ajuda a entender o quanto € preciso investir em
experiéncias estéticas de qualidade no cotidiano escolar, com vistas a garantir o direito
a crianca pequena de construir memarias corpdreas, para que elas possam aciona-

las sempre que necessitarem.

5.5 FRAGMENTO: CORRER DEITADA? PODE.

Novos movimentos capturaram meu olhar na tela da camera. Uma outra crianga
estd sentada no chéao, seguindo o ritmo moderado da musica “Folia de Quintal”. A
menina observava o que acontecia acima da sua cabeca, do lado esquerdo e
potencializava aquele tempo ritmado no estalar de seus dedos.

Parece-me, que temporariamente, ela estava sentindo, experimentando o
corpo e 0 mundo/espaco. Serd que ela tentava mapear-se, perceber as partes do
corpo que estavam sendo utilizadas no movimento para se equilibrar-se? Acho que
naquele instante, isso ainda era algo pouco provavel.

Machado (2023) afirma que é preciso singeleza, atencao, cuidado



sensibilidade ao planejar
praticas artisticas na primeira
infancia, pois a “condugao adulta
€ um convite, ndo é uma tarefa a
ser executada. A experiéncia
estética é uma obra em
andamento, ndo um resultado a
ser ensaiado exaustivamente.
(Machado, 2023, p. 64)”

Importante destacar que
na oficina de danga, as criancas
foram responsaveis por
sacudirem 0 meu corpo,
literalmente, isto significa dizer
que foi mobilizada também
pedagogicamente.

O exercicio de estar com
as criancas e dar suporte e
incentivo as suas
experimentacdes e criacdes em
danca, também estavam me
modificando; eu estava me
redescobrindo como artista e
como professora.

Elas estavam me
ensinando a ver simplicidade
nas coisas complexas, a olhar o
mundo com mais humor, a
enxergar as belezas e as
tristezas com uma certa leveza,
com a mesma seriedade que um

dia eu também vivi nas

Quadro 9
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Correr deitada?

Ela esta sentada no chao.

E um tal de clap-clap

Abrir e fechar as pernas como se fosse
uma tesoura.

Olha para cima e o que ela vé?

E um tal de clap-clap

Abrir e fechar pernas seguindo o tempo
de um reldgio.

E hora de brincar!

Agacha-se rapidamente

e cria um eixo esticando o braco para
cima.

Busca equilibrio para correr contra o
tempo

Parece que ela quer correr.
E, assim. Correr...correr...
Deitada mesmo!

O tempo nao para.

Com as costas no chao

Ensaia um giro e rola.

As pernas e bragos estao
incontrolaveis! Levanta-se e explode!
Sao quase meia-noite?

Ela ondula o quadril pra 14 e pra ca.
Sera uma brincadeira ou
nova versao de Cinderela?

Sei que é hora de brincar
E dancar!
Sei que, correr deitada... Pode!

Elaine C.D.D e Rocha, maio de 2024




100

brincadeiras. Este € um jeito atrevido de agir, mover e mergulhar na danga ao brincar,
sem perder de vista as intencionalidades pedagdgicas.
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Figura 15 - Ah! Eu brilhando!

Fonte: Arquivo Pessoal
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5.6 FRAGMENTO: UMA TAL CUMPLICIDADE

Olhei com mais apuro a
cena que se desenrolou na sala e
que estava registrada pela camera,
0 que me possibilitou rever a
continuidade da proposta de
criacao, “O sapo nao lava o pé”, em
ritmo de Funk. No fundo da sala,
uma menina caminhava com suas
progressdes e projecées no espaco
revelando em sua danga alguns
movimentos caracteristicos: como
0 quadril inclinado e deslocado
para tras com a mao na perna, o
chamado quadradinho, tipico do
Funk. Esta danga é muito difundida
nas midias e popularizada nos
bailes funks e, pelas adolescentes
no patio da escola, durante o
recreio e ou em festas. As
experiéncias  vivenciadas nos
diferentes grupos sociais e
cotidiano destas criancas, podem
tornar-se elementos corpéreos a
serem acionados quando se
expressarem. Perguntei a Cintia
quem havia |lhe ensinado aquele
tipo de danca, e ela me respondeu
que sua irma, mae e tias dangam

daquela forma.

Quadro 10

Cumplices

Ela andou alguns passos em diagonal.
Passou as maos pelos cabelos! Deu
meia volta e girou a cabeca.

Balancou os seus cachinhos!

Girou seu corpo novamente

E colocou as méaos na cintura.

Até parece que alguém a atrapalhou...
Balancou os ombros e fez cara de:

T6 nem ail

Fechou as maos e enrolou os bracos
como se estivesse girando uma
manivela dando linha na pipa.

Jogou seu quadril para tras num
movimento tipico do funk.

Girou e deparou-se com Cintia.

Seria este um convite para dancar?
Seguiu-se um grito abafado pela
musica: Nao!

Ela negou com todo seu corpo.

Ergueu o braco e mudou a cangéo: “Nao
lava a bundinha!”

Aceitou o convite de Cintia.

deram-se as maos e deslizaram

em abertura. Elas sdo cumplices ao

brincar e dancgar.

Elaine C.D.D e Rocha, maio de 2024
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5.7 FRAGMENTO: ELE ORQUESTRAVA O DANGCAR

Quadro 11

O orquestrar

De repente, um bolo se formou la no
fundo, préximo a janela e ao
espelho da sala.

Pedro e Jodo pulavam e se olhavam
no espelho. De subito, eram mais ou
menos cinco criangas que pulavam
ao ritmo da musica. O Marco estava
sentado na janela e orquestrava a
brincadeira, dancando com seus
movimentos de regéncia. Até vi o
Vitor e Heitor, eles compartilhavam
seus balancos, indo de um lugar
para o outro, deslizando. Vitor me
disse que o caminhdo da CEASA
era pesado e 0S carros pequenos,
leves. E me

mostrou como era o movimento dos
tunel-

carros atravessando o

cadeira.

Elaine C.D.D e Rocha, 12 de maio

Naquele dia, tivemos a possibilidade de um
terceiro momento na oficina. Havia uma
cadeira de plastico na brinquedoteca, meio
deslocada. Convidei a turma para passar
por baixo da cadeira e imaginar que
éramos carros passando por dentro de um

tanel.

A crianca Marco, comecou a
reger os corpos dos colegas, como se
estes fossem o0os componentes de uma
orquestra. E certo que os movimentos
utilizados pelos musicos, podem fazer
parte de um repertério de criagdo e
reinterpretacdo em danca. E que a banda
da Guarda Municipal de Contagem j& havia
estado na escola, e isto parece ter sido
marcante para ele.

Ademais, a fala de Vitor sobre o
peso dos carros e sua reinterpretacao
corporal ao imitar o carro atravessando o
tunel, mostrou a poténcia imaginativa, o
modo de buscar elementos na meméria e
expressa-los por meio do seu corpo. Foi
quando interrompi nossa rodinha e o0s

convoquei para apresentar-lhes o meu

tunel. Entao, pedi que me observassem e 0s convoquei para passar por baixo do meu
corpo-tunel. Foi uma gritaria sem fim! Todos queriam passar ao mesmo tempo.
Organizaram-se sozinhos e foram passando por dentro do tanel e diziam: -Eu

quero! Mais um! Vai, vai, passa no tunel!
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Pesquisadora: Todo mundo passou? Eles responderam: N4o! Essa brincadeira

durou até que o grupo terminasse de passar pelo tunelcorpo, quando fui surpreendida

por outra sequéncia de movimentos criados por Joaquim.

5.8 FRAGMENTO: OLHOU PARA A CAMERA E SORRIU

Quadro 12

Inquietude criativa

Quando assisti ao video, observei
que um dos meninos, o Joaquim, estava
produzindo sua prépria  sequéncia
coreogréfica. Ele saltava com as pernas
flexionadas, no nivel médio, o tronco
dobrado para frente, socando com as maos
para baixo, com o olhar fixo a sua frente.
Deu uma paradinha, olhou para a camera
e sorriu. Parece que gostou do que viu na
tela. Entdo, girou seu corpo e foi
caminhando para trds se contorcendo em
movimentos ondulantes do quadril e
instantes na

bracos. Recostou-se por

janela e ficou apenas olhando...
esquecendo-se da camera. Mas os seus
pés nao queriam parar e continuou se
deslocando na diagonal com movimentos
qgue pareciam movimentos de samba.

Até que tropecou em Giovana. E,
tudo bem! Levantou-se como se nada

tivesse se passado.

Elaine C.D.D e Rocha, maio de 2024

Movimentos construidos pelo
contato entre os corpos, pensamentos
num

em/no corpo, “adensamento”,

palavra que tomo emprestada de
Sander (2012) para conduzir nossa
compreensao acerca das dobras, dos
emaranhados de possibilidades que
estavam sendo tecidas naquela sala de
danga. Naguele momento foi como se a
crianga desse uma pausa para 0 Corpo
se ver, sentir e perceber-se. Corpos que
estdo/sdao con-textos, multiplos e em
constante transitoriedade e relagoes.
Para Jardel Sander:

Adensar, entdo, seria um caminho:
como se 0 corpo, numa determinada
experimentagéo, fosse imerso nalguma
substancia mais densa, que retardasse os
movimentos, intensificando-os através da
desaceleracdo. Ou mesmo, como se 0
proprio corpo se adensava, instaurando
uma outra qualidade de relagcdo com o
movimento. Porque, afinal, o que se adensa
é a sensagao neste corpo. (Sander, 2012,
p.25)

Ap6s passar pelo caminho
proposto, tunelcorpo, Joaquim parece
ter se mantido aberto as possibilidades
de pensar, experimentar e sentir 0 seu

corpo atravessando o espacgo “vazio” da
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sala. Em um tempo exclusivo dele, desacelerado, em que concretizava suas ideias-
movimentos, numa acao performatica e relacional consigo, com a camera e a

inventividade.

Para finalizar este encontro, fizemos uma roda e solicitei as criancas que
demonstrassem com o préprio corpo outras possibilidades de criar espacos
corpotunel.

Marco ergueu um dos bracos e ficou com o corpo na lateral, se equilibrando
com um dos membros superiores no chao e as duas pernas como apoio. Paulo criou
uma forma parecida com a do seu colega, porém ele a transformou em outra

possibilidade ao segurar com um dos bragos uma das pernas esticadas na lateral.
Ouvi a Lucia me chamando: - O, professoral

Ela estava com apoio da perna esquerda no chao e dobrou a direita para tras
segurando-a com a mao direita. Perguntei se ela conseguiria ficar naquela posicao
para que todos os colegas passassem pelo espaco criado. Ela balangou a cabeca
como negativa, e, quando percebeu que estava instavel, segurou as maos de Estela
para se equilibrar. Esta, por sua vez, ampliou o espago formando linhas paralelas entre
as suas pernas, ganhando mais estabilidade. Muito curiosa e observadora, estava
Maura, que segurou na outra mao de Estela, e imitou 0 movimento de Lucia, sé que
do lado oposto. Ela segurou a prépria perna esquerda, manteve como apoio a perna
direita no chdo e dobrou a esquerda para tras segurando-a com a mao esquerda.
Imediatamente, uma outra menina comecgou a passar pelos espacos criados por elas,

experimentando esta possibilidade de tdnelcorpo que acabara de ser criada.

Estas atuagdes revelaram o quanto as criangas pensam o proprio corpo e estao
abertas as possibilidades de criacdo, ndo apenas por sugestdo de um modelo dado
por mim, mas pensando o corpo como um dispositivo, no qual elas puderam tecer
combinacoes e alteracbes dos movimentos, ao observar o repertério de seus pares e
0 seu proprio, além de vivenciarem alguns componentes de dangca que foram

articulados com o brincar, pois

Obviamente, nosso corpo necessita de certos codigos para que possa se
exprimir. Entretanto, esses cddigos devem brotar do movimento que
executamos a partir da prépria linguagem que empregamos no dia a dia.
Tendo consciéncia dessa linguagem, posso me comunicar por intermédio
dela, posso dancar com ela. (Vianna, 2005, p. 114)
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Assim, as narrativas construidas e expressas naquele espaco, ainda repleto de
uma aparente indisciplina, provocada pela euforia da criancada, estava se tornando

um espagotempo para vivenciarmos e inaugurarmos percursos criativos e relacionais.
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Figura 16 - Criar espago compartilhado

Fonte: Arquivo Pesssoal
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5.9 FRAGMENTO: O VENTO, O GELO E A NUVEM

Para o préximo encontro, preparei um tecido bem grande que comportasse a
turma embaixo dele. Desta vez, o faz de contas me deu o suporte para alcancgar as
criangas. Brincamos de imitar animais, arvores, folhas e o vento. Propus que
utilizassemos a imaginagéao para fugir do vento ventania e da grande nuvem que iria

descer sobre todos nos.

Quadro 13

O vento, o gelo e a nuvem

Diante da possibilidade da grande nuvem e do vento ventania
chegarem, as criangas comegaram a correr pela sala. Eu representava o

vento ventania que estava lentamente chegando e soprando.

Crianca Estela: - Tia, o vento tem que fazer assim! Ela p6s a mao na
frente da boca, abriu os bragos e saiu correndo. - Vai cair! Vai cair! Corre do

vento! Corre do vento!

Pesquisadora: - Parou e congelou com o vento frio! Agora somos um
grande pedaco de gelo! Fui abrindo os bragos, ampliando e ocupando o
espagco em meu entorno. As criangas também foram repetindo o movimento
dentro da sua cinesfera. Depois fomos derretendo até nos transformarmos

em uma poca de agua.

Levantei-me e disse: Eu sou o vento ventania e vou soprar a nuvem.
Atencao! Que a nuvem esta chegando! Joguei o tecido sobre as criancas e a
algazarra se fez! Sé conseguia ouvir os: Ah! Ah! Ah! A nuvem! Ah! Professora!

Heitor: - Professora, isto aqui é uma cabana?

Pesquisadora: - E. Pode ser uma grande cabana. Dentro da nuvem,
agora também cabana, eu e as criancas criamos movimentos, gritos e até
ouvi um: Huuuuuuu! Som de assombracao! E Heitor dizendo: - Eu ndo t6

vendo nadal!
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Figura 17 - Espelho: corpos em cena 1

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 18 — Espelho: corpos em cena 2

! ]

A

Fonte: Arquivo Pessoal



5.10 FRAGMENTO: O ESPELHO ESTAVA ROUBANDO A CENA.SERA?

Estela veio do fundo da sala fazendo um cardo para a camera. Passo, passo,
desliza e passé. Faz uma rotagdo no ombro e tensiona jogando o quadril para o
lado, gira e faz pose. Ela caminha de costas olhando bem para a camera, cruza
a perna direita em frente a esquerda e faz um giro. Percebi que os meninos e
meninas iam até o espelho se olhavam e retornavam dancando. As criancas
estavam amarrando a blusa do uniforme como se fosse um top, que € um tipo
de blusa feminina. Ougo uma fala: - Isso é de menina! Muitos risos ecoam na

sala.

Enquanto isso, via Maura fazer um espacate (abertura), levantar-se e
girar sobre o proprio eixo. Vania passou bem préxima de mim, dando um giro.
Mas, Maura continuou suas experimentagcdes e fez abertura na segunda
posi¢do. Olha para mim e dobra-se sobre os joelhos, curvando seu tronco e a

cabeca para tras.

Como se tivessemos uma coreografia marcada, vejo Laura olhar para
mim, rolar com os joelhos dobrados no chao e depois fazer um giro sobre uma
das partes laterais do quadril. Ao mesmo tempo, do outro lado, Paulo faz uma
estrela e Maura levanta-se, e se junta aos colegas em frente ao espelho. Eles

estavam em harmonia, fluidez e no ritmo da musica, transbordando em diversdo.
Sera que o espelho estava roubando a cena?

Sera?

Cena?

Encena, em cena, ela danca!
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5.11 FRAGMENTO: O ESPELHO ESTAVA ROUBANDO A CENA? SO QUE
NAO.

Quadro 14

Joaquim e Giovana
No mesmo instante, percebo a movimentagao de outras criangas que convocam
meu olhar. Em cena as criangas dangcam suas proprias coreografias: Joaquim
cruzou os bracos atras da cabeca e saiu deslizando com os joelhos no chao, em
uma linha diagonal para o fundo da sala, até se aproximar do espelho a se
contemplar...Na minha frente, vejo Giovana girando com os bracos abertos, para

logo a seguir dar alguns passos saltitantes

Quadro 15

Joaquim, eu e Vitor
Joaquim corta a diagonal, agora atras de mim, com outra estrela.
Vitor vem correndo como se saisse do fundo do palco e atravessa, bem na minha
frente, todo sorridente. Pego a sua mao e giro meu corpo por baixo do seu braco.
Depois é a vez de Vitor ser girado por baixo do meu braco. Brincamos de trocar as

maos, levanto o corpo dele e rodamos de um ponto a outro da sala.

Quadro 16

O corpo explode
Joaquim continuou a se olhar no espelho, apreciando o que estava criando: varios
movimentos, ondulag¢des, explosdes, toques leves, sutis e expressdes faciais.
Verifico que em cada parte daquela sala os corpos estavam se permitindo um
conhecimento que vai além do dito, da palavra. O corpo era a propria voz,
explodia em sensacodes, sentimentos, intencdes, atencoes.
E sim. O espelho parecia roubar a cena...

S6 que nao. A arte entrava em cena.
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Figura 19 - Entrelinhas

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 20 - Improvisagao

Fonte: Arquivo Pessoal
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De acordo com Fabiao (2010) “No palco nao ha imunidade. O olhar é palpacéo,
0 movimento agao, e ser, relacdo. Agao ecoa, voz preenche; o corpo sempre interage
com algo, mesmo que seja o vazio. (Fabido, 2010, p.322)” Na sala da brinquedoteca,
nosso palco, as criangas se olhavam, faziam caretas, trocavam olhares, e nos viamos
pelo espelho. Seus movimentos eram testados, pensados, imitados e extravasados,
naquele cantinho ou atravessando a sala em diferentes diregdes. Também era ali que
algumas negociagdes eram combinadas entre eles (as), como a amarragdo das
blusas, onde um copiava o outro(a). “A cena mostra” a acao fomentada e incorporada
por aqueles corpos, que na brincadeira transformavam a danca, e vise -versa. O
uniforme passava a fazer parte da dancga, e, portanto, do processo de criagdo. Os
movimentos surgiam como se tivéssemos combinado e ensaiado previamente,
algumas criancas vinham das laterais (coxias) ou dos fundos da sala (palco), havia
uma certa conexado, um entrelacamento, uma energia. Espaco potencializado para a
improvisagao acontecer, onde 0 corpo extravasa o que sente e percebe, passa a se
conectar consigo mesmo, com o outro (s) corpo (s), com a “energia vital’. Aqueles
momentos de cri-acédo, que foram capturados pela minha camera, poderiam até ser
repetidos e treinados para compor uma coreografia, porém, ndo seriam repetidos da

mesma forma. Eles foram um acontecimento.

Em nosso ultimo encontro, cheguei como de costume a escola para preparar a
sala da brinquedoteca, mas tivemos que usar a sala de aula. A colocacdo dos
acessorios nas criangas, foi mais demorada do que o esperado, pois cada uma queria
usar as pulseiras neon no corpo de um jeito. Coloquei tecidos pretos nas janelas, pois
precisava manter o espaco escuro para registrar pelas lentes das cameras os
movimentos criados pelas criangas, por meio das pulseiras neon. Isto demandou um

tempo grande e infelizmente n&o foi possivel ver apenas o efeito esperado do neon.

Uma turma que passava em frente a porta estava super curiosa com o ambiente
criado e, vez por outra, uma crianga colocava a cabeca para dentro da porta. Até que

um menino passou e disse: Nossa! Que legal!

Precisei fechar a porta para iniciar a experimentagao artistica, pois o0 espaco
precisava ficar o mais escuro possivel. A turma comecou a dancar bem animada!



5.12 FRAGMENTO: AH! EU BRILHANDO!

A sala escura e as
pulseiras de neon foram pensadas
para causar o0 maravilhamento
diante dos efeitos artisticos que
fossem surgindo a partir dos
movimentos de danca criados
pela meninada. Mas, infelizmente
nao foi possivel ver apenas o
efeito esperado do neon, pois o
tecido utilizado para a vedacao da

luz solar nao foi o ideal.

Ainda assim, a turma e eu
nos divertimos bastante e, quando
a muasica comecou, as criancas
estavam preparadas para dancar
com suas luzes brilhantes! Diante
desse contexto, recorro as ideias
de Machado (2010), para analisar
o fragmento: eu brilhando!

Considero que a situacao
descrita no fragmento, corrobora
com a nocao de corporalidade: eu
— 0 outro e 0 mundo, e “[...]Jimplica
estar vivo, ter um eu, sentir-se um
eu [...] (Machado, 2010, p. 35)” O
percurso de Joaquim  nos

presenteia com sua narrativa que

Quadro 17
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Eu brilhando!

Joaquim passa ao lado da
camera, com suas luzes no pescogo
e ao longo do tronco, parecendo
fardis.

Ele olha para as outras
pulseiras que brilham no seu pulso,
e diz: Ah! Eu, brilhando!

Entdo da continuidade a
dindmica de movimentos dos seus
pés, ageis, leves e rapidos, que mais
pareciam vaga-lumes na noite.

Se posiciona bem em frente a
camera. Olha para a tela e da um
salto, como se fosse um passista de
escola de samba, com seu colar de
estrelas.

Ou um passaro Chupim que
bate as asas reluzentes, iluminantes
e brilhantes em seu voo durante a
luz do dia.

Depois desliza em direcao ao
fundo da sala. Pousa e repousa.
Mas, continua brilhando!

Elaine C.D.D e Rocha, 18 de maio

parece evidenciar o quanto ele estava consciente do seu corpo com a frase: - Ah! Eu

brilhando! Ou diante do modo que ele experimentava 0 movimento dos pés, ao

deslizar e saltar, que se tornaram componentes constantes da sua danca. Assim, pude

ver a luz prépria de Joaquim cintilar.
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5.13 FRAGMENTO: VOCE E UM ROBO!

As criangas se organizaram por afinidade, em duplas, trios, quartetos e
compartilharam olhares, sorrisos e narrativas. Elas formaram circulos, alguns davam
estrelas, cambalhotas, saltos ou pulavam saltitantes feito pipoca. Um resultado visivel
pela interatividade diante do elemento novo, pulseira de neon, que convidava a
brincardancar.

No eixo da interatividade, estdo as atividades e rotinas, valores e
preocupacgdes que a crianca produz por meio da interagdo com seus pares e
com os adultos; no eixo da ludicidade, o brincar seja com os outros, seja com
os objetos; no eixo da “fantasia do real” (modo préprio de Sarmento nomear
o faz de conta) revela-se “a saga da crianga desordenada”, sua maneira
fantasista de pensar; e no eixo da reiteracao, esta a intengao de comecar tudo
de novo, a nao-linearidade temporal experienciada pela crianga.” (Machado,
2010, p.126)

Além das novidades do espago organizado no formato penumbra e das
pulseiras que brilhavam e deixaram as criangas eufdricas e intensas, havia ludicidade,
demonstrada na alegria diante do brilho das pulseiras e da possibilidade de usa-las
para brincar e/ou na intensidade das gargalhadas e dos encontros que encheram a
sala de inventividade, seja pelos movimentos robds, as ondas do mar, pipocas que
explodiam ou as criangas que exploravam a gravidade e pulavam para poder cair e
girar no chdo. A fantasia do real: - Beatriz, vocé é um rob6! E com suas luzes, ela seria

robd ou seria uma astronauta.

Quadro 18

Vocé & um robod!

Heitor saltita com o pulsar da melodia. Parecia pipoca estourando na
panela. Ele roda pela sala olhando para suas pulseiras/colares brithantes.
Beatriz tem brilho por todo o corpo. Ela pula como se estivesse
brincando de corda ou buscando impulsao para chegar ao ceu?
Heitor se aproxima e diz- Ei Beatniz!
Ela pula, segue em direcédo do fundo da sala. Pula novamente como se
alcancasse as estrelas e cai no chao.
Heitor diz bem alto: - Ei, Beatriz! Vocé é um robo!
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Figura 21- Astronauta ou rob6?

Fonte: Arquivo Pessoal
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5.14 FRAGMENTO: ENTRE O BRINCAR E DANCAR

Quadro 19

Estela aparece em frente a camera
com suas luzes acesas envolvendo
0s bragos, 0 pescogo e as pernas.
A menina olha dentro da tela e se vé.
Ela cria um movimento sinuoso
e ondulante com o corpo
e se encaminha, meio oscilante
para os fundos da sala

ou seria o fundo do mar?

Beatriz e Estela conversam algo.
Seria um combinado para girar e rodar o proprio
corpo, com suas pulseiras coloridas e cair?

Viajar para a lua ou fundo do mar?

Beatriz salta e cai novamente.
Foi até a lua buscar estrelas
para joga-las no fundo do mar.

Seriam estas as estrelas do mar?

Estela ondula em varias direcdes
como se fosse levada pelas ondas do mar.
Ja Beatriz cai novamente e rapida como um foguete

Levanta-se e continua a dancgar.
Talvez houvessem combinado que iriam experimentar os fatores do
movimento: peso, tempo, espaco e fluéncia. Quem sabe, agora, uma seria

astronauta e a outra sereia do mar?

Elaine C. D. Dores e Rocha, 14 de outubro de 2023
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6 ENSAIO... FINAL?

Iniciei este estudo, como um percurso que estava (esta) repleto de hipoteses,

inquietagdes, algumas certezas e outras tantas ideias possiveis.

Algumas das certezas: na oficina de danca e criacao, as criancas imprimiram
valor aos mapeamentos aqui tragados, investidos, sentidos, corporificados e
desenhados pelas imagens, movimentos e gestos. Assim, a escrita, a escuta, o modo
de olhar para as infancias e as possibilidades reflexivas sobre a minha pratica artistica

e docente também estiveram e continuarao marcadas pelos encontros realizados.

Ademais, mapear tempos, espagos, lembrancas e revisitar memoérias é abrir
portas para conhecer a nés mesmos. Dar espaco, ou seja, “esvaziar a xicara de cha”'®,
e perceber que nossas certezas néo sao suficientes, temos muito a aprender, e para
iSs0 € necessario abrir espaco para a novidade, para o que ainda nao sei, ou que

pouco sei; é preciso estar disponivel.

Disponibilidade para escutar as criancas, as maiores especialistas em aprender
e, também em ensinar. Ensinar aos adultos a se reconectarem com o modo como elas
experienciam o mundo. A estarem préximos o bastante para dar a mao quando elas
necessitarem, e intervir de modo a ampliar suas potencialidades imaginativas,

criativas, afetivas e cognitivas

Os encontros na oficina de danca e criacao colocaram-me préxima as criangas
como uma convocagao para me tornar uma docente performer. A investir na minha
propria transformacdo como artista, ciente que nos encontros nos unimos,
coexistimos, divergimos, reencontrarmos e multiplicamos saberes e conhecimentos.

Somos corpoespacotempo. Somos multiplos.

O percurso revelou o quanto brincar e dancar podem e devem ser articulados
na Educacado Infantil. Os achados da pesquisa apresentaram a potencialidade e
abertura das criangas as descobertas e experimentacbes que lhes asseguraram
ludicidade e autoria.

16 Expresséo utilizada por Klauss Vianna (2005, p.74) no livro A Dancga, a partir de
uma lenda Budista.
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Nesse sentido, a relagdo que existe entre o processo de criagdo € 0 corpo
cénico, foi descrita pelo meu olhar de artistapesquisadoraprofessora, em cujo
processo busquei analisar os materiais produzidos na oficina de danga com as
meninas e meninos, 0 que observei considerando a perspectiva da crianga com ela
mesma, com 0 outro, com 0 mundo, com 0 espaco, a corporalidade, a crianga e o
corpo. As interrelagdes e os desdobramentos identificados no “chao propicio”, foram
construidos por elas e por mim. Em nossos encontros percebi que ndo era necessario
inventar a roda, eu precisava era estabelecer rotas possiveis para que as criangas se
sentissem confortaveis para participar, pois estavam sedentas pelo saber, para brincar
e dancar mais e mais...Os conhecimentos técnicos e tebricos estavam sob meus

cuidados éticos.

Nesse caminho, o espaco que impde distancia entre o tempo da minha infancia
e a infancia das criancgas, sinalizou a direcdo que eu deveria tomar, a saber: me
conectar verdadeiramente com as criangas, criar reciprocidade, afetividade, escuta-

las, participar com elas e criar ambiéncias favoraveis a danca.

Assim, também me avaliei e, ao me observar pela lente da camera, percebi
que o tempo da forma, deforma, informa, conforma, da contornos, vieses e limites ao
corpo, mas também, da oportunidade para a gente se conhecer, aprender mais com
o outro, sobre o outro, nos palcos, ruas pragas, parques, patio e salas onde dangamos,

atuamos e agimos na vida.

O tempo, que na danga marca 0 compasso, o ritmo, € 0 mesmo que atua em
mim e em ti, deixa marcas dentro e fora desse corpo que vai se desgastando, fazendo
pregas, vincos que sao registros das histérias: minhas, nossas, do/no mundo.
Tempocorpoespacomundo, assim, tudo junto ou separado, em verso, no verso

reverso. Passado, presente e futuro.

Quem sabe, a Danca continue a fazer parte da vida académica dessas
criangas, e, caso tenham sido capturadas pela arte de dancar, mais tarde algumas
delas cogite em se profissionalizar. Ou simplesmente, que a Dancga fique na sua
mem©éria, como um tempo espaco possivel de se habitar e de retornar para criar vias

poéticas quando sentirem vontade de dangar e/ou se organizarem na danga da vida.

Para sensibilizar nossos sentidos adormecidos, outros dez textos multimodais

foram desenvolvidos com o intuito de provocar os adultos cuidadores dos comecos,
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da inventividade das criangas, a se aproximarem de modo performatico de propostas
que servirdao como inspiracdo do fazer/pensar o processo criativo na danga na

Educacao Infantil.

Desenvolvi dez cartas: Convites em Movimento que foram pensados,
cuidadosamente, a partir da dimensao da ludicidade, de situacdes ficcionais
envolvendo as brincadeiras, o corpo, 0 movimento e a imaginagcao; uma tentativa de
responder a convocagao de Manoel de Barros ao exercicio de ser crianga. N&do em
nos tornarmos criangas, mas em olhar para a crianga que ja fomos e escutar as
criancas da atualidade. Cada Convite em Movimento é uma solicitacdo para que o
adulto realize as experimentacdes e perceba seu corpo no mundo e na danca. Que o
docente possa se permitir vivenciar esse laboratério imaginativo que € 0 nosso corpo,

habitar em outros tempos e espacos e reinterpreta-los na danga, no seu proprio corpo.

Os textos escritos em formato de convites podem vir a ser alternativas para
construgdo de propostas pedagdgicas em Dancga, na Educacéo Infantil, levando em
consideracao que ndo sao “receitas prontas” para o fazer e pensar a arte, mas devem
ser entendidas como sugestdes, estimulos, um sopro de poesia para que aconteca
uma ebulicdo de novas ideias dancantes, brincantes e imaginantes; em que as

criangas sejam protagonistas do seu préprio aprendizado na danga e na criagao.

Para tanto, peco licenga e sugiro que vocé leia a carta que segue logo abaixo.
Ela foi pensada para vocé exercitar a sua imaginacdo como um espacgo potencial de
criagao no corpo-proprio. Uma experiéncia estética para nutrir, alimentar os adultos e

educadoras a se tornarem performers no cotidiano das infancias e na vida.

E experimentassem a voar em pensamento, investir na imaginacao, tecer

movimentos, criacao e sensibilidade.
Independentemente da idade: dancar me parece possivel.

E possivel.
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Entao, caro leitor (a)

Feche os olhos, respire fundo, se permita um tempo para sentir o mundo interior e
exterior, para exercitar o humano que ha em nos, a sensibilidade e a imaginacao.
Neste movimento, ouga o som de criangas que gritam.

O barulho da motocicleta, da porta que foi fechada, do canto do passaro que se

mistura a buzina dos carros, das vozes e de uma musica distante...
Sinta um vento que refresca seu rosto.
Respire profundamente e alimente seu corpo: respire vida.

Comece a perceber o pulsar do coragéo. O corpo em contato com a dureza do encosto
da cadeira que contrastante com a maciez do assento, esta quente, se comparado ao
chao frio sob os seus pés.

La fora, os gritos das criancas convocam a sua atencao, talvez estejam brincando de
esconde-esconde, pega-pega, ou sera que estdo jogando bola? Dancando aquela

musica?
Seu corpo comeca a balangar docemente, para la e para ca...

Vocé se levanta, pois 0s pés estao inquietos querendo seguir o balang¢o do tronco, da
cabeca, dos bracos...Entdo vocé gira, gira e gira tanto que parece um pedo. A

velocidade é tamanha que seus pés nem tocam mais o chao.

Vocé inclina a cabeca para tras e olha as estrelas no céu.

Ouve algo parecido com um estrondo e despenca em queda!

Abre os olhos.

Esta sentada na cadeira em frente a sua mesa e sente um cheiro de

amdnia e o ruido de areia encobrindo algo que o gato nao quer deixar exposto, ja que

esta posto.

Amanha, nosso ensaio continua...
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DESDOBRAMENTO A- APRESENTACAO DO RECURSO PEDAGOGICO

Tudo o que existe no mundo passou antes pela imaginacao de alguém

Bartolomeu Campos de Queiroz

A colecao de cartas: CONVITES EM MOVIMENTO foi uma construcao que se
deu aos poucos, nas grafias das paginas dos livros, dissertacoes, teses, artigos e
albuns de fotografias, diante das inquietacdes, duvidas, ideias compartiihadas com
professores, professoras e colegas do mestrado que promoveram trocas pelos
corredores e salas de aula e em seminarios da FaE-UFMG. As cartas estao
fundamentadas diante dos encontros com Marina Marcondes Machado e Eleonora
Fabido, pesquisadoras das artes das cenas. Ambas contribuiram muito para meu
processo reflexivo como artista, docente e pesquisadora e no modo que passei a olhar
e perceber o meu proprio corpo dancgante. Foi no encontro com a arte da palavra, do
corpo cénico, da imaginacdo e acdo performatica como nutricdo estética que me vi
tomada, envolvida, capturada, inspirada para a elaboragcdo desse material, que se

concretizou em dez textos que compbem esta colegdo de cartas convites.

Os acontecimentos que se entrecruzaram nas curvas e linhas que fui tragando,
tecendo, costurando e arrematando para que os fios ndo se soltassem ou ficassem
perdidos entre os tempos das infancias, das criangas com as quais me reencontrei,
reconectei, nas lembrancas, memdrias, imagens, dancas, discursos dialégicos que
foram realizados entre a artista (s), docente e pesquisadora (es) que me tornei;
revelaram muito sobre 0 modo de pensar e fazer danga, sobre meu corpo, outros
corpos, espagos. Neste caminho, estas dez cartas foram pensadas, cuidadosamente,
para que vocé, professora (0) da Educagao Infantil, possa experimentar no préprio
corpo as dimensfes da ludicidade, do ficcional, do/no brincar, do/no corpo, do/no

movimento e na imaginagao.

Cada Convite em Movimento é uma solicitagdo para que o adulto se permita
um tempo de respiro, de siléncio para conectar consigo mesmo, com sua crianga
interior, com outros tempos e espacos que fizeram parte da sua constituicdo como

docente, diretor (a), funcionario (a) da escola. Uma pessoa, talvez como artista, a
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vivenciar esse laboratério imaginativo que € 0 nosso corpo, a ir e vir entre tempos e

espacos e habitar lugares de potencializar a poésis, a Arte, a Dancga.

Para tanto, os convites foram elaborados a partir de situagbes do cotidiano
infantil, nas brincadeiras, ao brincar com aderecos, ou seja, um espaco propicio para
o exercicio de soltar a imaginacdo. Sinta os movimentos que serdao construidos por
vocé. Observe seu corpo, repita 0s movimentos e se quiser coloque uma musica e

dance.

A opc¢éao do formato convite € uma acolhida, em que a afetividade e a singeleza
Sao0 propostas para a sua entrada ao se tornar um (a) docente performer. Entretanto,
€ preciso ter em mente que estas propostas pedagégicas em Danca na Educacéo
Infantil ndo sdo receitas prontas para o fazer e pensar a arte da danga, e portanto
devem ser entendidas como sugestdes, estimulos, um sopro de poesia para que
aconteca uma ebulicdo de novas ideias dancgantes, brincantes e imaginantes, para

que as criangas sejam protagonistas do seu préprio aprendizado em danca.
Siga estes mapas, ou “mapei-se”.!”

Este sdo os meus mapas. Eles demarcam alguns caminhos e rotas que segui na
tentativa de encontrar pistas para acordar o meu corpo que estava cansado, meu olhar
adormecido, preguicoso, ndo querendo ver a belezura que reside nas coisas simples
da vida, mas que as criangas tém a maestria de reger e se encantar, decantar,
cantarolar em verso e em prosa a complexidade das descobertas, das brincadeiras,
ou no faz de conta no qual ela conta sobre terras longinquas sem nunca ter saido do

seu quintal.

E foi nas minhas memorias, quintais, arvores, brincadeiras e traquinagens que
mergulhei para tirar o peso que encobria e fechava os meus olhos. Coletei dicas das
minhas proprias experiéncias de menina, na astucia da vizinha que dizia que eu ndo
andava, mas dancava pelas ruas de argila do bairro da periferia de BH. A mesma
menina que brincava com as irmas, com a massinha de colar vidro do pai; com

toquinhos de madeira e tatu-bolinha; ou vestia as roupas e aderecos da mae e

7 https://repositorio.ufma.br/bitstream/1843/36974/2/Mapeie-se%21.pdf
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brincava de fantasiar-se. Foi assim que comecei a enxergar outras possibilidades para
pensar este corpo que estava novamente se tornando corposensivel.

FIGURA 1-MAPA 1 |
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| FIGURA 1-MAPA3 |

Fonte:Arquivo pessoal

Fui juntando algumas outras partes que me constituiram e me tornaram uma
professora na Educagéo Infantil, escolhas que me levaram aos percursos que segui
na Danca e na Educacéo.

A minha experiéncia artistica me convocou a pensar em nossa formacao
pedagogica e na lacuna existente em Danga nos cursos de Pedagogia. Entéo, estas
cartas também sao provocagdes, um posicionamento ético e politico que tomei ao

discutir praticas e teorias da Danca na Faculdade de pedagogia.

Cada detalhe foi pensado para vocé, docente performer, por mim e minha
colaboradora do designer. Os detalhes sdo essenciais para realizar o0 seu encontro.
Comece a imaginar e sentir o cheiro do alecrim... do vento... Inspire!

Passo 1. Ler o texto inicial da sua carta convite.
Passo 2. Escolher um lugar calmo e que vocé esteja confortavel.

Passo 3. Abra a sua carta. Ela est4d em pleno movimento! Assim como vocé.
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Lembre-se que a prépria agao de abrir o envelope é movimento. Observe seus gestos
e depois experimente-os com diferentes intensidades: movimentos lentos, leves ou

rapidos, fortes e diretos.

Espero que este material seja experimentado muitas vezes no seu corpo préprio e,
que depois, seja fonte de inspiracdo para sua propria criacdo nas praticas artisticas
em danca na escola e na vida. O caminho esta aberto.

Este é o convite que proponho a vocé: Permita-se.
Dancar é possivel.

Forte e fraterno abraco.



DESDOBRAMENTO B- CARTA AO LEITOR
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DESDOBRAMENTO C- CONVITE 1-CAMA DE GATO (A): O CORPO OCUPA
ESPACOS
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DESDOBRAMENTO D- CONVITE 2-FOLIA DE QUINTAL
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DESDOBRAMENTO E- CONVITE 3 - O JOGO DAS SOMBRAS
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DESDOBRAMENTO F- CONVITE 4- ESTRELAS VAGALUME
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DESDOBRAMENTO G- CONVITE 5- MARIONETES

4..

__,,, | BYUIZ00 €p £ Wan nb ed 0P 04 0 s

—_— OISO EWN 3P WOS 08 E3daJ IPEJUOA QU 3G

;999UOMBWSEWN JOOA BIIIG "0BYD 0 WED0) WaUl ey 53d
SOP 49ZP Inb () ‘014 WOD KIS waoased anb ouey wareq
‘0gue “soupol 50 “zan-uod-odesg-wn ‘weuaye ewr ered
‘oxieq esed weuaoe 3 sopeiganb wavased sodesq N3G (00N
W0D 0pUEDULIq ‘opUEXnd 23 0g3S3 €33 JEAUS “onte pue
LT ep souefsou sey sep sepuod se eduey 3 ‘sapdepnone
LT sens seu semyseapusnd 00N OEIUT BYUESE P €I}

—

sl opuedd e woo eiadsy 2 mm_.buv& 2IONE ENS BI04 €

SN
oy, Bt

.w \.m @7 21 Wanbu anb was .ﬁm...t ees ‘eloby

_,w
‘onno 3

l.VWMF ope| wn esed 2o -\' \ e10d ¢ ey 94

aue 3d 'NUIWEILI| {UWED "0y NIEY 43ZEYF WIS 35-IPUEAT

o —

- o = - 4
- ’,.
\

\ | ....w..\\. 2 uu.cuca?:,woh_ uﬁamux.ffﬁ/lw/ W\ |/

|/ “0gy0100 ou 0d100 N3s 0 0POY OPURLS “BW(ED WOD ‘Ope| K

0no op enday OHUSU 0 0d109 N3s 0p SIPEPIWIAX? SE WOD |
JED0} 95504 35 OWOD EPN|} 2 ENUUOD EWIO} 9P S0IE SO EIgE

" onno o esed seund e 3
L
ope| wn ezed o0ouosy 0 30103 .

—

T ednbaude % onw Jﬁbw £33 290N

© - EO 35 anb Byuew BP oURpS < - - - -

)@8&@0 /\f,___:__,__ ‘016" s0 NS //«

“oy|naeq edey ogN J0QUQIND

2)2MO 1AW

lml




141

DESDOBRAMENTO H- CONVITE 6- MOTO-GENTE
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DESDOBRAMENTO I- CONVITE 7- VAMOS BRINCAR DE MASSINHA?

eDISW BWN P Wos oe onwmyc&_,bmxu _
S €352 ZYEAJ PEIUON AJUIS 3G

E_BE 95 9 EYDUEWSIP 35 0w

7f euew-eud e ‘st &&a?q.o_&w* OpUERI0D
SIZIN SE 'SAUEZSP 'S 'SINEN'S SOUBWAOW WOD

£oULq & Wedwoo dow-erew seuad sy “ioanbe
esed 33uswenou sepexnd oes sew ESP W2
WEW31 anb SerUew WISS04 95 OWOD IS-WEI0AR
A & ‘Wedeua 35 Jjow-erew sodelq SO WEPOW 9
\\ = ,H sodi00 S0 ‘0qU0oUR 333N Ffow-erew 0duod 0N
~ Wod 5-e1U00U3 Jow-eews 0duod nas uadas 3q

D . 20 esed 2 g E& Bj04 3 90403 E|OHUISP I €042
043 n 00 eed Gpe| wn ap edeeq 35 b

‘3jow-erew ewn 3 0duoo Nas eJobl BPEIIP ANUIUCD

e S SN
— & —__—
“2/0W-BLEW 1O 2(09WE20. ‘0ed P BSSES BN OWOD GPESSELE

SN P

opuas 0dioo nas EUIG
ﬁgmsmhmmmﬁﬁangumasmm%ﬂu

oooooo

ERF:. 3 ug_mxu IXEPJ 3 OBYD OU 35-233Q
E EWN JEUJ0} 25 0N Baed 9 LNUOD AW umi

¢ G.M.S MM%K.E
AYIVIAG SOMDA

|.W...|I




143

DESDOBRAMENTO J- CONVITE 8- BRINCANDO DE CHUVA

013NN 0 ebijsap 0N OpUZ
N
‘IPEPISURIU uhr.d. SIEW WOY ‘0He SIBwW EINyD 2
UEL{UOD SIEW 23UIS 95 90N TN EFED 0P| 0P} esed
enbe opuebol epeLInYUR € 013w W EUG 2 N30 0P 18D

anb enbe e usweradwon €242 25 PP 90N

§§rmﬁ,§m@ £ wod

“33U3Rb 0da00 0p 03eIU00 opd awa 00N esed e eed eyon 2
ennyo esed 1200 3p eJPEOUY €U edUe| 35 opoy 0duod o ‘euoby

QIUIWAOW Owsy
Jade3sF © 0 euds,
uu‘mw,\tmmnma,lmo 0& 102 N3IS c_un__ Jessed uwt.ug..cuonnuﬂ
Y Seod wn oo eed sopy oy, :

) X3
N M,UU \%\ﬂlﬂxﬂ\ﬂlﬂ!@fﬁ!ﬂhu s3

Y0 eU Sesaud 53URL00

sepd 20sp 08 2 0y 0 Wevod Gpuenb
IAENS oynueq wn opuazes weblad opeyn
U Se49300 sy 10 Inb YUl EAND
ewn 39203 g00n €304 € e oy

| 'epeyjow B33 3P 04342 N9 WN JE U 33URS 2
eadsu 3008 ‘og3u3

® » 4t i

23U 41p 09nod W NaYUEWE BP NS 0 b UPEW| SO SO A9

\. Q\_S.Mu
q%wsxuﬂ.t_mw
—_— m —




144

DESDOBRAMENTO K- CONVITE 9- NUVEM

e ——— — .mmmr:w_..._u mmm. OEVEUIDEY

PUeSIR-WIANNU
'0Y200-WINNU
'080-WaNAU
‘03eb-cUINNU
seuanbad wa ewlojsuen 35 00N

~sy

~A\r
J n025U0D OBU SBW WINAU w &

2PUESO’ B 00UP P JES 3P BAIIEIUIY BN
Wd 03504 0 .mE_ucﬂ.;mo 'SEYS00 S 'S0IqWO SO

_\| "S0PA0300 S0 ‘63d S0 % INOW IS 0N

#

-

B3P 0URp os3.d evl anb

0d10 vas 24900 2
ISP €3
N30 ou 0Ns WIRNUIPUER ewn 3uadau aq
~OBRE ‘OEpoDe ‘SEWILE
W00 WI0aed Sewnbly "SUIANU S8 INSq0

3 130 0 exd o

%ﬂ%géﬁﬁomsﬁu@&_mg
ﬂ A@ Jospeaaorvaus e Ty
IXE4 2 0BYI0U 0du0d as EYUS —— Je4

.B._.nFL 2 J& 0 3Yos .uPCU»EmES.WOL& uLmn_mbL _m_o£o S0 Y024

2l
N
| I
2]




145

DESDOBRAMENTO L- CONVITE 10- CRIANCAR

= TOENW ewn P Wos o6 ogdepawadke e3s2 IziERYy

"S040 S0 946 3 JIONE Ep EXqI0S €
405 3UIWEAOU EYIP 25 JOON ‘EPESUED

_ 0BINE WN 95504 25

0W0D 34 esed 00u03 0 euppu anb oduway owsaw oe
ey eed ceund sep ewn =0nsa 3 sodesq o uge siodap
95 eund ewn wa Leuqnba 95 EUSY I EJUEAI| 36 0RIUT

— ~ S
T3YA] ‘wisse 43uas 35 woq 3 owo) /||

ewes BU JED 2 0}(ES WN Jep ‘09ueq

WNn 3p BWID WI JAgns epuawadya ERN
osid ou epeuasap ey e ofuend
anbaed opd opuepue eubEw 35 € e3aw0d 3
£DUBID-SEPSSERESIY SE IANO 200N ‘bU0| Oy

L
m Swa..mmu._ BNS 2INDEI 2 SOY0 SO YO
: IXE[2J 2 04D OU 95-2343Q

oqunbaed wn ws e 38 g00n eed 3 Ao naw Aoy

AVIMPIND




DESDOBRAMENTO M- PROJETO GRAFICO




	0926b6ef23a45949fb93d66cbaa022595cea8157dcae3f95b3d8d55f9dd4560f.pdf
	UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
	Faculdade de Educação
	NARRATIVAS EM MOVIMENTO: um convite às poéticas da Dança na Educação Infantil
	NARRATIVAS EM MOVIMENTO: um convite às poéticas da Dança na Educação Infantil (1)

	GRATIDÃO
	Resumo
	Abstract
	Resumen
	1- INTRODUÇÃO PRELÚDIO
	Exercícios de ser criança
	Manoel de Barros

	2 ATRAVESSAMENTOS UM
	3. ATRAVESSAMENTOS DOIS
	4 ATRAVESSAMENTOS TRÊS
	5 NARRATIVAS E FRAGMENTOS
	Correr deitada?
	O vento, o gelo e a nuvem

	7 REFERÊNCIAS
	UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
	Faculdade de Educação (FAE) Mestrado Profissional em Educação e Docência



	FICHA TÉCNICA
	DESDOBRAMENTO A- APRESENTAÇÃO DO RECURSO PEDAGÓGICO

	0926b6ef23a45949fb93d66cbaa022595cea8157dcae3f95b3d8d55f9dd4560f.pdf
	Resumen
	1- INTRODUÇÃO PRELÚDIO
	Exercícios de ser criança
	Manoel de Barros

	2 ATRAVESSAMENTOS UM
	3. ATRAVESSAMENTOS DOIS
	4 ATRAVESSAMENTOS TRÊS
	5 NARRATIVAS E FRAGMENTOS
	Correr deitada?
	O vento, o gelo e a nuvem

	7 REFERÊNCIAS
	UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
	Faculdade de Educação (FAE) Mestrado Profissional em Educação e Docência


	FICHA TÉCNICA
	DESDOBRAMENTO A- APRESENTAÇÃO DO RECURSO PEDAGÓGICO



