A arte de narrar e o Grupo Movéncia

JOSILEY FRANCISCO DE SOUZA

1 Atualmente, o Grupo Movéncia
é constituido por um nucleo fixo:
Amanda Jardim (contadora de
histdrias), Cristina Borges (contadora
de histdrias e atriz), Guilherme Trielli
Ribeiro (musico), Josiley Francisco
de Souza (contador de histdrias), Lais
Penna (produtora), Vanessa Lorena
Anastécio (contadora de histdrias

e cantora) e Vinicius D'Moreira
(performer e artista visual). Também
participam do grupo como artistas
convidados Josi (artista pléstica) e
Marco Scarassatti (artista sonoro).
Contamos ainda com a participagcao
de Beatriz Gomes e Juliana Faltz,
estudantes de graduacdo da UFMG,
que, vinculadas ao projeto de extensédo
Do Conto ao (En)canto e ao grupo
de pesquisa Expressdes Poéticas da

Voz, colaboram em ag¢des variadas do

grupo.

O Grupo Movéncia é vinculado ao projeto de extensiao Do
Conto ao (En)canto e ao grupo de pesquisa Expressdes Poéticas
da Voz, desenvolvidos na Faculdade de Educacio da UFMG.
Tanto o projeto de extensao quanto o grupo de pesquisa
tém a oralidade e a arte de contar histérias como elementos
centrais de suas acoes.

O projeto de extensdo Do Conto ao (En)canto tem promovido,
desde 2013, atividades de formacao (oficinas e minicursos)
que focalizam aarte de contar histérias. O grupo de pesquisa
Expressoes Poéticas da Voz, criado em 2023, tem o obje-
tivo de reunir pesquisadores e pesquisas interessados no
desenvolvimento de reflexdes sobre oralidade, artes verbais
e performance.Nas duas acoes, participam artistas e pesqui-
sadores que, desde 2016, integram o Movéncia, grupo que tem
apresentado performances em eventos e espacgos culturais,

com foco na arte de contar historias.!

Onomedo grupo é inspirado no conceito de movéncia, desen-
volvido por Paul Zumthor em suas reflexdes sobre a poesia oral.
Segundo o pesquisador,as manifestacdes poéticas da tradig¢io
oral sio moventes, caracterizadas por um intenso dinamismo.
Com excecdo de algumas formas miticas muito ritualizadas,
natradicio oral o texto esta sempre em movimento e adquire

uma forma sempre instavel (Zumthor, 1997, p. 264).

Junto com o conceito de movéncia,também o de performance
se configura como importante para o Grupo Movéncia. Con-
forme definiu Zumthor, a performance € umaacio que envolve
elementosvariados no ato de narrar, que ndo se limita apenas

aacdo do contador de historias.

A performance ¢ a agdo complexa pela qual uma

mensagem poética é simultaneamente, aqui e agora,
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transmitida e percebida. Locutor, destinatario, e
circunstancias (quer o texto, por outra via, com a
ajuda de meios linguisticos, as represente ou nao) se
encontram concretamente confrontados, indiscuti-
veis. Na performance se redefinem os dois eixos da
comunicacdo social: o que junta o locutor ao autor;
e aquele em que se unem a situagdo e a tradicao.
Neste nivel, a fungdo da linguagem que Malinowski
chamou “fatica” realiza plenamente o seu jogo: jogo
de aproximagao, de abordagem e apelo, de provoca-
¢do do Outro, de pedido, em si mesmo indiferente a

producao de um sentido. (Zumthor, 1997, p. 33).

A performance se desenvolve num entrecruzamento de ele-
mentos, e,desse modo, como observa o proprio Paul Zumthor,
haumaausénciadareiterabilidade. Ou seja, uma performance
inscreve-se sempre de modo singular, como destacou Richard
Shechner, “cada performance é diferente das demais” (She-
chner, 2003, p. 28).

Nessa arte movente,em que historias se transmitem, se recriam
e se transformam a cada performance do contador, encontra-
mos, por exemplo, contos que colocam em dialogo tempos
e lugares distantes. Diante desse dinamismo presente nas
tradicOes orais, 0 Grupo Movéncia tem buscado explorarum
exercicio criativo que também promova movimentos entre
histoérias e narracdes por intermédio de transcriacoes que
exploram linguagens variadas, como a musica, a linguagem
gestual e a linguagem audiovisual no contexto das novas

tecnologias digitais.

No meio da histdria: uma pandemia

Desde suas primeiras apresentacdes, o Grupo Movéncia explo-
rou em suas performances recursos variados em didlogo com
asnarracdes orais: utilizagido do canto e da musica, com o uso
de instrumentos musicais (violdo, viola caipira e instrumentos
de percussao); efeitos sonoros; projecdes de imagens por
intermédio de equipamentos como retroprojetor e datashow.

Apartirde 2020, diante do contexto da pandemia de Covid-19,
especialmente o didlogo com o campo de producdes audio-
visuais foi intensificado no grupo. No contexto da pande-
mia, o grupo seguiu realizando atividades on-line, com o

desenvolvimento de oficinas de contacdo de historias para
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Figura 1 - Palco utilizado pelo Grupo educadores, no ambito do projeto de extensido Do Conto ao
Moveéncia no espetéculo Histdrias de (En)canto, e também com a realizacio de encontros de pes-

bichos e encantados, apresentado na . . L4 e .
o quisa. A arte de contar historias no contexto de isolamento

Funarte, em Belo Horizonte, em julho . X X " X 9 .
social tornou-se objeto de indagacoes e discussdes do Movén-

de 2019. Instrumentos variados e tela
T e e e—— cia. Percebeu-selogo que o grupo teriadificuldades para, por
recursos da apresentago. exemplo, transpor para o formato on-line suas performances

realizadas presencialmente.

Aqui cabe retomar o conceito de performance a partir de Paul
Zumthor (1997) como a¢ao complexa, em que as interagdes
entre o artista davoz e o puiblico sio fundamentais. Conforme
observa o pesquisador, o ouvinte faz parte da performance.
As reacdes do ouvinte durante a contacio de historias, que
surgem da interacao entre corpos (gestos, olhar, respira-
¢do...) sdo fundamentais e se configuram como elementos
constituintes da performance. Um contador de historias,
por exemplo, pode alterar o ritmo de sua narracio diante
de reagGes do publico. Assim, o grupo percebeu que contar
historias diante da cimera do computador, sem o contato
fisico com o publico, seria uma experiéncia desafiadora. A
situacdo de isolamento social se tornou muitas vezes uma
barreira para narradores do grupo. Buscando o didlogo com
uma estética do contador de histérias tradicional, o Grupo
Movénciapercebeu que ainteracio com publico se configura
como elemento fundamental na performance. Ainda que essa
interacdo fosse possivel pela mediacdo on-line, percebeu-se
que esse novo formato imposto pela pandemia gerava uma
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Figura 2 - Apresentaco de histéria interacao limitada, com a auséncia do contato presencial, o

durante o espetdculo Histdrias de que levou o grupo a repensar a contacdo de histdrias nesse

bichos e encantados (Funarte, Belo q .
universo das novas tecnologias.

Horizonte, 2019) com proje¢des em

tela ao fundo. Um primeiro exercicio do Grupo Movéncia foi narrar histo-
rias por intermédio do registro de audio e disponibilizacio
na internet. Histérias eram narradas e registradas em audio,
posteriormente os audios eram editados com acréscimo de

2 Asgravagées em dudio estao efeitos sonoros e improvisagdes em instrumentos musicais.2A
disponiveis no canal do YouTube partir dessas gravacoes, o Grupo Movéncia optou por desen-

do Grupo Movéncia: <https://www. . - 2.5 ot
. volver novas experlmentagoes € exerciclios criativos com
youtube.com/@GrupoMovencia>.

aprofundamento da exploracdo de recursos audiovisuais. A
seguir,apresentaremos trés produgdes audiovisuais surgidas
nesse contexto de reflexdes e experimentagdes sobre a arte
de contar de historias, e hoje disponiveis gratuitamente no
canal do Grupo Movéncia no YouTube.

Historias e movéncias audiovisuais

3 “Ahistéria da crise” esté disponivel Aprimeira experiénciafoi feitaa partir da “Historia da crise”3

em: <https:/www.youtube.com/ Essa producao teve como referéncia a narrativa de mesmo
watch?v=vwgSVImWAE8&t=13s>.

nome que faz parte do acervo do projeto Quem Conta um
Conto Aumenta um Conto, da Faculdade de Letras da UFMG.
Esse projeto, desenvolvido de 1995 a 2006, sob coordenacao
da professora Sonia Queiroz, trabalhou o registro sonoro e
escrito de contos orais da cultura populardo Vale do Jequiti-
nhonha, pormeio daedicdo de CDs e livros destinados, espe-
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cialmente, ao publico daeducacio basica, nas areas de leitura
e producdo de texto. O acervo de registros é constituido por
mais de duzentas historias, além de versos, piadas e conversas
gravadas com cinquenta contadores do Vale do Jequitinhonha.
Amaior parte das gravagdes foi realizada ao longo da década
de 1980 e inicio dos anos 1990, pelos pesquisadores Reinaldo
Marques e Vera Lucia Felicio Pereira. A “Historia da crise” foi
gravada em Turmalina/MG, em 1988, em narracao feita pelo

contador Onofre Cordeiro de Azevedo.

Cabe destacar que Cristina Borges e eu, Josiley Souza, con-
tadores do Grupo Movéncia que participam dessa producao
audiovisual como narradores,atuamos no projeto Quem Conta
um Conto Aumenta um Conto durante o curso de graduacao
em Letras. Nesse projeto, conhecemos a historia e iniciamos

a pratica de contar historias.

E interessante observar nessa histéria a movéncia que se faz
presente nas tradicdes orais. A “Historia da crise” apresenta
um enredo em que um grupo de personagens, que possuem
habilidades fantasticas, se unem, cumprem tarefas desafia-
doras e conquistam um grande tesouro. Essa historia apre-
senta um interessante didlogo com As aventuras do Bardo

de Munchhausen.

O Bardao de Munchhausen é um personagem do mundo da
ficcdo, central no livro As aventuras do Bardo de Munchhausen,
mas que mantém forte vinculo com o mundo real, ja que foi
inspirado em Karl Friedrich Hieronymus von Miinchhausen,
um militar e senhor rural alemao que viveu no século XVIII.
Hieronymusvon Miinchhausen teria sido um grande contador
de histérias. Em 1760, Miinchhausen, aos 40 anos de idade,
abandonou a carreira militar para viver em uma proprie-
dade rural em Bodenwerder, na Alemanha, onde permaneceu
até sua morte, em 1797. Foi 13, especialmente em festas feitas
para aristocratas daregido, que ele desenvolveu sua reputa-
¢do como contador de historias. Nesses momentos, apos o
jantar, Miinchhausen contava historias de suas aventuras na
Russia, onde atuou como militar. Os relatos das aventuras de
Miinchhausen teriam servido de inspiracao para o livro As
aventuras do Bardo de Munchhausen,compilados por Rudolph
Erich Raspe e publicado pela primeiravez em Londres, em 1785.
Entre as muitas historias contadas pelo Bario de Munchhau-
sen,jaque no livro ele é o personagem-narrador, ha uma cujo

enredo se desenvolve de maneira muito proxima da historia
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4 Em 2017, foi langado o livro
Retratos de familia, organizado por
Jodo Valdir Alves de Souza. O livro
redne histdrias que foram narradas
oralmente e escritas por seu pai, José
Alves de Macedo, que morou toda a
vida em Turmalina. Dentre as histdrias,
ha o registro de “Floriano e a feiticeira”,
uma variante da “Histdria da crise”. Em
conversa, o organizador do livro, Jodo
Valdir revelou que, quando estudante
do ensino fundamental em Turmalina,
na década de 1970, encontrou a
narrativa em um livro de leitura
utilizado na escola, apds ja ter ouvido a
narragao da histdria feita pelo pai. Daf
uma hipdtese possivel para o caminho
movente da “Histéria da crise”, por

intermédio do livro impresso.
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contada por Onofre Azevedo,em Turmalina. Ha inclusive uma
adaptacao d’As aventuras do Bardo de Munchhausen para o
cinema,lancadaem 1989, com direciao do estadunidense Terry
Gilliam. Einteressante observar os didlogos de cenas do filme

e comparar com a historia narrada no Vale do Jequitinhonha.

Narede movente em que se inscrevem as narrativas de tradi¢ao
oral, cabe destacar que o didlogo entre a historia registrada
no Vale do Jequitinhonha e em terras alemas nao esclarece
o caminho percorrido por essa narrativa até avoz de Onofre
Azevedo. O contador de Turmalina teria tido acesso a histéria
por intermédio do livro impresso?* Ou essa histdria talvez
tenha viajado por outros caminhos no préprio territorio
alemio e em outras terras, ja que algumas pesquisas iden-
tificaram o dialogo de historias de As aventuras do Bardo
Munchhausen com publicagdes mais antigas, feitas na Ale-
manha, que reuniram contos orais, como Facetiae (1508),
de Heinrich Bebel, e Deliciae academicae (1765), de Samuel
Gotthold Lange (Souza, 2018).

Nessa primeira experiéncia do grupo, buscamos inicialmente
um exercicio criativo envolvendo as vozes que narram a his-
toria. Cristina Borges e eu gravamos nossas narracoes isola-
damente, sem ouvirmos as gravacdes um do outro, em locais
bastante distantes (Cristina Borges residindo fora do Brasil,
na Alemanha, e eu, no Brasil, em Belo Horizonte). Como ja
informado, tanto Cristina Borges quanto eu conhecemos
essa narrativa por intermédio da gravacio feita no Vale do
Jequitinhonha, na década de 1980, que integra o acervo do
projeto Quem Conta um Conto Aumenta um Conto. Desde
entdo, essa narrativa passou a fazer parte do nosso repertorio

de historias.

Feita a gravacio, os audios foram enviados para Guilherme
Trielli Ribeiro, que entdo trabalhou uma edicio criativa dos
dois registros, em que as duas vozes foram entrecruzadas.
Exercitamos nesse processo de edicao a narracao de uma
mesma histéria em duas vozes. Na edi¢do do audio, houve
ainda a inclusao de improvisacdes na viola caipira. Desse
modo, trouxemos paraa producao audiovisual a presengade
instrumento musical que acompanha nossas apresentagdes

no palco.

Seguindo as experimentacdes audiovisuais, na perspectiva
do cruzamento de linguagens, houve o desenvolvimento da

criacio visual que acompanha o audio. A artista plastica Josi

JOSILEY FRANCISCO DE SOUZA
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criou imagens a partir do enredo da narrativa. Josi explora
em sua obra elementos naturais como matéria-prima, terra
e pigmentos de alimentos e plantas. A partir das imagens de
Josi, que foram fotografadas, Vinicius D’Moreira, artista mul-
timidia e performer que integra o Grupo Movéncia, realizou

aedicdo do video que acompanhou a narracio.

Essa producao audiovisual foi contemplada em 2020 no Pré-
mio Funarte RespirArte, promovido pela Fundaciao Nacional
de Artes (Funarte), da Secretaria Especial de Cultura e do
Ministério do Turismo.

Apos essa experiéncia com “A historia da crise”, em 2021 rea-

lizamos uma nova produgao: “O conto do jabuti € o nome

5 “O conto do jabuti e o nome da da fruta”? Essa histéria apresenta uma grande movéncia nas
fruta” estd disponivel em: <https:// tradicoes orais,com diferentes versoes, registradas por pesqui-
www.youtube.com/watch?v=x3-

sadores emvarios lugares do mundo.Anarrativa apresenta um
CZrlKr2s>. A 5 ~ q

enredo em que os animais estao com fome e desejam comer
uma frutade nome desconhecido. No entanto, a frutaso pode
servir de alimento se o nome desconhecido for descoberto.
Inicia-se entdao uma sequéncia de tentativas sem sucesso,
em que diferentes animais vio ao céu para buscar o nome da
fruta em um encontro com Deus. Apés tentativas frustradas,
ojabuti,animal emblematico em muitos contos populares, e
que € considerado muito esperto, mesmo com sua lentidao

caracteristica, consegue nomear a fruta desconhecida.

Seguindo diferentes registros dessa historia, é possivel nova-
mente observaras movéncias e transformag¢des que acompa-
nham as tradi¢des orais. Encontramos, por exemplo, variantes
dessa historia em que o beija-flor € o animal responsavel por
apresentar o nome da fruta apos ir ao céu e conversar com
Deus. Uma dessas variantes foi publicada por Alexina Maga-
lhies Pinto, em As nossas historias: contribuicdo do folk-lore
brazileiro para a bibliotheca infantil, em 1907. Alexina de
Magalh3es Pinto, que nasceu na fazenda de Ouro Fino, em
Além Paraiba/MG, é considerada a primeira mulhera publicar
no Brasil uma coletanea de contos de tradi¢ao oral (Carnevali,
2009, pp. 11, 18). Outra versdo, também com a presenca do
beija-flor, foi publicada n’O livro de Violeta, de Jodo Lucio e
Zilah Frota, um manual de leitura destinado ao segundo ano
do ensino fundamental, que foi utilizado em escolas mineiras

por varios anos, desde sua primeira edi¢io, em 1930.

Encontramos ainda mais duas versdes dessa narrativa,ambas

registradas na Bahia: “O cdgado e a fruta” e “Mussuan e a
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feiticeira”, publicadas, respectivamente, por Joao da Silva
Campos, em O folk-lore no Brasil,em 1928, e Souza Carneiro,

em Os mitos africanos no Brasil: ciéncia do folk-lore,em 1937.

Nessas historias registradas na Bahia, o cagado é o responsa-
vel pelo cumprimento da tarefa de guardar e revelar o nome
da fruta. Em “Mussuan e a feiticeira”, o cagado aparece com
nome mussuan, que, segundo informou Souza Carneiro, é
uma palavra do tupi, derivada de mussd, cujo significado é
“cagado d’agua” (Carneiro, 1937, p. 150).

Nessa producdo, novamente trabalhamos o exercicio criativo
de edicao com o cruzamento de diferentes vozes durante
a narracgdo. Diferentemente da “Histéria da crise”, em que
os contadores partiram de uma mesma versao da narrativa,
em “O conto do jabuti € 0 nome da fruta”, diferentes vozes
narraram diferentes versdes da historia, tendo como referén-
cia as seguintes publica¢ées em livro: “O cagado e a fruta”,
registrado por Joao da Silva Campos, na Bahia, e publicado
por Basilio Magalhaes, em O Folclore no Brasil, em 1928; “O
jabuti e a fruta”, publicado em Histérias a brasileira: o pavdo
misterioso e outras historias,em 2008, antologia organizada
por Ana Maria Machado, com ilustra¢des de Odilon Moraes;
“0O sonho da tartaruga”, registrada por Anna Soler-Pont e
publicada no livro O Principe Medroso e outros contos afi-
canos, em 2009; e “A tartaruga e a fruta amarela”, publicada
por Ricardo Azevedo em 2002 no livro Historias que o povo

conta: textos de tradicdo popular.

Com essas versoes narradas por diferentes vozes, buscamos
explorar criativamente o dinamismo das tradi¢des orais,
desenvolvendo uma narracao audiovisual em que diferen-
tes versoes, registradas em tempos e lugares distintos, se
entrecruzaram em uma unicanarracio. Uma historia que sio

varias historias.

Em “O conto do jabuti e o nome da fruta” ha a participacio
de trés narradores: Josiley Souza, Jilia Valadares e Renata
Haddad. Cabe destacar que Julia Valadares e Renata Haddad
eram estudantes de graduacao na UFMG, respectivamente
dos cursos de Pedagogia e Cinema, na época de desenvolvi-
mento desse video. Julia Valadares e Renata Haddad, junto
comAlan Tales e Beatriz Gomes, respectivamente estudantes
de Letras e Psicologia na UFMG, ingressaram no projeto de
extensao Do conto ao (en)canto como bolsistas voluntarios,
porintermédio do Edital 09/2020 da Pro-reitoria de Extensao
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6 Os videos produzidos nessa
residéncia artistica foram lancados
no 14°Jogo do Livro: Literaturas,
Materialidades, Acessos e 4°
Semindrio Internacional Latino-
Americano, evento realizado

on-line em 2021 pelo GPELL-CEALE
(Grupo de Pesquisa do Letramento
Literdrio do Centro de Alfabetizagéo,
Leitura e Escrita) da Faculdade de
Educacado da UFMG. Os videos
podem ser acessados nos seguintes

links: <https://www.youtube.com/

watch?v=pvkyaQEqY50>; <https://

www.youtube.com/watch?v=p

oW4NskZoM?>; <https://www.youtube.

com/watch?v=k87BcErM2d0>.

7 Ahistdria “O bicho folharal”

produzida pelo Grupo Movéncia esta

disponivel em: <https://www.youtube.

com/watch?v=V8rsRbwKLOc>.
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(Proex-UFMG), que teve o objetivo de incentivara participacdao
voluntaria de estudantes da UFMG em acdes de extensio. No
contexto da pandemia, o Grupo Movéncia desenvolveu com
esses estudantes uma “residéncia artistica” on-line, em que
foram produzidos videos a partir de reflexdes envolvendo a

contacdo de historias em didlogo com novas tecnologias.®

Com as diferentes versoes, os narradores fizeram gravagoes
novamente em contexto de isolamento. Apos as gravagoes,
seguiu-se o processo descrito anteriormente: os audios foram
enviados para Guilherme Trielli Ribeiro, que trabalhou a edi-
¢do criativa, promovendo o cruzamento de vozes e verses

da historia.

Nessa producao, novamente tivemos a participacao daartista
Josi, que produziu imagens, a animacio e a edi¢do de video.
Com o uso de elementos diversos (frutas, agua, pigmentos
naturais, folhas, lapis, giz de cera, papel...), foram compostas
imagens que buscam acompanhar porintermédio de formas

e cores o ritmo da narracao.

Novamente ha, junto asvozes, improvisagdes naviola caipira

realizadas por mim.

Essaproducio integrou o Boca do Céu nas Nuvens - Encontro
Internacional de Contadores de Historias, evento bienal reali-
zado em Sio Paulo que,em 2021, devido ao isolamento social
provocado pela pandemia, aconteceu no formato on-line.

A terceira produc¢do do Grupo Movéncia que sera abordada
aqui é “O bicho folharal”’ O desenvolvimento dessa historia
foi feito a partir de uma série de encontros do grupo, realiza-
dos no formato on-line durante o ano de 2020, em que foram
desenvolvidas discussoes e reflexdes em torno da figura do

trickster nas tradicoes orais.

Nesses encontros, foram focalizados personagens que apre-
sentam a caracteristica de sabedoria e esperteza diante da
forca e da brutalidade identificadas com o arquétipo do
trickster,estudado porJung - presente em muitas historias sob
afigura do embusteiro, ardiloso,astuto. Segundo Jung (1969),
os personagens caracterizados pelo arquétipo do trickster
apresentam-se muitas vezes como transformadores, pois
perturbam regras e padrdes, e promovem transformacoes

em estruturas estabelecidas.
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8 Durante as abordagens sobre

o trickster, foi apresentada e
discutida pesquisa de pés-doutorado
desenvolvida por mim, Josiley Souza,
na Colémbia, sob supervisdo da
professora Graciela Maglia, entre
agosto de 2018 e julho de 2019, no
Instituto Caro y Cuervo - centro

de estudos em literatura, filologia e
linguistica da lingua castelhana e das
linguas nativas da Coldmbia. Essa
pesquisa teve o objetivo de investigar
ressonancias e didlogos entre contos
de tradig&o oral registrados em livro
no Brasil, na Colémbia, em Angola e
Mogambique. A pesquisa na Coldmbia
gerou um corpus de 110 contos orais,
que apresentam o personagem
coelho (Tio Conejo) como tema
central, localizados em publicagdes
colombianas que registraram contos
orais. A maioria desses registros foi
feita em territdrios colombianos de

forte presenca afrodescendente.
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K possivel observar a presenca do personagem que vence o
inimigo mais forte no uso da sabedoria e da esperteza em
narrativas registradas em diferentes lugares e culturas. Na
tradicdo oral espanhola, por exemplo, encontramos o perso-
nagem Pedro de Urdemales, conhecido também como Pedro
el Malo, Pedro Animal ou Pedro Malasartes, personagem que
aparece também em historias que se contam em terras latino-
-americanas.Ao modo de Pedro Malasartes, também encon-
tramos Jo3o Grilo, talvez aportado no Brasil porintermédio de
uma nau portuguesa, presente na tradicio oral especialmente
do Nordeste brasileiro, que ganhou fama naliteratura escrita
eno cinema, especialmente porintermédio da obrade Ariano
Suassuna.NaAlemanha e nos Paises Baixos, existem historias
de personagens tradicionais que também superam inimigos
no uso da inteligéncia, como Tyl Eulenspiegel; na Europa
Ocidental, encontramos Hershele, conhecido como o judeu
trapaceiro; e ainda os personagens Djuba e Goha no mundo
arabe (Barradas e Rodriguez-Bello, 2006, p. 72).

Nas abordagens sobre esses personagens desenvolvidas nos
encontros do Grupo Movéncia, foram enfocados especial-
mente os personagens Saci-Pereré, Exu, Tyl Eulenspiegel, o

Coiote e o Coelho.

Na historia “O bicho folharal”, o coelho surge como o perso-
nagem que, fazendo uso daesperteza e de artimanhas, supera
animais fisicamente mais fortes. A narrativa apresenta um
enredo em que os animais enfrentam a falta de agua na mata.
Diante da seca, decidem construir um pogo artesiano, mas o
coelho serecusaaparticipar do trabalho. Posteriormente, para
conseguiragua, ele engana os animais se disfarcando: joga mel
no corpo, deita em folhas secas e, com as folhas grudadas no

corpo, nio é reconhecido, transforma-se no bicho folharal.

Com essa histéria, novamente podemos observar a intrin-
cadarede de movimentos e transformacgdes que envolvem as
tradicOes orais. Registros de variantes dessa histéria podem
ser encontrados, por exemplo, em territério colombiano,
estabelecendo didlogos entre tradigdes orais afro-brasileiras

e afro-colombianas.?

E interessante observar que, nas variantes colombianas, o
coelho, ao usar o disfarce com folhas, é nomeado Hojaras-
quin del Monte. Hojarasquin del Monte € um ser mitico das
tradicdes orais colombianas que, assim como o Curupira no

Brasil,desempenhaafun¢io de prote¢io de arvores e animais.

JOSILEY FRANCISCO DE SOUZA
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Elevive nas matas, especialmente nasregides montanhosas da
Colombia, e € descrito como um ser que possui todo o corpo
coberto de folhas e galhos. Muitas vezes, o Hojarasquin del
Monte é confundido com uma arvore e assim assusta, espe-
cialmente, madeireiros e cacadores. Conta-se que Hojarasquin
del Monte morre quando ha desmatamento ou destruicio
das matas. Na forma de um tronco seco, permanece oculto
até que a floresta ressurja. Desse modo, se no Brasil temos a
nomeacao do coelho disfarcado como “bicho folharal”, em
territorio colombiano o disfarce do coelho integrou-se a suas
expressoes culturais e se transformou em um disfarce de um

ser mitico de terras colombianas.

No Brasil, encontramos, por exemplo, uma variante de “O
bicho folharal” em Serdes da Mae Preta, publicada por Juvenal
Tavares, em 1897. Essa é uma das primeiras publicacdes bra-
sileiras dedicadas aos contos orais. O livro retine 22 contos
de tradicao oral que, segundo o autor, foram narrados para

criangas por mulheres negras contadoras de histérias no Para.

Focalizando as histérias do coelho e de outros personagens,
houve a descoberta de memorias pessoais envolvendo essas
historias, em que integrantes do Grupo Movéncia lembra-
ram de transmissoes feitas no ambiente familiar. A partir de
abordagens sobre os personagens e de memorias pessoais,
foi desenvolvida a histéria “O bicho folharal”.

Julia Valadares, estudante de Pedagogia na UFMG, que, con-
forme ja informado, participava como bolsista voluntaria
do projeto de extensdo Do conto ao (en)canto, revelou ja ter
ouvido a histérianainfancia, narrada porseu avo, José Vicente
Valadares. Julia Valadares entdo registrou em audio a narra-
¢do do avd. Em seguida, registrou a sua propria narragiao da
historia, tendo como referéncia a variante narrada pelo avo

e também registros em livro.

Nesse caminho de lembrancas e memorias, Cristina Borges
também identificou a presenca dessa histéria em narrativas
transmitidas no ambiente familiar, durante sua infincia. Entao,

também realizou o registro de sua narracao.

Seguindo experiéncias anteriores, os trés registros foram
enviados para Guilherme Trielli Ribeiro, que, mais uma vez,
trabalhou a edi¢do sonora, promovendo o encontro de vozes
de diferentes lugares e geracdes: o avo José Vicente Valadares,
anetaJulia Valadares e Cristina Borges.
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Aartista plasticaJosi novamente produziu as imagens e a edi-
¢dodovideo, explorando elementos variados (papel, lapis, giz
de cera,elementos e pigmentos naturais...). Também houve a

utilizacao de improvisos naviola caipira, realizados por mim.

Nessa historia, o Grupo Movéncia também contou coma pre-
senca do artista sonoro Marco Scarassatti, que desenvolveu
a paisagem sonora que acompanhavideo e narracio (efeitos
sonoros, sons da mata...). A can¢io que fecha a historia foi
composta e executada por Beatriz Gomes.

Essa peca audiovisual produzida pelo Grupo Movéncia par-
ticipou da edicao de 2021 do Festival La Movida, um festival
de micropecas realizado no formato on-line no més de julho

daquele ano.

Histdrias e linguagens

Nas trés producoes audiovisuais focalizadas neste texto,
buscou-se sempre explorar criativamente fendmenos que
permeiam as tradicdes orais, especialmente por intermédio
do conceito de movéncia. Conforme destacou Paul Zumthor
(1997) ao discutira movéncia das tradi¢bes orais, na dispersao
territorial que acompanhaa transmissao dos contos orais, as
narrativas sio recontadas e adquirem em seu transito matizes
dos lugares onde sio contadas. A medida que o texto oral
¢ transmitido, ele muitas vezes sofre modificacées em seu
interior, e assim se remodela a fim de poder sobreviver em
novos outros lugares. Ao exercitarmos a arte de narrar em
dialogo com as tecnologias digitais, especialmente desafiados
no contexto da pandemia pela necessidade da comunicacao
mediada pelo computador, 0 Grupo Movénciabuscou trans-
criar esse movimento dinamico das tradi¢des orais a partir
de um dialogo com a linguagem audiovisual. Com isso, as
historias adquiriram nesse movimento de transcriacdo novos

matizes para habitarem o universo das tecnologias digitais.

Cabe destacar que o termo transcriacdo € utilizado aqui a
partirdasreflexdes de Haroldo de Campos (1981), que observou
que o processo tradutdrio de textos criativos envolve sempre
recriacdo. Campos cunhou esse termo a partir do dialogo
com reflexdes sobre traducio criativa de textos poéticos
desenvolvidas por Walter Benjamin, Ezra Pound e Roman
Jakobson. De acordo com Campos, a tradu¢do configura-se

como exercicio criativo - transcriagcdo -, “irma gémea da cria-
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¢d0”, que cria caminho para que o texto, sobretudo o texto
poético, possa transportar-se, habitar outros lugares, outras
culturas, porintermédio de um processo de transpoetizacio.
Considerando essa perspectiva, o Grupo Movénciaentio bus-
cou transcriar/transpoetizar o fenomeno de transmissoes e
transformacgdes de variantes de uma narrativa, como no jogo
de cruzamentos de variantes e de vozes na histdria “O conto

do jabuti e o nome da fruta”.

O exercicio criativo com as historias enfrentou alguns desafios
que sempre estdo presentes no processo de registro do texto
oral. Ruth Finnegan, pesquisadora com longa trajetoria dedi-
cadaapesquisas sobre tradicoes orais,em Where is language?
- An anthropologist’s questions on language, literature and
performance,livro lancado em 2015, destaca, por exemplo, que
a escrita alfabética apresenta muitas limitacdes no registro
de textos orais, apontando para o fato de que a escrita nio
¢é uma simples cifra da fala. Na escrita de uma narrativa oral
transmitida por um contador de histdrias, Ruth Finnegan
(2015) observa que varios elementos da performance acabam
desaparecendo no texto escrito, como 0s aspectos sonoros
e visuais, os gestos, as manifestagdes do publico, os ritmos
e as melodias, aatmosfera e os envolvimentos corporais dos
participantes. A pesquisadora também destaca que mesmo
as novas tecnologias digitais, apesar dos inimeros avancos,
ainda apresentam limitacdes no registro da oralidade. Nao é
possivel, por exemplo, a captura de alguns aspectos da per-
formance de um contador de histérias, como cheiro, toque
e outros elementos que envolvem a presenca corporal de

contadores e ouvintes.

Assim, contar historias por intermédio da linguagem audio-
visual e com uso das tecnologias digitais exige exercicios
tradutorios criativos, para que essa transmutac¢do do oral,
que promove transformacoes inevitaveis nos textos, permita
ainscricdao de elementos estéticos variados que compoem a

poesia oral de contadores e contadoras de historias.

Nesse processo tradutério, o Grupo Movéncia buscou tra-
balhar as imagens de modo que nao se configurassem como
ilustracoes diretas de cenas e enredo das narrativas. Desse
modo, as imagens que acompanham as narracdes foram desen-
volvidas comaintencio de ressoarem as historias. Buscou-se
que as imagens, muitas vezes de carater abstrato, produzis-

sem ressonancias visuais do ritmo poético nas narragées. O
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entrecruzamento de linguagens contribuiu para uma nova
performatividade audiovisual diante da auséncia do corpo
(gestos, olhares, respiragdes...) do contador de historias. Essa
performatividade foi possibilitada pelo didlogo transcriativo

com as potencialidades do universo digital.

O Grupo Movéncia buscou, assim, explorar o dinamismo das
tradicOes orais por intermédio de exercicios poéticos, em
transcriagdes que se configuraram no dialogo entre diferentes
vozes, tradicoes, linguagens e tecnologias.
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