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RESUMO

Esta dissertacédo visa a analisar a representagdo da figura masculina no filme
Bom Trabalho (1999), dirigido por Claire Denis, a partir de estudo comparativo
de representagcdes do masculino desde a década de 1940 até o final do século
XX, considerando o significado cultural da influéncia do cinema na sociedade.
Utilizando conceitos-chave, como virilidade e seu impacto na sociedade
presente (Jablonka, 2019), a relevancia dos simbolos na cultura visual (Jung,
1964; Bazin, 1976; Tarkovsky, 1989; Barthes, 2004) e as representacdes
relevantes do ser-homem na ficcdo (Camus, 1942), a pesquisa pretende tecer
panorama histérico do cinema de Claire Denis em conjunto a representacao
masculina na cinematografia moderna e contemporanea e o sentido que a
autora traga em se sentir estrangeiro. Temos como hipotese que a figura de um
homem estrangeiro, sendo aquele que nao se encaixa nos padroes de uma
masculinidade de dominacéo, estrangeiro de seu préprio género, praticamente
excluida da arte cinematografica, como reflexo do modo de representagdo do
homem na sociedade. No filme Bom Trabalho, € possivel encontrar poder
transformador imagético e, a partir dessa produgédo, mostrar o impacto e a
importancia da obra de Claire Denis em problematizar a ideia do ser-homem

“de verdade”, militar, forte e viril, e dar corpo a esse homem imaginario.

Palavras-chave: masculinidade; representacdo; desconstrucdo; cinema

contemporaneo



ABSTRACT

This text aims to analyze the representation of the male figure in the film Beau
Travail (1999) directed by Claire Denis, based on a comparative study of male
representations from the 1940s to the end of the 20th century, considering the
cultural significance of the influence of cinema in society. Using key concepts
such as virility and its impact on today's society (Jablonka, 2019), the relevance
of symbols in visual culture (Jung, 1964; Bazin, 1976; Tarkovsky, 1989; Barthes,
2004) and the relevant representations of the man in fiction (Camus, 1942), the
project aims to weave a historical panorama of Claire Denis's cinema together
with male representation in modern and contemporary cinema. We hypothesize
that the figure of an foreign man, being one who does not fit into the standards
of dominating masculinity, is practically excluded from cinematographic art, as a
reflection of the way men are represented in society. In the film Beau Travalil, it
is possible to find a transformative power of imagery and, from this production,
show the impact and importance of Claire Denis's work in problematizing the
idea of being a “real” man, military, strong and virile, and give body to this

imaginary man.

Keywords: masculinity; representation; deconstruction; contemporary cinema
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12
INTRODUGAO

Ao se pensar na ideia do que € “ser homem”, uma normativa comum em um
sentido de cobranga em relagdo a postura masculina, o conceito normatizado
para a sociedade contempordnea se relaciona a uma ideia de virilidade,
replicada e reforcada por padrbes engessados de representagdes imagéticas.
No “Dicionario Aurélio” (2009, p.819), encontramos a seguinte definicdo para
viril: "relativo a ou proprio de homem varonil; energético; vigoroso". Note-se que
se extirpa a identidade feminina do conceito de virilidade. Nesse contexto, a
identidade masculina esta vinculada ao conceito de forca, somando-se a esse
cbdigo a capacidade do homem de realizar o ato sexual ou de procriar, como

se fosse prerrogativa do género.

Em distintas culturas e épocas, a representagdo masculina foi pautada por
imagens vinculadas ao poder — do guerreiro ao cagador; do rei ao
revolucionario. Porém, ndo nos cabe aqui tal recuo, mas o entendimento de
que as modelagens foram construidas a partir de camadas sucessivas de
sentido estruturadas ao longo do tempo, as quais foram copiadas e

reproduzidas na poética cinematografica.

As representacdes do patriarcado na arte ficcional raramente podem ser vistas
fora de concepcgao artistica que atribui a figura masculina a ideia de virilidade.
Excegcdo pode ser observada na personagem Billy Budd, apresentada no
romance Billy Budd Sailor, escrito em 1891 por Herman Melville (1819-1891) —
autor consagrado pelo livro Moby Dick (1851) — a qual foi representada como
jovem marinheiro, extremamente bonito, carinhoso e alegre. Quando recrutado
por um navio de guerra do séc. XVIlI, ele entra em conflito psicolégico com
Claggart, seu antagonista e mestre d’armas da nau: para Claggart, Billy ndo se

encaixava no ideal da imagem de marinheiro e de homem.

A questdo que determina o ponto de partida desta dissertacdo é a busca

dessas personagens masculinas que fogem ao senso comum, sem que elas
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sejam atreladas ao esterettipo da homossexualidade, com o objetivo de

encontrar outros modelos que escapam do status quo, quebrando paradigmas
indiciarios de representacao através da fresta, da ruptura ou da desconstrugao
das personagens, desde o physique du réle —imagem de referéncia formada
em relagdo a aparéncia, a atitude, a postura e a linguagem sobre o “ser”
masculino — até as narrativas impostas pelos roteiros, pelas pecas teatrais ou

pelos romances literarios.

Na construcdo de Herman Melville, sua personagem principal, Billy, ndo era
fraca, muito pelo contrario, era forte e competente. Porém, ela tinha algo que
nenhum homem deveria ter naquela época: gentileza e sensibilidade. E dessa
natureza nao convencional que emerge o conceito de “homem imaginario”,
como aquele que nasce de imaginagao criadora e de imagem desconexa do
status quo. Na obra literaria, exatamente pelo distanciamento do modelo
dominante, que a personalidade de Billy Budd gera em Claggart grande conflito
interno, pois ndo consegue conceber a ideia de um homem sensivel, talvez por

inveja, por desejo ou, até mesmo, por atragao inexplicavel.

Billy Budd, nesse contexto, se torna uma das primeiras apari¢des de relevancia
na arte ficcional popular do “homem imaginario”, conceito que representa figura
masculina inexistente no imaginario do patriarcado, o homem “afeminado”, ndo
necessariamente homossexual, mas também n&o essencialmente homem
hétero: 0 homem que ndo é homem “de verdade”. Além de Melville, na
literatura, a obra filosofica de Albert Camus (1913-1960) O Mito de Sisifo,
escrita em 1942, produz olhar contemporaneo sobre a identidade masculina ao
compor o conceito de “homem absurdo”, que é “seguro de sua liberdade com
prazo determinado, de sua revolta sem futuro e de sua consciéncia perecivel,
prossegue sua aventura no tempo de sua vida” (Camus, 2023, p. 81). No
entanto, se a percepcgao de deslocamento desse homem decorre de liberdade
inerente ao existencialismo, sua visdo masculina, nessa obra, reforca os
esteredtipos de virilidade, principalmente pela defesa de Don Juan,

personagem arquetipica da literatura espanhola.
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Mas de que forma e em qual medida o texto literario Billy Budd Sailor se

relaciona com o filme Bom trabalho (1999)? Como expresso pela propria
cineasta, a forma literaria que construiu divergéncias entre a imagem de Billy
Budd e a de Claggart influenciou seu olhar sobre suas personagens,
protagonistas e antagonistas que nao exercem o lugar comum de herois e de

viloes.

Poucos anos depois da escrita do livro de Melville, Louie Lumiéere (1864-1948)
e Auguste Lumiére (1862-1954) projetam seu primeiro filme La Sortie de I'usine
Lumiere a Lyon (1895), em um café de Paris, inaugurando a arte
cinematografica. Nessa primeira projegdo, o registro de pessoas comuns
saindo de uma fabrica refor¢ca o reconhecimento da relevancia da modernidade
a partir da apresentacao — e posterior representacdo — de homens e mulheres
contemporaneos ao proprio cinema. Em 1903, o cinema ja da indicios de sua
imensa popularidade e de possivel influéncia na cultura de massa com o
primeiro sucesso de bilheteria da historia, intitulado Great Train Robbery, de
Edwin S. Porter (1870-1941). O filme conta a histéria de bandidos violentos e
inteligentes que matam inocentes, batem e tentam roubar um trem para fugir
com o dinheiro. O sucesso obtido com essa produgao contribuiu para que o
cinema se popularizasse e, com isso, como fendmeno da industria cultural
(Horkheimer; Adorno, 2002), trouxesse grandes investidores para esse novo
ramo da cultura, anteriormente inexplorado e com potencial de lucro

inestimavel.

Até o século XVIII, a representacéo era circunscrita a elite que podia, por meio
do mecenato, encomendar seus retratos pictéricos ou suas imagens
escultéricas. Com o advento da fotografia e do cinema, ver e ser visto deixou
de ser prerrogativa das elites. A industria cinematografica da primeira metade
do seéculo XX adquire, rapidamente, projecao devido a multiplicagdo de
espacos de exibicao, realizadores, produtores e patrocinadores, impactando a
sociedade a partir da consolidagao de determinados modelos de representacao

masculina, multiplicados na construcdo das personagens. No entanto,
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destacando também alguns exemplos como Oliver Twist de Charles Dickens

(1837) e Edmond Dantés em O Conde De Monte Cristo de Alexandre Dumas
(1844), personagens que também violentados pela sociedade se quebram do
padrdo, as figuras masculinas s&o representadas em sua maioria como
violentas, sem lugar para personagens equivalentes a “Billy Budd”; nos
primordios da sétima arte, uma grande geragao de jovens homens e mulheres
cresce influenciada pelas ideias misodginas que essa projecéo cinematografica
passava para seus espectadores e, apesar de maior socializagao da cultura, o
modelo ainda reflete o contexto excludente do qual parte. Este modelo se
consolida na segunda metade do século XX, reforgando a for¢a simbdlica ao
redor da imagem do homem viril no cinema, tornando dificil romper com essa
identidade reproduzida amplamente nos filmes, em distintos géneros e

subgéneros cinematograficos.

Ao compreender o modelo, torna-se relevante demarcar a excegao. Quase cem
anos depois, a cineasta francesa Claire Denis — pouco conhecida
internacionalmente na época, porém bem reconhecida nacionalmente por cinco
longas-metragens' produzidos na Franca —, recebeu proposta de fazer filme
para canal televisivo local que abordasse a tematica de ser estrangeiro,

surgindo, assim, a obra Bom Trabalho, langada em 1999.

Como definir o valor filmico a partir da escolha de um olhar e, dessa forma,
justificar seu estudo? Bom Trabalho (1999) estabelece, no contexto desta
pesquisa, a autoridade de mover, de forma inaugural, nossos sentidos para
percepcao diferenciada da representacdo da masculinidade, tdo necessaria a
construcao ideoldgico-imagética atual. A originalidade da obra alcanca lugar

candnico, pois ao modelo dado € gerado novo modelo.

A ideia do filme parece estar conectada com a propria vida da roteirista e
diretora. Seu pai, oficial e administrador francés, signatario das ideias de

colonialismo, proporcionou a Claire Denis — nascida em Paris, em 1948 — a

1 Chocolat (1988); S'en fout la mort (1990); J'ai pas sommeil (1994); US Go Home (1994)
Nénette et Boni (1996).
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vivéncia, na infancia, no continente africano, em particular em Burkina Faso, no

Djibouti e nos Camardes, paises que permaneceram sob o colonialismo da
Franca até 1960, 1967 e 1971, respectivamente. As contradicdes do
colonialismo, da integragdo a violéncia, foram vivenciadas pela diretora ao
longo de sua vida; ndo € irrelevante entender por qual razdo Djibouti é o pais

escolhido para locacao e cenario para o filme.

No filme, Denis amplia a interpretacdo da palavra “estrangeiro” para varios
significados, decidindo adaptar o livro de Melville em roteiro que
desentranhasse sua interpretacao da verdadeira tematica. Nesse sentido, o
estranhamento ocorre em sobreposi¢cdo, tanto em relacdo a identidade
masculina apresentada quanto na posicdo de ser estranho ao pais,
eventualmente, mesmo tendo nascido nele, pois a marca do colonialismo é a
manutengdo da identidade de origem do ocupante. Assim, outro paralelo
possivel é a associagao da forma como a representagcdo masculina é abordada

no filme a partir do livro “O Estrangeiro” (1942), de Camus.

O lugar do nao-lugar é a tbnica que permeia o contexto de todas essas obras,
principalmente pelo deslocamento da figura masculina representada. Como
aponta Judith Mayne, "(...) os filmes de Denis estdo totalmente imersos num
mundo moldado e definido pelos resultados da colonizacdo e descolonizagao”
(2005, p. 11, apud Cunha, 2020, p.120).

Bom Trabalho se passa no deserto do Djibouti, com grupo de soldados
legionarios franceses, no papel de supostos colonizadores em um pais que ja

era independente. Quanto a isso, vejamos as consideragdes de Dooley (2013):

Denis faz um forte comentario sobre o legado do colonialismo
francés com esse grupo de homens: de suas diferentes origens
étnicas e aparéncias (negros, asiaticos e, predominantemente,
brancos), todos trabalhando para tornarem-se parte de um
todo indivisivel na paisagem dura do nordeste africano (Dooley,
2013, p. 4).

Gilles Sentain (Figura 1), baseado na personagem de Billy Budd, € o mesmo
homem gentil, cuidadoso e reservado da obra original de Melville. Claggart, por

sua vez, agora € Galoup, 0 mesmo mestre d’armas, atuando como supervisor
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dos recrutas. Na obra de Denis, os problemas internos de Galoup sao muito

mais explorados do que no livro, assim como o desejo reprimido € muito mais
evidente. Sentain representava versao diversa da identidade padrao masculina,
uma vez que ele despertava, por meio de seu gesto — seja lavando roupa,
montando armas, ou treinando —, o conflito em Galoup, marcado ao mesmo
tempo pela inveja e pelo desejo ndo compreendido, talvez pela exposi¢cao do

corpo de Sentain em dimensao erdtica, sutil e submersa:

Figura 1 — Sentain (Bom Trabalho, 1999)

Fonte: https://revistamoviement.net

Trazendo essas referéncias para o entdo moderno e internacionalmente
reconhecido cinema francés, Denis deu corpo, por completo, ao homem

imaginario e a suas questdes psicoldgicas atualizadas, focando no conflito
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gerenciado por novos sentidos de masculinidade. Um ano depois, o filme se

tornou marco de bilheteria e sucesso da critica internacional, tendo enorme
lucro e sendo considerado por diversos cineastas atuais como Pablo Larrain ou
Isabel Sandoval como uma das melhores produgdes cinematograficas dirigidas
por mulheres de todos os tempos, alavancando sua carreira ao nivel de

sucesso e renome mundiais.

A obra de Denis esta hoje presente nos maiores festivais de cinemaz,
trabalhando com varios dos maiores atores da atualidade. A partir desse marco,
diversos trabalhos semelhantes e relevantes surgiram, problematizando o lugar

do homem imaginario na sociedades.

Assim, analisando detalhadamente a maneira como Denis desenvolveu suas
personagens e como suas obras discutiram tematicas e questbes arquetipicas
do masculino dentro do processo narrativo — da escaleta ao roteiro, até o
desenvolvimento da decupagem* de diregao —, a pesquisa desenvolvida nesta
dissertagao teve como objetivo principal correlacionar a construgdo imagética,
narrativa e tematica na obra de Claire Denis, como resultado de contraposi¢ao
aos arquétipos masculino coletivos (Jung, 1964, p. 84), reproduzidos
sistematicamente desde o surgimento da arte cinematografica; bem como
analisar de que forma e em qual medida sua obra impactou a linguagem

cinematografica ao quebrar esse padrao.

Esta pesquisa procurou examinar a representacao da figura masculina no filme
Bom Trabalho e averiguar seu impacto e importancia na desconstrucédo do
homem normalmente representado no cinema, dando corpo ao “‘homem

imaginario” — uma ideia de masculinidade pouco aceita na sociedade e na arte

2 Como os festivais de Berlim, de Veneza, de Cannes e entre outros.

3 Como Boi Neon (2015), de Gabriel Mascaro, Moonlight (2016), de Barry Jenkins e Ataque dos
Cées (2021), de Jane Campion.

4 Na linguagem audiovisual, a decupagem de diregéo diz respeito ao processo de dividir as
cenas de um roteiro em planos, como parte do planejamento da filmagem. Definigdo disponivel
em: https://www.aicinema.com.br/o-que-e-uma-decupagem/
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cinematografica —, estabelecendo comparagéo entre a histéria do patriarcado e

o poder que o simbdlico/imagético possui no mundo politico em que vivemos.

Cabe ressaltar que conceito de “homem imaginario” foi elaborado com o intuito
de se contrapor ao conceito de “homem viril”’, pois este ultimo é fruto de
narrativa que considera “homem de verdade” aquele que é movido pela
violéncia, pela misoginia e pela virilidade. Se o “verdadeiro” homem €& aquele
que tece identidade bruta no imaginario artistico cinematografico, o “homem

imaginario” se contrapde a ele, ao romper essa identidade.

Guardada as devidas proporgdes, o conceito estabelecido nesta dissertagao é
influenciado pelo conceito de “homem absurdo” explorado por Camus na
primeira metade do século XX e pela capacidade de supera-lo no final desse

mesmo século.

Nao cabe aqui também retratar esse evento como uma exceg¢ao unica e
definitiva. Como citado anteriormente alguns outros personagens da literatura e
do cinema possuem o mesmo processo desconstrutivo e impactante que Billy
Budd e Sentain possuem para com a arte. Porém, o objetivo aqui € justamente
fazer um estudo de caso aprofundado de tal representacédo para destacar seu
potencial e ja concreto impacto imagético com o expectador atual e futuro para
com o masculino. Bom Trabalho € mais uma de diversas obras que trabalham o
masculino consciente ou inconscientemente de forma progressista e cabe aqui

também cita-las mais a frente na pesquisa.

Dessa forma, ao longo da pesquisa, procuramos problematizar historicamente
0os impactos da representacdo imageética do corpo masculino no cinema,
comparando os modelos iconograficos de representacdo em contraponto a
proposta apresentada no filme Bom Trabalho. Ao analisar a desconstrucdo do
padrao do ser-homem na narrativa do filme de Claire Denis e estabelecer a
relevancia do homem imaginario nos novos processos artisticos do cinema
contemporaneo, entendemos que a imagem que se apresenta € propositiva e
necessaria para o acolhimento de nova identidade masculina que, sem ser

atrelada a homossexualidade, possa se manifestar em sua existéncia sensivel.
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Nas ultimas décadas, os movimentos feministas, de igualdade racial e

LGBTQIA+ se tornaram cada vez mais relevantes para a sociedade moderna,
de modo que essas questdes estdo sendo amplamente discutidas por estudos,
teses e obras artisticas voltadas a desconstrugdo de identidades fixas,
idealizadas pelo patriarcado (Nazario, 2007; Dos Santos, 2019; Cunha, 2020).
Recentemente, questdes de género tém repercutido tanto na esfera académica
quanto na linguagem artistica exposta em distintas midias. Dentro do cinema, o
livro Masculinity in Fiction and Film (Baker, 2006) & considerado obra de

referéncia e um dos mais importantes nesse campo de reflexao.

Dessa maneira, procuramos incorporar, neste estudo, trabalhos de pesquisa
que analisam a masculinidade como representagao cultural, redimensionando
seu impacto na sociedade a partir da construcao de valores. Portanto, nossa
proposta é justificada por demanda de ampliagdo de trabalhos voltados ao
estudo de obras cinematograficas que abordam a masculinidade por outros

caminhos, como em Bom Trabalho (1999), em sistema atualizado de reflexdes.

Ao estabelecermos foco de analise voltado exclusivamente para essa
produgdo, visamos ao aprofundamento daquilo que é exposto na narrativa do
filme. Nesta pesquisa, acredita-se que Bom Trabalho (1999) é marco na
historia do cinema para o inicio de processos artisticos que desconstroem os

valores tradicionais do ser-homem viril.

Apesar do foco almejado, é importante conectar essa obra a outras produzidas
no cenario nacional. Dos filmes que tentam explorar a ideia do homem
imaginario para o cinema antes do século XXI, dois dos mais importantes
surgiram no Brasil, sendo eles Pixote, a Lei do Mais Fraco (1981), de Hector
Babenco, e A Rainha Diaba (1974), de Antonio Carlos da Fontoura. ambos
mostrando como a realidade social no pais é hostil para jovens homens e
mulheres, no que tomam relevo as relagdes que os levam a assumir vidas
social e estruturalmente condenadas pelo status quo, como criminosos,

assassinos e prostitutas.
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Assim, a partir da obra de Claire Denis, destaca-se o papel do cinema na

construgcao ideoldgica do género masculino na sociedade brasileira, como
também em obras posteriores, a exemplo da obra Boi Neon (2015), de Gabriel
Mascaro, que tem como protagonista um vaqueiro representando essa figura
masculina sensivel deslocada, em ambiente habitado comumente por homens
viris (Dos Santos, 2019).

O conceito de cultura do patriarcado tem sido, em analises teoricas, explorado
por ensaios feministas (Azevedo, 2017). Todavia, ao questionar o patriarcado
na cultura cinematografica pelo viés do préprio olhar masculino, a dissertagao
se posiciona ideologicamente e problematiza as relagdes que engessaram a

identidade de homens e de mulheres nas narrativas visuais do cinema.

Cabe ressaltar que, para além da reflexdo tedrica produzida nesta pesquisa,
este tema é extremamente caro a formacéo deste pesquisador, graduado em
Cinema e Audiovisual, o que tem sido previamente abordado na sua producao
autoral de curtas e longas metragens, em que a retratagdo imagética e tedrica
da figura masculina sempre foi conduzida pelo principio da duvida. Assim,
fomos guiados por uma duvida interna sobre os caminhos para a construgao de

uma representacao nao so6 ideal, mas fiel a sua préopria experiéncia masculina.

Antes de tudo, esta pesquisa parte do olhar de espectador, da relacdo pessoal
que a imagem cinematografica possui com este autor no papel de observador e
de seu impacto no seu proprio trabalho. Uma vez que é inevitavel nao ser
tocado por tais dimensdes, aqui existe uma parcialidade definitivamente
passional, sendo inconcebivel para este pesquisador desassociar o cinema e a

imagem de suas correlatas reverberagdes afetivas.

Portanto, o fio condutor desta investigagdo harmoniza-se com questdes
previamente abordadas, tanto na esfera académica quanto em ambito laboral,
na qualidade de cineasta. Desse modo, considerando a constante busca por
aproximar teoria e pratica, nossa pratica atual também podera ser refletida em

projetos futuros.
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CAPITULO 1 — O CINEMA DE CLAIRE DENIS E SUA

VISAO “ESTRANGEIRA” DO MASCULINO

Este primeiro capitulo tem por objetivo introduzir a analise e compreender o
contexto de desenvolvimento das obras de Claire Denis que a levaram a
produzir Bom Trabalho (1999), bem como as estruturas precedentes que lhe
serviram de inspiragdo, os conceitos e os lugares que permeiam suas obras,
sua origem de imigrante e sua visdo de estrangeira na Franca. Sdo analisados,
profunda e detalhadamente, os temas e conceitos que sua obra retrata, desde
a influéncia de Billy Budd Sailor — um conto de Herman Melville (1819-1891)
publicado postumamente em 1924 —, obra que deu origem ao roteiro do filme,
até o livro O Estrangeiro de Albert Camus, cujo conceito de fundo dialoga
diretamente com a tematica central do projeto original da cineasta, que era

fazer um filme para televiséo sobre “ser um estrangeiro”.

De modo a analisar como os cineastas s&o capazes de construir essas figuras
de maneira técnica, ou seja, a partir da elaboragdo e do desenvolvimento das
personagens e de seus arcos quanto ao roteiro, o texto que mais se
demonstrou relevante é As paixées na narrativa: a construgdo do roteiro de
cinema (Leal, 2017), em que o autor estabelece novo olhar acerca de teorias
tradicionais ainda utilizadas na contemporaneidade (Mckee, 1997; Greimas,
1975; Field, 2005), a partir da construgcdo de uma personagem motivada
especialmente pela paixao, fisica ou espiritual, com objetivo precipuo de
sensibilizar o espectador. Aplicado ao filme de Denis, essa visdo metodoldgica
permite destacar a forma como o contraponto influencia a construgcéo e a
motivagao das personagens, que se movem na narrativa por meio da tensao e
da atragao passional presente na tela, ndo s6 entre as personagens, mas entre

a imagem apresentada e o espectador.

A prépria diretora afirma que define o cinema — o seu proprio e o cinema como

um todo — a partir do viés emocional, “[...] para mim, o cinema nao é feito para



23
dar uma explicagdo psicologica, para mim, o cinema € montagem, é edicao.

Fazer blocos de impressdes ou de emogdes se encontrarem com outro bloco

de impressao ou emogao (...)” (Denis, 2000)5.

Assim, propomos ndo somente colocar a obra de Claire Denis em relevo para
esse campo de estudo, mas destaca-la como marco no estabelecimento desse
tipo de interpretacéo e de representacdo de género na arte cinematografica,

além de sua influéncia em obras posteriores, depois de seu sucesso de critica.

1. AS OBRAS CINEMATOGRAFICAS DE CLAIRE DENIS E O
SENTIDO CONFESSIONAL DE SER “ESTRANGEIRO”

E notério o fato de que a arte cinematografica, desde o seu inicio, tem como
objetivo causar sensagdes em seus espectadores. Englobando alegria,
tristeza, surpresa ou tensdao, o cinema esta intimamente ligado ao
desenvolvimento das relagcdes de sentimento do espectador para com as
obras, determinando novas camadas de sentido a ideia fornecida pelos
roteiristas, pelos diretores e pelos atores, de forma a amplificar o significado de
um filme enquanto obra coletiva. Esse sentimento é claramente néo fisico,
interno e, ao mesmo tempo, intenso e direto, capaz de formular ideais e nogdes
de mundo para aqueles que veem, observam e absorvem as imagens que lhes

sao apresentadas.

Isso n&o é algo exclusivo do cinema, dado que outras artes sempre buscaram
0 mesmo objetivo, ainda que formas diferentes. A musica, por exemplo, abusa
do sentido auditivo, das notas e dos acordes, das letras e dos sons para causar
emogao; a pintura se vale do sentido visual fixo direto, a partir do olho de quem

a observa e de sua propria interpretacao; a literatura e o teatro exploram o

5 “But for me, cinema is not made to give a psychological explanation, for me cinema is
montage, is editing. To make blocks of impressions or emotion meet with another block of
impression or emotion (...)” in The Guardian, entrevistada por J. Romney.
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enredo e a interpretacdo. Contudo, € o cinema — herdeiro direto do teatro — que

usa todos esses sentidos — audicdo, visdo e narrativa —, regados por

tecnologias multiplas, de modo a assimilar tudo que move em seu entorno.

A partir da imagem, da montagem ao plano e do cenario a luz, os elementos
visuais cinematograficos nos colocam em outro universo, em outro espaco, fora

da realidade, mesmo que muitas vezes a retrate.

Nesse sentido, Claire Denis € cineasta que usa e abusa desse entendimento
expansivo e paralelamente interno da arte cinematografica em seus filmes. Ela
coloca, na maior parte de suas obras, o espectador em um lugar nao fixo, sem
estrutura narrativa classica, como um barco sem rumo, seguindo as agdes de
suas personagens a partir, simplesmente, dos encontros fisicos entre eles.
Quem assiste a suas cenas se vé projetado em espaco de estranhamento, sem
muito chao firme; observa o imagético do sentimento que move suas narrativas

em sistema de proximidade para com suas personagens.

Assim, ela é capaz de sensibilizar o observador de maneira interna com
facilidade. Para Denis, a imagem e o que ela causa naquele que a vé
constituem o sentido catalisador da criagdo filmica. Por o&bvio, essa
intencionalidade nao lhe é exclusiva, mas, com certeza, pode ser vista como

sua identidade artistica primordial.

Como comentado anteriormente, Denis nasceu em 1948, em Paris. Seu pai,
funcionario estatal da maquina administrativa colonial, morou em diversos
paises subordinados a dominacgao francesa. Ao vivenciar o sistema colonialista,
a cineasta — assim como Camus, nascido na Argélia, em 1913 — sofreu a
mesma digressdo inerente aos nascidos nesses lugares-ndo-lugares,
pertencendo e, ao mesmo tempo, nao pertencendo a cultura e a identidade do
local. Sua infancia no continente africano, em particular nos Camardes, em
Burkina Faso e no Djibouti, foi determinante tanto para a construgao estética de
suas obras quanto para a forma como tratou temas relacionados ao
estranhamento, ao deslocamento e ao contraponto, principalmente na

construgéo de personagens que fogem ao senso comum.
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Ao se ver como estrangeira nos locais onde viveu, Denis se sentia como um de

seus espectadores durante toda sua infancia, sem chao para pisar
concretamente, sem casa, de fato, sem uma identidade conclusiva. E isso é

transmitido em seu trabalho.

Desde seu primeiro filme, Chocolat (1988), Denis retrata — de maneira
semiautobiografica e com narrativa simples, ainda que tocante —sua vivéncia
como menina branca crescida em Africa, sem poder chamar aquele lugar de

casa, em razao dos papéis colonialistas que a rodeavam:

Figura 2 — Claire Denis e Cecile Ducasse no set de Chocolat, 1988

Fonte: https://shotdeck.com/

Esse sentimento de deslocamento foi explorado quase meio século antes da
estreia da diretora, em 1942, na obra O Estrangeiro, de Albert Camus. O
escritor francés, nascido na Argélia, teve enorme sucesso com a obra,
tornando-se fenébmeno popular e literario, ndo s6 a partir de sua carreira como
filésofo, mas também a partir da relevancia desse texto na literatura francesa
como um todo. A obra se torna popular, exatamente, porque pde em evidéncia
o sentimento coletivo do dilema do colonialismo francés no pods-guerra.

Meursault, um colono francés condenado a morte por matar um arabe sem
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uma razao clara — banalizando a violéncia sobre o corpo do colonizado —,

torna-se uma personagem que expde a brutalidade do colonialismo e, ao
mesmo tempo, a incapacidade da convivéncia, mesmo entre homens comuns
subordinados ao mesmo poder, em que o “eu” e o “outro” se tornam espelhos
invertidos. O absurdo do ato sem explicagdo coloca também em evidéncia a
narrativa das desventuras de um homem do século XX, marcado pelo
contrassenso das duas guerras e pela marcha civilizatoria forjada na crueldade
Assim, tal producao constitui autobiografia social daquele momento da histéria

humana.

O Mito de Sisifo, escrito também em 1942, em plena Segunda-Guerra Mundial
(1939-1945), expbe o absurdo da existéncia humana diante do triunfo da
violéncia. A acdo dos deuses que condenaram Sisifo a empurrar
continuamente uma pedra até o alto de uma montanha para, entdo, vé-la cair e
retornar ao mesmo lugar, reiniciando infinitamente a mesma operacao,
simbolizava a inutilidade do pensamento racional diante da situagao

contemporanea, marcada pela truculéncia e pela falta de esperanca.

Ambas as obras de Camus desvelam o absurdo da existéncia humana e
sinalizam a incoeréncia masculina como ponto de partida para a dissolugao de

um modelo de sociedade esgargado por sua violéncia e alienagao.

No pés-guerra, a barbarie sentida pelo homem europeu em seu préprio
territério torna-se exposta em seus territérios de dominagao. O “estrangeiro”,
aqui, € o proprio Meursault — francés nascido na Argélia dos anos quarenta —
representando a ideia do absurdismo de Camus, em que nada é o que
convém. Essa figura ndo se comporta de acordo com os padrbes redigidos
pela sociedade de sua época e sua condenacao. Sua condenagao nao ocorre
pela violéncia do ato cometido — o assassinato de um homem arabe —, ao
contrario, seu crime ndo € matar um homem de “segunda classe”, sem valor;
sua reprovagao decorre da repulsa gerada por seu comportamento estranho e
indiferente. A propria abertura do livro destaca a sensagédo de estranheza

intrinseca a personalidade desse homem. Vejamos:
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Hoje, mamae morreu. Ou talvez ontem, nao sei bem. Recebi um
telegrama do asilo: “Sua mae faleceu. Enterro amanha. Sentidos
pésames”. Isso ndo esclarece nada. Talvez tenha sido ontem.
(Camus, 1942, p. 7).

O argumento que crava seu ultimo prego no caixdo da pena de morte é o
simples fato de Meursault ndo ter chorado no velério de sua mae. Sua
indiferencga ja destacada com o proprio luto e afeto. Também € interessante que
o nome Meursault é trocadilho em si. “Meur” e morre em francés (meurre) é
pronunciado do mesmo jeito. “Sault” e “sot”, que significa idiota, imbecil, débil,
também. Logo, o nome do Meursault € trocadilho que quer dizer “morre idiota”,
“morre imbecil”. Seu nome de batismo é, ao mesmo tempo, sua identidade e

seu destino.

Para Camus, o absurdo é a prépria vida que, desprovida de sentido, faz com
que o homem movido por esse vazio existencial busque encontrar algum
sentido para viver; uma busca continua de sentido. Aqui € onde o dialogo e a

vivéncia de imigrante de Camus se encaixam com Denis.

A obra, significativa para pensar a sociedade do século XX, tem tal impacto na
cultura que, até mesmo, originou uma das musicas da banda pop The Cure de
nome Killing an Arab — do album Boys don’t cry, de 1980 — criada por Laurence
Andrew Tolhurst, Michael Stephen Dempsey e Robert James Smith, e
claramente é refletida no trabalho artistico de Denis, empreendido quase

cinquenta anos depois.

Ja na sua primeira obra, a diretora e roteirista Claire Denis representa seu
estilo intrinsecamente ligado a uma abordagem do cinema de género, nesse
caso especifico o melodrama, a sua representacéo extremamente imagética e
sensorial do cinema. O estranhamento de seres “peculiares”, forasteiros em
sua propria terra, estrangeiros em sua natureza, € fundamental para a
construgcao de suas personagens, para o impulso da narrativa de seus roteiros
e das imagens projetadas dos espacgos. O uso do cinema de género e do

proprio melodrama é outra constante da carreira da diretora que faz jus ao
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potencial impactante de seus filmes. Quanto a isso, é oportuno retomar os

seguintes dizeres de Xavier (2003):

Este (melodrama) tem sido, através do teatro (século XIX), do
cinema (século XX) e da TV (desde 1950), a manifestagcéo
mais contundente de uma busca de expressividade
(psicolégica, moral) onde tudo se quer ver estampado na
superficie do mundo, na énfase do gesto, no trejeito do rosto,
na eloquéncia da voz. Apanagio do exagero e do excesso, O
melodrama é o género afim as grandes revelagdes, as
encenacgdes do acesso a uma verdade que se desvenda apos
um sem-numero de mistérios, equivocos, pistas falsas, vilanias.
Intenso nas agbes e sentimentos, carrega nas reviravoltas,
ansioso pelo efeito e a comunicagdo. Destinado ao grande
publico, o melodrama envolve toda uma pedagogia onde nosso
olhar é convidado a apreender formas mais imediatas de
reconhecimento da virtude, de sinalizagdo do pecado (Xavier,
2003, p. 39).

Como Ismail Xavier destaca, o género do melodrama € historicamente um dos
mais importantes e impactantes no processo de expressdao e de grande
impacto emocional para com os espectadores. Denis traz o artificio
pecaminoso do melodrama aos corpos de suas personagens, sempre em

busca da emocao.

O conceito de melodrama aqui utilizado faz jus a ideia do exagero emocional.
Vindo do teatro, o termo se aplica a obras de cunho dramatico com intuito de
sensibilizar seu espectador com personagens e tramas, em grande parte, a
partir do romance, em que se acumulam sentimentos e emogdes de maneira
exacerbada. O melodrama de Denis é interno a suas proprias personagens, e,
na sua carreira, ja com quase quarenta anos de existéncia, esse movimento &

constantemente revisitado e evoluido.

Se sua infancia introduz a questdo desta pesquisa, propomos fazer caminho
invertido para olhar sua obra. Ao fraturar a ordem cronolégica como mecanismo
para construgdo de sua trajetoria, iniciamos pelo fim, como forma de entender
as estruturas, sem o recorte do tempo como fim condutor, mas por intermédio
das identidades tecidas. Para compreensao geral de seu trabalho, € muito

interessante olhar para Stars at Noon (2022). O filme mais recente da diretora e
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roteirista € uma das obras que mais absorve essa ideia do melodrama, com a

tensdo dos corpos e o cinema imagético que a artista tanto aborda. Adaptado
do romance homénimo de Denis Johnson, a trama se passa durante a
Revolugdo Sandinista na Nicaragua, em 1984. Stars at Noon conta a historia
do encontro entre misterioso empresario britanico chamado Daniel, interpretado
por Joe Alwyn, e a jornalista estado-unidense Trish, interpretada por Margaret
Qualley, comprometida em acompanhar os desdobramentos da revolugdo. Os
dois, movidos por forte ligagcdo, sé&o protagonistas de histéria de amor,
permanecendo presos em "perigoso labirinto de mentiras e conspiragdes”,

tentando escapar do pais.

Denis usa da abordagem do romance melodramatico para contextualizar essa
historia no contemporaneo, sem muito explicar o atual conflito politico do pais,
0 que para o espectador pode parecer algo estranho, novamente trazendo a
ideia do ndo-lugar em que seus protagonistas se encontram. Da mesma forma,
esses protagonistas sdo estrangeiros, estranhos a uma realidade que nao lhes

pertence.

O filme constantemente muda de diregdo sem muito alarde; a narrativa é
movida como o barco sem rumo guiado pelos sentimentos contraditérios de
Trish sobre aquele local; a motivagdo da personagem comega a se misturar
nas aguas do seu encontro fisico e corpéreo com Daniel. A todo momento, a
camera de Denis destaca o contraste daqueles corpos estrangeiros em relagao
a tensao politica e social do pais. A sensacdo de confusdo, tensao, tesdo e
paixao € o que continuamente move o filme. Os arcos dramaticos s&o divididos
na mistura de emog¢des que a protagonista sente e nos eventos que a rodeiam.
Evidencia-se constante fuga e busca por sensagdes, em que a propria
personagem é jogada de um lado para o outro, até o momento em que tudo
desaparece. Daniel, envolvido com as milicias da Nicaragua, em tentativa de
fuga junto de Trish, é capturado por seus rivais politicos; sua morte iminente
separa o casal, e a jornalista se vé em posigao de abandono. Contudo, o que

impressiona neste recorte, € sua sensagao de alivio, espécie de agradecimento
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pelo que passou com o parceiro momentaneo e a intensidade do encontro de

sensacodes, 0 que ndo muda a tristeza nostalgica que rodeia seu processo.

Uma cena que se destaca, ao assistir a obra, € momento singelo entre as
personagens principais, em que Trish e Daniel estdo dangando em uma boate
sozinhos, sentindo os corpos um do outro de maneira mais direta do que em
uma noite de sexo. Ali os dois estdo sozinhos como naquele mundo, naquele
pais e naquele momento especifico, e 0 que os atinge é o corpo do outro, o
movimento sem muito sentido da danga que os leva para um lugar nenhum

especifico, mas somente um para o outro, consoante figura a seguir :

Figura 3 — Trish e Daniel (Stars at Noon, 2022)

Fonte: https://shotdeck.com/

A experiéncia de assistir ao trabalho de Denis € semelhante a esse processo
de construgao de suas personagens: constante correnteza de sensagdes e de
encontros fisicos com a imagem, em busca de expressdao nostalgica e
momentanea. Seu trabalho em Stars at Noon €, assim, essencialmente
cinematografico, de modo que a imagem se sobrepde a estéria, a sensagéao, a
narrativa, aos cortes e ao enredo. Assim, ficam a imagem e a sensagao
despertadas. Como escrito por Camus, “todas essas vidas mantidas no ar
avaro do absurdo n&do se sustentam sem algum pensamento profundo e

constante que as impulsione com sua forga” (2023, p. 111).
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Voltando a cronologia, em 1994, Denis langa "U.S Go Home". A diretora foi

convidada a contribuir para a minissérie da TV francesa Tous les gargons et les
filles de leur 4ge (“Todos os meninos e meninas em seu tempo”), que atribuiu a
dez diretores europeus a tarefa de criar filmes sobre sua adolescéncia,
estipulando apenas que cada um incluisse uma cena de festa repleta da

musica de sua época.

Denis respondeu tal tarefa com um longa de curta-duragdo, mas impactante.
Narrando a histéria de Martine, uma adolescente moradora da regiao
metropolitana de Paris e que decide ir para uma festa em dia quente de verao
junto de sua amiga Marlene para poder perder a virgindade. A obra narra toda
a noite deste dia e seus desdobramentos inesperados. O trio de atores em
destaque, Marlene, Martine e seu irmao Alain, interpretado por Grégoire Colin -
o Sentain de Bom Trabalho —, & o foco visual e tematico de Denis: trés jovens
no intervalo da adolescéncia e da fase adulta. A diretora faz um classico
coming of age — atingir a maioridade —, em que a ideia do melodrama percorre
a propria relagdo contraditéria dos protagonistas para com o amadurecimento.
Se estranhos sdo todos os estrangeiros em territdérios ocupados, estranho
também é o corpo adolescente, em um lugar intermitente entre a infancia e a

vida adulta.

O exagero dramatico & sentido nos olhares e nos dialogos que eles tém entre
si, principalmente entre os dois irmaos Martine e Alain, em lugares semelhantes
na vida, mas com uma grave diferenga, a virgindade. O cerne tematico do se
sentir estrangeiro no préprio corpo € explorado, e Denis usa artificios visuais
muito especificos para destacar a confusédo e o constrangimento dos jovens em
suas proéprias carnes. H4 uma cena de danga constrangedora de Alain sozinho
em seu quarto no inicio do filme e, em paralelo, uma danga em conjunto com
sua irma, emaranhada de sentimentos durante um momento mais calmo da

festa perto do final da obra.

Depois de perceberem que a festa que planejavam ir era completamente

desinteressante, as duas jovens decidem seguir Alain para evento mais
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"adulto". O local iluminado entre focos de luz e a completa escuridao pela

diretora de fotografia Agnés Godard, frequente colaboradora de Denis, retrata
sensagao de mistério e de inseguranga que, a0 mesmo tempo, destaca o
ambiente sensorial da protagonista e suas insegurangas em relagdo ao
florescer da sua vida sexual com o poder tematico do se sentir estrangeiro

constantemente presente na carreira da diretora, conforme figura a seguir:

Figura 4 — Martine (U.S Go Home, 1994)

Fonte: https://shotdeck.com/

Os atores, constantemente, tém cenas sozinhos, lidando com o abandono e
com o desejo de se descobrir, como, por exemplo, quando Martine e Marlene
se separam algumas vezes durante a festa. Essa separacgao fisica € também
simbdlica quanto a soliddo e ao estrangeirismo de se sentir adulto, bem como
quanto ao préprio medo do amadurecimento das duas garotas, outrora t&o
corajosas na ideia de perderem a virgindade. O melodrama, no inicio da
carreira da diretora, ja faz alusdo do exagero visual e simbdlico acerca da

tematica que permeia a obra de Denis. Nesse sentido, tomamos como
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conceito-chave para nossa pesquisa a ideia do se sentir estrangeiro, refletindo

COMO essa Nogao permeia a existéncia do homem imaginario.

A tonalidade de se sentir estrangeiro sempre se manteve presente nas
narrativas da diretora. Dentro de suas proprias narrativas, as personagens de
Denis, em grande parte dos seus trabalhos, encontram-se nesse lugar do nao-
lugar, do n&o pertencimento, em limbo urbano e cadtico de sensacbes e de
soliddes. Dessa maneira, o fluxo emocional acaba decorrendo da imagem, dos

corpos e de todo impacto gerado no espectador.

No mesmo ano de 1994, Denis langa outro longa-metragem, seu quarto filme
nesse formato, J'ai Pas Sommeil, em que ela traz a histéria de duas
personagens principais que tém suas vidas entrelagadas pelo destino.
Yekaterina Golubeva interpreta Daiga, uma imigrante da Lituania que acaba de
chegar a Paris apds longa viagem de carro direto de seu pais, para morar com

sua tia que mora ha anos na capital francesa.

Fugindo da sua casa, Daiga procura ali um novo lar. De fato, uma estrangeira
naquele pais, naquela cidade. Daiga, com dificuldade na lingua, busca por
moradia com a ajuda da tia e, no fim, termina morando em um cémodo
abandonado de um hotel onde a gerente é amiga de sua tia, também
trabalhando ali. Esse espaco, sempre um refugio para estrangeiros, torna-se
sua casa fixa, e ali outras almas perdidas cruzam o espaco, incluindo Camille,
interpretado por Richard Courcet, um homem que tem encontros romanticos
com seu parceiro naquele mesmo hotel. As noites da cidade sao vistas por
aquele homem, que quase todo dia trabalha como drag queen e
constantemente vive dentro desse universo queer da capital francesa. Ele esta
completamente perdido na vida, ndo consegue se abrir por completo com sua
familia, visto que seu irmé&o, seu sobrinho e sua mae nao tém seguranga com
seu namorado. Assim, ele passa toda narrativa buscando um lugar de
pertencimento nessa sociedade em que a sensibilidade masculina ndo tem
espaco. A dualidade e, ao mesmo tempo, a parceria das personagens é

explorada pela diretora, como demonstrado na figura a seguir:
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Figura 5 — "J'ai Pas Sommeil”, 1994.

Fonte: https://shotdeck.com/

E na imagem que o filme se encontra. Na abertura, homens riem
incontrolavelmente enquanto pilotam um helicoptero na rodovia movimentada
do suburbio de Paris, enquanto, dentre varios carros tradicionais do pais,
encontra-se um desgastado veiculo estrangeiro, conforme indicado por placa
escrita em outro idioma. De perto, vemos que o carro é dirigido por Daiga,
serena e calma como se pertencesse aquele lugar, como um espelho invertido

a imagem ruidosa dos homens no helicéptero.

Os planos mostram, pouco a pouco, o descolamento daquela personagem e
sua soliddo, contrastando-a com sua propria soliddo e com os movimentos
frenéticos da rodovia, das ruas, dos carros em alta velocidade, das pessoas
que caminham. Nota-se, entdo, busca por espaco naquele local, naquela

cidade cadtica.

A cidade sempre esta em alerta, com seus riscos e perigos que se intercalam
ao mistério e ao encantamento que aquele universo traz a Daiga. Percebe-se a
presenca de assassino em série com atuacido direcionada ao homicidio de

senhoras de idade na regiao do hotel em que mora. O risco. O perigo.
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Ao longo da narrativa, Daiga percebe a presenca de Camille pelo hotel, e ele a

encanta, sem motivo aparente. O roteiro lentamente constréi a dolorosa
personalidade do jovem rapaz e seu também lugar de ndo pertencimento: um
estrangeiro nascido naquele mesmo pais, mas com familia de origem africana,
carregando, no sangue, a tbnica imigrante, colonizada. Assim, a camera o
observa em seu intimo, na sua relagdo com sua comunidade, com seu
namorado, com sua cidade, e, mesmo ali, ele ndo se sente pertencente aquele

mundo, constantemente buscando seu tempo sozinho, seu espaco de conforto.

Os dois se entrelagam por meio de encontros momentaneos pelo hotel e de
trocas de olhares, em relacéo verbalmente impossivel, mas propiciada por seus

préprios nao-lugares.

Por fim, em aceno ao género do thriller, Camille é descoberto como o
assassino em série de senhoras e € preso pelos crimes que cometeu, pagando
0 preco por isso. Daiga, fica ali, naquele espacgo perdido, onde s6 tem lugar no
hotel, pertencendo somente aquele local que nunca fora seu. Assim, observam-

se duas figuras estrangeiras.

Uma outra obra que seria bastante “completa”, no sentido de abordar todos os
conceitos antes tratados em relacdo a modulagcdo de seu enfoque sensorial,
junto a esse lado do estrangeiro tematico muito forte e presente, destacando o
poder que sua investida imagética e narrativa possui, se encontra na obra 35
Doses de Rum (2008). O filme narra a histéria de quatro vizinhos de
apartamento em Paris que se mantém presentes no cotidiano um do outro. Ao
mesmo tempo, uma distancia intangivel atravessa constantemente suas

relacdes.

Alex Descas e Mati Diop sao Lionel e Josephin, respectivamente pai e filha,
morando juntos. Grégoire Collin, 0 mesmo ator que interpreta Sentain em Bom
Trabalho, é aqui Noé, vizinho solitario e herdeiro. Nicole Dogué é Gabrielle,
outra vizinha solitaria, porém apaixonada por Lionel. Josephine € o mais

proximo de uma protagonista que o filme possui, interligando sua vida com
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esses outros trés moradores em comum. Os quatro sdo muito proximos e

costumam se encontrar esporadicamente.

O longa abre com longa montagem de trens e metrds que circulam pela cidade
de Paris, vagando sem destino, em diversas diregbes. Tais quais suas
personagens, presas em trilhos de propdsitos e objetivos longes de se do fim,

ao menos quando se encontram em sua rota de vida.

E interessante pensar o olhar ao objeto que Denis d& aos trens, colocando a
camera na cabine de condugao, observando os trajetos do veiculo como um
POV (Point of View) daquilo, uma personificagcdo que reflete em suas
personagens. Mais tarde, na obra, ela faz algo semelhante com as panelas de
arroz, que “observam” os protagonistas em seu intimo. Denis, que fez esse
filme inspirado no trabalho do grande cineasta japonés Yasujiro Ozu, da corpo
e olhar a esses objetos e a essa cidade, buscando trata-los como simbolos do
ambiente familiar, espectador e metafora, ferramenta muito usada pelo

japonés.

Possivelmente, os filmes de Ozu, mediante objetos como o
travesseiro inflavel, tomam o ponto de vista das coisas que
contemplam a nds, humanos. Enquanto falam de trivialidades
como faz o casal de velhos, eles delineiam de modo casual a
falta de senso critico dos homens, que, mesmo assim,
continuam vivendo bem, colocando-se ao mesmo tempo no
lugar dos objetos e, assim, devolvendo-nos um olhar critico.
(Andrade, 2009, p. 12)

Logo apos a abertura, conhece-se Lionel, operador e proletariado da empresa
de metrés, que fica ali no meio daquela travessia de rotas, e, ao mesmo tempo,
sem ter uma propria. Pouco depois, conhecemos Josephine, sua filha,
aguardando-o no apartamento dos dois. Percebe-se que a méae da jovem
mulher e esposa de Lionel ndo esta mais presente ali. Aqueles dois corpos se
mostram muito afetuosos, um afeto doloroso, do abandono compartilhado.

Vejamos:
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Figura 6 — Josephine e Noé (35 Doses de Rum, 2008)

Fonte: https://shotdeck.com/

Lionel, constantemente rodeado pela morte de sua esposa e, posteriormente,
por um amigo de trabalho que, apds aposentar, ndo encontra mais proposito na

vida, é ali também estrangeiro do cotidiano, movido pelo luto e pela dor.

Josephine — amorosa e carinhosa com o pai, ainda na faculdade, claramente
nao sabe o que quer de fato da vida, presa em rotina urbana constante,
rodeada de raiva e de soliddo — busca um motivo, uma fagulha de luz, sendo

movida por amor, por afeto e, principalmente, por sua busca.

Noé, beirando os trinta e cinco anos, mais uma alma penosa e presa ali, busca
constantemente durante a narrativa presenca mais forte de Josephine em sua
vida. Ele tem medo da idade, mas trata a morte com frieza e apatia, querendo ir
embora daquele lugar, daquele apartamento, daquela comodidade, justamente
a fim de buscar refugio na Africa, tdo longe, mas também ali perto. Ele também

busca amor.
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E, por fim, Gabrielle, tal qual Noé, mas muito mais velha, busca o afeto de

Lionel, vendo, em Josephine, uma filha perdida, uma solitaria com medo da
vida de fora, do nao propésito do fim. Ela € movida pela saudade. Assim, sédo

quatro almas estrangeiras.

Sentir-se estrangeiro para Denis é se sentir perdido, sem muito
compreendimento de algo crucial em suas personagens, movidas e motivadas
completamente por sentimentos, como dor, amor e saudade. A ténica do nao-
estar e ndo-ser é base fundamental de suas narrativas, conduzidas por suas

personagens e seus Ccorpos.

Numa noite chuvosa, com um carro estragado e um show perdido, esses
quatro se veem obrigados a se encontrar em um bar vazio da noite parisiense
que os abriga, em vidas perdidas naquele pequeno momento em que se vé
algum respiro, algum propdsito, mesmo que esse seja o de perceber que
aquele, de fato, nao seria seu lugar, o que € evidenciado por um beijo estranho
entre Noé e Josephine. Em razao disse, ele decidiu ir embora daquela cidade,

daquele apartamento.

Essas figuras perdidas sdo o que mais atrai Denis. Esses estrangeiros do
cotidiano. Desde Aimée, protagonista de Chocolat, seu primeiro longa-
metragem, imigrante francesa na Africa tal qual a prépria diretora, recordando
seu passado naquela terra que nao era sua casa de origem, mas, a0 mesmo
tempo, era seu lar de infancia. Trata-se de lugar onde nao parecia de fato

pertencer, de modo que ela seria estrangeira em sua proépria residéncia.

Os estrangeiros de Denis se conectam profundamente ao Estrangeiro de
Camus, em decorréncia da nocao do nao pertencimento a essa sociedade
contemporanea francesa, que, mesmo em épocas e em geragdes distintas, é
constantemente atravessada pela influéncia aprisionada do colonialismo.
Nesse olhar, somos todos colonizados, somos parte de um coletivo de
passados imperialistas e colonizadores. Somos colonizadores de outros corpos

e de nossos proprios.
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Nos trabalhos de Camus e Denis, é normal ver o estrangeiro com repulsa, de

modo que, a0 mesmo tempo que acompanhamos aquelas vidas por curto
periodo, nos vemos ali, em um lado estranho de quem se conecta a suas
obras, seja por meio imagético ou por meio literario. Assim, verifica-se n&o

pertencimento essencial.

Bom Trabalho (1999), objeto de estudo desta dissertagéo e feito pouco tempo
depois de J'ai Pas Sommeil (1994), é um filme da diretora que traz essa ideia
intensa de sensacgbes para com um estrangeiro em lugar distante e solitario,
cabendo aqui breve comentario. Narrando a histéria dos legionarios militares
franceses largados em colbnia africana ja independente, eles sao colocados ali
puramente em jogo de poder masculino, em que a tensdo e o suspense de
sensagdoes rodeiam muito mais a nocao particular do ser-homem dessas
personagens do que a prépria relacado entre as personagens poderia indicar. A
tensdo aqui, muitas vezes também sexual, trata-se de quebra da nogao de
género e do colonialismo em ambiente extremamente masculino, que s é
capaz de conté-la com a tradicional violéncia humana, tudo ao pre¢o de grande

experiéncia nostalgica.

Em exercicio de se colocar no lugar mais viril possivel, o ambiente militar, a
diretora se coloca, ao montar a narrativa do filme, como estrangeira. Nao sé
todas as personagens ali sdo de fato estrangeiras ali naquele pais, mas,
destacando Sentain, se encontra um estrangeiro dentro do préprio corpo, do
préprio pais, e isso transforma seus companheiros em volta. Como mulher, ela
vé o préprio olhar masculino de Sentain e Galoup, refletindo a ideia da sua

male gaze, em que seu significado vem da teoria feminista.

Assim, € realizada tensdo quanto ao olhar hegemdnico, responsavel por
retratar mulheres no mundo, nas artes visuais e na literatura a partir de uma
perspectiva heterossexual masculina, ou seja, que apresenta e representa a
figura da mulher como objeto sexual para o prazer do espectador homem.
Desse modo, verifica-se reversao dialdgica de perspectivas, ao se considerar o

olhar feminino como ponto de partida e vetor orientativo daquela narrativa. Ali,
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o estrangeiro é o proprio homem, macho, de forma que, longe das normas da

virilidade, se encontra um homem que s6 existe também em seu proprio

imaginario, um homem estrangeiro de si.

Para entender seu processo com a imagem e como a diretora faz seus
trabalhos terem tamanha eficacia com o espectador, € necessario pensar no

processo historico da encenacgéao.

Desde a origem do cinema, a encenagdo esteve presente na relagcdo do
espectador e sua espécie de contrato com o realizador da obra, como destaca
0 pesquisador Jacques Aumont no seguinte trecho: “curtas-metragens dos
Lumiére foram descritos como tendo muito mais calculismo, premeditacdo e

encenacao do que confessavam” (2008, p. 163).

Os diretores franceses calcularam exatamente o momento a ser filmado para o
que seria exibido a seus espectadores, buscando uma reagao calculada. A
ideia do cinema parte da mentira, do fato de que aquilo que nao é fato é real, o
que parte dos cineastas indo até os espectadores. Existe uma espécie de
contrato vigente em todas as obras cinematograficas de que, ao se adentrar no
universo de tal narrativa, o espectador deve, ao maximo, se desligar
momentaneamente da sua propria realidade e compreender aquela
apresentada como tal, mas, ao mesmo tempo, constantemente associar sua
prépria realidade vivida como espelho com aquela outra. Tal espelho olha de

volta a quem o vé, causando, de fato, sensagao genuina.

A obra de Denis é constantemente esse espelho. De fato, ndo ¢
necessariamente a partir da semelhanga que € gerada a identificagdo. Denis
usa da imagem sempre real para fazer tal ligagdo. Sejam os corpos do casal
dangando na boate vazia, ou os legionarios franceses treinando operagdes

militares sem propdsito no deserto africano.

O corpo que encosta no outro € imagem propria que, junto a outra, causa uma
emocgao. Nesse sentido, a montagem € a principal ferramenta de Denis e de

cineastas como ela, com ideia existente desde Eisenstein do choque entre
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duas imagens € transportada até o contemporaneo por Denis com o choque

entre corpos e espagos. Quanto a isso, cabe recordar estas afirmacdes de
Denis (2000):

Mas para mim, o cinema nao é feito para dar uma explicagao
psicologica, para mim, o cinema é montagem, é edi¢cdo. Fazer
blocos de impressbes ou de emocgdes se encontrarem com
outro bloco de impressdo ou emocido e colocar entre eles
pedagos de explicagcdo, é chato. De novo, eu nao estou
tentando fazer dificil, mas eu penso, como espectador, quando
eu assisto a um filme que um bloco me leva ao outro bloco de
emocao interna, eu acho que isso € cinema. E um encontro. Eu
acho que o cinema esta ligado a literatura em muitas formas
sociais. Nossos cérebros estdo cheios de literatura — meu
cérebro esta. Mas acho que também temos um mundo de
sonho, o cérebro é também cheio de imagem e musicas e eu
acho que fazer filmes para mim é me livrar da explicagcao
(Denis, 2000, n.p).

O préprio trabalho dos atores evidencia isso. O processo de suas personagens
se assemelha ao processo de encenacao propria. Tentam encontrar um papel
que lhes acomode naquele espacgo fisico, seja na Nicaragua durante uma
guerra civil ou no deserto do Djibuti. O trabalho dos atores nesses projetos se
torna tentativa de eles se aproximarem mais do real do que da encenacao
artificializada, para assim acionar, com mais facilidade, os sentimentos que

suas personagens ali sao atingidas.

Os blocos de emocédo genuinos ali se transformam em um conjunto de
emogdes que guiados pela montagem € capaz de associar a imagem ao
sentimento narrativo. Essa abordagem de atuagcdo é comum no
contemporaneo com a popularizagdo de um drama realista e de facil
compreensao no cinema de massa. O proprio “método” de atuagdo, muitas
vezes, vai de encontro a artificialidade do cinema de género, como se
estivesse deslocado desse processo tao diferente de abordagem. Porém, nos
flmes de Claire Denis o trabalho realista dos atores sempre conversa
diretamente com a ideia melodramatica de sua abordagem, o que n&o os torna
menos reais, mas mais sinceros com a imagem, a emogao que 0s sente e &

jogada direta e intensamente para a camera.
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Uma cena no final do filme Trouble Every Day (2001) destaca o trabalho dos

atores em suas personagens, um jovem casal americano passando sua lua de
mel em Paris, interpretados por Vincent Gallo e Tricia Vessey, hovamente em
um lugar estrangeiro, que comegam a desejar tanto um ao outro a ponto de
quererem literalmente se devorar, fazendo-os se entregarem a encenagao de
tal maneira que o processo com o filme e a obra n&o sejam tao diferentes. Ali
eles de fato se devoram, o amor dos dois é fisico, a encenagdo nao muda isso,
a imagem é real, e a maneira intimista de Denis nesse momento de perda de
racionalidade e civilidade é assustador, o simples ato fantasioso e performatico
se transforma em real pela imagem, e a sensagdo de completa absorgédo na
obsessdo das duas personagens é verdadeira. Vejamos as consideragdes de
Aumont (2008):

A encenagao como lingua do cinema, enquanto forma
espontdnea de representar mundos possiveis e, a0 mesmo
tempo, portanto, como o préprio exercicio da arte. Assim, a
encenacdo pode destacar-se, exibir-se, virar-se sobre si
mesma. Mas isto significa também que é um instrumento
formal, que nao fabrica apenas imagens crediveis de mundos,
sequéncias de acontecimentos de ficgao, mas que produz algo
também como estruturas, mais ou menos abstratas (Aumont,
2008, p.163).

O flerte dessa obra com o género do terror mostra justamente como Denis tem
o controle total da artificialidade de seus projetos e ao mesmo tempo se joga
para com o realismo. Sempre transitando entre os mais diferentes géneros,
como thriller, romance e terror, mas mantendo uma autoria muito especifica,
ela promove abordagem de decupagem sem excegdo. Denis usa planos
diversos, quase sempre com a camera na mao, mas muitos primeiros planos e
movimentacdes precisas de push in ou push out, em momentos especificos de
grandes intensidades emocionais. E cinema imprevisivel de especulagdo com

carater autoral.

O trabalho da diretora funciona como almanaque préprio do potencial
cinematografico do imagético para com o sensorial. Denis se diferencia muito
do chamado “cinema de fluxo” que se fez relevante desde o final do século

passado. Esse estilo de cinema se baseia na movimentacdo de camera
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continua e em planos longos para causarem uma ideia de sensagao especifica

ligada a um campo quase onirico da representacdo humana, mais ligado aos
sonhos do que ao palpavel. Ja o cinema de Denis é puramente fisico, o que

nao o faz menos sensorial.

A diretora € uma das poucas que trabalham com formas que transformam a
imagem puramente intocavel com o corpéreo. E, a0 mesmo tempo, ela possui
enorme repertorio no campo da estruturacéo e estilizacido para com o cinema
de género, sendo capaz de transitar pelos mais diversos géneros
cinematograficos com sucesso e utilizado da sua abordagem sensorial e

autoral.

Chocolat é exemplo forte e direto da poténcia da diretora desde sua estreia.
Narrando a histéria de uma francesa que retorna ao norte dos Camardes, onde
viveu sua infancia, em busca de reconciliar com suas memorias, sobretudo no

que diz respeito a relagdo com o empregado que a criou.

Ha representagdo do continente africano, tdo reconhecido pela diretora como
espaco perdido e recortado como um pedaco de terra deslocado. Muitas vezes,
ele também é revisitado pela diretora em outros de seus filmes. Interligando
sua relagao dupla com suas duas “casas”, dois continentes, onde nenhum
lugar de fato é seu préprio, Denis alterna entre Paris, incluindo seus suburbios,
e as terras colonizadas em que cresceu como cenario da maioria de suas
obras. Nenhum dos ambientes €&, de fato, lugar de conforto, mas sempre lugar
de estranheza, em que ela retrata sua dor e suas memoaria. Vejamos passagem

significativa:
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Figura 7 — Aimée e Protée (Chocolat, 1988)

Fonte: https://shotdeck.com/

Tendo como base sua abordagem e sua capacidade de causar sensagodes, O
cinema da diretora é também grande mecanismo de formagao social para
quem o consome. A partir da realizagcao de Bom Trabalho, por exemplo, e ao
dar corpo a uma ideia diferente do que é ser homem no meio hostil € masculino
contemporaneo, é inegavel o impacto que o filme possui no cinema com as
obras que retratam a representacdo masculina sensivel. Obras como Boi Neon
(2015), de Gabriel Mascaro, Moonlight (2017), de Barry Jenkins, e Ataque dos
Cées (2021), de Jane Campion, bebem muito da fonte que Bom Trabalho
construiu. Jenkins ja citou diversas vezes a influéncia do trabalho de Denis em

sua obra.

O tamanho que a diretora tem como figura para a arte cinematografica vai além
de um icone que representa abordagem, género ou nacionalidade. Sua obra é
algo que ainda se encontra em fase de estudo e em constante interpretacéao,
desde sua técnica narrativa, decupagem, montagem, e encenagao dos atores.
E trabalho verdadeiramente sincero e com a intencdo mais conectada ao

propésito original do cinema: causar sensagdes a quem o Vé.
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Assistir a um filme de Claire Denis equivale a um flerte de bar, uma noite de

sexo, uma partida de futebol, at¢ um dia de ressaca completo. E algo
puramente fisico, prazeroso, doloroso. Isso € 0 mais perto que o cinema é
capaz de atingir na pele, propiciando, a partir da imagem, sentir o toque que

nao existe, tocar um vulto e sofrer um arrepio na espinha sem motivo.

2. O CINEMA FRANCES DO FINAL DO SECULO XX

Claire Denis comegou sua carreira como diretora assistente de grandes nomes
do cinema, como Wim Wenders e Jim Jarmusch, sempre se destacando e
ajudando esses diretores a encontrarem caminhos para suas narrativas néo-

convencionais e originais que posteriormente se tornaram grandes classicos.

O seu trabalho nos sets dos filmes Paris, Texas (1984) e Asas do Desejo
(1987), ambos de Wim Wenders, ja foram destacados pelo préprio diretor como
essencial para a concepgéao e execucgao do filme, a partir de orgamento curto e
problemas de visto de trabalho para a equipe internacional. Vejamos as

seguintes considerac¢des de Wenders (2014):

Meu proprio anjo da guarda neste filme foi Claire. Ela era tanto
a assistente no sentido americano da profissao que lideraria as
filmagens como uma operagao militar, e numa tradicdo mais
europeia. Ela compartilhou todas as questbes criativas, medos
e sonhos comigo. (Wenders, 2014, n.p)

Logo apds os trabalhos com Wim Wenders, ela comecga a carreira autoral e

produz Chocolat.

Inspirada pelo cinema independente europeu e norte-americano dos anos
oitenta, Denis inicia sua caminhada no caminho da abordagem de sensacgoes e
de fragmentos de vida que compdem a sua carreira até hoje. Desse modo, ela
sempre esteve rodeada por influéncias europeias e, sobretudo, francesas,
sofrendo inumeras interferéncias culturais assinaladas por inovagdes e
narrativas populares que alavancaram a sua carreira e a de varios outros

cineastas de seu pais.
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Nomes como Agnés Varda, Louis Malle e Eric Rohmer sdo exemplos de figuras

que, vindas da Nouvelle Vague, continuam a expandir os ideais e os elementos
inovadores do mais importante movimento do cinema independente francés, e

talvez do mundo.

Varda, por exemplo, lanca, em 1985, Os Renegados e, em 1988, Jane B., duas
de suas obras mais renomadas até os dias atuais, logo antes de Denis iniciar
sua carreira como roteirista e diretora. Os Renegados € marco da carreira de
Varda, vencedor do Ledo de Ouro do Festival de Veneza, compartilhando
semelhangas com o trabalho de Denis, ao retratar a histéria dos ultimos dias da
vida de Mona, uma andarilha que vive nas estradas no interior da Franca.
Aqueles com quem Mona cruzou, conheceu e conversou sao os que contam

quem ela era e o que antecedeu sua morte.

A protagonista da obra de Varda representa imagem semelhante ao
protagonista da obra O Estrangeiro de Camus: ambas sao figuras perdidas em
meio a sociedade e a seus padrdes. Vao de encontro aquilo que se acredita

ser aceitavel. Vivem a margem das convengdes sociais.

Desde a abertura do filme, encontramos, pela primeira, a personagem de Mona
morta, na sarjeta de uma fazenda, morta de frio, sozinha, desamparada. Com o
passar do tempo e dos depoimentos das pessoas que cruzaram por seu
caminho, conseguimos perceber a repulsa a que Ilhe causam, o nojo, bem
como o desespero ao encontrar alguém tao livre e, ao mesmo tempo, tao

perdido. Fora da realidade, Mona é isto: uma estrangeira.

Ela € amparada em curto momento de respiro de seus desencontros por uma
figura que representa lugar de afeto sem abusos. Assoun € imigrante turco e
podador de arbustos que, momentaneamente, vive sozinho, enquanto seus
parceiros de trabalho viajaram para a terra natal no Marrocos. Os dias que
Mona passa ali sdo vistos com certo distanciamento da vida marginalizada que
tem normalmente. Ainda que n&o seja uma vida de privilégio, ela ali tem uma

companhia, uma cama para dormir e comida diariamente. Porém, quando os
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outros moradores voltam, expulsam-na dali. Uma estrangeira até entre os

estrangeiros.

Assoun é o unico que se recorda dela sem repulsa, até mesmo sem palavras,
s6 cheirando o cachecol em que Mona deixou seu cheiro ali registrado. Um
rastro. Logo depois, volta a brutalidade do mundo, cada vez mais definhada,
até no fim néo ter mais nada, nem ninguém. Perdida. Morta. Vejamos recorte

da cena:

Figura 8 — Mona (Os Renegados, 1985)

Fonte: https://shotdeck.com/

A obra de Varda ndo so conversa diretamente com a tematica do deslocamento
estrangeiro dessas figuras marginalizadas do cinema de Denis como também
precedeu o inicio da sua carreira como diretora e roteirista. Uma obra de
tamanho impacto no cinema francés claramente influenciando cineastas

emergentes incluindo Denis.

Outra obra que busca o olhar ao estrangeiro urbano que Denis tanto
representa em suas obras vem de outro diretor emergente do final do século

XX, Leos Carax em 1991 lanca Os Amantes de Pont-Neuf (Figura 9). Outra
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representacdo do ndo quisto e nao visto da sociedade moderna do fim do

século. Dois sem-teto se encontram ao viverem debaixo da historica ponte
Pont-Neuf no centro de Paris. O filme se desenrola em um romance de
renegados e abandonados que acabam por se apaixonar em meio a suas lutas
diarias.

Interessante é pensar como Carax, tal qual Denis, usa 0 melodrama para
exaltar as sensagdes do romance até os espectadores. Sao diversas cenas em
que a estética do sujo se contrasta com o belo, do esquecido com o fantastico.
Uma sequéncia destaca o casal dancando e correndo pela ponte na
madrugada, enquanto os fogos de artificio da celebragdo do mundo "normal"
estouram freneticamente em torno do local. Sao dois corpos que se encontram

em meio ao caos e, por fim, de volta a terra.

O filme, que ja foi destacado por Denis como um dos seus favoritos, dialoga
diretamente com esse desejo da diretora de dar um olhar a essas figuras e de
intercalar diversos géneros cinematograficos. Claramente, essa foi uma grande

influéncia no inicio da trajetoria da diretora. Vejamos:



49

Figura 9 — Michele e Alex (Os Amantes de Pont-Neuf, 1991)

Fonte: https://shotdeck.com/

Percebe-se, assim, destaque aos estrangeiros da sociedade francesa nesse
periodo, em que Claire Denis inicia sua carreira, rodeada dessas figuras e

encantada, até se vendo como elas e valorizando essa busca pelo afeto.

Em Chocolat, de 1988, Claire Denis juntou sua experiéncia propria a essas
sensagoes. Em S'en fout la mort, de 1990, ela coloca essas figuras colonizadas
e imigrantes na Franca, em um conflito psicolégico ao proprio trabalho que
executam. Em J'ai pas sommeil, de 1994, ela encontra figuras de locais
distantes e de posi¢des sociais semelhantes em conflito com a sociedade e se
chocando com ela. Em US Go Home, também de 1994, ela coloca o

estrangeiro no nucleo familiar e pessoal do descobrimento da maturidade.

E, entdo, vem Bom Trabalho.
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CAPITULO 2 - UM BOM TRABALHO

Neste capitulo, pretende-se examinar, a partir da abordagem mais direta da
analise filmica, o processo de decupagem de direcdo e de escolha dos planos
finais presentes na obra Bom Trabalho, como elementos relevantes para o
processo de analise do imagético e do simbdlico do filme, ndo apenas a partir
daquilo que estrutura as personagens, mas também a forma como estas
imagens influenciam aqueles que as acessam. A partir disso, entéo, pretende-
se tecer exemplos que sdo apurados, um panorama de como diversas obras
foram influenciadas pelo filme de Claire Denis e se tornaram cada vez mais
relevantes para a sociedade com suas novas representagcdes do homem

imaginario no cinema.

Dentro do campo da analise cinematografica e de seu impacto na sociedade,
muitas vezes, o tema da masculinidade como algo toxico é tratado de maneira
relevante para a elaboracdo de novos pensamentos de género como
construgao social. Em sua maioria, os textos analisam a propria representacao
ja desconstruida das figuras masculinas ali apresentadas, como por exemplo o
artigo Performances de género: masculinidades no cinema a partir de dois
filmes latino-americanos - Boi neon (2015) e Fango (2012) (Dos Santos, 2019),
em que a autora se utiliza de mecanismos histéricos e estruturais de ideias de
género para ilustrar como essas duas obras quebram com os padrbes pré-
estabelecidos. Nesse sentido, sdo oportunos os seguintes dizeres de Santos
(2019):

A peculiaridade dos personagens de Boi neon reside no fato de
romperem com alguns estereétipos de género. Tanto Iremar
(Juliano Cazarré) como Junior (Vinicius de Oliveira),
personagens masculinos (homens cisgéneros), performam
masculinidades que tém alguns elementos de
convencionalidade (orientagdo heterossexual, vestimenta,
linguagem, postura corporal, etc.) e outros que sao conflitantes
com a discursividade sobre os homens heterossexuais no
interior do nordeste brasileiro (Dos Santos, 2019, p. 8).
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Sobre o trabalho de Claire Denis, tanto em Bom Trabalho quanto em outras

obras de sua carreira, existem alguns textos e artigos que tiveram como base o
contexto social e ideoldgico em que a diretora cresceu, bem como as tematicas
colonialistas que a rodeiam, concernentes ao principal ponto de argumentacgéo
e analise de seu trabalho (Dooley, 2009; Cunha, 2020). Um trabalho que se
difere desta questdo e aborda um campo que possui mais semelhancas ao
projeto aqui proposto € o artigo Beau Travail — O belo trabalho da vida de Sofia
Karam, que consiste em estudo analitico especifico da obra de Denis no
campo sensorial e do tato, propondo “[tocar e sentir] o flme Beau Travail, da
realizadora francesa Claire Denis, dentro de uma pesquisa mais larga sobre a
narrativa plastica dos corpos(...)” (Karam, 2019, p. 100). Desse modo, tece-se
interpretacdo sobre a beleza no desencontro dos corpos de Sentain e de
Galoup, que constantemente entram em conflito e contrastam com um espacgo
estrangeiro e solitario, comparando-os a si mesmos e seus papéis
supostamente necessarios para o funcionamento dos legionarios e,

consequentemente, na qualidade de homens.

1. A DIMENSAO PROFUNDA DE BOM TRABALHO

Vé-se pintura na parede de pedra e cimento, silhuetas de militares avangando
em direcdo a uma missao, hasteando suas bandeiras, seus valores. Um hino
toca, a camera se move lentamente pela pintura. “Uma poderosa falange,
hasteando nossa bandeira”. Eles cantam. Eles sao legionarios, conquistadores
e colonizadores franceses, postos ali naquela pintura outrora grandiosa, mas
agora largada, somente uma pintura, quase que algo rupestre, seu hino
cantado em coro, um vislumbre de glorias presas a um passado longinquo, ali,
agora, sem mais espectadores ou apreciadores, descascando, perdendo as

cores, os brilhos, a for¢ca que aquela imagem devia ter.

Siléncio.
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Corta para uma festa lotada. Planos fechados. intimos. Mulheres dangam

alegremente musica pop em lingua estrangeira. Vé-se de perto seus rostos
felizes, seus movimentos. Aos poucos, alguns homens se misturam entre elas,
dangando e se soltando, cortejando-as com cuidado. Eles vestem os mesmos
uniformes militares, corpos parecidos, com os cabelos raspados. Percebe-se
uma figura dessas mais contida, um homem jovem e muito bonito andando por
entre os que dangam contentemente. Ele parece perdido, vagando por entre
aquelas pessoas. Percebe-se seu olhar em uma mocga especifica que danca
sozinha, seu interesse parece claro, e ele vai em sua dire¢ado, mas, logo no
inicio de seu movimento, um outro homem chega por tras dela a cortejando,
acariciando-a e iniciando uma danca em conjunto. Um homem mais velho,
robusto, experiente. Um jogo de olhares, a sedug¢ao, uma troca de sentimentos,
de presas e cagadores. A musica alta e alegre para. E surge o titulo na tela:

Beau Travail.

E assim que Claire Denis abre sua obra Bom Trabalho de 1999, seu desejo e
sua intencédo pelo visceral do ndo falado, suas figuras, seu contexto e sua
tensao, desde ja, existem na tela, na imagem que nos apresenta. Sem falas,
somente imagens. Percebe-se muito claramente que seu controle pelas
sensagdes em juncao de sua tematica € muito maduro e presente na obra, na
sua abertura. Os legionarios, o corpo militar que decide como o objeto de
representacado do estrangeiro nesse filme é introduzido com uma pintura numa
parede esquecida e descascando. Um hino de supostas glorias sendo cantado
para ninguém. Ja esta ali presente essa soliddo que acompanha essas figuras

sem muito proposito de estarem ali, perdidas, estrangeiras.

Foi justamente essa ultima palavra que a levou a produzir a obra aqui
analisada a fundo. Entdo, um canal de televisdo francés a contratou junto a
outros poucos cineastas do pais e lhes pediu para fazer um filme para TV que
dissesse 0 que eles proprios acreditavam que significava ser estrangeiro.
Denis, que viveu isso na pele em toda sua vida, ja construia, talvez

inconsciente ou ndo, uma carreira que abordava sempre essa tematica, e,
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assim, continua até hoje. Bom Trabalho é filme que nasce dessa abordagem

direta da diretora com a palavra “estrangeiro” e com a sua transposicdo a

imagem cinematografica.

Logo apds a abertura, Denis coloca imagens de 6nibus de viajantes pelo
deserto do Djibouti na tela. A sombra do 6nibus na areia, a vista ampla e sem
fim do calor quase sentido emanando daqueles planos. A conversa dos que ali
viajam, em transigdo de um ponto a outro, longe de casa. Ela dali corta para os
planos fixos daquela imensidao de calor e de isolamento. Aquela sensagao do
afastamento cresce em quem vé essas imagens, até calmas e solenes de um
local tdo inabitavel e obsoleto. Ali ninguém viveria em hipdtese alguma. Uma
tranquilidade melancdlica de um lugar distante. A neblina que abre caminhos

para um nada.

Vemos, entdo, um tanque de guerra abandonado e quebrado ali naquele meio,
junto de pedras e de plantas. De perto, veem-se as sombras que o vento
balanga naquelas plantas ali. As sombras que movimentam. Uma ideia de vida,
uma vida monétona. Dessas sombras, surge mais outra, lembrando um cacto
ou uma pedra mais alta Essa ndo se movimenta. Contudo, aos poucos, a
camera se movimenta em uma panamericana e desvenda 0s corpos que criam
essas plantas. Homens, estaticos, em estado de meditacdo. Corpos
masculinos distintos, mas também semelhantes; os bragos para cima, como
uma oragao, revelam seus rostos, sem expressao, em completa calma, como
as mesmas pedras e suas sombras que ali do lado também estdo somente
recebendo rajadas de vento. Uma musica que lembra um hino antigo toca. Eles
sdo os legionarios. Soldados. Em exercicios. Os mesmos que, ha pouco,
estavam na festa, neste instante, em sincronia com a soliddo vasta que os

cerca. Vejamos:
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Figura 10 — Stills do filme Bom Trabalho (1999)

Figura 11 — Stills do filme Bom Trabalho (1999)
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Figura 12 — Stills do filme Bom Trabalho (1999)
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Figura 14 — Stills do filme Bom Trabalho (1999)

Figura 15 — Stills do filme Bom Trabalho (1999)

Fonte: https://shotdeck.com/
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Essas imagens (Figuras 10 a 15) sdo a esséncia de um cinema do ver e sentir.

O que aborda o estrangeiro pelos olhos, a visdo de quem as observa. Para
Denis em dialogo com seu espectador tudo ja se encontra ali. Nessa troca de

entregar o olhar e receber uma sensag¢ao em retorno.

Nelly Quettier, editora e montadora do filme, ja destacou o trabalho de Denis
como algo muito conectado a uma ideia de imagem livre, seu préprio processo
de construgéo da narrativa geral se baseia puramente no impacto imagético em
conjunto e o instinto da editora com as "instrugdes bases" da diretora. O
trabalho de Quettier em Bom Trabalho foi ainda mais desprendido da nocao
tradicional da edicdo e apenas construido na ilha de edigdo. Sendo
encomendado por uma comissao do canal de televisao que requisitou o filme, a
liberdade que foi dada para diretora foi além da que normalmente possui com
seus longas. Sendo capaz de seguir um roteiro completamente aberto e
totalmente inspirado e construido a partir dessas imagens, muitas vezes
pensadas na hora e na locacdo do filme na Africa por Denis e Godard, a
fotografa do filme. Nesse sentido, é relevante a seguinte colocacao de Quettier
(2014):

Acho que o fato de ter sido uma comissao ajudou Claire a ser
muito mais livre com isso. Se ela estivesse fazendo um filme
para o cinema, n&o acho que ela teria sentido o mesmo tipo de
liberdade. E realmente um OVNI de um filme. E um filme
bastante impressionante sobre a memoaria, sobre as pressdes
internas que alguém experimenta — bastante alucinante.
(Quettier, 2014, n.p)

As imagens iniciais logo antecedem a apresentagdo de seu protagonista,
Galoup, tudo para contextualizar sua presenca, a dos legionarios e 0 seu nao-
lugar naquele ambiente. Vale ressaltar a forga que existe em colocar suas
personagens nesse corpo politico que outrora fora um grande grupo militar
heroico da Franga e o principal grupo armado que tomava conta das col6nias
africanas no pais, justamente vinte anos apds a independéncia do Djibouti.
Aqueles militares ali ndo possuem mais propdsito; sdao memoria, uma

frustragdo ambulante e armada.
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Na sequéncia que encerra de vez a introducado contextual de sua obra, Denis

mostra o mar, banhado pelo sol e em movimento lento e continuo. Sobrepde-se
imagem de um texto escrito, uma memdéria submersa na agua, afogada na dor
de sua escrita e de sua lembranca. Ela apresenta um a um dos legionarios em
um barco nesse mar de memdrias, seus corpos agora destacados, cada um
tendo um plano para si, apontando-se suas diferengas fisicas e étnicas nesse

mesmo lugar.

E, entdo, ela apresenta Galoup — nesse primeiro momento o lider daquele
grupo — com roupa de comandante, olhando seus subordinados de cima, com
peito cheio. E, logo apds sua introducdo, Denis o mostra anos depois em sua
casa, em outro tempo, escrevendo a sua carta antes submersa, contando de
seu passado, seu tempo como comandante, e destacando sua atual frustracao.
Agora, no futuro, comenta sobre o tempo que ficou longe demais da Franga, e
aponta sua solidao, sua falta de propdsito, “nao apto para vida, ndo apto para a
vida civil”. Ele destaca. Mostrando um epilogo precoce de sua isolagdo, um

final melancélico para a histéria que esta prestes a se desenrolar.

Dali partimos a uma visdo do cotidiano dos legionarios e sua base no Djibouti,
de volta ao passado. Eles varrem o chao, as roupas estendidas no varal, um
didlogo nostalgico enquanto dois deles pescam. Galoup nada pelado sozinho
no mar. Figuras deslocadas, intercalando-se com o sargento no futuro, fazendo
um café, enquanto sua voz continua a narrar sua carta. Ele se recorda do
fatidico dia em que um avido chegou a sua base com novos recrutas. Entre
eles, Sentain. Ele se lembra com dor de seu passado. E Denis mostra sua
rotina, limpando a arvore em sua casa aconchegante e fria: “talvez a liberdade

comece com remorso”. Ele se mostra sincero.

O filme segue com diversas montagens dos treinos dos legionarios, a rotina
militar e, consequentemente, o enorme destaque fisico de Sentain, o mais
jovem, na frente, rente ao sargento que guia as atividades. A diregdo de Denis
faz questdo de destacar a presenca forte dos dois, sempre se entreolhando, se

buscando, competindo.
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Ali, € o momento em que ela destaca a tensdo pura que existe entre os dois

desde a seducao da mulher na festa da abertura do filme. Sentain faz de tudo
para se destacar entre os demais, e, para ele, € muito facil, ja que suas
expressoes sao sutis e frias, seus movimentos, precisos. Galoup, por outro
lado, faz de tudo para que aquele corpo jovem e sensivel jamais o alcance.
Porém, é inegavel a impressado de que a sequéncia de imagens interligadas

entre os dois somente o atraiam cada vez mais.

A prépria juncao daqueles corpos € o que Denis provoca em sua montagem.
Ela foi conduzida e realizada por Nelly Quettier, citada logo acima, que é
grande editora e montadora do cinema francés contemporaneo, ja tendo
trabalhado com Denis e com outros relevantes cineastas do periodo. Ela
sempre demonstrou sensibilidade, habilidade e conhecimentos enormes em
juntar as pegas do quebra cabega imagético potente que os diretores com

quem trabalhou demandam.

Ela mostra um pouco do cotidiano dos moradores, os locais do pais, 0 mercado
de tapete, as vendas daqueles que ali ndo sdo estrangeiros e suas vidas. Logo,
voltando para Galoup e para suas memoérias. Apresenta Forestier, o
comandante do grupo, mais velho e mais experiente. Galoup destaca sua
frustracdo em impressiona-lo e, ao mesmo tempo, destaca sua idolatria pelo
homem, pelo que este representa para si. A vocacdo de Galoup & se tornar
Forestier, e o caminho para isso foi seu melhor soldado, seu melhor homem. E

no espelho de Forestier que Galoup se enxerga, conforme figura a seguir:
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Figura 16 — Forestier em Bom Trabalho (1999)

Fonte: https://shotdeck.com/

Essa vocagdo fica cada vez mais evidente nas imagens de Denis. Galoup
sempre afastado dos outros soldados, como se n&o acreditasse que
estivessem no seu nivel. Em uma noite na cidade, em meio aos locais, os
jovens soldados vagam pelas boates, dangam com as mogas, seduzem-nas,
mas nunca mostrando a sua consumacgao, somente o jogo, as dangas e as
trocas. Galoup, sempre vem depois, em suas encostas, atras de Forestier, este
lider frio e perdido e que ali apenas caminha de carro, conversando com seu
motorista sobre a vida naquela regido do Djibouti. Quanto a isso, sdo oportunas

as seguintes afirmacdes de Quettier (2014):

Porque Claire realmente ama os atores que ela filma. Os
atores e os ndo-atores, sejam as pessoas nas ruas ou as
jovens dangando no clube, ela realmente os ama. Em
cada filme é assim. Em todos os seus fiimes. Ela
realmente ama tudo o que filma, e acho que o amor e a
atengao que ela da transparecem. (Quettier, 2014, n.p)
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Um momento chave da narrativa passa pelas cenas de destaque de Sentain no

meio dos outros soldados que, no fim da noitada, o levantam pelas ruas vazias
da manha, como um heréi. Galoup observa atras do grupo a ascenséao
masculina e hierarquica do jovem, como um cagador, um invejoso. Até dentro

dos proprios legionarios, um estrangeiro.

O cotidiano, na base, destaca-se com as roupas no varal, com os treinos e com
Galoup passando sua camisa. Entdo, Sentain passa a sua e a de seus
companheiros em conjunto. O jovem carinhoso e delicado em suas agoes, seja
passando uma camisa ou ensinando francés a um companheiro com calma e
amistosidade. De fato, essas seriam atividades caseiras que homens de
tamanha virilidade jamais seriam designados em um lar que se preze pelo

patriarcado da época.

As imagens de Denis sdo de forga inegavel por si so. A ideia daquele universo
masculino deslocado e estranho, o0 jogo de olhares e de tensdes que exalam
dos corpos desses homens que so treinam, andam e arrumam suas casas,
perdidos em sua propria nogao de vida e de lugar, e, consequentemente, dos
seus proprios corpos. O préprio senso do masculino € o que se quebra

lentamente com seus blocos de emogdes montados com precisao.

Nao é nada dito, nada é falado; os didlogos se concentram em memdria e
papos do dia a dia entre os soldados. O que importa € justamente o nao dito, o
n&o falado. E aqui que se encontra dimensdo profunda que a diretora constroi
intrinsecamente com a personalidade das figuras em que, aos poucos, vao se
perdendo. Sendo estrangeiras por completo até de si mesmos se perdem,

propiciando a formacao de nova identidade masculina:
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Figura 17 — Sentain e Galoup (Bom Trabalho, 1999)

2
i

Fonte: https://shotdeck.com/

A rotina de desconstrucdo continua. Sentain comega a se enturmar cada vez
mais, levando seus companheiros com sua sensibilidade. Eles nadam em
conjunto, trabalham em conjunto, treinam em conjunto e, aos poucos, a
naturalidade se estabelece nas ag¢des dos soldados junto a Sentain, que os

leva nesse caminho de afetuosidade sutil.

Galoup incomoda-se profundamente, de longe observando, vendo a nova
geragao surgir com a degradagao da virilidade formal. Ele se prende a Rahel,
sua companheira local, espécie de namorada proviséria, quem havia seduzido
na pista de danga no comecgo. Ele tenta agrada-la comprando-lhe coisas e a

agraciando, em demonstracao de afeto.

Forestier, que observa a movimentagcdo no grupo, caminha sutiimente por

Sentain com certa amistosidade. Aquela figura o encanta, e ele vé espécie de
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beleza no cotidiano melancélico em que se encontra preso. Nao vé sentido

algum no jogo de poder que Galoup presa ali por existir.

E numa cena desse cotidiano, em que os soldados se divertem no mar, que
Denis expressa diretamente seu poder narrativo com essas figuras que se
obrigam a colidir uma com a outra. Em um determinado momento, Sentain
machuca o pé, e os outros o levam para a areia. Cuidando de seu ferimento,
Galoup observa, de cima do deck proximo dali a cena, mas Sentain e os outros
percebem seu olhar, e Galoup sorri alegremente. Ele vé fraqueza no jovem na
forma de sangue, e isso o tranquiliza. A perfeicdo de Sentain o amedrontava, e

aquilo o mostrava ser humano: a prova do sangue.

Porém, logo apds isso, surge um momento principal, um ponto de virada na
narrativa. Um acidente de helicoptero em um dos treinos no mar faz Sentain se
jogar ao resgate de seus companheiros, conseguindo salvar a vida de um.
Aquilo, um ato de bravura e de pura virilidade, de acordo com a visao de
Forestier, dispara o prestigio do delicado soldado em sua visédo, o que se torna

enorme pesadelo para o invejoso Galoup.

Os treinos ficam mais rigorosos, mais fisicos e intensos, e a cobranga em
Sentain pelo sargento triplica. O jogo fisico e psicolégico vira disputa de xadrez
na tela, os soldados jogam entre si, e Galoup joga contra um descontraido

Forestier, sempre de olho em Sentain.

Para Galoup, torna-se inevitavel o afastamento dos dois. E inconcebivel a ideia
de Sentain se tornar quem ele mesmo sonhava em ser, tomar seu lugar ali,
logo onde ele era o lider. Pelo menos, naquele pequeno grupo, ele seria o
unico alfa presente. O sargento, entdo, tem a ideia de levar o grupo todo para
longe do Djibouti, mais aprofundado no deserto africano, cada vez mais longe

de tudo, a cada passo mais longe de Forestier.

O grupo viaja. Galoup recorda desse momento com dor e vergonha. Sabe que
ali foi ingénuo e cabega dura. A montagem de Denis contrasta a figura de

Galoup, gloriosa e confiante no passado, mas frustrada e arrependida no
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futuro. Os planos de Galoup sao quase sempre médios e fechados quanto

aquela figura sozinha, andando, em travessia, pela cidade de Paris, sem
nenhum destino objetivo. E muito interessante pensar como essa anulagdo da
vocagao do futuro contrasta com a virilidade do passado dessa mesma figura.
Denis usa da montagem e da diregdo para passar ao espectador a

complexidade da personagem presa em um tempo e em um espago perdido.

Denis passa a observar aqueles corpos com mais calma, o ritmo diminui,
Galoup assume o controle, longe de Forestier. Aqui, longe de tudo, a dimensao
mais profunda da obra toma corpo, fisicamente. Galoup, apés monitorar a
estruturacdo de sua nova base proviséria, faz seus soldados concluirem série
de treinamentos, tarefas e testes de seu proprio e total controle, ali, tdo longe
de tudo. Eles sdo observados pelos moradores locais de longe com certa
curiosidade, mas sempre mantendo a distancia, quase como um zoolégico do
estrangeiro. Aqui, os treinos vistos quase sempre com lenta panoramica que
movimenta a camera pelos corpos daqueles homens com cuidado, usando da
direcdo como forma de demonstrar sua contemplacdo daqueles momentos, é o
momento o0 homem imaginario toma seu corpo por completo, afetando todos ali

presentes.

Os treinos, agora muito mais performaticos e em dialogo com a paisagem, sao
mais delicados, como uma danca, um combate de afetos. Essas imagens, as
mais potentes e fortes de todo o filme, trazem ao espectador essa danca dos
corpos masculinos com beleza. Aqueles movimentos, ao mesmo tempo que

parecem treino militar de fato, parecem algo t&o belo e sutil.

Denis usou dancarino profissional para coreografar esses treinos, e isso
transparece de maneira direta as personagens. A propria ideia de homens
dangando em conjunto contrasta com o ambiente militar e viril, como uma
explosdo de sensacgbes. Ali, abrindo o espaco direto para que essa figura
tomasse forma, uma ideia que nao havia ainda sido capaz de existir no
imaginario do masculino emerge naquele espagco de tamanha pressao e

influéncia arquetipica que esse imaginario € capaz de sugerir. A partir da
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imagem e movimento de camera de Denis eles se movimentam em conjunto,

como as ninfas de Monet pintadas no meio do deserto de soliddo masculina.

Vejamos:

Figura 18 — Soldados treinando e Galoup (Bom Trabalho, 1999)

Fonte: https://shotdeck.com/
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Figura 19 — Soldados treinando e Galoup (Bom Trabalho, 1999)

Fonte: https://shotdeck.com/

O contraste dos treinos armados, operacionais, seja um embate de faca ou um
treino de invasdo armada pelo mar, com as dancas coreografadas como treino
dos soldados é de forga tremenda, como um Efeito Kuleshov social jogado
para seu espectador interpretar, e ele proprio imaginar aquela figura masculina,
o homem sensivel, mas, ao mesmo tempo, forte, delicado, fisico, lutador e

dancarino.

Blocos de imagem e de emocé&o constituem a forma como Denis define seu
proprio processo de montagem. Isso estabelece dialogo definitivo com as
origens desse mecanismo cinematografico. Ao se pensar no proéprio Efeito
Kuleshov, Lev Kuleshov foi um dos fundadores da primeira escola de cinema
do mundo, em Moscou, e, em seu periodo, |a desenvolveu diversos estudos e
analises sobre o processo dessa arte, examinando profundamente o poder da

montagem em seu espectador.
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O Efeito Kuleshov consta na ideia de colocar duas imagens uma apos a outra e

estudar seu impacto interpretativo, filmando uma tomada do ator, Ivan
Mozjukhin, e, repetidas vezes, intercalando-a com imagens diferentes. Entre
elas, uma moga, um prato de sopa e o caixao de uma mulher. As trés imagens
transpassam emocodes diferentes ao espectador sobre o que aquele homem
esta sentindo em relacdo ao que observa. Totalmente manipulando o
espectador a sentir o que o proprio montador quer que ele sinta ao se deparar

com aquele conjunto de imagens.

Denis tem processo semelhante, o seu uso do plano e contraplano contrasta
com a dualidade do jogo de poder em que ela coloca suas principais figuras
masculinas que destaca em seu filme. Sentain e Galoup, em sua troca de
olhares e de movimentos, constituem um Efeito Kuleshov a quem os vé. A
juncdo direta de duas pessoas se olhando com intensidade representa a
tensdo pura que existe ali, 0 caminho para um olhar roméantico ou raivoso vai
diretamente ao que Denis quer confundir em quem os observa: o olhar

masculino.

O plano e o contraplano de Denis nem sempre conversam na mesma cena. Ela
usa transicbes como se as proprias conversassem entre si. Uma ideia termina
uma cena somente com sua imagem e conclui com o primeiro plano na
proxima cena. Ha maestria em termos de controle de ritmo e tonalidade, partes
fundamentais do processo de direcdo e de montagem de um filme. Um jogo de
xadrez, logo apos um treino militar. Um tanque abandonado logo apdés um
momento de meditagdo. E do contraste visual que a obra traz & tona seu

conteudo encoberto.

Apds a sequéncia a pouco apresentada, Denis joga ao espectador mais um
plano apos o outro de um contraste direto. Sentain raspando sua cabega junto
de seus amigos soldados, ri e descontrai, com uma expressao calma e leve,
que a tempo nao surgia no rosto da personagem, em meio a todo o treino
cansativo e performatico e logo no quadro seguinte, em uma alusdo ao que

sucede a narrativa, um plano fechado de uma arma carregando. Vejamos:
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Figura 20 e Figura 21 — Sentain e still do filme (Bom Trabalho, 1999)

Fonte: https://shotdeck.com/
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Forestier, agora também na base proviséria, vai ao encontro de Sentain e em

noite silenciosa, eles conversam sobre seus passados. O comandante, também
hipnotizado por essa figura, parece se identificar com algo naquele jovem,

alguma coisa no seu interior se movimenta ao se deparar com aquele homem.

Isso atormenta Galoup, mas de maneira diferente. Galoup parece diferente,
como se o momento, ali naqueles ultimos dias, o moldasse de maneira

confortavel, menos dolorida.

Denis, aqui, coloca sequéncia muito apurada: os planos em conjunto ja se
tornam uma massa completa. E um treino como os outros. Porém, somente
entre Sentain e Galoup, que primeiramente se observam em posi¢coes opostas,
verificam-se a troca de olhares direta, os corpos em um contraste semelhante e

a fisicalidade clamando pelos dois.

Denis explicita o conflito dos dois de maneira direta e, ao mesmo tempo,
indireta. Aos poucos, eles se rodeiam como em duelo de faroeste (género de
relevancia tematica que sera esclarecida), sem tirar o olho um do outro. Vozes
ecoam um canto, como se uma batalha estivesse prestes a acontecer. Eles se
aproximam, ainda girando, ainda em um mesmo plano aberto, cada vez mais

perto um do outro.

Ela coloca em plano fechado Galoup, observando o jovem com intimidade,
enquanto eles ainda giram. Corta para o contraplano de Sentain, com os
soldados no fundo, como um ponto de vista (POV) de Galoup que o observa. A
musica se intensifica e, no mesmo plano, ela movimenta a camera em sua
tradicional panoramica para entre os dois. A propria camera os conecta antes

de qualquer embate e, na mesma imagem, ela junta os dois primeiros.

Um corte para um plano mais fechado dos dois agora bem perto um do outro:
os olhares colados, a imagem no meio dos dois, muito préxima, a tensdo em
seu maximo, a atragcdo puxada ao extremo. Corta para mais fechado ainda,
somente se veem seus rostos. Aqui, ambos estdo no limite, o limite um do

outro, de modo que apenas a imagem os une além da tensao que ela propria
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causa. Daqui Galoup percebe um caminho sem volta e decide dar um fim. E

Sentain quem termina olhando por cima. A intimidagao o pega de rebote.

Quettier, entdo, corta para uma vista do mar a noite, escuro e solitario. Vejamos

a seguinte imagem:

Figura 22 — Sentain e Galoup (Bom Trabalho, 1999)

Fonte: https://shotdeck.com/

Enquanto Sentain e Combé, um recruta de origem africana, fazem patrulha na
noite escura do deserto, Galoup conspira sozinho, seu préprio ser nao aceita a
complexidade do jovem soldado e seu impacto. Em um momento de
desconcentracdo do jovem recruta, ele decide sair de seu posto por um
instante para rezar em convento religioso proximo aquele lugar, quando Galoup
percebe uma oportunidade. Ele questiona Sentain sobre a localizagdo de
Combé, acusando-o de desertar de seu posto, enquanto o jovem defende seu
companheiro. Galoup insiste no abandono de posto do recruta, e sua feicao

alegre promete uma punigao.
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Na manha seguinte, todos alongam, Galoup, Sentain e Combé, junto de todos;

0s corpos em sincronia, sentados no chao com as pernas entreabertas, com
torsos e bragos pelo ar. Ficam ali por um tempo se movendo em conjunto, até
que se deitam no chao estirados, como sem vida, mortos, deixados largados

naquele solo arido.

Apds o movimento, eles estdo em linha, batendo continéncia e pedindo sentido
a seu superior. Galoup surge com uma pa, destaca Combé do restante e
coloca no meio de um circulo que marca na areia, somente o obrigando a
cavar, sem proposito algum em mente, somente cavar, essa € sua puni¢ao. Ele

cumpre, cavando até suas maos sangrarem e o sol o destratar.

Um outro recruta de origem africana se aproxima com cuidado para ver seu
compatriota cavar o buraco interminavel, j& com alguns metros de
profundidade. A dor em seu olhar destacado no plano fechado de Denis diz
tudo. Galoup surge no plano e o questiona “Vocé nao é mais africano, vocé é
legionario!”. Combé continua a cavar, e Sentain chega com uma garrafa de
agua, também rechagada pelo sargento, ali, ndo existe espaco algum para a
compaixao ou o afeto. Sentain o questiona, Galoup o bate no rosto, o jovem,
tomado de indignagdo e vendo o unico caminho plausivel a partir da
brutalidade, lhe da um soco o fazendo cair. Denis faz uso direto de soco
performatico, ensaiado e lento, de modo que o jovem atravessa no rosto de
seu superior, apontando-se a teatralidade de sua narrativa e o poder que a

performance deles ali demonstra com a fisicalidade.
Forestier observa tudo de longe.

Galoup escreve. Ele diz: “Vocé vai se arrepender Sentain, acredite em mim. Eu

vejo 0 que vocé esta tramando. Nao precisamos de homens como vocé aqui.”.

O medo de Galoup se transforma em acdo sem retorno. O arrependimento do
futuro ndo o encontra aqui perdido no passado. O medo desse formato do
masculino € o que o absorve e cospe somente brutalidade. Ele prepara uma

armadilha e destaca que possui uma arma contra o jovem, uma bussola.
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Denis usa a ideia da bussola como uma analogia pujante em seu roteiro. O

objeto para se encontrar é justamente o que um homem usa para fazer o outro

se perder. Se perder dentro de sua prépria identidade. E desaparecer.

E, aqui, Galoup toma sua acao derradeira e fatal, sem pensar de fato em suas
consequéncias, com o0 mesmo destino derradeiro do qual a obra que o roteiro
de Denis e Jean-Pol Fargeau reinterpretam, Billy Budd, de Herman Mellville,
termina: com um assassinato. Billy Budd, um marinheiro recruta, que é esbelto
e sensivel, inquieta Claggart, seu comandante, de tal maneira que somente a

violéncia brutal é capaz de o fazer desaparecer.

Aquela masculinidade nao tem espacgo nesse local militar desde 1891, quando
Melville escreveu seu livro no ultimo ano de sua vida. Galoup, o proprio
Claggart de Denis, assume esse papel e decide abandonar Sentain nas
entranhas do deserto mais longinquo e distante possivel, deixado sem

provisbes e com somente uma bussola estragada para guia-lo.

O contraste de Denis volta aqui, com a soliddo daquele jovem que caminha
pela sérdida paisagem como um peregrino, sozinho naquela imensidao.
Notam-se a melancolia daquela conjuntura de agbes, o andar lento e
desamparado e a beleza estonteante da natureza. Montanhas enormes,
paisagens interminaveis e graciosas, mares de sal e areia. De fato, o sal em
abundancia, cobre boa parte do solo, tornando tudo enorme nuvem sem
bordas. O jovem esta, entdo, perdido naquele meio termo entre céu e inferno,
nuvem e mar, sal e areia. A bussola estda abandonada naquele lugar sem

proposito. A agua esta calma, sem ondas.

Os soldados agora visitam um pequeno bazar improvisado, observando o
artesanato local. Galoup destaca, em sua escrita narrada, os eventos: “Alguns
dizem que ele desertou”, ainda afirmando que ele poderia ter cruzado as
montanhas até a Etidopia. Em meio aquele mar de conchas, pedras e caveiras
de animais salinizados um dos soldados, Tierno, também de origem africana,

encontra a bussola de Sentain, endurecida e coberta de sal. Galoup destaca
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que o soldado acreditava que o jovem tinha sido vitima da vontade maliciosa

de alguém.

Forestier, a par de toda a situacdo, como sempre esteve, chama Galoup e lhe
diz que nao ha outra opcdo. A sua acao brutal ndo tem o retorno, tampouco o
reconhecimento que outrora almejava. Nao existe muito que o comandante
possa fazer que ndo a sua repatriacdo por motivos disciplinares. Aqui, a
resposta a sua violéncia viril seria corte marcial e, muito provavelmente, uma
condenacdo. Um retorno a Franga sem volta e, a0 mesmo tempo, um voltar a

“casa”: longe do estrangeiro.

Galoup, desamparado, em sua carta, destaca: “Admita que me odeia por isso”,
mas o contraste na imagem real e factual do passado que Denis mostra, o

homem semente tira sua boina de sargento. Sem palavras, sem reagao.

Na beleza seca e estonteante da praia de sal no deserto do Djibouti, um grupo
de viajantes locais se deparam com Sentain, completamente desidratado e

tomado pelo sal, como as caveiras do bazar, porém, ainda com vida.

Em contraste, Galoup anda sem vida pelas ruas da regido onde estavam, no
comeércio local e na casa de sua namorada, que prevé um futuro impossivel
para os dois, claramente sem saber da repatriacéo. E ali que sua dor toma seu
corpo, ele caminha pelas ruas assim como caminhava pela Paris no presente
durante o filme, meio sem muito para onde ir, como um estrangeiro em todos
os lugares. Até quando, em espécie de tentativa de despedida honrosa por
parte de seus soldados, que cantam o hino dos legionarios enquanto ele
despacha sua mala no aeroporto, ele ignora. Até o momento de gloria que ele

buscava todo esse tempo nao parece mais ser objeto de desejo.

Num Onibus daqueles do comec¢o de toda a narrativa visual de Bom Trabalho,
encontra-se Sentain, em repouso, sendo amparado com afeto e cuidado pelos
locais que ali o abragam, ndo como um estrangeiro, mas como uma vida que
merecia ser salva. A brutalidade ndo tem mais espag¢o naquele corpo, e sim

uma idealizacdo de um ser que passa a existir para com os outros sem ser
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rechagado. Ao contrario da obra de Mellville, aqui, esse homem imaginario nao

merece a morte, existindo um caminho por entre esse mar de violéncia e esse

Onibus que o leva para seu caminho.

No contraste final do filme, Denis nos volta a Galoup, perdido nas memorias
por completo, arrumando, com enorme precisao e perfeicdo, sua cama em
Paris, ja repatriado, porém agindo como se ainda estivesse no pais africano,
agora longinquo. Ele tira sua antiga arma de seu coldre e a coloca sobre o
corpo, sentindo as memorias e as dores de maneiras fisicas. E Denis usa
aquele objeto tao forte para destacar isso, algo tdo fisico e com somente um

objetivo: matar. Vejamos a cena no seguinte recorte de imagem:

Figura 23 — Galoup (Bom Trabalho, 1999)

Fonte: https://shotdeck.com/

A lembranga da morte o assombra, e uma imagem ecoa pela sua mente e pela
tela. Como uma foto, os legionarios se estendem todos sorridentes a frente da
praia, um retrato inexistente e fantasmagoérico de uma memodria que néo se

concretizou; um passado feliz para um futuro isolado. Vejamos:
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Figura 24 — Legionarios (Bom Trabalho, 1999)

Fonte: https://shotdeck.com/

A Ultima imagem que Denis usa nessa montagem final € de Galoup,
completamente perdido nessa memodria, sem lugar, sozinho, naquela pista de

danga outrora cheia de sentimentos e corpos. Ele agora danga sozinho:
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Figura 25 — Galoup (Bom Trabalho, 1999)

Fonte: https://shotdeck.com/

2. HOMEM IMAGINARIO: O IMPACTO E A INFLUENCIA DO
FILME EM NOVOS CINEASTAS

Pensando no préprio titulo do filme, uma reflexdo interessante sobre a obra
ressalta. Essa ideia de um trabalho bem-feito, bem pode servir como grande
ironia das atividades militares sem propdsitos daqueles legionarios naquele
lugar, bem como pode também servir como a exceléncia e beleza de Sentain
em cumprir todas essas tarefas com grande vigor, culminando no grande ato

invejoso e criminoso de Galoup.

A propria ideia que rodeia essa figura de Sentain, construida como um
estrangeiro em meio a diversos outros estrangeiros daquele grupo, da corpo a
sua propria realidade imaginaria. Perdida. Sensivel. Vé-se o antiviril, que, ao
mesmo tempo, trabalha com maestria de acordo com os exercicios e valores

masculinos.
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Existem obras contemporaneas do cinema que sdo capazes de apresentar

visbes muito claras de figuras que sejam homens imaginarios. O olhar
aprofundado de novas masculinidades além dessa interpretacido se tornou
popular no cinema independente e comercial. Obras como Ataque do Cées
(2021), de Jane Campion, ou Boi Neon (2015), de Gabriel Mascaro sao
exemplos claros de representagdes do masculino, rodeado a um ambiente de
virilidade que da lugar a homens imaginarios. Os protagonistas de ambos os
filmes sao figuras que complementam definitivamente a visdo que Denis

fornece na obra principal aqui previamente analisada.

A obra de Campion € ambientada no mesmo periodo e no mesmo espago que
as grandes obras de faroestes. Campion provoca narrativa intimista de
vaqueiro violento e traumatizado em conflito com garoto sensivel e delicado
que encontra em seu caminho. Entdo, desconcerta os ideais e memorias do

vaqueiro em meio a sua propria nogao do masculino que viveu desde sempre.

Ja na obra de Mascaro, ambientada no sertdo brasileiro contemporaneo, outro
vaqueiro viaja pelo Nordeste, junto a uma companheira, em busca de trabalho
em vaquejadas da regido. Porém, seu maior sonho € se tornar grande estilista.
Figura puramente movida pelo contraste de seu arquétipo, Mascaro faz
questao de separar a problematica quanto a sexualidade de seu protagonista e
promove discussdo mais ampla sobre essa figura. Ha, portanto, um homem
perdido no seu espacgo, estrangeiro daquela regido, bem como costumes que

nao compreende por completo.

E interessante pensar em como essas obras surgiram com muita frequéncia,
de fato, acompanhada dos movimentos sociais do inicio do novo século,
assinalado pelo langamento e pela popularizagao do filme de Denis, que, apds
um discreto, mas reconhecido langamento na Frang¢a, foi langado
comercialmente no Estados Unidos no ano seguinte, sendo sucesso
estrondoso de critica e sendo considerado um dos maiores filmes de todos os
tempos por boa parte da comunidade cinéfila do periodo citado. Ambas as

obras também utilizam desse ambiente totalmente virilizado e masculino para
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trazerem a disparidade de uma figura do mesmo género que as outras, porém

que nao condiz com seus costumes, proporcionando a desconstrugcdo de

olhares arquetipicos de si.

Nao afirmo que Bom Trabalho € espécie de biblia das novas masculinidades,
mas sim o principal influenciador do surgimento de obras em que a si se
assemelham em questbes tematicas e que, em si, buscaram referéncia
consciente ou nao, junto a todos os fatores politico-sociais em que essas obras

foram surgindo.

Barry Jenkins, por exemplo, € um dos principais diretores do contemporéaneo e
que, claramente, ja citou Denis como uma das suas principais influéncias como
artista, além de Bom Trabalho como uma de suas obras mais inspiradoras. O
préprio Jenkins dirigiu Moonlight (2017), uma obra que busca, em seu cerne,
desconstruir e reconstruir os padrdées de um masculino existente no comeco do
século XXI. A obra, vencedora do Oscar de Melhor Filme, conta a histéria de
Chiron, um jovem garoto que cresceu na periferia de Miami nos EUA, rodeado

de violéncia masculina e seus padroes de virilidade, porém com outra natureza.

Jenkins mostra seu protagonista em momentos chave de sua vida e seu
trabalho arduo e doloroso em ter de encontrar seu lugar naquele espaco de
tamanha brutalidade. Chiron — constantemente buscando afeto e uma vida
melhor para si e sua mae viciada em drogas — percebe o quao dificil é tentar
sair de uma vida melancdélica e sofrida, a qual lhe parece destinado. Com uma
diregao de planos fechados entrelagando os corpos de suas personagens com
0 espaco onde vivem, Jenkins, explicitamente, destaca sua referéncia profunda
no trabalho de Denis. Ele ja declarou isso publicamente, inclusive
entrevistando a propria diretora sobre o filme em uma entrevista promovida
pelo Criterion Channel, quando a obra de Denis foi restaurada. Ele ainda cita
sua referéncia em relagdo a como Denis lida com o tempo em seus filmes,
perguntando sobre seu processo e ela explica um pouco destacando sua forma

descontraida de abordar a questdo, justamente dando corpo a boa parte do
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impacto que suas obras causam. Quanto a isso, cabe recordar os seguintes

dizeres de Denis (2019):

Tentei fazer diagramas, mas nunca funcionou porque é
abstrato. Preciso sentir esses momentos e, as vezes, certo ou
errado, ndo preciso dizer que esse momento aconteceu ontem.
Eu simplesmente continuo, pedagco por pedago, como uma
parede, e isso me da, ndo liberdade, mas uma espécie de
emocao de que poderei - quando estiver filmando - estar dentro
da cena e n&o fora daquele momento. (Denis, 2019, n.p)

Jenkins, sendo um diretor de claro renome e de relevancia cultural
contemporanea, € clara representacdo da influéncia do trabalho de Denis no
cinema, sucedendo seu trabalho em Bom Trabalho e a prépria existéncia de
Moonlight. Esta ultima foi a obra mais importante do diretor, de quando ainda
em inicio de carreira, sendo prova da amplitude do impacto que a obra

especifica foi capaz de transmitir a novos realizadores.

Grande parte desta dissertagao surge a partir da prépria inspiragcao e referéncia
do trabalho de Denis neste pesquisador. Conjugando minha atuagdo como
académico e como cineasta, deu-se origem a um argumento de curta-
metragem que se tornou o filme O Homem Imaginario (TBD), escrito por leda

Maria Lagos e dirigido por mim, Felipe Vignoli.

A curta conta a histéria de um dia na vida de Joaquim, justamente o dia em que
recebe a noticia de que repetira o primeiro ano do ensino médio. Desde a
origem da ideia, a questdo do estrangeiro rodeia essa figura que se torna
Joaquim. Retratado em estado de constante sono, ele atravessa o dia por meio
de didlogos com sua mae e por intermédio de interagdes estranhas com seu

melhor amigo, Rafa.

Apés acordar de um cochilo da tarde, o jovem conversa com sua mae sobre o
estranho sonho que acabou de ter, uma figura estranha que o assombrou, e
descobre a noticia de sua reprovacgao. Assim, frustracdo e afeto quebram sua
postura irbnica, de modo que ele chora. Desde o inicio, vé-se um homem

fragilizado. E, na sequéncia do dia, jogando futebol com seu melhor amigo, que
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a fisicalidade da virilidade o rodeia. Esse papel masculino forte presente em

sua adolescéncia esta a todo vapor. Eles se encostam, se empurram e, no fim,
conversam. Joaquim esconde toda sua frustracdo e sensibilidade enquanto lhe
descreve um sonho, exatamente 0 mesmo sonho que teve em seu cochilo. A
estranheza daquela coincidéncia o faz manter o sigilo sobre a proximidade

nao-fisica que conecta os dois naquele lugar do imaginario.

Ele volta a noite para casa e encontra sua mae de novo. Sem revelar a
confusdo daquele dia, ela Ihe mostra uma foto de sua infancia, em contato real
com aquela figura que o assombra, e ele se deita em sua cama, novamente
sozinho, com sono. Nesse meio-campo da realidade e da frustracéo, sente um
incdmodo e alguns dentes cairem da boca. Revela-se, assim, fisicalidade do

mau agouro, do estrangeirismo direto:

Figura 26 — Joaquim (O Homem Imaginario, TBD)

Fonte: Produzido pelo autor

Esse trabalho & diretamente subsidiado pela visdo do estrangeiro em Bom
Trabalho. Joaquim, aqui, € Sentain, jogado nesse universo masculino

adolescente, preso nesse companheirismo da virilidade na figura de Rafa. A
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obra ainda dialoga por completo com a de Denis, buscando inspiragbes na

decupagem e no argumento. A fragilidade dos fragmentos de vida que a
diretora realga estdo aqui presentes, a estranheza, o sentimento do

desconforto, a fisicalidade da distancia nao falada.

Aqui se mostra, até no meu proprio trabalho como diretor, o impacto que a

diretora possui nos cineastas do futuro.
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CAPITULO 3 - OS MODELOS DE VIRILIDADE E SUAS

TRANSGRESSOES

No terceiro capitulo da pesquisa, € analisado, a partir de estudos de lvan
Jablonka (2019), o conceito de virilidade e os modelos de representagédo do
género masculino, de modo que sao fornecidos subsidios para a analise
tedrica desenvolvida. Em paralelo com a discussdao sobre o conceito de
virilidade, s&o postos em relevo alguns breves exemplos de representagdes da
figura masculina viril na arte cinematografica, consolidadas na segunda metade

do século XX.

Focando no filme Tropas Estelares, com seu impacto transgressor, e em Bom
Trabalho, de Claire Denis, discute-se a representacédo da vida hostil e sensual
dos homens da marinha, que colocou em pauta o tema polémico do desejo
homoafetivo de homens modelados, em principio, pelo padrdo masculino viril,
que, de forma contraditéria e inconsciente, desperta o desejo de outros
homens, também marcados pela virilidade. Por fim, neste terceiro capitulo, é
finalmente aprofundado o conceito do homem imaginario, e abordada sua
tentativa de representagdo no cinema do século XX, como visdo do homem
que sempre foi ignorada pela sociedade viril, quanto aquele que néo
representa as ideias pré-concebidas engessadas e, de forma subliminar, se

Ihes torna ameaca.

1. BREVES REPRESENTACOES DO HOMEM VIRIL NO
CINEMA DO SECULO XX

A partir da década de 1930, foi construido por Hollywood o chamado star
system, em que jovens atores eram construidos pelos estudios para se
tornarem grandes estrelas e, assim, verdadeiros produtos rentaveis de lucro,

também servindo para o que os norte-americanos chamavam de role models,
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inspirando a populagéo e transmitindo valores, comportamentos e padrbes de

beleza. Esse formato, ainda presente, &, porém, diluido na industria
cinematografica comercial internacional e nacional, sendo reflexo dessa
antiquada tradicdo capitalista, industrial e patriarcal, em que fica 6bvio uma
fixagdo hollywoodiana para transmitir e delimitar valores comportamentais,
principalmente em questdes de masculinidade e quanto ao papel do homem na
sociedade, “um complexo que englobava o circuito da produgéao, distribuicdo e
exibicdo das imagens de atores e atrizes como seres divinizados, ricos,
glamorosos, saudaveis e belos, alimentando o mito em torno de seus nomes.”
(Barros; Spini, 2015, p. 13).

E inegavel a importancia histérica que John Wayne (1907-1976) tem na arte
cinematografica ocidental. Estrela do cinema hollywoodiano, vencedor do
Oscar e principal influenciador para o crescimento e a popularidade do cinema
de faroeste, lider de bilheterias por trés décadas, o ator — nascido no interior do
estado de lowa nos Estados Unidos e crescido na Califérnia do Sul — caiu de
paraquedas no ramo da atuagao, apds grave acidente de bodysurfing té-lo feito
perder sua bolsa de futebol americano na faculdade e o levado a trabalhar em
pequenos papéis em um estudio de cinema local. Teve uma grande chance de
ser protagonista em uma megaproducgao do faroeste, poucos anos apds iniciar
carreira como ator, com o filme The Big Trail (1930), de Raoul Walsh
(1887-1980). Todavia, o filme fracassou comercialmente, e muitos culparam o
jovem ator pela decepcéao, levando-o a trabalhar em filmes de orgamento mais
baixo, os chamados filmes B do género faroeste, o que, por quase uma

década, se manteve assim.

Entdo, John Ford (1894-1973), j&4 conhecedor de seu trabalho, levou-o para
estrelar o seu classico No Tempo das Diligéncias (1939). Wayne assumiu o
papel do anti-herdi Ringo Kid, figura que representa o modelo que levou por
todo o restante de sua carreira e, imediatamente, o tornou uma das maiores

estrelas de Hollywood.
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Depois de Ringo Kid (Figura 27), Wayne chegou a atuar em cento e quarenta e

dois longas-metragens por toda sua carreira, e seu impacto comercial chegou a
levar os filmes em que estrelava para o topo das bilheterias durante trés
décadas. Obras como O Homem que Matou o Facinora (1962) e Rastros de
Odio (1952), de John Ford, e Bravura Indémita (1969), de Henry Hathaway
(1898-1985), sao classicos inquestionaveis do cinema norte-americano. O

ultimo ainda rendeu a Wayne seu primeiro e unico Oscar como ator.

Uma figura com tamanha relevancia no circuito comercial certamente trouxe ao
imaginario popular uma associagdao da figura do ator John Wayne a seus
papeéis nas telas de cinema e, consequentemente, ao que eles representavam.
Considerando o enorme impacto social que o cinema hollywoodiano possui na
sociedade norte-americana e mundial, é correto afirmar que a representacao
de Wayne causava impacto direto na mente dos jovens, homens e mulheres,
que o assistiam. Wayne por vez, sempre trazia um papel semelhante na
maioria de suas obras. Assim como as grandes estrelas da época sempre
tinham, os filmes de faroeste pediam uma figura como a que ele trouxe em No
Tempo das Diligéncias (1939): uma representacao de aparéncia forte, rude, viril
e sempre empunhando uma arma, sempre defensor das mocgas frageis e

desamparadas e dos fracos e oprimidos.

Wayne representa, tipicamente, o modelo masculino da sociedade patriarcal, a
partir da revolugao industrial, associado a forga e a virilidade (Ceotto, 2013),
atributos que determinam a configuragdo do que seria um “homem de
verdade”. A coragem, a forga e uma completa restricdo a manifestacdo de
sentimentos eram caracteristicas muito proeminentes das personagens do ator,
que, muitas vezes, acreditava que aquelas suas representagdes consistiam, de
fato, naquilo que deveria ser o padrdo ideal do “ser homem” na sociedade.

Relembremos as seguintes colocagdes:

Na minha atuacgdo, eu tenho que me identificar com algo no
personagem. O garotdo valente no lado da direita — sou eu.
Coisas simples. O mesmo eu a partir de nuances. Tudo o que
eu faco é vender sinceridade e eu tenho vendido isso para
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cacete desde que comecei (Frase do préprio autor extraida de
http://johnwayne.com/). (Tradugao do autor).

Figura de tal relevancia — ao reforgar o viés do patriarcado ja presente ha
décadas na cultura de dominagao e de construg¢do viril do masculino — trouxe
enormes consequéncias ao que viria a se tornar o papel ideal do homem nas
salas de cinema, contribuindo para a manutencédo dessa narrativa na visao de

seus espectadores, em suas proprias residéncias.

Wayne vai além de seus personagens, ao representa-los préximos a sua
prépria existéncia, como o proprio diz, transpassa-se ao espectador a ideia de
que suas interpretacbes sao versbes do proprio ator, conhecidamente
conservador e viril. E assim importante pensar como o género do faroeste por
si s6 nao transparece por esses valores. Notoriamente, pensar sobre como o
proprio género muitas vezes busca quebrar esses moldes imaginarios do
homem e da mulher. Obras como Era Uma Vez no Oeste (1968) de Sergio
Leone e One-Eyed Jacks (1961) de Marlon Brando destacam o fim das eras
dos cowboys e sua decadéncia em relagdo a modernidade do mundo, a morte
dos costumes e o prego a se pagar pela violéncia e brutalidade. Historicamente
o faroeste dos anos sessenta aos oitenta trouxe diversas narrativas que
buscavam essa tematica melancélica. O filme de Leone claramente se rodea a
partir do fim do velho oeste, a destruicdo do passado pelo moderno, o
tecnolégico. E assim, consequentemente a virilidade comecgaria a morrer. Em O
Homem Que Matou Facinora (1962), John Ford coloca em confronto as duas
figuras mais comumente apresentadas nesse formato masculino. O homem
civil, “honesto”, leal e o infame fora da lei, destemido. E um embate entre

virilidades. E a inevitavel vitéria da violéncia.

O proprio Ringo Kid, primeiro personagem de Wayne em No Tempo da
Diligéncias (1939), rodeia um arquétipo viril especifico e quase caricato que
Ford coloca em cena, ali, naquela diligéncia em cabem todos e diversos tipos
diferentes de arquétipos sociais e por fim, ao passarem por todos os percalgos

em que sdo obrigados a passar se transformam. A relagdo de todos os
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personagens dessa obra de Ford se torna transgressora e com isso a nossa

sociedade também. Mais uma vez, a inevitavel chegada da mudanca.

Porém, apesar de notoriamente tratar desse tema, o género foi o principal fator
no fortalecimento do padrdo do homem viril e construgdo da figura base do
cowboy, que inevitavelmente se manteve no imaginario humano como John
Wayne, o ator. O faroeste passou a ser um dos mais relevantes no quesito de
representacédo do patriarcado, reforgando a ideia de virilidade no imaginario do
homem moderno e fazendo os garotos sonharem em ser John Wayne, os
cowboys destemidos, sedutores, misteriosos e letais. Assim, o padrdo da
virilidade se fortalece muito no discurso cinematografico pelos anos 40 e 50 e

nos géneros que rodeiam a era de ouro de Hollywood.

A melancolia desse estudo vem da infeliz ma interpretacdo ou absorcao social
historica dessas obras por boa parte do publico. A brutalidade e a violéncia
destroem o que a rodeia, Ford, Eastwood e Hawks destacam isso em quase
todos os grandes classicos desse periodo. O homem violento paga o preco,

porém € ele que continua o modelo.

Figura 27 — John Wayne como Ringo Kid (Stagecoach, 1939)
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Fonte: https://shotdeck.com/

Em 1962, surge, pela primeira vez, nas telas de cinema, o agente secreto
James Bond, de codinome 007. Sua influéncia no imaginario masculino é de
impacto tdo grande que, até os dias atuais, apds cinquenta e um anos, vinte e
sete produgdes cinematograficas e seis atores protagonizando a personagem
(Figura 28), James Bond continua a inspirar novas geragdes de homens, em

seus costumes forjados em uma masculinidade viril.

A personalidade de Bond, seu protagonista, reside a partir da prépria
experiéncia burguesa e conservadora de seu criador, seus valores, seu
desapego pelo afeto profundo e seu lado de desejo heroico e viril que exalava
nas paginas de seus romances. Sao esses valores que foram transmitidos
mundialmente geracdes a frente por meio da adaptacdo de seus livros pela

industria cinematografica.

Fleming era garoto rico, branco e burgués da alta sociedade britanica, em que,
ja aos treze anos de idade, no Colégio Eton da classe alta de Berkshire da
Inglaterra, demonstrava personalidade inquieta. Foi logo na sequéncia dos
estudos que sua familia o matriculou em colégio militar renomado. Muito
inteligente, o jovem se destacava sempre em questdes de estratégia e logistica
e, consequentemente, foi trabalhar com sua familia, dona de um império de
finangas nacional. Em 1939, foi recrutado pela inteligéncia da marinha
britdnica, para servir na parte estratégica dos embates e conflitos militares do
periodo. Apds voltar da guerra, seu desejo de escrever sobre seu periodo na
marinha se intensificou, dando origem ao primeiro livro, Cassino Royale, de

1953, ja se tornando enorme sucesso de vendas.

James Bond é esséncia do que os jovens da década de sessenta imaginavam
que seria um herdi, salvando o mundo a cada aventura, enfrentando governos
mundiais corruptos e se envolvendo com dezenas de mulheres diferentes
durante o percurso. Uma replicacdo de valores tradicionais da marinha

britdnica em que lan Fleming serviu durante a Segunda Guerra Mundial, sendo
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consequéncia indireta das representagdes que produtos de midia indicavam

ser o ideal do corajoso e do destemido “homem de verdade”, como os cowboys

de Wayne ou os detetives de Bogart.

O conceito de virilidade repaginado reproduziria 0 mesmo imaginario simbdlico
da narrativa de masculinidade diante da instabilidade politica mundial que
reinava, amplificando o papel do género na grande tela, idealmente heroica,
como o salvador do mundo. Nesses termos, sdo relevantes as seguintes

afirmacdes de Santana e de Lyra (2018):

O espido 007 é um produto da Guerra Fria, porém continua
para muito além dela. E um sobrevivente que enfrenta vildes
ameacadores e atravessa momentos marcantes de perigo para
a humanidade, sempre com a mesma elegancia, astucia e
estoicismo, nutrido pela mitologia de si, como tantas
personagens que sustentam a cultura midiatica de hoje
(Santana; Lyra, 2018, p.210).

Figura 28 — Sean Connery, George Lazenby, Roger Moore, Timothy Dalton, Pierce Brosnan e

Daniel Craig como James Bond

Fonte: https://whatculture.com/film/all-6-james-bond-actors-ranked
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Langados a partir do sucesso de bilheteria, diversos produtos desenhados a

partir dos filmes de 007 foram confeccionados e comercializados, havendo
enorme incentivo de produgdo de marketing em bonecos, armas de
brinquedos, lancheiras, roupas e carros de brinquedo tematizados, fixando-se a
imagem de Sean Connery (1930-2020), primeiro ator a interpretar o papel. Os
rostos de atores que acompanham os corpos masculinos ideais se tornam
parte essencial dessa construgcdo narrativa dos padroes de género. Se Sean
Connery emprestou seu rosto para conformar a imagem de James Bond, como
agente secreto britanico, Marlon Brando (1924-2004), Paul Newman
(1925-2008) e Robert Redford deram voz a personagens masculinos iconicos
ao longo de suas carreiras. Assim, a reproducao dessa ideologia se intensifica
claramente nos anos 80, década de grande explosdo da cultura pop norte-

americana pelo mundo afora.

Essas figuras se acumulam em momento em que ja era proeminente ideia
concreta do que deveria ser a representacdo do homem nos blockbusters
influentes, fazendo com que, até mesmo em obras que satirizavam ou
colocavam em evidéncia questbes sobre esse tipo de construgdo, como as
citadas acima, eram vistas e capitalizadas como produtos da industria do
masculino, vendendo essa imagem aos novos rapazes e garotas que cresciam

frequentando o cinema.

Nao €& somente nos Estados Unidos e no grande apelo mundial de Hollywood
que residem essas representacdes classicas do homem “verdadeiro” nas telas
de cinema. O impacto da construcdo do pensamento social patriarcal na arte
nao é algo apenas vinculado a criagao do star system e sua globalizagéo, mas
estd intrinsecamente ligado a histéria da humanidade e a representagéo
imagética masculina de si mesmo, reproduzida em distintas culturas ao longo
do tempo, mantendo-se no século XX e na prépria narrativa simbdlica do

cinema.

Como cultura de massas, o cinema popularizou visdes de mundo, reproduzindo

e reforcando modelos comportamentais amplificados pelo consumo midiatico
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nas sociedades capitalistas, sendo o simbdlico imagético do patriarcado o mais

reproduzido, principalmente pela proeminéncia masculina nesse setor, desde
os roteiristas aos diretores. Atualmente, o questionamento desta supremacia
masculina cultural € presente em distintos campos do saber. Porém, n&o vale
aqui todo esse retorno histérico a outras areas do conhecimento, somente
acenos, com vista a melhor compreensdo do impacto gerado pela ideia de
transgredir tais valores, no que tomamos a obra de Denis como um dos pontos

de partida de tais pensamentos.

Na Franga, o ber¢o do cinema e o pais de origem da diretora que esta
dissertagdo planeja pesquisar, a figura masculina que surge no cinema desde
seus primordios busca sempre o poder, o controle. Desde seus primeiros curtas
ficcionais de grande influéncia teatral e shakespeariana, o homem busca sua
donzela, sua amada, e faz de tudo para conquista-la. Um exemplo claro esta
no curta Max jockey par amour (1913), de Max Linder (1883-1925) e René
Leprince (1876-1929), que conta a histéria de um jockey que faz de tudo para

conquistar a Condessa Duvienne, que acabara de conhecer.

Linder, ator e diretor da época, é figura que serve como base de boa parte das
representacées do homem francés que o cinema do pais aborda com o passar
das décadas, uma espécie de primeiro grande astro do star system europeu.
Se a forga bruta marca o cowboy e o detetive estado-unidense, o homem

sedutor constréi o imaginario do cinema francés.

Vale ressaltar a enorme significancia historica e social das tramas politicas e
das intrigas de classe que essa mesma época adaptava para as telas,
reverberando em grande escala a literatura social vigente entre os séculos XIX
e XX. Contudo, o heréi e o anti-herdi da literatura, ao ganharem corporificagéo
visual no cinema, adquirem outra camada de sentido, para além dos principios
moralizantes sociais: a beleza masculina passa a ser enaltecida como atributo,
sendo o charme e a sedugdo componentes significativos que impactam a arte

cinematografica.
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Os grandes dramas histéricos e os romances tomam conta de grande parte do

cinema francés até a década de 40, com seus herdis de guerras e batalhas
reais, ja amplificadas e ampliadas ao extremo cinematografico puro: as
tragédias se tornam o espetaculo, e as figuras masculinas regem suas

liderangas e seus entornos. Vejamos:

Figura 29 — Max Linder em 1913

Fonte: https://wikipedia.com/

A seducao é a base dessas figuras, a insisténcia em ter essas mulheres para
si, em torna-las suas. O homem ¢é o herdi, o criminoso, o espido; a mulher, a
femme fatale, em grande parte a vitima, a seduzida, a desejada. Isso atravessa

todo século XX e as obras do cinema francés, incluindo fortemente o
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movimento da Nouvelle Vagueb. Dessa forma, o paradoxo da Novelle Vague

estda em reproduzir os fundamentos das narrativas romanticas patriarcais, ao
mesmo tempo que pretende romper com os modelos tradicionais culturais por
meio das experimentacdes e da representacdo visceral da sexualidade. Em
Hiroshima Mon Amour (1959), obra de Alain Resnais (1922-2014), isso € muito
presente: o trauma em conjunto, a dor da separagao e a vontade incontrolavel
do sedutor Lui — interpretado por Eiji Okada (1920-1995), estrela do cinema
japonés — em reconquistar sua amada estrangeira Elle — Emmanuelle Riva

(1927-2017); ela ficar ali, ele ir com ela.

Contudo, a obra que mais ressoa essa representacdo de maneira onirica € Ano
Passado em Marienbad (1961) do mesmo Resnais. Personagens sem nome
sao confrontados em espaco de memoria e de auséncia de memoaria, em que o
poder & exercido pelo masculino. O descontrole do protagonista cresce ao
longo da trama, ao tentar convencer uma mulher de que a conheceu e se
apaixonaram ha um ano, naquela mesma casa de veraneio em que se
encontram. A mulher, sem nome no filme, é jogada em trilha de supostas
memorias que o homem a bombardeia constantemente. Essa loucura, entre
pessoas e classes ali representadas, transforma-se em paranoia visual, em que
esse homem, perdido nas préprias lembrangas (ou invengdes), esta
convencido de que aquela seria 0 amor da sua vida, predestinados um ao outro

quando viveram um verao de entrega intensa.

6 A Nouvelle Vague foi movimento artistico do cinema francés que se estabeleceu como movimento
cinematografico de carater politico e contestatdrio do pds-guerra. A expressao foi langada por Frangoise
Giroud, em 1958, na revista L 'Express, ao fazer referéncia a novos cineastas franceses que procuraram
transgredir as regras do cinema comercial por meio de experimentagdes visuais, de roteiro e de direcdo,
além do aporte de bases ideologicas de esquerda ou anarquistas.
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2. O CONCEITO DO HOMEM IMAGINARIO E SUAS

APARICOES PELA ARTE CINEMATOGRAFICA

No recorte proposto a ser analisado neste estudo, reprodugdes pontuais
relevantes de um masculino que quebram a proposta do “homem de verdade”
foram analisadas a partir de obras filmicas produzidas até os anos 90 e que
foram amplamente divulgadas e acessadas por meio da cultura de massas.
Uma imagem do homem que fosse uma antitese ao poder do “homem viril” era
pouco vista como rentavel ou aceitavel para o grande publico, podendo
facilmente ser levada a interpretagdo homofdbica ligada a questdes de

orientagcao sexual.

Filmes que produziam duvidas limites da narrativa da masculinidade viril
construida, muitas vezes, foram fracasso de bilheteria, como Reflections in a
Golden Eye, de 1967, dirigido por John Huston e estrelado por Marlon Brando.
O roteiro, baseado no romance homénimo de Carson McCullers (1917-1967),
ao apresentar elementos de sexualidade reprimida, voyeurismo e
homossexualidade limitrofes e nebulosos, desagrada ao publico e ao

mainstream da critica estado-unidense.

Ao se pensar no género como construgdo social, € plausivel salientar pontos
especificos em que essa construcdo se baseia no masculino. E claro que
conceitos abrangentes ja citados, como virilidade, lideranga e coragem sao
muito importantes na constru¢cdo de camadas de significado aqui
apresentadas, mas se torna importante enfatizar as caracteristicas pontuais em
que se baseia o modelo visual/narrativo do homem viril, para assim poder

também compreender sua desconstrugao.

Algumas dessas caracteristicas seriam a forga fisica e mental, associadas a
ideia de virilidade; o homem deve ser fisicamente forte para vencer seus
inimigos hipotéticos e proteger sua propriedade, e psicologicamente inabalavel,
ndo devendo sucumbir a sensibilidade ou demonstrar fragilidade, construindo

imaginario representativo completo que abolia a ideia de que um homem pode
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sentir algum tipo de dor. Outra caracteristica seria a do trabalho, o homem deve

ser o provedor, o pai da familia que sempre fornece o alimento, o dinheiro, a
base da vida de casa. Por ultimo, mas ndo menos relevante, o homem deve ser
galante, sedutor, sexual e atrair as mulheres, tendo controle sobre elas na
cama e na vida cotidiana, como possessor; 0 homem que ndo domina a mulher

jamais poderia ser um homem verdadeiro.

A partir dessas trés caracteristicas — dentre varias outras que poderiam ser
destacadas como bases de uma construgdao do género masculino desde as
primeiras representagdes cinematograficas — pode-se, entédo, fazer exercicio

contrario e tentar entender o processo de desconstru¢ao dessa figura.

Sendo assim, um homem sensivel, que ndo proveja individualmente para sua
familia, ndo domina sua mulher, ndo é sedutor, garanh&o ou nao possui forga
fisica, aptiddo ao combate, ndo tem interesse em ser lider, que chora, fica
triste, sente soliddo, se machuca, que prefere amar em vez de ser amado,
essencialmente, esse homem n&o deveria existir Desse modo, qualquer
formato de representagdo de figura do género masculino que apresente esse
tipo de construgao é algo que existe somente no imaginario, ndo sendo capaz
de perdurar na concepgado do patriarcado. Entretanto, € um fato de que ela
sempre existiu. E o cinema, como forma de dar corpo a imagens imaginarias,
tentou representar essa figura algumas vezes em sua historia, principalmente a

partir da segunda metade do século XX.

A nova Hollywood, periodo dos anos sessenta e setenta pos anos dourados, é
marcada pela ideia do homem e mulher inadequados. Figuras essas que vao
sempre contra ao que socialmente se € aceito, para assim, causar tensao,
humor, reflexdo. Um ator interessante nesse quesito, pensando no mesmo star
system dos primérdios do cinema, é Dustin Hoffman, protagonista de duas
obras na nova Hollywood que claramente buscam esse rompimento com o
padrdo. “A Primeira Noite de Um Homem” (1967) de Mike Nichols € uma
notavel representagdo de um homem estrangeiro do seu ambiente social. Ali,

Dustin Hoffman interpreta Bem, um jovem universitario que se vé jogado em
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uma situagdo amorosa delicada ao ser seduzido por uma mulher mais velha.

Constantemente jogado em ruas sem saidas o rapaz € colocado em situagdes
de grande constrangimento e quebra de barreiras sociais que transformam sua
personalidade transgressora em um jovem americano da contra-cultura nessa
figura masculina de tristeza e incomunicabilidade, contra o que se respeita do
viril sedutor. “Midnight Cowboy” é outra obra que descontréi o padrao norte-
americano social. Um homem do interior atras do sonho americano é frustrado
na cidade grande que é Nova York e se vé obrigado a viver na rua e passar
pelas dificuldades da vida comum. Ele encontra uma figura semelhante e ali
compartilham de frustragcdes e sentimentos. Dustin Hoffman ali € uma figura
sofrida e derrotada pela vida antiquada, frustrada pelos valores tradicionais
com o desastre real do capitalismo moderno. Ali esses dois homens se

aproximam e esse “cowboy” se desconstroi.

Em outro lugar em que se encontra esse potencial imaginario € a ficcao
cientifica, que desde os seus primoérdios foi ligado as ideias de transgressao,
de inovagao e de evolugédo, seja estrutural, visual ou tematicamente. As obras
de ficcdo cientifica sdo sinbnimas de grande avango na area das artes,
compondo olhar para o futuro e sua possivel previsdo. Frankenstein, de Mary
Shelley (1797-1851), publicado em 1818, é considerada por muitos autores
(Araujo, 2014; Hitchcock, 2010) como sendo a primeira grande obra de ficgao
cientifica da histéria, utilizando, de maneira pioneira, o artefato da pura ciéncia
especulativa como grande ferramenta narrativa, mudando a literatura para
sempre. Depois de Shelley, Julio Verne (1828-1905) retratou, em suas diversas
narrativas, os submarinos, as maquinas voadoras e as viagens espaciais, muito
antes de essas invengdes serem cogitadas como possiveis, servindo de base,

até hoje, para obras literarias e cinematograficas do tipo.

No cinema, a ficcdo cientifica surge quase como fonte para a sétima arte.
Foram as narrativas fantasticas de George Méliés (1861-1938) que deram
espaco para que as histérias fantasiosas de demoénios, magicos e alienigenas

fossem parar no cinema, dando origem aos efeitos especiais, as técnicas de
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edicdo e ao trabalho de arte que alavancou o cinema décadas a frente do seu

tempo, ja em seus primérdios. Nesse sentido, sdo oportunas as seguintes
afirmacdes de Martins (2004):

Le Voyage dans la Lune representa um marco referencial. Ao
realizar e projetar esse filme de cerca de um quarto de hora,
Georges Méliés transformou, num feito inédito, a proépria sala
escura do cinema numa capsula, a bordo da qual langaria seu
publico, juntamente com aqueles intrépidos astronautas de sua
narrativa, numa viagem que, para além da Lua, os levaria em
diregcdo ao universo todo, e seus mistérios, cujas fronteiras
espaciais e temporais seriam estabelecidas pela prépria
imaginacao (Martins, 2004, p.15).

Até hoje, vemos o impacto que a tecnologia causa no nosso mundo a partir da
arte cinematografica e como essa propria arte se utiliza desse artefato para sua

prépria evolucao.

Com o passar das décadas, obras como Metropolis (1927), de Fritz Lang
(1890-1976), Gajira (1954), de Ishird Honda (1911-1993), 2001 — Uma Odisseia
no Espacgo (1968), de Stanley Kubrick (1928-1999), e Blade Runner (1982), de
Ridley Scott, sdo algumas das centenas de produgdes que se tornaram
icdnicas e reconhecidas pelo impacto visual, tematico e narrativo inovador que
apresentaram, mudando a forma como o préprio cinema se relacionava com a
imagem e como o0 espectador passou a se relacionar com esse género

cinematografico.

Os efeitos visuais, por exemplo, sdo uma constante nas representacdes
evolutivas que a sétima arte apresenta com o passar das décadas, sempre
marcados e muito presentes no género da ficgdo cientifica, em que a
necessidade de retratar narrativas mais complexas, em galaxias distantes, com
alienigenas estranhos e realistas, ou tecnologias cada vez mais avangadas,
sempre foi vista como grande desafio a ser superado e explorado pelos
cineastas que desejam trabalhar com esse formato narrativo e visual do

fantastico.

A propria histéria tecnolégica da humanidade inspira e € inspirada pelo cinema:

desde a primeira viagem a lua até a invengdo do computador, o cinema
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antecipava esses eventos ou tentava acompanha-los por si proprio,

reinventando a realidade. Se o homem pisou na lua em 1969, antes e depois
desse evento, histérias de planetas distantes eram explorados nos filmes,
alcando o homem mais longe do que a realidade. Por sua vez, computadores
cada vez mais desenvolvidos ampliaram as relagbes entre o homem e a
maquina. Méliés, ao retratar os foguetes indo a lua em Viagem a lua, de 1912,
a partir da obra de Julio Verne Da Terra a Lua, de 1865, antecipou, em
cinquenta anos, a viagem lunar. Algo mais corriqueiro, como as chamadas de
video comuns na sociedade contemporanea, foram muitas vezes retratadas
décadas atras no cinema, como em De Volta Para o Futuro 2 (1989), de Robert
Zemeckis. Essa grande caracteristica do género de antecipar realidades,

influenciando invengdes tecnoldgicas, ainda esta presente na sétima arte.

Contudo, é inegavel que grande parte dessas obras também se baseia em
ideias de livros, contos e histdérias em quadrinhos datadas de sua época,
retratando figuras inspiradoras para milhares de espectadores que sempre
ficaram encantados a mercé daquela informacédo de herdis e guerreiros, em
sua imensa maioria individuos do sexo masculino, que se vestem em seus
mantos de virilidade para salvar o mundo, sua garota prometida ou ao menos

se envolver em grande aventura.

A partir da contextualizagdo do género cinematografico da ficcdo cientifica e,
posteriormente, do género de crime, este subcapitulo pretende analisar esses
homens imaginarios do cinema a partir da representagcdo dos arquétipos de
género, a partir da obra Tropas Estelares (1997), de Paul Vehoeven, por meio
da analise do olhar incidente da representacdo masculina, e da obra Os
Imperdoaveis (1992), de Clint Eastwood, examinando seu impacto nos anos
90.

A ideia de estudar a representagao cinematografica do homem como género,
representando o conceito de género construido onde “as sociedades atribuem
a cada sexo um cédigo de conduta misto de direitos e deveres, que chamamos

de género” (Jablonka, 2019, p. 26), procura compreender como a construgcao
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de arquétipos identitarios estabelece papéis especificos e representacdes

definidoras, que reforcam o poder e o protagonismo masculino, ressaltando a
nogdo comum acerca do simbdlico masculino no campo cinematografico,
constantemente representado por meio de figuras que s&o idolatradas como
heréis. O livro Homens Justos (Jablonka, 2019) ilustra, em panorama mais
amplo, como, constantemente ao redor da histéria do patriarcado, as figuras
masculinas foram retratadas de maneira proeminente por meio do refor¢co de
aspectos fisicos, como robustez e virilidade, incentivando historicamente a
representacdo masculina a ser apresentada de tal forma, construindo e
fortalecendo a diferenga entre o sexo (macho e fémea) e o género (masculino e

feminino). Quanto a isso, é relevante esta colocagao de Baker (2006):

Uma nacdo tem a necessidade de produzir homens que
possam preencher certos papéis e, portanto, gerar um modelo
masculino ficcional para os homens imitarem. Com o tempo, a
medida que as necessidades da nacao evoluem, também
evoluem esses modelos ficcionais. Isso € visto no exame de
tipos como o “cidadao-soldado”, o “espiao” é o “agente duplo”,
‘o homem de terno de flanela cinza”, o “policial desonesto”, o
“atirador”, o “caubdi”.” e o “astronauta” (Baker, 2006, p.55).

O cinema, como forma de influéncia e de referéncia, tem construido iconografia
que inspira e espelha até mesmo a construcdo do préprio carater do
espectador. Os icones masculinos presentes na histéria da arte
cinematografica (cowboy, espido, soldado, guerreiro, rei) constantemente sao
vistos e comercializados com a ideia de que sido as interpretacbes mais

honradas e heroicas da figura masculina.

Assim, € inegavel o poder que o imagético e os simbolos detém na psique
humana. Nesse sentido, a propria ideia de um arquétipo coletivo ou uma
espécie de “residuos arcaicos” (Jung, 1964, p. 82) consiste no conceito de uma
memoria inconsciente coletiva, que carrega valores e reacgdes sociais
involuntarias a sociedade moderna. A imagem artistica entra nesse aspecto de

maneira muito relevante, introjetando mitos, tradicbes e ideais de como
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representar o masculino (herdi, guerreiro, sagrado) em formato de imagem

subconsciente, justamente os arquétipos.

Uma forte influéncia nesse tipo de comportamento para com a narrativa de
ficcdo no cinema sao as populares revistas para homens da década de 1940 e
1950, chamadas de Men’s Adventures (Figura 30), que consistiam em obras
impressas cheias de histérias de diversos géneros literarios, incluindo a ficgao
cientifica, retratando figuras masculinas viris em seus supostos papéis de
herGis da patria, do mundo ou de suas proprias donzelas, retratadas
comumente como pin-up girls, muitas vezes em um contexto de guerra e de
conflitos. Essas revistas serviram de base tematica para diversas outras obras
de ficcdo que vieram a ser adaptadas ao cinema nas décadas seguintes,

principalmente nos géneros de western e aventura:
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Figura 30 — Capa da revista True Men Stories
The Harbor For Love On The West Coast
SAN DIEGO:
I H “ E PASSION PORT
OF THE PACIFIC
I Was
HALF EATEN HALF DEAD
M E N AMERICAN MEII ARE UNFIT
FOR MARRIED LOVE

STORIES

Vale a pena langar luz em uma obra literaria que surge em 1969 e que busca
quebrar o padrao masculino vigente dentro dessas narrativas fantasticas,
especificamente na ficcao cientifica: A Mo Esquerda da Escuridéo, langado
em 1960, € um livro em que a autora, Ursula K. Le Guin (1929-2018),
essencialmente busca questionar os arquétipos do género masculino em
narrativa construida no futuro em um planeta distante, onde um homem
cisgénero — termo usado para designar pessoas que se identificam com o

género que lhes foi atribuido ao nascer — viaja para planeta habitado por seres
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ambissexuais que seguem padrédo de vida em que o masculino e o feminino,

como construgao social, ndo existem. Em 2017, surge, nas midias sociais, a
projecdo do livro se transformar em série pelas maos do produtor norte-
americano Tom Forman, da Critical Content, o mesmo que produziu a

adaptacao do livro The Handmaid’s Tale (1985), de Margaret Atwood.

A atualidade das discussdes sobre diversidade de género, tem levado a quebra
de paradigmas modeladores de arquétipos consensuais por meio da
desconstrucdo de modelos miséginos e homofdbicos das representagdes no

cinema.

A partir dessa base teorica, surge, em meio aos anos 70, o diretor holandés
Paul Verhoeven, um dos grandes nomes do cinema de género, capaz de
colocar suas narrativas recheadas de satiras e tematicas politicas, sociais,
religiosas e eroticas dentro do circuito comercial de cinema. A carreira de
Verhoeven, muitas vezes considerada polémica pelos espectadores e criticos
da época de seus langcamentos, foi bastante marcada pela maneira como o
diretor retratou a ficgdo cientifica, seja pelo iconico e violento robd-policial de
Robocop de 1987 ou o erético e psicotico protagonista de O Homem sem
Sombra, de 2000.

Entretanto, no filme Tropas Estelares, de 1997, os fundamentos dos arquétipos
feminino e masculino sao redimensionados. O filme narra a histéria do jovem
soldado Johnny Rico, interpretado por Casper Van Dien, e da jovem piloto
Carmen Ibanez, interpretada por Denise Richards, em suas desventuras por
unidade militar futurista, em guerra com uma raca de insetos alienigenas
gigantes. Apesar de ter o maior orcamento da carreira de Paul Verhoeven, o
filme teve resposta mista nas bilheterias e foi duramente criticado na época, de
modo que os criticos ndo o abragaram nem sequer consideraram a abordagem
irbnica do diretor. Hoje em dia, apds reinterpretacdes, € considerado grande

classico do cinema.

O filme abre com grande propaganda militar futurista, mostrando horizonte

promissor e organizado, de modo a convidar o espectador a se perguntar a
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quéo mais organizada e justa parece ser aquela sociedade, seguindo sempre

as ordens comuns de uma comunidade humana que segue os valores corretos.
Todavia, quando o filme corta para uma transmissdo ao vivo da guerra
interestelar que esta ocorrendo, percebe-se o pandeménio que é o campo de

batalha e as consequéncias brutais do conflito armado.

A primeira cena com os protagonistas ocorre numa sala de aula, onde o ex-
militar e agora professor Rasczak exalta os valores que a sociedade ali mais
preza: “A forgca bruta resolveu mais conflitos ao longo da histéria do que
qualquer outro fator. A opinido contraria, de que a violéncia nao resolve nada, é
a pior ilusdo. Pessoas que se esquecem disso sempre morrem”, anuncia o

monologo em destaque no filme.

O protocolo guiado pela ordem e pela violéncia é a base de tudo exposto no
filme, em que, tematicamente, se percebe a alusdo fascista que a instituicdo
social retratada representa. Johnny, por sua vez, quando perguntado se
concorda com a afirmagao de seu professor, diz que ndo sabe, mostrando que
ainda possui nogdo ampla do que aquilo significa e o questiona. O cerne do
flme roda em satirizar essa base militar supostamente organizada e

determinada, destacando que, dali, surge muito do que ha de pior no homem.

Ja desde o inicio da obra, percebe-se que a proposta de Verhoeven nido tem
intencdo de seguir com qualquer paradigma generalista: por mais que seja
comum das aventuras espaciais tratarem seu herdéi de maneira honrada e
classica, o protagonista Johnny parece um pouco deslocado naquele universo.
Por sua vez, Carmen, fugindo de papel de interesse amoroso do protagonista,
tem suas préprias motivacées e intengdes narrativas que diferem das de

Johnny.

Desde as primeiras aparigdes das personagens principais, percebe-se grande
quebra de formato arquetipico: Johnny, sensivel, delicado e apaixonado por
Carmen, que por sua vez € determinada, forte e impulsiva. De inicio, a relacao
dos dois encaixaria nos formatos televisivos de uma comédia romantica

adolescente, porém, naquele universo de colegial e de relagdes amorosas,
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percebem-se alguns pontos de transgressdo na construgdo dessas

personagens.

O sonho de Carmen é se alistar no exército e pilotar nave espacial, poder ver
de perto aquele universo militarizado tdo organizado e fantastico; ja Johnny
nao compartilha o mesmo interesse, alistando-se somente para ter uma chance
de continuar tendo contato com sua amada. Ambos possuem outros colegas
com interesses amorosos antagOnicos ao seu par: Zander é um inteligente e
atlético jogador de futebol americano que deseja conquistar Carmen, e Dizzy é
uma independente e atlética também jogadora que é completamente

apaixonada por Johnny.

A propria partida de futebol americano futurista reforga ideia de igualdade entre
0s géneros que permeia por toda a ordem da sociedade que o filme retrata, em
que homens e mulheres jogam juntos, mesmo se tratando de um esporte de
contato fisico e de for¢a bruta. No formato arquetipico dessa narrativa, inserida
no circuito comercial século XX, muito provavelmente os valores das
personagens seriam invertidos. Carmen flertando com Zander diversas vezes
indica esse lugar de gala da personagem feminina dentro do quarteto amoroso,
enquanto Dizzy ndo mede esforgos para tentar conquistar Johnny, que segue
sem olhos para outra que ndo seja Carmen. Por fim, todos decidem se alistar a

grande forca militar que coordena a sociedade.

Johnny, agora separado de Carmen, descobre que Dizzy se alistou para
mesma unidade que a sua, e os dois se deparam com um tipico treinamento
militar, em que a forga bruta € o valor de maior relevancia, e a ordem deve ser
mantida. Porém, é nesse lugar que as principais transgressdes do filme tomam

corpo.

O ambiente militar € historicamente representado como meio do universo
masculino: soldado, sargento e general sempre foram figuras que
caracterizavam o mais viril que poderia ser um homem, o ideal. Afinal,

mulheres s6 puderam se alistar no exército de fato a partir da segunda guerra
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mundial e, mesmo assim, era pratica extremamente incomum até o fim do

século XX.

Tropas Estelares prevé futuro em que a divisdo de género no exeército néo
existe, os exercicios sdo os mesmos, as ordens sdao as mesmas, as praticas
sao as mesmas, inclusive dormitérios e banheiros, destacados em uma grande
cena de um banho comunitario onde homens e mulheres se banham juntos,
sem nenhum tipo de limitagdo ou acanhamento, como algo natural para aquela
sociedade. Esse simples fato é extremamente transformador para a
representacdo dos géneros no cinema: o simples ato da coexisténcia daqueles
individuos em espaco de extrema virilidade, em conjunto, quebra por completo

os arquetipos existentes do que esses corpos deveriam ocupar.

O préprio conceito da virilidade € quebrado: ser viril € algo que s6 existe no
universo masculino; é termo que so6 existe para o sexo masculino, e a obra de
Verhoeven ignora isso. A sensibilidade de Johnny, supostamente o viril herdi de
uma aventura espacial, agora é posta a prova de que somente existe pelo
préprio universo em que ele se encontra, em que homem e mulher como

género deixam de ser uma construgdo social.

E na sequéncia desse treinamento militar que o filme comeca a mostrar mais
claramente a falsidade composta naquele mundo, a brutalidade com que as
personagens comeg¢am a ser corrompidas pelo 6dio a raca de insetos que os
antagoniza. Johnny se destaca cada vez mais nos treinamentos, rapidamente
subindo ao topo do cargo que um recruta pode ser e se torna lider do seu

esquadrao.

Contudo, logo na sequéncia, recebe a noticia de que Carmen o deixou para
seguir a carreira no espago. Seu lado sensivel € posto a tona causando-o a
cometer um erro durante um treinamento armado e causando a morte brutal de
um colega de esquadrao, demostrando-se que ali ndo existe espago para
aquele tipo de sentimento, o foco daquele ambiente é€ completamente a
violéncia e brutalidade. O jovem comega a perceber isso e decide largar o

exército. Entretanto, € imediatamente obrigado a voltar quando um ataque de
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meteoro alienigena destroi sua cidade natal, matando sua familia. O &dio,

sentimento comum atrelado a violéncia, toma conta de Johnny, que decide

voltar para contra-atacar os insetos de qualquer jeito:

Figura 31 — Still do filme Tropas Estrelares, Johnny (a direita) e Dizzy (abaixo)

prTT—
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Fonte: https://shotdeck.com/

E aqui que a obra adentra profundamente nas grandes convencdes dos filmes
de guerra atrelados a ficgdo cientifica, retratando grandes batalhas em
sequéncia, em que a unica coisa que se vé € a violéncia, crua e brutal. O
diretor ainda escolhe filmar as batalhas contra os insetos gigantes em planos
longos, em que as simplistas metralhadoras nada futuristas do exército humano
intencionalmente custam muito mais esforco, trabalho e municdo para matar
um unico inimigo, que sempre chega a um grande enxame, mostrando a
disparidade do nivel de forga entre os dois exércitos em combate. Com essa
disparidade, a consequéncia das guerras sempre foram a mesma, a morte, e
essa vem levando um por um dos companheiros de Johnny, incluindo Dizzy,

seu ultimo elo direto a seu passado.
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Rapidamente, o processo de desligamento e distanciamento deste lado

sensibilizado, antiviril, da personagem se torna cada vez mais intenso: a furia, a
indignacéo, o rancor e a brutalidade abrem espago para que os arquétipos
comuns atrelados ao masculino tomem conta da personagem, até que se torne
de fato o grande e destemido heréi e, consequentemente, o Unico sobrevivente

de seu esquadrao naquela guerra interminavel.

A significancia da violéncia cada vez mais presente em sua vida transforma por
completo o arco narrativo da personagem, contrapondo os parametros comuns
da ficgdo historicamente miségina: Johnny, em seu processo de se tornar um
grande herdi, ao final, mesmo recebendo os louros do cavalheirismo, torna-se
algo mais proximo do que seria um vildo. A pa de cal no simbolismo da
decadéncia da brutalidade militar € 0 momento em que Johnny, ao ser
designado a outro esquadrdo, reencontra seu professor da escola que |he
tentou ensinar tais valores, Rasczak, agora comandante, que, percebendo a
mudanga e o patriotismo violento estampado em Johnny durante algumas
batalhas, lhe da sua aprovacdo e o promove a seu proprio posto antes de

morrer. Quanto a isso, vejamos as consideragdes de Roth (2020):

Um dos principais objetivos de Verhoeven é retratar uma
sociedade cuja fixagdo na forga a deixou arrogante, idiota e
paradoxalmente fraca. Este estado manifesta-se como colunas
interminaveis de trabalhadores da violéncia culturalmente
reverenciados e extremamente bem equipados, que sabem
fazer apenas uma coisa, e uma cultura que existe
exclusivamente para celebrar os seus esforgos. (Roth, 2020,

n.p).

Em sua ultima missao retratada na obra, Johnny reencontra Carmen e Zander,
agora trabalhando juntos e como um casal, perdidos no planeta inimigo. E ali
que se percebe a diferenca de comportamento refletida nas personagens
principais que, antes, eram um par romantico de ensino médio. Carmen nao é
mais a piloto prodigio que sonhava em pilotar uma nave enorme. Seu sonho foi
realizado, e a nave completamente destruida enquanto pilotava. Johnny ndo é

mais o0 garoto carinhoso e preocupado com os outros que um dia ja foi. Em
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ambos, a violéncia tomou conta do que antes foram, o amadurecimento, em um

processo de quase coming of age, € posto de maneira satirizada por
Verhoeven no filme como uma decadéncia ao préprio 6dio, uma analogia
atrelada a uma critica direta antifascista. Nessa batalha final, a descobrir a
existéncia de um “inseto cérebro” como o filme cita, o ser que controla todos os
inimigos, e tomando para si o papel de herdi por completo uma ultima vez,
Johnny se encarrega de maneira egoista do papel de resgatar Carmen, sua
donzela, ali presa no covil dos vildes, despida de suas ambicbes e

determinagdes e obrigada a aguardar sua figura salvadora.

E, de fato, irénico refletir como os valores retornam aos dogmas, aos
arquétipos. Johnny e Carmen perdem sua individualidade dentro da narrativa
propria do filme para com o género e assumem seus papéis “destinados”. E
aqui que Verhoeven se coloca na fungéo estratégica e formalista de destacar
essas agbes com ambiguidade agugada. Quando Johnny e seu novo brago
direito encontram Carmen presa no covil dos insetos, Zander esta morto, e ela
€ incapaz de se mover com facilidade. Entédo, os dois homens se deparam com
o tal “inseto cérebro” (Figura 32) e, sem muitas possibilidades de confronto, sdo
obrigados a fugir, a partir do sacrificio do novo companheiro de Johnny, com

SUCessO.

Inesperadamente apds o sucesso da fuga, o “inseto cérebro” € milagrosamente
capturado pelo exército, fazendo-os vencer pela primeira vez uma batalha. O
heréi ali de fato nunca é consagrado como o protagonista; € um figurante de
segundo escaldo que saiu de um rank mais alto, nunca visto nos campos de
batalha. Johnny se torna mais um no meio de milhares, mais um soldado, um
homem comum, viril, uma pec¢a no tabuleiro dos comandantes que n&o sujam o
uniforme, mas os que mais os encorajam a fazé-lo, a sina de um grande
fascista, o poder vindo do comando, da voz, ndo da acéo fisica, isso fica com

Johnny e os dispensaveis.



108

Figura 32 — Still do filme “Tropas Estelares”, “Inseto cérebro” (a esquerda)

Fonte: https://shotdeck.com/

O discurso de 6dio emplaca quando uma montagem final surge na tela como
propaganda militar exagerada, em que os humanos venceram uma batalha,
mas nunca a grande guerra. As torturas no “inseto cérebro” sdo explicitas, e
existe uma alusdo erdética em sua forma fisica, uma enorme boca em formato
de vagina penetrada pelos homens, dominada, controlada. A projecdo de um
grande slogan - “Junte-se a nds, precisamos de soldados” — junto a um grande
escrito: “VOCE” ocupando a tela, como um convite a se alistar. “Seja como
nossos soldados”, mostrando filmagens das poucas personagens
sobreviventes que acompanhamos durante toda a narrativa em acao: a piloto
Carmen, o soldado, e o tenente Johnny, que aparece liderando seus recrutas e
recitando palavra por palavra um canto que Rasczak gritava aos seus
soldados, “Vamos la guerreiros! Vocés querem viver para sempre?”, ele termina
heroicamente dizendo as pobres almas a sua frente prestes a enfrentarem a

pior batalha de suas vidas. Concluindo, as ultimas frases que Verhoeven
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coloca na tela sdo simbdlicas para o cerne da tematica satirica da obra

representa. “Eles continuarao lutando. E eles vao vencer!”. A promessa eterna.

A sintese do que se absorve na propria experiéncia visual de assistir a Tropas
Estelares esta intrinsecamente ligada a quebra dos arquétipos dos géneros e,
assim, a suas transgressdes, em que aqui se aplicam os géneros masculinos e
femininos, como também o género cinematografico da ficcao cientifica, pois a
obra de Verhoeven, estruturalmente, questiona o formato cinematografico
narrativo padrao da ficgao, invertendo os valores tradicionais de uma classica
jornada do herdi, muito comum e presente por toda a histéria narrativa da
humanidade, trazendo julgamento de valor pertinente aos moldes militares e
viris da época. Além de que, no ato de construir sociedade que funciona
essencialmente de maneira igualitaria entre géneros, com homens e mulheres
compartilhando trabalhos, lugares, sentimentos e motivagbes raramente n&o
interligadas aos seus proprios géneros, o autor representa realidade sem
arquétipos do tipo, essencialmente evolugao para o tipo de histéria que ali se

constitui.

Ao saber do impacto que a narrativa tem em seu préprio espectador e a
poténcia de constru¢ado de modelos de vida para ele, do potencial inovador,
cientifico e social que a ficgao cientifica tem para com o consumidor de arte e a
importancia que as motivagdes se ideologias de seus protagonistas possuem
com a forma narrativa, o simples ato de colocar homens e mulheres tomando
banho juntos de maneira cotidiana, ou treinando juntos como iguais, jogando
esportes, batalhando, sobrevivendo e vivendo em conjunto, especialmente em
nesse ambiente militar e de extrema virilidade, sabendo do alcance que as
obras do tipo tem e que o espectador tera um contato direto com essas

imagens e figuras, por si s6, € um ato revolucionario.

Outra grande tentativa de representar esse masculino invisivel vem novamente
do género faroeste, anteriormente destacado como grande influenciador dos
arquétipos tradicionais da figura do homem no cinema. Contudo, décadas

depois, também nos anos 90, alguns anos antes de Tropas Estelares, Clint
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Eastwood, grande diretor, com obras que frequentemente estudam e apontam

questdes para o tradicional olhar masculino, langava Os Imperdoaveis (1992),
um dos trabalhos mais condecorados de sua carreira. Ele é considerado
grande especialista do género faroeste e, em Os Imperdoaveis, Eastwood
trabalha de maneira muito direta a decadéncia do cowboy tradicional norte-
americano. A histéria, que narra a busca por dinheiro de um ex-assassino e
cacador de recompensas, que, apos perder a esposa, se vé no papel de nutrir
seus dois filhos e aceita proposta de recompensa para vingar uma mulher
violentada por valentdes criminosos, traz visao decadente e moribunda ao
papel de William Munny, interpretado pelo proprio Eastwood, que ja havia tido
sua época de glorias como estrela do proprio género, um homem velho e
ultrapassado. Porém, a grande questao que o diretor traz conversa justamente
com a decadéncia de todo um padrdo representativo, aquele homem
misterioso, violento, heroico e viril, ja ndo existe mais; hoje, nem subir em seu

cavalo ele é capaz mais.

A dureza da natureza € o que Eastwood destaca de maneira exemplar em sua
diregdo. Destacam-se planos abertos gloriosos e, ao mesmo tempo,
melancolicos do oeste norte-americano, bem como uma figura solitaria, perdida
naquele espaco em que ja foi grandioso e hoje é pequeno, apenas uma
sombra do passado, uma silhueta, destacada no grandioso plano de abertura

de sua casa a distancia, além de Munny enterrando sua mulher (Figura 33).



111

Figura 33 — Still do filme Os Imperdoaveis, William Munny (a direita)

Fonte: https://shotdeck.com/

O fracasso na tentativa do que o torna viril transforma William Munny numa
figura que nao pertence aquele padrao. Seu corpo fragilizado, sua mente de
luto enfraquecida e sua motivagcdo desgastada, movida apenas pelo afeto e
pela compaix&o. Assim, transforma-se tal personagem em algo proximo ao que
seria um homem imaginario, perdido no proprio corpo incapaz de atender as

expectativas de sua propria virilidade.

William Munny toma o papel que naturalmente pelo patriarcado se encaixaria
na mulher, tornando-se dono de casa, um fazendeiro gentil, que & obrigado a
voltar a seu passado violento e a masculinidade brutal que o corrompeu, para
nutrir seus filhos sem mae. O que se torna imperdoavel é sua prépria
brutalidade.

Desconstruindo ideia de meio século de produgdes do género faroeste,
Eastwood mostra um homem obrigado a se tornar homem imaginario,
despontando desponta como espécie de antagonista ao que John Wayne se
mostrava ser. O valentdo ndo existe mais, agora ja nem tem forga para montar

em seu cavalo.

Distintos géneros cinematograficos, do faroeste ao noir; do romance ao terror;

dos filmes de guerra aos suspenses policiais ou de agentes secretos; das
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satiras aos filmes de época, construiram e reforcaram representagao visual e

narrativa do arquétipo masculino baseado na masculinidade viril. Porém,
emanam desses mesmos géneros, producdes filmicas que procuram
desconstruir essa identidade, de modo que os filmes pautados pelo novo
realismo, por meio de argumentacgao critica, passam a compor outra narrativa
tangenciada, nao pelo antagonismo, mas pela geragao de identidades multiplas
e complexas que compdem novo principio imagético, tanto em termos de um
physique du réle mais proximo de seres humanos reais quanto de um

comportamento masculino mais condizente aos homens cotidianos.

No cinema, o impacto dos movimentos das mulheres por salario,
reconhecimento e respeito, € determinante para a constru¢cdo de novas
identidades femininas nas telas. Da mesma forma, a representagao masculina
demanda remodelacdo, que aos poucos passa a compor as producdes do

cinema atual.
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CONCLUSAO

A partir de todos os estudos tratados nesta pesquisa, a conclusdo sera
tentativa de tecer sintese do panorama histérico e cultural com foco na arte
cinematografica, abordada nas seg¢bes anteriores, problematizando o impacto
da representagdo imagética do padrao masculino normalmente apresentado no
cinema, e tentar elaborar possivel solugcdo ao destacar o trabalho de Claire
Denis em dar corpo ao homem imaginario mais fiel com a realidade e sua

influéncia em obras que a sucederam.

HOMEM ESTRANGEIRO X HOMEM VIRIL

O homem estrangeiro e imaginario que surge de Sentain é grande base de um
dos movimentos que comega com o inicio do século XXI, porém € inegavel que
exemplos de desconstrugdo masculina existiram no século anterior, valendo,
aqui, destacar grandes obras como Funeral Parade of Roses (1969), de Toshio
Matsumoto; The Rocky Horror Picture Show (1975), de Jim Sharman; Querelle
(1982), de R. W. Fassbinder e O Beijjo da Mulher Aranha (1985), de Hector

Babenco.

As aludidas produgdes retratam um olhar do masculino que também quebra
com a ideia de virilidade, na medida em que sao também retratos
aprofundados que propiciam a construgdo de uma visibilidade importante
dentro das comunidades LGBTQIA+. Porém, justamente por trabalhar em
conjunto as questdes do género masculino, como construgcéo social e questdes
relativas a orientacdo sexual, ndo cabe a esta pesquisa aprofundar em tal
campo de analise, visto que abordar a propria questao da orientacédo sexual e a
homossexualidade masculina, necessita-se de amparo de referencial tedrico e
social que esta pesquisa ndao se propde fazer parte, mesmo que sejam

assuntos definitivamente conectados e de relevancia notodria.
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O homem imaginario que se analisa aqui decorre de ideia mais direta do

masculino viril como género, oriundo de construgdo social secular, com
notaveis impactos em nossa sociedade contemporénea. Aqui, o género
masculino é valorado por sua construcdo quanto a ideia de ser homem,
indiferentemente a orientacédo sexual e, simultaneamente, incluindo-a dentro da

Nogao género.

E primordial para essa pesquisa o processo comparativo entre dois modelos de
representacdo masculina destacada no recorte aqui apresentado. Assim, sao
postos em tensao os conceitos de homem viril com o de homem estrangeiro.
Consoante ja apontado, a figura do viril deriva do masculino, sendo oriunda de
bases do patriarcado que a representam no cinema a partir do significado de
palavras como “corajoso” e “forte”. Seria precisamente o Ringo Kid de John
Wayne, contrastado diretamente por Munny de Clint Eastwood. Esse segundo

€ quebrado, sensivel, fragil.

Porém, nesse caso, a figura de Munny é somente consequéncia tragica e
realista da virilidade de Ringo Kid. Criadas pelas mesmas bases, é somente o
trauma que desconstréi o cowboy de Munny, mas nao ao ponto de perder sua
virilidade por completo. A coragem e a determinagao heroica ainda estao I3, ele

sO é incapaz de exercé-las em decorréncia da idade e do trauma.

O destaque de Bom Trabalho decorre do exercicio involuntario de Denis ao dar
corpo a uma figura que poucas vezes foi tida em relevo narrativo e visual, como
seu Sentain. A obra ressalta o conflito entre homens, evidenciando o embate

entre o viril e o estrangeiro.

Galoup € Kid e Munny, ainda em forma, mas no inicio da sua decadéncia do
viril. Sentain é o estrangeiro puro, que surge das imagens que Quettier coloca
em sequéncia. E Iremar de Boi Neon. Ele surge como prodigio e termina como
preludio do fim, pagando o preco final por seu pecado. Conforme a narrativa se
move, as poucas atitudes Sentain o colocam nesse lugar ameagador de
Galoup, esse novo homem que ocupara seu lugar na sociedade e entre os

legionarios.
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Galoup e Sentain sdo tal como Carmen e Johnny de Tropas Estelares, visto

que o0 espago social em que sao criados e influenciados € o grande
responsavel pela formulacdo de suas caracteristicas. Esse espaco igualitario
de géneros em ambientes de ultra vitalidade de Tropas Estelares € contrastado
pelo esquecimento e pela soliddo masculina dos legionarios em Bom Trabalho.
Sentain cria corpo dali, daquele meio ja estrangeiro, abandonado. Somente

assim, sua desconstru¢do toma parte.

E a partir desse formato de desconstrucdo que o homem estrangeiro comega a
tornar-se parte frequente no cinema contemporaneo. As consequéncias de
representacbes de figuras como Sentain s&do cada vez mais vistas com a
chegada do século XXI, a exemplo de novos Sentain em Chiron de Moonlight,
no préprio Iremar de Boi Neon ou em Phil, o cowboy de Ataque dos Cées,
todos surgindo desse espago de brutalidades. \Verifica-se, desse modo,

fagulha do sensivel em meio a esse contraste.

Figura especialmente inspirada em Sentain € Joaquim, protagonista do curta-
metragem O Homem Imaginario, apresentado nesta pesquisa. Joaquim é
representacdo semiautobiografica do meu préprio papel como autor e homem,
consistindo em fragmento pessoal da criagdo masculina inspirado em
momentos reais vividos. Tematicamente, poderiamos considerar a existéncia
de um estrangeiro em meio a esse lugar desconhecido. Ele se assemelha a
Marlene de US Go Home, nesse lugar do coming of age, referente ao
amadurecimento do proprio género e a propria vida adulta. Se assemelha
também a Celine de 35 Doses de Rum e a sua constante busca perdida por

afeto. Ademais, &, acima de tudo, Sentain.

Os planos do filme sdo completamente inspirados no trabalho de Denis.
Tentando fazer rimas visuais e sensoriais que a diretora aborda em conjunto ao
préprio repertorio pessoal e referencial como diretor. Porém, a busca principal
vem da emulagédo do sentido fisico de Denis, pessoal, do arrepio na espinha.
Para isso, usa-se muito do contato do elenco com o seu espago no plano, de

modo que sao contrastados planos lentos e longos com a camera na mao
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intima e pessoal, sempre evidenciando seus corpos. Assim, s&o lembradas as

performaticas dancas dos treinos militares de Bom Trabalho.

Figura 34 — Joaquim (O Homem Imaginario, TBD)

Figura 35 — Sentain (Bom Trabalho, 1999)

Fonte: https://shotdeck.com/
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A abordagem fantasiosa faz jus a apelos de distintos géneros cinematograficos

em obras contextualizadas como de outros formatos tal qual Denis faz. Nesse
sentido, a narrativa é introduzida como grande melodrama e finalizada como

filme de fantasia e mistério, ou até terror.

O proprio sonho que Joaquim compartilha com seu amigo Rafa vem do medo
do masculino estrangeiro, aquela figura alienigena da televisdo, um homem

todo prateado, de sunga, falando fino. Aquilo me assombrava quando crianga.

E a partir da experiéncia prépria que se percebe a grande potencialidade desse
trabalho de Denis, quanto ao sentir individual do autor e do espectador. A pura
condigdo do contato com a imagem influencia o criador a construir moldes
inspirados em figuras como a de Sentain. E o motivo de ele ser tao destacado
vem de seu contexto histérico e de sua posi¢ao, ligados a obra, a direta e ao
tempo em que foi feito. SO € possivel existir essa figura de tal maneira nesse
recorte de tempo especifico, quando a revolugdo dos moldes de género
masculino e feminino se torna cada vez mais relevante para a sociedade

moderna.

Bom Trabalho, tendo sucesso internacional relativamente tardio e mesmo sem
muitas proje¢des para tal, é claramente obra de grande influéncia no cinema
independente e, em consequéncia, no cinema comercial e industrial. Ao chegar
aos cinemas norte-americanos em 2001, ja foi constantemente apontado em
listas de melhores filmes de todos os tempos ou listas pessoais de diretores
famosos, como Barry Jenkins, inserindo a obra como uma de suas favoritas e

mais inspiradoras de seu trabalho.

A socidloga e antropdloga Maria Christine Josso, ao longo de sua carreira,
destaca a existéncia daquilo que ela denomina de “momentos-charneira”, que
sdo pequenos grandes momentos capazes de transformar, desenvolver e
confrontar o individuo profundamente, criando experiéncia significativa de

aprendizagem.
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O cinema, assim, torna-se frequentemente esses pequenos grandes eventos.

E fato que durante toda vida de uma pessoa quando ela assiste a algum filme
capaz de transformar sua psique e sua ideia de mundo de maneira direta,

fendmeno este que desconhece restricao de idade.

Na minha propria experiéncia de espectador, a imagem cinematografica
constantemente surgiu e novamente surgira como “momentos-charneira” na

minha vida. Nesse sentido, Josso (2012) destaca o seguinte:

As pessoas com as quais realizei uma reflexdo biografica
alentada sobre as experiéncias formadoras e fundadoras que
pontilham seu processo de formagdo e seu processo de
conhecimento pertencem a categoria de pessoas adultas que
dao crédito a ideia de desenvolvimento pessoal e profissional,
por conseguinte, a ideia de aprendizagens transformadoras de
sua existéncia (Josso, 2012, p. 20).

Desse modo, aponta-se como o processo de ensino-aprendizagem é
condizente com a prépria experiéncia humana e, assim, ndo condiz também
com a idade de aprendizado. A sociéloga ainda destaca que os objetos de seu
estudo revelaram como o processo de ensino constante “tardio” consiste no ato

de desaprender o que se constroi como valores precipitadamente na infancia.

Assim, a imagem prova ter papel de extrema importancia na criagao de ideia de
mundo de um ser humano. Por exemplo, desde o primeiro momento em que
um bebé masculino vem ao mundo, uma expectativa ja é feita diretamente pelo

pai da crianga.

O ato de nascer masculino certamente traz orgulho a seu pai. A simples ideia
de ter concebido algo forte, duro, desejavel e viril ja o deixa confiante e Ihe
confere certa imagem de autoafirmagdo masculina. Os anos seguintes que se
passam na infancia e na adolescéncia desse jovem macho provocam, em sua
consciéncia, essa necessidade de atendimento da expectativa masculina
imposta por seu pai, mesmo que inconsciente. A imagem constante de sua
figura paterna, muitas vezes ausente, introjeta no jovem a necessidade de

provar-se, quando adulto, forte e viril. Essa ideia rodeia o palatavel do homem



119
desde seu nascimento, de modo que a imagem correspondente a expectativa

seria a de seu pai.

Essa pesquisa aponta Bom Trabalho e sua experiéncia sensorial como um
momento-charneira ndo s6 na vida pessoal deste autor, mas também na de
diversos outros que tiveram contato com essa imagem em especifico. O
potencial da obra consiste no ato de observa-la. Com fundamento na analise
filmica, o estudo comparativo de modelos masculinos no cinema e o contexto
histérico em que a obra se encontra sdo amparo a essa afirmagao que rodeia o
filme. Bom Trabalho desconstréi o masculino dentro do universo mais viril
possivel e, por completo, da corpo a um homem novo, que, até aqui, so existia

no imaginario.
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CHOCOLAT. Diregao: Claire Denis. Intérprete: Isaach De Bankolé e Giulia
Boschi. Roteiro: Claire Denis e Jean-Pol Fargeau. Franca: [s. n.], 1988. Blu-ray.

DANE-SE a Morte. Diregao: Claire Denis. Intérprete: Isaach De Bankolé e Alex
Descas. Roteiro: Claire Denis e Jean-Pol Fargeau. Francga: [s. n.], 1990.
Disponivel em: MUBI. Acesso em: 1 dez. 2023.

DESEJO e Obsesséo. Diregao: Claire Denis. Intérprete: Vincent Gallo e Tricia
Vessey. Roteiro: Claire Denis e Jean-Pol Fargeau. Franga: [s. n.], 2001. Blu-ray.
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Richard Courcet e Vincent Dupont. Roteiro: Claire Denis e Jean-Pol Fargeau.
Francga: [s. n.], 1994. DVD.

OS RENEGADOS. Direcao: Agnés Varda. Intérprete: Sandrine Bonnaire.
Roteiro: Agnés Varda. Franca: [s. n.], 1985. Disponivel em: MUBI. Acesso em:
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Jinkings. Roteiro: Gabriel Mascaro e Marcelo Gomes. Brasil: [s. n.], 2015.
Disponivel em: Netflix. Acesso em: 8 fev. 2023.

MOONLIGHT: Sob a Luz do Luar. Diregao: Barry Jenkins. Intérprete:
Mahershala Ali e Shariff Earp. Roteiro: Barry Jenkins e Tarell Alvin McCraney.
Fotografia de Shariff Earp. EUA: [s. n.], 2016. Disponivel em: Netflix. Acesso
em: 9 fev. 2023.
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Fotografia de Ari Wegner. EUA: [s. n.], 2021. Disponivel em: Netflix. Acesso em:
10 fev. 2023.

NO TEMPO das Diligéncias. Diregao: John Ford. Intérprete: John Wayne,
Claire Trevor e Andy Devine. Roteiro: Ernest Haycox, Dudley Nichols e Ben
Hecht. Fotografia de Bert Glennon. EUA: [s. n.], 1939. Blu-ray.

007 Contra o Satanico Dr. No. Direcao: Terence Young. Intérprete: Sean
Connery, Ursula Andress e Bernard Lee. Roteiro: Richard Maibaum, Johanna
Harwood e Berkely Mather. Fotografia de Bert Glennon. EUA: [s. n.], 1962. Blu-
ray.

MAX jockey par amour. Direcdo: René Leprince e Max Linder. Intérprete: Max
Linder, Stacia Napierkowska e Henri Collen. Roteiro: Max Linder. Franga: [s. n.],
1913. Disponivel em: YouTube. Acesso em: 14 jun. 2023.

HIROSHIMA, Meu Amor. Direcdo: Alain Resnais. Intérprete: Emmanuelle Riva e
Eiji Okada. Roteiro: Marguerite Duras. Franga: [s. n.], 1959. Criterion Collection.

O ANO Passado em Marienbad. Dire¢do: Alain Resnais. Intérprete: Delphine
Seyrig, Giorgio Albertazzi e Sacha Pitoéff. Roteiro: Alain Robbe-Grillet. Franca:
[s. n.], 1961. Criterion Collection.
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Kevin Bacon e Josh Brolin. Roteiro: Gary Scott Thompson e Andrew W.
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OS IMPERDOAVEIS. Diregao: Clint Eastwood. Intérprete: Clint Eastwood,
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1992. Blu-ray.
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