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RESUMO

Esta pesquisa investiga os processos de aprendizagens dos Tamborzeiros de Nossa Senhora do
Roséario de Aracuai/MG, destacando a centralidade das praticas rituais no contexto das
irmandades negras do Vale do Jequitinhonha. A partir de uma etnografia realizada entre 2019
e 2024, explora como criangas e adultos se tornam membros do grupo por meio de dindmicas
de "brincar tambor", compreendidas como aprendizado relacional, situado e interligado a
ancestralidade e a vida comunitaria. Ancorada nas abordagens da aprendizagem situada (Lave
e Wenger, 1991) e da educacdo da atengdo (Ingold, 2000), a pesquisa analisa os ritmos, as
relagdes e as materialidades que estruturam o campo de pratica dos tamborzeiros. Critica a visao
de transmissdo intergeracional como processo exclusivamente vertical, mostrando que a
aprendizagem ocorre de forma fluida e mediada por interacdes de pares, adultos, criangas e
elementos materiais do ritual. O estudo enfatiza o protagonismo das criangas na preservagao e
na reinvenc¢ao das tradi¢des culturais, desconstruindo a visao de que sdo agentes passivos €
revelando sua atuagdo ativa no contexto das irmandades negras. Ao situar-se na interface de
Antropologia e Educacdo, a investigacdo contribui para compreender os modos de aprender e
se tornar tamborzeiro em performances rituais, situando-se em um didlogo interdisciplinar que

enriquece a compreensao das praticas afrodiasporicas no Brasil.

Palavras-chave: antropologia da crianga; aprendizagem; performance ritual; tamborzeiros;

Reinado de Nossa Senhora do Rosario; Vale do Jequitinhonha.



ABSTRACT

This research investigates the learning processes of the “Tamborzeiros” of Nossa Senhora do
Rosario in Araguai/MG, highlighting the centrality of ritual practices within the context of
Black brotherhoods in the Jequitinhonha Valley. Based on ethnographic work conducted
between 2019 and 2024, it explores how children and adults become members of the group
through the dynamics of "Brincar Tambor”!, understood as relational and situated learning that
is deeply interconnected with ancestry and community life. Anchored in the frameworks of
situated learning (Lave and Wenger, 1991) and the education of attention (Ingold, 2000), the
research analyzes the rhythms, relationships, and materialities that structure the
“Tamborzeiros” field of practice. The study critiques the notion of intergenerational
transmission as an exclusively vertical process, demonstrating that learning occurs fluidly and
is mediated by interactions among peers, adults, children, and the material elements of the ritual.
It emphasizes the active role of children in preserving and reinventing cultural traditions,
deconstructing the view of children as passive agents and revealing their active participation in
the context of Black brotherhoods. Positioned at the intersection of Anthropology and
Education, this investigation contributes to understanding the ways individuals learn and
become “tamborzeiros” within ritual performances, engaging in an interdisciplinary dialogue

that enriches the comprehension of Afro-diasporic practices in Brazil.

Keywords: anthropology of childhood; learning; ritual performance; tamborzeiros; Reinado of

Nossa Senhora do Rosario; Jequitinhonha Valley.

! The term “Brincar Tambor” was not translated to preserve its cultural specificity and symbolic meaning within
the context of the research. While it could be translated as "Playing the Drum", such a translation would fail to
fully capture the semantic richness of the term, which combines the act of playing the drum with ritual, spiritual,
and communal aspects deeply rooted in Afro-Brazilian tradition. Similarly, the term Tamborzeiros, which could
be translated as "Drummers," goes beyond merely referring to those who play the drum, encompassing a sense
of belonging to a collective and engagement in the cultural and spiritual practices of the group.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Coleta de esmolas para a Igreja do Rosario (1828).......c.ceecvveeviiiicieeniiieeieeniieens 58
Figura 2 — Mulheres do ROSATIO .......cccuiiuiiiiieiiieieeie ettt 59
Figura 3 — Coroacao de um Rei nos festejos de Reis .......cccueeveeiiiiiiiiiiieiieieeeeceeeeee, 61
Figura 4 — Rei e Rainha negros da festa de ReiS ........ccceeviiieiiiiiiiiecieceeceeeee e 61
Figura 5 — Mapa do percurso dos tamborzeiros mirins at€ a igreja........ceeuveeeruveeerureeriueeeniueeenns 95
Figura 6 — Brincar tambOT .........c.ooiuiiiiiiiiiciieiieee ettt ettt ettt 132
Foto 1 — Festa de Nossa Senhora do Rozario: Danga na rua (1988) .......cccceevevvevcieeniiieeniiene 62
Foto 2 — Rei e rainha mirins da Festa de Nossa Senhora do Rosario de Araguai (1949)......... 66
Foto 3 — Tamborzeiros mirins de Nossa Senhora do Rosario de Araguai............cceeeevveeennennnn. 69
Foto 4 — Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario de Araguai (1985).......cccceeevvievcriieennnns 70
Foto 5 — Ensaio dos Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Aracguai......................... 74
Foto 6 — Encontro dos TamborzeiroS MITINS......ccueerueeriieniieiienieeieenieeeeese e 86
Foto 7 — Festa das CrIANGaS .........cccuvieeuiiieiiiiceiieeciie ettt e e e e staeeetaeeseaaeesaaeesssaeesaveeesasesenns 86
Foto 8 — Enchente ao pé do morro do Rosario (1979).......ccccecieiiiiiiiiiieieieeeeeeee e 94
Foto 9 — Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario (2019) .......ccccceeevieviiieniieeccieeeieeeee, 104
Foto 10 — Se farofa ndo entra, batuque NA0 SAlL........ceevveeerieeerieeeriieeiieeeireeeieeesaeeesveeeneneees 111
FOto 11 — D12 d€ @NSAI0 ....eeveeuiieiiiiieieeiiesitee ettt sttt ettt 116
FOto 12 — Di1a de fESta....co.eiiiiiiiiiiiieiee et 116
Foto 13 — Rito de afinagao dos tamboOTes ............coecuiiiiiiiiiiie e 121
Foto 14 - Afinar tambor L.......cooiiiiiiiii e e 122
Foto 15 - Afinar tambor 2.......c.ooiiiuiiiiiiiiee e 122
Foto 16 — Afinar tambor 3 .....c.ooiiiiiiiiiiie et 123
Foto 17 —Tocar tambor 1 ......coooiiiiiiiiiiiie e e 125
Foto 18 - TOrcar tambOT 2........cc.eiiiiiiiiiiieieeeee ettt st 126
FOto 19 — Tocar tambOr 3 ......c.iiiiiiiieiiereeee ettt 127
Foto 20 - TOCAr tambBOT 4......oouiiiiiiiieieiieee ettt 127
Foto 21 - Fazer tambor 1 ......oooviiiiiiiiie ettt e e e e e n 129
Foto 22 — Fazer tambOT 2........cooiiiiiiiiiiiee ettt 130
Foto 23 — Fazer tambOr 3.......oouiiiiiieiieieceeeee ettt sttt 130
FOto 24 — Fazer tambOr 4.......cc.ooiiiuiiiiiiiiieieeee ettt 131

FOtO 25 — FaZer tAIMbDOL 5. et e e e e e e e e e e e e ee e e e e e e e e eeeaaaaaens 133



FOto 26 — FAZET tAIMDOT O...coooveeeeiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e aeeaeseeennenennnnns 134

Foto 27 — Fazer tambOT 7........cooiiiiiiiiiieeee ettt e 135
Foto 28 — Fazer tambor 8........cooiiiiiiiiiie e 136
Foto 29 — Os pequenos na roda dos grandes ............cceecveeciierieeiiienieeiiienie e see e 143
Foto 30 — Os pequenos na roda dos grandes 2 ...........ceccveevuierieeiiienieeiiienie et 143
FOto 31 — VEteran0os MITINS ....cccueeeuieriiieiieriieeieeniie et ettt ettt estee st e e it e s bt e sbeesabeesaeesabeeneee 145
Foto 32 — Ensaio dos @lferes........cocueiiiiiiiiiiiiiiecee e 146
FOt0 33 — ENSAIAT COTEEJO..uuieutiiiiieiieiiiieiieeiie et e etee et e stte et e stteebeesseeenbeesateenbeessaeenseenseeenseennns 147
FOto 34 — ENSAIAT COTEEJO 2..uuviiiiiiiiieiiiieiiesiie ettt ettt ettt e et eseee et e e saeeenbeesseeenneenneeenseeees 148
FOto 35 — ENSAIAT TOAA...ccuuiiiiiiiiiiiieete ettt et ettt 149
Foto 36 — Benzimento da bandeira...........cocueiiiiiiiiiiiiiiiiieiceee e 152
Foto 37 — Dia de brincar tamboOr..........c.cueviiriiiinieienieneee et 153
Foto 38 — O gente boa, vamos marchar N0 ROSAIIO! ............c.cvvviuiveeereereereseeeeeeeeseseeeenens 154
Foto 39 — Corte real da Festa Mirim de Nossa Senhora do ROSArio ..........cccceeveiiiiiniinienne 155
Foto 40 — Senhor Rei, Na roda €U QUETO VET ......ceeviieeiiiieeiiieeiieeeiie et e e e eieeeseveeesevee e s 156
Foto 41 — Menino de fama..........cceouiiiiiiiniiieiceeeeee et 158
Foto 42 — Cravo, rosa € flor de [aranjeira...........ccceecueerieiiiienieeieesie e 160
Foto 43 — Senhor Rei e Senhora Rainha............ooooiiiiiiiiiie 161
Foto 44 — Alferes do PONtA0 ........coouiiiiiiiiiiie e 163
Foto 45 — Alferes da ESPada.........cceeeuiiiiiiiiiiiieieceee ettt 164
Foto 46 — Alferes da Bandeira.............cocueviiiiiiiiiiiiiiienecccceeee s 165
Foto 47 — Rei novo € Rainha NOVa .......oouiiiiiiiiii e 166
Foto 48 — Aprender brincar tamboOT ...........ceieiiiieiiieeiieeeee e e e 180
Foto 49 — Aprender brincar tambor 2 .........c.eeuierieeiiieniie et eseee et e e saeesieesase e 181

Foto 50 — Aprender Brincar Tambor 3 ..........cooiiiiiiiiiiieiiieeee e 182



SUMARIO

1 INTRODUGCAOQ ...ueeeceercrerenerenesesessssesesessssssssesessssssssssessssssssssssessssssssssessssssssssasssssssessssaseses 10
2 PESQUISAR BRINCANDO TAMBOR.......ucuieinininennincnsissicsisisssssssssssssssissessesssssssses 17
2.1 Repensando a aprendizagem: uma analise sobre os estudos sobre os Reinados de Nossa
Senhora do ROSATIO. ...c..couiiiiiiiiiiiiitec ettt 17
2.2 Por uma etnografia com criangas tamborzeiras como teoria vivida.........cccceceveerericnnnnne 22

2.3 Etnografia da aprendizagem tamborzeira e aprendizagem da etnografia: descentrar a crianga
€ @ APTENAIZAZEIN ....eeeeuvieeeiiieeeiieeeieeeeteeeriteeetteeetteesteeeesteeesnseeeasseeensseeansseeesseessseesnssesnnseeennses 28
2.4 Conhecimentos € memorias incorporadas: o ritual € 0 brincar ..........ccceeeveevverveerieenneennen. 30
2.5 Da minha infincia na guarda de Congo as vivéncias com as criangas tamborzeiras de
ATACUAI/IMG ... et e e e e ettt e e e e et e e e e e aa e e e eeeaaeeeeeetaeeeeeeaaaeeeeanns 32
2.6 Aprendizagem da/na etnografia: entrada em campo e engajamento pratico na pesquisa ..34

3 AS CRIANCAS NOS CAMINHOS DAS IRMANDADES NEGRAS E DAS FESTAS DE

NOSSA SENHORA DO ROSARIQ ......cevrrercrenrensessessessesssssesssssessessessessessessessessssassessesses 48
3.1 As irmandades negras, as criancas e a recriagdo de formas culturais centro-africanas no
BIaSTL..c ottt ettt ettt aeas 49
3.1.1 Irmandades do Rosario dos Homens Pretos e mundividéncia centro-africana ............... 49

3.1.2 As criangas e a recriagdo no interior das irmandades negras de formas culturais centro-
AfTICANas N0 BIaSil......c.oiiiiiiiiiiicie et et e et e e e eenenes 53

3.2 As criangas tamborzeiras e o processo de producao da identidade cultural regional do Vale

do Jequitinhonha: de Vale da Miséria a Vale da Cultura.............ccceevveviiinienciienienieeeeee 64
4 AS CRIANCAS TAMBORZEIRAS DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DOS
HOMENS PRETOS DE ARACUAT ..uucueeeecteteciescncsesscsnesessesssessesessessssessessssessessssesens 82
4.1 Tamborzeiros Mirins de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Araguai........ 84
4.2 Bairros e percursos: (re)construindo vinculos no ROSATI0..........ccccvveeiiiviienieniieiieeieenne, 93
4.3 Formas de acesso: amizade, familia € vizinhanga.............c.cocoveeeviieiiiiecciee e 96
4.4 Rosario dos Pretos: as criancas tamborzeiras nas trilhas do antirracismo.......................... 98
4.5 L& no Rosario: igreja-adro-cemitério-casa dos tamborzeiros...........eecvveeeevveeecneeesveeennnennn 103
5 0 CORPO TAMBORZEIRO NA FESTA ....coiininvennensnicsenssenssissssssesssesssssssssssssssssssssees 108
5.1. “Vai ter farofa?”: Comida € Titual ..........cocoeiiiiiiriiniiiii e 109
5.2 Engomado e sem deixar o chapéu cair: apresentar-se em dia de Festa..........c.cccceeeeenee. 112

5.3 Tocar para Nossa Senhora do Rosario: tambores, roncador, tridngulo e pirraga ............. 119



6 BRINCAR TAMBOR: ETNOGRAFIA DA APRENDIZAGEM DAS PRATICAS

TAMBORZEIRAS .....couuiiiiinnuinensinssissensisssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssasss 140
6.1 “Tem Rosario hoje?”: Performance ritual tamborzeira.........c.cceoeveeevvieeiieeenieeeieeeieeens 140
6.1.1 Ensaio: ndo perder o vinculo com 0 tambor...........cccoeviieiieniiiiiienieceeee e 141
6.1.2 Festa de Nossa Senhora do Rosario: “a bandeira subindo, eu quero ver”..................... 150
6.1.3 As mediagOes geracionais da feSta .......cc.eeeciieeiiiieiiiiiecie ettt 169
6.2 BIINCAr tAmMDOT ... c..iiiiiiiiiiiie et 173
6.2.1 A aprendizagem do Brincar Tambor ...........c.coceeiiiiiieniieiieieeieee e 177
7 CONCLUSAO - PRATICAS INCORPORADAS COMO SISTEMA DE
APRENDIZAGEM....uucuuiiiiinseinrensinsaissensesssnssesssssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 185
REFERENCIAS......coiiennennnscesssnssssssessssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 193

ANEXOS . iiietiniennentinnesnnsnesssessessesssessssssssssessasssessssssssssssssessassssssssssasssssssessassssssassssssans 210



10

S,

1 INTRODUCAO

Em Araguai, como em vérias partes de Minas Gerais, o bater das caixas, o repique dos
sinos ¢ os estouros dos fogos de artificio anunciam todos os anos as festas de Nossa Senhora
do Rosario. Araguai ¢ um municipio que integra o Vale do Jequitinhonha, nordeste de Minas
Gerais, regido do semiarido mineiro reconhecida pelas muitas producdes artistico-culturais
desenvolvidas por seus habitantes. E uma regido identificada com saberes e fazeres diversos: é
o vale dos corais, do artesanato de ceramica, de couro e de madeira, das folias, dos congados,
dos bois, dos batuques, dos jogadores de verso, dos conhecedores dos oficios tradicionais
(parteiras, benzedeiras, fazedores de farinha, de rapadura, fiandeiras, tecelds e tantos outros)2.
Territorio onde se aprende que a vida ¢ produzida pelas proprias maos, nas manufaturas do
cotidiano, por sucessivas geragoes (Henriques, 2018).

Do Vale do Jequitinhonha, diversos artistas de renome se projetaram nos cenarios
nacional e/ou internacional como Maria Lira Marques, Zefa, Leandro Junior, Rubinho do Vale,
Wilson Dias, Lori Figueird, Jodo Alves, Isabel Mendes da Cunha, Ulisses Pereira, Josino
Medina, Pereira da Viola e tantos outros. E todos sdo undnimes em referenciar suas obras no
didlogo com os saberes de matrizes culturais marcadamente afrodiasporicas e indigenas
produzidos em contextos comunitarios do Vale do Jequitinhonha.

Marcada por um duplo discurso, a regido ¢ também descrita, muitas vezes, sob o signo
da caréncia e do baixo IDH, resultado das dinamicas de expropriagao, exploracao e racismo
vivenciadas pela populagio ao longo dos séculos®. Indicadores oficiais, como o IDH, tém sido
sistematicamente mobilizados no processo de estigmatizacdo do Vale do Jequitinhonha para
fins de controle territorial e social®. Sdo processos violentos que se renovam no presente,
ampliando as desigualdades sociais, raciais e de género.

Paralelo a este movimento de objetificacdo, todavia, hd um forte questionamento do

discurso da miserabilidade regional, que mobiliza o vasto repertério de manifestagdes artistico-

2 Registros de algumas destas praticas culturais podem ser encontradas nas seguintes obras: Poel (2013), Figueir6
(2021, 2019a, 2019b, 2019c, 2018, 2017, 2016), Moura et al (2018), Nogueira (2012), Oliveira (2019), Martins
(2009, 2013).

3 Para uma anélise sobre a territorializagdo do capital e das condi¢des de reprodugdo do campesinato no Vale do
Jequitinhonha conferir Leite (2015).

4 Cf. Servilha, 2012.
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culturais e as riquezas produzidas na regido que ndo sdo captadas pelos indicadores oficiais,
como, por exemplo, a producao agricola vendida em feiras livres ou utilizada para trocas e
autoconsumo, bem como as praticas educativas comunitarias. Esse contramovimento produziu
novas formas de identificacdo regional e criou espacos de projecdo de grupos, movimentos e
organizagdes, entre os quais se destacam as manifestacdes culturais ligadas as irmandades
negras.

Nesse contexto, uma das festas de maior expressividade em Araguai, e que € celebrada
em varios municipios da regido do Vale do Jequitinhonha, ¢ a de Nossa Senhora do Rosério,
realizada anualmente pela irmandade, na qual tomam parte os tamborzeiros de Nossa Senhora
do Rosario. O repertoério de praticas dos tamborzeiros representa um legado das irmandades
negras de Minas Gerais e da didspora africana no Brasil, composto por homens, mulheres,
meninos € meninas, em sua maioria negros(as), que praticam uma forma peculiar de devogao a
santa. Tal devog¢do emergiu da ressignificacdo de elementos do catolicismo a luz da
mundividéncia centro-africana, realizada por africanos e seus descendentes no Brasil,
constituindo uma das variagdes dos Reinados de Nossa Senhora do Rosario em Minas Gerais
(Perez; Martins; Gomes, 2014; Morais, 2019).

No ambito dessa tradicdo, minha pesquisa junto a Irmandade de Nossa Senhora dos
Homens Pretos de Araguai buscou compreender as aprendizagens envolvidas nas performances
rituais tamborzeiras, de modo a identificar, descrever e refletir suas dinamicas. Entre 2019 ¢
2024, realizei uma etnografia com foco nas praticas de meninos e meninas tamborzeiras em
interagdo com os adultos, o que abriu novas chaves interpretativas para entender, do ponto de
vista intergeracional, as relagcdes sociais que sustentam esse campo de pratica € o conformam
historicamente. Esse percurso me permitiu refletir sobre as performances rituais afrodiasporicas
dos tamborzeiros como um rico repertorio cultural, distanciando-me da ideia de performance-
como-desaparecimento, que enquadra praticas incorporadas sob o signo do esquecimento, do
efémero e da transitoriedade (Taylor, 2013).

Esta pesquisa busca contribuir para as discussdes sobre a inclusdo das criangas como
sujeitos ativos (Buss-Simao, 2009; Cohn, 2013; Ferreira; Nunes, 2014; Rifiotis et al., 2021;
Siqueira, 2021), abordando-as como um grupo geracional em constante interagdo com pessoas
de outras geracdes nos diversos ambitos da vida (Pires; Ribeiro, 2015, p. 13-14). Nesse sentido,
investiguei como criancas e adultos se integram as praticas rituais dos Reinados de Nossa
Senhora do Rosario no contexto das sociabilidades das irmandades negras. Ao participarem
desses rituais, eles se colocam em movimento como percebedores e produtores do ritual,

contribuindo para a reprodugdo e renovagao continua das praticas e de si mesmos.
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A pesquisa, assim, amplia o escopo das investigagdes sobre religido e infancia (Caputo,
2020, 2018; Freitas, 2020; Pires, 2008a, 2008b, 2009, 2010, 2011, 2014; Sousa, 2021), dando
visibilidade a participagdo das criangas em experiéncias religiosas afrodiasporicas no Brasil.
Além disso, dialoguei com abordagens sobre a aprendizagem para além do humano (Ingold,
2015b; Sautchuk, 2015), explorando as relagdes que transcendem o humano nas praticas rituais
tamborzeiras. Isso inclui tanto as materialidades religiosas — como igrejas, tambores, comidas
e vestimentas — quanto os entes mais que humanos, como santos, Nossa Senhora do Rosério,
tamborzeiros antigos e ancestrais.

Com isso, a pesquisa posiciona-se na interface entre Educacdo e Antropologia,
dialogando com um conjunto de estudos que exploram a aprendizagem em contextos de praticas
sociais diversas (Bergo, 2011; Faria, 2008; Medaets, 2020; Sautchuk, 2013, 2020; Silva, 2011).
Esses trabalhos oferecem contrapontos analiticos as abordagens que reduzem a aprendizagem
a mera interioriza¢do de conhecimentos ou a processos exclusivamente dependentes do ensino.
Sao investigagdes que destacam as relagdes entre etnografia e aprendizagem, examinando os
processos de apreensdo de praticas culturais difusas existentes em diferentes contextos sociais
no Brasil (Gomes; Faria; Bergo, 2019, p. 116).

Apesar do crescimento das pesquisas sobre aprendizagem de diferentes comunidades de
praticas, incluindo a participagdo de criangas em contextos religiosos, os estudos sobre os
Reinados de Nossa Senhora do Rosario ainda ndo abordaram de maneira aprofundada a questao
da aprendizagem. Embora noc¢des como "manutengdo da tradi¢do", "transmissdo
intergeracional" e '"relagdo mestre-aprendiz”" sejam frequentemente mobilizadas como
descritores da aprendizagem da cultura (Gomes, 2017), elas ndo capturam a complexidade dos
processos de aprendizagem. Em minha etnografia junto aos tamborzeiros de Nossa Senhora do
Rosario de Aracuai, identifiquei praticas e concepgdes locais que complexificam,
desnaturalizam e desestabilizam tais nogoes.

Em duas ocasides, ouvi Jos¢ de Felicio, antigo capitdo dos tamborzeiros mirins,
questionar diretamente a ideia de ensino para explicar a aprendizagem no grupo. Na primeira,
afirmou: "Tamborzeiro nasce! Nao precisa ensinar!", referindo-se a sua relagdo com os
tamborzeiros mirins. Em outra ocasido, Jos¢é Marcos, atual capitdo dos tamborzeiros mirins,
disse: "Foi ele (José de Felicio) que me ensinou a ser tamborzeiro". José de Felicio retrucou de
imediato: "Nao ensinei. A gente nao ensina. S6 encaminhei".

Encaminhar é, de fato, colocar no caminho, e essa reflexdo do tamborzeiro José de
Felicio encontra eco nas formulagdes de Ingold (2015, p. 38), que considera o caminho como a

condig¢do primordial do ser e do tornar-se. Tal perspectiva revela a poténcia dessa metafora para



13

compreender a aprendizagem e os processos de constitui¢do dos sujeitos nos contextos rituais.
Ao "encaminhar", o capitdo nao se limita a transmitir um conjunto fixo de conhecimentos, mas
participa da criacao de condigdes para que os tamborzeiros trilhem seus proprios percursos no
interior da tradi¢do, aprendendo ao longo do caminho e em relagdo continua com os outros,
humanos e ndo humanos, que compdem o ritual.

Essa ideia amplia a compreensao da aprendizagem como algo que ndo se reduz a
interiorizacdo de saberes, mas que emerge no fluxo das praticas, no movimento da caminhada
e na convivéncia com os elementos e sentidos que se entrelagam no cotidiano da comunidade
de tambor e na ritualidade. Em Araguai, como em tantos outros contextos afrodiasporicos,
"encaminhar" torna-se ndo apenas um gesto pedagdgico, mas também uma forma de existéncia
compartilhada e profundamente relacional.

A reflexdo sobre "encaminhar" como colocar no caminho conecta-se profundamente
com a cosmologia Kongo expressa na citagdo: "eis o que a cosmologia Kongo me ensinou: eu
estou indo-e-voltando sendo em torno do centro das forcas vitais. Eu sou porque fui e re-fui
antes, de tal modo que eu serei e re-serei novamente" (Bunseki Fu-Kiau apud Martins, 2021, p.
43). Ambas as ideias ressaltam a dindmica ciclica e relacional do existir, em que o ser ¢
concebido como um movimento continuo, um ir e vir em torno de um centro vital que organiza
a experiéncia e o sentido da existéncia.

Essa visdo bantu, presente na pratica dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario,
aponta para uma compreensdo da aprendizagem como um processo nao linear e profundamente
enraizado na historia, na ancestralidade e na interagdo com a comunidade de tambor.
"Encaminhar”, na perspectiva de José de Felicio, implica reconhecer que cada tamborzeiro
carrega consigo um movimento de ida e volta, sendo formado e reformado pelas forcas que o
antecederam, pelos rituais, pelas relagdes ancestrais, comunitarias e devocional.

Inspirada por essas reflexdes e pelas assertivas de José de Felicio, bem como pelas
abordagens contemporaneas sobre aprendizagem na interface entre Educagdo e Antropologia,
propus-me a explorar questdes centrais que conectam historia, ritualidade e aprendizagem: de
que maneira criangas e adultos participam da histéria afro-diaspérica dos Reinados e das
irmandades negras, assim como das praticas rituais realizadas anualmente em Araguai? Qual é
o papel de suas performances rituais na transmissao e renovagao dos saberes afrodiasporicos no
Brasil? E como o(a) tamborzeiro(a) se constitui para a pratica de brincar tambor e, a0 mesmo
tempo, ¢ por ela transformado(a), considerando os ritmos, interagdes e configuracdes das

aprendizagens que caracterizam esse campo de pratica?
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Esta tese estd organizada em cinco capitulos, que exploram as praticas rituais dos
tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario em Araguai e sua relevancia no contexto mais amplo
das tradi¢gdes afro-diasporicas no Brasil. A partir de uma abordagem interdisciplinar, que
articula Educagdo, Histdria e Antropologia, os capitulos constroem um percurso que parte do
contexto historico e cultural das irmandades negras e do Vale do Jequitinhonha, passa pela
analise detalhada das performances rituais dos tamborzeiros, e culmina em reflexdes sobre os
processos de aprendizagem que sustentam e renovam essas tradicoes.

Em “Pesquisar Brincando Tambor”, apresento a abordagem dialdgica e engajada da
pesquisa, investigando as intersecdes entre brincar, ritualizar e pesquisar. Esse capitulo
estabelece as bases teorico-metodoldgicas do trabalho, apresenta o problema de pesquisa e narra
o processo de entrada em campo. A etnografia adotada tem foco especial nas criancas
tamborzeiras, reconhecendo-as como participantes ativas, mesmo em um contexto onde a
senioridade ¢ um valor estruturante. A partir de uma revisao critica da literatura, questiono a
predominancia de abordagens que concebem a aprendizagem como um processo linear e
hierarquico, centrado na relagdo mestre-aprendiz, e proponho, em contraposi¢do, uma analise
relacional e multidimensional, em que a aprendizagem se configura como um fendmeno
dindmico, atravessado por interacdes entre criangas e adultos, humanos e materialidades
sagradas, o visivel e o invisivel. Distanciando-se da no¢do de uma pesquisadora como mera
observadora externa, a pesquisa propde uma etnografia engajada marcada pelo aprendizado
compartilhado e afetivo. Minha inser¢do no campo exigiu negociagdes constantes entre os
papéis de pesquisadora e participante da performance ritual, estabelecendo vinculos que
possibilitaram uma compreensao mais profunda dos sujeitos e dos contextos estudados.

Em “As Criangas nos Caminhos das Irmandades Negras e das Festas de Nossa Senhora
do Rosério no Vale Do Jequitinhonha”, a analise recai sobre a inser¢ao das criancas no contexto
das irmandades negras e nos rituais dedicados a Nossa Senhora do Rosario, com enfoque na
Irmandade de Nossa Senhora dos Homens Pretos de Araguai, no Vale do Jequitinhonha. O
capitulo investiga como meninos € meninas participam ativamente da constru¢do e renovagao
das tradi¢des afro-diaspdricas na regido.

A primeira parte do capitulo examina a historia das irmandades negras no Brasil e suas
conexdes com a cosmologia centro-africana, abordando como essas tradigdes foram recriadas
no contexto da diaspora africana. Destaca-se o papel das criangas nesse processo, desafiando
visdes que as reduzem a sujeitos passivos da aculturagdo. Em vez disso, sdo apresentadas

evidéncias historicas e iconograficas de sua participacdo nas performances rituais ao longo da
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historia das irmandades negras, demonstrando sua importancia na perpetuagdo e atualizacio
das praticas afrodiasporicas.

Na segunda parte, o foco se direciona a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de
Aracuai e a atuacdo das criancas tamborzeiras. Reflete-se sobre como essas criangas, ao
participarem das festas e praticas rituais, colaboram na ressignificacdo da identidade cultural
do Vale do Jequitinhonha. A narrativa explora o duplo discurso sobre o Vale do Jequitinhonha:
a tensdo entre o estigma historico da regido como "Vale da Miséria" e a afirmagdo de uma
identidade baseada na riqueza cultural, da qual os meninos e meninas tamborzeiros sdo parte
fundamental. O capitulo destaca a relevancia das intera¢des intergeracionais e do aprendizado
situado no contexto das festas, bem como a importancia da participagdo infantil, vinculada ao
legado afro-diasporico e as variadas manifestacdes socioculturais e artisticas do Vale do
Jequitinhonha.

Em “As Criangas Tamborzeiras de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de
Araguai” apresento a comunidade dos Tamborzeiros de Nossa Senhora do Roséario dos Homens
Pretos de Araguai, com énfase na participacdo das criangas tamborzeiras € na dindmica
intergeracional do grupo. O texto contextualiza a cidade de Araguai, localizada no Vale do
Jequitinhonha/MG, e os bairros periféricos da Baixada e do Canoeiro, onde residem a maioria
dos tamborzeiros mirins. Descreve as condigdes socioecondmicas desses territorios e a relagao
dos moradores com a Irmandade do Rosario. Aborda a estrutura do grupo, suas formas de
organizagdo e os modos de adesdo das criangas, marcados por redes de vizinhanga, amizade e
relagdes comunitarias.

O capitulo também examina a composicdo e as transformag¢des do grupo dos
tamborzeiros mirins ao longo dos anos, analisando aspectos como a permanéncia € a evasao
dos participantes, os desafios enfrentados por criangas e adolescentes e a relacdo entre género,
trabalho e migragdo. A narrativa acompanha as rotinas dos ensaios, os deslocamentos das
criancas até a igreja e as formas de engajamento no grupo. Além disso, descreve os espagos
sagrados da irmandade — igreja, adro, cemitério e Casa dos Tamborzeiros — e o papel que
desempenham na organiza¢do da comunidade tamborzeira. Por fim, apresenta as interacdes
entre infancia, tradicdo e devocdo, abordando a atuacdao das criangas tamborzeiras na
manutengao e renovagao das praticas rituais do Rosario dos Pretos.

“O Corpo Tamborzeiro na Festa” aborda a Festa de Nossa Senhora do Roséario em
Aracuai, destacando o papel central do corpo tamborzeiro na performance ritual. O texto analisa
como o corpo, por meio do batuque, do manejo dos instrumentos, da alimentacdo e do uso das

vestimentas rituais, torna-se mediador da devocao e estruturador de identidades. A festa ¢é
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apresentada como um espaco de subversdo tempordria das adversidades do cotidiano,
promovendo experiéncias de pertencimento, fartura e valorizagao da comunidade tamborzeira.
O capitulo investiga ainda a relagdo entre corpo, rito € memoria, demonstrando como a
performance tamborzeira incorpora e atualiza narrativas historicas e cosmologicas da didspora
africana.

A andlise se desdobra em trés eixos principais: o rito comensal, que confere centralidade
a alimentagdo como elemento estruturante do corpo tamborzeiro; a indumentaria ritual, que
marca a transicdo do cotidiano para o tempo extraordinario da festa e reafirma valores de
disciplina e pertencimento; e as materialidades sagradas dos instrumentos rituais, nas quais
tambores e outros objetos desempenham um papel fundamental na organizagdo do ritual e na
conexao com a ancestralidade. O capitulo também investiga a aprendizagem e a transmissao
intergeracional dos saberes tamborzeiros, desde a constru¢ao dos instrumentos até sua execugao
nos cortejos e rodas de batuque. A partir dessas dimensdes, a pesquisa evidencia como a festa
instaura um tempo sagrado em que corpo, som ¢ materialidade se entrelagam, instituindo os
vinculos dos participantes com a devocao e a propria comunidade de tambor.

Em “Brincar Tambor: Etnografia da Aprendizagem das Praticas Tamborzeiras” abordo
a nogdo de "brincar tambor", expressdo utilizada pelos tamborzeiros de Nossa Senhora do
Rosario de Araguai para descrever a experiéncia ritual € comunitaria. A relacdo entre o ludico
e o ritual é tomada como eixo central para compreender as formas de participagdo das criancas,
suas interagdes com os mais velhos e com seus pares, € os processos de construgdo de
pertencimento.

O capitulo examina a organizacdo das praticas tamborzeiras, os ensaios € as
festividades, considerando as interacdes entre diferentes geracdes e entre os proprios pares. A
festa de Nossa Senhora do Rosario ¢ abordada como um espaco de mediagdo geracional,
articulando tempos e experiéncias na formagdo dos tamborzeiros. O estudo se volta para a
experiéncia dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario em Araguai, explorando o "brincar
tambor" como um sistema de aprendizagem coletivo e dindmico, em que o engajamento intra e
intergeracional nas performances rituais estruturam a circulagdo dos saberes, reproduzindo e

atualizando o repertdrio do campo de pratica tamborzeiro.



17

S,

2 PESQUISAR BRINCANDO TAMBOR

Este capitulo apresenta os fundamentos que orientam a abordagem adotada nesta
pesquisa, desenvolvida a partir de uma etnografia engajada junto aos tamborzeiros de Nossa
Senhora do Rosario de Araguai/MG, com ateng¢ao especial as experiéncias das criangas. A partir
da imersdao em campo, busco explorar as articulacdes entre o brincar, o ritual e o fazer
etnografico, reconhecendo as criancas tamborzeiras como sujeitos ativos e produtoras de
saberes, mesmo em um contexto em que a senioridade ocupa lugar central na organizacdo das
praticas.

Ao longo do capitulo, discuto os modos especificos de participagdo infantil nas
dindmicas rituais e as formas pelas quais as criangas exercem agéncia nesses contextos;
problematizo concepgdes de aprendizagem predominantes nos estudos sobre o Congado,
marcadas por modelos hierdrquicos e lineares de transmissdo intergeracional; abordo a
aprendizagem como um processo relacional e multidimensional, atravessado por interagdes
entre sujeitos, materialidades sagradas, experi€ncias sensiveis e dimensoes do invisivel; e reflito
sobre os efeitos e as possibilidades de uma etnografia engajada, sustentada na copresenca, na
aprendizagem compartilhada e na constante negociagdo dos papéis de pesquisadora e

participante.

2.1 Repensando a aprendizagem: uma andlise sobre os estudos sobre os Reinados de Nossa
Senhora do Rosario

O estudo dos Reinados de Nossa Senhora do Rosario, ha muito reconhecidos em obras
classicas (Brandao, 1985; Gomes, Pereira, 1988; Lucas, 2002; Martins, 1997; Silva, 2010), vém
sendo enriquecidos por uma crescente producdo académica em diversas dreas. Essas
contribui¢cdes ampliam as perspectivas sobre o tema, mas a problematica da aprendizagem, foco
desta pesquisa, ainda ¢ pouco explorada. Mesmo quando mencionada em estudos voltados a
cultura popular, infancia, memoria social e ritual, a dimensdo educativa dos Reinados aparece
de maneira secundaria ou implicita.

Pesquisas que tratam do sistema cosmologico e ritual dos Reinados (Corréa, 2018;
Cezar, 2010; Correa, 2009; Costa, 2006) oferecem valiosas reflexdes sobre os processos

interativos e de significagdo presentes na cosmologia, nos rituais e nas praticas dos
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participantes. Patricia Costa (2006), por exemplo, discute o Congado como resposta aos
processos de pauperizacao e discriminagdo, enfatizando as ressignificagdes do imaginario da
escravidao no mito de Nossa Senhora do Rosario. J& Juliana Correa (2009) e Joana Corréa
(2018) abordam a festa como eixo central da vida social, conectando praticas coletivas a
concepgdes religiosas afro-brasileiras e catolicas.

Por outro lado, algumas pesquisas focam a relacdo entre os saberes do Reinado e os
processos de ensino no ambito de instituicdes de ensino (Arroyo, 1999; Meira, 2007; Nunes,
2010). Cicera Nunes (2010) destaca a potencialidade de incluir africanidades nos curriculos
escolares, enquanto Renata Meira (2007) analisa as relagdes, mediadas pela dancga, entre as
culturas populares e as escolas, e Margarete Arroyo (1999) explora a educagao musical como
cultura no Congado e no Conservatorio.

Outros estudos abordam diretamente o Congado como pratica educativa (Silva, 2016;
Simdes, 2013; Souza, 2012; Loures, 2012). Desde as reflexdes pioneiras de Ambrosio (1989),
que descreveu os conteudos da festa como uma "Pedagogia do Rosario", até analises mais
recentes de Loures (2012) e Silva (2016), hd um destaque consistente para a transmissao
intergeracional como um eixo central dessas praticas. Contudo, essas abordagens
frequentemente compreendem a transmissdo como uma relagao linear e vertical entre geragoes,
o que tende a simplificar a complexidade e a multidirecionalidade dos processos educativos
envolvidos no Reinado. Patricia Loures (2012), por exemplo, investigou a congada como uma
pratica de religiosidade popular e argumentou que, por meio de rituais religiosos-educativos,
os bens simbdlicos e saberes sdo transmitidos das geracdes adultas para as mais jovens. De
maneira semelhante, Valéria Silva (2016) destacou o papel dos mais velhos na preservacao das
praticas e concluiu que a adesdo das geragdes mais novas tem sido limitada.

Nas ultimas décadas, pesquisadoras como Tatiana Souza (2012), Barbara Altivo (2019)
e outros passaram a interrogar os limites dessas nogdes. Souza focou na agéncia conjunta de
adultos, jovens e criangas no aprendizado mutuo, sublinhando as dindmicas entre
ancestralidade, sagrado e vida social. Em vez de se perguntar o que os congadeiros mais velhos
transmitem para os mais novos, indagou sobre o que os congadeiros mais novos e mais velhos
aprendem uns com os outros. Nesse mesmo sentido, Barbara Altivo (2019) propds uma
cosmopolitica preta, decolonial e infantil, refletindo sobre o papel das criangas do Reinadinho
de Oliveira/MG no labor cosmolégico e politico de cura das feridas abertas pela escravidao e
pelo racismo.

Outras pesquisas destacaram tanto os processos de engajamento e vivéncia ritual quanto

as dindmicas educativas que emergem em diferentes contextos. Karla Costa (2013) explora o
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"fazer e aprender" da pratica festiva, enquanto Vania Alves (2008) investiga o simbolismo
educativo das imagens e mitos do Reinado. Silmara Campos (2017), com uma perspectiva
decolonial, analisa os processos educativos da Congada como expressao de motricidades
"suleadas". Camila Vieira (2003) e Mariana Simdes (2013) enfocam a transmissdo
intergeracional, ressaltando como memodria e corpo sdo centrais na perpetuacdo e
ressignificagdo das tradi¢des, além das tensoes entre ancestralidade e contemporaneidade.

No que diz respeito ao foco na infancia congadeira, diversas pesquisas (Altivo, 2019;
Novaes, 2018; Vigoso, 2016; Oliveira, 2011) ressaltam a participagdo de criancas na pratica
ritual do Congado. Claudia Oliveira (2011) analisa como as criancas negras aprendem a ser
congadeiras em meio as tensodes entre ritual e escola. Fernanda Novaes (2018) refletiu sobre a
corporeidade das criangas congadeiras e sobre suas experiéncias corporais tanto no Congado
quanto na escola, buscando compreender como as identidades das criangas negras congadeiras
sdo construidas no transito entre esses dois espacos. Marcela Vigozo (2016) analisou a posi¢ao
da infancia no Congado, investigando o papel das criangas nos festejos e os significados
atribuidos a infancia pelos participantes, focando na relagdo entre cultura popular e infancia.

A aprendizagem, na maior parte desses estudos sobre o Reinado, aparece de forma
diluida e, raras vezes, topicalizada. E, embora a aprendizagem seja um tema tangenciado em
muitos desses estudos, sua abordagem geralmente se limita a nogdes cristalizadas de
transmissao intergeracional. Mesmo as pesquisas que se dedicaram a refletir sobre os processos
educativos, ndo tomaram a aprendizagem da cultura (Gomes, 2017) como um tema tedrico-
metodoldgico. Se no campo da Educacdo, a aprendizagem ¢ um conceito hipersaturado, em
geral pensado como varidvel dependente do ensino, € na Antropologia ele aparece na
convergéncia entre as varias abordagens do conceito de cultura (“cultura ¢ algo que se
aprende”), as pesquisas sobre aprendizagem da cultura deparam-se com a seguinte indagacao:
“como abordar algo de que, de uma forma ou de outra, todos vdo tratar, mas de que
pouquissimos tratam explicitamente?” (Gomes, 2017).

Em contrapartida, essa pesquisa se alinha a um conjunto de estudos (Bergo, 2011; Faria,
2008; Medaets, 2020; Sautchuk, 2013; Sautchuk, 2020; Silva, 2011) que tém elegido a
aprendizagem como um eixo central de investigacdo. Ao focalizar as praticas dos tamborzeiros
de Nossa Senhora do Rosario de Araguai, a pesquisa contribui para a desnaturaliza¢ao da nogao
de aprendizagem e de argumentos recorrentes nos estudos sobre o Reinado, como por exemplo,
aqueles relacionados as ideias de manutengao da tradigdo, de transmissdo do legado cultural de

geracdo para geracdo e da circunscri¢do da aprendizagem a relacdo mestre-aprendiz.
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Essas concepgdes tradicionalmente materializam-se em argumentos que apresentam o
canto, a danca e as palavras dos reinadeiros como veiculos de ressignificagao da historia da
escravidao, transmitidos “de geracdo para geragao” (Ambrosio, 1989). De forma semelhante,
outros estudos sustentam que os bens simbdlicos e saberes do Reinado sdo exclusivamente
“transmitidos das geragdes adultas para as mais novas” (Loures, 2012) ou enfatizam uma
"prevaléncia dos mais velhos na preservagdo das praticas", enquanto apontam para uma "pouca
adesdo das geracdes mais novas" (Silva, 2016). Além disso, a manuten¢do da tradicdo ¢é
frequentemente descrita como um processo de "transmissdo intergeracional na qual o
ensinamento dos mais velhos ¢ passado para os mais novos" (Vieira, 2003).

As interpretagdes sobre aprendizagem no Congado frequentemente derivam de um
senso comum académico fundamentado na no¢do de transmissdo intergeracional da cultura.
Essa abordagem, embora amplamente utilizada, ¢ pouco refletida e teorizada, assumindo
delineamentos variados que necessitam ser problematizados. Tais ideias geralmente reforgam
a triade aprendiz/aprendizagem/algo, que, segundo Lave (2019), estabelece uma linha diviséria
entre pessoa ¢ mundo nas teorias convencionais da aprendizagem. Para Lave, ¢ necessario
descentrar as andlises da aprendizagem a partir das praticas e dos praticantes, rompendo com
as interpretacdes tradicionais que a reduzem a aquisi¢@o de conhecimento. Em vez disso, Lave
defende que as analises dos processos de aprendizagem devem centrar-se na forma como os
“aprendizes mudam por meio de sua participacao na pratica em curso” (Lave, 2019, p. 147).

Além disso, ¢ importante desestabilizar a visdo da aprendizagem como um processo
vertical e hierarquico, conformado por diades como mestre-aprendiz ou adulto-crianca. Para
Ingold (2010), educagdo nao pode ser concebida como transmissao ou heranga, a contribuigao
que cada geracao da a seguinte em termos de conhecimento nao ¢ um actiimulo de contetidos ou
de representagdes mentais, nem um legado cultural que uma populacdo herda de seus
antepassados. Trata-se de uma educagdo da atengdo, em que a experiéncia de cada geragao
contribui para o desenvolvimento da seguinte por meio da criagdo de contextos ambientais
através do processo de habilitacdo (enskilment), em que as geragdes “sucessoras desenvolvem
suas proprias habilidades incorporadas de percepgao e acao” (Ingold, 2010, p. 21). As diferentes
geragdes sdo ao mesmo tempo percebedoras e produtoras, e juntas se colocam ao longo de
caminhos € como caminhantes tracam o devir do mundo e de sua continua renovagao (Ingold,
2015).

Mesmo em analises que reconhecem a agé€ncia de criangas € jovens, cOmo o conceito
situado de geragdo proposto por Cunha (2021), a diade mestre-aprendiz ainda ¢ uma matriz

interpretativa recorrente. Cunha identifica duas geragdes no campo da pratica da Congada de



21

Santa Efigénia: mestres (adultos e idosos) e aprendizes (criancas e jovens)®. Essas geracdes se
formam mutuamente por meio de trocas de saberes, conformando-se enquanto coletivo e
estabelecendo um sentido de pertencimento baseado em relacdes de parentesco (Cunha, 2021,
p. 206-207).

Questionar essa nogdo de aprendizagem como um processo dualistico e hierarquico abre
espago para entendé-la como parte de uma “paisagem texturizada de participacao” (Lave, 2019,
p. 134). Essa perspectiva desestabiliza lugares-comuns nas analises sobre aprendizagem no
Reinado, permitindo pensar a partir de processos e concepgdes locais (Medaets, 2021) que
desafiam a universalidade muitas vezes atribuida a noc¢do de aprendizagem.

A inclusdo das criancas como interlocutoras na pesquisa também contribui para
expandir os debates educacionais e antropoldgicos contemporaneos. Pois, nas pesquisas sobre
o Reinado ¢ possivel verificar as mesmas clivagens sistematicas que Cohn (2021) identifica nos
estudos de etnologia indigena: ou o texto foca nas criangas ou ndo as tem como interlocutoras.
Se por um lado podemos afirmar que nas ultimas décadas varias pesquisas tém se dedicado ao
estudo das criancas do Reinado/Congado (Altivo, 2019; Novaes, 2018; Vigoso, 2016; Oliveira,
2011), os estudos sobre o Reinado que ndo tematizam as infincias como eixo central de
investigacdo tém deixado as criangas fora de seus textos e de suas andlises. A afirmagdo
sistematica da existéncia de transmissao intergeracional no Congado se mostra mais como uma
afirmacao cristalizada, do que uma conclusdo que emerge de investigacdes que se dedicam a
refletir e entender as relagdes interdependentes de adultos e criancas no Reinado.

Ao abordar a aprendizagem de maneira relacional entre os tamborzeiros de Nossa
Senhora do Rosario de Araguai, esta pesquisa propde um estudo da aprendizagem da cultura
(Gomes, 2017) que nao se circunscreve ao universo da infancia e ao processo de formagao das
geragdes jovens (Gomes; Faria, 2015), mas que esta atento as criangas como interlocutoras e
coautoras da pesquisa. Com isso, ¢ possivel questionar as no¢des de transmissao, heranca e de
conhecimento como sindnimas de processamento cognitivo, atentando-se para os encontros
relacionais entre seres humanos (intra e intergeracionais) € ndo humanos como modo de

ordenagoes plurais (Spyrou, 2017, p. 433).

5 Algumas pesquisas etnograficas com/sobre criangas tém relativizado o lugar social de aprendiz reservado as
criangas. Falcdo (2021), por exemplo, ao analisar a autoridade ritual das criangas ogas no Candomblé, mostra
como as contingéncias e agenciamentos multiplos desestabilizam o lugar de aprendizes comumente atribuido as
criancas.
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2.2 Por uma etnografia com criangas tamborzeiras como teoria vivida

O uso recorrente do termo “transmissdo intergeracional” para descrever a circulagao de
conhecimentos nas comunidades reinadeiras demanda uma revisao conceitual e contextual. Isso
inclui reconhecer a diversidade de praticas como produtos culturais e sociais € questionar a
ideia de uniformidade do conhecimento implicita nesse descritor (Lave, 2013). Foi com esse
objetivo que desenvolvi uma etnografia das praticas tamborzeiras, buscando compreender como
a aprendizagem destas praticas se desdobra historicamente na constituicdo dos/as
tamborzeiros/as e na (re)producao das proprias praticas.

A pesquisa focou em entender as aprendizagens envolvidas nas performances rituais
dos/as Tamborzeiros/as de Nossa Senhora do Rosario de Araguai/MG. O estudo analisou como
estas praticas, vistas como sistemas de aprendizagem, operam na produg¢do e atualizacdo de
sistemas epistémicos afrodiaspdricos. Também investigou o acesso as atividades nos ensaios e
nas festas, os recursos que facilitam ou dificultam a integragdo ao grupo e as relagdes e
configuracdes envolvidas no campo de pratica.

Optei por um enfoque etnografico nas criangas tamborzeiras, ndo para separa-las do
universo dos adultos, mas para direcionar o olhar a elas e suas relagdes. Essa escolha tem
implicagdes epistemoldgicas, éticas e formativas, pois o principio da senioridade nas praticas
religiosas de matriz africana frequentemente privilegia os mais velhos e invisibiliza as criangas.
Essa invisibilidade etnografica refor¢a esteredtipos sobre transmissdo intergeracional e
trivializa o status social das criancgas.

A antropologia, como afirma Herzfeld (2014), deve questionar nog¢des de senso comum,
incluindo as da teoria social ocidental. No mesmo sentido, Peirano (1995) defende de forma
contundente que € na pesquisa etnografica que a teoria antropoldgica se atualiza - por meio de
um exercicio constante de repensar as categorias do senso comum, reavaliar a teoria acumulada
a partir da realidade observada e de confrontar teorias académicas e nativas.

Assim, sem desconsiderar a importancia que o principio da senioridade desempenha na
estruturagdo dessas comunidades, a etnografia das praticas de meninos e meninas tamborzeiras
em suas relagdes com os adultos introduz novas chaves interpretativas para pensar as infancias
em termos plurais e relacionais, bem como complexifica, desnaturaliza e desestabiliza o senso
comum académico em torno da nocdo de transmissdo cultural ¢ das nogdes classicas de
socializacdo e enculturagdo (cf. Cohn, 2021).

Apreendi o fazer etnografico como teoria em agao, nao apenas como método, mas como

teoria vivida (Peirano, 1995), explorando como criangas participam como coautoras das formas
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culturais e das regras sociais envolvidas no campo de pratica tamborzeira. Para isso, realizei
observagao participante dos ensaios e das festividades de Nossa Senhora do Rosario em
Araguai, apoiando-me na triade olhar, ouvir e escrever como atos cognitivos fundamentais do
processo de produg¢do do conhecimento etnografico (Oliveira, 1996). Além disso, busquei
apreender as praticas dos agentes sociais a partir do que dizem, do que fazem e do que pensam
sobre o que fazem - praticas essas que ancoram as dimensdes do discurso, da agdo e da
representacao, citados por Malinowski (2018) como os trés niveis da vida cotidiana a serem
englobados pela etnografia.

Ultilizei, ainda, relatos orais de criangas e adultos tamborzeiros sobre suas vivéncias na
infancia (Demartini, 2009). Inspirada pelas reflexdes de Ingold (2015) sobre a natureza
narrativa do conhecimento ¢ do mundo, busquei entender como os saberes que emergem do
campo de praticas dos tamborzeiros sdo construidos ao longo do tempo, nos atos de narrar e
ouvir historias, e como se conectam ao presente vivido por novatos e veteranos. Registrei
histérias compartilhadas espontaneamente durante as interacdes do grupo e também criei
oportunidades para que os tamborzeiros narrassem suas proprias experiéncias.

Mas, procurei, por outro lado, adotar um fazer etnografico ndo convencional, como
indicado em pesquisas com criangas (Pires, 2007; Sousa, 2015). Sem abrir mao dos relatos
orais, busquei um enfoque que prioriza o olhar em vez do ouvir, centrando-se na experiéncia,
no aprendizado pratico e nas percepgoes como fundamentos para a produgao de conhecimento
(Sousa, 2017). Conforme defende Emilene Sousa (2017), essa abordagem questiona a primazia
do ouvir nas descri¢des etnograficas, buscando um enfoque que valorize o visivel e o sensivel
nas pesquisas com criangas. Assim, configura-se uma pratica de pesquisa que dialoga com as
especificidades das infancias, caracterizada pela “captura do mundo pela experiéncia e pela
narracdo do mundo através das praticas” (Sousa, 2017, p. 49), demandando uma antropologia
voltada para os sentidos.

Nesta pesquisa, utilizo um corpus fotografico composto por imagens de Lori Figueiro,
cuja produgao, embora independente, dialoga diretamente com minha participagao nos eventos
documentados. Estive presente em todos os momentos em que as fotografias foram feitas,
acompanhando e dialogando sobre o processo, o que reforca a dimensdo colaborativa desses
registros. Em algumas imagens, inclusive, apare¢o junto aos tamborzeiros, evidenciando minha
imersao nas vivéncias do grupo e minha interagao com o proprio ato de documentagao. O acervo
inclui fotografias dos ensaios dos tamborzeiros e das festas de Nossa Senhora do Rosario entre

2018 e 2024.
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A producao fotografica de Lori Figueir6 distingue-se por sua abordagem estética e
narrativa orientada a documentacao ¢ valorizagdo das manifestagcdoes culturais do Vale do
Jequitinhonha. Sua obra prioriza a intimidade e a proximidade com os sujeitos retratados,
evidenciando as nuances de suas expressdes faciais, gestos corporais ¢ os elementos do
cotidiano que compodem as praticas culturais da regido. Do ponto de vista técnico e compositivo,
a fotografia de Lori destaca-se pelo uso habilidoso da luz natural e pela criagdo de composigdes
que acentuam as caracteristicas visuais € simbolicas dos cendrios e das pessoas retratadas.
Quando recorre ao uso de cores, suas imagens ressaltam os tons vibrantes dos trajes, aderegos
e instrumentos musicais, elementos centrais na construcao estética das manifestacoes culturais.

Entre os aspectos mais notdveis de sua obra esta a capacidade de capturar o movimento
e o ritmo inerentes as performances. Suas fotografias dialogam diretamente com a musicalidade
e a corporeidade das manifestagdes, criando uma narrativa visual que supera a fixidez do meio
fotografico. Essa abordagem permite que o espectador perceba em detalhes os gestos e rituais
registrados, aproximando-o da experiéncia imersiva vivida pelos sujeitos retratados.

Além disso, a obra de Lori Figueir6 esta profundamente enraizada no contexto do Vale
do Jequitinhonha. Suas fotografias conectam os sujeitos aos seus territorios, integrando
paisagens e espacos que modulam as experiéncias e as vivéncias das comunidades. Um aspecto
singular de seu trabalho ¢ sua escolha por utilizar apenas uma camera, sem lentes adicionais,
refletindo uma abordagem minimalista e imersiva. Lori descreve sua movimentacdo como dois
passos para tras e dois passos para frente, estratégia que promove proximidade e reciprocidade
com os sujeitos fotografados. Essa escolha ndo apenas refor¢a a intimidade das imagens, mas
também revela uma ética profissional comprometida com a construgao de vinculos e o respeito
as comunidades que protagonizam sua obra.

As fotografias de Lori Figueir6 foram por mim utilizadas como ferramentas de pesquisa
para descrever, evidenciar e fundamentar reflexdes a partir das cenas registradas. Busquei, por
meio delas, destacar aspectos especificos que possibilitem o aprofundamento das discussoes.
Essa abordagem se alinha ao que Guran (2000) define como “fotografia para contar”,
explorando as imagens como recursos narrativos que revelam nuances e ampliam a analise dos
fendomenos culturais investigados.

Desta forma, apoiei-me em metodologias visuais amplamente utilizadas nas ciéncias
sociais € em pesquisas com criangas (Achutti, 1997; Bateson, Mead, 1942; Sarmento, 2014;
Caputo, Sant’anna, 2020; Fernandes, Caputo, 2020). Essa abordagem visou captar informagdes
relevantes sobre os processos de aprendizagem dos tamborzeiros e apresentar de forma visual

e analitica as conclusdes da pesquisa (Guran, 2000).
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Com base nesses pressupostos, desenvolvi um itinerario de pesquisa fundamentado na
participagdo como instrumento de conhecimento. Ao longo do meu percurso, mantive uma
relacdo proxima com os tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai, envolvendo-
me de forma pratica nos ensaios dos adultos, das criangas e nos ensaios conjuntos realizados
aos domingos na Casa dos Tamborzeiros e na igreja do Rosario. Acompanhei os tamborzeiros
mirins e adultos nos trajetos entre suas casas e a Casa dos Tamborzeiros, subindo e descendo a
ladeira da igreja do Rosdrio, percorrendo os lugares que se configuram a partir de seus
movimentos de peregrinacao (Ingold, 2015b).

Além disso, participei da circulagdo cotidiana pelas ruas da cidade, dos cortejos que
conduziram bandeira, mordomo(a), reis, rainhas, juizas e juizes, e das brincadeiras realizadas
em espacos como o cemitério, a igreja, o adro e a Casa dos Tamborzeiros. Essa imersao
permitiu-me participar ativamente das performances rituais e observar os processos de
aprendizagem que emergem das interconexdes entre criangas e adultos, humanos e nao
humanos, pessoas e objetos.

Realizei uma etnografia em movimento (Miiller; Sousa, 2022) assumindo o “mover
com” as criangas tamborzeiras como uma possibilidade de produzir conhecimento. Pois, como
afirma Ingold (2015, p. 235-238), “movimento ¢ conhecimento” e “¢ através do peregrinar que
o conhecimento ¢ realizado”. Desse modo, me vali da vantagem heuristica dos métodos moveis
que tem sido afirmada diante da problematiza¢do de categorias estaticas e de metodologias
sedentdrias prevalentes nas ciéncias sociais (Freire-Medeiros; Lages, 2020; Souza, Guedes,
2021). Estive interessada em perceber os imbricamentos entre “mover-se com” e o “tornar-se”
(Biischer; Veloso, 2018) de modo a compreender analiticamente como realidades
sociomateriais e subjetividades sao produzidas por meio das praticas rituais dos tamborzeiros.

Ademais, a proposi¢do de uma etnografia, em sua acepcao de teoria vivida, com criangas
tamborzeiras ¢ uma forma de reconhecer o carater emblematico da propria pratica etnografica
como processo relacional e continuo de aprendizagem. Pois, além de voltar a atencao as
atividades ligadas as praticas sociais que envolvem adultos e criancas no brincar tambor, inclui
ainda as questdes de poder envolvidas nas relacdes de pesquisa que se estabelecem entre uma
pesquisadora adulta e os interlocutores criancas (Fernandes, 2016; Christensen, 2004).

A disparidade de poder entre criangas e adultos e as representagdes sociais acerca das
diferencgas geracionais em torno de concepgdes como imaturidade/maturidade, ser/vir a ser,
competéncia/incompeténcia me exigiu buscar formas alternativas de construir relagdes mais
horizontalizadas com as criangas no decurso da pesquisa, bem como refletir sobre essas

questdes de poder inerentes ao encontro etnografico e intergeracional.
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Neste processo, cabe ressaltar, interessou-me mais do que atribuir as criangas
propriedades que se supde qualificar os adultos (maturidade, competéncia, completude do ser),
apreender as agéncias, em suas propriedades emergentes, como redes de interdependéncia, em
um mundo social inacabado. Trata-se de, alternativamente, a ética das posicdes, se
comprometer com uma ética do movimento - uma sensibilidade ética imatura (Lee, 1998), que
ndo estd convicta de saber tudo, que se abre para as capacidades incorporadas sem se
circunscrever apenas aos protocolos prescritos, uma postura que esta atenta as dimensoes do
imprescritivel, do irrepresentdvel, do imprevisivel (Horton, 2001).

No entanto, neste mesmo horizonte ético, ndo prescindimos do uso dos protocolos
prescritos. Apos a autorizagdo da pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP-UFMG),
foram apresentados, discutidos e assinados tanto o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido quanto o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido, aos responsdveis e as
criangas. Esses documentos autorizaram o uso de imagens e rostos, assim como a utiliza¢ao dos
nomes reais das criangas participantes. Os Termos de Assentimento foram discutidos e
assinados pelas criancas durante os ensaios realizados na Casa dos Tamborzeiros, sede do
grupo. Ja os Termos de Consentimento e a apresentacdo da pesquisa aos responsaveis legais
foram assinados durante visitas realizadas as suas residéncias, acompanhadas pelo capitdo de
tambor, que exerce lideranca ritual no grupo.

Conectada a essa nocao situada de ética, a reflexdo sobre a coautoria no texto
etnografico emergiu como um ponto central desta pesquisa com criangas. Acredito que, além
de recorrer aos termos de consentimento e assentimento, € necessario considerar os impasses
entre autoria, autorizagdo, autoridade e autonomia na ética de pesquisa com criangas (Kramer,
2002). Todavia, essas questdes devem ser ajustadas ao contexto de cada pesquisa, pois as
relagcdes éticas se constroem e se reconstroem no didlogo entre o pesquisador e seus
interlocutores. Sousa e Pires (2020, p. 146) destacam que, embora em alguns casos as criancas
nao devam ou nao possam ser identificadas nos textos finais, em outros contextos “nao so
permitem o uso de fotos, desenhos e nomes reais como favorecem isso”.

No caso dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai, seria impenséavel
um texto final sem a presenca de seus nomes, vozes e rostos nas fotografias. Tanto os adultos
quanto as criangas tamborzeiras demonstraram, desde a submissdo do projeto ao doutorado, a
expectativa de que suas historias fossem narradas e suas contribui¢des evidenciadas no texto
final. Assim, produzimos etnografia sobre, com e para criangas, reconhecendo que elas também

estdo interessadas no produto final (Sousa; Pires, 2020).
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Pensando as escolhas estéticas como decisdes epistemoldgicas e politicas (Caputo;
Fernandes, 2021), organizei, junto com Lori Figueird, uma oficina de foto-elicitagdo com as
criancas tamborzeiras, utilizando fotografias produzidas entre 2018 e 2023. Durante a oficina,
as criangas elegeram as imagens que compuseram a exposi¢do fotografica Brincar Tambor,
realizada na Casa dos Tamborzeiros entre os meses de junho e agosto de 2023. Foi uma
experiéncia importante de compartilhamento processual dos dados da pesquisa com os/as
tamborzeiros/as € com o publico da festa.

Outro aspecto essencial a ser destacado nesta pesquisa, tendo como base o seu
comprometimento com uma ética do movimento, € a posi¢do de uma pesquisadora branca em
um campo de praticas afro-referenciadas, tanto em termos de matriz cultural quanto de
pertencimento étnico-racial dos participantes. Nesse contexto, aprender a fazer pesquisa
significa adotar um compromisso com modos de investigagdo anti-racistas (Dei, 2008) e com a
dentincia do pacto narcisico da branquitude (Bento, 2022). Um compromisso que vai além de
questionar a universalidade da branquitude, ao demandar também a elucidacdo de suas
consequéncias na estruturagdo das hierarquias sociais e na perpetuacao do racismo na sociedade
brasileira. Assumir essa postura implica a ado¢ao de uma ética abolicionista-criativa que ¢, ao
mesmo tempo, (auto)destrutiva e demolidora (Mombaga, 2021).

Essa ética exige o enfrentamento de estruturas opressoras, incluindo aquelas que
sustentam a propria pesquisa académica, demandando reconfiguragdes profundas em suas
bases. Ao mesmo tempo, a atengdo aos processos relacionais, indispensavel para a construgao
de uma etnografia como teoria vivida, envolve uma critica as nog¢des naturalizadas e aos
modelos hegemodnicos culturalmente aceitos.

Nesse sentido, o trabalho com os meninos e meninas tamborzeiros de Araguai tem
demonstrado a poténcia de uma etnografia com criancas em um contexto de praticas
afrodiaspdricas, capaz de deslocar perspectivas normativas e abrir espaco para novas
compreensodes sobre os processos educativos e sociais.

Essa perspectiva se articula diretamente com as abordagens ecoldgicas em Antropologia
e Educacdo, que oferecem caminhos promissores para desenvolver pesquisas mais atentas aos
processos relacionais entre humanos e ndo humanos, bem como a materialidade que os envolve.
A emergéncia dos novos materialismos e o questionamento dos dualismos da modernidade
reforgam a importancia de descentrar ndo apenas o humano e a infincia, mas também as

concepgdes tradicionais de aprendizagem, como serd explorado na préxima segao.
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2.3 Etnografia da aprendizagem tamborzeira e aprendizagem da etnografia: descentrar a
crianca e a aprendizagem

A etnografia oferece um campo fértil para questionar categorias naturalizadas e explorar
processos de aprendizagem de forma relacional e situada. No contexto das performances rituais
dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai, as dindmicas de (re)producdo de
saberes nos convidam a olhar para a aprendizagem como um fendmeno distribuido entre
humanos (inter e intra-geracionais), ndo humanos, objetos e espagos. Ao observar as interagdes
entre criangas ¢ adultos tamborzeiros, bem como suas relagdes com os instrumentos, os rituais
e os ambientes, torna-se evidente a necessidade de descentrar nogdes tradicionais de infancia e
aprendizagem. Este olhar se articula com as abordagens contemporaneas da teoria social, que
criticam os dualismos modernos e propdem andlises mais conectadas. Nesta se¢do, exploro
como a etnografia realizada com os tamborzeiros nos conduz a repensar a aprendizagem em
termos mais amplos, enquanto ela propria se tornou um processo de aprendizado para mim
enquanto pesquisadora.

Prout (2010) oferece uma contribuicao valiosa ao debate ao conceber a infancia como
fendmeno hibrido e complexo, destacando a importancia de romper dualismos problematicos
entre cultura e natureza, ser e devir, crianga e adulto. A infancia, inserida em redes heterogéneas
de relagdes, deve ser pensada a partir de mobilidades e fluxos, reconhecendo as
interdependéncias entre diferentes materiais, humanos e ndo humanos. Isso implica em romper
com a separacao arbitraria entre criangas e adultos por meio de uma abordagem que abarque as
trajetorias de vida e as relagdes inter e intrageracionais em suas complexas relagdes. Tal visao
converge com as epistemologias ecoldgicas e os novos materialismos, que enfatizam as
conexdes entre sujeito e mundo, superando a dicotomia entre mente e ambiente, natureza e
cultura.

E o que vem sendo entendido por virada ontoldgica. A énfase tem se deslocado da
perspectiva representacional para a reafirmagdo da materialidade do mundo, ao ressaltar a
matéria e o corpo como operadores de conhecimento (Steil; Carvalho, 2014). Nao se trata,
todavia, de um retorno ao essencialismo. Como afirma Velho (2001, p.136), se referindo a
Bateson, precursor do paradigma ecoldgico na Antropologia, “trata-se de reconhecer que as
propriedades ndo sdo das coisas em si, nem estao nelas; sdo apenas diferencgas, e s6 existem em
relagdo”.

Nesse contexto, as perspectivas pds-humanistas reforcam o carater relacional da vida

das criangas, destacando que suas trajetorias emergem das interagdes fluidas entre humanos e
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ndo humanos (Spyrou, 2019). Essa abordagem ndo considera as criangas como unidades
analiticas independentes, mas como parte de emaranhados de relagdes que atravessam geragoes,
materialidades e praticas. Criangas e adultos, assim, sdo compreendidos em suas
multiplicidades e devires, evidenciando como suas aprendizagens se inscrevem em redes
dindmicas e interdependentes (Prout, 2010).

Reconhecer o carater hibrido da infancia ¢ inserir as criangas nas redes heterogéneas do
social, sem separa-las arbitrariamente dos adultos, buscando “saber quantas versdes distintas
de crianca e adulto emergem da complexa interagdo, rede e orquestracdao entre diferentes
materiais naturais, discursivos, coletivos e hibridos” (Prout, 2010, p. 740).

Como defende Miiller (2020), ao se estudar as criangas ¢ fundamental se atentar as
relagdes sociais em que estdo enredadas. Se adultos e crianga estdo em relacdo de
interdependéncia e ndo de oposi¢do, “ndo faz sentido estudar criangas por elas proprias sem
uma necessaria ¢ fundamental atencao as relagdes sociais - esse sim ¢ o foco de analise ¢ nao
criancas ou adultos, como se pertencessem a mundos, ou sociedades opostos” (Miiller, 2020, p.
14).

Essa visdo encontra eco nos trabalhos de Lave e Wenger (1991), que deslocam a
aprendizagem da l6gica da transmissdo ou da internaliza¢do de conhecimento para compreendé-
la como participagdo em praticas sociais. A aprendizagem, nesse sentido, ndo ¢ um processo de
aquisicdo individual, mas um aspecto das interagdes que constituem comunidades de pratica.
Essa perspectiva situa os aprendizes em uma "paisagem texturizada de participagdo", em que a
transformacdo das praticas ocorre em paralelo a reprodugdo das mesmas, desafiando
concepgoes dualistas de mestre-aprendiz, novato-veterano ou crianca-adulto.

Nao se trata mais de um individuo abstrato dando sentido ao mundo, mas de um ser-no-
mundo (Velho, 2001). Esta perspectiva permite emergir uma ontologia da aprendizagem, ao
considera-la como um processo onipresente na atividade social, que “tem suas raizes na pratica
e no ser mais do que no saber” (Lave, 2011a, p. 19).

Lave (2015) argumenta que aprendizagem ¢ parte das praticas sociais em curso € que,
portanto, aprendizagem e cultura ndo devem ser pensadas de forma dissociada da producdo
relacional e historica da vida cotidiana. Lave (2015, p. 39) afirma, ainda, que “cultura ‘e’
aprendizagem sdo sempre ambas as coisas, tanto uma quanto outra, indivisivelmente”. Nesse
sentido, aprendizagem ¢ producdo cultural, ndo podendo ser subsumida na nocdo de
transmissdo, nem se restringir ao desdobramento cognitivo do ensino.

Deste ponto de vista, ndo devemos considerar o aprendiz nem como aquele que nio

sabe, nem como aquele que aprende internalizando conhecimentos provindos de alguém que
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sabe. Ao contrario, por meio de um processo contraditério e multifacetado, os aprendizes
aprendem engajados no que eles ja estdo fazendo, na relagdo com os outros.

Ingold (2010) amplia essa abordagem ao discutir a aprendizagem como uma "educagao
da atencdo", enfatizando que ela ndo se da pela simples transmissdo de conteudos, mas pela
criacdo de contextos ambientais que habilitam as geracdes seguintes. Nesse processo,
habilidades (skills) emergem das interacdes dinamicas entre seres humanos, materiais e
ambientes - ou seja, sdo propriedades emergentes de sistemas dinamicos. Conhecimento e
pratica sdo inseparaveis, e aprender ¢ tornar-se parte de um fluxo de vida que conecta humanos
e ndo humanos, desfazendo as fronteiras entre processos bioldgicos e culturais.

Ao descentrar o humano, a infancia e a aprendizagem, essas abordagens promovem uma
ontologia relacional que conecta praticas sociais € ambientes materiais. Aprender, nesse
contexto, vai além de compreender o mundo: trata-se de constitui-lo como um campo de
praticas compartilhadas, onde conhecer esta intrinsecamente ligado ao ser e ao fazer (Ingold,
2020). Essa perspectiva permite deslocar as analises da aprendizagem para o plano das praticas
e dos praticantes, destacando os diversos repertorios que sdo performados por meio de um

sistema de memdria incorporada, como serd apresentado na proéxima se¢ao.

2.4 Conhecimentos € memorias incorporadas: o ritual e o brincar

A aprendizagem, entendida como um processo relacional e situado, emerge das
interconexdes entre pessoas, atividades, saberes e o mundo que as envolve. Assim, analisar a
forma como os aprendizes mudam por meio de sua propria pratica em mudanca (Lave, 2019)
exige uma abordagem que considere as dinamicas sociais, materiais e simbdlicas que compdem
seus contextos. No caso dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguali, a etnografia
permite desvendar essas redes de relagdes constituidas em um campo de pratica religioso afro-
diasporico. Assim, orientei minha perspectiva de analise pelo conceito de religido vivida, que
integra praticas religiosas, materialidades e experiéncias corporais, aproximando-se de teorias
do ritual e da performance para explorar a articulagdo entre o simbolico e o material (Menezes,
2021).

A renovagao das teorias do ritual e da performance ampliou a compreensao do simbolo
religioso, questionando sua estabilidade e enfatizando o papel do corpo, das materialidades e
dos significados arbitrarios (dis-pares) que os simbolos podem adquirir. A religido, nesse
contexto, ¢ vista como profundamente vinculada a materialidade do mundo, afastando-se de

interpretagdes cognitivistas que a restringem ao plano das ideias ou crengas (Menezes; Toniol,
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2021). Como destaca Miller (2013, p. 200), “as coisas fazem as pessoas, tanto quanto as pessoas
fazem as coisas”, reforcando a importancia de analisar materialidades religiosas como
mediadoras das experiéncias humanas. A andlise das materialidades religiosas e das
performances rituais ¢ uma via de compreensdo das pessoas e de seus multiplos
relacionamentos.

Nesse sentido, Jos¢ Jorge de Carvalho (2000) propde pensar os simbolos religiosos
como elementos abertos a fantasia e ao devaneio. Essa abertura desafia a concepgao de simbolos
religiosos como estruturas fixas, enfatizando sua capacidade de provocar vertigens e suspensoes
temporarias da ordem racional. Sugere pensarmos nas identifica¢des individuais, dos subgrupos
€ nos atentarmos para o “papel performativo do simbolo exposto”, para a abertura que o contato
com o simbolo religioso proporciona para o sonhar com, em um exercicio de conceber a religido
como afeita as caracteristicas dos jogos infantis. Rompendo-se assim com a premissa de que
um grupo religioso se relaciona com um universo simbolico estavel.

De forma semelhante, Turner (2013) ressalta a multivocalidade e a ambiguidade dos
simbolos rituais, destacando sua dimensdo sensorial € emocional como propulsoras de
experiéncias sociais transformadoras. Influenciado por Van Gennep (2011), Turner analisa os
rituais como processos que reclassificam periodicamente a realidade e as relagdes humanas,
especialmente nos momentos liminares — transi¢des em que as fronteiras sociais se dissolvem,
permitindo novas configuracdes de sentido e acao.

E nesse sentido, as contribui¢des de Turner mostram-se relevantes, pois se concentram
nos fendmenos /iminares, que, segundo o proprio autor, sdo expressdes de um “momento
situado dentro e fora do tempo, dentro e fora da estrutura social profana” (Turner, 2013, p. 118).
O rito em si ja ¢ o momento de liminaridade, ou seja, a liminaridade consiste no proprio

momento ritual. Para Turner (2013),

A liminaridade, a marginalidade ¢ a inferioridade estrutural sdo condigdes em que
frequentemente se geram os mitos, simbolos rituais, sistemas filosoficos e obras de
arte. Estas formas culturais proporcionam aos homens um conjunto de padrdes ou de
modelos que constituem, em determinado nivel, reclassificagdes periddicas da
realidade e do relacionamento do homem com a sociedade, a natureza e a cultura.
Todavia, sdo mais que classifica¢des, visto incitarem os homens a agdo, tanto quanto
ao pensamento (Turner, 2013, p. 156).

Essa renovagdo tedrica também reposiciona o ritual como uma pratica relacional e
performativa, em que o “dito ¢ também feito” (Peirano, 2002, p. 11). O ritual, nesse contexto,

ndo se limita a transmitir mensagens precisas ou sustentar estruturas sociais, mas
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recontextualiza e institui tipos especiais de relacionamentos de forma extraordinaria
(Houseman, 2006).

Essas performances rituais envolvem multiplos modos comunicativos — dangas, cantos,
gestos, entre outros — que constituem “sistemas incorporados de memoria” (Taylor, 2013). Por
meio dessas praticas reiterativas, traumas histdricos, saberes e experiéncias se tornam memaoria
cultural, inseparavel das dimensdes racializadas e generificadas dos corpos que a vivenciam e
transmitem. Pois, segundo Taylor (2013, p. 134) “os corpos que participam da transmissao de
conhecimento e memoria sdo, eles mesmos, o produto de determinados sistemas taxondmicos,
disciplinares e mnemonicos”.

De forma semelhante ao ritual, a brincadeira também pode ser vista como uma
encenagdo de relacdes sociais (Bateson, 2000). Ritual e brincar ndo sdo opostos, ambos sdao
modos de intengdo comunicativa, que se entrelacam de maneiras complexas, questionando
dicotomias como sagrado/profano e a associacdo exclusiva da brincadeira ao universo infantil
(Houseman, 2006). Esse entendimento amplia as possibilidades analiticas para compreender a
multiplicidade de agéncias que atravessam esses modos de interagao.

Assim, ao mobilizar uma abordagem baseada na religido vivida e na aprendizagem
situada, concebida como participacdo crescente em comunidades de pratica (Lave; Wenger,
1991), a etnografia com os tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario evidencia a intricada
rede de relagdes intra e intergeracionais que estrutura esse campo de pratica. Essa rede,
multidirecional e dindmica, demonstra como conhecimentos e memorias sdo constantemente

construidos, transformados e compartilhados em contextos performativos e relacionais.

2.5 Da minha infincia na guarda de Congo as vivéncias com as criancas tamborzeiras de
Aracuai/MG

A conexao entre as concepcoes de aprendizagem situada e religido vivida se desdobra
de forma concreta na minha trajetoria com os Reinados de Nossa Senhora do Rosario em Minas
Gerais e, mais recentemente, com os tamborzeiros de Aracuai. Assim como as dindmicas
analisadas anteriormente enfatizam as interconexoes entre aprendizes, contextos e praticas, meu
envolvimento etnografico ilumina as redes de aprendizagem que sustentaram minha trajetoria
de pesquisa. Esse percurso se insere em um jogo continuo entre memoria e pertencimento, no
qual o ato de “pesquisar brincando tambor” emerge como um modo de aprender convivendo

com essa comunidade de tambor em Aracuai.
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Nesta pesquisa adoto a perspectiva da reflexividade prética, ou seja, uma abordagem
que ndo trata a experiéncia religiosa como epifendmeno. Desse modo, formas corporais,
emocionais, intelectuais e multissensoriais do conhecimento se integram em uma compreensao
antropoldgica em que a experiéncia ¢ um elemento de destaque. A partir desse entendimento,
considero de suma importancia discorrer sobre a relacdo que mantenho com a pratica religiosa
que estou investigando. Os contornos do meu engajamento pratico possuem implicagdes éticas,
politicas e metodologicas e ajudardo a elucidar os parametros do que nomeei adiante como
“pesquisar brincando tambor”.

Minha relagdo com o Reinado de Nossa Senhora do Rosario remonta a infancia. Entre
os sete e os 14 anos, vesti-me de branco com saiote, capacete adornado com espelhos, flores e
fitas coloridas. Cantei, dancei, brinquei e rezei em uma guarda® de Congo em Itatna, no centro-
oeste de Minas Gerais. Meu pai e irmao também eram reinadeiros, embora em outra guarda.
Participei com amigas da vizinhanga, Cristiane, Isabel e Sirlene, cujos pais, Sr. Hilton e Dona
Florita, estiveram diretamente envolvidos. Os vinculos que construi com esta familia negra
foram propiciados pelas relagdes de vizinhanga. Mordvamos na mesma rua em um bairro
periférico de Itatna, no interior do estado. Na adolescéncia nos afastamos da guarda, mas
continuamos a frequentar os festejos como publico. Ja o Sr. Hilton, com o tempo, deixou o
Reinado e tornou-se evangélico.’

Quando cursei Historia na Universidade Federal de Ouro Preto, reencontrei os
reinadeiros de Itatna e iniciei minhas pesquisas sobre o Reinado, culminando na dissertacdo de
mestrado “O Reinado nas Encruzilhadas do Catolicismo: a dindmica das comunidades
congadeiras em Itauna/MG” (Oliveira, 2011), defendida no programa de pds-graduagdo em
Ciéncia da Religido da Universidade Federal de Juiz de Fora. Na época, o Sr. Vandeir, capitdo
e presidente da guarda que integrei, sugeriu meu retorno ao Reinado. Embora ndo tenha voltado
formalmente, percebo minhas pesquisas como um modo de permanecer conectada as
irmandades negras, seguindo as trilhas do Reinado e alinhando-me aos seus caminhos. Este
processo reflete o conceito de peregrinagdo descrito por Ingold (2011), em que historias e
trajetorias se entrelagcam, conduzindo a novas descobertas.

Enquanto morava em Ouro Preto, durante minha graduacgdo, atuei como Assessora de

Promogao Cultural, estreitando lagos profissionais e afetivos com os reinadeiros locais.

% Nome utilizado em Itatina para se referir aos grupos reinadeiros.

70 crescimento do pentecostalismo no Brasil, apontado como um dos elementos que contribuiram para o aumento
do racismo religioso dirigido as religides de matrizes africanas, também levou para dentro das igrejas uma parcela
significativa da populagdo negra (REIS, TEIXEIRA, 2021).
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Participei ativamente das festas do Reinado de Santa Efigénia e Nossa Senhora do Rosério,
chegando a ser guardia da bandeira de Nossa Senhora do Rosario da Guarda de Congo da
APAE/Ouro Preto em 2008.

Em 2018, ao me mudar para Aracuai, no Vale do Jequitinhonha, iniciei contato com os
Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario, uma variagdo dos Reinados em Minas Gerais.
Meus primeiros contatos foram com os tamborzeiros mirins. Desde entdo, tenho acompanhado
ensaios e participado das festas, reforcando meu vinculo com as irmandades negras de Nossa
Senhora do Rosario e com as criangas tamborzeiras, 0 que me propiciou “pesquisar brincando

tambor”.

2.6 Aprendizagem da/na etnografia: entrada em campo e engajamento pratico na pesquisa

A pesquisa com os tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosério de Araguai se desenvolve
em um amplo campo de experiéncias e relagdes, onde aprender e pesquisar se entrelacam de
maneira dinamica. Nesse processo, minha vivéncia pregressa no Reinado e o engajamento
pessoal com as praticas dos tamborzeiros constituem nao apenas um canal de acesso ao campo,
mas também um elemento fundamental de reflexdo sobre as relagdes entre aprendizado e
pesquisa etnografica.

Minhas experiéncias no Reinado, descritas anteriormente, t€ém se mostrado como um
importante elemento no estabelecimento dos didlogos e vinculos com os tamborzeiros durante
a pesquisa. Essa conexao inicial modulou meu engajamento na pesquisa, permitindo ndo s6 a
aceitacdo por parte do grupo, mas também o desenvolvimento de um olhar reflexivo sobre
minha propria pratica etnografica. Assumir esse meu envolvimento e incorpora-lo como objeto
de reflexdo na elaboragdo da etnografia ¢ também uma forma de refletir sobre os multiplos
imbricamentos entre aprendizagem e etnografia na presente pesquisa, uma aprendizagem da/na
etnografia (Gomes; Faria; Bergo, 2019). Tal perspectiva implicou um percurso investigativo
atento tanto as aprendizagens envolvidas nas praticas tamborzeiras, quanto ao que acontecia em
termos de aprendizagem na minha propria pratica etnografica.

Conforme argumenta Peirano (1995), o campo etnografico ndo ¢ dado, mas
continuamente negociado, e a aceitacao pelo grupo ¢ uma condi¢io dindmica que se renova ao
longo da pesquisa. Além da aceitagdo do grupo ser uma condicionante para o trabalho de campo,

determinando ‘“‘se” a pesquisa vai ocorrer, eu acrescentaria que as relagdes tecidas entre o/a
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pesquisador/a e os/as interlocutores/as ao longo da pesquisa influencia o “como”, pois hd uma
negociagao constante entre o engajamento planejado e o autorizado.

No meu caso, essas negociacdes comecaram em 2018, quando ainda ndo realizava
formalmente minha pesquisa de doutorado, mas ja me aproximava dos tamborzeiros mirins, na
companhia do fotografo Lori Figueird. Motivada por meu papel como coordenadora de
Extensdo no Instituto Federal do Norte de Minas Gerais (IFNMG) e pelo interesse em fortalecer
vinculos com os grupos culturais do Vale do Jequitinhonha, comecei a participar de ensaios e
atividades relacionadas aos tamborzeiros, colaborando em tarefas administrativas e
organizacionais, como a escrita de projetos e relatorios.

Essa interagdo inicial com as atividades dos tamborzeiros mirins abriu caminhos para
um envolvimento mais profundo, posteriormente, com os tamborzeiros adultos. A relacao entre
tamborzeiros mirins e adultos mostrou-se intrinsecamente conectada, permitindo que eu fosse
gradualmente acolhida nas atividades mais ordinarias e nos rituais, desde ensaios e reunides até
confraternizacdes, mutirdes de trabalho e festas. Até¢ que fui chamada a tomar parte no ritual.

Essa acolhida, embora honrosa, trouxe inquietacdes sobre a forma de participar sem
comprometer a perspectiva analitica e as relagdes com o grupo. Aos poucos, a aproximagao
envolveu um esforco consciente de conciliar minha posi¢do como pesquisadora com a
experiéncia afetiva e corpdrea de ser parte do grupo, inspirada pela nogao de ser "afetada",
proposta por Favret-Saada (2005).

Essa dimensao afetiva revelou-se central para compreender a aprendizagem no campo
de pratica tamborzeiro, especialmente no que tange as criangas. Participar, ser afetada e abrir-
me as dimensdes sensoriais € nao verbais da experiéncia permitiram-me explorar o aprendizado
ndo apenas como um processo intelectual, mas também como uma experiéncia incorporada e
relacional. Essa perspectiva, que ressignifica a sensibilidade e os afetos no trabalho de campo,
ampliou minha compreensdo sobre os modos como os tamborzeiros constroem saberes,
memorias e pertencimentos, mostrando que pesquisar, nesse contexto, passa também por
brincar tambor.

O engajamento no trabalho de campo, especialmente em contextos religiosos, exige uma
constante reflexdo sobre os limites entre participacdo e observagdo. Todavia, como adverte
Favret-Saada (2005), aceitar ser afetado ndo deve implicar um exercicio de narcisismo ou uma
tentativa de "tornar-se nativo". Essa adverténcia ¢ especialmente relevante no meu caso,
considerando que, embora minha histdria pessoal esteja entrelagada com o Reinado, a relagao

que construo com os tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario em Araguai apresenta
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marcadas diferencas. Ignorar essas distingdes seria desconsiderar as complexas relacdes de
poder e as contradi¢des informadas pela “infraestrutura da branquitude” (Mombaga, 2021).

Embora meu vinculo inicial com o Reinado me oferega uma base afetiva e devocional,
minha posi¢cdo como mulher branca, de classe média, que ascendeu social ao se tornar servidora
publica federal, insere uma dimensao de privilégio que contrasta com a realidade da maioria
dos tamborzeiros — negros € moradores das periferias de Aracguai. Essa consciéncia obriga-me
a considerar como essas diferencas moldam meu engajamento e a natureza dos lagos que
estabeleco no campo. Mais do que um simples contraste de trajetorias, essas tensdes revelam
os limites e possibilidades da colaboragdo em contextos marcados por desigualdades estruturais
em uma sociedade racista.

Nesse sentido, a experiéncia etnografica pode ser concebida como um “fluxo numa
espiral de aproximagdo/diferenciacdo” (Sautchuk; Sautchuk, 2014, p. 594). Essa abordagem
reconhece que a interagdo pratica no campo ¢, a0 mesmo tempo, um espago de aprendizagem e
de implicagdo subjetiva. Sem encapsular o sentido de experiéncia em uma concepg¢ao narcisica
do “tornar-se nativo”, a interacdo pratica que venho experienciando junto aos tamborzeiros,
apesar de possuir valor etnografico, ndo se circunscreve a um mero instrumento heuristico, pois
mobiliza igualmente aspectos da minha biografia associados ao Reinado, que atuam de forma
indubitavel no meu envolvimento com os tamborzeiros. Assim, 0 meu engajamento pratico com
os tamborzeiros ndo ¢ apenas deliberado, mas também mediado pelas oportunidades e limites
que emergem do proprio encontro etnografico, marcando o “como” a pesquisa se desenrola.

O processo em que o/a pesquisador/a torna-se uma pessoa reconhecida socialmente pelo
grupo a partir de papéis e categorias locais e de canais de participacao que sdo propiciados
pelos/as interlocutores/as de pesquisa ¢ trago distintivo de toda etnografia. Tem relagdo com
“estar 14” por um longo prazo, em um processo intersubjetivo do qual emergem os
conhecimentos da pesquisa.

Essa dinamica ¢ particularmente evidente em contextos religiosos, onde o trabalho de
campo frequentemente suscita questdes morais, existenciais e ontoldgicas de grande
envergadura. A questdo da crenca, por exemplo, torna-se central: como o/a etnografo/a interage
com as pretensdes de verdade que emergem dos mundos religiosos estudados? Segundo Bielo
(2015), a antropologia da religido ¢ constantemente desafiada a compatibilizar as crencas, ndo
crencas ou ambiguidades dos/as pesquisadores/as com os objetivos da pesquisa, exigindo
decisdes que variam de participar a manter-se alheio/a. Tais escolhas estdo sempre permeadas

por uma busca de equilibrio entre distanciamento critico e envolvimento reflexivo.
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A reflexividade do trabalho de campo estd diretamente ligada a experiéncia de
engajamento adotada, o que envolve tomadas de decisdo que vao propender a pesquisa para
orientagdes mais ¢€ticas ou €émicas. O/a etnografo/a que realiza trabalho de campo em

comunidades religiosas ¢ colocado/a diante de decisdes como:

[...] confessar ou ndo, juntar-se ao ritual ou ficar de fora, acreditar ou néo, ficar ou
partir, sentar ou ficar de pé, fechar seus olhos ou manté-los abertos, escrever a
observacdo de campo ou esperar, registrar ou lembrar, orar ou padecer, cantar ou
murmurar, chorar ou manter as emogdes para si (Bielo, 2015, p. 62).

No meu caso, tinha que decidir entre ficar na roda ou observar e registrar o que acontecia
olhando de fora, cantar e bater palmas ou acompanhar em siléncio, realizar os registros no
caderno de campo durante as observagdes ou deixar para depois, acompanhar os cortejos junto,
atras ou ao lado dos tamborzeiros.

O fluxo dindmico de aproximacao e distanciamento, caracteristico das decisdes tomadas
no campo, assim como o proprio delineamento de seus limites, tem sido moldado em minha
pesquisa pelas tensdes inerentes a busca por um engajamento adequado. Essas tensdes estao
intrinsecamente ligadas a elementos da minha trajetoria biografica e aos canais de acesso e
participacdo disponibilizados pelos tamborzeiros.

Se considerarmos que a entrada em um campo de pratica e a adocao de papéis
especificos nas relagdes locais sdo aspectos indispensaveis a toda pesquisa etnografica, a forma
de engajamento empirico pode derivar tanto de uma escolha deliberada — situada na tensao entre
o planejado e o autorizado — quanto das circunstancias do proprio encontro etnografico. A
escolha consciente pela vivéncia pratica e pela aprendizagem de determinadas praticas como
estratégia etnografica, conforme aponta Wacquant (2002), tem se mostrado uma abordagem
valiosa para a producdo de etnografias que valorizam a experiéncia do/a etndgrafo/a. Além
disso, essa perspectiva ilumina modos de investigacao que desafiam a primazia do visualismo
e do verbalismo na constru¢do do conhecimento antropolégico (Herzfeld, 2014).

Entretanto, diferentes formas de engajamento podem emergir diretamente do encontro
etnografico, sem que sejam previamente definidas como estratégias ou objetivos da pesquisa.
Como observam Sautchuk e Sautchuk (2014), essas formas de engajamento frequentemente
resultam das interagcdes e demandas especificas que surgem no contexto do trabalho de campo,
tornando o processo etnografico ainda mais aberto e adaptativo.

Neste contexto, a observagao participante, nos termos de Ingold (2016), emerge como

uma pratica de correspondéncia. Ela ndo é apenas um método, mas um compromisso
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ontoldgico, baseado na indissociabilidade entre estar no mundo e conhecer o mundo, entre
participar e observar. Essa abordagem convida o/a pesquisador/a a viver atencionalmente
(attend) e ndo intencionalmente com as pessoas, respondendo a elas de maneira atenta e aberta,

reconhecendo o carater emergente do mundo.

E como langar o barco na dire¢io de um mundo ainda nio formado - um mundo no
qual as coisas ainda ndo estdo prontas, sdo sempre incipientes no limiar da emergéncia
continua. Comandados nio pelo dado, mas pelo que esta a caminho de sé-lo, deve-se
estar preparado para esperar. Com efeito, esperar pelas coisas é precisamente o que
quer dizer por atender [atfend] a elas (Ingold, 2016, p. 407).

Assim sendo, a observacao participante como uma pratica de correspondéncia e de viver
atencionalmente com os outros ¢ uma pratica de educagdo e um compromisso ontoldgico.
Assim, “observar ndo ¢ objetificar; ¢ atender (atfend) as pessoas e coisas, aprender com elas, e
acompanha-las em principio e pratica” (Ingold, 2016, p. 407).

Essa pratica adquire um carater ainda mais desafiador em comunidades religiosas
afrodiasporicas, como € o caso dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario. Aqui, os limites
entre participagdo e observagdo sdo particularmente ténues. Conforme Silva (2000),
antropologos/as nestes contextos frequentemente se deparam com expectativas de integragao e
adesdo aos rituais desde os primeiros trabalhos de campo, o que exige uma constante
negociacao sobre os significados atribuidos tanto por eles quanto pelos membros do grupo.
Essas relacdes sdo atravessadas por sistemas de classificacdo, canais de participacdo e
compreensoes locais que moldam o lugar do/a pesquisador/a no campo.

Silva (2000) observa que, enquanto a observacdao participante ¢ frequentemente
entendida como uma técnica ou procedimento utilizado pelo antropélogo para se familiarizar
com a comunidade estudada, o processo ndo ¢ unilateral. O grupo também mobiliza seus
sistemas de classificagdo para transformar o pesquisador em um sujeito socialmente
reconhecido no seu contexto. Assim, a dindmica do campo envolve uma negocia¢ao mutua, em
que o pesquisador busca compreender o universo cultural do grupo, enquanto este organiza
mecanismos para incorporar o estrangeiro como alguém "de dentro". Esse processo demanda
atencdo tanto para os sistemas classificatorios que operam no campo quanto para os canais de
participagdo que os/as interlocutores/as oferecem ao pesquisador.

Por outro lado, em grupos religiosos de matriz africana, ha uma percepgao recorrente de
que ¢ impossivel compreender plenamente os significados de suas praticas sem participar delas.
O engajamento empirico, nesse caso, ndo apenas amplia a abertura para etnografias que

valorizam experiéncias subjetivas mais intensas, como também exige do/a pesquisador/a um
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compromisso ético e epistemolodgico de refletir, de forma sistematica, sobre os impactos desse
envolvimento na propria producao etnografica. Como ressalta Silva (2000, p.298), “especular
sobre os conhecimentos de qualquer comunidade, sem questionar o proprio modo como se
apreende esse conhecimento, ¢ realizar apenas uma parte dos objetivos da etnografia”.

Na minha experiéncia junto aos tamborzeiros, fui gradualmente compreendendo os
limites e a complexidade dos movimentos de aproximacao e distanciamento que o trabalho de
campo exige. Inicialmente, cobrava-me pela defini¢ao de uma forma de engajamento mais clara
e circunscrita, mas com o tempo percebi que a rigidez dessa postura limitava minha atuagao.
Reconheci que ndo poderia restringir minha posi¢do ao papel de observadora. Apesar de, em
alguns momentos, um maior distanciamento ter facilitado meus registros audiovisuais e
escritos, essa postura impactava o meu relacionamento com os tamborzeiros. Fora da roda,
minha capacidade de acessar os gestos, as cantigas e as conversas diminuiam, sentia que minha
relagdo com as criangas tornava-se mais distante.

Durante os periodos “fora da roda”, quando os registros ganhavam mais foco e atengao,
notei que as criangas interagiam menos comigo. Por outro lado, quando me juntava a roda para
bater palmas e responder as cantigas, as criangas me procuravam mais. Em certos momentos,
inclusive, tive a impressao de que as imagens capturadas pela cdmera do meu celular, tiradas
do lado de fora da roda, mais encobriam do que revelavam os elementos da pratica dos
tamborzeiros. Aos poucos, fui entendendo a importancia de equilibrar ambas as posicoes:
“dentro da roda” e “fora da roda”. Surpreendentemente o grupo passou a me incluir em uma
nova posi¢do: no “meio da roda”, algo que emergiu de uma convivéncia mais longa.

Essa experiéncia ressoou com a afirmacdo de Favret-Saada (2005) de que aceitar ser
afetada supoe “assumir o risco de ver seu projeto de conhecimento se desfazer” (Favret-Saada,
2005, p. 160). Reconheci que a busca por um engajamento adequado ndo deveria se pautar
exclusivamente pelas necessidades da pesquisa, mas sim pelas praticas e pelos canais
participativos oferecidos pelos tamborzeiros. Esse entendimento foi resultado do fluxo
constante entre aproximagdo e distanciamento que tem caracterizado minha relagdo com o
grupo desde 2018. Neste processo, ficou claro que o grupo mobilizou, de diferentes formas, seu
sistema de classificacdo para me integrar como alguém socialmente reconhecido em seu
contexto.

Um momento marcante deste processo foi quando, em 2019, passei a frequentar mais
assiduamente os ensaios dos tamborzeiros mirins. Durante um dos encontros, Elizabeth, uma
tamborzeira de sete anos, perguntou se eu era a “rainha das criangas”. A pergunta, recebida com

risos e brincadeiras pelos adultos, carregava um elemento comico, j& que apenas criangas
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podem ocupar o posto de rainha dos tamborzeiros mirins. Contudo, acredito que a pergunta de
Elizabeth foi motivada por outros critérios. A figura da rainha ¢ alguém que, embora nao faga
parte diretamente do grupo, interage com ele. Essa poderia ser uma posicao que ela identificou
em mim.

Outro elemento, que possivelmente influenciou essa associacao, foi minha contribuicao
com os lanches dos tamborzeiros mirins. Costumo comprar os itens para 0s ensaios € as
criancas, que frequentemente me encontram no caminho para a igreja do Rosario, me ajudam a
carregar as sacolas. Além disso, ao final de cada ensaio, sou eu quem organiza a distribuigao
dos alimentos, tarefa que realizo a pedido do capitio José Marcos. E provavel que Elizabeth
tenha associado minha a¢do de oferecer alimentos ao papel tradicional da rainha, que também
¢ responsavel por essa fun¢do durante o festejo. Essa intera¢do revela a maneira como as
criangas do grupo mobilizam seus sistemas de classificacdo para atribuir sentido as minhas
acdes e posicionamentos no campo.

Um modo comum de aproximagdo entre o grupo € os recém-chegados — sejam
pesquisadores ou visitantes — ¢ acompanhar, batendo palmas, a execucdo das cantigas e do
batuque. Adotei essa pratica desde meu primeiro contato com os tamborzeiros. Posicionei-me
proxima a roda e, a medida que me familiarizava com os versos, passei a cantar, respondendo
as cantigas. Contudo, essa forma de participacao carrega certa ambiguidade. Por um lado, ¢
recorrente entre visitantes que comparecem esporadicamente aos ensaios ou participam dos
festejos de Nossa Senhora do Rosério. Por outro lado, ¢ também o tipo de participacdo comum
entre novatos recém-chegados ao grupo.

Essa ambiguidade refletiu-se em minha propria aproximacao. Enquanto eu me via
apenas como uma pesquisadora e colaboradora do grupo, aos poucos fui sendo identificada
como alguém de dentro. Acredito que minha frequéncia constante aos ensaios € aos
compromissos rituais tenha contribuido para essa mudanca de percepg¢do. Minha presenca
diferia da dos visitantes ocasionais e de outros pesquisadores, que apareciam de forma mais
pontual.

Em abril de 2022, um episodio ilustrou esse processo. Tarcisio, um dos tamborzeiros
adultos, informou-me que o grupo havia conseguido um Onibus para viajar a Timoteo, Minas
Gerais, e participar das festividades organizadas pela guarda de Mocambique de 14. Apos
compartilhar a noticia, ele disse: “Deus ajuda que seja verdade!”. Perguntei entdo sobre a data
da festa, ao que ele respondeu com surpresa: “Uai, vocé esqueceu?”. Expliquei que havia
esquecido a data, mas que, caso houvesse vaga, viajaria com o grupo. Tarcisio prontamente

declarou: “Sua vaga ¢ garantida!”. Tentei justificar minha hesitacdo e pontuei a prioridade para
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os integrantes do grupo: “Primeiro os tamborzeiros”. Ele reagiu com naturalidade: “Uai, vocé
faz parte, Sueli”. Retribui, explicando que apenas ajudava batendo palmas e respondendo as
cantigas. Mas, ele insistiu: “Pois, entdo, vocé€ faz parte”.

Esse episodio foi revelador. Compreendi, entdo, que acompanhar o toque dos tambores
com palmas e responder as cantigas, aliado a convivéncia regular nos ensaios e eventos rituais,
configurava-se como uma forma legitima de acesso ao grupo. Minha participagao, inicialmente
percebida como algo externo e auxiliar, tornou-se parte integrante das dinamicas coletivas. O
gesto de estar presente e engajada na pratica cotidiana dos tamborzeiros foi reconhecido como
um vinculo significativo, que transcendia o papel de pesquisadora e colaboradora,
aproximando-me de uma identidade compartilhada com o grupo.

Outro elemento central na dindmica de pertencimento ao grupo € a vestimenta ritual.
Apenas aqueles que frequentam os ensaios de maneira assidua recebem o uniforme de
tamborzeiro. Essa exclusividade ¢ reforgada por uma recomendagao explicita dos capities: nos
dias de festa, somente quem esta trajado com o uniforme pode ser chamado ao centro da roda
para "puxar cantigas". Isso exclui, por exemplo, os tamborzeiros que, por inassiduidade aos
ensaios daquele ano, estejam desuniformizados durante os festejos.

O uniforme também ¢ um marcador de identidade reconhecido pelas criangas. Desde
cedo, elas associam a posse da vestimenta a condi¢ao de se tornarem tamborzeiros. Um episodio
ilustrativo ocorreu em setembro de 2021, logo apds a flexibilizagdo das restrigdes impostas pela
pandemia de Covid-19. Ao visitar as criangas tamborzeiras com o capitdo Jos¢é Marcos para
anunciar o retorno dos ensaios, fomos recebidos por Maria da Paz e seu neto, Jodo Gabriel, de
seis anos. Desde os quatro anos, Jodo frequentava os ensaios na companhia da avo ou de seus
irmaos mais velhos. Durante a conversa, Maria da Paz expressou o desejo de Jodo de se tornar
tamborzeiro. O capitdo respondeu prontamente: “U¢, Jodo ja ¢ tamborzeiro!”. Embora Jodo ndo
tivesse feito um pedido explicito, o capitdo percebeu que a solicitacdo da avd apontava para o
desejo do menino de possuir a vestimenta ritual. Olhando para ele, Jos¢ Marcos prometeu:
“Vamos fazer uma camisa pra vocé€ este ano, Joao”. O sorriso de Jodo Gabriel confirmou o
quanto aquela promessa era significativa.

Assim como Jodo Gabriel, eu também recebi uma camisa dos tamborzeiros em 2021.

Na ocasio, o capitdo José Marcos pediu minha ajuda para "olhar"® as criancas durante o cortejo

8 «Olhar as criangas” refere-se a presenca de adultos nos compromissos dos tamborzeiros mirins realizados fora
da igreja de Nossa Senhora do Roséario e da Casa dos Tamborzeiros. O capitdo sempre designa alguns
tamborzeiros adultos para estarem presentes nestes eventos. “Olhar as criangas” envolve um amplo espectro de
atividades: responder aos pedidos de ajuda dos tamborzeiros mirins, dar orientagdes quanto ao comportamento
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e o levantamento da bandeira de Nossa Senhora da Conceigdo. Ele me entregou uma camisa,
dizendo que deveria estar uniformizada para o evento. Essa mesma camisa foi usada durante os
compromissos rituais de 2022. No ano seguinte, recebi outra camisa, desta vez personalizada
com meu nome e o designativo "tamborzeira", o que me permitiu ocupar formalmente um lugar
dentro da roda. Essa progressao reflete como o uniforme e sua simbologia transcendem o mero
aspecto material, indicando um reconhecimento gradual de pertencimento e integracao. Afinal,
como se diz no grupo, “entrar num batuque pode significar integrar-se na comunidade™”.

Os papéis de género também influenciam as fungdes que me foram atribuidas no grupo.
Além de organizar a distribuicdo de lanches e ajudar a supervisionar as criangas durante
eventos, certa vez fui indicada como secretaria'® dos tamborzeiros — uma funcdo
tradicionalmente associada as mulheres. No entanto, o grupo de mulheres adultas que
participava ativamente era reduzido. Quando comecei a frequentar os ensaios, apenas duas
jovens mulheres e a esposa de um antigo capitdo compareciam ocasionalmente. Com o tempo,
ambas as jovens se afastaram e por um periodo éramos apenas Aline (uma nova integrante) e
eu. Em 2022, outras trés "tamborzeiras antigas" retornaram, mas a preseng¢a feminina ainda era
limitada.

Em abril de 2022, durante uma reunido, o capitdo José Marcos expds a necessidade de
indicacdo de uma segunda secretaria, justificando que Aline, a Unica secretaria até entao,
viajava frequentemente a trabalho. Apesar de estar disposta a colaborar, inicialmente adotei
uma postura reativa. Apds algumas tentativas de encontrar um voluntario, José¢ de Méia, outro
tamborzeiro, sugeriu minha indicagdo, perguntando: “cadé aquela outra?”. O capitdo olhou para
mim e eu aceitei prontamente o convite. Nesse momento, Rodrigo, um tamborzeiro mirim de
dez anos, interrompeu com uma sugestdo: “Ela vai ser a secretaria dos tamborzeiros mirins!”.
A fala gerou risos, e o capitdo concordou, reiterando o papel que Rodrigo havia imaginado para
mim.

Esse episddio evidencia ndo apenas a relevancia das criangas tamborzeiras na criagao
de canais de participag¢ao dentro do grupo, mas também como elas contribuem ativamente para

a estrutura¢do da comunidade, incluindo decisdes organizacionais. A fala de Rodrigo reflete

esperado em determinadas ocasides, cuidar para que as criangas pequenas ndo sejam atropeladas durante o
cortejo, distribuir os lanches, mediar conflitos etc.

? Texto de Francisco Van der Poel (Frei Chico) no encarte do primeiro album do Coral Trovadores do Vale, Ainda
Bem que Ndo Cheguei (1984).

10 Secretéria é um termo utilizado pelo préprio grupo. Trata-se da pessoa responsavel por redigir os relatorios das
reunides.
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sua percep¢do de proximidade entre mim e as criangas, além de sua sensibilidade para a
necessidade de representacdo também no grupo mirim.

Apos esse episodio, passei a redigir relatdrios de ensaios e reunides dos tamborzeiros
mirins, tal como era feito no grupo adulto. O interesse das criangas por esses registros ¢ notavel.
Muitas colaboram, registram presenca, fazem perguntas e sugerem pautas a serem incluidas.
Essa interacdo demonstra como a comunidade tamborzeira ¢, também, um espago de
aprendizado e exercicio politico, onde os tamborzeiros mirins sdo reconhecidos como
participantes ativos nas dinamicas coletivas.

O desenvolvimento dos meus processos de entrada, aceitacdo e participagdo no campo
foi marcado por negociagdes constantes nas relagdes com adultos e criangas tamborzeiras. Na
tentativa de equilibrar a construcdo de lagos de confianga com esses dois grupos, emergiram
ambiguidades que desafiaram minha postura e posicionamento. Entre elas, ser aceita pelas
criangas foi um passo fundamental para o avanco da pesquisa, ainda que esse processo nao
estivesse isento de tensoes.

A dinamica comunitaria dos tamborzeiros exige um engajamento coletivo, e, nesse
contexto, fui frequentemente requisitada pelos adultos a colaborar em diversas tarefas
organizativas. Entre essas atribuicdes estavam o registro anual dos dados das criangas
tamborzeiras, a elaboracao de listas de presenca e relatorios de atividades, a organizacao da
distribuicao de lanches, a compra e entrega de uniformes, e o controle dos chapéus ritualisticos.
Contudo, essas fungdes, a0 mesmo tempo em que reforcavam minha insercao nas atividades do
grupo, poderiam me posicionar, aos olhos das criangas, como uma figura de autoridade. Essa
percepcao poderia gerar um distanciamento em relagdo as interagdes mais horizontais que eu
buscava estabelecer com elas.

Minhas tentativas de minimizar essa hierarquia ocasionalmente geraram tensdes com 0s
adultos tamborzeiros, que interpretavam minha postura como excessivamente permissiva'l.
Apesar disso, consegui estabelecer relagdes de proximidade e afeto com as criancas
tamborzeiras. Era comum receber abracos espontaneos, disputas para sentarem ao meu lado,
convites para “puxar cantigas” na roda e interacdes animadas durante os cortejos. Elas
compartilhavam histérias, comentavam os rituais, manuseavam meu caderno de campo
deixando recados carinhosos e se envolviam ativamente nas tarefas, como: organizar listas de

presenga, recolher chapéus, distribuir lanches e até tirar fotos e gravar videos com meu celular.

! Flavia Pires (2011) também relata que, em seu trabalho de campo em Catingueira/PB, foi considerada uma
adulta irresponsavel por ndo ter se comportado de acordo com o esperado por um adulto naquele contexto.
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Essas trocas reforcavam uma relagao de confianga e cumplicidade, alinhada ao meu esforgo por
manter uma postura menos hierarquica.

Entretanto, uma excec¢do notdvel foi Maria Julia, que, em 2019, aos nove anos, se
mantinha distante, desconfiada e respondia de forma indiferente ou mal-humorada aos meus
acenos. Maria Julia ocupava um papel de lideranca entre os tamborzeiros mirins, transitando
com facilidade entre as criangas mais novas e os adolescentes, além de se destacar por sua
performance ritual. Sua postura em relagdo a mim contrastava com a dos demais e me levou a
refletir sobre as dindmicas de poder e afeto naquele contexto.

Acredito que sua indisponibilidade para interagir comigo estava relacionada as
mudangas que minha presenga provocava nas redes de brincadeiras e nos fluxos afetivos do
grupo. O interesse que eu despertava nas criangas parecia competir com as atengdes que Maria
Julia costumava receber. Além disso, sua recusa em estabelecer um vinculo comigo indicava
que ela me percebia como mais uma adulta, alguém cujo papel era associado ao controle e a
organizacdo. Esse episodio revelou ndo apenas as complexidades das relagdes no grupo, mas,
também, como as interagdes com as criancas eram mediadas por disputas que iam além das
dinamicas aparentes.'?

Em outubro de 2021, ocorreu um episddio marcante que redefiniu minha relagdo com
Maria Julia. O capitdo José Marcos solicitou, como de costume, minha ajuda para distribuir os
novos uniformes dos tamborzeiros. Desde a Gltima festa, realizada em 2019 antes do isolamento
social imposto pela pandemia, as criangas haviam crescido consideravelmente e as pegas do
uniforme antigo ja ndo as serviam mais. Nesse contexto, uma regra clara havia sido estabelecida
pelo capitdo: somente receberiam novos uniformes aqueles que trouxessem as pecgas antigas
para substitui¢ao.

Quando chegou a vez de Maria Julia, percebi que ela havia trazido apenas a camiseta,
mas queria receber o uniforme completo, incluindo a calca. Minha recusa em atender sua
solicitagdo gerou um impasse: Maria Julia ficou visivelmente irritada e insistiu para que eu
entregasse o conjunto. Eu, por minha vez, me vi em um dilema, pois ndo podia desobedecer a
determinacdo previamente pactuada com o grupo. Tentei explicar-lhe que descumprir a regra
representaria uma falta grave e que ela, sendo tdo ciente das normas do grupo, sabia disso.
Porém, sua resposta enfatica foi: “Vocé também manda!”. Reforcei que, assim como ela e os

demais, também estava subordinada as ordens do capitao.

12 Emilene Sousa (2017) narra uma experiéncia semelhante em seu trabalho de campo junto as criangas Capuxu.
Diante das tentativas frustradas de aproximagdo com o menino Italo, a autora descreve como a ingenuidade foi
um elemento importante para romper as barreiras que a separavam daquele menino camponés.
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Frustrada, Maria Julia saiu correndo da igreja onde a distribui¢do acontecia. Alguns
minutos depois ela retornou, ofegante, trazendo uma sacola com a calca antiga e, colocando-a
sobre a mesa, exigiu com firmeza: “Me d4 minha cal¢a”. Surpreendida pela sua determinagao,
entreguei-lhe a nova pecga. Foi, entdo, que nesse momento algo inesperado aconteceu: Maria
Julia comecou a puxar conversa comigo e, para minha surpresa, ofereceu ajuda na organizagao
dos uniformes. A situacdao, que parecia destinada a intensificar nossa distancia, acabou se
tornando um ponto de aproximacao. Desde entdo, nossa relacio ganhou uma nova dimensao,
marcada por cumplicidade e confianca.

Esse episodio ilustra como ambiguidades e tensdes, que inicialmente pareciam
comprometer minha aceitacdo no grupo, acabaram sendo transformadas em oportunidades de
fortalecimento dos lagos, tanto com as criancas quanto com os adultos. Minhas interagdes, antes
criticadas como permissivas pelos tamborzeiros adultos, gradualmente passaram a ser
elogiadas. Comentdrios que destacavam minha “paciéncia”, “zelo”, “carinho” e o “jeito
tranquilo de lidar com as criancas” comecaram a surgir. Os adultos apreciavam minha forma
de incentivar as criangas, em vez de repreendé-las, e reconheciam meu papel como alguém que
criava pontes e facilitava a convivéncia no grupo.

Com o tempo, percebi que, tanto as criangas quanto os adultos, passaram a enxergar em
mim uma mediadora capaz de atender as necessidades de ambos os lados. Um episddio, em
particular, ilustra bem como essa funcao de mediacao se consolidou.

Em 2023, Maria Julia foi suspensa da Festa de Nossa Senhora do Rosario dos adultos
por ter respondido de forma desrespeitosa a um tamborzeiro idoso. Ainda em 2023, no més de
novembro, ela me enviou uma mensagem perguntando se eu sabia se ja poderia “voltar para o
Rosario”. Seu real interesse era participar da Festa da Consciéncia Negra no quilombo Arraial
dos Crioulos, um evento em que os tamborzeiros estariam presentes no fim de semana. Percebi
que, de maneira implicita, Maria Julia estava me pedindo para intermediar sua situagdo com o
capitdo. Transmiti sua pergunta ao capitao, que autorizou seu retorno ao grupo, mas pediu para
que conversasse com ela, aconselhando-a a “evitar responder mal aos tamborzeiros adultos e se
comportar melhor no grupo”. Ele justificou seu pedido com um elogio: “Vocé tem mais jeito!”.

Esse episddio ilustra como minha posi¢do ambigua no grupo € percebida e utilizada
tanto pelos adultos quanto pelas criangas. As criangas tamborzeiras, por exemplo, também
reconhecem e exploram minha condicao singular: sou uma adulta que tem a confianga do
capitdo, mas que ainda ndo domina completamente os conhecimentos e regras do universo ritual

tamborzeiro.
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Em uma ocasido, durante a Festa de Nossa Senhora do Rosario de 2022, um grupo de
meninos tamborzeiros me abordou com uma pergunta aparentemente inocente: “Podemos pegar
balas no momento da quebra do pote?”’!*. Sem perceber o alcance da questdo, respondi de forma
hesitante: “Acho que sim”. Imediatamente, eles se entreolharam com entusiasmo, dizendo uns
aos outros: “Ta vendo?! T4 vendo?! Pode sim”.

Minha resposta gerou uma euforia que me deixou surpresa. Sem entender o motivo, fui
alertada por Rodrigo, um tamborzeiro mirim de 13 anos, que me disse prontamente: “Os
tamborzeiros ndo podem pegar ndo, Sueli”. Por sugestdo dele, buscamos juntos o capitdo, que
confirmou a proibi¢do. Ele explicou que a quebra do pote serve como uma estratégia para
dispersar a multidao, permitindo que os tamborzeiros tenham acesso ao espago onde ¢ servido
o banquete da festa. A distribui¢do de balas para os tamborzeiros € feita pelo rei e pela rainha
apenas apos o banquete.

Ao refletir sobre o episodio, percebi que havia tamborzeiros mirins experientes naquele
grupo, ja familiarizados com as regras. E pouco provavel que eles realmente desconhecessem
a proibicao. A euforia que demonstraram apds minha resposta sugere que estavam, na verdade,
tentando criar uma oportunidade para subverter a norma do capitdo — e com meu consentimento,
ainda que involuntério, motivado por minha falta de familiaridade com as regras rituais.

O curioso € que havia outros tamborzeiros adultos, também pouco familiarizados com
as regras, que poderiam ter sido questionados pelos meninos. No entanto, fui eu a escolhida.
Talvez isso se deva a minha posi¢ao singular dentro do grupo: além de ter a confianca do
capitdo, sou incumbida de tarefas diretamente relacionadas aos tamborzeiros mirins, como
organizar listas de presenca, distribuir lanches e uniformes, e registrar atividades. Essa
proximidade me insere em um espago de intersecao entre as criangas e os adultos, tornando-
me, aos olhos das criangas, uma figura de autoridade flexivel e acessivel. Os tamborzeiros
mirins sabem reconhecer a miriade de posi¢des que os adultos ocupam e as mobilizam com
bastante astiicia no contexto das relagdes de poder geracionais.

Com base nessas experiéncias, considero relevante questionar se a posicao de “adulto
atipico” — descrita como um “adulto diferente” ou “uma espécie de crianca grande” (Corsaro,
2005, p. 451) — poderia ser uma estratégia frutifera nas metodologias de pesquisa com criangas

em contextos nao escolares, onde os mundos de adultos e criancas nao sdo seccionados. Em

13 Enche-se um pote feito de ceramica com balas, pirulitos e doces. Este pote ¢ quebrado em frente ao local onde
¢ servido o banquete aos participantes da Festa de Nossa Senhora do Rosario. No momento em que o pote é
quebrado, as guloseimas que se espalham no ar e no chdo sdo disputadas pelos presentes. Frei Chico (POEL,
2013) cita o quebra-pote como uma das brincadeiras que distraem as criangas nas festas do Rosario e do Divino
no verbete “Criangas na Religiosidade Popular”.
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contextos como o dos tamborzeiros, marcados por intensas interagdes intergeracionais, em que
consistiria a participagdo de um “adulto atipico” na “cultura das criangas” (Corsaro, 2005, p.
453), tal como narrado por Corsaro em seu estudo em uma pré-escola italiana?

Se considerarmos as maultiplas possibilidades de devires e as complexas
interdependéncias que conectam criangas e adultos (Prout, 2010), podemos questionar a propria
ideia de uma tipicidade adulta, sem ignorar as relagdes de poder desiguais que estruturam as
ordens geracionais. Esse movimento de “desontologizacdo” nao apenas reforca a pluralidade
das infancias, mas, também, nos convida a refletir sobre “o que € ser adulto” (Christensen, 2004,
p. 166). Essa reflexdo pode contribuir para desfazer concepgdes como as de crianga tipica e
adulto tipico, permitindo reconhecer os multiplos papéis desempenhados pelos adultos e
criancas em diferentes contextos institucionais e culturais. Além disso, ressalta a necessidade
de que as interagdes entre adultos e criangas sejam examinadas na propria etnografia.

Durante o trabalho de campo, enfrentei dificuldades que impactaram diretamente a
conducao da pesquisa. Destaco, entre elas, a necessidade constante de negociar o meu papel de
pesquisadora com o engajamento pratico nas atividades dos tamborzeiros, bem como o manejo
das tensdes geradas por diferentes expectativas — tanto por parte dos adultos quanto das
criangas. Além disso, foi preciso lidar com os efeitos das desigualdades raciais e de classe no
campo, 0 que exigiu um posicionamento ético e reflexivo continuo.Ao longo da pesquisa,
assumi frequentemente o papel de aprendiz, o que se revelou uma experiéncia profundamente
enriquecedora. Tenho aprendido que a for¢a dos tamborzeiros advém da participagdo, que ¢ um
meio de viver vigorosamente, de fortalecer a energia vital (Tempels, 2016) e de se proteger
contra a diminui¢ao da poténcia da vida e do ser. Esse aprendizado emerge tanto das relacdes
pregressas que mantive com os tamborzeiros e, de maneira mais ampla, com os Reinadeiros,
quanto das interagdes que surgem diretamente no ambito da pesquisa etnografica.

Engajar-se nas praticas de uma comunidade religiosa pode ser uma estratégia para
garantir participacdo nas esferas de conhecimento e de poder do grupo. Ha pesquisadores que
aceitam se integrar ao grupo para fins explicitos de pesquisa, para ter acesso a todos os ambitos
da pratica. No entanto, como eu narrei aqui, meu engajamento com as praticas tamborzeiras
ndo foi resultado de uma escolha metodoldgica pré-estabelecida ou de uma postura etnografica
intencionalmente definida para atender as questdes da pesquisa. Ao contrario, meu
envolvimento pratico emergiu dos canais de acesso e participagdo que meus interlocutores
abriram para mim. E, nesse sentido, minha biografia — marcada por uma ligagao prévia com o
Reinado de Nossa Senhora do Rosario — foi determinante para construir essa relagdo. E esse

meu engajamento pratico que me permitiu “pesquisar brincando tambor”.
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3 AS CRIANCAS NOS CAMINHOS DAS IRMANDADES NEGRAS E DAS FESTAS
DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO

Neste capitulo, a analise se debruca sobre a presenca e a atuacdo das criangas no
universo das irmandades negras e nas celebragdes dedicadas a Nossa Senhora do Rosério, com
especial aten¢do a Irmandade de Nossa Senhora dos Homens Pretos de Araguai, no Vale do
Jequitinhonha, Minas Gerais. Ao investigar as formas de participagdo infantil nesses espagos
sagrados, revela-se como meninos € meninas se inserem ativamente na constru¢do € na
renovacgao das tradi¢des afro-diaspdricas. Compreendendo as irmandades negras como espagos
de ressignificacdo das cosmologias centro-africanas no Brasil, o capitulo traz a tona o papel das
criancas na perpetuagao e na transformagao dessas praticas.

Este capitulo propde reflexdes sobre como os tamborzeiros vém se colocando ao longo
dos caminhos dos Reinados de Nossa Senhora do Rosario, das irmandades negras e dos rituais,
trajetorias que seguem e, a0 mesmo tempo, recriam os passos daqueles que os antecederam
(Ingold, 2015). Irei, nesse percurso, me remeter a participacdo de meninos € meninas na historia
das irmandades negras no Brasil.

Na primeira parte deste capitulo, examino a problematica do desenvolvimento cultural
entre as populacdes escravizadas do Atlantico, explorando as conexdes entre as irmandades do
Rosario e as praticas religiosas centro-africanas. Esse exame inclui a analise do papel das
criancas na dindmica comunitaria e ritual dessas irmandades, subvertendo a ideia de que a
infancia seria um periodo de passividade frente a transmissdo cultural.

Na segunda parte, o foco recai sobre a Irmandade de Nossa Senhora dos Homens Pretos
de Araguai, com destaque para as criangas tamborzeiras. Trago um panorama historico da
ocupac¢do da regido e da criacdo da irmandade, conectando-o a consolidacao da identidade

3

cultural do Vale do Jequitinhonha como contraponto ao esteredtipo de “vale da miséria”.
Também discuto como a participacdo infantil contribui para a construg@o dessa contra-imagem

e para os transitos entre religido e cultura no espago publico.
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3.1 As irmandades negras, as criangas e a recriagdo de formas culturais centro-africanas no
Brasil

3.1.1 Irmandades do Rosario dos Homens Pretos e mundividéncia centro-africana

A andlise das Irmandades do Rosario dos Homens Pretos revela a significativa
influéncia da mundividéncia centro-africana no contexto brasileiro. Estimativas indicam que
12,5 milhdes de pessoas africanas foram enviadas as Américas entre 1501 e 1866, sendo que
15% ndo sobreviveram a travessia do Atlantico. A participagdo portuguesa e brasileira no
trafico foi expressiva: navios luso-brasileiros transportaram cerca de 47% dos escravizados
africanos, e 45% do total teve o Brasil como destino, o que equivale a aproximadamente 5
milhdes de pessoas (Nellis, 2013). O maior fluxo ocorreu entre as ultimas décadas do século
XVIII e a primeira metade do século XIX, para suprir a demanda dos ciclos do ouro e do café.
Nesse periodo, o porto do Rio de Janeiro superou em importancia os portos de Pernambuco e
Bahia, se tornando o principal receptor de africanos escravizados, a maioria embarcada em
Luanda, Angola.

Os centro-africanos representaram a maior parte dos escravizados desembarcados no
Brasil, com percentuais significativos em diferentes periodos: 95% de 1501 a 1650, 68% entre
1651 e 1725, 70% entre 1726 e 1825 e 88% entre 1826 e 1866. Entre 1811 e 1856, chegaram a
constituir 93% dos africanos escravizados no Sudeste e Sul do Brasil (Slenes, 2018). Estudos
recentes tém enfatizado a presenca demografica e o legado cultural centro-africano nas
Américas, deslocando o foco dado nas pesquisas pioneiras a experiéncia dos africanos
ocidentais. A partir da década de 1990, abordagens que destacam a Africa e o papel dos centro-
africanos na formacao do mundo atlantico t€m revitalizado as analises sobre a diaspora africana,
com énfase no desenvolvimento das culturas afro-diasporicas (Heywood, 2019).

Diante desse panorama, torna-se relevante examinar como a cultura centro-africana
moldou as crengas e praticas nas irmandades negras no Brasil, em especial nas Irmandades do
Rosario dos Homens Pretos. Elizabeth Kiddy (2000) aponta que essas irmandades forjaram uma
cosmologia a partir da interagdo entre tradigdes portuguesas e africanas, com Nossa Senhora do
Rosario como simbolo mediador. No século XVIII, essas irmandades eram majoritariamente
compostas por negros escravizados, libertos ou livres. Em Minas Gerais, representavam quase
20% das irmandades coloniais, perpetuando-se até hoje, mesmo diante de proibi¢cdes e embates

com a hierarquia catolica.
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A presenga centro-africana nas irmandades do Rosario foi marcante, especialmente a
partir do final do século XVIII. Muitos centro-africanos, ja familiarizados com o cristianismo
em seus territorios de origem desde o século XV, incorporaram elementos dessa religido como
uma extensao de seus proprios sistemas de crencas, produzindo uma sintese do cristianismo
com as cosmologias africanas (KIDDY, 2000). Essa nova religido afro-atlantica foi designada
por Thornton (2004) como “catolicismo africano”!*,

Segundo Thornton (2004), essa integragdo foi facilitada por ideias religiosas comuns,
como a crenga em um outro mundo habitado por espiritos e entidades, cuja comunicacdo se
dava por revelacdes. O contato entre vivos e mortos, mediado por pressagios, sonhos, visoes e
transes, era central nas cosmologias centro-africanas e desempenhou papel crucial no
desenvolvimento do cristianismo na regido. Havia uma primazia das revelagdes continuas entre
os centro-africanos, elemento que forneceu um carater dindmico as cosmologias da Africa
Central e desempenhou um importante papel no desenvolvimento do catolicismo africano. Um
dos eventos cruciais para o desenvolvimento do cristianismo na Africa Central foi a conversio
do rei do Congo em 1492, que desencadeou uma série de co-revelacdes. Espiritos ancestrais e
divindades territoriais centro-africanas puderam ser correlacionados aos santos e aos anjos da
guarda catolicos.

Esse cristianismo africano atravessou o Atlantico e adquiriu novas formas no contexto
das Américas. Apesar das diversidades linguisticas, Thornton argumenta que a formacao de
culturas afro-americanas foi influenciada por aspectos comuns das zonas culturais da Alta
Guiné, Baixa Guiné e Costa de Angola. Thornton (2004) aponta que aspectos
homogeneizadores da composi¢ao da mao de obra escravizada nas Américas e a existéncia de
grupos culturais relativamente uniformes possibilitaram o compartilhamento de nogdes
culturais com pessoas de uma mesma nagdo e permitiram a perpetuagdo e o desenvolvimento
de muitos elementos das culturas africanas na América.

Nas Irmandades do Rosario em Minas Gerais, a predominancia de centro-africanos
desde as ultimas décadas do século XVIII deixou marcas profundas de seu legado cultural.
Kiddy (2000) sugere que Nossa Senhora do Rosario pode ter sido reinterpretada dentro da
cosmologia centro-africana como um espirito da terra dos mortos (associado a cor branca) com

a capacidade de cruzar a Kalunga. Com base nas reflexdes de MacGaffey (1986), a autora

14 Sweet (2003) aponta para o risco dessa conceituagao de catolicismo africano formulada por Thornton diluir o
nucleo cosmoldgico centro-africano, dando a entender que a identidade cristd se sobrepds as identidades
religiosas congolesas. Esse perigo decorre da falta de “[...] um esquema conceitual para descrever o sistema de
crencas congolés que absorveu o catolicismo naturalizado” (Sweet, 2003, p. 138).
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observa que os centro-africanos possivelmente interpretaram os primeiros portugueses que
chegaram ao Congo, em 1485, como visitantes das terras dos mortos. Isso se deve as suas
caracteristicas associadas aos mortos, como a pele branca, a linguagem incompreensivel e uma
tecnologia superior até¢ mesmo a dos sacerdotes ferreiros.

Na cosmologia centro-africana, a Kalunga ¢ a linha simbolica que separa vivos e mortos,
representada pela agua. Esse conceito pode ter servido como base para a convergéncia entre a
cosmologia centro-africana e o catolicismo, simbolizada pela cruz e pelo sinal conhecido como
dikenga na cosmologia Bakongo. Enquanto a cruz ¢ um simbolo central no cristianismo, o
dikenga consiste em um eixo vertical que conecta Deus, acima, aos mortos, abaixo, € um eixo
horizontal que representa a linha fronterica entre vivos e mortos, formada pela 4gua, a linha da
Kalunga. Assim, o dikenga serve como uma metafora abrangente para "tudo o que existe" na
visdo de mundo centro-africana.

Os rituais e as praticas das irmandades também refletem essa heranca. Para Kiddy
(2000), o mito de Nossa Senhora do Rosario, que narra sua retirada do mar pelos negros e a
adogdo dos tambores pela santa, constitui uma sintese entre o cristianismo € as cosmologias
africanas. Esse mito conecta o conceito de Kalunga (a linha divisoria entre vivos € mortos) a
figura de Maria (intercessora entre Deus e os homens). Nesse contexto, Nossa Senhora do
Rosario, enquanto simbolo multivocal, teria sido mobilizada por africanos e seus descendentes
no Brasil para rearticular uma comunidade africana, especialmente nas irmandades negras,
seguindo as tradi¢gdes centro-africanas de renovagao religiosa.

A relevancia do termo Kalunga ¢ destacada por Kiddy (2000), que aponta sua presenca
em diversas manifestacdoes religiosas afro-brasileiras, onde seus significados basicos na
cosmologia centro-africana permanecem vivos. Em Minas Gerais ¢ no Rio de Janeiro, por
exemplo, “kalunga pequeno” ¢ utilizado para designar cemitérios, enquanto “kalunga grande”
refere-se ao mar. Apesar de o termo ser raramente empregado nas celebragdes dedicadas a
Nossa Senhora do Rosario em Minas Gerais, imagens que evocam seu significado, como o mar
e os ancestrais, aparecem frequentemente nas cantigas do Congado. Em Aracuai/MG, duas
cantigas dos Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosério utilizam o termo Kalunga, evocando
sentidos ligados as tradigdes centro-africanas. Um exemplo ¢ a cantiga de desafio: “Quando
chego no cemitério / Kalunga t4 de dentro gemendo / Para que falou linguarudo?”. Outro ¢
entoado no cortejo dos reis e rainhas: “O senhora juiza / Sai de barra afora / Vamos embora pro
Rosario, Kalunga / Que ja ¢ meio dia”.

Além disso, a associacdo entre os espiritos, os meios de comunica¢do com o além e a

figura de Maria como intercessora se reflete no uso dos tambores, que, na tradicdo centro-
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africana, servem para mediar o mundo dos vivos e dos mortos. O termo candombe, de origem
bantu, exemplifica essa conexao, significando "para orar" ou "para pedir intercessao". Segundo
Kiddy (2000), a associagdo de Maria ao candombe reforga sua imagem como mediadora entre
os dois mundos, consolidando um elo simbdlico entre as cosmologias africanas e o cristianismo.

As celebragdes dedicadas a Nossa Senhora do Rosério também estdo ligadas a formagao
de cortes festivas e a coroacao de reis negros nas irmandades do Rosario, praticas que
evidenciam seus antecedentes centro-africanos. A organizacdo dessas cortes, embora
reproduzisse cargos das cortes portuguesas, remetia também a estrutura politica da Africa
Centro-Ocidental, onde reis ¢ chefes contavam com auxiliares em suas cortes. Durante as
entronizagdes, festas e rituais eram realizados para legitimar e difundir o poder dos lideres, com
o uso de insignias reais como mantos, cetros € coroas. Essas insignias, apropriadas por reis de
regides da Africa Central em contato com os portugueses desde o século XVI (Souza, 2002),
simbolizavam prestigio e conex@o com o sagrado.

As coroagdes de reis negros, presentes no Brasil desde o século XVII, ganharam forca
no século XVIII e sofreram transformagdes no século XIX, quando se consolidaram novas
identidades entre os africanos escravizados. Marina de Mello e Souza (2002) argumenta que,
diante da desterritorializagdo e do rompimento de lagos familiares, os africanos recriaram
afinidades e identidades baseadas em novos parametros no Novo Mundo. Gradualmente, as
clivagens étnicas deram lugar a uma identidade mais ampla, exemplificada pela figura do rei
congo, que substituiu os reis de nagdo. Esse processo culminou na formac¢ao de uma identidade
negra catolica, construida a partir de elementos africanos e europeus em um contexto de
dominacao colonial.

Ainda que reconheca os antecedentes centro-africanos das coroacdes de reis negros,
Souza (2002) enfatiza a consolidacdo de uma identidade catdlica negra como resultado dos
processos de hibridizacdo. Kiddy (2019), no entanto, argumenta que, embora tenha ocorrido
uma transformacao na percepcao €tnica dos africanos e seus descendentes, os reis do Congo
representaram uma estratégia de preservagio das conexdes com a Africa. Desde o final do
século XVIII, esses reis passaram a ser representantes dos centro-africanos de diferentes etnias
e, no século XX, tornaram-se simbolos das comunidades afro-brasileiras que relembram o
passado centro-africano.

As coroagdes de reis e rainhas nas irmandades do Rosario frequentemente foram, e
continuam, acompanhadas por encenagdes de batalhas rituais e/ou embaixadas. Fromont (2013)
destaca as correlagdes entre as performances rituais chamadas sangamentos, realizadas no

Reino do Congo no inicio da Idade Moderna, e as coroacdes de reis negros no Brasil. Os
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sangamentos consistiam em batalhas rituais executadas periodicamente por homens da elite
congolesa, envolvendo dangas ao som de tambores e outros instrumentos, além de saltos
vibrantes e espetaculares. Essas encenagoes ritualisticas ocorriam em contextos de pagamento
de tributos e ritos de vassalagem ao rei do Congo, evocando a fundagdo do reino por Lukeni, o
herdi fundador, e por Afonso, o primeiro rei cristdo congolés.

A partir do século XVI, as insignias utilizadas pela elite congolesa comecaram a
incorporar elementos da aristocracia ibérica, como espadas de ferro, escudos, capas e brasoes,
em conjunto com emblemas locais, como redes sobre os ombros, gorros ornamentados com
penas e argolas de metal nos tornozelos. Essa combina¢do de elementos locais e estrangeiros
expressava visualmente o prestigio e as forgas invisiveis que sustentavam o poder dessas elites.
E nesse cenario de fusdes culturais que Fromont (2013) identifica a base para as coroagdes de
reis negros no Brasil, indicando que as manifesta¢des visuais dos sangamentos serviram de
inspiracdo para essas celebragdes no contexto brasileiro.

Ao analisar os registros visuais deixados por Carlos Julido, que retratam reis e rainhas
negras no Brasil, e as cenas de sangamentos no Reino do Congo, capturadas em pinturas de
d’Asti, Fromont revela as semelhancas entre os dois contextos. Essas semelhancas incluem o
uso de instrumentos musicais, gestos caracteristicos, trajes como casacos e mantos vermelhos,
além de aderecos como bastoes, espadas, bandeiras, colares, tornozeleiras, medalhas e cruzes.
Tais ressonancias visuais, sonoras, materiais € gestuais ndo apenas evidenciam a permanéncia
do legado centro-africano no Brasil, mas também reforcam a continuidade simbolica entre os
dois lados do Atlantico.

Os participantes atuais dos reinados festivos em homenagem a Nossa Senhora do
Rosario continuam a reencenar e recriar ideias e praticas rituais baseadas nesse legado cultural,
vinculado a cosmologia e a histéria dos centro-africanos na didspora. Nesse contexto, ¢
importante destacar que as criangas, como sera discutido a seguir, também desempenharam um

papel ativo no processo de recriagdo das formas culturais centro-africanas no Novo Mundo.

3.1.2 As criangas e a recriagdo no interior das irmandades negras de formas culturais centro-

africanas no Brasil

A reflexdo sobre a reelaboracdo de formas culturais centro-africanas no Brasil conduz a
indagacgdes acerca do papel de meninos e meninas nos reinados festivos promovidos pelas
Irmandades do Rosario dos Homens Pretos ao longo da historia brasileira. Essa perspectiva

levanta questdes sobre como criancas participaram da vida comunitaria e ritual das irmandades
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negras, contribuindo para a formulagdo, disseminagdo e transmissdo de praticas e
conhecimentos afro-brasileiros inspirados na mundividéncia centro-africana. Embora o
envolvimento infantil em festividades atuais dos Reinados de Nossa Senhora do Rosario tenha
sido abordado em diversas pesquisas (Altivo, 2019; Novaes, 2018; Vigoso, 2016; Oliveira,
2011), sua atuacdo na historia dessas tradi¢des ainda ¢ pouco explorada na historiografia da
diaspora africana. Para preencher essa lacuna, esta secdo busca analisar vestigios dessa
participagdo nas fontes iconograficas e nos dados marginais de estudos sobre a escravidao e as
irmandades negras.

Estudos recentes tém se dedicado a elucidar a absor¢ao de criancas no trafico atlantico
de escravos rompendo com a tendéncia convencional de se conceber, de forma estereotipada,
os escravizados como homens adultos (Campbell; Miers; Miller, 2006, p. 164). Essas pesquisas
indicam variagdes na quantidade de criangas transportadas e sua propor¢do em relacdo aos
adultos ao longo do tempo. Dados revelam que uma populagdo cada vez mais jovem atravessava
a Passagem do Meio, composta por meninos € meninas africanas arrancados de sua terra natal,
separados de suas redes de parentesco e submetidos a escravidao nas Américas.

Estatisticas apontam que, até o final do século XVII, criangas representavam cerca de
10% do total de escravizados transportados. Esse percentual cresceu para 22,7% entre 1701-
1809 e atingiu 46,1% no periodo de 1810-1867 (Eltis; Engerman, 1993). No século XIX, a
maioria das criangas africanas transportadas era proveniente da Africa Central, com destino
principal ao Brasil e Cuba. Embora meninas, gestantes e bebés fossem frequentemente retidos
localmente, as “crias de peito” (bebés) e as “crias de pé” (criangas pequenas) também cruzaram
o Atlantico (Lovejoy, 2006). Um levantamento de 351 navios que atracaram no Brasil entre
1795 e 1811 constatou que 28% deles transportavam bebés ou criancas pequenas (Karash,
2000).

Relatos de viajantes e registros de navios negreiros capturados apos 1830 reforcam esse
cenario. Conforme Karash (2000), cerca de dois tergos dos africanos transportados nesses
navios tinham menos de quatorze ou quinze anos, sendo, em sua maioria, meninos acima de
cinco anos e jovens adolescentes. Entre esses, os adolescentes do sexo masculino eram
predominantes. A autora observa que, apesar de haver uma clara preferéncia por escravizados
homens, “os comerciantes tendiam a importar mais meninos do que homens, mulheres e
meninas” (Karash, 2000). Na documentacao analisada sobre o periodo pds-1830, os meninos
representavam cerca de 43% dos africanos transportados pelos navios negreiros. Karash (2000,

p. 72) acrescenta, ainda, que “a idade tinha de ser uma das caracteristicas mais significativas
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entre africanos e brasileiros”. Além disso, a propor¢ado de africanos de dez a dezenove anos era
o dobro da registrada entre escravizados nascidos no Brasil nessa mesma faixa etaria.

Quais foram as experiéncias desse grande contingente de meninas € meninos nascidos
ou criados em cativeiro? Com certeza, cada um deles vivenciou experiéncias individuais
dolorosas, variadas e complexas, que refletiram a escraviddo nas Américas. Podemos perceber
a diversidade das infancias escravizadas nos ambientes urbanos e rurais, onde estavam
envolvidos em diferentes ocupagdes e atividades econdmicas, nas diversas regides do Brasil.
Meninos e meninas que sofreram uma dupla subordinagdo: a sociedade adulta e a escravidao.
No entanto, ao invés de abordar a experiéncia dessas criangas apenas sob a perspectiva de seus
senhores, que as viam como unidades de trabalho deficiente (Campbell; Miers; Miller, 2006),
buscarei refletir sobre os papéis que elas desempenharam na recriagdo das formas culturais
africanas no Brasil. Essa ndo ¢ uma tarefa facil, pois hd poucos registros sobre as experiéncias
infantis nas fontes histdricas. Contudo, ao percorrer os rastros desses registros, ¢ possivel
identificar pistas, indicios e vestigios da participagdo de meninos € meninas em eventos
culturais e em comunidades religiosas tanto na Africa quanto nas Américas.

Focalizando as crengas religiosas e a cosmovisdo centro-africana, ¢ relevante destacar a
representatividade dos centro-africanos entre os escravizados no Brasil ao longo do trafico
transatlantico de escravizados. Considerando que a maioria das criangas africanas trazidas para
o Brasil provinha da Africa Central, faz-se necessario dar especial aten¢do a esse grupo.
Ademais, os centro-africanos tiveram grande influéncia na formacdo das irmandades do
Rosario, especialmente a partir das Gltimas décadas do século XVIII. Essa presenca nao se
limitava aos africanos recém-chegados, mas também incluia um namero significativo de
criancas "crioulas", cujos pais ou maes eram centro-africanos. Outro ponto relevante diz
respeito ao ambiente cultural predominantemente centro-africano que os africanos provenientes
de outras regides da Africa encontraram ao chegar ao Brasil (Sweet, 2007, p. 48).

Os registros da participacao de meninos e meninas nas fontes escritas e iconograficas
que apresentarei a seguir desafiam a tese da rapida aculturagdo das criangas africanas nas
Américas, refutando a ideia de que elas passavam por uma assimilacao facil (Lovejoy, 2006, p.
208) e destacando a efetiva contribuigdo das criangas na recriagao das formas culturais africanas
no Brasil.

Slenes (1992, p. 58-59) critica a argumentagdo de que as criangas africanas introduzidas
no Brasil no século XIX, por ndo possuirem conhecimentos culturais elaborados, foram
rapidamente absorvidas pelos padrdes culturais europeus. Embora concorde que as criangas nao

eram especialistas nos rituais religiosos, Slenes acredita que ndo lhes faltavam as orientagdes
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culturais basicas da visdo de mundo centro-africana. Dessa forma, as criangas nao apenas nao
foram um obstaculo a formacao de uma cultura bantu no Brasil, fruto do compartilhamento de
" 1 A Q1 : " . r
paradigmas basicos sobre a sociedade e a natureza" entre os centro-africanos, como também
ajudaram a formar uma nova identidade entre os escravizados no centro-sul do Brasil. Slenes
argumenta que
[...] no contexto centro-sul brasileiro, a falta de socializacdo de uma grande proporg¢éo
de novos escravos nos aspectos mais reconditos, e, portanto, mais especificos, de suas
culturas de origem, antes teria facilitado a transculturacdo entre africanos, ou seja, a

superagdo de fronteiras étnicas antigas e a formacdo de uma nova identidade bantu
(Slenes 1992, p. 58-59).

Um exemplo da mobilizagdo do legado cultural centro-africano por uma crianga na
diaspora ¢ o caso de Catarina Maria (Sweet, 2007, p. 29-31). Catarina Maria, aos dez anos, foi
capturada no interior de Angola e enviada como escrava ao Brasil em 1728, onde foi batizada
e recebeu seu nome cristdo. Apds viver mais de trés anos no Brasil, foi vendida pela terceira
vez, sendo levada para Lisboa pelo seu comprador. L4, foi apresentada ao tribunal da inquisi¢ao
para responder acusagdes de feitigaria. Catarina Maria, entdo com quinze anos, admitiu ter
utilizado palavras (Carinsca, Casundeque, Carisca) aprendidas com seu pai para prejudicar
seus senhores. Essas palavras possivelmente significavam "que sejas enfeiticado; que sejas
dominado; que sejas devorado". Ela também revelou que, ao retornar a Angola, conversava
com varias pessoas durante a noite, uma clara referéncia a crenca centro-africana de que o
espirito podia vagar livremente a noite ao abandonar o corpo. Sweet destaca que

[...] esses valores eram muitas vezes fortalecidos por meio de contatos com africanos
da mesma regido cultural/linguistica, se ndo do mesmo grupo étnico. Ao mesmo

tempo, esses valores eram usados, tanto individualmente quanto coletivamente, para
desafiar o poder dos senhores de escravos (Sweet, 2007. p. 30-31).

No Brasil, o contato com africanos da mesma regido cultural era potencializado por
eventos culturais e religiosos promovidos pelos escravizados. Sweet transcreve o relato do
escrivao e ilustrador alemdo Zacarias Wagener, que viveu no Brasil entre 1634 e 1641, e
descreveu a participagdo ativa das criangas em eventos comunitarios aos domingos, durante o

tempo livre dos escravizados. Ele observou:

Depois de os escravos trabalharem duramente durante a semana, é-lhes dado o
domingo livre. Normalmente, juntam-se em locais especialmente designados e
passam o dia em dangas loucas, ao som de flautas e tambores - homens e mulheres,
criangas ¢ velhos. Tudo isso acompanhado de frequentes libagdes (Wagener, [1634-
1641] apud Sweet, 2007, p. 237, grifo nosso).
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Scarano (2010) também observa a participagdo das criangas negras em procissoes, festas
e cerimonias religiosas e civicas no século XVIII, na regido das minas. Além disso, menciona
o papel de criancas como "lobinhos", cantores, dancantes e auxiliares de pintores e arquitetos.
As listas de pagamentos da irmandade da Igreja de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto
registram o pagamento a "muleques" que tocavam tambor e caixa (Scarano, 2010).

As criancas também estavam envolvidas em redes de apoio social formadas pelos
escravizados, recebendo, por exemplo, assisténcia funeraria das irmandades negras. "Quitéria,
de trés anos, foi sepultada na cova da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, dentro da Igreja
Matriz de Nossa Senhora do Desterro de Itambi, em 1725. Antonio ¢ Manoel, também de trés
anos, foram enterrados junto a pia batismal da mesma igreja em 1741" (Goes; Florentino, 2010).

Scarano (2010) observa que, em relagao a documentacao das irmandades, as mengoes
as criangas sao ocasionais, pois, como essas institui¢gdes congregavam apenas adultos, ndo viam
motivo para tratar desse assunto, uma vez que, por seus estatutos, o foco de seu interesse eram
os membros da confraria. Contudo, as irmandades negras na Capitania de Goias, no final do
século XVIII e inicio do século XIX, permitiam a admissdo de meninos como membros,
conforme registrado nos Compromissos das Irmandades de Nossa Senhora do Roséario dos
Homens Pretos (1782) e de Sdo Benedito (1803) de Meia Ponte (Capitania de Goids), que
estabeleciam que "meninos de doze anos para cima" podiam ser admitidos (Moraes, 2014, p.
176).

Ao revisar a lista de membros das irmandades de Nossa Senhora do Rosério da Vila de
Goias, da primeira metade do século XIX, que incluiam informagdes sobre etnia e nacao,
Karash (2019, p. 161) encontrou a mencao a doze africanos: “9 angolanos, 2 minas ¢ 1
conguinho”. O uso do diminutivo "conguinho" para se referir a etnia/nagdo Congo poderia
indicar a presenca de um menino originario da Africa Central como membro da irmandade?

Registros iconograficos dos séculos XVIII e XIX, como as aquarelas de Carlos Julido e
as obras de Jean-Baptiste Debret, mostram a participagdo ativa de criangas nas coroagdes de

reis negros e nas festividades promovidas pelas irmandades negras no Brasil.



58

Figura 1 — Coleta de esmolas para a Igreja do Rosario (1828)

Fonte: Debret, [1828]

Debret, que permaneceu no Brasil entre 1816 e 1831, registrou uma cena de coleta de
esmolas para a igreja do Rosario em 1828 (Figura 1). A obra retrata o rei, a rainha e dois
auxiliares, todos vestidos de forma pomposa, cujas vestimentas e insignias reais combinam
elementos europeus e africanos. Essa fusao visual evoca o vocabulario de poder e prestigio,
refletindo os espagos de correlagdo entre o pensamento religioso, as formas visuais € os
sistemas politicos africanos e europeus (Fromont, 2017, p. 36-37). Os mantos vermelhos
ricamente adornados, coroas, cetros, crucifixos, espadas e gorros encimados por penas se
entrelagam para compor a vestimenta do rei, da rainha e de sua corte, conferindo-lhes um ar de
autoridade e solenidade.

Na cena, dois membros da corte sdo destacados: um homem posicionado de pé ao lado
da rainha segura com a mao esquerda o cabo da espada, que repousa sobre sua cintura; e uma
crianga sentada ao lado do rei, segurando seu manto majestatico, também vestida de maneira
imponente. Ambos os membros da corte usam gorros brancos, adornados com penas. Esses
gorros, simbolos de poder na Africa Central, tém suas qualidades amplificadas pelas penas, que
conferem aos portadores as habilidades de animais poderosos (Fromont, 2017, p. 45-46).

Além dos integrantes da corte, outras criangas também participam da cerimonia. De um

lado da cena, trés criangas seguram moedas e se dirigem a mesa para oferecé-las a irmandade
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do Rosario. Do outro lado, proximo aos miisicos, uma outra crianga € retratada caminhando em

dire¢do ao ofertodrio.

Figura 2 — Mulheres do Rosario
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Fonte: Riscos Illuminados [...], 1960

Criangas também sdo retratadas nas aquarelas de Carlos Julido, datadas do ultimo
quartel do século XVIII, que abordam as cortes festivas de reis e rainhas negros no Brasil. Essas
aquarelas fazem parte da obra Riscos llluminados de Figurinhos de Brancos e Negros dos Uzos
do Rio de Janeiro e Serro do Frio / aquarelas por Carlos Julido; introdugdo historica e
catalogo descritivo por Lygia da Fonseca Fernandes da Cunha, publicada em 1960. Em uma
das aquarelas (Figura 2), um menino adornado com fitas e penas na cabeca segura um escudo
e um machado, acompanhando cinco mulheres da irmandade do Rosario. Duas delas carregam
bandejas que se assemelham a ofertérios, enquanto outras duas seguram varas'®, insignias

tipicas das juizas, sugerindo que elas fazem parte da corte do rei e da rainha da irmandade negra.

15 Gasbarro (2013) discute os processos de reelaboragdo, recriagdo e reinvencdo destes artefatos a partir de
matrizes culturais africanas nas Américas. A autora discute estas conexdes a partir dos exemplos dos cajados do
Lupambulu (um culto aos espiritos presente na Republica Democratica do Congo) e os bastdes utilizados nos
Reinados de Nossa Senhora do Rosario em Minas Gerais, referindo-se a relagdo entre fung@o social, proprietario
e objeto nos universos centro-africano e afrodiaspdrico. As juizas, como integrantes da corte do rei e da rainha
na Festa de Nossa Senhora do Rosario em Araguai, cuamprem papel de protetoras espirituais € portam suas varas
como insignias de comando.



60

Fromont (2017, p. 193) destaca as semelhangas entre o escudo empunhado pelo menino e os
usados por homens do Congo nas batalhas rituais chamadas sangamentos. Ela também observa
que o machado circular, nas maos do menino, ¢ caracteristicamente centro-africano, com o
formato tipico dos machados angolanos do século XVIII.

Em outras aquarelas, as criancas sdo vistas segurando o manto do rei e da rainha,
carregando bandeiras e tocando instrumentos. A Figura 3, por exemplo, mostra um rei
majestoso, com uma coroa dourada, um cajado, tornozeleiras € um longo manto vermelho. Uma
crianga o auxilia segurando seu manto, enquanto uma mulher e outros jovens o acompanham.
Os jovens dancam e tocam diferentes instrumentos musicais, como marimba, caixa, pandeiro,
reco-reco e violao. Além disso, um deles segura um grande guarda-sol vermelho sobre a cabega
do rei. Todos estdao ricamente vestidos, usando tornozeleiras e pequenas coroas adornadas com
penas nas cabecas. As vestimentas, insignias e instrumentos combinam elementos centro-
africanos e europeus, evidenciando a fusdo cultural presente nessas representacoes.

Na Figura 4, cinco criangas aparecem ao redor do rei e da rainha. Duas delas seguram a
cauda do vestido vermelho da rainha, enquanto outras duas tocam instrumentos de sopro ao
fundo. Uma crianga segura uma haste que sustenta uma bandeira flamejante no ar. O rei e a
rainha, com coroas douradas na cabeca e cetros nas maos, exibem um colar com um pingente
em formato de cruz no peito. Um jovem os acompanha, segurando um amplo guarda-sol azul.
Essas representagdes continuam a mostrar a integracdo de elementos culturais e visuais de
diversas origens, refletindo as dindmicas de poder e prestigio nas cerimonias das irmandades

negras.
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Figura 3 — Coroagdo de um Rei nos festejos de Reis

Fonte: Riscos Illuminados [...], 1960

Figura 4 — Rei e Rainha negros da festa de Reis
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Fonte: Riscos Illuminados [...], 1960
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Ao analisar as aquarelas de Carlos Julido, Fromont (2017) observa, mas nao reflete
diretamente sobre a participacdo das criangas nas festividades e celebracdes da coroagao de reis
e rainhas nas irmandades negras. A autora destaca as “ressonancias visuais, gestuais e materiais
que ddo substancia a dimensdo centro-africana da elei¢do e das celebracdes festivas dos reis
negros no Brasil” (Fromont, 2017, p. 194), enfatizando as correlagdes entre essas festividades
e as cerimonias da Africa Central, como os sangamentos — batalhas rituais encenadas pelos
centro-africanos no inicio da era moderna no Reino do Congo. Durante essas cerimonias,
combates eram simulados por meio de danga, acompanhados pelo som de tambores e outros
instrumentos musicais.

E, ao que tudo indica, no outro lado do Atlantico, as criangas também estiveram
presentes nessas cerimdnias de sangamento realizadas no Reino do Congo no inicio do século
XVIIL. Registros historicos indicam que, “em 1610, durante a passagem de padres dominicanos
por Mbamba (uma chefatura subordinada ao Congo), cerca de 600 homens participaram dessa
danga, acompanhados de mulheres e criancas que dangavam e batiam palmas” (Souza, 2011,

p. 11, grifo meu).

Foto I — Festa de Nossa Senhora do Rozario: Danga na rua (1988)

O o
Fonte: Corréa; Corréa, 2013
Nota: fotografia produzida por José Severino, em Uberaba, Minas Gerais.
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Do lado de c4 do Atlantico, o itinerario historico dos festejos de Nossa Senhora do
Rosario, que engendrou um dos l6cus da manifestacao da identidade afro-brasileira, continuou
seu curso no pos-aboli¢do. No ano da proclamagdo da abolicao da escravidao, o fotografo José
Severino registrou a Festa de Nossa Senhora do Rosario em Uberaba/MG (Foto 1), revelando
a presenca marcante das criancas nas festividades: a frente do grupo, cinco criangas seguram
tamborins e baquetas. Junto a elas, também estdo alguns jovens, com o rei e a rainha
posicionados no centro, com suas coroas. Os dangantes, vestindo saiotes sobre calgas e
capacetes ornados com penas, compdem a cena, e alguns tocam instrumentos. Outros homens
a frente, aparentemente parte da guarda de honra do rei e da rainha, seguram chapéus e
empunham uma espada. As semelhancas visuais, materiais e sonoras entre a cena registrada na
fotografia de 1888, em Minas Gerais, e as representacdes nas aquarelas de Carlos Julido sdo
notdrias, reforgando a continuidade e os vinculos culturais entre essas manifestacdes no Brasil
e na Africa Central.

As correspondéncias nas vestimentas, insignias, gestos e instrumentos musicais
observadas nas celebragdes da Africa Central e nas irmandades negras no Brasil evocam uma
continuidade cultural entre os dois lados do Atlantico. Fromont (2017, p. 194, grifo meu) afirma
que “gestos precisos, objetos e cerimdnias viajaram com homens e mulheres escravizados e
ganharam vida nova nas Américas”. A essa afirmagao, acrescento enfaticamente a participagao
das criangas. Os dados historicos demonstram que muitas criangas africanas cruzaram o
Atlantico nos navios negreiros, enquanto outras nasceram no Brasil de maes africanas
escravizadas. Criangas escravizadas, filhas de escravizados, libertas ou livres tiveram papel
fundamental na recriacdo das culturas centro-africanas no Brasil. As fontes escritas e
iconograficas fornecem fortes indicios de que tanto meninas quanto meninos participaram
ativamente de cerimoOnias rituais em ambos os lados do Atlantico.

Nas festas de coroacdo de reis negros, os escravizados ndo apenas imitavam a pompa
da elite colonial, mas mobilizavam um vocabulario visual de poder e prestigio do reino do
Congo, criando uma sintese de elementos europeus e africanos. Esse processo reflete uma
logica combinatoria especifica do contexto de escravizagdo no Brasil colonial, que acabou por
gerar uma identidade afro-brasileira (Fromont, 2013). Como afirma Fromont (2013, p. 195,
grifo meu), “os festivais negros e suas insignias, hierarquias e coreografias caracteristicas
testemunham nao apenas a transmissdo cultural, mas também e significativamente a
continuidade epistemologica através da Passagem do Meio”. Assim, pode-se afirmar que, a

medida que se moviam pela didspora, criancas, homens e mulheres mantiveram seus legados
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culturais vivos, recriando um conjunto de crencas e praticas rituais no contexto de escravizacao

e, posteriormente, no pos-aboli¢ao, dindmica que ressoa nas praticas contemporaneas.

3.2 As criangas tamborzeiras e o processo de producao da identidade cultural regional do Vale
do Jequitinhonha: de Vale da Miséria a Vale da Cultura

Nessa se¢do, meu olhar se volta para a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de
Araguai e o protagonismo das criangas tamborzeiras, evidenciando como sua participacao nas
festas e rituais contribui para a ressignificacao da identidade cultural no Vale do Jequitinhonha.
A historia da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Araguai ¢ parte
da dinamica apresentada na primeira parte, onde analisei como os escravizados criaram uma
sintese cultural a partir das cosmologias centro-africanas nestes espagos de sociabilidade. Assim
como no passado, em que homens, mulheres e criangas recriavam praticas rituais no contexto
da diaspora e da escravizagdo, as festas contemporaneas no Vale demonstram a vitalidade desse
legado, reafirmando essa continuidade epistemologica, a despeito das dinamicas culturais.

Araguai estd localizada no Médio Vale do Jequitinhonha, no sertdo de Minas Gerais.
Caracterizada por uma populacdo majoritariamente negra, a cidade possui, segundo o Censo
Demografico de 2022 (IBGE), 34.297 habitantes, dos quais 64,55% se declaram pardos,
14,88% pretos, 19,87% brancos e 0,66% indigenas, totalizando 79,43% de sua populacao
composta por pessoas negras. Esse dado reflete um histérico de presenca marcante da populagao
afrodescendente na regido, cuja formacdo ¢ atravessada por processos de ocupagdo e
expropriacdo que remontam ao periodo colonial.

Embora hoje a regido seja estigmatizada como um lugar de pobreza e estagnacao, sua
historia revela um contraste significativo. No periodo colonial, areas do Vale do Jequitinhonha
pertenciam ao Distrito Diamantino, conhecido pela abundancia de ouro e diamantes (Furtado,
1991). A formagao territorial do Vale do Jequitinhonha ocorreu por meio de um longo processo

de ocupacio e de continua expropriacio. '

16 Os primeiros registros do desbravamento colonial rumo ao Vale do Jequitinhonha remontam a uma expedigdo
que partiu de Porto Seguro em 1553, buscando transpor os rios Jequitinhonha, Pardo e Sao Francisco. Ainda no
século X VI, outras incursdes foram realizadas com o objetivo de explorar riquezas na regido, sendo as primeiras
descobertas significativas de ouro e diamantes registradas no final do século XVII e inicio do XVIII, nos arredores
da Serra do Espinhago, no Alto Vale do Jequitinhonha. Entre 1726 e 1728, uma expedi¢do que partiu do centro-
sul de Minas Gerais, acompanhando os cursos d’agua rumo ao litoral, encontrou ouro na confluéncia dos rios
Fanado e Araguai. As jazidas atrairam migrantes, especialmente dos sertdes da Bahia, fomentando a formagao de
povoados como Santa Cruz de Chapada (Chapada do Norte), Nossa Senhora da Conceigdo da Agua Suja (Berilo)
¢ Sao Domingos (Virgem da Lapa). Apesar da abundancia inicial, a producéo aurifera teve curta duragdo: entre
1728 e 1740, foram enviadas a Bahia 435 arrobas de ouro, mas a partir da década de 1740 a atividade entrou em
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A economia escravista mineradora foi a forga motriz do significativo crescimento
populacional no século XVIIIL.'7 Esse crescimento nio foi sustentado apenas pela mineragio,
mas também pela pecudria, que se destacou como atividade ligada ao abastecimento local e ao
suporte logistico das minas. Contudo, foi o infame regime escravista que sustentou esse
contexto de prosperidade econdmica da regido, contribuindo para a configuracdo demografica
atual, com um grande percentual de populagdo negra.

Com o esgotamento das riquezas minerais no século XIX, o rio Jequitinhonha emergiu
como uma importante via de comunicacdo e comércio, conectando o Alto e Médio
Jequitinhonha, o Norte de Minas e o litoral da Bahia. Esse fluxo comercial foi crucial para o
aumento populacional da cidade de Araguai, cuja fundagao esta diretamente ligada a atividade
fluvial.'®

E nesse contexto de prosperidade regional que se insere a formalizagio da Irmandade
de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos em Araguai, cujo Compromisso data de 1879.
Ha indicios, no entanto, de que a irmandade possa ter existido antes de sua formalizagdo, uma
vez que o documento de fundacdo menciona que ela ja estava ereta em capela propria (Poel,
1981). Essa capela, ainda em uso, permanece como palco dos tradicionais festejos de Nossa
Senhora do Rosario. Na época de sua fundacdo, a irmandade, embora aberta a pessoas de
diferentes origens étnicas, era predominantemente composta por “homens pretos, tanto cativos
quanto livres” (apud POEL, 1981, p. 199), conforme registrado em seu Compromisso.

Com o declinio da mineragao no final do século XVIII e a retragdo do comércio fluvial
no final do século XIX, aprofundou-se uma estrutura agraria marcada pela subordinagdo dos
posseiros as grandes fazendas agropastoris. Sob o controle dos coronéis, os trabalhadores eram
reduzidos a condig¢do de agregados, consolidando uma hierarquia que centralizava a posse de
terras e a exploragdo do trabalho rural (Leite, 2014).

A primeira metade do século XX, periodo pds-aboli¢do, apresenta uma grande lacuna
historiografica no que diz respeito ao Vale do Jequitinhonha. Sdo escassos os dados que

permitam compreender plenamente as dindmicas econdmicas e sociais desse periodo.

declinio. Para conter o contrabando e ampliar o controle sobre a regido, a Coroa incorporou o Termo de Minas
Novas ao governo de Minas Gerais em 1757.

17 Dados indicam que a comarca do Serro Frio passou de menos de 10 mil habitantes, em 1738, para mais de 58
mil, em 1776, e 104 mil, em 1813 (Souza, 2000).

18 Durante esse periodo, a regiio experimentou uma relativa prosperidade, impulsionada pela producio de cana-
de-agucar, algoddo, fumo, gado e uma destacada atividade téxtil. Essas atividades, complementadas por um
policultivo familiar voltado as necessidades locais ¢ a exportagdo de produtos como rapadura, toucinho e carne,
consolidaram o papel do rio como eixo central da economia regional (Valdir, 1993, 2000, 2005).
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Foto 2 — Rei e rainha mirins da Festa de Nossa Senhora do Rosario de Araguai (1949)

Fonte: acervo Irmandade dos Homens Pretos do Rosario
Nota: autor desconhecido.

Apesar desse contexto, alguns eventos marcaram a histéria de Araguai, como a
inauguracao da estacdo da Estrada de Ferro Bahia-Minas em 1942. A ferrovia conectou o sertao
mineiro ao litoral sul da Bahia, promovendo algum grau de integragao regional e viabilizando
o transporte de mercadorias e passageiros. Embora a data de sua origem seja incerta, a Festa
Mirim de Nossa Senhora do Rosario ¢ realizada ha pelo menos oito décadas. O registro mais
antigo das festividades ¢ datado da década de 1940, onde ja evidenciava o protagonismo das
criangas nos festejos locais. Na coroagdo do rei ¢ da rainha mirins de 1949 (Foto 2), duas
criangas portam coroas e trajes de realeza: a rainha em um vestido longo e luvas e o rei com
uma capa, faixa transpassada e cetro em maos.

Com o declinio da minera¢do no Vale do Jequitinhonha, consolidou-se uma economia
baseada na pequena produgdo de alimentos, que moldou profundamente a configuracao social

da regido. Estudos como os de Moura (1978, 2019), Graziano e Graziano Neto (1983) e Costa
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(1997) destacam que a dispersdo de trabalhadores antes dedicados a mineracao ao longo dos
cursos d'dgua resultou na formagdo de comunidades camponesas, muitas das quais hoje
reconhecidas como quilombolas. Essas comunidades foram, contudo, submetidas a intensas
pressoes fundidrias com a expansdo das grandes fazendas, que investiram em atividades como
a pecudria de corte e o cultivo de algoddao como alternativa a crise mineradora. Essa dindmica
gerou conflitos pela posse da terra, especialmente a partir da década de 1950, quando processos
de expulsao de camponeses, restrigdes ao uso das terras para plantio e invasdes por falsos
fazendeiros agravaram a expropriagdo dos pequenos agricultores (Moura, 2019).

Nesse contexto, a segunda metade do século XX testemunhou a constru¢do de uma
identidade territorial para o Vale do Jequitinhonha. Como aponta Ribeiro (1993), foi nesse
periodo que a regido comegou a ser concebida como uma unidade distinta, separada dos sertdes
do norte e nordeste de Minas Gerais. Esse processo de identificagdo territorial foi mediado por
discursos politicos que associavam o Vale ao "signo da caréncia, do abandono e do
subdesenvolvimento persistente" (Ribeiro, 1993, p. 91), com o objetivo de atrair investimentos
e politicas publicas para a chamada "redencao do Vale do Jequitinhonha".

A modernizacdo promovida nesse periodo, frequentemente protagonizada ou apoiada
pelo Estado, intensificou a expropriagio das comunidades rurais e negras'®. Muitos
trabalhadores rurais, vivendo no limite da subsisténcia, migravam durante as entressafras de
suas proprias lavouras para atuar em safras de outros produtos em diferentes regidoes (Martins,
1988). Esse processo resultou na desestruturacdo das comunidades tradicionais, aprofundando
as desigualdades na regido.

O Vale do Jequitinhonha, historicamente associado a um discurso de pobreza e atraso,
atraiu a atencao de pesquisadores devido a representacdes que o colocam entre as regides com
os piores indicadores sociais € econdmicos do mundo (Souza, 2003). Essa visdo, amplamente
negativa, tende a homogeneizar uma regido diversa, com 85.000 km? e marcada por
significativas diferencgas territoriais, culturais e socioecondmicas. O longo processo de
ocupacdo ¢ as atividades desenvolvidas ao longo do rio Jequitinhonha mostram que o Vale ¢
muito mais complexo do que as narrativas que o reduzem a pobreza e a estagnagao.

Esse discurso foi (e ainda ¢) amplamente instrumentalizado pelos grupos dominantes

como uma estratégia para atrair investimentos governamentais e legitimar intervencdes sob o

19 Camponeses passaram a ser convertidos em trabalhadores assalariados, sendo absorvidos por novos
empreendimentos locais ou forcados a migrar, de forma sazonal ou definitiva, para outras regides onde eram
explorados em condigdes precarias (Martins, 1988; Amaral, 1988; Gebara, 1988; Bacarin, Gebara, 1988; Moraes
Silva, 1988; Maia, 2000).
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pretexto do “desenvolvimento”. No entanto, essas agdes frequentemente resultaram em
aprofundamento das desigualdades sociais, degradacao ambiental e erosao dos modos de vida
das comunidades tradicionais. Desde a década de 1970, projetos como a monocultura de
eucalipto para a producdo de carvio vegetal destinado a siderurgia (Almeida, 2018) e a
construcao da Usina Hidrelétrica de Irapé, inaugurada em 2006, foram responséveis por grandes
impactos socioambientais. Essas iniciativas implicaram a expropriacao de terras, a destrui¢ao
de bens comuns ¢ a intensificagdo da escassez hidrica, afetando profundamente as populagdes
locais.

Mais recentemente, nesta segunda década do século XXI, a megamineragdo de litio vem
transformando o Vale do Jequitinhonha em uma nova fronteira mineraria de Minas Gerais. Essa
expansao da mineracdo agrava os impactos ja sentidos pelas comunidades tradicionais,
comprometendo ainda mais o equilibrio socioambiental e inviabilizando modos de vida
historicamente enraizados na regido. Assim, o dito "desenvolvimento" promovido sob essas
condigdes evidencia uma ldgica predatoria que ignora as especificidades e necessidades da
populagdo local, ampliando as vulnerabilidades sociais e ambientais do Vale.

Como resposta as ldgicas expropriatorias e ao estigma do "Vale da Miséria", artistas,
organizagdes populares e militantes sociais do Vale do Jequitinhonha construiram, a partir da
década de 1960, um movimento cultural que produziu um contradiscurso em busca de
autorreconhecimento e valorizagdo dos modos de vida e das praticas culturais locais. Esse
movimento, que se consolidou nas décadas de 1970 e 1980 (Servilha, 2015), estabeleceu as
produgdes artisticas e culturais da regido como elementos centrais de sua unidade regional,
promovendo uma narrativa que celebrava sua riqueza cultural em oposicao as representagdes
negativas historicamente associadas a regido.

A ideia de uma “cultura do Vale do Jequitinhonha” emergiu com forca nesse periodo,
ancorada na produ¢do cultural e artistica popular, que frequentemente remetia as historicas
festas de Nossa Senhora do Rosario e aos grupos de congado e tamborzeiros. Esse processo foi
descrito por Servilha (2015) como uma “produgdo de identidades socioespaciais”, que envolveu
“jogos de realocagdo espago-temporais”. As manifestacdes culturais tradicionais, anteriormente
vistas como remanescentes de um passado sertanejo, subdesenvolvido e miseravel, foram
ressignificadas como componentes de uma identidade regional vibrante e contemporanea,
tornando-se bases para um projeto de futuro que enaltece o Vale e suas potencialidades.

A presenga e atuacdo dos tamborzeiros mirins também se destacaram como elementos
marcantes nesse contexto. Na década de 1970, por exemplo, ja era possivel testemunhar

criancas tamborzeiras uniformizadas, de chapéu, portando seus instrumentos € acompanhadas
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de alguns tamborzeiros adultos. Na Foto 3 podemos observar, no centro da imagem, que se
sobressaem os alferes da bandeira, do pontdo e da espada, segurando seus distintivos com
orgulho. Um garoto ajoelhado no centro da cena posa com o tamborzao, enquanto nas laterais
estdo os caixeiros, firmemente segurando seus instrumentos. Ao fundo, outras criancas
tamborzeiras completam a formacao. No canto direito, em primeiro plano, um grupo de criangas

do publico observa atentamente, dirigindo olhares curiosos para o fotografo.

Foto 3 — Tamborzeiros mirins de Nossa Senhora do Rosario de Aracual

Fonte: acervo Irmandade dos Homens Pretos do Rosario / autor desconhecido, [197-?]

Em outra festa mirim de Nossa Senhora do Rosario de Araguai, realizada em 1985 (Foto
4), o rei e a rainha também utilizam seus trajes e insignias reais, acompanhados por sua corte,
composta por juizes e juizas, sob os olhares atentos do publico. Diante desses (e outros)
registros podemos testemunhar a festa mirim em pleno vigor, num periodo em que a ideia de

uma “cultura do Vale do Jequitinhonha” ganhava forga e se consolidava na regido.
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Foto 4 — Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario de Araguai (1985)

Fonte: Poel, 2013, p. 270
Nota: autor desconhecido

A emergéncia e consolidacao desse movimento cultural envolveram diversas frentes de
atuacdo e uma multiplicidade de sujeitos. Varios marcos podem ser apontados nesse processo,
como a chegada de Frei Chico a Aracuai no final da década de 1960, a fundacdo do Coral
Trovadores do Vale?® (1970) e do Centro de Cultura do Vale do Jequitinhonha (1970), as
publicagdes do Jornal Geraes (1978 - 1985), e iniciativas culturais de grande impacto, como o
1° Encontro de Compositores do Vale do Jequitinhonha (1979), o Projeto Jequitinhonha: uma
expedicao cultural (1979), o 1° Festival da Cancdo Popular do Vale do Jequitinhonha —
FESTIVALE (1980) e o I Encontro de Entidades Culturais do Vale do Jequitinhonha (1984).
Além disso, destacam-se o espetaculo Onhas do Jequi, formado por musicos do Vale,
apresentado no Palacio das Artes (1984), e os primeiros albuns de artistas como Rubinho do
Vale (1982), Paulinho Pedra Azul (1982) e o Coral Trovadores do Vale (1984).

Nesse contexto, a chegada de Francisco Van der Poel, conhecido como Frei Chico, a
Aracuai, em 1968, marcou o inicio de uma ampla pesquisa sobre a cultura ¢ as religiosidades

populares do Vale do Jequitinhonha?!. Essa pesquisa foi conduzida em parceria com a artista

20 Conferir: Documentario “Trovadores do Vale” (1999/2000).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TTY TF5rd4ewc

21" O material coletado na pesquisa de Frei Chico e Lira estio disponiveis no Blog “Tradigdo Oral do Vale do
Jequitinhonha. Ao todo ha 250 fitas K-7 gravadas e 1.500 folhas manuscritas e datilografadas. Em depoimento,
Frei Chico (apud Sevilha, 2015, p. 202) descreve a amplitude do material: “O material classificado em pastas


https://www.youtube.com/watch?v=TTYTF5r4ewc
https://tradicaooraldojequitinhonhaintroducao.blogspot.com/2021/02/introducao-do-blog.html
https://tradicaooraldojequitinhonhaintroducao.blogspot.com/2021/02/introducao-do-blog.html
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Lira Marques e se estendeu por varias décadas. Frei Chico estabeleceu uma relagdo de
proximidade com a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos e os
Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai. Um de seus atos mais significativos
foi reverter, no &mbito da pardquia, a proibi¢ao de os tamborzeiros entrarem na capela tocando
seus instrumentos — pratica que havia sido proibida desde o inicio do século XX, durante o
processo de romanizacio da Igreja Catdlica no Brasil®%.

A historia centendria da Festa de Nossa Senhora do Rosario em Araguai registra dois
periodos de interrupcao: de 1913 a 1917 e de 1926 a 1935 (Poel, 1981). A festa foi retomada
na segunda metade da década de 1930, mas, por varias décadas, os tamborzeiros permaneceram
impedidos de levar seus tambores para dentro da igreja. Foi somente com a chegada de Frei
Chico a Araguai que os tambores puderam voltar a adentrar o templo.

Outra agdo significativa de Frei Chico na relagdo com os tamborzeiros de Araguai foi a
descoberta do Compromisso da Irmandade, datado de 1879, encontrado no arquivo da Casa
Paroquial. Frei Chico compartilhou esse importante documento com os integrantes atuais da
Irmandade e os tamborzeiros, fortalecendo o vinculo entre a tradi¢do histérica e as praticas
contemporaneas. Além disso, a pesquisa realizada por Frei Chico em parceria com Lira
Marques resultou na coleta de cantigas de tambor dedicadas a Nossa Senhora do Roséario, bem
como historias e relatos de tamborzeiros, consolidando uma rica memoria da comunidade de
tambor.

O Coral Trovadores do Vale, fruto desse trabalho conjunto, tornou-se uma parte
essencial da Festa de Nossa Senhora do Rosdrio, integrando-se a celebracdo de forma
significativa. O coral participa anualmente da missa da festa, que era celebrada por Frei Chico
até seu falecimento, reforcando o legado cultural e religioso da comunidade.

Além de sua lideranca religiosa, Frei Chico era figura ativa na festa: ele entrava na roda
dos tamborzeiros, dangava e entoava cantigas, sendo querido por adultos e criangas do grupo.
Sua presenga carismatica marcou geragdoes de tamborzeiros. Quando faleceu, em janeiro de
2023, aos 82 anos, os Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario prestaram-lhe uma ultima
homenagem, tocando e entoando cantigas durante o cortejo funebre, desde a Igreja do Rosario,

onde foi velado, até o cemitério da irmandade, onde foi sepultado. Esse rito, que ¢ celebrado

mostra a vida do pobre do levantar ao deitar e do nascer ao morrer; e inclui, o trabalho da parteira, a vida da
crianga, o tempo do namoro, a religido, o amor, o lazer ¢ a festa, toda a forma de trabalho, os perigos, a defesa
contra os inimigos, as doencas, a sabedoria e a morte. Ha cantos, historias, rezas, provérbios e muitas
entrevistas”. A parceria de Frei Chico e Lira Marques também deu origem ao Unico livro publicado sobre a
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Araguai (Poel, 1981) e & monumental obra
Dicionario da Religiosidade Popular (Poel, 2013).

22 Sobre a proibicdo dos Reinados em Minas Gerais no século XX conferir: Oliveira, 2011.
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apenas nos sepultamentos de membros do grupo, demonstra a profunda estima que os
tamborzeiros tinham por ele.

Nos meses seguintes ao sepultamento, criancas tamborzeiras frequentemente buscavam
o taimulo de Frei Chico, pedindo que lhes fosse indicado o local exato. Durante os ensaios, era
comum vé-las depositando pequenas flores apanhadas na rua sobre o timulo. Em um desses
momentos, perguntei ao pequeno Jodo Gabriel, de seis anos, se ele se lembrava de Frei Chico.
Ele respondeu prontamente: “E aquele que fazia méagica com o dedo assim...” e reproduziu o
gesto de esconder o polegar entre os outros dedos. A resposta surpreendente e carinhosa refletia
como Frei Chico era lembrado: o palhago, o brincalhdo, o magico.

Frei Chico tinha um lado ladico que cativava. Em ocasides festivas, usava uma tnica
franciscana bordada com passaros coloridos e carregava consigo um palhago de pano, chamado
Fuxico, preso ao seu corddo. Sobre isso, ele explicou de forma irreverente: “Esse palhaco
pendurado no cordao ¢ meu lado anarquista; tem o oficial e tem o anarquista, e eles ndo podem
se separar. E igual ao bobo da corte: ele nio ameaga o rei, porque nio quer o poder, mas pode
dizer o que esta errado e brincar. E um pouco isso”.?* Frei Chico também incorporava o Fuxico
nas atividades do Grupo Terceira Margem, onde se apresentava como palhaco, reforcando sua
faceta artistica e critica.

Entre as criangas tamborzeiras, sua memoria permanece como a do frei que fazia
palhagaria e batucava. Em janeiro de 2024, Jodo Gabriel, agora com sete anos, visitou minha
casa acompanhado por Maria Julia (13 anos) e Rodrigo (14 anos). Ao ver um conjunto de
estandartes com fotografias dos tamborzeiros feitas por Lori Figueird, pediu um de presente.
Permiti que cada um escolhesse um estandarte. Inicialmente, Jodo Gabriel escolheu um com
sua propria imagem em primeiro plano, justificando que estava animado no dia da foto. No
entanto, ao avistar outro, pediu para troca-lo, dizendo: “Vou ficar com este aqui. Tem o Frei
Chico”. Era um estandarte com uma fotografia de Frei Chico no centro da roda dos
tamborzeiros, batucando. A escolha de Jodao Gabriel simboliza a forte relacdo de afeto e
admiragdo também construida entre as criangas tamborzeiras e Frei Chico.

Um outro exemplo marcante da associagdo entre o campo de pratica dos Tamborzeiros
de Nossa Senhora do Rosario de Aracuai e a consolidagao da ideia de “cultura do Vale do
Jequitinhonha”, que se fortaleceu ao longo das décadas de 1970 e 1980, ¢ o Projeto

Jequitinhonha: uma expedi¢do cultural, realizado em 1979. A expedigdo reuniu artistas de

23 Frei Chico em entrevista para o Jornal O Tempo em publicagdo de 05 de novembro de 2013. Disponivel em:
https://www.otempo.com.br/interessa/comportamento/frei-chico-da-voz-ao-saber-do-povo-1.741498


https://www.otempo.com.br/interessa/comportamento/frei-chico-da-voz-ao-saber-do-povo-1.741498
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diferentes areas que percorreram varios municipios do Vale com o objetivo de realizar “uma
abordagem experimental direta e aberta frente ao homem do Vale e sua cultura de superagao”
(Laender apud Sevilha, 2013, p. 233).

Entre os materiais resultantes desse projeto destaca-se o album Notas de Viagem,
dirigido pelos musicos Melao e Leri Faria, langado em 1980 em LP e relancado em 2003 em
CD. A obra combina composi¢des dos musicos da expedicao com gravagdes de producdes da
regido do Vale do Jequitinhonha. Um exemplo disso ¢ a faixa 5, que apresenta gravacoes de
varias cantigas executadas pelos Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai. No
folder de divulgacdo do projeto, os musicos descrevem o disco como “ao mesmo tempo, uma
informacao do concreto existente em termos de cultura popular verdadeira do Jequitinhonha,
bem como uma demonstragdo sincera e apaixonada de como aquela realidade pode enriquecer
e influenciar nossa musica” (apud Sevilha, 2013, p. 237).

A musicalidade das manifestagdes plurais comumente chamadas de “cultura popular do
Vale” influenciou profundamente a formagdao de musicos pioneiros do movimento cultural
regional, como Rubinho do Vale, Saulo Laranjeira e Paulinho Pedra Azul, e também de uma
segunda gerac¢do, surgida nas décadas de 1990 e 2000, que inclui nomes como Josino Medina,
Mark Gladston, Déa Trancoso, Wilson Dias e Carlos Farias.

Os Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai, adultos e criangas, mantém
relagdes estreitas com artistas de ambas as geragdes. O musico Josino Medina, por exemplo,
reside em Aracuai, participa das festas de Nossa Senhora do Roséario e prestigia as
apresentagdes dos tamborzeiros em eventos culturais da cidade. Além disso, ele promove
oficinas de pifano e da brincadeira do Boi para as criangas, fortalecendo os lagos entre a tradi¢ao
e a formacao cultural das novas geragdes no Vale do Jequitinhonha.

O musico Rubinho do Vale, apesar de residir em Belo Horizonte, mantém uma forte
ligagdo com o Vale do Jequitinhonha, visitando regularmente Araguai e outros municipios da
regido. Em dezembro de 2021, tive a oportunidade de presenciar uma visita de Rubinho a Casa

dos Tamborzeiros, onde, na ocasido, participou de um dos ensaios conjuntos do grupo (Foto 5).
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Foto 5 — Ensaio dos Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Aracuai

;,.;\,MB@RZHRDS?& NS'do Rosdpy

ARﬂ(UAk

Fonte: acervo Lori Figueird

Nota: fotografia produzida por Lori Figueiré em 2021

Descri¢do: Rubinho aparece ajoelhado, segurando um roncador ao lado do tamborzeiro
mirim Vitor, de 4 anos, acompanhado pelos demais tamborzeiros(as) presentes no ensaio.

Além do contato direto com artistas como Rubinho do Vale e Josino Medina, as criangas
tamborzeiras tém acesso as composi¢des dos musicos do Vale do Jequitinhonha por meio de
diversas interagdes culturais. Esses momentos ocorrem durante ensaios, nas celebracdes da
Festa de Nossa Senhora do Rosario e em eventos culturais da regido, bem como nos projetos
socioculturais promovidos em Araguai.

Os tamborzeiros mirins Rodrigo (14 anos), Maria Julia (13 anos) e Jodo Gabriel (7
anos), por exemplo, relataram conhecer e saber cantar uma musica amplamente reconhecida
como o “hino do Vale do Jequitinhonha”: Jequitivale, composta pelo musico Mark Gladston,
conhecido artisticamente como Verono. Durante a conversa, ao compartilharem a saudade que
sentem da Festa de Nossa Senhora do Rosario entre um ciclo ¢ outro, recordaram-se da cangao,
destacando uma estrofe que ecoa esse sentimento (marcada em negrito na transcri¢ao abaixo).

As criangas explicaram que aprenderam a musica Jequitivale no Projeto Ser Crianga,
em Aracguai, e que passaram a interpreta-la acompanhada de toques de tambor, entremeando-a
com cantigas tradicionais dos tamborzeiros. Essa adaptacao foi sugerida por um dos educadores
do projeto, ampliando a conexao entre as composigdes contemporaneas e as praticas culturais
tradicionais dos tamborzeiros. O resultado pode ser conferido no audio acessivel por meio do

codigo QR abaixo.
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JEQUITIVALE
(Mark Gladston)

Vocé que anda com o pé rachado
E com a palha atras da orelha
Com a aba do chapéu na testa

E se vira da noite pro dia

Vocé que banha no fanado
E que tira ouro de bateia
Que faz da vida uma festa
E adora falar poesia

Desculpe seu doutor
Mas receba os comprimentos meus
Eu fico com a filosofia
Do mestre joao de deus

A saudade me maltrata
E me faz olhar no calendario
Pra ver se faltam poucos dias
Pra ouvir o tambor do rosario

Vale que vale cantar
Vale que vale viver
Vale do jequitinhonha
Vale eu amo vocé
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O Projeto Ser Crianga, mencionado pelas criangas tamborzeiras, ¢ desenvolvido em
Araguai desde 1998 pelo Centro Popular de Cultura e Desenvolvimento (CPCD), uma ONG
criada em 1984 pelo antropdlogo e educador Tido Rocha. O projeto atende criangas de 7 a 14
anos e, utilizando a tecnologia educacional chamada “educacdo pelo brinquedo”, realiza
atividades que valorizam os saberes populares da regido. As manifestagdes culturais presentes
em Araguai e no Vale do Jequitinhonha como um todo sdo a base do projeto: brincadeiras de
roda, brincadeiras cantadas, folias, batuques, cantigas, entre outras. O tamborzao utilizado no
projeto foi doado pelos Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai, fortalecendo a
conexao entre o grupo e as criangas do projeto.

Vérios tamborzeiros mirins participam ou ja participaram de projetos da ONG,
especialmente do Ser Crianca, estabelecendo uma troca cultural importante: enquanto as
atividades desenvolvidas pelo CPCD contribuem para a autoestima e valorizagdo dos saberes
das criancas tamborzeiras, o repertorio que elas trazem nutre a organizacdo, enriquecendo as
iniciativas propostas.

A ideia de uma “cultura do Vale do Jequitinhonha”, tendo como referéncia as
manifestagdes culturais populares, também impulsiona e dé visibilidade a outros projetos do
CPCD. Um exemplo disso ¢ o Coral Meninos de Araguai, criado em 1998 e que alcangou
projecao nacional e internacional. Criancas participantes do Projeto Ser Crianca foram
selecionadas para integrar o coral, onde receberam formagao artistica e participaram de cinco
espetaculos®* em parceria com o grupo de teatro Ponto de Partida.

O Coral Meninos de Araguai apresentou-se em varias capitais brasileiras, como Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Porto Alegre, Belo Horizonte e Salvador, além de ter levado a cultura do
Vale para Paris, na Franga®. Em algumas dessas apresentacdes, contou com a participacdo de
Milton Nascimento, que tem o Vale do Jequitinhonha como uma das principais inspiragdes de
sua obra musical.

A conexao entre a musica e outras vertentes artisticas também ¢ evidente na trajetéria
de Lira Marques, uma artista plastica de Araguai que mantém vinculos com os Tamborzeiros
de Nossa Senhora do Rosério, ¢ membro da irmandade e frequenta as festas de Nossa Senhora

do Rosario desde crianga.

24 0s espetaculos sdo: Roda que Rola (1998); Ser Minas Tdo Gerais (2002); Santa Ceia (2003); Pra Nha Terra
(2009) e Presente de Vo (2013).

25 Os recursos arrecadados nas turnés foram utilizados para a constru¢do do Cinema Meninos de Araguai, criado
em 2007. O cinema fica localizado no centro antigo, lugar conhecido como Baixada. Trata-se da regido onde a
maioria das criangas tamborzeiras moram ¢ onde estdo localizadas a igreja do Rosario e a Casa dos Tamborzeiros
(sede do grupo dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosério de Araguai).



77

Lira também faz parte do Coral Trovadores do Vale?$, criado por Frei Chico em 1970,
e seu trabalho artistico reflete a realidade vivenciada no Vale do Jequitinhonha. Inicialmente,
Lira dedicou-se a produgao de mascaras de ceramica, nas quais expressava as raizes indigenas
e negras da populagio da regiio?’. No entanto, em meados da década de 1990, foi acometida
por uma lesdo que a impossibilitou de continuar seu trabalho com o barro. Foi entdo que ela
iniciou uma nova fase de sua carreira artistica, passando a utilizar pigmentos terrosos recolhidos
no solo do Vale para criar pinturas sobre pedras e papel?®.

As obras de Lira Marques ja foram expostas em varios paises, como Estados Unidos,
Alemanha, Bélgica, Austria, Dinamarca e Franca, além de diversas cidades brasileiras. Entre as
exposicoes realizadas estdo: Cores da Terra: Arte de Maria Lira (Galeria Candido Portinari da
UERJ, Rio de Janeiro), Lira do Vale: Ceramista e Musa do Jequitinhonha (Sala do Artista
Popular/Instituto Nacional de Cultura Popular e Folclore, Rio de Janeiro), Bichos do Sertdo
(Centro de Arte Popular, Belo Horizonte) e Roda dos Bichos (Instituto Tomie Ohtake, Sao
Paulo). Apesar do reconhecimento internacional, Lira permaneceu enraizada em Araguai, onde
vive até hoje. Seu sobrinho, Tarcisio, € capitdo de tambor dos tamborzeiros adultos de Araguai.

As criangas tamborzeiras mantém relagdes proximas com Lira Marques e sua obra.
Algumas de suas pecas estdo expostas no Museu de Araguai, onde as criangas ja se
apresentaram em diversas ocasides. Além disso, o trabalho de Lira ¢ uma referéncia na pratica
de produzir tintas de terra, amplamente utilizadas na regido para pintar paredes de casas e em
oficinas de educacgdo patrimonial, nas quais as criangas também participam. Quando Maria Julia
(13 anos), Rodrigo (14 anos) e Jodo Gabriel (7 anos) estiveram em minha casa em janeiro de
2024, reconheceram de imediato as mascaras e pinturas de Lira Marques na parede da sala e
pediram para tirar uma selfie junto as obras.

Outras expressoes artisticas também mantém didlogos com os tamborzeiros, como o
teatro e o canto coral. Em Araguai, grupos teatrais como o Vozes e o Icaros do Vale buscam
incorporar elementos regionais em suas pegas. O Grupo Vozes destacou-se na década de 1990

com o espetaculo Jequiticanta, enquanto o {caros do Vale adapta obras classicas a realidade do

26 Sobre processos educativos associados a pratica do Coral Trovadores do Vale e o protagonismo de Frei Chico
e Lira Marques, conferir Oliveira (2019).

7 Desde 2018, os saberes, o oficio ¢ as expressoes artisticas ligadas ao artesanato em barro do Vale do
Jequitinhonha séo reconhecidos como Patriménio Cultural do Estado de Minas Gerais. O Dossié do Registro
do Artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha pode ser acessado pelo link:
https://www.iepha.mg.gov.br/index.php/component/phocadownload/category/3 1 -artesanato-em-barro-do-vale-
do-jequitinhonha. Acesso em 18 de fevereiro de 2024.

28 para uma reflexdo aprofundada sobre a obra e o processo criativo de Lira Marques, conferir Giannotti (2023) e
Figueir6 (2017).


https://www.iepha.mg.gov.br/index.php/component/phocadownload/category/31-artesanato-em-barro-do-vale-do-jequitinhonha
https://www.iepha.mg.gov.br/index.php/component/phocadownload/category/31-artesanato-em-barro-do-vale-do-jequitinhonha
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Vale do Jequitinhonha. Uma das produgdes da companhia, intitulada Maria Lira e dirigida por
Jodo das Neves, narra a vida de Lira Marques, demonstrando a forte conexao entre o teatro, a
musica e as identidades culturais da regido.

Atualmente, Araguai sedia dois festivais de teatro importantes: o Festival Internacional
de Teatro de Palco e Rua de Araguai (FESTA) e o Kiau in-Cena, que sdo fruto da organizagao
do movimento cultural regional. A Companhia fcaros do Vale trabalha em dialogo com o Coral
Araras Grandes, ambos dirigidos por Luciano Silveira. Criado em 1997, o Coral Araras Grandes
realiza apresentagdes em vdrias regides do Brasil e segue a tradicdo de outros corais do Vale,
como o Trovadores do Vale e o Coral Meninos de Araguai, ao inspirar-se no repertorio artistico-
cultural da regido.

Entre as criangas tamborzeiras, muitas integram o Coral Esta¢do da Alegria®®, formado
por estudantes da Escola Municipal Manoel Fulgéncio, localizada no centro histérico de
Aracuai, proximo a residéncia da maioria dos tamborzeiros mirins. Em dezembro de 2023,
presenciei um ensaio do coral em uma praga da cidade, onde as criangas se preparavam para
uma apresentacdo natalina. Identifiquei a participa¢do de varios tamborzeiros mirins, como
Emanoel (7 anos), Heloany (10 anos), Junia (8 anos), Aline (6 anos), Alessandra (11 anos),
Elizabeth (12 anos), Wesley (10 anos), Dallean (9 anos) e Mariane (11 anos). O coral ¢ fruto de
um projeto de educagao patrimonial e também ¢ regido por Luciano Silveira, destacando-se por
ser formado exclusivamente por criancas.

Os tamborzeiros de Araguai, tanto adultos quanto criangas, participam de circuitos
religiosos e culturais diversos, tanto no municipio quanto em outras localidades de Minas
Gerais. Essa dinamica reflete o entrelacamento entre tradi¢do e modernidade, conforme
discutido por Vilarino (2007) no caso do congado belo-horizontino. Entre os eventos recentes
que ilustram essa diversidade estdo: o 9° Encontro Brasileiro das Cidades Historicas, Turisticas
¢ Patrimonio Mundial em Diamantina/MG, a Festa de Nossa Senhora do Rosario de Itira
(distrito rural de Aracuai), a Festa da Consciéncia Negra do Quilombo Arraial dos Crioulos
(Araguai), eventos académicos no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Norte
de Minas Gerais - Campus Aracuai, aberturas de shows e exposi¢des no Museu de Aracuai,
celebragdes religiosas em Timoteo/MG e Chapada do Norte/MG, e o desfile civico de

aniversario da cidade de Araguai.

P A primeira apresentag@o do coral foi realizada em setembro de 2022. A gravacdo de um trecho da apresentagdo
estd disponivel em: https://fb.watch/qi5iV4sPrK/. Acesso em: 18 de fevereiro de 2024.


https://fb.watch/qi5iV4sPrK/
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Os percursos tragados pelos tamborzeiros de Araguai envolvem um transito dindmico
entre o sagrado e o profano, dialogando constantemente com politicas patrimoniais e culturais.
Esses trajetos também evidenciam a insercdo dos tamborzeiros em diferentes circuitos de
fomento cultural. Entre as conquistas recentes, destacam-se a sele¢do no Edital Funarte Bolsa
de Fomento aos Artistas e Produtores Negros (2017), o reconhecimento pelo Prémio Culturas
Populares - Edicdo Selma do Coco (2018), a aprovacdo na Chamada Publica para
Credenciamento de Grupos Culturais Afrodescendentes (Lei Aldir Blanc - 2021) e o Prémio
Afromineiridades (2023). Em todos esses projetos, as atividades com as criangas tamborzeiras
foram contempladas, sendo relevante apontar que os dois ultimos editais foram submetidos
especificamente em nome dos tamborzeiros mirins de Nossa Senhora do Rosario.

Essas conquistas evidenciam a relevancia das criangas tamborzeiras, que contribuem de
forma direta para a sustentabilidade econdmica e material do grupo. Os recursos obtidos a partir
dos projetos viabilizam reparos de instrumentos, reformas da Casa dos Tamborzeiros e
aquisi¢do de uniformes. E possivel afirmar, portanto, que h4 também uma correlagéo econdmica
e sociocultural nas relagdes de tamborzeiros adultos e criangas, devido ao fato das criangas
tamborzeiras contribuirem para o provimento das condi¢cdes materiais necessdrias para a
manutencdo do grupo - mais um ambito de “reciprocidade intergeracional” (Qvortrup, 2011)
identificada neste contexto de pratica.

Os nomes dos editais mencionados — “artistas e produtores negros”, “culturas
populares”, “cultura afrodescendente” e “afromineiridades” — também apontam para as
categorizagdes mobilizadas pelas politicas culturais e sua relagdo com as questdes raciais. Nos
diferentes circuitos de que participam, os tamborzeiros reivindicam a religido como designativo
de suas praticas como uma reacdo a folclorizagdo e enfatizam a importancia de resguardar a
sacralidade do “brincar tambor”. Ao mesmo tempo, essa insercdo em espagos publicos mais
amplos permite que sejam reconhecidos enquanto grupo artistico-cultural.

Essa dindmica, tdo presente nas religioes afro-brasileiras, também se manifesta entre os
tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai, que continuamente transitam ‘“de
religido a cultura, de cultura a religido” (Morais, 2014, p. 27). Esses deslocamentos revelam um
uso estratégico da cultura como ferramenta para defender valores, conquistar reconhecimento
e ampliar sua atuagao social, o que ressoa com a ideia de que “cultura ¢ arma” (Mafra, 2011, p.
607).

Mafra (2011, p. 608) aborda como as manifestacdes religiosas de matriz africana,
historicamente marcadas por esteredtipos negativos, foram ressignificadas como uma “heranca

digna e enobrecedora da cultura nacional”. Esse processo, segundo a autora, ocorre em um
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duplo movimento: de um lado, a objetificagdo do reconhecimento cultural por agentes externos,
que representam as vivéncias das comunidades. De outro, a apropriacdo dessa representagao
pelos proprios sujeitos, que passam a explorar essa intermediacao de reconhecimento para gerar
algo novo, um “terceiro termo”.

Nesse contexto, a metadfora da “cultura como arma” evidencia a capacidade dos
tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de transformar suas praticas em instrumento de
reversao de estigma, operando ndo apenas pela ressignificacdo simbolica, mas também pela
construcdo de novos espacos de reconhecimento e atuagcdo publica. Importante destacar que
essas trajetorias sdo trilhadas em companhia das criangas tamborzeiras, que atuam como co-
construtoras de um contradiscurso regional sobre o Vale do Jequitinhonha. Esse contradiscurso
combate o esteredtipo de “Vale da Miséria”, promovendo a visibilidade da riqueza cultural da
regido e refor¢ando a identidade dos tamborzeiros como agentes e produtores de religido
e/como cultura negras.

A nocao de “cultura do Vale do Jequitinhonha” fundamenta-se em um ideario de
mesticagem do povo sertanejo € na nocao de “cultura popular”, mobilizando sobretudo a classe
social e ndo a raga/etnia como referéncia adjetivadora. Essas perspectivas, ao homogeneizarem
as manifestacdes culturais da regido, obscurecem a predominancia das expressdes
afrodiasporicas. Embora se reconhe¢a que a maioria da populagdo do Vale do Jequitinhonha
seja negra, essa realidade nem sempre ¢ refletida ou valorizada na producao cultural regional
promovida sob a ideia ampla e genérica de uma “cultura do Vale”.

A performance tamborzeira, nesse contexto, se revela como uma ferramenta crucial para
evidenciar o protagonismo negro na construcdo da identidade regional do Vale do
Jequitinhonha. Ao se configurar como "trilhas da memoria" (Taylor, 2013), a pratica ndo apenas
rememora as lutas histoéricas contra a escraviddo, o racismo e a objetificagdo dos corpos negros,
mas também refor¢a a ancestralidade como eixo central de ressignificagdo e valorizacdo do
legado afrodiaspdrico. As praticas tamborzeiras, portanto, ndo apenas atuam como resisténcia
histérica a colonialidade, mas como um meio de afirmar o protagonismo da populacao negra
do Vale.

Nesse processo, as criangas atuam, ndo como figuras passivas, mas como agentes na
perpetuacdo dos gestos e das memorias e na construcdo das identidades coletivas das
comunidades de tambor. Ao participarem dos rituais, elas ndo apenas reafirmam sua presencga,
mas também contribuem diretamente para a perpetuacdo, atualizagdo e fortalecimento desse
legado cultural. Essas criangas tamborzeiras, imersas em praticas religiosas afrodiaspdricas e

nas travessias entre a religido e a cultura do Vale, transformam o espago do Rosario em um
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ambiente de reencantamento de suas infancias negras periféricas. Meninos e meninas moldam
seus presentes e futuros, nas trilhas das suas experiéncias infantis € nos caminhos da
ancestralidade, um valor fundamental para as cosmopercepgdes® afrodiaspéricas (Oy&wumi,
2021).

Nesse tempo espiralado, tanto adultos quanto criangas se convertem em depositarios e
repositorios das “tecnologias ancestrais de produgao do infinito” (Silva, 2022). Nesse processo,
os tamborzeiros criam encantamento, um encantamento que se contrapde a escravidao, ao
racismo, a necropolitica (Mbembe, 2018) e ao esteredtipo do “Vale da Miséria”. Através de
suas praticas incorporadas, que se configuram como sistemas de aprendizagem, os tamborzeiros
nao apenas produzem a si mesmos ¢ ao Reinado de Nossa Senhora do Rosério, mas também
atualizam, nos volteios do tempo espiralar, um importante sistema epist€émico afrodiasporico.
O brincar tambor, a0 mesmo tempo que educa, também resiste, produzindo um sistema

epistémico que transcende geragdes € mantém viva a memoria e a luta de seus ancestrais.

300 termo cosmopercepgdo € utilizado por Oyéwumi (2021) como uma alternativa a no¢éo de cosmovisdo para
se referir a culturas ndo ocidentais que ndo estdo assentadas no privilégio do visual sobre outros sentidos.
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4 AS CRIANCAS TAMBORZEIRAS DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DOS
HOMENS PRETOS DE ARACUAI

Conforme discutido no capitulo anterior, os participantes dos Reinados festivos em
homenagem a Nossa Senhora do Rosario recriam e reinterpretam ideias e praticas rituais
fundamentadas no legado cultural e na historia dos centro-africanos na didspora. Em Minas
Gerais, essas celebragdes tém uma presenga marcante, apresentando uma grande diversidade
de experiéncias e variagdes festivas (Perez; Martins; Gomes, 2014; Morais, 2019).

As festas em devogdo a Nossa Senhora do Rosario retinem diferentes tipos de grupos,
conhecidos como guardas, bandas ou ternos, que incluem Congo, Mogambique, Caboclinho,
Catopé, Marujo, Vildo, Candombe, entre outros. Cada grupo se caracteriza por toques,
instrumentos, cantigas, vestimentas e funcdes rituais proprias. No entanto, essa variedade nao
esta presente em todas as festividades dedicadas a santa.

Em Araguai, por exemplo, os festejos sdo conduzidos pelos Tamborzeiros de Nossa
Senhora do Rosario, grupo ligado a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos, fundada no século XIX. A produgcdo do Reinado e a continuidade do grupo dos
tamborzeiros sdo fruto da participacdo de varias geracdes que habitam e constroem esses
contextos relacionais: ancestrais, tamborzeiros antigos, adultos e criancas e aqueles que ainda
estdo por nascer. Homens, mulheres, meninos e meninas, em sua maioria negros/as, dedicam-
se a uma forma singular de devocao a Nossa Senhora do Rosario.

Além dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai, o Vale do
Jequitinhonha/MG abriga diversos outros grupos de tamborzeiros, presentes nos municipios de
Chapada do Norte, Virgem da Lapa, Francisco Badar6 e Minas Novas. Contudo, hd uma
singularidade notavel em Aracuai: a existéncia de um grupo de tamborzeiros adultos e outro de
tamborzeiros mirins>'.

Essa divisdo, entretanto, ndo ¢ tdo rigida quanto a denominagdo pode sugerir. Quando

se fala em "tamborzeiros mirins" e "tamborzeiros adultos", ndo se esta tratando de dois grupos

3 Em Chapada do Norte, recentemente, foi formado um grupo de tamborzeiros mirins como fruto de um projeto
de educagdo patrimonial, de iniciativa da prefeitura municipal, denominado Jodo Pretinhos do Rosario. Todavia,
trata-se de um grupo que nasce de um projeto social e ndo como parte do grupo ritual. Todavia, em 2022 e 2023
as criangas do projeto sairam em cortejo durante as celebragdes da Festa de Nossa Senhora do Rosario de
Chapada do Norte, o que denota uma relativa integracdo as praticas rituais tamborzeiras.
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completamente distintos e isolados, com fronteiras bem definidas e integrantes exclusivamente
criancas de um lado e adultos de outro. Pelo contrario, a relacao entre os dois grupos ¢ fluida,
marcada por interagdes constantes e pela participagdo intergeracional nos contextos rituais e
comunitarios.

Os tamborzeiros mirins e os tamborzeiros adultos constituem formas cuja permanéncia
ocorre no proprio movimento. Suas fronteiras se instituem e se dissipam em um espago fluido
de arranjos e rearranjos, onde adultos e criangas sdo integrados em um sistema de relagdes que
da origem as condi¢des de existéncia dos proprios tamborzeiros.

Os contornos entre tamborzeiros mirins e adultos sdo delineados por €nfases e variacdes
combinatorias, e ndo por exclusividade. Os instrumentos musicais utilizados por criangas e
adultos sdo os mesmos. Aqui, ndo me refiro ao tipo de instrumento, mas aos instrumentos
enquanto objetos. Esse aspecto, por exemplo, torna impossivel que tamborzeiros mirins e
adultos se apresentem em composi¢des distintas. E sempre um composito.

Além da nomenclatura "tamborzeiros mirins", ¢ frequente o uso do termo "criangas"
para se referir a todos os membros do grupo, sem distinguir os mais novos dos adolescentes.
Essa designagdo, amplamente utilizada na comunidade, ¢ refletida nesta pesquisa como uma
categoria émica, que reflete as proprias concepgdes locais de infancia. Também sdo comuns os
termos "os pequenos" e "os grandes", sendo este ultimo especialmente usado pelas proprias
criangas para diferenciar os mais velhos.

A organizagdo dos tamborzeiros de Araguai desafia a rigida divisdo etaria entre adultos
e criancas ¢ também entre criancas e adolescentes, evidenciando dinamicas coletivas
complexas. Como aponta Rifiotis ef al. (2021, p.10), € necessario “pensar em outra categoria
de infancia, ndo mais universal, mas fundamentalmente relacional”. Nessa perspectiva, a
infancia ¢ concebida como um campo de relagdes de diferentes ordens, abrangendo grupos
etarios, de género e as interagdes com instituicoes.

Este estudo das relagdes inter e intrageracionais entre os tamborzeiros se insere no
conjunto de pesquisas que questionam a dicotomia entre adultos e criancas, valendo-se de
“abordagens relacionais das infancias e das praticas coletivas das quais as criangas participam”
(Schuch; Ribeiro; Fonseca, 2013, p. 205). A observacdo da infancia em diferentes culturas, em
especial em comunidades tradicionais, vem paulatinamente revelando um universo diferente
daquele assumido pelas sociedades ocidentais e consubstanciado nas definicdes presentes nas
legislagdes nacionais.

Dessa forma, as praticas dos tamborzeiros de Aracuai oferecem um campo fértil para

reflexdes sobre os processos intergeracionais e as formas como criancas e adolescentes,
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nomeados no grupo indistintamente como criangas, contribuem para a construcdo e a
perpetuagao das performances rituais desta comunidade de tambor.

Esse capitulo explora como a participacdo das criangas, inseridas em contextos
marcados por desigualdades sociais historicas, ndo apenas sustenta as tradi¢des afrodiaspdricas,
mas também desafia categorias universalistas de infincia e contribui para a perpetuagdo e
transformagao das praticas tamborzeiras. Ao centrar-se nos tamborzeiros mirins, a analise busca
iluminar as dindmicas que articulam devog¢do, antirracismo e relacdes socioespaciais no
Rosario, evidenciando a agéncia infantil na constru¢do coletiva da memoria e da identidade

desta comunidade de tambor.

4.1 Tamborzeiros Mirins de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Araguai

O grupo de tamborzeiros mirins ¢ de grande relevancia para a comunidade de pratica
ligada a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Araguai. Sua
composicdo ¢ bastante fluida, com criangas entrando e saindo constantemente ao longo do
tempo. Algumas se afastam por um periodo e depois decidem retornar, enquanto outras optam
por desistir definitivamente. Contudo, um nucleo mais estavel se mantém, garantindo a
continuidade do grupo. A analise da composi¢ao desse coletivo, detalhada na Tabela 1, que
abrange o periodo de 2019 a 2023, evidencia mudangas expressivas. Essas transformacdes
foram impactadas tanto por fatores externos, como a pandemia de COVID-19, quanto por

estratégias internas de reorganizacao implementadas pela comunidade de pratica.

Tabela 1 — Tamborzeiros Mirins (nimero de participantes por idade e ano)

2 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 total

anos anos anos anos anos anos anos anos anos anos anos anos anos anos anos anos

200 ) ol 1o ]o ]l 7231635921 2]1o0ofo]o0]a40

221 | o [ 1 J ol 1t o211 |40 a4 3|31 2]3])o0o]o0]24

2022 | o | o 1 1 3 12181 4| 46| 3o 3] 3| o] 39

2023 | o 1 2 2 3 3 1 2 4 8 6 5 3 1 1 1 45

Fonte: elaborada pela autora.
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Em 2019, o grupo de tamborzeiros mirins contava com 40 integrantes, com idades entre
4 e 15 anos. Esse foi o ultimo ano em que a Festa de Nossa Senhora do Rosario das Criangas
foi realizada antes da pandemia de COVID-19, que impactou profundamente a dindmica das
festas em todo o pais®?. A analise da tabela indica a auséncia de informagdes relativas a 2020,
ja que as festividades de Nossa Senhora do Rosario em Araguai foram suspensas devido as
restricdes impostas pela pandemia.

Nesse ano, o grupo também interrompeu todas as suas atividades, deixando de se reunir.
Os ensaios foram retomados apenas em setembro de 2021, ainda de forma limitada, e a festa
nao foi realizada. Com a flexibilizagdo das regras de distanciamento social, foi promovido
apenas um encontro dos tamborzeiros mirins, ocorrido em 12 de outubro. Na ocasido, os
integrantes, uniformizados, compareceram a Igreja do Rosario e realizaram um cortejo pelas
ruas da Baixada (nome dado aquela regido do bairro), localizada ao pé do Morro do Rosério,
onde reside a maioria deles.

Houve um contraste marcante entre esse encontro de 2021 (Foto 6), ainda marcado pelas
restricdes da pandemia, e a festa mirim de Nossa Senhora do Rosario de 2023 (Foto 7).
Enquanto o evento de 2021 contou apenas com os tamborzeiros, a festa incluiu a presenca do
rei, da rainha e sua corte, além do publico geral, restaurando completamente o modo tradicional
de realizagdao do festejo. Por meio desta comparacdo € possivel identificar o impacto da
pandemia nas manifestacdes culturais e a gradual retomada das festividades nos moldes

tradicionais.

32 Sobre os impactos da pandemia nas festas populares e as diferentes experiéncias de adaptacao dessas celebragdes
ao contexto pandémico, recomenda-se a consulta a obra 4 Falta que a Festa Faz: celebragbes populares e
antropologia na pandemia (Cavalcanti; Gongalves, 2021).
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Foto 6 — Encontro dos Tamborzeiros Mirins

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2021 por Lori Figueir6.

Foto 7 — Festa das Criancas

R i e
Fonte: Acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2021 por Lori Figueird.
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Com a retomada gradual das atividades, o grupo foi reduzido a 24 integrantes em 2021,
refletindo os desafios impostos pelo periodo de isolamento social na manutengdo da coesdo e
continuidade do grupo. Em 2022, o inicio dos ensaios no més de mar¢o foi acompanhado por
esforcos de recrutamento pelo capitdio Jos¢ Marcos, que convidou novas criangas,
especialmente do bairro Canoeiro, e incentivou os proprios tamborzeiros mirins a trazerem
amigos e familiares. Essas iniciativas resultaram no crescimento do grupo para 39 integrantes,
com uma presenca marcante de criancas pequenas, particularmente nas faixas de 5 e 6 anos.
Em 2023, o niimero de integrantes ultrapassou o de 2019, alcangando 45 participantes. Essa
expansao incluiu criangas a partir de 2 anos e adolescentes de até 18 anos.

A Tabela 1 também reflete a dinamica intergeracional que também caracteriza o grupo
internamente. Embora denominado “mirins” ou “tamborzeiros criancas”, ele ndo ¢ composto
exclusivamente por criangas, ji que adolescentes também participam do grupo®. As faixas
etarias mais representativas variam ao longo dos anos, mas hd uma presenca consistente de
criangas ¢ adolescentes de 10 a 13 anos.

No entanto, a analise da Tabela 1 também permite observar uma tendéncia importante
no comportamento dos integrantes do grupo: a evasao de tamborzeiros apos os 13 anos de idade.
Em 2019, por exemplo, havia nove integrantes de 13 anos, mas apenas dois de 14 e 15 anos.
Essa reducao se mantém em outros anos analisados. Em 2021, dos trés participantes de 13 anos,
somente dois continuaram aos 14 anos, e nenhum chegou aos 15 anos. Em 2022, o padrdo se
repetiu, com uma queda de seis integrantes aos 13 anos para nenhum aos 15. Embora em 2023
0 grupo mostre maior reten¢do, com seis integrantes aos 13 anos e cinco aos 14, a evasdo ainda
¢ notavel a partir dos 15 anos, quando apenas trés jovens permanecem no grupo. Apesar disso,
¢ importante destacar que a faixa etaria do grupo foi ampliada ao longo do tempo: enquanto em
2019 nao havia integrantes com mais de 15 anos, em 2023 o grupo incluiu jovens de 16, 17 e
até 18 anos, sinalizando maior diversidade etaria e esforcos da comunidade para garantir a
permanéncia dos jovens.

A evasdo pode ser atribuida a multiplos fatores. A transi¢do para a adolescéncia e o
inicio da juventude trazem novas demandas e responsabilidades, que diminuem tanto a

disponibilidade quanto o interesse em participar dos tamborzeiros mirins. Além disso, ¢ comum

33 Se considerarmos a defini¢do de crianca e adolescente estabelecida pelo Estatuto da Crianga e do Adolescente
(Brasil, 1990), crianca ¢ a pessoa com até 12 anos de idade incompletos, enquanto adolescente ¢ aquela com
idade entre 12 e 18 anos. Mas, como mencionado anteriormente, entre os tamborzeiros, criangas ¢ adolescentes
sdo denominados indistintamente como criangas.
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que, nessa faixa etaria, muitos jovens se distanciem das praticas culturais associadas a infancia,
buscando novos espagos de pertencimento.

Outro fator observado foi a crescente frequéncia dos adolescentes a divertimentos
noturnos, muitas vezes acompanhados do consumo de 4lcool aos sdbados a noite. Essa mudanga
de habitos compromete ndo apenas a assiduidade nos ensaios, que normalmente ocorrem aos
domingos, mas também a participagdo em viagens, apresentagdes em eventos culturais e,
especialmente, em ritos importantes realizados no sabado a noite, como o hasteamento da
bandeira na festa de Nossa Senhora do Rosario.

Durante a pesquisa, constatei que muitos adolescentes sdo submetidos, desde cedo, a
trabalhos arduos e de baixa remuneracao, incluindo atividades noturnas, pratica proibida pela
legislacdo brasileira. Segundo a legislagdo em vigor, o trabalho ¢ totalmente vedado para
criancas com até 13 anos. Entre 14 e 16 anos, ¢ permitido apenas na condi¢@o de aprendiz, e, a
partir dos 16 anos, admite-se o trabalho parcial, com restrigdes para atividades noturnas,
perigosas, insalubres ou penosas. O Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente (ECA) também
proibe o trabalho em locais que possam comprometer a formagao e o desenvolvimento fisico,
psiquico, moral e social dos jovens.

O Decreto n® 6.481, de 12 de junho de 2008, que regulamenta artigos da Convencao 182
da Organizacao Internacional do Trabalho (OIT), apresenta uma lista das piores formas de
trabalho infantil, incluindo atividades como o processo produtivo de cana-de-agucar, colheita
de citricos, constru¢do civil, comércio ambulante, manuten¢do, limpeza, lavagem ou
lubrificacdo de veiculos e qualquer trabalho em bares. Durante a pesquisa, constatei que
ocupagdes comuns entre os tamborzeiros adolescentes incluiam atividades como lavagem
automotiva, vendas em barracas de feira, atendimento em bares ¢ lanchonetes e fungdes como
chapeiros em hamburguerias. Essas condi¢des ndo apenas dificultam a permanéncia dos
adolescentes no grupo, mas também os expdem a praticas que violam os direitos garantidos
pela legislacao brasileira.

Pesquisas em Antropologia da Crianga tém investigado como criangas e adolescentes
participam de atividades produtivas em diferentes contextos socioculturais, desafiando
perspectivas universalistas que frequentemente opdem trabalho e infincia. Estudos reconhecem
que, em muitas sociedades, o trabalho infantil ndo ¢ apenas uma necessidade economica, mas
também um espago de aprendizagem, socializagdao e constru¢do de identidade (Sousa, 2011).
Com a modernidade, a escola tornou-se a principal instituigdo de protecdo a infancia,

reforcando a separacdo entre trabalho e vida infantil. No entanto, historicamente, as criancas
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sempre participaram de atividades produtivas, em maior ou menor grau, dependendo do
contexto cultural, econdmico e historico (Miiller, 2006).

Apesar disso, tais estudos alertam para o perigo de naturalizar formas de exploragao
infantil, enfatizando a importancia de equilibrar o reconhecimento de praticas locais com a
protecao dos direitos das criangas. A protecao integral requer atengao para que praticas culturais
ndo se transformem em justificativas para violagdes, sobretudo em contextos de
vulnerabilidade.

Adicionalmente, outro elemento que compromete a permanéncia de jovens e adultos no
grupo ¢ a migragdo. Durante o periodo de pesquisa, notei a auséncia de Julia nos ensaios. Ao
perguntar sobre ela, fui informado de que havia se mudado para Belo Horizonte. Pouco tempo
depois, 0 mesmo ocorreu com seu irmao, Julio. Ambos ndo participaram das festas de 2023 e
2024. Essa situacdo evidencia o quanto a migracdo, fendmeno recorrente no Vale do
Jequitinhonha, impacta diretamente a permanéncia de jovens e adultos em atividades culturais
€ comunitarias.

A migracao, seja sazonal ou definitiva, ¢ uma marca estrutural da regido, impulsionada
pela escassez de oportunidades de trabalho decorrentes de continuos processos de
expropriacdes a que a regido foi submetida (cf. Leite, 2015). Muitos migram sazonalmente para
atuar na colheita de café no sul de Minas, no cultivo de cana-de-ag¢ticar e em fazendas de
fruticultura em Sao Paulo e no Sul do pais, ou ainda para trabalhar durante a alta temporada em
praias do Sudeste e Nordeste. Outros, por sua vez, deixam o Vale de forma permanente, atraidos
pela promessa de melhores condigdes de vida em centros urbanos.

No caso de Julia, de 17 anos, e Julio, de 15, a mudanca para Belo Horizonte ocorreu
com o objetivo de buscar trabalho e se unir a familiares que ja residiam na capital. Essa
dindmica, infelizmente, ndo apenas desfalca o grupo, mas também reflete uma realidade de
vulnerabilidade e instabilidade que permeia a vida de muitas familias no Vale do Jequitinhonha,
onde a migracao €, muitas vezes, a Unica alternativa para enfrentar as adversidades econdmicas
locais.

Essa dindmica afeta também os "tamborzeiros antigos", como sdo chamados os
integrantes mais experientes do grupo. Muitos deles migraram em busca de emprego para outras
cidades ou estados, tornando-se presenca rara nos eventos locais. Por vezes, retornam a regido
apenas no periodo das festas, e, quando falecem, alguns tém seus corpos trasladados para
Araguai para serem enterrados no cemitério da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos

Homens Pretos. Essas migracdes impactam significativamente os grupos, enfraquecendo os
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lagos comunitarios € o compartilhamento de saberes, que sdo pilares essenciais da cultura
regional do Vale do Jequitinhonha.

No que tange ao processo de evasao do grupo dos Tamborzeiros, cabe assinalar também
como a questdo de género atua e se intersecciona com outros marcadores sociais das diferengas.
Ha um padrdo ainda mais acentuado de evasdo entre as meninas, demonstrando a importancia
de se problematizar as diferencas intragrupo que produzem desigualdades (Crenshaw, 2002).
As meninas tamborzeiras tendem a se afastar com menor idade e raramente retornam ao grupo
dos tamborzeiros quando adultas. Esse afastamento precoce ¢ influenciado por fatores como as
responsabilidades com tarefas domésticas, os cuidados com familiares (principalmente de
criancas pequenas e 1dosos) e, em alguns casos, a gravidez - dinamicas variaveis que formam e
aprofundam a subordinacdo de meninas e mulheres racialmente marcadas. Essas expectativas
de género atuam como barreiras significativas, limitando a continuidade da participagdo
feminina e contribuindo para a predomindncia masculina nos tamborzeiros adultos, onde o
numero de mulheres ¢ sempre reduzido.

Os casos de Gleysla, 18 anos, e Mikaely, 15 anos, ilustram bem como o fator da gravidez
impacta as tamborzeiras mirins. Ambas engravidaram durante a pandemia de COVID-19, e em
setembro de 2021, quando os ensaios foram retomados, seus bebés tinham nove meses de idade.
Gleysla, reconhecida como uma excelente tocadora de caixa, era respeitada por suas habilidades
no grupo, a ponto de contribuir com o capitdo Jos€¢ Marcos na formac¢ao de novos tamborzeiros
mirins. Um exemplo disso ¢ Julia, que foi introduzida a arte de tocar caixas pela propria Gleysla.
No entanto, apesar de inicialmente ter permanecido atuante no grupo apds o nascimento de seu
bebé, Gleysla acabou por se afastar em 2022, evidenciando como as demandas relacionadas a
maternidade podem tornar desafiadora a continuidade da participacao.

Mikaely também enfrentou desafios para manter sua participagdo. Neta de Dona Maria
e irma de Rodrigo, Jodo Gabriel e Hendrixson, todos tamborzeiros mirins, Mikaely ja era uma
tamborzeira experiente ¢ ocupava o posto de alferes da bandeira, além de tocar diversos
instrumentos. Quando os ensaios foram retomados, ela demonstrou inseguranca em continuar
devido a necessidade de cuidar de sua bebé, Liz, de nove meses. O capitdo Jos¢ Marcos a
encorajou a permanecer no grupo, garantindo que haveria apoio para cuidar de Liz durante os
encontros. Mikaely aceitou e continuou por algum tempo. Entretanto, em abril de 2022, ao ser
questionada sobre sua permanéncia como alferes da bandeira, sinalizou duavida e,
posteriormente, desistiu do posto, afastando-se do grupo.

Na festa de 2022, Mikaely emocionou-se, chorando por ndo poder continuar como

alferes da bandeira. Esse caso ressalta as dificuldades enfrentadas pelas meninas para conciliar
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a maternidade com a participagdo no grupo, bem como o peso das expectativas de género que
recaem sobre elas. Embora o grupo tenha demonstrado flexibilidade e apoio, as trajetorias de
Mikaely e Gleysla revelam que essas condigdes nao sdo suficientes para garantir a continuidade
da participagdo feminina.

Todavia, embora parte dos adolescentes deixe o grupo mirim, muitos tamborzeiros
adultos de hoje ingressaram como tamborzeiros mirins, evidenciando que a pratica ¢ marcada
por ciclos de ruptura, renovacdo e continuidade. Entre os tamborzeiros adultos, ¢ relevante
destacar o caso de Tiago (25 anos), Ranieri e Vinicius (ambos com 32 anos), que sdo 0s
tamborzeiros mais jovens do grupo adulto. Tiago, filho do capitdo Jos¢ Marcos, Ranieri e
Vinicius iniciaram sua trajetoria como tamborzeiros mirins € se mantiveram no grupo ao longo
dos anos, sem se afastarem na juventude.

Apesar do numero reduzido de tamborzeiros que conseguem manter a continuidade de
sua participagdo, ¢ significativo que os membros adultos jovens da composic¢ao atual do grupo
sejam oriundos dos tamborzeiros mirins. Ha casos de tamborzeiros que, apesar de se afastarem
durante a juventude, retornam ao grupo quando adultos, desempenhando papéis importantes na
continuidade da tradigio. E o caso do capitdo Tarcisio, de Renan (segundo capitdo dos
tamborzeiros mirins) e do proprio capitdo dos tamborzeiros mirins, Jos¢ Marcos. Muitos
tamborzeiros que atualmente possuem entre 50 e 60 anos relatam que participaram do grupo na
infancia e adolescéncia, afastaram-se durante a juventude, mas retornaram ao grupo depois de
um tempo>*,

Ainda assim, a transi¢do para o grupo adulto apresenta desafios significativos. O grupo
de tamborzeiros adultos ¢ composto majoritariamente por pessoas com mais de 50 anos, o que
0 torna pouco atrativo para os jovens, que frequentemente buscam espagos de pertencimento
alinhados as suas vivéncias e interesses geracionais. Essa diferencga etaria e a desconexado entre
as expectativas dos jovens e as dindmicas do grupo adulto contribuem para a evasdo definitiva
de muitos adolescentes.

O desafio de tornar a transicao para o grupo de adultos mais atrativa para os jovens
permanece como uma questdo central para a sustentabilidade deste campo de pratica. A
expressiva evasdo apos os 13 anos suscita reflexdes sobre estratégias para fortalecer o vinculo
dos adolescentes com o grupo, criando condi¢des que possibilitem sua permanéncia ou uma
transi¢ao mais clara para o grupo de adultos. Algumas ag¢des nesse sentido ja podem ser

observadas na pratica comunitaria. O capitdo José Marcos tem buscado valorizar o papel dos

34 Sobre os adolescentes nos Reinados, conferir Santos (2019).
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adolescentes maiores de 14 anos, ampliando a participacdo deles em viagens e apresentagdes
em eventos culturais na regido.

O episodio da primeira viagem do grupo tamborzeiro apds o periodo da pandemia de
COVID-19, realizada para Timéteo nos dias 21 e 22 de maio de 2022, revela dindmicas
significativas de participacdo e negociacdo interna que permeiam a relagdo entre os
tamborzeiros mirins e o grupo de adultos. A viagem, que teve como objetivo a participagcdo na
celebracdo de 17 anos da Associagao Cultural Irmandade Reino do Rosario, Guarda de
Mogambique de Timdteo/MG, destacou desafios e solugdes relacionados a integragdo dos
tamborzeiros mirins.

Em reunido realizada em marco de 2022, foi discutido o convite da Guarda de
Mocambique de Timoéteo. Durante as deliberagdes, o capitdo Jos¢ Marcos estabeleceu que
criancas menores de 16 anos ndo participariam da viagem devido a longa distancia entre
Aracuai e Timoteo, cerca de 500 km. Essa decisdo inicial gerou frustracdo entre as criangas do
grupo, mas também abriu espago para negociacdes e adaptacdes nas regras. Inicialmente,
Hendrixson, com 16 anos, foi autorizado a viajar, € posteriormente Julia, que tinha 17 anos e
manifestou interesse em participar, também recebeu permissio. Esses casos demonstraram a
importancia do critério etario nas decisdes de participa¢do, embora ndo tenha sido o unico fator
determinante. Durante essa reunido, as criangas abriram uma nova pauta, mencionando a visita
realizada ao museu de Araguai em 2019 e perguntando quando seria possivel repetir essa
experiéncia. Sem poderem ir a Timoteo, pareciam buscar um entretenimento alternativo.

O cenario se transformou em abril de 2022, quando Dona Maria decidiu acompanhar a
viagem e assumir a responsabilidade por um grupo de tamborzeiros mirins, ampliando as
possibilidades de participagdo. Sob sua supervisao, foram incorporados a viagem Jodo Gabriel,
Rodrigo e Jean, netos e vizinho de Dona Maria, respectivamente, além de Julio, de 13 anos,
irmao de Julia. Este Gltimo foi autorizado ndo apenas por sua relagido familiar, mas também por
sua habilidade no toque de caixas e outros instrumentos, fator que pode ter influenciado a
decisdo do capitdo. Também foram incluidos na viagem Marcelo, de 16 anos, que atendia ao
critério de idade estabelecido inicialmente. As negociacdes evidenciaram a agéncia dos
tamborzeiros mirins em buscar apoio interno para flexibilizar as regras iniciais, com o
convencimento de Dona Maria sendo decisivo para a ampliacio do grupo de jovens
participantes. Tal movimento reforca a capacidade de articulagdo dos tamborzeiros mirins
dentro do coletivo, mesmo diante de limites impostos pelo capitdo.

A experiéncia da viagem para Timoéteo evidencia desafios estruturais na transi¢do dos

tamborzeiros mirins para o grupo de adultos. Promover a participagdo dos adolescentes nessas
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viagens refor¢a o vinculo dos jovens com o grupo, além de prepara-los para assumir novos
papéis e se envolverem nas dindmicas proprias dos adultos. Atividades como essas, que
valorizam o papel dos adolescentes e jovens dentro da comunidade tamborzeira, bem como
acdes que aproximem o grupo adulto das novas geragdes tém se mostrado como formas de
incentivo para a continuidade dos participantes. Tais iniciativas refletem o esforco continuo
para manter a dinamica da comunidade intergeracional dos tamborzeiros de Nossa Senhora do
Rosario dos Homens Pretos de Araguai, reafirmando a importancia das conexdes entre as

diferentes faixas etarias. Contudo, ¢ sempre um equilibrio tenso.

4.2 Bairros e percursos: (re)construindo vinculos no Rosario

A maioria dos tamborzeiros mirins reside nos bairros periféricos da Baixada e do
Canoeiro, cujas historias estdo profundamente interligadas. Sdao bairros estigmatizados,
frequentemente associados a violéncia, ao trafico de drogas e a prostitui¢ao. No entanto, sdao
também espacos de resisténcia, onde as criangas tamborzeiras vivem, brincam e circulam com
uma identidade profundamente conectada ao legado afrodiaspdrico da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Aracuai.

A Baixada, localizada ao pé do morro onde se encontram a igreja de Nossa Senhora do
Rosério e a Casa dos Tamborzeiros, abriga a maior parte dessas criangas. O Canoeiro, por sua
vez, conhecido como "Mutirdo", foi formado por moradores da Baixada que perderam suas
casas na grande enchente de 1979 (Foto 8), que alagou toda a parte baixa da cidade. O apelido
"Mutirdo"* faz referéncia ao esforco coletivo realizado para a construcdo das casas no bairro
em terreno doado pelo arcebispado (Santos, 2019). Esse contexto de criagdo do Canoeiro

consolidou vinculos familiares e de sociabilidade entre os moradores desses dois bairros.

35 Sobre as praticas dos mutirdes, conferir Poel (2013, p. 682).
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Fonte: acervo Irmandade dos Homens Pretos do Rosario

Nota: autor desconhecido — o registro ilustra parte de uma das ruas da Baixada
completamente alagada durante a cheia de 1979. No alto do morro, ao fundo, destaca-se
a Igreja de Nossa Senhora do Rosario. Uma ladeira de terra conecta a igreja com a area
alagada, onde moradores enfrentam os transtornos causados pela enchente.

Relatos indicam que a igreja de Nossa Senhora do Rosério serviu como abrigo para
diversas pessoas durante esse periodo dificil. Renan, hoje segundo capitdo dos tamborzeiros
mirins, relembra que ele, sua mae e suas irmas buscaram refligio na igreja apds perderem a casa
onde moravam de aluguel — uma constru¢ao de pau-a-pique na Baixada — que desabou com
a forca da cheia do rio. Mesmo apos as dguas recuarem, a familia ndo tinha para onde ir e
permaneceu alojada na igreja por bastante tempo.

Renan, que na época tinha apenas 12 anos, conta que chegou a vivenciar a festa de Nossa
Senhora do Rosario enquanto ainda estavam abrigados dentro da igreja. Mais tarde, sua mae
conseguiu construir uma nova casa no Canoeiro, para onde a familia se mudou. Até hoje, Renan
continua morando no mesmo bairro e exemplifica essa conexdo do chamado Mutirdo com a
Baixada e o Rosario.

Apds a enchente, a Baixada, também chamada de Baixo Centro e de Centro Velho,
entrou em um processo de abandono. O antigo mercado municipal, construido no século X VIII,

foi demolido, e os comerciantes transferiram seus negdcios para a parte alta da cidade, onde um
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novo mercado foi erguido. O bairro passou a abrigar oficinas de artesdos de couro, madeireiras
e serralherias, mas também ficou marcado por estigmas.

As enchentes do rio Araguai e do corrego Calhauzinho continuam a impactar a regiao,
marcada por casardes em ruinas e casas humildes. As memorias de Renan se entrelagam com
as vivéncias das criangas que hoje crescem na Baixada, evidenciando a persisténcia das
desigualdades estruturais na area. Durante a pesquisa, varias criangas residentes na rua Gentil

de Castro, popularmente conhecida como "rua de baixo", relataram que, em diversas ocasioes,
precisaram abandonar suas casas devido as inundagdes. Mesmo diante dessas adversidades, a
Baixada se mantém como um lugar de memoria, abrigando a igreja de Nossa Senhora do

Rosario e a Casa dos Tamborzeiros, espacos que sao simbolos de identidade e resisténcia para
a comunidade.

O mapa abaixo (Figura 5) ilustra a disposi¢ao geografica dos bairros Baixada e Canoeiro

em relacdo a igreja de Nossa Senhora do Rosdrio, ponto central para as atividades dos

tamborzeiros. Essa configuracao espacial revela importantes aspectos sobre os deslocamentos

das criancas e sua relacao com a comunidade de tambor da qual sdo parte.

Figura 5 — Mapa do percurso dos tamborzeiros mirins até a igreja
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As criangas residentes na Baixada realizam um trajeto curto até a igreja de Nossa
Senhora do Rosario, percorrendo aproximadamente 500 metros em cerca de 5 minutos a pé. A
proximidade fisica entre o bairro e a igreja favorece o acesso frequente aos ensaios e as
festividades, consolidando a Baixada como um nucleo central para a pratica tamborzeira. Por
outro lado, as criangas do Canoeiro enfrentam um percurso mais longo, de aproximadamente
1,5 km, que exige cerca de 20 minutos de caminhada até a igreja e inclui cruzar a rodovia BR
367. Apesar da maior distdncia, essas criancas demonstram grande comprometimento,
organizando-se em grupos para realizar o deslocamento e participarem com regularidade das
atividades.

Os deslocamentos até a igreja sdo realizados geralmente em grupos formados com base
em relagdes de amizade, vizinhanga e lagos familiares, o que fortalece os vinculos comunitarios.
Quase sempre sem a companhia de adultos, essas criangas demonstram autonomia no
deslocamento e comprometimento com 0s compromissos rituais € ensaios. Eventualmente,
contam com o apoio de Dona Maria, avo de algumas delas, ou do capitdo Jos¢ Marcos. Mesmo
quando desacompanhadas, mantém participagdo assidua nos ensaios e festividades. Além disso,
ndo ¢ comum a presenca de pais ou de familiares adultos nos ensaios dos tamborzeiros mirins.
E também neste deslocamento das criangas até a igreja do Rosario que vai se construindo o
vinculo com o espago ritual. Essas caminhadas, por serem feitas em grupo, reforcam os lagos

entre os participantes € marcam o compromisso coletivo com a pratica tamborzeira.

4.3 Formas de acesso: amizade, familia e vizinhan¢a

Certo dia, um menino recém-chegado a igreja do Rosario me abordou para perguntar o
que precisava fazer para participar dos tamborzeiros mirins. Baseando-me no que presenciava
ali, respondi que era "s6 chegar". No entanto, fui rapidamente corrigida por outros tamborzeiros
mirins que estavam proximos: "Tem que dar o nome para o Z¢!". Foi entdo que compreendi que
a participagdo no grupo dos tamborzeiros mirins ndo dependia apenas da chegada espontanea,
mas também de um gesto simbolico de formalizag¢do: "dar o nome" ao capitdo. Os proprios
tamborzeiros mirins, a partir de suas redes de vizinhanga, mobilizam-se para participar dos
ensaios, da festa e de outros compromissos do grupo. Curiosamente, ndo ha exigéncia de
autorizacdo formal por parte dos pais ou responsaveis legais para que integrem o grupo.

No que se refere a parentalidade, nenhum dos tamborzeiros mirins atualmente € filho de

tamborzeiros adultos, o que contraria o esteredtipo de que a transmissao cultural em grupos
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ditos "tradicionais" ocorre necessariamente de forma intergeracional, "de pai para filho".
Embora alguns mencionem que pais ou avos ja tenham feito parte do grupo, esses vinculos
foram interrompidos por vontade, doenga, migracdao ou falecimento. Apesar disso, ndo se pode
descartar a possibilidade de que experiéncias familiares tenham despertado o interesse de
algumas criangas. Ainda assim, ¢ fundamental considerar mais profundamente as redes de
relagdes estabelecidas pelas proprias criangas, destacando seu papel ativo nos deslocamentos e
na mobilizacdo de outras criangas para participar dos ensaios, das festas e de outras atividades
do grupo.

Em As Trocinhas do Bom Retiro, Florestan Fernandes (2004) identificou a vizinhanga
como uma condi¢ao essencial para a formagdo de grupos infantis, argumentando que a
proximidade espacial das familias, embora ndo determinasse a existéncia desses grupos,
facilitava a sintese social entre os individuos. Ele também ressalta que, apesar da relativa
independéncia das trocinhas, suas dindmicas estavam vinculadas as decisdes dos adultos, como
o local de moradia. Entre os tamborzeiros mirins, o papel da vizinhanca também ¢ relevante,
mas o deslocamento aparece como um elemento igualmente importante na formagao do grupo.
Criancas de diferentes nucleos de vizinhanga dirigem-se a igreja do Rosario para os encontros,
criando novos lagos e nucleos de interacdo. Um exemplo claro disso ¢ a integracdo de criangas
do bairro Canoeiro ao grupo.

Essas formas de acesso demonstram que amizades, vizinhanca e a iniciativa das criancas
sdo fatores cruciais no processo de adesdo ao grupo. O grupo dos tamborzeiros mirins
configura-se como um espago dindmico de interagdo e pertencimento infantil, marcado por
formas diversas de acesso que vao além das no¢des de transmissdo cultural tradicionalmente
atribuidas a vinculos familiares diretos. Embora as relacdes familiares possam influenciar
indiretamente o interesse pelo grupo, a adesdo dos tamborzeiros mirins depende
fundamentalmente de redes sociais criadas e mobilizadas pelas proprias criangas. Amizades,
lagos de vizinhanga e a interagdo direta com outros membros sdo elementos centrais nesse
processo, indicando um protagonismo infantil que desafia esteredtipos de continuidade cultural
exclusivamente intergeracional.

Além disso, o deslocamento para encontros, como os realizados na igreja do Rosario,
possibilita a criagdo de novos nucleos de pertencimento. Ao reconhecer o protagonismo infantil
e suas estratégias de articulagdo, ampliamos a compreensdo sobre os processos de reproducdo
e inovacdo cultural em contextos religiosos afrodiaspéricos, destacando a capacidade das

criangas de reconfigurarem e expandirem suas redes sociais no interior de praticas comunitarias.
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Além disso, a adesdo voluntaria dos tamborzeiros mirins, orientada pelas escolhas
proprias das criangas e motivada por relagcdes entre pares, oferece uma oportunidade para
repensar a participacdo infantil em contextos religiosos, desafiando a visdo de que ela seja

exclusivamente resultado de pressdes familiares, comunitarias ou institucionais.

4.4 Rosario dos Pretos: as criancas tamborzeiras nas trilhas do antirracismo

Era uma manha de domingo, dia nove de abril de 2023. As criangas tamborzeiras
corriam, gritavam e brincavam no adro da igreja, quando o capitao Jos¢ Marcos chamou todos
para entrarem e se sentarem nos bancos da igreja para que pudessem, antes do ensaio, fazer uma
acolhida dos novatos. Ja dentro da igreja, todos se posicionaram de pé, de frente para o altar,
com as maos para o alto, rezaram uma ave-maria € um pai-nosso. O capitdo explicou aos recém-
chegados que os tamborzeiros ¢ uma tradicao antiga, dos negros, que remete ao “tempo dos
escravos”. Disse que aquela igreja foi construida pelos antepassados ha mais de 150 anos e que
era motivo de muito orgulho, respeito e responsabilidade.

Com voz firme, o capitdo Z¢ explicou:

Os escravos fizeram essa promessa para Nossa Senhora do Rosério: que se libertos
eles fossem, seriam devotos e louvariam Ela para sempre. Entdo isso ¢ uma promessa
de nossos ancestrais. [...] Eles prometeram para Nossa Senhora que a louvariam para
sempre, enquanto existissem. Entdo, é uma promessa que veio la do passado e que nds
temos que cumprir. Eles fizeram essa promessa e nds somos descendentes deles. E
nés temos que estar ai renovando essa promessa que eles fizeram para Nossa Senhora
do Rosario. [...] Gragas a Deus, com a promessa que eles fizeram a Nossa Senhora - e
Ela concedeu o pedido deles - foram libertos da escravidao. A gente vé ai que hoje
ainda existe preconceito, mas a escraviddo em geral acabou, com a ajuda da devogao

a Nossa Senhora do Rosario. E por isso, gente, noés temos que cumprir com o que eles
prometeram para Ela: louvar, agradecer Nossa Senhora sempre. 3¢

E no ritual e na festa que a promessa de liberdade, a devogdo a Nossa Senhora do Rosario
e o elo com os ancestrais se reafirmam e ganham forga. As palavras do capitdo refletem um
movimento continuo de rupturas, renovagao e permanéncias. A escravidao foi abolida, mas o
preconceito se mantém ainda hoje. A promessa, feita pelos antepassados, encontra renovacao
no presente, sendo um compromisso que atravessa geragdes. A luta contra as desigualdades e

os desafios enfrentados pela populacao negra persistem. E as comunidades de tambor, formadas

36 Fala extraida das gravagdes de audio produzidas pela autora durante a pesquisa, em abril de 2023, na cidade de
Araguai.
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a partir da devog@o a Nossa Senhora do Rosério, t€m se mostrado como um exemplo desse
movimento historico de resisténcia.

A maioria das criangas que, naquele momento, ouvia as palavras do capitdo ¢ negra e
vive na Baixada, regido que ¢ frequentemente vista como um “problema social”. Essa visao se
conecta a um imagindrio construido historicamente no Brasil, que associa as criangas negras e
periféricas a uma infancia desviante e ameacadora, como elemento de desordem social.
Nominadas como “menores” (“menores abandonados”, "moralmente abandonados",
“delinquentes”) essas criangas e suas infancias sdo, em geral, consideradas “potencialmente ou
efetivamente perigosas para a sociedade” (Rizzini, 1990, p. 77). E possivel tracar um paralelo
entre a constru¢do do Vale do Jequitinhonha como o “Vale da Miséria” — gestada por imagens
de criancas desnutridas, famélicas, expostas em reportagens que estigmatizam a regido — ¢ a
maneira como a Baixada e seus moradores sdo percebidos na cidade de Araguai.

As criancas tamborzeiras, inseridas nesse contexto, carregam atributos e esteredtipos
que sdo frequentemente vistos como inerentes a uma categoria socialmente construida: criangas
negras periféricas. Esse processo atua em um duplo movimento. Por um lado, estigmatiza as
infancias negras e periféricas, marcando-as como simbolos de inferioridade; por outro,
normaliza as vivéncias das infincias brancas, reafirmando sua posi¢ao de privilégio. Assim, os
marcadores de raca e classe moldam profundamente as experiéncias dessas criangas,
naturalizando desigualdades historicas, sustentadas por um racismo sistémico que persiste na
sociedade brasileira.

Essas criangas enfrentam diariamente moradias precérias, inseguranga alimentar, acesso
insuficiente a dgua potavel e ao saneamento basico, além de frequentarem escolas com graves
déficits educacionais. Muitas sdo também impactadas pelo trabalho infantil, pelo trafico de
drogas, pelo desemprego estrutural e pelo encarceramento em massa que afeta diretamente suas
familias. Esses fatores revelam as profundas e persistentes consequéncias do racismo que
atravessa suas vidas em Araguai. Tais marcadores sociais reforcam estigmas, moldando as
experiéncias dessas criangas como simbolos de inferioridade. Além disso, percepgdes e afetos
racistas afetam brutalmente as relagcdes intersubjetivas que essas criancas estabelecem nos
contextos em que vivem.

No livro Fascismo da Cor, Muniz Sodré (2023) questiona a ideia de racismo estrutural
e propde uma andlise baseada na discriminagdo racial como fendmeno institucional e
intersubjetivo. Para Sodré, a aboli¢ao da escravidao e a proclamagdo da Republica marcaram a
transi¢do para uma nova configuragdo de racismo no Brasil, influenciada por ideias fascistas e

eugenistas. Em vez de conceituar o racismo brasileiro como estrutural, ele sugere o uso do
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conceito "forma social escravista". Segundo o autor, essa forma mantém a escraviddo como
ideia e como discriminagao institucional, perpetuando-se tanto em praticas concretas quanto em
percepcoes e afetos subjetivos.

Sodré (2023a) afirma que a Lei Aurea encerrou a estrutura formal da escraviddo, mas
ndo o racismo, diferenciando ambos: “minha visdo ¢ que o racismo que existia no Brasil estava
consolidado e ligado a escravatura. Portanto, a estrutura escravista existia. [...] Mas, isso acabou
com a Lei Aurea. [...] Ela efetivamente acabou com a sociedade escravista e, portanto, acabou
com a estrutura escravista, mas ndo acabou com o racismo. Sao duas coisas diferentes”. Sodré
(2023a) afirma que “acabou a escraviddo, mas nasceu a forma social escravista”. Ele destaca,
ainda, o papel do patrimonialismo nessa dindmica, apontando para o controle social exercido
por grandes familias, pelo compadrio e pelo afilhadismo, que sustentam a forma escravista no
Brasil contemporaneo, que ¢ captada ndo apenas objetivamente, mas também pelas percepgoes
e afetos.

O combate ao racismo ndo deve se restringir, segundo Sodré (2023), a reflexdo
intelectual sobre diferengas, mas deve passar pelo que chama de "pensamento da aproximagao".
Esse conceito valoriza praticas coletivas, como as encontradas no candomblé e nas rodas de
capoeira, espacos que exemplificam modos de vida antirracistas e formas concretas de
resisténcia a discriminacgao racial.

Quando o capitdo afirma as criangas tamborzeiras que “ainda hoje existe preconceito,
mas a escravidao em geral acabou com a ajuda de Nossa Senhora do Rosario”, ele sugere, em
um sentido alinhado a andlise de Sodré (2023), que, apesar do fim formal da escravidao, as
praticas e as ideias associadas a ela permanecem presentes, perpetuando a discriminagdo tanto
em aspectos institucionais quanto nas percepgdes e afetos que moldam as relagdes sociais e
impactam a vida dos tamborzeiros na contemporaneidade.

O capitdo evoca a devogdo a Nossa Senhora do Rosario como simbolo de luta pela
liberdade, enfrentando tanto a escraviddo quanto o racismo forjado na sociedade pos-abolicao.
A renovacao da promessa feita pelos antepassados pode ser entendida em consonéncia com a
nocao de “performance do tempo espiralar” (Martins, 2021), nos voltejos do passado e do
presente. Na contemporaneidade, assim como no tempo dos antigos, mas em um movimento de
renovagdo da promessa, o Rosario se configura como espaco de resisténcia, onde se produz
liberdade e se combate a objetificagdo dos corpos negros, as diversas formas de opressao e a
forma social escravista vigente.

Nesse contexto, torna-se essencial refletir, a luz da analise apresentada no capitulo

anterior, sobre a presenca historicamente documentada de criangas nas irmandades negras,
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sobre o papel de meninos e meninas tamborzeiros na resisténcia. Embora os processos
abolicionistas sejam frequentemente associados a sujeitos adultos, as criangas também
participaram ativamente da histdoria das irmandades negras. Hoje, elas continuam presentes nas
performances rituais que renovam a promessa ancestral por liberdade, mediadas pela devocao
a Nossa Senhora do Rosario.

As comunidades de tambor formadas no seio das irmandades negras podem ser
entendidas como modos de vida antirracistas, alinhadas ao “pensamento da aproximagdo”
(Sodré, 2023). Com a presenca histdrica e contemporanea das criancas nas irmandades negras,
a dindmica dessas comunidades demonstra que os tamborzeiros mirins sdo igualmente agentes
nas trilhas do abolicionismo e do antirracismo.

Adotar o “pensamento de aproximag¢ao”, nos termos de Sodré (2023), como ferramenta
para combater o racismo, permite também abordar esse enfrentamento do racismo em uma
perspectiva geracional. As comunidades de tambor, organizadas em torno dessa logica, mesmo
resguardando o principio da senioridade, desafiam a segregacdao entre os mundos infantis e
adultos, uma caracteristica da institucionalizag¢do das infancias. Ao invés disso, promovem uma
convivéncia que se da pela aproximagdo, criando um espaco onde ambos os mundos se
entrelacam e contribuem para a constru¢do de um modo de vida intergeracional antirracista.

Além disso, ¢ interessante destacar que existem relatos sobre a organizagdo autonoma
das criangas como origem da festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario. Segundo Dona “Nifia”,
moradora da Baixada, avé de algumas criancas tamborzeiras e hoje com cerca de 80 anos, foram
as proprias criangas que improvisaram tambores com latas, instrumentos de bambu e coroas de
papel, criando o grupo dos tamborzeiros mirins € dando inicio a Festa de Nossa Senhora do
Rosario das Criangas em Aracuai. Dona Nifia, que era crianca a época, lembra de ter participado
dessa organizacdo. Ela conta que, com o tempo, a celebragdo passou a incluir uma missa no dia
da festa.

Contudo, o frei holandés Modesto van Gastel, vigario em Araguai entre 1949 e 1954,
decretou o fim da Festa de Nossa Senhora das Criancas, o que interrompeu a celebragdo por
alguns anos. Dona Nifia, no entanto, ndo consegue precisar por quanto tempo a festa ficou
suspensa nem quando foi retomada. Ela relata que, ao ser reiniciada, houve uma mudanca
significativa: “os ricos tomaram conta da festa”, referindo-se aos reis e rainhas festeiros de
familias abastadas que passaram a tomar parte na festa. Apesar disso, em relagdo a organizagao
atual da festa, embora algumas criangas de familias ricas da cidade ainda sejam coroadas como

reis e rainhas, essa ndo ¢ uma regra. Durante o periodo da pesquisa, a maioria dos reis e rainhas
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mirins coroados era oriunda de familias modestas, que realizaram a festa contando com os
donativos da comunidade.

Esse relato evidencia o protagonismo das criangas negras da Baixada na criagdo e
desenvolvimento da festa, uma iniciativa que acabou sendo formalizada e institucionalizada ao
longo do tempo. Esse protagonismo pode ajudar a explicar por que Araguai ¢ a unica cidade da
regido do Vale do Jequitinhonha com um grupo de tamborzeiros mirins € uma celebragao
especifica de Nossa Senhora do Rosario conduzida por criangas. Tal singularidade reforga a
importancia das criangas como agentes no contexto das irmandades negras, reafirmando sua
capacidade de criar e transformar tradicdes comunitérias, ainda que sob relagdes assimétricas
de poder e agdo com os adultos.

Ao visitar as casas das familias das criangas tamborzeiras, refleti sobre como a forma
social escravista e o racismo continuam a (re)produzir a pobreza infantil entre criangas negras.
A precariedade das condi¢des de vida, resultante da negagdo sistematica de direitos basicos,
impde multiplas vulnerabilidades as criangas tamborzeiras e suas familias, perpetuando
estigmas e marginalizagdes. Essa situacdo evidencia como o patrimonialismo e o poder das
grandes familias brancas ndo apenas sustentaram a escraviddo no passado, mas continuam a
operar como estruturas de discriminagdo social, racial e territorial.

Contudo, no contexto do Rosario dos Pretos, na liminaridade do ritual, emerge um
contraponto: o antidoto a essa forma social escravista. Ali, o Rosario se torna um espago de
liberdade e resisténcia, onde se constréi um modo de vida antirracista. Mais do que um lugar
de devogdo, ¢ um territdrio simbolico que desafia as opressdes historicas, criando praticas de
emancipagdo e afirmando outras possibilidades de existir para as criancas negras € suas
comunidades.

Voltemos, entdo, a fala do capitdo dirigida as criangas tamborzeiras na manha do dia 9
de abril de 2023. Jos¢ Marcos explicou: “Os africanos foram trazidos para o Brasil como
escravos e naquela época, trabalhavam de graca, apanhavam, ficavam presos nas senzalas. Eles
queriam a liberdade. Tanto que tem o dia da consciéncia negra. Sdo os negros que lutaram pela
liberdade. Zumbi dos Palmares e tantos outros fugiram e criaram quilombos para se protegerem
e se organizarem para ndo serem escravizados. Esses negros brigaram pela liberdade e
escolheram Nossa Senhora do Rosario como santa de devogao deles e fizeram uma promessa
para ela”.

Nessa explicagdo, o capitdo evidencia a profunda ligagdo entre a devocdao a Nossa
Senhora do Rosério e as lutas historicas por liberdade e contra o preconceito. Essa narrativa

ecoa o pensamento de Beatriz Nascimento, que destaca que o quilombo, enquanto “durante trés
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séculos concretamente uma institui¢do livre, paralela ao sistema dominante”, transformou-se,
ap6s a aboli¢do, em uma “caracterizacdo ideologica”, cuja mistica continua a alimentar os
anseios de liberdade e resisténcia (Nascimento, 2021, p. 156-157).

Dessa forma, a fala do capitdo situa os tamborzeiros e a devogdo negra a Nossa Senhora
do Rosério no amplo conjunto de experiéncias sociais que se nutrem da memoria histdrica dos
quilombos. Sua narrativa evoca o protagonismo afrodiaspdrico nas lutas por liberdade,
reafirmando o Rosario dos Pretos como espago de resisténcia e liberdade. E a promessa
ancestral que se renova a cada geragdo. E as criangas sdo participes dessa historia, inserindo-se
como agentes fundamentais na reproducdo e na renovagao dessa comunidade de pratica. Sdo as
criancas no Rosario dos Pretos, na relacdo com os mais velhos, que mantém vivo esse
repertorio, incorporando em seus corpos € cantos a memoria coletiva do enfrentamento

continuo do racismo, nutrindo a esperanga de um mundo justo e igualitério.

4.5 L& no Rosario: igreja-adro-cemitério-casa dos tamborzeiros

A devogdo a Nossa Senhora do Rosario estd profundamente entrelagada as lutas por
liberdade, sendo afirmada pela promessa ancestral de louvor e resisténcia. Essa promessa,
renovada ao longo das geragdes, encontra expressao na preservacao da comunidade de tambor
€ nos espacos e praticas que materializam essa conexdo. Um processo amplo, continuo e
espiralar, que articula pessoas, lugares, coisas, santos e ancestrais, que culmina nas Festas de
Nossa Senhora do Rosario. Esse universo se ancora em materialidades religiosas que
configuram o Rosario como um espago simbolico e pratico, marcado por multiplas interagoes.
A igreja, o adro com seu cruzeiro, o cemitério da irmandade e a Casa dos Tamborzeiros
constituem esse complexo que, ao mesmo tempo, delimita e expande um campo de relagdes

entre adultos e criangas, entre vivos € ancestrais, humanos e nao humanos, visivel e invisivel.
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Foto 9 — Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario (2019)

Fonte: Acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2019 por Lori Figueird.

Nesta fotografia da Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosério de 2019 (Foto 9), em que
aparecem em primeiro plano os tamborzeiros tocando seus instrumentos e cantando no
momento da saida do cortejo, € possivel avistar a igreja a direita, ao fundo. Trata-se da igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Aracuai, construida no século XIX, que ¢ motivo
de muito orgulho para os tamborzeiros. A edificacdo, de estilo colonial brasileiro, apresenta
uma fachada simétrica pintada predominantemente em branco, com detalhes em azul.

Ao centro, destaca-se a porta principal de madeira, pintada de azul, emoldurada por um
arco simples. Acima da porta, ha um ornamento estilizado que forma a letra "M", uma
referéncia a Maria, mae de Jesus, reafirmando a devocao a Nossa Senhora. Acima do simbolo,
ha duas janelas centrais, também emolduradas por arcos. O frontdo principal, repleto de
simbolos entalhados, ¢ coroado por uma pequena cruz, no ponto mais alto. A fachada ainda
conta com duas janelas menores em arco nas extremidades, pintadas de azul. As torres laterais
sao marcadas por pindculos discretos.

A lateral da igreja possui uma estrutura alongada com janelas simples e pintadas de azul,
mantendo o padrio da fachada principal. O telhado é composto por telhas de ceramica. A direita
da estrutura principal, ha um campanario de base simples, com o sino protegido por um pequeno

telhado.
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O adro da igreja ¢ um espaco amplo, cercado por meio muro e grades na frente e muro
nas laterais e nos fundos. Em tempos de festa, o mastro e a bandeira de Nossa Senhora do
Rosario sdo hasteados em frente a igreja. Ao lado do mastro, também em frente a igreja, fica
um grande cruzeiro e, ao lado do cruzeiro, um campanario com um sino, sem badalo, que ¢
tocado com pequenas pedras.

Na lateral esquerda e nos fundos da igreja, localiza-se um antigo cemitério, onde ainda
hoje sdo sepultados os membros da irmandade. Na lateral direita, em uma constru¢do mais
recente, encontra-se a Casa dos Tamborzeiros, que foi construida em regime de mutirdo e
concluida em 2019. A Casa dos Tamborzeiros possui um grande saldo, dois banheiros, um
comodo para guardar os instrumentos € uma cozinha. No saldo, ha pinturas da artista plastica
Anna Gobel. Na parede interna frontal, estd a imagem de Nossa Senhora do Rosario e os
tambores sendo aquecidos na fogueira, e na parede da lateral esquerda hé pinturas de uma Nossa
Senhora Aparecida e de cenas do ritual dos tamborzeiros inspiradas nas fotografias de Lori
Figueiro. Essas pinturas foram realizadas por Anna Gobel em 2021, em um projeto intitulado
Miradas de Afeto.

A dinamica do Rosario envolve uma intensa mobiliza¢do coletiva ao longo do ano.
Ensaios, reunides e outras atividades sdo realizadas de forma regular, incluindo mutirdes para
limpeza e manutengio dos espagos sagrados. E comum, por exemplo, que os tamborzeiros se
retinam para limpar e fazer reparos na Casa dos Tamborzeiros, no adro da igreja e no cemitério.
A propria Festa de Nossa Senhora do Rosério ¢ um vasto mutirdo (Zaluar, 1983). Zelar pela
boa organizacdo do espago e pela preservacdo dos instrumentos ¢ uma atitude valorizada pelo
grupo. Essa pratica expressa o cuidado coletivo com os espagos que sustentam as experiéncias
religiosas do grupo. Como disse o tamborzeiro Raniere: “A Casa dos Tamborzeiros ¢ de todos,
¢ dos tamborzeiros adultos e criancgas, ¢ dos tamborzeiros vivos e dos que ja morreram”.

As reunides, realizadas na igreja, sio momentos de deliberagdo coletiva, convocadas
pelo capitdo conforme a necessidade. Ja os ensaios, ocorrendo nas manhds de domingo,
desenham uma sequéncia que reflete a composi¢ao do grupo: ensaios de tamborzeiros adultos,
seguidos por mirins, e, por fim, ensaios conjuntos. Os ensaios sdo rituais de preparagdo, de
convivéncia e de ampliacdo da energia vital do grupo.

Os ensaios sdo realizados na Casa dos Tamborzeiros, no adro e na igreja do Rosario.
Ocorrem geralmente de 08h30 as 12h00, intervalo que engloba o tempo necessario para a
afinagdo dos tambores na fogueira que sempre ¢ acesa no cemitério da irmandade do Rosario.
O tempo de afinagdo de tambores, em torno de quarenta minutos, ¢ utilizado para conversas e

brincadeiras. Os ensaios funcionam como momentos de preparagdo técnica, fortalecimento



106

espiritual e convivéncia comunitaria. Antes de iniciarem, criangas brincam no adro da igreja,
enquanto os adultos acompanhados de outras criangas organizam os instrumentos. A circulagao
no complexo igreja - casa dos tamborzeiros - adro - cemitério € livre a todos.

A Casa dos Tamborzeiros, o adro, a igreja e o cemitério sdo os principais lugares para
0s encontros e praticas que estruturam a dindmica ritual do Roséario. Quando o primeiro
tamborzeiro chega, ¢ acesa uma fogueira no cemitério, conhecido como 'kalunga pequeno',
reafirmando a profunda conexdo simbolica com os ancestrais. E nesse espago que se realiza o
aquecimento dos tambores, um processo que exige sensibilidade e precisdo: o couro precisa ser
aquecido até alcangar a tensdo ideal para o toque, sem risco de danifica-lo. Essa pratica,
carregada de significados, expressa a dimensao material e espiritual do ritual, estabelecendo um
vinculo entre os vivos e os que os precederam, por meio de gestos e materialidades que renovam
e perpetuam a comunidade e suas praticas.

A circulagdo entre os espacos do complexo — igreja, Casa dos Tamborzeiros, adro e
cemitério — permite que acoes rituais e sociabilidades se entrelacem. O Rosario € um lugar onde
a memoria dos ancestrais, a devogdo a Nossa Senhora e os lagos entre os membros do grupo se
perpetuam e se renovam continuamente. Vdarias geragdes de tamborzeiros construiram a
centendria igreja, o adro, o cemitério e a Casa dos Tamborzeiros e também sdo por essas
materialidades constituidos enquanto comunidade ritual.

Essas relagdes se expandem para além dos limites do Rosario, nos cortejos e procissoes
pelas ruas da cidade, mas também nas participagdes do grupo dos tamborzeiros em eventos
religiosos e culturais em outras areas, como festas dos santos padroeiros de outras pardquias,
festivais de cultura, abertura de shows e exposigdes etc.

A relagdo entre os tamborzeiros € os espacos que integram o Rosario reflete as
complexas conexdes entre pessoas e materialidades, evidenciando como os suportes fisicos nao
apenas organizam as praticas rituais, mas também condensam memorias e significados sociais.
Como destacado por Menezes (2013), a materialidade pode ser pensada como parte ativa das
dindmicas culturais, funcionando como mediadora das interagdes. Nesse sentido, os objetos e
os espacos que compdem o Rosario operam como elementos que ndo apenas registram, mas
participam ativamente na produ¢do do ritual, dos processos de pertencimento e continuidade,
tornando-se centrais na manutenc¢ao e na transformac¢ao da memoria coletiva e dos repertorios
culturais afrodiasporicos.

O Rosario, em sua multivocalidade, € tanto espago fisico quanto simbdlico. A expressao
“la no Rosario” revela a centralidade dessa construgio socio-espacial na vida da irmandade. E

um territério de transito e conexao, onde as materialidades sagradas — tambores, cruzeiros,
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altares, fogueira e espacos de culto — modulam relagdes entre humanos e santos, entre vivos e
mortos, € entre o grupo ¢ a comunidade mais ampla.

As criangas tamborzeiras de hoje e de ontem deixam seus rastros ¢ habitam o Rosario,
dando continuidade a histéria da irmandade contada nos versos das cantigas € nos movimentos
de seus corpos. Marcadas pelo racismo da forma social escravista que vige na
contemporaneidade e que impactam suas vidas, essas criangas desempenham um papel ativo na
renovagdo da promessa ancestral, ressignificando a devogdo a partir de suas vivéncias
cotidianas e contribuindo para a perpetuagao do legado afrodiasporico das performances rituais

tamborzeiras.
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5 O CORPO TAMBORZEIRO NA FESTA

As festas sdo rituais que articulam aspectos do cotidiano e experiéncias historicas,
desempenhando um papel central na compreensao das sociedades humanas (Cavalcanti, 2013).
Na Festa de Nossa Senhora do Rosario, conduzida pelos tamborzeiros em Araguai, o corpo
ocupa uma posi¢ado central, funcionando como o eixo por meio do qual praticas como o manejo
de instrumentos musicais, o batuque, a alimentacdo e o uso de vestimentas rituais adquirem
significado. O corpo tamborzeiro em festa atua simultaneamente como mediador da devogao e
como elemento estruturante de identidades, desafiando as adversidades do cotidiano e
instaurando novas formas de socialidade.

Carregada de significados, a festa opera como um momento de subversdo das condigdes
de vida marcadas pela privagao e pelo estigma, promovendo experiéncias de fartura, autoestima
e pertencimento. Nesse contexto, a festa se apresenta como mediadora cultural, atendendo tanto
a necessidades concretas quanto simbolicas, podendo ser compreendida como uma “vivéncia
de uma experiéncia de cidadania alternativa” (Amaral, 1998, p. 20).

A performance ritual tamborzeira ¢ uma manifestagdo coletiva de devogdo a Nossa
Senhora do Rosario, que celebra simbolicamente as lutas contra a escravidao e preserva um rico
repertorio cosmologico e religioso afrodiasporico. Esse repertorio constitui o que Diana Taylor
(2013) denomina “‘sistemas incorporados de memoria”. No espago festivo, o corpo tamborzeiro
organiza e expressa camadas de memorias historicas que configuram a propria comunidade de
tambor.

Nossa Senhora do Rosario, enquanto simbolo multivocal, orienta a devocao, articulando
o tempo ordinario dos tamborzeiros com o tempo extraordinario dos rituais. Dessa forma, as
performances rituais vivificam e reelaboram as historias da comunidade, conectando passado e
presente em uma dindmica continua. Nesse processo circular, a interdependéncia entre os
dramas sociais e as performances rituais produz reflexos mutuos: os papéis desempenhados no
cotidiano e no ritual se espelham, promovendo novas compreensdes e fortalecendo os vinculos
comunitarios (Turner, 2015).

Considerando a perspectiva de Turner (2013, p. 118), os ritos tamborzeiros sdo
fendmenos liminares, expressando “um momento situado dentro e fora do tempo, dentro e fora

da estrutura social profana”. Esse periodo liminar do rito representa um espago-tempo de
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transicdo, marcado por uma ambiguidade essencial: ele se situa “entre o que ja ndo € o que era
e o que ainda nao ¢ o que serd” (Turner, 2015, p. 161).

O corpo tamborzeiro ¢ moldado por praticas que integram ritos comensais, vestimentas,
instrumentos de percussao e o esfor¢o coletivo envolvido na preparagdao dos ensaios e da festa.
Esse corpo se constitui no espaco-tempo da festa, onde a privagdo cotidiana dé lugar a fartura,
a for¢a e a dignidade. Alimentar-se, vestir-se e batucar para Nossa Senhora do Rosario sdao
formas de vivenciar a devocao e de afirmar uma presenga que confronta estigmas, criando

novos papéis e identidades para criancas e adultos tamborzeiros.

5.1. “Vai ter farofa?”’: Comida e ritual

A comida, especialmente a farofa servida por mordomos(as), reis e rainhas da bandeira,
ocupa um lugar central na constru¢ao do corpo tamborzeiro. Mais do que nutrir, a farofa molda
0 corpo que batuca, criando a imagem da crianga bem alimentada e oferecendo uma contra-
imagem a privagdo alimentar que caracteriza o cotidiano de muitos tamborzeiros. Durante as
rodas de tambor, a alimentacdo ndo se limita ao aspecto nutritivo; ela se torna parte da
performance, com dramatizagdes que evocam as condi¢des de vida no “tempo dos escravos” e
as vulnerabilidades impostas pela “forma social escravista” (Sodré, 2013) na
contemporaneidade.

Ap0s as rodas de tambor nas casas de reis e rainhas e no banquete ritual durante a festa,
a farofa ¢ presenca esperada entre os alimentos oferecidos. As criangas tamborzeiras, assim
como os adultos, demonstram grande expectativa, frequentemente perguntando: “Vai ter
farofa?”. Esse alimento faz parte do fluxo de dadivas que estrutura o contexto ritual
tamborzeiro, integrando praticas de classificagdo e construgdo da identidade. O rito comensal,
a0 mesmo tempo que nutre, produz o corpo tamborzeiro como corpo devocional.

Durante as rodas, a encenacdo em torno da falta de comida ¢ uma metafora poderosa.
Em uma dramatizagdo, um tamborzeiro entra no centro da roda cantando o verso “O santinho”,
ao qual os outros respondem “O santo, comer”. Apos varias repeti¢des, o tamborzeiro simula
cansago e deita no chao, alegando: “Estou aqui trabalhando até agora e nao me deram nada para
comer. Carro sem combustivel nio anda”. A resposta vem em tom conciliatério: “O Santo,
entdo vamos combinar assim: vocé batuca mais um pouquinho, que daqui a pouco a gente da
uma farofa para vocé”. Dai, o tamborzeiro se levanta e volta a batucar e entoar o verso ao som

"’

dos tambores: “O santinho!”, ao que todos respondem, batendo palmas: “O santo, trabalhar
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A brincadeira encenada em torno da falta de comida — com o tamborzeiro que simula
cansago e clama por alimento, argumentando que "estou aqui trabalhando até agora e ndo me
deram nada para comer" — evoca as condi¢cdes de vida no “tempo dos escravos” e remete as
vulnerabilidades impostas pelo racismo nos dias de hoje, a0 mesmo tempo em que transforma
essas realidades no contexto do tempo ritual. O corpo que batuca ¢ sustentado pela farofa
servida no banquete ritual, que faz parte do circuito de dadivas que estruturam a festa. O
tamborzeiro trabalha, mas na festa, como se costuma dizer, trabalha-se para Nossa Senhora do
Rosério.

A producio e o consumo de farofa, assim como a comida farta, fazem parte do fluxo de
bens que constituem o contexto ritual tamborzeiro. Esses alimentos sao fundamentais para as
formas de socialidade do grupo, envolvendo principios de classificacdo e de constru¢ao do
corpo e da identidade tamborzeira. A comida ritual, assim, marca os circuitos de quem dé e
recebe alimento, criando hierarquias baseadas nas formas de acesso a esses alimentos (Chagas
et al., 2022). As criangas tamborzeiras, que em seu cotidiano enfrentam a inseguranca
alimentar, sdo as primeiras a receber o alimento ritual no tempo-espago da festa. A distribui¢ao
da comida, portanto, ¢ um indicativo da centralidade das criangas tamborzeiras como sujeitos
do ritual. Nesse contexto, consumir comida se torna uma forma de fazer religido (Chagas et al.,
2022).

Em 2023, foi realizado o Encontro dos Tamborzeiros Mirins (Foto 10), que aconteceu
na Baixada, em frente a casa de Dona Maria, avé de alguns dos tamborzeiros. Durante o
encontro, as criangas protagonizaram um momento de partilha ao comerem farofa, parte do

ritual comensal que sucede o cortejo e a roda de batuque.
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Foto 10 — Se farofa ndo entra, batuque ndo sai

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6 — na imagem, as criangas tamborzeiras
aparecem sentadas perfiladas na cal¢ada, vestidas com suas roupas tradicionais brancas com detalhes
pretos, exceto a pequena Liz que traja um vestido amarelo. Ao fundo, a fachada simples da casa, com
uma porta aberta e uma janela de grade verde. A direita, destacam-se o tamborzdo e os demais
instrumentos utilizados na performance ritual.

A farofa, especificamente, nutre e forma o corpo que batuca, o corpo-tamborzeiro. Ela
cria a imagem da crianga bem alimentada, funcionando como uma contra-imagem da crianga
que sofre com a falta de alimentos. A festa, portanto, atende necessidades reais, como a privagao
do direito a alimentagdo adequada a que as criangas tamborzeiras sao submetidas no cotidiano,
0 que gera estigmas. A festa, ao mesmo tempo, responde a necessidades simbolicas, criando
novos papéis, novas identidades e classificagdes para a crianga, agora reconhecida como
tamborzeira.

Embora doces sejam tradicionalmente associados a criangas e a entidades infantis no
pantedo da Umbanda — doces como comida de crianga (Freitas, 2022) — entre as criangas
tamborzeiras nem sempre ha uma predile¢ao por esses alimentos. Em um dos ensaios do grupo,
realizado no contexto das festividades juninas, quando foi oferecida a escolha entre canjica
doce, caldo ou tropeiro, as criangas optaram pelos pratos salgados, contrariando a ideia comum
de que criangas preferem doces.

Em outra situacdo, a mide de uma rainha mirim sugeriu substituir o almogo por
"guloseimas" no dia da festa de Nossa Senhora do Rosario, acreditando que isso agradaria mais

as criangas tamborzeiras. No entanto, o capitdo sugeriu que fosse oferecido o almoco, de
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preferéncia com farofa e carne, explicando que as criangas precisavam de uma refeicdo nutritiva
e fortalecedora, algo que desse "sustanga", pois as criangas tamborzeiras "davam o sangue na
festa". A alimentacdo como rito de comensalidade na Festa de Nossa Senhora do Rosario,
assim, estd associada ao que nutre e sustenta o corpo dos adultos e das criangas tamborzeiras.

O status de privagao alimentar que marca o cotidiano das criangas negras periféricas ¢,
no tempo extraordinario do ritual, substituido pelo acesso prioritario a comida farta. Alimentar-
se em comunidade e de maneira abundante subverte, ainda que temporariamente, as caréncias
da vida cotidiana. A farofa, associada ao corpo tamborzeiro, ndo apenas nutre, mas simboliza
resisténcia, dignidade e forca, produzindo a imagem de um corpo forte ¢ bem alimentado,
preparado para o batucar.

Esse ato de alimentar-se coletivamente €, em si, um evento subversivo. No espaco-
tempo da festa de Nossa Senhora do Rosario, os ritos comensais instauram um estado de
liminaridade, rompendo temporariamente as hierarquias e condigdes de escassez da vida
cotidiana. Como enfatizou Turner (2013), a festa instaura a antiestrutura, o poder sagrado, o
poder do fraco, um momento em que as relagdes sociais profanas podem ser descontinuadas.

Alimentar-se fartamente e de forma coletiva ¢ parte das mediagdes que a festa produz.

5.2 Engomado e sem deixar o chapéu cair: apresentar-se em dia de Festa

Além da alimentacdo, o corpo tamborzeiro ¢ moldado pelo uso das vestes rituais. No
periodo que antecede a festa, as criangas recebem indumentarias especificas: chapéu branco,
calga preta e camisa branca. No entanto, ha uma excecao dentro do grupo: os alferes utilizam
calgas brancas em vez das pretas, destacando seu papel diferenciado na celebra¢do. Tanto as
criangas tamborzeiras quanto os adultos compartilham a responsabilidade de se apresentarem
trajados com a indumentaria do grupo e de zelarem por sua limpeza ao longo dos rituais. O
uniforme ¢ um importante indicador de liminaridade (Turner, 2015), que representa a suspensao
dos sinais de status da vida cotidiana em prol da criagdo de um espago liminar préprio do rito.

Nos ensaios, as vestimentas das criangas tamborzeiras sao variadas: calgas, shorts, saias
e vestidos de diferentes cores e tecidos. Os ensaios ocorrem na Casa dos Tamborzeiros,
localizada no adro da igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos. Durante essas
ocasides, ¢ comum que algumas criangas e adultos retirem os chinelos, batucando descalgos.

No periodo que antecede a festa de Nossa Senhora do Rosério, entretanto, as criangas
recebem as indumentarias rituais especificas para o evento. O uniforme dos tamborzeiros mirins

segue o0 mesmo padrdao dos adultos: chapéu branco, calca preta e camisa branca com detalhes
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em preto nas mangas e na gola, decorada com ilhés e amarragdo, além do nome do grupo
estampado em prata na parte frontal. Nao ha distingdo de género no modelo da indumentéria,
reforgando a uniformidade entre meninos € meninas, homens e mulheres, todos igualmente
vestidos como tamborzeiros por meio do traje ritual.

No dia da festa, o preparo do corpo vai além do uniforme. Os cabelos sdo arrumados
com cortes e penteados especiais; o corpo, todo ele, € preparado para a celebragdo. "Dia de festa
¢ dia de sair enfeitado, bem arrumado, de ficar bonito", explicou o capitdo Jos¢ Marcos as
criancas em um ensaio realizado em junho de 2023. Durante esse ensaio, ele detalhou a
sequéncia das cantigas que compdem o cortejo e destacou o significado de "sair bonito" para a
celebracao.

No cortejo, cada etapa ¢ marcada por uma cantiga especifica. Durante o ensaio dos
Tamborzeiros mirins, no dia 23 de abril de 2023, o Capitdo José Marcos explicou: “Logo que
a gente comega, a gente pede pra todo mundo sair bem enfeitado, bem arrumado. Quando a
gente vai na festa, a gente ndo fica bonito?”. As criangas responderam em coro: “Fica!” e o
capitdo continuou: “Entdo, para os festeiros e todo mundo sair bonito, os tamborzeiros cantam:
Ei, sai / sai de goma sai / de goma sai / sai, sai de goma e sai. E o que ¢ ‘de goma sai’?
Antigamente, eles engomavam as roupas, usavam goma para passar as roupas, pra ficar bem
passadinhas. Passava goma pra roupa brilhar. Nao tinha dobra nenhuma, ficava bem bonita”.

O ato de se apresentar adequadamente reveste o ritual de significado e concretiza sua
realizacdo. Nao por acaso, a primeira cantiga do cortejo convoca todos os participantes da festa
a "sair bonito" e se integrar a celebracdo. Esse aspecto ganha relevancia ao se considerar o
contexto historico das irmandades de Nossa Senhora do Rosario e das coroagdes de reis negros,
que remontam ao Brasil escravista. Nessa época, vestir-se de acordo com a condi¢ao social era
um meio de reproduzir a hierarquia da sociedade. A indumentdria ndo apenas revelava a
identidade da pessoa, mas também podia sinalizar sua posi¢do social, distinguindo entre
liberdade e escravidao.

O uso de calcados, por exemplo, reflete a posicdo econdmica e status social. No Brasil
escravista, sapatos eram privilégio de pessoas livres ou libertas, enquanto pés descalgos
simbolizavam o estigma da escraviddo. Alencastro (1997) ressalta que escravos de ganho,
mesmo ostentando roupas elegantes e acessorios como chapéus e reldgios, eram obrigados a
andar descalgos, expondo seu status cativo. Disfarcar essa marca, calgando sapatos, era uma
estratégia comum para escravizados em fuga se misturarem entre livres e libertos.

Esse simbolismo dos cal¢ados ndo era exclusivo do Brasil. Em Luanda, comerciantes

africanos de escravizados, conhecidos como pombeiros, que usavam sapatos ou sandalias, eram
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chamados de "negros cal¢ados" e frequentemente percebidos como brancos pelos outros
africanos. Em contrapartida, os descalgos eram associados as linhagens locais e vistos como
mais humildes.
Segundo um relato de 1576, qualquer pessoa, independentemente da cor ou
habilidade, era considerada branca ao comegar a usar sapatos. Os missionarios jesuitas
refor¢cavam essa ideia ao afirmar que "ser negro ou branco nao depende da cor da pele,
mas da forma como se veste". Essa pratica gerava incomodo as autoridades
portuguesas, que, em 1799, lamentavam: "Ha tantas pessoas usando cal¢ados e, assim,

tornando-se nominalmente brancas, que em breve ndao haverd mais negros"
(Roquinaldo Ferreira apud Gomes, 2019, p. 216).

Essa relagdo entre calgados e status social também ¢é evocada em uma cantiga dos
tamborzeiros, que entoam: Eu prometi / eu sei que dou / um par de botas chiador. A bota,
simbolo que transcende sua fun¢do utilitaria, ganha uma dimensdao de objeto desejado,
representando mais do que um item pratico: ela evoca o trabalho, o trabalho livre e, por
extensdo, a liberdade. Para os tamborzeiros, essa liberdade estd profundamente vinculada ao
tempo ritual, em que o trabalho ¢ ressignificado como louvagdo a Nossa Senhora. Contudo, a
cantiga também carrega um tom ir6nico ao destacar que o calcado prometido produz chiado,
sugerindo desconforto. Essa ambivaléncia reflete tanto o anseio por algo valorizado
socialmente, quanto a percepcao critica das condi¢des associadas ao seu uso.

Os sapatos, enquanto elemento da indumentaria, operam como marcadores de diferenca
entre as criangas tamborzeiras. [tem que protege (e esconde) os pés, os sapatos transcendem sua
funcdo utilitaria e produzem significagdes multiplas ao invocarem valores e aspectos variados
da realidade social. O que os sapatos, simultaneamente, mostram, escondem e produzem? Como
argumenta Miller (2010, p. 37), as roupas € 0s sapatos ndo apenas representam as pessoas, mas
as constituem.

No caso das criancas tamborzeiras, a disparidade no uso deste item do vestuario reflete
e reforga desigualdades entre os participantes do rito. Essa questio tornou-se evidente durante
a distribuicdo dos uniformes, na véspera da Festa de Nossa Senhora do Rosério, realizada em
julho de 2023. Na ocasido, Maria Julia, uma integrante de 13 anos do grupo, colaborava com a
tarefa. Enquanto os tamborzeiros adultos montavam os kits de calgas e camisas, organizando-
os por tamanho, Maria Julia entregava-os as criangas presentes.

Por iniciativa propria, e sem orientagdo do capitdo, Maria Julia passou a recomendar as
criangas que comparecessem a festa calgando sapatos ou ténis. Para algumas, ela até
especificava: “venha com aquele ténis bonito que vocé tem”. Vdrias criancas responderam

afirmativamente, mas um menino tamborzeiro respondeu que nao tinha sapatos, explicando que
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sO possuia sandélias e apontando para os chinelos que usava. Diante disso, Maria Julia assentiu
e disse que ele poderia comparecer de chinelos mesmo.

No dia da festa, a maioria das criangas mais novas compareceu de chinelos, enquanto
as mais velhas calgavam sapatos ou ténis, seguindo as orientacdes de Maria Julia. Os grupos
etarios, frequentemente definidos pelas proprias criancas ao dizerem “vou fazer x anos”, sdo
marcadores sociais relevantes. Entre os tamborzeiros, essa divisdo etaria também parece
influenciar o acesso a calcados, ja que os mais jovens, em geral, t€m menos acesso a sapatos.
A exclusdo no uso de sapatos, antes imposta, persiste de forma simbodlica e estrutural,
reproduzindo as desigualdades sociais e raciais que marcam a infancia negra no Brasil.

Como apontado anteriormente, durante os ensaios, muitas criancas ¢ adultos preferem
batucar descalcos, retirando os chinelos ao entrar na roda de tambor. Contudo, nos dias de festa,
a ritualidade transforma completamente a cena. A festa, como um evento liminar, define o que
deve ou ndo fazer parte dela. As fotografias abaixo mostram esse contraste marcante entre o
uso de calcados nos ensaios e durante a festa dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario.

Durante um ensaio realizado em junho de 2023 (Foto 11), no interior da Casa dos
Tamborzeiros, pude observar um ambiente mais informal, marcado pela proximidade e
espontaneidade. Criangas e adultos, em sua maioria, apresentavam-se descal¢os ou usando
chinelos, pois a auséncia de sapatos reforca a liberdade de movimento. A intimidade do

momento ¢ evidenciada pela auséncia de publico externo.
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Foto 11 — Dia de ensaio

A 1 AMBORZEIROS« NS do Rosi,

5. ARACUALg
] e AR

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

Foto 12 — Dia de festa

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.
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J& na Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario (Foto 12), em 2023, presenciei o
ambiente assumir um tom cerimonial. Os tamborzeiros compareceram vestidos com trajes
tradicionais, incluindo chapéus e uniformes impecaveis, além de calcarem seus melhores
sapatos. Notei apenas algumas criangas menores calcando chinelos. Essa mudanga no vestuario
reflete o carater ritualistico do evento. Nesse contexto, os sapatos desempenham uma fungao
que vai além da protecao dos pés, reforgando o ideal de pureza e ordem do rito.

A preocupacdo com a limpeza e a ordem também se manifesta nas orientagdes dadas
aos participantes durante a festa: evitar sujar os uniformes, ndo deixar o chapéu cair no chao e
desviar de pogas d’agua ou poeira sdo regras frequentes. Esses cuidados evidenciam o contraste
entre a informalidade dos ensaios ¢ a solenidade do evento festivo, demonstrando como o uso
de cal¢ados e outros elementos do vestuario contribuem para a organizagao ritualistica e a
formacao de um corpo tamborzeiro adaptado a cada contexto. Esses elementos — cal¢ar sapatos
e vestir uniformes e chapéus durante a festa — moldam o corpo tamborzeiro na festa.

Também ¢ comum a indicagao de tamborzeiros mais experientes como o senhor Felipe,
que completou 87 anos, como exemplo de cuidado com o uniforme, por se apresentar com o
uniforme limpo, bem passado e o sapato lustrado e assim conseguir se manter ao longo do rito.
E como se o corpo tamborzeiro devesse ser protegido das impurezas durante a festa. Sagrado e
impureza operando como oposi¢gdes. Como aponta Mary Douglas (1991, p. 6), “a impureza ¢
essencialmente desordem”. Eliminar a impureza ¢ esforcar-se para organizar o meio.

Assim, os calgados — chinelos no cotidiano e sapatos cuidadosamente escolhidos para a
festa — simbolizam a transicdo do comum para o extraordinario, marcando os limites entre o
cotidiano e o tempo ritual na pratica dos tamborzeiros. Ao mesmo tempo, esses elementos,
juntamente com as praticas € normas envolvidas, configuram e disciplinam o corpo
tamborzeiro, evidenciando a relagdo simbolica e material entre vestuario, ritualidade e
identidade coletiva.

O aprendizado do uso e do cuidado com a vestimenta ritual revela-se como parte
fundamental do processo formativo das criangas tamborzeiras, envolvendo ndo apenas a pratica
de vestir-se adequadamente, mas também a internalizagdo de valores associados a disciplina,
ao zelo e ao pertencimento ao grupo. Na festa mirim de Nossa Senhora do Rosério de 2022,
observei situacdes que ilustram como esse aprendizado ¢ vivenciado, especialmente no uso do
chapéu e do uniforme.

Um aspecto que chamou minha aten¢ao foi a dificuldade de algumas criangas em manter
os chapéus sobre a cabega durante o batucar. Os chapéus frequentemente caiam no chao,

sujando-se de poeira, o que gerava reprovacdo tanto por parte do capitdo quanto dos
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tamborzeiros mirins mais experientes. Percebi que a queda dos chapéus ndo era resultado de
descuido, mas de uma falta de habilidade para equilibra-los enquanto as criangas se
concentravam no ato de batucar. Esse detalhe me levou a refletir sobre o processo de
aprendizado para usar o chapéu de maneira correta, que parece ser incorporado gradualmente,
na pratica, pela adaptacdo do corpo, e pela observacdo do exemplo dos mais experientes.

O cuidado com o uniforme também se destacou como um tema recorrente entre os
tamborzeiros. Durante a festa, muitos relataram o esfor¢o de lavar os ténis, para apresentarem-
se de maneira adequada. No entanto, a realidade socioecondmica de algumas familias impde
desafios. Uma crianga tamborzeira, por exemplo, chegou a festa calgando chinelos e explicou
que seu ténis ainda nao havia secado. No periodo da tarde, notei que ja estava calgada com um
par de ténis. Fiz um comentario de que o ténis dela ja havia secado e a crianga respondeu que
se tratava de outro par que estava secando, "um ténis da Nike". Essa explicagdo, carregada de
nuances, pareceu-me uma tentativa de justificar o uso de um té€nis mais simples e desgastado,
talvez considerado inadequado para dias de festa.

As nogdes de poluicao e higiene estdo intrinsecamente ligadas a vida social, carregando
um profundo significado simbodlico e revelando cosmologias subjacentes. A partir da ideia de
impureza, ¢ possivel conectar elementos aparentemente dispares, como ordem e desordem, ser
e nao ser, vida e morte (Douglas, 1991). Contudo, ¢ fundamental compreender que as categorias
de puro e impuro sdo relativas e dependem do contexto. Tamborzeiros relatam que antigamente
os cortejos eram feitos descalgos, cruzando longas distancias em ruas de terra, e que "os antigos
batucavam ainda mais bonito".

Embora os sapatos protejam os pés da poeira ao longo do caminho, para os
tamborzeiros, a poeira nao ¢ sempre considerada algo impuro. Se, por um lado, pode ser vista
como sujidade, por outro, a poeira adquire um significado positivo, associando-se a uma
performance tamborzeira intensa e animada, evocando o tempo dos antigos. Os tamborzeiros
narram que, antigamente, quando as ruas de Aracuai ainda ndo eram pavimentadas e se batucava
descalgos, as rodas de tambor eram tao vibrantes que levantavam uma grande quantidade de
poeira. E quanto mais a poeira subia, mais bonita era a roda de tambor.

Esses episoddios mostram que o aprendizado do uso e do asseio da vestimenta ritual
envolve multiplas facetas. Ele reflete as dinamicas historicas, socio-materiais e simbolicas que
permeiam o grupo. Nos dias de hoje, manter o uniforme limpo e adequado ¢, antes de tudo, um
gesto de respeito ao rito e ao coletivo. Mais que isso, demonstra como 0s tamborzeiros se
esforcam para corresponder as expectativas sociais e culturais associadas ao ritual, mesmo

diante de limitagdes. O uso do chapéu, do sapato e do uniforme ndo apenas veste o corpo para
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a festa, mas também informa a identidade do tamborzeiro, reafirmando sua posi¢dao no grupo e
na comunidade. O aprendizado, nesse sentido, ¢ tanto relacionado a habilidades quanto a

simbolos e materialidades, envolvendo o corpo, o gesto e a construgdo de pertencimento.

5.3 Tocar para Nossa Senhora do Rosario: tambores, roncador, tridngulo e pirraca

Da mesma forma que a vestimenta prepara € organiza o corpo para o ritual, os
instrumentos desempenham um papel central na articulagcdo entre o material e o sagrado. Os
batuques e toques rituais representam manifestagdes profundamente enraizadas na devocgao
afrodiasporica a Nossa Senhora do Rosério, conectando o corpo, os instrumentos e o sagrado.
Essas praticas vao além da musicalidade e da dancga, pois instauram um ambiente em que
passado e presente se encontram, conectando a comunidade aos seus ancestrais e as divindades,
e potencializando a energia vital da comunidade. No ritual, o ambiente, os instrumentos, os
gestos e os corpos, juntos, formam um sistema acoplado (Bateson, 1998) que integra a rede
sociotécnica e o repertorio mnemonico das irmandades negras.

Gregory Bateson (1998) desenvolveu a ideia de sistema acoplado como parte de sua
abordagem cibernética e ecologica para compreender os processos de interagdo. Um sistema
acoplado ¢ composto por elementos que se conectam e interagem de forma dinamica, formando
uma unidade funcional maior. Bateson enfatiza que a unidade de andlise ndo ¢ o elemento
isolado, mas o conjunto das relagdes entre os componentes.

O exemplo classico do cego com a bengala ilustra essa ideia. Nesse caso, o sistema ndo
¢ apenas o cego ou a bengala individualmente, mas o conjunto formado pelo cego, a bengala e
o ambiente. A bengala atua como uma extensdo sensorial do corpo do cego, permitindo-lhe
captar informagdes do ambiente (como obstaculos e texturas) e reagir a elas. Assim, o fluxo de
informacgao e a¢ao entre o cego, a bengala e o ambiente forma um sistema integrado que nao
pode ser plenamente entendido ao analisar cada componente separadamente.

De forma semelhante, o corpo do tamborzeiro, o tambor e o ambiente ritual formam um
sistema acoplado que articula materialidade, gestualidade e dimensao simbolica. No ritual, o
tamborzeiro utiliza seu corpo para interagir com o tambor, que por sua vez transforma os
movimentos corporais em som, criando um fluxo de energia que conecta os participantes aos
ancestrais, ao espaco e ao sagrado. A batida do tambor, influenciada pelos gestos do
tamborzeiro, ressoa no ambiente e retorna ao proprio tamborzeiro € aos membros da
comunidade, em uma troca dindmica de informagdes, significados e memorias. Assim, o tambor

¢ um elemento integrador que conecta o corpo humano, o espaco fisico e a dimensao espiritual,
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evidenciando a inseparabilidade dos elementos em um sistema integrado e interdependente.
Esse exemplo demonstra que a cognicao e a percepgao, como defende Bateson (1998), ocorrem
em sistemas distribuidos, onde a interagdo e a interdependéncia entre os elementos sdo
fundamentais para a funcionalidade do todo.

O tambor, ngoma, ¢ mais do que apenas um instrumento musical; ele evoca, por
metonimia, a danga e o canto que sao impulsionados pelo seu som. Além disso, representa, por
extensao, toda a comunidade que se congrega ao seu redor para participar de celebragdes rituais
(Dias, 2003). Entre os tamborzeiros, € comum a expressao "semana que vem tem tambor", que
demonstra como a palavra tambor vai além da men¢do ao instrumento musical, referindo-se
também ao rito e a reunido dos membros da comunidade. Ao utilizar essa expressao, os
tamborzeiros indicam que, na proxima semana, haverd ndo apenas a execucao do toque do
tambor, mas toda a vivéncia ritual que envolve o som, o batuque, as cantigas e a presencga dos
participantes em um ato de devogao a Nossa Senhora do Rosario. O uso da palavra tambor neste
contexto evidencia a integralidade da experiéncia ritual, onde o tambor ¢ o ponto de
convergéncia para a unido da comunidade, a qual se organiza em torno dele.

A pratica de renovacdo anual dos uniformes dos tamborzeiros encontra um
correspondente direto na pintura dos tambores, criando um elo simbdlico e material entre as
pessoas € 0s instrumentos. Assim como os uniformes novos conferem aos tamborzeiros uma
aparéncia renovada e digna em cada celebragdo, a pintura anual dos tambores reflete um
cuidado que vai além da manutencao funcional, adquirindo um carater ritualistico. Mesmo que
estejam bem conservados, os tambores sdo repintados todos os anos antes da festa.

O cuidado dedicado aos tambores reflete-se também em praticas e cantigas que
expressam reveréncia, como o verso: Quando eu chego no pé de Ngoma / primeiro eu pego
licen¢a, demonstrando o respeito pela dimensao espiritual dos tambores. Antes de cada ensaio
ou celebracdo em honra de Nossa Senhora do Rosario, os tambores passam por um ritual de
aquecimento (afinagdo). Este ato ocorre no cemitério da irmandade, situado ao lado da Casa
dos Tamborzeiros e nos fundos da igreja. O cemitério, conhecido como ‘“kalunga pequeno”, ¢
um espago carregado de simbolismo e for¢ca. Na cosmologia centro-africana, o conceito de
Kalunga designa a linha limitrofe entre 0 mundo dos vivos e o dos mortos. Os tambores sao
instrumentos de conexao com a ancestralidade.

A participacdo das criancas na afinacdo dos tambores ¢ um momento essencial do
processo de aprendizagem ritual, exigindo sensibilidade e precisdo: é necessario controlar a
intensidade do fogo e a distancia dos tambores da fogueira, além de hidratar o couro

repetidamente com um pano Umido para evitar rasgos. O som do instrumento ¢ testado
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constantemente até que se identifique o ponto ideal de afina¢do, momento em que os tambores
sao retirados do calor. Cada gesto, cada toque no tambor, evoca um repertorio cosmoldgico, um
sistema incorporado de memdrias, que perpetua a espiritualidade e a comunidade, que conecta
o mundo visivel com o invisivel. As criangas presentes se atentam aos gestos, aprendem com

respeito e seriedade um dos ritos que unem o tambor ao sagrado e aos antepassados.

Foto 13 — Rito de afinagdo dos tambores

Fonte: acervo Lori Figueird

Nota: fotografia produzida em 2019 por Lori Figueir6é — na imagem, Antonio Clovis
entrega para Marcio um tamborzinho, enquanto José Pereira, ao fundo, experimenta o
som de outro tambor. Enquanto isso, os tamborzeiros mirins, de 10 anos, ¢ Jodo Pedro, de
9, observam atentamente. Na cena, ao fundo, os timulos do cemitério reforcam
visualmente a unido entre os tambores, a ancestralidade e os vivos.

Durante apresentagdes ou ensaios realizados em outros ambientes, cabe ao capitdo
indicar o local apropriado para o aquecimento dos tambores. Em um encontro realizado na
Baixada, em junho de 2023, observei criancas tamborzeiras participando ativamente dos
procedimentos de afinagdo, evidenciando o aprendizado e a interagdo interpares na pratica
comunitaria.

Nesse contexto, Rian, com atencdo e destreza, hidratava o couro de um tamborim
utilizando um pano umido, sendo observado de perto por Heloany, Walisson, Junia, Jodo
Gabriel e Wendell, enquanto o capitdo José Marcos acompanhava a distancia (Foto 14 e Foto

15). Posteriormente, Rodrigo repetiu a tarefa no tamborzao (Foto 16). Esse momento evidencia
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o carater coletivo e sensorial do aprendizado tamborzeiro, no qual o processo de se tornar

tamborzeiro € intrinsecamente ligado as interagdes intergeracionais € ao convivio entre pares.

Foto 14 - Afinar tambor 1
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Fonte: acervo Lori Figueir6
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueiro.

Foto 15 - Afinar tambor 2
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Fonte: acervo Lori Figueifé
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.
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Foto 16 — Afinar tambor 3

Ty

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

A aprendizagem da afinag@o dos tambores ocorre em um ambiente de interagdo direta,
sem a necessidade de instrugdes formais. Por meio da observagdo ativa e do engajamento
pratico, criancas e adultos incorporam saberes que envolvem o corpo, os sentidos e a relacao
com as materialidades sagradas.

O conceito de "técnicas do corpo", proposto por Marcel Mauss (2017 [1934]), contribui
para compreender esse processo. Segundo Mauss, as técnicas do corpo referem-se aos modos
culturalmente aprendidos e socialmente transmitidos de utilizar o corpo. Esses modos incluem
gestos, posturas, movimentos e praticas especificas que ndo sdo instintivos, mas adquiridos por
meio da imitacdo e da interagdo social. Assim, o corpo € visto como um instrumento primordial
de aprendizado, incorporando saberes que refletem e reproduzem normas, valores e
conhecimentos coletivos. Essa perspectiva enfatiza a dimensao pratica e simbdlica das acdes
corporais, destacando como o aprendizado estd intimamente ligado a experiéncia sensorial e as
interagdes sociais.

Em Aracuai, o termo utilizado para designar a comunidade de pratica e os membros do
grupo € tamborzeiro, uma palavra derivada de tambor, acrescida do sufixo -eiro. Esse sufixo
possui multiplos significados e, no contexto dos praticantes do tambor, permite varias
interpretacdes relacionadas ao corpo e a pratica. Enquanto -eiro pode indicar atividade ou

profissdo, o tamborzeiro ¢ aquele que faz do tambor parte ativa de sua vida, dedicando seu
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corpo ao ato de tocar e batucar. O corpo do praticante também pode ser compreendido como
um "recipiente" que armazena os saberes ancestrais, carregando em si 0s ritmos, gestos e
memorias da comunidade, como um arquivo vivo. O sufixo também traz a ideia de objeto
adequado para algo, o que sugere que o corpo do tamborzeiro se torna uma extensao do tambor,
servindo como meio essencial para dar movimento, som e vida ao instrumento.

Além disso, tamborzeiro pode remeter a origem ou naturalidade, indicando o
pertencimento a uma comunidade especifica que tem no tambor sua identidade cultural. E como
se o corpo do praticante fosse marcado pelo tambor, tornando-se marca de sua ancestralidade.
Por fim, a palavra também evoca qualidade ou tendéncia, associada & musicalidade e a
celebracao, refletindo no corpo uma disposi¢ao fisica e emocional para se conectar com o
tambor. Assim, o termo tamborzeiro expressa a intima relagdo entre o corpo dos praticantes e
a pratica religiosa, reforcando o papel fundamental que o tambor desempenha na identidade,
pertencimento e continuidade desta pratica afrodiasporica.

Os instrumentos de percussdo utilizados nessa pratica — trés tambores (tamborzinho,
tamborzdo e tamborim), duas caixas, um tridngulo, um roncador (cuica) e uma pirraga (reco-
reco) — desempenham papéis complementares na constru¢do do ritmo e na sustentacdo da
sonoridade ritual. Nos cortejos, todos os instrumentos sdo utilizados. Mas, nas rodas de tambor,
as caixas nao sdo tocadas. O tamborzinho, com seu som mais agudo e vibrante, traz agilidade
ao batuque, enquanto o tamborzdo, de batidas graves e profundas, estabelece a base ritmica,
criando a ligagdo com o chdo, onde fica apoiado durante as rodas de batuque. O tamborim, por
sua vez, oferece um ritmo intermediario, preenchendo os espagos sonoros entre 0s extremos e
também fazendo a marcagdo. As caixas soam com suas batidas secas e cadenciadas, enquanto
o triangulo ecoa sua sonoridade metélica. O roncador, conhecido como cuica, gera sons
ritmados e ressonantes por meio do atrito em sua haste, interagindo com os demais
instrumentos. J& a pirraca, ou reco-reco, com seu som aspero e repetitivo, contribui com

texturas que enriquecem o conjunto ritmico.
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Os tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario utilizam um conjunto fixo de
instrumentos que compdem a base sonora e espiritual de suas celebracdes. Durante o cortejo
realizado em 2021 (Foto 17), em um periodo de flexibilizacdo do distanciamento social imposto
pela pandemia de COVID-19, Gleysla e Julia, a frente do cortejo, tocavam as caixas, seguidas
por Luiz Fernando no tridngulo, Elic4cio no roncador, Rodrigo no tamborzinho, Hendrixson e
Marcelo no tamborzao e Rian na pirraga, enquanto outros tamborzeiros se posicionavam para

responder as cantigas e fi¢is acompanhavam o cortejo.

Foto 17 — Tocar tambor 1

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2021 por Lori Figueird.

Durante a festa mirim de 2022 (Foto 18), na saida da Igreja do Rosério, Luiz Fernando
tocava o tamborzinho, enquanto Hendrixson e Jodo Pedro se alternavam no tamborzao, e Julia
conduzia o tamborim. Esses momentos ressaltam o revezamento entre os tocadores, uma pratica
comum entre os tamborzeiros, que frequentemente dominam mais de um instrumento. Durante
o cortejo de 2021, por exemplo, Julia e Luiz Fernando desempenhavam papéis diferentes,

tocando outros instrumentos.
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Foto 18 - Torcar tambor 2

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2022 por Lori Figueiro.

Também ¢ possivel observar outras formagdes durante os cortejos (Foto 19 e Foto 20).
Em 2023, enquanto o capitdo José Marcos puxava uma cantiga, Maria Jilia manejava o
tamborzinho, Rodrigo e Pedro se revezavam no tamborzdo, Kaud tocava o tamborim, Jodo
Gabriel o roncador e Jean a pirraga. Apesar das variagdes nos integrantes, a disposicdo dos
tambores permanece a mesma: o tamborzao fica sempre posicionado entre o tamborzinho ¢ o

tamborim. Essa configuragdo se mantém fixa, tanto em cortejos quanto em rodas.
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Foto 19 — Tocar tambor 3

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

Foto 20 - Tocar tambor 4

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

Em relacao aos materiais utilizados na confec¢ao desses instrumentos, estes refletem
tanto a funcionalidade sonora quanto os fundamentos sagrados da pratica. Os tambores —

tamborzinho, tamborzdo e tamborim — sdo tradicionalmente feitos de madeira, com peles
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esticadas de couro de animal, como boi ou cabra, fixadas por pregos. As caixas, também de
madeira, possuem membranas de couro tensionadas por cordas que permitem ajustar a tensao
e, consequentemente, a altura do som. O tridngulo, por sua vez, ¢ forjado em metal, sendo
tocado com uma vareta. O roncador, ou cuica, combina madeira no corpo cilindrico, coberto
com couro, com uma haste interna de bambu, responsavel pelo atrito que gera o som
caracteristico. J& a pirraga, ou reco-reco, ¢ feita de metal com molas fixadas, sobre as quais uma
baqueta também metalica desliza. Esses materiais ndo apenas garantem a qualidade sonora
necessaria ao batuque, mas também conectam a pratica aos fundamentos sagrados e a
ancestralidade.

Os materiais utilizados na confecgdo desses instrumentos — madeira, couro e metal —
carregam consigo significados associados aos saberes artesanais e cosmologicos da
comunidade. O metal evoca a transcendéncia, criando pontes entre o humano e o divino. Nas
sociedades tradicionais africanas, os ferreiros ndo apenas dominam técnicas complexas de forja,
mas também ocupam papéis espirituais. Eles eram considerados reguladores da fertilidade por
estarem associados aos espiritos da terra, sendo vistos como mediadores entre o mundo material
e o sagrado (Bevilacqua, 2011).

J& os troncos ocos de madeira, extraidos da terra e esculpidos pelas maos dos mestres
fazedores de tambor, demonstram a conexao com o mundo natural, enquanto o couro,
proveniente de animais, remete ao ciclo da vida, a transformacgao e ao vinculo com os elementos
vitais. Os mestres que confeccionam tambores sdo unanimes em dizer que se deve ter muito
zelo e respeito para retirar os troncos para se fazer os tambores. Deve-se pedir licenca ao entrar
na mata, retirar apenas madeira seca e extrair somente o suficiente.

Essas materialidades conferem aos instrumentos uma dimensdo que transcende sua
fun¢do sonora: eles se tornam sagrados pelo material de que sdo feitos, pela maneira como sao
concebidos, trabalhados e incorporados em contextos rituais. No batuque, a madeira, o couro e
o metal sdo elementos fisicos que medeiam a relagdo entre os tamborzeiros e o divino, entre o
presente e os ancestrais. Ao tocar, o tamborzeiro ndo apenas gera sons, mas infunde vida nesses
materiais, instaurando um espaco sagrado onde corpo, ritmo e espiritualidade se entrelacam.

Durante a pesquisa, presenciei dois momentos significativos em que as criancas
tamborzeiras foram introduzidas as técnicas de construcao de tambores: o primeiro em 2019 e
o segundo em 2024. As oficinas de construgdo de tambores, como sdo chamadas, ndo ocorrem
todos os anos, pois dependem de recursos financeiros para a aquisi¢do dos materiais
necessarios, como madeiras, pregos e couros. O termo "oficina" foi adotado em consonancia

com os editais, que requerem uma nomenclatura relativa ao campo semantico da area da
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produgdo cultural para a descri¢do das atividades propostas. Em 2019, a oficina foi viabilizada
com o apoio do Prémio Culturas Populares, enquanto em 2024 contou com recursos do Edital
Afromineiridades.

Neste caso, a relagdo com politicas culturais por meio dos editais, gerou, também, uma
nova materialidade: o certificado de participagdo na oficina de constru¢do de tambores. Esses
certificados podem ser vistos na fotografia da festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario de
2019 (Foto 21), sendo exibidos com orgulho pelos tamborzeiros mirins, que posam para a foto
em frente ao altar da igreja de Nossa Senhora do Rosério, juntamente com os tambores que eles

proprios construiram.

Foto 21 - Fazer tambor 1

O LoriFigles
s g———"1

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2019 por Lori Figueir6.

Tanto em 2019 quanto em 2024, os mestres de tambores de Aracuai conduziram os
trabalhos com o apoio do mestre Branquinho, tamborzeiro de Francisco Badard. Cada crianca
tamborzeira construiu seu proprio tambor, levando-o para a casa ao final da atividade.

Em uma delas (Foto 22), mestre Branquinho, ajoelhado no chdo, ¢ retratado enquanto
utiliza um machado para descascar um pedaco de tronco oco. Ao fundo, Luiz Fernando e Julio,
tamborzeiros mirins, dedicam-se a preparacao de troncos, uma etapa importante na constru¢ao
de seus proprios tambores. Proximo a Julio, um “pé de cabra” repousa no chdo, usado como

espatula para soltar a madeira, enquanto sobre o banco, esta disposta uma marreta.
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Foto 22 — Fazer tambor 2

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2019 por Lori Figueir6.

Em outro momento (Foto 23), Pedro, sentado sobre um saco plastico branco, utiliza uma
serra para trabalhar o tronco. Ao seu redor, Hendrixson, Wesley e Julia empregam facdes para
nivelar a superficie. No centro da roda, um machado permanece disponivel para uso,

evidenciando o carater coletivo e colaborativo dessa pratica.

Foto 23 — Fazer tambor 3

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2019 por Lori Figueir6.
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Em outra cena (Foto 24), um grupo de tamborzeiros mirins organiza-se em roda,
utilizando lixas para alisar a superficie dos troncos, uma etapa essencial para a fixacao do couro
em uma das extremidades. Wesley, com o pé apoiado no chinelo, observa atentamente o
trabalho de Pedro, ao seu lado. Em sentido horario ao redor da roda estdo Hendrixson, Jodo
Pedro, Maria Julia, Rodrigo, Jodo Gabriel e Elicacio. Nota-se o olhar atento de Wesley voltado

para Pedro e o de Jodao Pedro direcionado a Maria Julia.

Foto 24 - F

7

azer tambor 4
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Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2019 por Lori Figueir6.

Jodo Gabriel, o mais novo entre as criangas naquela época, tinha apenas 4 anos. Ele
acompanhava os irmaos, Hendrixson e Rodrigo, alternando entre manusear um celular e tocar
uma grande lata vazia de extrato de tomate, que improvisava como tambor. A imagem abaixo,
Figura 6, ¢ uma montagem de frames extraidos de videos que gravei em 2019, retratando Jodo
Gabriel tocando sua lata no adro da igreja, enquanto as demais criangas tamborzeiras

participavam, no interior da Casa dos Tamborzeiros, das atividades de constru¢do de tambores.



132

Figura 6 — Brincar tambor

[,,,

Fonte: elaboracao propria
Nota: montagem de frames extraidos de videos produzido pela autora em 2019.

Ao me aproximar da porta da Casa dos Tamborzeiros, avistei Jodo Gabriel sozinho no
adro, envolvido no toque do seu tambor improvisado. Movida pela cena, fui até ele. Quando
percebeu minha presenca, parou de tocar. Entdo, perguntei-lhe diretamente: “Vocé ¢
tamborzeiro?”. Ele respondeu afirmativamente, balangando a cabeca, e imediatamente retomou
o ritmo, com a lata posicionada entre as pernas ¢ as maos batendo firme. Perguntei se poderia
filma-lo e, sem hesitar, ele concordou. Durante toda a gravagdo, Jodo Gabriel manteve um
orgulhoso contato visual, demonstrando ndo apenas suas habilidades no toque do tambor, mas
também sua confianga no que fazia.

Quando finalizei a filmagem, elogiei seu desempenho, comentando o quao bem ele
tocava. Jodo Gabriel, sem perder o entusiasmo, pediu-me que o filmasse novamente,
justificando que ainda ndo havia terminado. Desta vez, posicionou o tambor de lata sob o braco
esquerdo e tocou-o com a mao direita.

Seu gesto revelou algo impressionante: Jodo Gabriel, com apenas quatro anos, ja

compreendia que o modo de tocar varia conforme o tipo de tambor € 0 momento ritual. Durante
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as rodas de tambores, o tamborzinho e o tamborzado sdo tocados entre as pernas, com ambas as
maos. Ja nos cortejos, os tambores sdo posicionados na lateral do corpo, sob o brago, e tocados
com apenas uma das maos. Jodo Gabriel demonstrou conhecer essas variagdes muito antes de
construir seu proprio tambor de madeira e couro, ou de tocar os tambores rituais.

Na oficina de constru¢do de tambores, realizada em julho de 2024, Jodo Gabriel, na
ocasido ja com sete anos, teve a oportunidade de construir o seu tambor feito de madeira e
couro. Nas fotografias apresentadas a seguir, em cada cena, Jodo Gabriel se destaca pela relagao
cuidadosa e dedicada com os materiais e com os demais participantes da oficina.

Em um primeiro momento (Foto 25), Jodo Gabriel aparece sentado a esquerda, vestindo
short azul, camisa do Brasil e uma blusa preta de manga longa por baixo. Ele segura e lixa um
tronco oco de madeira, demonstrando concentragao e envolvimento com a etapa de preparo da
matéria-prima para a constru¢ao do tambor. Sua expressao revela o esforco em lixar e manusear
a madeira, enquanto divide o espaco com outros dois participantes, Rian e Rodrigo, todos

atentos e imersos na mesma atividade.

Foto 25 — Fazer tambor 5
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Fonte: acervo Lori Figueiro
Nota: fotografia produzida em 2024 por Lori Figueir6.
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No momento seguinte (Foto 26), Jodo Gabriel aparece ao lado de Joao Miguel, Rian e
Gabriel em mais uma etapa da pratica artesanal de construcao de tambores. Agora sem a camisa
do Brasil, ele surge apenas com a blusa preta de manga longa, posicionado ao centro, utilizando
uma ferramenta para escavar o interior do tronco. A sua esquerda, Rian e Gabriel, igualmente
concentrados, mantém seus olhares focados e posturas cuidadosas. A direita de Jodo Gabriel,
Jodo Miguel aguarda uma ferramenta ficar disponivel, enquanto observa atentamente os

movimentos dos colegas.

Foto 26 — Fazer tambor 6

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2024 por Lori Figueir6.
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Posteriormente (Foto 27), Jodo Gabriel se levanta e se posiciona ao lado de Junia,
auxiliando-a no manuseio das ferramentas. Ele manipula habilmente os instrumentos,
inclinando-se para trabalhar na madeira com destreza, enquanto Jinia segura o tronco,

garantindo a firmeza necessaria.

Foto 27 — Fazer tambor 7
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Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2024 por Lori Figueir6.
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Por fim (Foto 28), Jodo Gabriel, agora apenas observando, acompanha com interesse 0s
detalhes da finalizacao do instrumento. Os participantes estao posicionados em outro ponto da
Casa dos Tamborzeiros, com a exposic¢ao fotografica “Brincar Tambor” ao fundo. Maria Julia
e Heloany aparecem prendendo o couro com pregos. O envolvimento de Jodo Gabriel, dos
colegas e dos materiais — como madeira, ferramentas e couro — revela as multiplas dimensoes

do aprendizado destas técnicas ancestrais.

Foto 28 — Fazer tambor 8

ety

|l aid

L

Fnte;:;xacervo Lri Figueir(')
Nota: fotografia produzida em 2024 por Lori Figueird.

No contexto das oficinas de constru¢do de tambores, o processo vai além da simples
confeccdo do instrumento. Ali, ocorre uma experimentacao dos materiais e da comunicagdo que
cada tamborzeiro estabelece com o seu tambor e dos tambores entre si. O tamborzeiro Dida
costuma dizer as criangas que estdo comegando a experimentar os primeiros toques: “Conversa
com o tambor, ele te responde”. Ele explica que as caixas — nome dado a um tipo especifico
de tambor — funcionam em didlogo, onde uma chama e a outra responde. Por isso, elas sdo
denominadas de caixa de chamada e caixa de resposta. Esse didlogo entre tamborzeiro e tambor,
entre um tambor e outro, ¢ fundamental para o aprendizado e a integragdo ao grupo. Assim, o
pequeno Jodo Gabriel, mesmo quando ainda estava com seu tambor de lata de extrato de tomate,
revelou compreender que ser tamborzeiro significa manter um didlogo continuo com o tambor

e com a comunidade que o envolve.
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Construir tambores e toca-los ¢ uma pratica fundamental no percurso de integragao ao
grupo. Por meio dela, perpetuam-se os conhecimentos e os saberes ancestrais dos tamborzeiros
de Nossa Senhora do Rosario. Pois, como mencionado anteriormente, tambor ¢ ngoma — ao
construir seus tambores, os tamborzeiros também constroem a si proprios como membros de
uma comunidade de pratica que se fortalece através da relacdo entre geragdes. Esse gesto, que
une técnica e saberes cosmologicos, expressa a continuidade epistemoldgica e reforca a
importancia do repertorio afrodiaspdrico que sustenta a irmandade dos tamborzeiros.

Esses instrumentos tornam-se extensdes do corpo tamborzeiro, mediando o ritmo e a
sonoridade que conectam passado e presente, humanos e santos, viventes e ancestrais. O corpo
e o instrumento formam, assim, um sistema integrado, em que ambos se moldam e se
transformam reciprocamente. Nenhum deles ¢ objeto autocontido, pois ha fluxo de materiais
através deles. O corpo dos tamborzeiros da vida ao tambor, enquanto o tambor, em sua
vibragdo, molda o corpo, os gestos e a percepcao daqueles que o tocam. Por meio do toque, os
tamborzeiros percebem, conhecem e se engajam no ambiente sagrado instaurado pela
performance ritual, conectando-se com santos e ancestrais ¢ produzindo uma experiéncia
sagrada e comunitaria.

Na pratica ritual, essas materialidades ganham uma dimensao espiritual, transformando-
se em veiculos de comunicagdao com os santos, 0s ancestrais ¢ o mundo invisivel. Ao tocar, o
tamborzeiro ndo apenas produz sons, mas da vida a esses materiais, instaurando um ambiente
sagrado em que corpo, ritmo e espiritualidade se fundem em uma sé experiéncia.
Compartilhados entre adultos e criancgas, a relagdo com os instrumentos sagrados utilizados no
ritual molda o corpo tamborzeiro como um corpo devocional.

No universo dos Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario, humanos, mais-que-
humanos e objetos criam uma rede de interacdes interdependentes. Os tambores e outros
instrumentos ndo sdo apenas ferramentas sonoras, mas também mediadores de performances
rituais ¢ da construcdo de identidades, desempenhando um papel central na preservacao e
perpetuagao dessas comunidades de pratica e de seus saberes. Por meio deles, sao evocados
repertdrios diasporicos que atravessam geracoes.

A reflexdo de Ingold (2012) sobre a fluidez das fronteiras entre corpo, mente e ambiente
também oferece uma importante lente para analisar as relagdes entre corpo, tambores e
aprendizagem entre os tamborzeiros. Ao questionar a dicotomia interno-externo e concordar
com Bateson que a mente "vaza" para além do cranio, Ingold amplia essa perspectiva ao sugerir
que as coisas em geral também vazam ao longo dos fluxos materiais e das trajetorias que

percorremeos.
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No contexto dos tamborzeiros, a relagdo corporal e sensorial com os tambores durante
o processo de aprendizagem pode ser compreendida, como mencionado anteriormente, de
forma andloga ao sistema cego-bengala proposto por Gregory Bateson (1998). Assim como a
bengala, ao ser tocada por uma pessoa cega, ndo ¢ percebida como algo externo, mas sim como
uma extensao sensorial do corpo, os tambores, para os tamborzeiros, também se integram ao
corpo como uma prolongag¢do das suas capacidades sensiveis e cognitivas.

Durante o toque, ndo hé uma separagao rigida entre o corpo do tamborzeiro, o tambor e
o ambiente ritual. Nao ha dicotomia interno-externo que tenha a pele humana ou a pele do
tambor como limites. A pele do tambor e a pele do corpo compartilham um didlogo continuo,
no qual gestos, ritmos e vibragdes atravessam essas superficies, dissolvendo as fronteiras entre
o interno e o externo. Nesse sentido, a mente, que ndo esta confinada no cranio, se expande ao
encontro do tambor e do ambiente ritual.

Como no sistema cego-bengala, em que a percepgdo "vaza" para além das maos até o
ponto de contato com o mundo, no sistema corpo-tambor, o conhecimento sensivel e
incorporado vaza da mente para os fluxos materiais e sonoros do tambor. E na execugio dos
toques que o tamborzeiro se funde com o tambor, transformando-o em parte de si e
simultaneamente transformando a si mesmo como parte da comunidade e do ambiente ritual. A
mente, o corpo, o tambor € o ambiente ritual tornam-se, assim, um sistema Unico e integrado,
onde o aprendizado ndo esta restrito a técnica, mas a experiéncia fluida e incorporada que
dissolve limites de mente e corpo, corpo e ambiente.

Esse sistema ¢ evidenciado de forma ritualistica ao final da roda de tambor durante o
canto de despedida, no qual os versos dizem: "Todo mundo adeus, adeus, Sinha, eu ja vou me
embora, adeus Sinha". Nesse momento, o termo “todo mundo” ¢ substituido pelo nome de cada
tamborzeiro presente na roda, individualizando a despedida. No entanto, quando o canto se
dirige aos tocadores, ndo ¢ o nome do tamborzeiro que esta tocando que ¢ enunciado, mas o
nome do préprio instrumento. Assim, ouvem-se despedidas como: "tamborzinho adeus, adeus,
Sinha, eu ja vou me embora, adeus Sinha"; "o pirraca adeus... tamborzdo adeus... roncador
adeus... 0 triangulo adeus... tamborim adeus".

Essa pratica revela a relagao simbidtica entre o tocador e o instrumento, em que o tambor
e demais instrumentos ndo sdo apenas objetos materiais, mas entes ativos e participantes. O
nomear dos instrumentos durante a despedida reafirma-os como agentes, elementos vivos que
participam dos fluxos vitais do ritual.

Aprender a tocar tambor, portanto, ndo ¢ apenas adquirir uma técnica, mas integrar-se a

um fluxo de materiais e relagdes, no qual o tamborzeiro se constrdi junto com o tambor em
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comunidade. Esse processo reforca que o conhecimento nio estd restrito a mente individual,
mas emerge através do corpo em movimento, do tambor que reverbera e do ambiente ritual, em

um entrelacamento de fluxos vitais e materiais.
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6 BRINCAR TAMBOR: ETNOGRAFIA DA APRENDIZAGEM DAS PRATICAS
TAMBORZEIRAS

Este capitulo enfoca a aprendizagem das préaticas rituais dos Tamborzeiros de Nossa
Senhora do Rosario de Araguai, no Vale do Jequitinhonha/MG, com foco nas criangas. Por
meio das festas e ensaios, essas criangas vivenciam uma pratica comunitaria que vai além do
aprendizado das cantigas e do toque dos instrumentos. Explorando a categoria émica de "brincar
tambor", este capitulo investiga como essa pratica singular produz experiéncias que conectam
as criancas tamborzeiras a uma rede de saberes ancestrais ¢ comunitarios, onde o ludico ¢ o
ritual se entrelacam, promovendo a continuidade e a inovacao de tradi¢des afrodiasporicas.

O capitulo examina como essa pratica se configura como um campo de aprendizagem
situada (Lave; Wenger, 1991), no qual criangas participam ativamente e de maneira criativa,
junto a adultos, nas performances rituais. Dialogando com a nogdo de performance como
comportamentos restaurados (Shechner, 2003) e como repositério de saberes incorporados
(Taylor, 2013), a analise enfatiza a riqueza dos gestos, versos e ritmos nas praticas tamborzeiras,
a partir de seus sistemas estruturados de movimento (Kaeppler, 1978) que evidenciam a
centralidade das formas corporais na organizagdo comunitaria e na estruturacao de um sistema
incorporado de aprendizagem. O conceito de tempo espiralar (Martins, 2021), compreendido
como uma temporalidade que conecta passado, presente e futuro, emerge como uma dimensao
central da performance ritual tamborzeira, oportunizando a experiéncia e a celebracao coletiva
afrodiasporica nesta comunidade de tambor. Por meio da etnografia, busca-se evidenciar os
caminhos pelos quais meninas e meninos tamborzeiros constroem suas identidades, fortalecem

os vinculos comunitarios e participam das performances rituais tamborzeiras.

6.1 “Tem Rosario hoje?”: Performance ritual tamborzeira

Frequentemente, sou interpelada pelas criangas tamborzeiras com a pergunta: "Vai ter
Rosario?". Essa indagacao reflete a curiosidade delas em saber se havera ensaio, reuniao ou
festa. No universo dos tamborzeiros, a pergunta "Vai ter Rosario?" refere-se a iminéncia do

acontecimento ritual. A performance ritual, nesse contexto, articula diversas materialidades,
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niveis de participagdo e praticas interdependentes que ddo contorno a aprendizagem e a
constituicdo do proprio grupo.

Essa perspectiva torna-se especialmente pertinente ao analisar os rituais desempenhados
pelos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai. Suas praticas evidenciam
processos complexos de preparagdo, execucdo e conclusdo que conferem um carater ciclico as
performances. Durante todo o ano, os tamborzeiros dedicam-se aos ensaios que antecedem a
festa, momento central do ciclo ritual do Rosario. Este evento marca o apice da expressdao
coletiva de devocao a Nossa Senhora do Rosario em Aracuai. Apos as festividades, observa-se
uma redugdo na frequéncia dos encontros, substituida por um sentimento de nostalgia, relatado
como saudade da festa. A observacao detalhada dessas praticas permite compreender melhor
os elementos envolvidos nas performances rituais e possibilita um dialogo entre memoria e o
repertorio do campo de pratica tamborzeiro.

A reflexdo sobre memoria cultural e performance ganha maior profundidade ao
considerar os conceitos de repertdrio e arquivo, introduzidos por Taylor (2013). O arquivo,
entendido como o registro fixo e material das praticas culturais (textos, fotografias, videos),
encontra um paralelo evidente nos registros fotograficos dos ensaios e das festas, que preservam
visualmente as praticas dos tamborzeiros. No entanto, € no repertorio — as praticas encarnadas,
corporificadas nos gestos, cantigas e toques dos tamborzeiros — que se concentra a dindmica da
transmissao cultural no grupo. Assim, a interagdo entre arquivo e repertorio, mediada pela
fotografia, oferece uma perspectiva rica para compreender como os saberes sao reproduzidos e

atualizados nesta comunidade de tambor.

6.1.1 Ensaio: ndo perder o vinculo com o tambor

As performances rituais dos tamborzeiros reconfiguram o tempo, adornam os corpos em
acdo ¢ narram historias que transcendem o imediato, conectando os participantes com a
ancestralidade e o futuro da comunidade. Como comportamentos restaurados e duas vezes
experienciados (Shechner, 2003), as performances ritualisticas dos tamborzeiros integram
elementos de repeticao e aprendizado. Esse processo envolve etapas especificas: ensaios
regulares, preparagao do corpo e dos instrumentos, execugdo dos ritos e, finalmente, uma
desaceleracdo das atividades apos a festa. Assim, as performances rituais dos tamborzeiros
mantém ciclos continuos de atuagdo, nos quais a memoria € o corpo sdo simultaneamente

moldados e remoldados, constituindo tanto os participantes quanto a comunidade de pratica.
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As festas de Nossa Senhora do Rosario em Araguai representam a culminancia de meses
de preparacao intensa, que comegam em margo € se estendem até o final de outubro. Os ensaios
sdo parte das performances rituais dos tamborzeiros. Repetir e ensaiar ¢ importante para
desempenhar bem as acdes rituais. Mas, ndo ¢ s6 o treino que garante uma boa performance
ritual. Como enfatizou a tamborzeira Dete, “€ preciso ensaiar para ndo perder o vinculo com o
tambor”. E o tambor, entendido como ngoma, ndo ¢ apenas um instrumento, mas um elo que
une e nutre a “for¢a vital” que interliga pessoas, ancestrais ¢ santos. E preciso ensaiar para
manter o vinculo comunitério, para nutrir a “forga vital”, que mantém todos os seres € coisas
em movimento e interligados. Nesse contexto, os ensaios servem como um espago onde a
ligagdo espiritual € comunitaria ¢ continuamente reforcada.

De acordo com Schechner (2003), a performance pode ser entendida como a
“restauracdo do comportamento”, um processo no qual agdes previamente realizadas sdo
reconstruidas, reinterpretadas e resignificadas em contextos novos. Esse conceito ¢
particularmente relevante para analisar as praticas dos tamborzeiros mirins, em que praticas
ancestrais, como o cortejo, a roda e a embaixada dos alferes, sdo reiteradamente ensaiadas e
experimentadas.

Essas praticas constituem um processo de incorporacdo dos saberes rituais, garantindo
que as performances sejam marcadas pela precisdo técnica e pelo proposito simbdlico nas
festas. Durante um ensaio realizado em margo de 2018, os tamborzeiros mirins Maria Julia e
Elicacio foram vistos puxando cantigas e batucando no centro de uma roda formada pelos
tamborzeiros adultos.

Maria Julia (Foto 29), em posi¢ao de destaque, mostrava concentracdo ao puxar uma
cantiga e batucar com desenvoltura. Os demais integrantes do grupo, posicionados ao seu redor,
acompanhavam atentamente seu desempenho, tocando instrumentos, batendo palmas e
respondendo a cantiga. O ensaio ocorre no adro da igreja de Nossa Senhora do Rosério, um
espaco de significativa relevancia simbdlica para o grupo, que remete a memorias coletivas e

identidades partilhadas.



Foto 29 — Os pequenos na roda dos grandes

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2018 por Lori Figueir6.

Foto 30 — Os pequenos na roda dos grandes 2

Fonte: acervo Lori Figueird

Nota: fotografia produzida em 2018 por Lori Figueir6.
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Elicacio (Foto 30), entra na roda e se posiciona no centro, demonstrando sua habilidade
em puxar cantigas e batucar. O chapéu parecia flutuar sobre a cabega do pequeno tamborzeiro.
Sua postura confiante demonstra a integragdo e o aprendizado que os ensaios proporcionam.
Ao fundo, nota-se a fachada da igreja, cuja porta frontal esta fechada. Os momentos distintos,
mas interconectados, desse ensaio realizado em margo de 2018 mostram a dindmica do grupo
em agio’’.

Ambas as cenas expressam momentos de repeti¢do criativa: quando Maria Julia e
Elicacio lideram as cantigas no centro da roda, eles ndo apenas reproduzem os ritos aprendidos,
mas incorporam suas proprias subjetividades e interpretacdes. O ato de liderar a roda,
acompanhado pela resposta coletiva dos demais, representa uma pratica em constante
negociagao entre reproducdo e atualizagdo. Nesse sentido, 0s ensaios tornam-se espagos
performativos nos quais as tradi¢gdes sdo mantidas, mas também atualizadas e adaptadas as
realidades e as dindmicas geracionais do grupo.

Outro momento, registrado em 2019 (Foto 31), amplia a visdo das dinamicas do grupo,
desta vez em um ensaio especifico dos tamborzeiros mirins. Gisele no tridngulo, Pedro no
tamborzinho, Hendrixson no tamborzao e Rian no tamborim, todos entoavam cantigas,
compondo uma tessitura sonora que reflete a diversidade ritmica do coletivo. Esses jovens,
junto com Maria Julia e Elicéacio, sdo considerados veteranos no grupo de tamborzeiros mirins,
uma vez que participaram ativamente das praticas por periodos significativos. Contudo, Gisele,

desde 2022, deixou de integrar o grupo.

37 Neste dia, os tamborzeiros compareceram neste ensaio com as vestes rituais, porque sabiam que seriam
fotografados para o livro Salve Maria! Os tambores do Rosdrio (2018), de Lori Figueiro.
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Foto 31 — Veteranos mirins

=t el s
Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2019 por Lori Figueiro.

Outras imagens documentam ensaios centrados em ritos especificos, como a embaixada
dos alferes, que envolve a saudagdo cerimonial ao rei e a rainha, um ato performativo de alto
valor simbdlico, que atualiza os lagos de ancestralidade e pertencimento comunitario. Em uma
destas ocasides (Foto 32), posicionados em frente a porta da Casa dos Tamborzeiros, Maria
Eduarda, Marcelo e Walisson, respectivamente, assumiram os papéis de rainha, rei e pajem.
Proximo a eles, o alferes da espada, Jean, executou gestos de saudacdo em posse de sua espada
de metal. A cena ¢ acompanhada pelos alferes da bandeira, Maria Julia, e do pontdo, Rodrigo,
que seguravam seus distintivos, aguardando sua vez de executar a sequéncia de movimentos de
saudagdo a realeza. Ao lado esquerdo, os capitides Tarcisio e Jos¢é Marcos tocavam caixas,
ritmando o ato. Ao redor, os demais tamborzeiros mirins observavam com atengao. Notem, na
Foto 32, como os olhares dos presentes estdo direcionados para a execucao do alferes da espada.
A composig¢ao ainda destaca o entorno do ensaio. O espaco € uma area externa ensolarada, com
fachada branca e um arco pintado de azul sobre a porta da Casa dos Tamborzeiros. A direita,
um pequeno grupo de tamborzeiros mirins assistem a cena sentados em bicicletas encostadas

no muro lateral do adro da igreja.
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Foto 32 — Ensaio dos alferes

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2022 por Lori Figueir6.

Durante o processo de ensaio das embaixadas, os tamborzeiros mirins aprendem as
técnicas e gestos cerimoniais € vivenciam o papel social e espiritual que essas praticas
desempenham. Esse aprendizado ritual € visivel, por exemplo, no momento em que os alferes
ensaiam gestos e posturas que reconstroem e reencenam as praticas de respeito e reveréncia aos
ancestrais.

Ja no ensaio do cortejo, € possivel destacar a estrutura organizacional e a dinamica de
interacao entre os participantes. Os tocadores, liderados pelo capitdo, posicionam-se a frente
com seus instrumentos, iniciando as cantigas, que sdo acompanhadas pelos demais
tamborzeiros, responsaveis pelos responsos. Essa configuracao reflete uma hierarquia funcional
propria da pratica, na qual o capitdo assume o papel central de condugdo, entoando as cantigas
apropriadas para cada momento do cortejo.

Os tocadores, simultaneamente, executam os toques instrumentais e participam
vocalmente do ato de puxar cantigas, acompanhando o capitdo. Durante um dos ensaios,
realizado em 2023, no interior da Casa dos Tamborzeiros (Foto 33), pude observar os seguintes
integrantes e instrumentos: Rian, no tridngulo; Heloany, no roncador; Gabriel, no tamborim;
Rodrigo, no tamborzio; Julio, no tamborzinho; e Jean, na pirraca. Ao fundo, onde me
posicionei, dispunham-se os tamborzeiros responsaveis pelos responsos das cantigas e pelo

acompanhamento ritmico por meio de palmas.
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Foto 33 — Ensaiar cortejo

Fonte: acervo Lori Figueiro

Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueird.

Esse grupo posicionado ao fundo, especificamente evidenciado na Foto 34, contou com
a presenca do tamborzeiro adulto Dida, que, de joelhos a frente do conjunto, interagia
diretamente com o grupo, auxiliando no aprendizado dos responsos. Nota-se, ainda, a
organizagdo etdria entre os participantes: as criangas menores posicionam-se na linha frontal,
enquanto as maiores ocupam a parte posterior. Essa documentacdo visual do ensaio ressalta a
complexidade da pratica, evidenciando tanto a estruturagdo do ato quanto seus elementos

colaborativos.
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Foto 34 — Ensaiar cortejo 2

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

Os ensaios de roda destacam-se como a pratica preferida pelos tamborzeiros mirins,
proporcionando uma dindmica mais interativa. Durante a roda, os tamborzeiros dispdem-se em
circulo enquanto um dos integrantes ocupa a posicao central, assumindo a lideranga para iniciar
uma cantiga. Os demais participantes respondem vocalmente, sincronizando-se ritmicamente
por meio de palmas ou, no caso dos tocadores, pela execugao dos instrumentos.

A transi¢do entre as cantigas ¢ marcada por um gesto do tamborzeiro que ocupa o centro
da roda, que, ao encostar a mao no couro do tamborzao, sinaliza a interrup¢do momentanea dos
instrumentos. Nesse instante, os tocadores cessam a percussdo e aguardam a nova cantiga, que
¢ iniciada pelo tamborzeiro posicionado no interior da roda. Assim que a nova cantiga ¢
estabelecida, os demais retomam a execugao ritmica com instrumentos e palmas.

A troca de posi¢do no centro da roda ocorre sem interrupgao da cantiga em andamento.
O tamborzeiro que esta no centro aponta seu substituto, que imediatamente assume a lideranga,
mantendo a continuidade da cantiga até que decida introduzir uma nova, utilizando novamente
o gesto de encostar a mao no tamborzdo. O gesto de encostar a mao no couro do tamborzao,
que sinaliza a interrupcdo ritmica e a troca de posi¢cdes no centro da roda, evidencia um
aprendizado coletivo baseado na coordenagdo e lideranga compartilhadas, ao mesmo tempo em
que valoriza a expressao individual dentro do contexto do grupo, sem abdicar da coordenacao

coletiva.
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Foto 35 — Ensaiar roda
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Fonte: acefvc)' L'()ri Figueir(')
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueiro.

Em 2023, presenciei um momento emblematico durante o ensaio de roda dos
Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosério (Foto 35), realizado na Casa dos Tamborzeiros.
Ambos no centro da roda, Jodo Gabriel, tamborzeiro mirim, e sua sobrinha Liz, de apenas 3
anos, compuseram uma configuracio que subverte a norma tradicional. Geralmente, o centro ¢
reservado a apenas uma pessoa, que lidera o ritmo e puxa a cantiga, mas, nesta ocasido, a
presenga simultanea de Liz reflete uma flexibilizagdo das regras do grupo.

Os demais participantes, dispostos em circulo ao redor, dividem-se entre aqueles que
tocam instrumentos € os que acompanham com palmas. Observa-se uma diversidade etaria no
grupo, com criangas, jovens e adultos interagindo. Liz, posicionada ao lado de Jodo Gabriel,
participa ativamente do momento ao batucar e interagir com o tio, acompanhando seus
movimentos no interior da roda. Sua ocupacao espontanea do espaco central, e o fato de nao ter
sido retirada, evidencia a abertura do grupo para adaptar as normas e incluir criangas pequenas
em um contexto tradicionalmente mais estruturado.

Esse conjunto de registros destaca a complexidade das praticas performativas dos
tamborzeiros, evidenciando como os ensaios ndo apenas preparam para a performance publica,

mas constituem momentos significativos de aprendizado e experimentagdo coletiva.
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6.1.2 Festa de Nossa Senhora do Rosario: “a bandeira subindo, eu quero ver”

Em Araguai/MG, os reinados festivos se desdobram em duas celebragdes principais. A
Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosério, realizada no tltimo domingo de julho ou no dia 12
de outubro, centra-se nas criancas, mas nao exclui os adultos. Ja a Festa de Nossa Senhora do
Rosario, realizada no ultimo domingo de outubro, embora popularmente referida como "festa
dos adultos", também inclui criangas. Desta forma, embora os nomes sugiram distingdes etarias,
ndo ha participagdo exclusiva de tamborzeiros adultos e criangas em nenhuma das festividades.

A principal diferenca entre as duas festas reside nos modos de participacao de criangas
e adultos. Na Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario, a condi¢ao de ser crianga ¢ essencial
para assumir os papéis de rei, rainha, juizes e alferes. Nesse contexto, as embaixadas de
saudacdo aos reis e rainhas mirins sdo encenadas por criangas, que também desempenham os
papéis de alferes da espada, do pontdo e da bandeira. Além disso, os tamborzeiros mirins tém
prioridade para “puxar” as cantigas e tocar os instrumentos durante a roda de tambor. Os
tamborzeiros adultos participam na maior parte do tempo respondendo as cantigas e batendo
palmas.

Na Festa de Nossa Senhora do Rosario dos adultos, os papéis se invertem. Nesse
contexto, os tamborzeiros adultos passam a ter prioridade para puxar as cantigas e tocar os
instrumentos. As criancas, por sua vez, acompanham, fundamentalmente, com o bater de
palmas e resposta as cantigas. Nem todos os tamborzeiros adultos participam dos rituais da
Festa de Nossa Senhora do Rosario das criangas. O contrario também ¢ verdadeiro. Logo, o que
diferencia a Festa de Nossa Senhora do Rosario das criancas e a dos adultos sdo as énfases e
prioridades na performance ritual. Essa dindmica reversa reforga o carater intergeracional das
celebragdes, destacando a coexisténcia de diferentes geragdes em uma pratica que combina
aprendizados e relativa autonomia em contextos especificos.

Embora a designacao de festa “dos adultos” e “das criangas™ sugira uma separagao, na
pratica, essa duplicidade revela-se uma solucdo simbolica e funcional. Ela oferece as criangas
um modelo de participagdo ritual, ao mesmo tempo em que preserva o valor central da
senioridade na comunidade. As festas de Nossa Senhora do Rosario em Araguai, portanto,
tornam-se festas tanto de criancas quanto de adultos. Nao se trata de uma separagao entre os
universos adulto e infantil, mas da criagao de modos de relacionamento através das festas e de
outros momentos rituais.

O unico papel vedado as criangas no ritual € o de capitdo de tambor, fungdo reservada

exclusivamente a adultos com longa trajetéria no grupo. Essa posi¢do ¢ ocupada por dois



151

capitdes — o primeiro e o segundo —, ambos com um histérico de participagdo desde a
infancia, o que assegura o profundo conhecimento e a vivéncia das praticas rituais. Atualmente,
os capitdes dos tamborzeiros mirins de Aracuai sdo José¢ Marcos (Z¢) e Renan (Nem Z610),
ambos ex-tamborzeiros mirins, o que lhes confere ampla experiéncia e familiaridade com as
praticas rituais.

O capitao desempenha um papel central na organizagdao e conducao do grupo. Ele ¢
responsavel por agendar e dirigir os ensaios e reunides, além de liderar momentos cruciais da
festa, como o levantamento da bandeira e do mastro. Durante o cortejo, o capitdo puxa as
cantigas, acompanhado pelos tamborzeiros que tocam os instrumentos, orienta o trajeto e decide
os momentos em que a roda de tambor sera formada. Essa funcdo exige um conhecimento
profundo do ritual, pois cabe ao capitdo assegurar o encadeamento adequado das agdes. Cada
etapa da celebracao ¢ marcada por cantigas, instrumentos, gestos e ritmos especificos, cuja
ordem ¢ fundamental para a manuten¢ao do sentido, da integridade e da eficacia do ritual.

No plano ritual, criangas e adultos integram um todo relacional, reafirmando vinculos,
transmitindo saberes e renovando a devogdo. Durante as festividades, tamborzeiros mirins e
adultos participam de momentos emblematicos como o levantamento do mastro, a alvorada e
os cortejos pelas ruas ao som de instrumentos - caixas, tambores, pirraca, roncador e tridngulo.
Os cortejos incluem o rei, a rainha, pajens e juizes, além das embaixadas encenadas por alferes
da bandeira, do pontdo e da espada. As rodas de batuque também se destacam, momento em
que os participantes “brincam tambor” — expressdo utilizada pelos proprios tamborzeiros para
descrever a pratica em homenagem a santa. O publico acompanha toda a celebracao.

O levantamento do mastro marca, de forma solene, o antincio da Festa Mirim de Nossa
Senhora do Rosario em Aracuai. Realizado na noite do ultimo sabado do més de julho, o mastro
carrega um simbolismo profundo: representa a unido entre a terra e o céu. O mastro sustenta a
bandeira com a imagem de Nossa Senhora do Rosario anunciando oficialmente o inicio dos
festejos em homenagem a santa. O rito ocorre no encerramento da novena, na véspera da
celebracdo principal, e ¢ conduzido pelo guardido ou guardid da bandeira, denominado
mordomo ou mordoma. Este(a) anfitrido(a) acolhe os tamborzeiros em sua residéncia, onde lhes

oferece uma refeicdo, frequentemente composta por farofa ou um lanche especial.
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Foto 36 — Benzimento da bandeira

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

Concluida essa recepcao, realiza-se um cortejo até a igreja, onde a bandeira ¢ benzida
por um membro da irmandade com oracdes e agua benta (Foto 36). Durante o benzimento da
bandeira, o(a) mordomo(a) e seu(ua) ajudante, posicionados de costas para o altar, seguram e
levantam a bandeira com a imagem de Nossa Senhora voltada para os participantes. No altar,
um membro da irmandade realiza a béncdo da bandeira. A frente do altar, tamborzeiros
acompanham a reza com a mao direita levantada e estendida em direcdo a bandeira, segurando
os chapéus na outra mao em sinal de respeito. Apos a béngao, a bandeira ¢ hasteada no mastro
diante do cruzeiro, localizado no adro da igreja. Nesse momento, forma-se uma roda de tambor,
unindo o som dos instrumentos ¢ das vozes dos tamborzeiros ao som e a luz dos fogos de

artificio, que anunciam a grande festa.
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No domingo da festa, os ritos comegam logo ao amanhecer. Por volta das cinco horas
da manha, com o sol ainda nascendo, alguns tamborzeiros se reinem na Igreja do Rosario para
a tradicional alvorada. Os fogos de artificio estouram e o sino bate, enquanto os caixeiros tocam
nos arredores da igreja, anunciando que o tao esperado dia de festa chegou. Apos esse anincio
inicial, os caixeiros seguem tocando até a casa do capitdo, onde um café da manha ¢ servido
para todos os tamborzeiros. Uma roda de tambor ¢ formada apos o café, com os instrumentos
aquecidos e prontos para o dia de celebragdo, os membros do grupo posam para a fotografia

(Foto 37), altivos e orgulhosos de seus postos.

Foto 37 — Dia de brincar tambor
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Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

Logo apos, inicia-se o cortejo festivo (Foto 38). Os alferes da bandeira, do pontdo e da
espada lideram o grupo, acompanhados pelo capitdo, pelos tamborzeiros que tocam os
instrumentos e por aqueles que respondem as cantigas. Durante o trajeto, o publico vai se
integrando ao cortejo. Nesse dia especial, os tamborzeiros vestem seus uniformes com chapéus
e, em muitos casos, exibem cortes de cabelo e penteados cuidadosamente elaborados. O verso
da cantiga entoada pelos tamborzeiros, “Fi, sai / sai de goma sai”’, ecoa como um lembrete de
que este ¢ um dia para estar “engomado” — bem vestido e preparado para honrar Nossa Senhora

do Rosario, celebrando com alegria e respeito.
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Foto 38 — O gente boa, vamos marchar no Rosario!

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

Os tamborzeiros seguem em cortejo da casa do capitdo até a Igreja do Rosario,
conduzindo o puiblico ao som vibrante de seus instrumentos e entoando a cantiga “E marcha/
marcha minha gente / 6 gente boa / vamos marchar no Rosario”. Essa melodia funciona como
um convite para que o publico se junte ao cortejo e participe dos festejos em honra de Nossa
Senhora do Rosario. Para que o cortejo seja bem-sucedido, ¢ essencial que os tamborzeiros
estejam animados, organizados e atentos. Eles precisam posicionar-se adequadamente, tocar
bem seus instrumentos, cantar em voz alta e responder prontamente as cantigas. Notem, na
fotografia acima (Foto 38), a presenca de meninos de posse de tambores marrons. Sdo os “Jodo
Pretinhos do Rosario” de Chapada do Norte que foram convidados a participar da Festa Mirim
de Nossa Senhora do Rosario de Araguai em 2023, estreitando as relagdes entre 0s meninos e
meninas tamborzeiras de ambos os grupos.

Buscar os juizes e juizas ¢ um dos compromissos rituais cumpridos pelos tamborzeiros
ao longo do trajeto do cortejo. Para atrair a aten¢do desses integrantes da corte, os tamborzeiros
entoam a cantiga: “O senhora juiza / sai de barra fora / vamos embora pro Rosdrio / 6 Kalunga
/ que ja é meio dia”. Essa melodia, com seu apelo, convoca as juizas e os juizes a se juntarem
ao cortejo e seguirem para as festividades em honra de Nossa Senhora do Rosario.

Os juizes e juizas, como membros da corte do rei e da rainha, desempenham um papel
central na festa, sendo reconhecidos como protetores espirituais. As juizas portam varas, que

simbolizam insignias de comando, enquanto os juizes carregam guarda-sois, atributos de
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distingdo e autoridade. Os juizes vestem a opa amarela, uma tinica especial que os identifica
como figuras de destaque e membros da irmandade.

Além disso, a corte do casal real ¢ composta por pajens e damas, que auxiliam o rei e a
rainha em seus deveres cerimoniais. Durante todo o cortejo, guarda-sdis imponentes cobrem o
rei e a rainha, que sdo precedidos pelos pajens e damas, as quais carregam almofadas (Foto 39).

Seguindo o rei e a rainha, surgem varias duplas formadas por juizes, portando guarda-
sOis pretos, € por juizas, carregando varas decoradas com fitas e flores de papel cor-de-rosa.
Nas laterais do cortejo, o publico comeca a se reunir, acompanhando o deslocamento ritual e

reforgando o carater comunitario da celebragao.

Foto 39 — Corte real da Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario
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Fonte: acervo Lori Figueiro
Nota: fotografia produzida em 2022 por Lori Figueird.

Apobs a recepgdo dos juizes e juizas, os tamborzeiros ddo sequéncia ao cortejo em
direcdo a residéncia do rei ¢ da rainha, referidos como "rei velho" e "rainha velha", em razao
de sua coroacdo na festividade do ano anterior. A esses detentores do cargo cerimonial recai a
responsabilidade de oferecer o banquete destinado aos participantes dos festejos deste ano,
reafirmando sua posi¢do de destaque na hierarquia ritual. Na chegada a residéncia real, os
alferes do pontdo, da bandeira e da espada realizam as saudag¢des formais ao casal, consolidando
os elementos simbolicos de respeito e deferéncia da celebracdo. Posteriormente, o cortejo

dirige-se a igreja de Nossa Senhora do Rosario, onde se realiza a missa solene. Durante o trajeto,
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os tamborzeiros entoam uma cantiga, cuja letra refor¢a a dimensao espiritual e comunitaria do
evento: "O senhor rei, 6 senhora rainha, no Rosdrio nés queremos ver".

No percurso em direcdo a igreja ocorre uma pausa para homenagear o rei e a rainha,
momento em que hé a formacgdo de uma roda de tambor ao pé do morro que conduz a Igreja do
Rosario. No centro da roda, um tamborzeiro conduz a performance ritual, entoando a cantiga:
"Senhora rainha (senhor rei) na roda / eu quero ver", um chamado que busca a participagao
ativa do rei ou da rainha no batuque.

Durante a Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario de 2023, o tamborzeiro Pedro € o
rei desempenharam papéis centrais no centro da roda, executando o batuque de maos dadas
(Foto 40). A imagem evidencia a interagdo entre os dois agentes do ritual, enquanto a roda,
composta pelos tamborzeiros que respondem a cantiga e batem palmas, organiza espacialmente
o evento, delimitando a area de agdo e intensificando a dimensdo coletiva do rito. O publico,
posicionado em torno da roda, contribui para o carater participativo do momento. Embora os
tocadores estejam presentes, eles nao sdo visiveis no enquadramento da fotografia. A rainha,
vestida com um traje azul e acompanhada pelos membros da corte, aparece na cena

descontraida, sorrindo.

Foto 40 — Senhor Rei, na roda eu quero ver

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.
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Na roda de tambor, os tamborzeiros e tamborzeiras entoam diversas cantigas, cada um
exibindo seu estilo Unico de batucar. Aquele que ocupa o centro da roda ¢ responsavel por
“puxar o verso”, definindo a cantiga que serd cantada. Os demais acompanham a execucao
tocando instrumentos ou batendo palmas, enquanto entoam os versos do responso. A
substitui¢do de quem estd no centro ocorre quando este se dirige a outro membro da roda,
convidando-o a assumir seu lugar. Uma das cantigas utilizadas para essa transigdo é: “O
menino(a) de fama que veio pra brincar / Nossa Senhora do Rosadrio mandou te chamar”. A
posicao dos participantes, assim como a execug¢do das cantigas, segue a disposi¢ao circular da
roda.

Na festa das criangas de 2022, presenciamos o tamborzeiro Kaud se apresentar em
posigdo central na roda de tambor, com uma postura marcada por energia e expressividade.
Seus gestos articulavam movimento, espaco e ritmo em uma conexdao profunda com os
elementos sonoros que estruturam o rito. Sua performance (Foto 41) incorpora gestos amplos,
bracos abertos, joelhos flexionados, impulsionando o corpo para o alto, como se estivesse
suspenso no ar. O dinamismo e a intensidade dos seus movimentos interagem com o ritmo dos
tambores e as vozes e palmas da roda. Este repertério gestual comunica um repertdrio
mnemonico e identitario dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario, funcionando como
um veiculo de transmissdo cultural e como expressao de pertencimento coletivo.

A roda, com sua disposi¢do circular, ¢ uma configuragao tipica das praticas culturais
afrodiaspdricas, onde a circularidade simboliza unidade e interconexdo entre os participantes.
Esse arranjo promove uma interagdo fluida entre quem ocupa o centro, responsavel por "puxar
a cantiga", os tocadores de tambor e os demais participantes que respondem ao canto € marcam
o ritmo com palmas. Cada integrante da roda desempenha um papel ativo, contribuindo para a
construcdo coletiva de um ambiente sonoro e simbolico.

No centro da roda, Kaua conduz a interagao (Foto 41), traduzindo o ritmo dos tambores
em movimentos corporais que dialogam tanto com o grupo quanto com o publico. Sua postura
expressiva reforca o papel do corpo como meio de comunicacdo cultural e repertorio de
memoria ancestral, alinhando-se a ideia de que o corpo em acdo ¢ um arquivo vivo das tradi¢des

da comunidade. E o corpo como 16cus da memoria.
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Foto 41 — Menino de fama

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2022 por Lori Figueir6.

Ao redor de Kaua, tamborzeiros e tamborzeiras respondem as cantigas de tambor, cada
qual imprimindo sua singularidade na execu¢ao dos toques dos instrumentos de percussao e do
batuque. As palmas sincronizadas pelos participantes atuam como um elemento unificador,
complementando e enriquecendo a polifonia ritmica que caracteriza a roda. Esse conjunto cria
uma dinamica sonora e visual que reforga o carater coletivo e interativo da pratica cultural. Ao
fundo da composicao (Foto 41), ¢ possivel identificar o rei, a rainha e sua corte. A presenca
dessas figuras e sua integracao ao espago performatico reforgam a dimensao cerimonial da roda,
articulando elementos culturais e religiosos com profunda conexdo com a ancestralidade.

Apods o encerramento da roda de tambor, os tamborzeiros retomam o cortejo rumo a
igreja de Nossa Senhora do Rosario. Durante o percurso, eles sobem o morro tocando seus
instrumentos e entoando cantigas de forma bem animada. Ao chegarem a porta da igreja, ocorre
outro momento de reveréncia: os alferes sauidam novamente o rei e a rainha, refor¢ando a
importancia simbolica dessas figuras na festividade. Em seguida, os tamborzeiros adentram a
igreja, enquanto cantam com devocao os versos: “Senhora do Rosdrio sua casa cheira, cheira

cravo e rosa, 6 mamade, e flor de laranjeira”.
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O triptico a seguir (Foto 42) mostra tamborzeiros mirins no momento em que adentram
a Igreja de Nossa Senhora do Rosario em 2021. Os registros desses momentos evidenciam a
sonoridade da pratica e o vigor dos gestos. O enquadramento das imagens real¢a a forca ritual
do momento, com foco especial nos participantes. Na entrada da igreja, no limiar da porta, os
jovens tamborzeiros posicionam-se a frente, com expressdes cheias de entusiasmo. Durante este
momento, € notavel o gesto deles segurando com forca os tambores, inclinando-se para cantar,
projetando as vozes com intensidade, em um gesto de entrega total a performance ritual. Os
chapéus brancos contrastam com o azul vibrante da porta da igreja e dos tambores. Os gestos
sdo amplos: maos erguendo os tambores, dedos batendo ritmadamente nas peles dos
instrumentos e expressoes de alegria nos rostos. O auge emocional ¢ capturado na segunda
fotografia, com os jovens tamborzeiros inclinados para a frente, as bocas abertas no ato de
cantar, e os bragos em movimento, enfatizando a intensidade da participagdo. A proximidade
da camera destaca os detalhes das expressdes faciais, evidenciando um sentimento

deentusiasmo.
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Foto 42 — Cravo, rosa e flor de laranjeira

Fonte: acervo Lori Figueird

Nota: triptico de fotografias produzidas em 2021 por Lori Figueiro.
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Os tamborzeiros adentram a igreja em cortejo, acompanhados pelo rei, pela rainha e por
sua corte. Neste momento, a igreja ja esta repleta de fiéis, e o padre aguarda o grupo para dar
inicio a missa solene. O rei, a rainha, juizes e juizas posicionam-se no altar, destacando-se no
cenario ritualistico. Durante a celebragdo, em um gesto de respeito, o padre retira as coroas do
rei e da rainha, acomodando-as cuidadosamente sobre seus colos. Ao final da missa, as coroas
sdo solenemente recolocadas, marcando o encerramento da missa ¢ a continuidade dos
compromissos rituais dos tamborzeiros.

Ao término da missa, o rei, a rainha e sua corte deixam a igreja em cortejo, novamente
acompanhados pelos tamborzeiros, que entoam cantigas, tocam seus instrumentos e batucam.
O trajeto mantém a atmosfera festiva e ritualistica, envolvendo todos os participantes ¢ a
comunidade presente. J4 na porta da igreja, o rei e a rainha posicionam-se para receber, mais
uma vez, as saudagdes formais dos alferes da bandeira, do pontdo e da espada.

Durante a festa mirim de 2022, o 'rei velho' e a 'rainha velha', devidamente coroados,
foram vistos acompanhados de suas damas, juizes e juizas, posicionados a entrada da igreja do
Rosario (Foto 43), aguardando o instante das reveréncias formais realizadas pelos alferes da

bandeira, do pontdo e da espada.

Foto 43 — Senhor Rei e Senhora Rainha

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2022 por Lori Figueird.
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Ap0s a celebraciao da missa, um novo cortejo se forma. Os tamborzeiros saem da igreja
tocando seus instrumentos e entoando canticos cujos versos indicam que era hora de despedida:
“Rei do Rosario / Rei da Maria / Adeus povo todo / Até o ano que vem”. Os tamborzeiros
seguem pela rua em cortejo acompanhados pelo rei, a rainha, juizes e juizas, e pelo publico
presente, todos se dirigem ao local onde sera servido o banquete.

Por volta das 15 horas, os tamborzeiros se reinem novamente, dando inicio a um novo
cortejo que percorre as ruas em direcao as casas do "rei velho" e da "rainha velha", que serao
descoroados, e do "rei novo" e da "rainha nova", que serdo coroados. O trajeto ¢ marcado pela
reveréncia e pela continuidade da atmosfera ritualistica. Em frente a cada casa, os alferes
realizam novas embaixadas, homenageando a realeza e destacando a importancia do momento
de transicao.

A Embaixada dos Alferes do Pontdo, da Bandeira e da Espada constitui a parte
propriamente dramatica do rito, sendo marcada por uma sequéncia coreografada de gestos e
movimentos executados com precisao pelos alferes. Esses participantes possuem a incumbéncia
de transportar a bandeira de Nossa Senhora do Rosario e proteger o rei e a rainha. As
embaixadas dos alferes constituem elementos centrais do que Mario de Andrade (2002)
denominou "dangas dramaticas".

Na obra Dang¢as Dramaticas do Brasil (2002), Mario de Andrade conceitua essas
manifestagdes como expressdes culturais de carater hibrido, que integram danca, musica, teatro
e ritual. Tais praticas sdo marcadas pela presenga de narrativas ou enredos dramatizados,
frequentemente vinculados a contextos religiosos e simbolicos, evidenciando o seu papel como
veiculos de memoria coletiva e identidade cultural.

A descrigdo que segue refere-se a cena registrada em uma fotografia da Festa Mirim de
Nossa Senhora do Rosario em 2022 (Foto 44). Nela, os tamborzeiros e juizes estao posicionados
na lateral, ao lado dos dois caixeiros, enquanto o publico observa atentamente a cerimonia a
partir das calgadas. Um senhor com chapéu acompanha a cena pela janela. O rei e a rainha,
ainda sem coroas, sdo identificados como os "reis novos", que serdo coroados ao longo do
evento, assumindo, assim, a responsabilidade pela organizacio da festa no préximo ano. Na
fotografia, eles aparecem acompanhados por duas damas que carregam almofadas
ornamentadas, simbolos de cuidado e prestigio. Uma das damas, levando a almofada proxima
ao rosto, parece tentar se proteger.

Ainda na fotografia, é possivel observar Rodrigo, alferes do pontao, em acao, saudando
o rei e a rainha. Portando uma haste de madeira pontiaguda, semelhante a uma langa, o alferes

realiza uma sequéncia ritualistica de movimentos: equilibra o pontdo sobre os ombros e o
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queixo, aproxima-o simbolicamente do rei e da rainha, recolhe-o e, em seguida, assume uma
posi¢ao de reveréncia. O registro captura Rodrigo "jogando pontdo", desempenhando com

destreza e rigor esse papel central no rito.

Foto 44 — Alferes do Pontdo

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2022 por Lori Figueir6.

Na fotografia seguinte (Foto 45), com o mesmo enquadre, ¢ registrada a saudacao do
alferes da espada ao rei e a rainha, que sucede a execugdo do rito pelo alferes do pontdo. Durante
a performance ritualistica, Jean ¢ capturado "jogando espada" com habilidade e rigor,
desempenhando esse papel cerimonial com maestria. O alferes da espada flexiona os joelhos
em um gesto que simula um ataque, desembainha a espada e a ergue com imponéncia,
aproximando-a do casal real em um movimento simbolico de protecdo e respeito. Em seguida,
ele abaixa a espada, girando-a trés vezes, realiza uma reveréncia ao rei e a rainha e a recoloca

na bainha, completando a sequéncia.
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Foto 45 — Alferes da Espada

R

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2022 por Lori Figueir6.

Apos as saudacoes realizadas pelos alferes do pontdo e da espada, a sequéncia
ritualistica registrada nas fotografias da Festa Mirim de Nossa Senhora do Rosario, em 2022,
apresenta a alferes da bandeira prestando sua reveréncia ao rei e a rainha. Na imagem, € possivel
observar Maria Julia desempenhando, com rigor técnico e precisdo gestual, o papel de "jogar
bandeira". Aproximando-se do casal real, ela desenrola a bandeira cerimonial e realiza trés
movimentos ritmicos acima de suas cabecas, um gesto carregado de simbolismo, evocando
prote¢do e devogdo. Ap0s essa agdo, conclui a sequéncia com uma inclinagdo do corpo em sinal
de deferéncia e respeito ao rei e a rainha.

A bandeira utilizada é confeccionada em cetim branco, adornada pela pintura de uma
coroa dourada acompanhada da inscricdo "Nossa Senhora do Rosario". A composi¢cdo da
fotografia, que captura Maria Julia no auge do movimento, evidencia a precisao da coreografia

e a simbologia intrinseca da pratica.
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Foto 46 — Alferes da Bandeira

Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2022 por Lori Figueir6.

Apos a execucao das embaixadas em homenagem ao "rei velho" e a "rainha velha", bem
como ao "rei novo" e a "rainha nova", todos seguem novamente em cortejo para a igreja do
Rosario, onde se desenrolam as cerimdnias de descoroacdo ¢ coroacdo. Esses rituais
representam ndo apenas a transi¢do de papéis simbolicos, mas, também, a reafirmacdo de uma
cosmologia temporal que, em vez de linear, opera em um movimento espiralar, como propde
Leda Martins (2021). A nogdo de "performance do tempo espiralar” remete a um fluxo continuo
no qual passado, presente e futuro se articulam simultaneamente, recriando e renovando a
experiéncia do sagrado e a memoria coletiva na afrodidspora.

Nesse contexto, o tempo ndo ¢ apenas uma medida cronoldgica, mas uma dimensao
vivida e performada, na qual os atos rituais reencenam historias ancestrais e projetam futuros.
A coroagdo e a descoroagdo, por exemplo, sdo agdes que integram o ciclo de vida e morte, de
continuidade e ruptura, em uma dindmica que transcende a compreensdo linear do tempo.
Assim, o encerramento de um ciclo do Rosario ndo significa seu término definitivo, mas a
abertura de novas camadas temporais dando continuidade ao ciclo espiralar da existéncia
coletiva.

Quando os tamborzeiros conduzem o "rei novo" e a "rainha nova" de volta as suas casas
em um ultimo cortejo, sob o céu noturno, o movimento ritualistico evidencia como o passado ¢
retido no presente e presentificado para moldar o futuro. Trata-se de um tempo

ontologicamente experienciado pelo corpo em performance. Os tambores, cantigas e gestos
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coreografados inscrevem a comunidade em um fluxo continuo, em que o encerramento do ciclo
atual ja antecipa o inicio de um novo. E precisamente na casa do "rei novo" e da "rainha nova"
que o cortejo se encerra, € ¢ também 14 que o cortejo real da festa do proximo ano sera iniciado.
A celebracdo, assim, ecoa os rituais passados, molda a experiéncia presente e projeta as
festividades futuras. Trata-se de uma reafirmacao do corpo em performance do entrelagamento
dos tempos e da vitalidade das tradi¢des do Rosario.

O momento ap0s a coroagao reflete simbolicamente essa concepgao espiralar do tempo.
Nela, o "rei novo" e a "rainha nova" aparecem em destaque, portando as insignias reais,
enquanto o "rei velho" e a "rainha velha", ja descoroados, se posicionam atras (Foto 47). Essa
composi¢ao ndo apenas ilustra o encerramento de um ciclo, mas incorpora a ideia de
continuidade dinamica: o passado esta presente no novo, € 0 novo ja carrega em si a memoria
do antigo. Assim, o tempo espiralar, performado na cerimdnia, torna-se o fio condutor que une

memoria, rito e futuro em um eterno processo de renovagdo comunitaria.

Foto 47 — Rei novo e Rainha nova

7

Fonte: acervo Lori Figueiro
Nota: fotografia produzida em 2022 por Lori Figueiro.

Em Araguai, o encerramento do ciclo ritual do Rosério, marcado pela celebragdo da
festa e pelo retorno do cortejo a casa do "rei novo" e da "rainha nova", d4 inicio a uma nova
dindmica performativa que se estende para além do espaco sagrado. Frequentemente, essa
transi¢ao ¢ seguida por uma intensa agenda de convites para eventos artistico-culturais na

regido, especialmente no més de novembro, dedicado as celebragdes da Consciéncia Negra.
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Nesse periodo, os tamborzeiros assumem um papel central, participando da abertura de
exposicoes, shows artisticos, apresentagdes em escolas, festas comunitarias e eventos em pragas
publicas. Essa transicdo das praticas rituais para espagos culturais e artisticos mais amplos
destaca a relevancia dos momentos que antecedem e sucedem os rituais, conforme as reflexdes
de Victor Turner (2013) e Richard Schechner (2012), sobre as dindmicas de aquecimento e
esfriamento das performances.

Victor Turner (2015) prop0s as categorias de /iminar e limindide para explicar diferentes
tipos de experiéncias performaticas. O conceito de /iminar refere-se as experiéncias vividas em
contextos rituais tradicionais, como os ritos de passagem. Essas experiéncias sdo altamente
coletivas, estruturadas e tém como objetivo reforcar a coesdo social. J& o liminoide se aplica as
praticas culturais e artisticas de sociedades pos-industriais, caracterizadas por uma menor
rigidez estrutural. As experiéncias limindides sdo frequentemente voluntérias, criativas e
individualizadas, servindo como espagos de critica, reflexao ou subversao das normas sociais.

A partir dessas categorias, Turner (2015) destaca que o liminar estd intrinsecamente
ligado a sociedades tradicionais, sendo comum em contextos de rituais religiosos ou de
iniciagdo, enquanto o limindide emerge em sociedades pos-industriais, muitas vezes em
atividades artisticas, performances teatrais ou movimentos culturais. No liminar, ha um forte
senso de igualdade e unidade coletiva, enquanto no liminoide prevalece a subjetividade e a
busca por expressao individual.

No caso de Araguai, os eventos subsequentes ao ciclo do Rosario revelam como os
tamborzeiros expandem o protagonismo religioso para o protagonismo artistico-cultural,
promovendo um didlogo continuo entre tradicdo e atualizacdo. As performances dos
tamborzeiros provocam, assim, ruidos na divisdo proposta por Turner (2015) entre liminar e
liminoide. Embora suas praticas estejam profundamente enraizadas em uma tradi¢do religiosa
comunitaria que cultua Nossa Senhora do Roséario por meio de praticas devocionais
afrodiasporicas, elas transcendem os limites do espacgo sagrado, deslocando-se para contextos
artisticos, como shows e festivais. Essa transi¢ao evidencia a porosidade das fronteiras entre o
liminar e o limindide.

Ao mesmo tempo em que perpetuam tradigdes ancestrais, os tamborzeiros participam
de circuitos artisticos contemporaneos, nos quais o ritual religioso dialoga com o espetaculo
artistico. A batida dos tambores, as cantigas e o batuque ndo apenas reconstroem memorias €
identidades ligadas a uma comunidade afrodiaspérica, mas também criam um espaco hibrido
de expressdo em que os limites entre sagrado e profano, tradicional e contemporaneo, religioso

e artistico, comunitario e individual, sdo constantemente renegociados. Essa ambiguidade
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posiciona suas performances em um espago dindmico, onde os elementos estruturantes do
liminar coexistem com a criatividade e a escolha do limindide. Podemos apreender
terminologicamente essa relagio de f(7)ic¢io®® entre liminar e limindide, para fins descritivo-
analiticos, como liminaldide’®.

Assim, a no¢do de /iminaloide que estou propondo, pode ser entendida como uma
proposta conceitual que emerge da tensao entre os conceitos de liminar e liminoide, conforme
formulados por Victor Turner (2015), mas que busca capturar a complexidade dos espagos e
praticas que transitam e negociam continuamente entre essas categorias. Enquanto o liminar ¢
tradicionalmente associado aos rituais estruturados que promovem transformagao coletiva em
contextos socioculturais altamente organizados, € o limindide esté relacionado as praticas mais
individualizadas, voluntarias e frequentemente vinculadas a esfera artistica e contemporanea
das sociedades pos-industriais, o liminaldide propde um espaco em que essas dimensoes
coexistem, se friccionam e se redefinem mutuamente.

Assim, o liminaloide se caracteriza pela constante interagdo e tensdo entre a experiéncia
comunitdria e a pessoal, entre o tradicional e o contemporaneo, o sagrado e o profano, o
religioso e o artistico. Ele ndo ¢ simplesmente uma fusdo dessas categorias, mas um espaco de
negociagao continua, em que as fronteiras entre essas dimensdes sao fluidas e interdependentes.

No contexto do [liminaloide, o ritual, enquanto pratica estruturante e ligada a
cosmologias ancestrais, dialoga diretamente com as dindmicas do espetaculo artistico
contemporaneo. Esse didlogo ndo implica na subordinacdo de uma logica a outra, mas sim na
coexisténcia criativa de ambas, criando novas formas culturais. Enquanto o liminar ¢
frequentemente vinculado a tempos ciclicos e religiosos, ¢ o limindide a temporalidades
seculares, o liminaloide incorpora elementos de ambas.

Em vez de se fixarem exclusivamente em uma das categorias propostas por Turner
(2015), as praticas dos Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai revelam como

as fronteiras entre liminar e liminoide sdo fluidas e interdependentes, se f(r)iccionam. Suas

38 A ideia de "f(r)icgdo" proposta por John Dawsey é um conceito que explora os encontros entre ficgdo e friccao
nas performances, enfatizando a tensdo criativa e as potencialidades latentes que emergem em espagos liminares
ou limindides. Em vez de pensar na ficgdo como algo fixo ou exclusivamente imaginativo, Dawsey propde uma
“alteragdo grafica” — inserindo o “r” entre parénteses —, para evocar o atrito ¢ as energias dinamicas que
caracterizam os momentos de transi¢do, transformagdo e reconfiguracdo no contexto das performances.
Conforme destacado por Dawsey (2005, apud Silva, 2019), a introdug@o desse “1”” simboliza as “potencialidades
latentes” presentes nas performances, bem como as “imagens carregadas de tensdes” que se manifestam nesses
espacos. Aqui, a performance ¢ entendida como um lugar de encontro entre o real e o imaginario, onde novas

significagdes sdo constantemente fabricadas por meio do atrito entre praticas culturais, sociais e subjetivas.

3 Agradeco ao professor Rubens Silva pelo didlogo proficuo em torno da minha proposi¢io da nogdo de
liminaléide.
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praticas, a0 mesmo tempo em que perpetuam rituais religiosos profundamente enraizados nas
cosmologias afrodiasporicas, inserem-se em circuitos artisticos contemporaneos, nos quais se
ressignificam e dialogam com novas audiéncias. A batida dos tambores, as cantigas e o batuque
se tornam veiculos ndo apenas de memoria e identidade, mas também de experimentacao
cultural. No /iminaldide, o ato performativo nio ¢ exclusivamente religioso nem artistico, mas
simultaneamente ambos. Ele reconstroi lacos comunitarios e reafirma a sacralidade ancestral,
ao mesmo tempo em que explora as possibilidades criativas, criticas e estéticas de contextos
contemporaneos. Esse carater hibrido reforga o papel dos tamborzeiros como agentes culturais
ativos, que criam um espago dindmico onde categorias aparentemente opostas sao

constantemente renegociadas e ressignificadas.

6.1.3 As mediagdes geracionais da festa

As festas de Nossa Senhora do Rosdrio em Araguai funcionam como espagos de
mediagdo cultural e geracional. Conforme afirma Rita Amaral (1998), a festa ¢ uma forma
privilegiada de integrar opostos: historia e mito, sagrado e profano, acumulagao e desperdicio,
natureza e cultura, tempo e eternidade, individual e coletivo, vida e morte, ser e ndo ser, passado
e presente, presente e futuro, noés e outros. Trata-se de uma pratica que simultaneamente
absorve, digere e transforma “em pontes os opostos tidos como inconcilidveis” (Amaral, 1998,
p. 19).

No caso especifico dos Tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosério de Araguai, a festa
emerge como uma via essencial para a constru¢do de mediagdes geracionais. Ela atua como um
espaco simbolico de negociagdo entre adultos e criangas, entre devogao e brincadeira. Em uma
comunidade estruturada em torno do principio da senioridade, a festa a0 mesmo tempo reafirma
e desafia, as diferencas entre geragdes no campo de pratica dos tamborzeiros.

Os ciclos festivos também funcionam como marcadores de experiéncia para os
participantes. Novatos e veteranos sdo classificagdes que estdo intimamente imbricadas com a
participacdo nas festas. Essa disting@o revela a importancia da continuidade e da repeti¢do para
a consolidagao do status, bem como a centralidade das festas no aprendizado e na integragdo ao
grupo.

A festa, enquanto culminancia do rito, constitui um dos principais marcadores temporais
para os meninos e meninas tamborzeiros. Essa referéncia ¢ usada pelo grupo para diferenciar
novatos e veteranos. Quando perguntadas pelo capitdo sobre o numero de festas em que haviam

participado, as criangas respondiam prontamente, ajudando também os demais tamborzeiros a
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recordarem. As respostas revelavam que os novatos eram aqueles que haviam participado de
apenas uma ou nenhuma festa. Por outro lado, aqueles que ja haviam participado de mais de
uma festa geralmente afirmavam ter estado em “muitas festas” — ainda que fossem apenas
duas — e eram considerados veteranos.

As categorias de novatos e veteranos sdo empregadas pelo proprio grupo. Assim,
novatos incluem os que participaram de nenhuma ou apenas uma festa, enquanto veteranos sao
os que participaram de mais de uma, sendo “muitas festas” o critério simbolico adotado. Sob
essa perspectiva, os ciclos festivos funcionam como mediadores fundamentais da experiéncia
temporal e desempenham um papel crucial no processo de formacdo e identidade dos
tamborzeiros. Participar de uma festa pela segunda ou enésima vez implica a consolidagao de
um novo papel e status dentro do grupo. A repeticdo do rito possibilita que o tamborzeiro
veterano exer¢a uma ac¢ao simbolica que reafirma sua identidade.

E importante destacar que, no contexto dos tamborzeiros, o termo veterano nio se
restringe aos adultos. O capitao José Marcos, por exemplo, referiu-se a Maria Jalia, quando ela
tinha 13 anos, como veterana, pois ela participa do grupo desde 2018. Ela ingressou no grupo
quando tinha oito anos. No brincar tambor, adultos e criangas compartilham a autoridade ritual,
participam dos ensaios e assumem responsabilidades. Tornar-se tamborzeiro,
independentemente da idade, envolve engajamento continuo em um processo de aprendizado
através das diversas atividades do grupo — ensaios, mutirdes, limpeza da Casa dos
Tamborzeiros, eventos e festas. Ou seja, tornar-se tamborzeiro € envolver-se em um processo
continuo de aprendizado. Brincadeira, cuidado e aprendizado, comumente associados a infancia
(Alanen, 2001), permeiam a experiéncia de todos os tamborzeiros, adultos e criancas.

As situagdes que caracterizam o tamborzeiro novato — nunca ter participado ou ter
participado de apenas uma festa — evidenciam a relacdo de interdependéncia com os
comportamentos marcados e estruturados do campo de pratica tamborzeiro. A performance
ritual €, como destaca Schechner, “nunca pela primeira vez” e, a0 mesmo tempo, “sempre
especifica e diferente de todas as outras” (Schechner, 2003, p. 35). Os batuques e cantigas
ensaiados pelos tamborzeiros ndo sdo atos inéditos, mas sim comportamentos reiterados e
continuamente refinados. Schechner observa que os “comportamentos restaurados” sdo vivos,
pedacos de acdes continuamente rearranjadas e reconstruidas, existindo de forma independente
dos praticantes (Schechner, 2003, p. 33). Assim, a performance ritual dos tamborzeiros nunca
acontece pela primeira vez: ela é sempre repetida, mas, ao mesmo tempo, unica. Restaurar

significa aprimorar, preservar e transformar.
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Participar de uma festa pela segunda ou enésima vez representa um marco que redefine
o papel e o status de cada tamborzeiro no grupo. Essa repeti¢ao ritual configura uma agao
propiciatoria para os veteranos, consolidando suas posi¢des. Por meio da dinamica ritual, os
tamborzeiros experimentam a liminaridade (Turner, 2013, p. 118), que redefine identidades e
fortalece a comunidade de pratica.

As festas sdao eventos coletivos que unem os participantes em torno de um objeto central,
funcionando como um simbolo de identidade e gerando produtos materiais € comunicativos.
Elas promovem a memoria e a identidade social, mas também refletem os conflitos da realidade
social. Como afirma Guarinelo (2001, p. 974), “toda festa pode comportar uma multiplicidade
de sentidos particulares, segmentados, ndo congruentes, ¢ pode ser lida de maneiras distintas
por segmentos diversos dos participantes”. A festa une, mas também destaca as diferengas,
conciliando competi¢do e cooperagao.

Aqui, ¢ interessante relatar um episddio que ocorreu na casa da mordoma da bandeira
na festa de Nossa Senhora do Rosario dos adultos em 2022. Depois do descimento do mastro,
os tamborzeiros se locomoveram até a casa da mordoma da bandeira no bairro Esplanada, um
tanto distante da igreja do Rosario. Havia muitas criangas acompanhando o grupo. Muitas se
queixavam de cansago e fome. A resposta as cantigas estava bem fraca. Eu tentei incentiva-las
a cantar a pedido do capitdo. Ele proprio tentava conter a dispersao delas pelas calgadas. E elas
reclamando insistentemente sobre o qudo longo era aquele trajeto.

Ao chegar na casa, uma roda foi formada. E comum os tamborzeiros tocarem antes que
o banquete seja servido. As criangas insistiam que estavam cansadas e com fome. A maioria
das criangas, entdo, sentaram encostadas nas paredes externas da casa, enquanto os adultos
batucavam na roda. A mordoma da bandeira insistia para que eu entrasse na roda para puxar
cantiga, dizendo que mulher na roda ¢ bonito de ver. E eu me sentia constrangida pela
insisténcia dela para que os tamborzeiros me chamassem para o meio da roda.

Até que fui chamada. Entrei na roda, puxei uma cantiga e chamei o inico tamborzeiro
mirim que estava participando da roda para me substituir e ocupar o centro. Quando eu o
chamei, varios outros levantaram-se rapidamente, integrando-se a roda, respondendo as
cantigas e batendo palmas. E a crianga que eu chamei, chamou outra crianga. Os tamborzeiros
mirins foram se revezando no meio da roda até que o capitdo puxou a despedida.

Esse episodio demonstra as taticas das criangas para angariar maior espago de
participagdo no contexto das festas dos adultos. Eles estavam cansados de ficar batendo palmas
e respondendo cantigas, ou seja, estavam cansados de ocupar papéis secundarios na

performance. Animaram-se quando conseguiram espaco para puxar cantigas e batucar no centro
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da roda. Aproveitaram a brecha para operar com as regras da roda de tambor, mantendo o
protagonismo do centro entre eles, revezando apenas entre as criangas.

Outra situacdo emblematica ocorreu durante a festa da Consciéncia Negra no Quilombo
Arraial dos Crioulos, em 2024. Na ocasido, tamborzeiros de diferentes idades, criancas e
adultos, estavam presentes. Quando o capitdo pediu que os tamborzeiros assumissem seus
postos e formassem o grupo para iniciar o cortejo, algumas criancas rapidamente pegaram os
instrumentos e se posicionaram na linha de frente. Percebendo a formagdo, o capitdo se
aproximou e orientou que a composicao deveria ser mista, com criancas e adultos tocando
juntos.

Ao solicitar que alguns instrumentos fossem entregues aos adultos, as criancas
resistiram ¢, em sinal de descontentamento, todos os tamborzeiros mirins cederam os
instrumentos e se retiraram para as laterais do cortejo. Apesar dos esforcos do capitdo para
reintegra-los a formacao, eles permaneceram emudecidos e de semblante fechado, alguns de
bracos cruzados, recusando-se a cantar e bater palmas durante todo o percurso. Como aponta
Turner, “durante um drama social, o clima emocional do grupo fica cheio de trovdes,
relampagos e vendavais” (Turner, 2015, p. 11).

Quando o cortejo chegou ao fim, o capitdo conversou com as criangas e, sorrindo,
comentou: “Gostei de ver, vocés sdo unidos”. O comentario arrancou risadas de todos, mas o
impacto daquele dia ficou evidente: o grupo se sentiu enfraquecido sem a participacao ativa dos
tamborzeiros mirins. Neste episodio ¢ possivel identificar as fases de um drama social tal qual
sistematizado por Turner (2015): separa¢do ou ruptura; crise e intensificagdo da crise; agao
remediadora; e reintegracao. O capitdo buscou aplicar a maquinaria de reparacao e reconciliar-
se com as criancas diante das oposi¢des entre os grupos etarios na disputa por status e papéis
no interior do grupo, o que demonstra a relacao intrinseca entre ritual e conflito. A festa Mirim
de Nossa Senhora do Rosario, neste aspecto das oposi¢des entre os grupos etarios, institui a
antiestrutura, um espago liminar, e contribui para revitalizagdo da prdpria estrutura social
(Silva, 2005).

Enquanto a festa reforca a identidade coletiva e promove a cooperagdo intergeracional,
também destaca as diferencas e os conflitos entre os participantes, como nesta disputa por
protagonismo entre criangas e adultos no cortejo. A intervengdo do capitdo, ao propor uma
composi¢ao mista, buscou equilibrar hierarquia e cooperagao, mas acabou gerando resisténcia
por parte das criangas, que interpretaram a medida como uma desvalorizagdo de sua

participacdo. Esse episodio revela que festas tradicionais, além de fortalecerem lagos
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comunitérios, sdo também arenas de negociacdo social, nas quais competi¢cdo e cooperagao
coexistem.

Ambas as situagdes narradas evidenciam como as criangas negociam € ocupam espagos
de participagdo em um contexto intergeracional. Mesmo em um ambiente em que a senioridade
¢ um principio estruturante, elas encontram maneiras de afirmar sua presenca, manifestar
insatisfacao e ampliar sua participagao.

Em sintese, as festas de Nossa Senhora do Roséario em Aracuai configuram-se como
espacos privilegiados de mediagdo geracional, nos quais se desenrolam processos dindmicos de
troca, aprendizado e negociagdo entre criangas e adultos. A distingdo entre novatos e veteranos,
as taticas das criancas para ocupar e ampliar sua participacdo e a liminaridade vivenciada no
ritual evidenciam como a festa reconfigura relagdes sociais e redefine papéis geracionais. Nesse
contexto, as ordens geracionais sdo continuamente negociadas, em um equilibrio delicado entre
a senioridade, que organiza as hierarquias dentro do grupo, e as iniciativas infantis, que

tensionam essas estruturas.

6.2 Brincar tambor

Brincar tambor ¢ uma categoria €mica, ou seja, um termo que emerge da propria
comunidade dos tamborzeiros e reflete a forma como compreendem e vivenciam a totalidade
da pratica ritual. Mais do que uma simples expressdo ou descri¢do, o brincar tambor engloba
multiplos significados que evocam sentidos de pertencimento, conexdo com o sagrado e
continuidade histérica. E um fazer coletivo que une os corpos, os instrumentos sagrados, cujo
principal objetivo ¢ louvar Nossa Senhora do Rosario e renovar a promessa por liberdade feita
pelos antigos.

Os rituais sao, por natureza, experiéncias particulares de relacionamento (Houseman,
2006, p. 421). Na Festa de Nossa Senhora do Rosario, em Araguai, essas experiéncias se
desdobram em um processo amplo, continuo e espiralar, conectando pessoas, lugares, objetos,
santos e ancestrais. E nessa simultaneidade de presengas e pertengas que os tamborzeiros, tanto
adultos quanto criangas, encenam ritualmente suas vivéncias por meio dos modos
comunicativos do “brincar tambor”. No contexto do Rosario, brincar e ritual se imbricam
profundamente: o brincar € ritual e o ritual € brincar.

Ao refletirmos sobre a nocdo de brincar tambor, podemos tensionar a nogdo de
continuum entre entretenimento e eficacia proposta por Schechner (2012). Para ele, toda

performance se situa em um espectro que, em um extremo, privilegia o entretenimento €, no
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outro, a eficacia. No entanto, o brincar tambor emerge nesse espaco fluido, onde esses dois
polos ndo apenas coexistem, mas também se complementam. Trata-se de uma performance que
busca a eficacia sem abandonar o entretenimento, criando uma experiéncia em que ambas as
dimensdes estdo interligadas e se reforgam mutuamente.

Essa interag¢ao revela a “seriedade humana do brincar” (Turner, 2015), estabelecendo
um dialogo entre o ludico e o sagrado que desafia a concepg¢ao de brincar como algo exclusivo
do universo infantil. Ferreira (2021, p. 77) observa que “ao longo do século XX nas sociedades
ocidentais, o brincar tornou-se predicado da natureza infantil ¢ um dos fundamentos da
alteridade das criangas em relacdo aos adultos e seus mundos”. Contudo, na pratica dos
tamborzeiros, tal distingdo ¢ também tensionada, ja que tanto adultos quanto criancas
produzem-se e afirmam-se no “brincar tambor”, demonstrando que o ato de brincar transcende
a divisdo etaria e se configura como um elemento central da devogao e do ritual.

No “brincar tambor”, evidencia-se uma forma de relagdo entre o sagrado e o ladico que
nao se restringe a separacao. Nao se trata apenas de uma interagao entre os dois dominios, mas
de uma ressignificagdo mutua, resultando em uma dupla inflexdo: o sagrado torna-se ludico, e
o ludico assume um carater sagrado. Essa relacdo ndo se limita a justaposi¢do de conceitos, mas
revela uma identificacdo essencial: o brincar ¢ sagrado, e praticar a devogdo consiste,
essencialmente, em brincar tambor.

Além disso, essa perspectiva desafia a nogao cognitivista de religido predominante na
modernidade ocidental (Asad, 2010). Ao privilegiar os saberes praticos incorporados no corpo
e na experiéncia dos tamborzeiros, ela resgata uma devogdo que ndo se centra apenas na crenga,
mas na experiéncia. Assim, o “brincar tambor” emerge como um modo de existéncia que
tensiona fronteiras e paradigmas, evidenciando que a devogao a Nossa Senhora do Rosario esta
profundamente enraizada em praticas corporais, simbolicas e relacionais.

A pratica do brincar tambor nao se limita ao ato de tocar o instrumento; ela integra
elementos como a vocalizacdo das cantigas, a vestimenta, os gestos € as expressdes corporais,
criando uma forma cultural que conecta os tamborzeiros entre si, com suas ancestralidades e
com a sua santa de devogdo. A pratica do brincar tambor tem permitido que meninos € meninas
tamborzeiras possam se afirmar como criangas negras que mantém e atualizam um repertorio
afrodiasporico, mediado pela participagao na irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos - lugar de produgao de encantos.

Entre toques de tambores, batuques e vozes em unissono, o passado se conecta ao
presente, ¢ o futuro ¢ moldado em um continuo didlogo entre gera¢des. E nesse ambiente que

as criancas aprendem nao apenas a técnica de tocar o tambor ¢ os demais instrumentos, mas
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também os valores e significados que sustentam essa pratica: a importancia da coletividade, o
respeito aos ancestrais e a forga da celebragao comunitéria.

O brincar tambor € uma pratica que conecta adultos e criancas, conferindo a ambos uma
autoridade ritual compartilhada. Essa interacdo ressalta como as identidades de criancas e
adultos se constroem mutuamente (Rifiotis ef al., 2021, p. 11). Na festa, o brincar tambor nao
¢ apenas parte do evento: ele constitui o proprio rito. Os rituais € eventos, como argumenta
Peirano, sdo agdes sociais que “ampliam, acentuam, sublinham o que ¢ comum em uma
sociedade” (Peirano, 2002, p. 10).

No campo de pratica tamborzeiro, a participagao ¢ essencial. A performance ritual dos
tamborzeiros € de participa¢do (Turino, 2008), envolvendo todos os presentes ativamente, seja
tocando instrumentos, cantando ou batucando. Improvisa¢des surgem dentro de estruturas
previsiveis, e o sucesso da performance depende do engajamento coletivo. A forga vital que
interliga as acdes e a ancestralidade das comunidades afrodiasporicas (Nascimento, 2020, p.
42) criam novas conexoes criativas no ritual tamborzeiro.

Todos os anos, o capitdo Jos¢ Marcos langa um desafio durante os ensaios: o
tamborzeiro mais animado receberd um prémio no dia da festa. As criancas abracam a
competicdo com entusiasmo, chamando aten¢do para seu esforgco. Durante o cortejo, os grupos
responsaveis por puxar as cantigas € 0s responsos provocam-se mutuamente, incentivando um
ao outro a cantar mais forte. Quando o grupo atinge um nivel de energia elevado, ¢ comum o

"’

tamborzeiro Dida gritar: “t4 bonito!” ou “pega fogo!”, encorajando o coletivo. As criangas
costumam reproduzir as expressdes de Dida e se divertem com a acdo. No final, o prémio ¢
sempre 0 mesmo: “o prémio vai para todos os tamborzeiros”. Esse episddio ilustra a
interdependéncia que sustenta a boa performance ritual.

Os valores participativos descritos por Turino (2008) distinguem as performances de
participacdo das de apresentacdo. O sucesso ndo ¢ medido pela técnica individual, mas pelo
grau de engajamento de todos os envolvidos. Como relatado por Turino (2008, p. 33), nas
performances de participagdo mesmo as melhores performances individuais podem ser
consideradas fracassadas se ndo houver engajamento de todos. Os tamborzeiros compartilham
valores semelhantes: a performance ritual ¢ aberta, ciclica e repetitiva, o que facilita a
integracao de todos, incluindo novatos, veteranos e publico.

Um instrumento bem tocado ¢ valorizado, mas a performance ritual nao se limita a
execugao instrumental. Como mencionado anteriormente, na tradi¢ao tamborzeira, o tambor ¢
ngoma. A performance tamborzeira, portanto, ¢ um ato coletivo que transcende a técnica e

mantém uma conexao profunda entre devogao, ancestralidade e comunidade.
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A sonoridade dos instrumentos entrelaca-se com as palmas, as cantigas e 0os movimentos
sincopados do corpo, compondo um sofisticado ‘“sistema estruturado de movimento”
(Kaeppler, 1985) que os tamborzeiros denominam batuque. Esse termo ndo € apenas uma
designagdo, mas um marcador que estabelece uma distingdo fundamental em relagdo ao que,
fora do grupo, ¢ comumente entendido como danga. Assim como também utilizam a palavra
cantiga como um termo diferenciador de musica. No vocabulario dos tamborzeiros, batuque e
cantiga transcendem a condi¢do de palavras descritivas. Sao nog¢des carregadas de significados
que conectam os praticantes a seus saberes ancestrais e estruturam um Iéxico proprio, essencial
para definir, proteger e valorizar a singularidade de suas praticas. Esses termos reafirmam a
autonomia da tradigdo frente a categorias externas que podem simplificar ou descontextualizar
suas manifestagoes.

Em uma ocasido, presenciei o capitdo corrigir uma tamborzeira novata adulta,
enfatizando o uso correto dos termos: “Nao ¢ dangar, ¢ batucar; ndo ¢ musica, ¢ cantiga.” Mais
do que uma escolha linguistica, o uso de batuque e cantiga aponta para uma critica explicita a
universalizagdo de conceitos como musica e danga, frequentemente tratados como categorias
universais.

Como aponta Kaeppler (1978), a relagdo entre a danga e o sistema sociocultural em que
esta inserida € uma preocupacao central para os antropdlogos, que entendem essa forma cultural
como o resultado de processos criativos que manipulam corpos no tempo € no espago. No
entanto, a visdo ocidental, ao rotular a danga e a musica como "arte", muitas vezes reflete um
etnocentrismo que desconsidera a possibilidade de que, para outras culturas, a danca pode nao
ser compreendida como arte ou sequer existir como uma categoria cultural semelhante a
ocidental. Em diversas sociedades, rituais sociais ou religiosos que envolvem o uso do corpo
no espaco € no tempo nao sdo necessariamente classificados como danga, sendo vistos em
outras categorias culturais que podem incluir obrigacdes sociais ou atividades sagradas. Essa
perspectiva desafia a tendéncia ocidental de homogeneizar praticas culturais distintas sob um
unico rotulo, ignorando os significados especificos que essas praticas assumem em Seus
contextos originarios.

Para os tamborzeiros, as categorias musica e danca carregam limites, pois ndo
conseguem abarcar a complexidade e a especificidade de suas praticas, que integram som,
movimentos, versos, memoria coletiva e espiritualidade em uma totalidade indivisivel. E o
batuque e as cantigas que, juntos, compdem o brincar tambor. Ao diferenciar suas praticas com

termos proprios, os tamborzeiros afirmam a necessidade de reconhecer outras epistemologias e
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formas culturais, desafiando as perspectivas hegemonicas que buscam traduzir e reduzir o

diverso sob o signo do universal.

6.2.1 A aprendizagem do Brincar Tambor

O brincar tambor entre os tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario em Aracguai revela
uma pratica multifacetada, na qual batuques e cantigas se entrelacam para formar uma
experiéncia singular de performance ritual e aprendizado. Esta se¢do do texto reflete sobre os
sistemas estruturados de movimento no contexto das praticas tamborzeiras, enfatizando como
a diversidade, a fluidez ¢ a colaboragdo constituem elementos essenciais dessa tradi¢ao. A
aprendizagem do brincar tambor, marcada por niveis distintos de envolvimento e
complexidade, transcende hierarquias formais e se manifesta em dinamicas coletivas e plurais
que integram criangas ¢ adultos em uma “paisagem texturizada de participacao” (Lave, 2019).
Ao explorar as interagdes durante ensaios e performances rituais, buscou-se compreender como
os saberes sdo compartilhados, os papéis sdo alternados e a corporeidade, especialmente a
infantil, influencia as formas de engajamento e pertencimento. Nesse cendrio, o aprendizado
emerge como um processo social, no qual praticas rituais e ludicas se conectam para fortalecer
lagos comunitarios e produzir experiéncias.

A diversidade é uma caracteristica intrinseca a performance tamborzeira. Em nenhum
momento todos os tamborzeiros desempenham a mesma tarefa. Essa multiplicidade coordenada
assegura a participacao de todos, incluindo os novatos, embora existam diferentes niveis de
status e complexidade. Responder as cantigas e acompanhar os tambores com palmas representa
o nivel inicial de envolvimento. Puxar cantigas constitui uma etapa intermediaria, enquanto
tocar instrumentos ¢ considerado mais avancado, com graus variados de complexidade
dependendo do instrumento. A pirraga, o roncador e o tridngulo sdo tocados por um universo
significativo de tamborzeiros, mas os tambores e, principalmente, as caixas apenas alguns
poucos conseguem tocar. Mesmo assim, essas fun¢des ndo sdo fixas: o revezamento ¢ uma
caracteristica marcante, permitindo a alternancia entre papéis. Eles revezam os instrumentos
com outros tamborzeiros e, quando nao estdo tocando, voltam a atuar batendo palmas e
respondendo as cantigas. Entretanto, fungdes como jogar pontdo, espada ou bandeira sao
exclusivas de tamborzeiros que ocupam o posto de alferes.

Nem todos os tamborzeiros se inserem em todas as praticas ao longo de sua trajetoria
no grupo. Alguns desenvolvem preferéncia por tocar um instrumento especifico e nao

demonstram interesse em aprender a tocar os demais. Outros optam por ndo tocar instrumentos,
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mesmo sendo tamborzeiros experientes. Até mesmo entre os adultos, hd aqueles que, se
necessario, assumem o toque de instrumentos mais simples como a pirraga, mas preferem
participar batendo palmas e cantando.

Durante os ensaios, o capitdo assume um papel importante ao corrigir versos cantados
inadequadamente, ajustar o toque dos tambores e orientar sobre o manejo correto dos
instrumentos. No entanto, uma observacao mais atenta revela que o processo de corregdo,
auxilio e orientagdo vai além da relagdo hierarquica entre o capitdo e os demais tamborzeiros,
manifestando-se de maneira ampla e distribuida. Criangas e adultos tamborzeiros participam
ativamente desse processo em uma dindmica colaborativa.

O aprendizado se da nas multiplas interagdes proporcionadas pelo campo de pratica.
Tamborzeiros iniciantes e experientes compartilham o mesmo espaco, € o fazer conjunto
possibilita a incorporagdo gradual de todos ao repertdrio e as sutilezas das praticas rituais.
Assim, esse processo coletivo ndo apenas promove a circulagdo de saberes, mas também
fortalece a integracdo a comunidade, dotando de significados o conjunto das experiéncias
compartilhadas.

A aprendizagem nos ensaios segue, pois, um padrdo de participagao ativa. As criancas
iniciam com praticas mais simples, como bater palmas e responder as cantigas, e gradualmente
assumem papéis mais complexos, como tocar instrumentos e puxar cantigas, caso seja do seu
interesse. Essa progressao nao ¢ linear nem hierarquica, mas sim fluida, permitindo que novatos
e veteranos aprendam e contribuam em diferentes niveis, em diferentes tempos. O capitdo
desempenha um papel orientador, mas a aprendizagem ocorre predominantemente pela imersao
nas praticas coletivas, reforcando o carater compartilhado e experiencial da circulacdo de
saberes no grupo.

Todavia, € preciso considerar que a participagdo das criangas tamborzeiras ¢ também
moldada por suas caracteristicas corporais. Embora utilizem os mesmos instrumentos dos
adultos, o tamanho e a fragilidade de seus corpos limitam sua capacidade de carregar os
tambores e caixas por longos periodos. James, Jenks e Prout (2000) enfatizam a necessidade de
expandir nossa compreensdo do corpo infantil, reconhecendo-o como um ente fisico ¢ um
objeto de experiéncia. Eles argumentam que as diferengas corporais — como estatura, forma,
sexo ¢ desempenho — ndo sao meras caracteristicas, mas funcionam como elementos
fundamentais nas interacdes sociais. Assim, o corpo infantil desempenha um papel central na
maneira como as criangas se engajam nas praticas rituais dos tamborzeiros. A corporeidade
infantil atua como um elemento mediador, moldando sua participagdo e revelando as dindmicas

de poder que se desenvolvem entre criangas e adultos no contexto da festa.
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Os ensaios ¢ as festas constituem momentos fundamentais de constru¢ao comunitaria e
fortalecimento dos lagos sociais. Como coloca Ingold (2010), a aprendizagem nao se da apenas
pela transmissdo de informagdes, mas pela "educacao da ateng¢ao", em que os participantes se
tornam parte de um fluxo de relagdes com o ambiente e com os outros. Essa perspectiva ajuda
a compreender como a performance ritual tamborzeira molda ndo apenas habilidades
relacionadas aos atos de batucar e entoar cantigas, mas toda uma comunidade.

Ser um bom tamborzeiro envolve entusiasmo, assiduidade, humildade e respeito.
Significa cuidar dos companheiros, da devocao a Nossa Senhora do Rosério, dos instrumentos
e dos uniformes. Nesse contexto, a aprendizagem ¢ uma pratica social que combina brincadeira
e ritual, integrando as relagdes da comunidade. Essa perspectiva desafia nogdes que trivializam
o status social de criangas e adultos, a0 mesmo tempo em que desconstroi a ideia de que o
aprendizado ocorre exclusivamente em diades verticais, como mestre-aprendiz. Em vez disso,
ele emerge de interagdes entre adultos-adultos, adultos-criangas, criangas-criangas, novatos e
veteranos.

As préaticas dos tamborzeiros mirins de Nossa Senhora do Rosario de Araguai oferecem
um campo fecundo para a andlise dos processos de aprendizagem em comunidades
afrodiaspdricas, evidenciando a complexidade e a dinamicidade das formas de reprodugdo e
atualizagdo de saberes. Essas praticas elucidam modos pelos quais o aprendizado se processa
em um contexto marcado pela interagdo coletiva, pela improvisagdo, pela imitagio* e pela
experimentacdo, desafiando concepgdes tradicionais que vinculam a transmissao de saberes a
relagdes hierarquicas e a fluxos unidirecionais entre geragoes.

No encontro realizado na Baixada, em 2023, presenciei interacdes, que foram
registradas em fotografias por Lori Figueir6, que podem contribuir para exemplificar a
complexidade das relacdes e as multiplas formas de participagdo que caracterizam o
aprendizado dos tamborzeiros. As fotografias analisadas capturam momentos de partilha e
experimentacdo interpares, nos quais o conhecimento ¢ negociado em um fluxo continuo entre
tamborzeiros mirins experientes € iniciantes, entre tamborzeiros e a materialidade dos

instrumentos sagrados e do ambiente.

40 A reflexdo de Ingold (2010, p. 21) oferece uma chave importante para entender essas dindmicas, em especial, a
imitagdo. Para o autor, copiar ndo deve ser entendido como uma simples transmissdo de informag¢des ou uma
transcricdo automatica de contetido, mas como um "misto de imitagdo e improvisagdo", orientado pelo
"redescobrimento dirigido". Essa perspectiva torna visivel a agéncia dos aprendizes, que ressignificam suas
experiéncias a partir de trocas horizontais e criativas.
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Os momentos analisados exemplificam os processos de aprendizagem coletiva e
situada. A primeira imagem (Foto 48) captura quatro criangas interagindo com os tambores:
Heloany, explorando o toque de uma caixa com baquetas de maneira autobnoma; Rodrigo,
orientando fisicamente Jinia, ao posicionar suas maos sobre as baquetas para guid-la nos
movimentos; e Vitoria, observando atentamente a cena, inclinada préxima ao grupo.

Ao segurar as maos de Junia, Rodrigo cria uma ponte entre o conhecimento técnico (o
movimento correto das baquetas) e o aprendizado experiencial. Quando Rodrigo solta as maos
de Junia e permite que ela toque sozinha (Foto 49), ha uma transicdo clara do apoio a autonomia,
apontando para a progressdao do aprendizado de uma dependéncia inicial para um dominio
crescente. Heloany, por outro lado, faz uma exploragdo auténoma. Sua interacdo com o
instrumento sem auxilio direto demonstra como as criancas também s3o incentivadas a
experimentar livremente, desenvolvendo suas proprias descobertas e conexdes com o tambor,
em uma pratica que emerge por meio do engajamento direto com os objetos e o ambiente.
Vitoria, ao observar de perto, incorpora o papel do aprendiz observador. Sua postura inclinada
e atencdo concentrada sublinham como a aprendizagem também ocorre por meio do
acompanhamento visual das acdes dos outros, sem se restringir a um posto exclusivamente

observacional.

Foto 48 — Aprender brincar tambor
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Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueird.
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Foto 49 — Aprender brincar tambor 2
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Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

Outro momento de interacdo que ocorre ¢ quando Rodrigo toca uma das caixas,
posicionando-a sobre os pés. Kaua, observando o gesto de Rodrigo, busca reproduzir o ritmo
em sua propria caixa. Ao lado deles, Walisson, agachado, experimenta tocar com apenas uma
baqueta, utilizando a borda da caixa de Kaud como suporte. Esse gesto criativo de adaptagdo
mostra como os participantes exploram o ambiente ¢ os artefatos disponiveis.

A cena se enriquece com a presenca de Jean e Otavio, que acompanham a dinamica de
pé, a direita, observando atentamente o desenrolar das agdes. Mais afastados, na calgada, Bryan,
Rian e Wendell também participam da paisagem de aprendizagem, cada um com um
instrumento em maos. Rian segura um tridngulo, enquanto Wendell manipula a pirraga, rogando
o bastdo nas molas. A coexisténcia de diferentes instrumentos e praticas na mesma cena
evidencia a diversidade de formas de participacdo e de experimentagdo, reforcando a
aprendizagem como um processo plural e interconectado. Em conjunto, as cenas revelam como
o aprendizado entre os tamborzeiros mirins € um processo coletivo em que os aprendizes nao
apenas replicam gestos, mas reinterpretam e adaptam praticas em interagdo continua com seus

pares e com as materialidades sagradas.
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Foto 50 — Aprender Brincar Tambor 3
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Fonte: acervo Lori Figueird
Nota: fotografia produzida em 2023 por Lori Figueir6.

As cenas descritas desafiam interpretacdes que associam o aprendizado em contextos
de comunidades de praticas afrodiasporicas como os Reinados a processos lineares e verticais.
Na literatura sobre os Reinados (Ambroésio, 1989; Loures, 2012; Silva, 2016; Vieira, 2003), a
transmissdo de saberes ¢ frequentemente descrita como um fluxo unidirecional de
conhecimentos dos mais velhos para os mais novos, dos adultos para as criangas, baseado em
uma relagdo hierarquica mestre-aprendiz. No entanto, as praticas observadas entre os
tamborzeiros revelam que o aprendizado ocorre em uma dindmica bem mais fluida e relacional,
em que as posi¢des de mestre e aprendiz sdo alternadas e reconfiguradas conforme o contexto
e a acdo. Essa abordagem ressalta, ainda, a importancia das interagdes intrapares, nas quais a
colaboragdo e a reciprocidade entre os tamborzeiros mirins também desempenham um papel
central de iniciacdo as praticas rituais, desafiando a concepc¢do de que o aprendizado estd
exclusivamente atrelado a autoridade de figuras experientes, geralmente associadas a adultos.

A andlise dessas praticas encontra fundamento tedrico nos trabalhos de Lave e Wenger
(1991) e Ingold (2010), que oferecem contribuigdes significativas para a compreensdo da
aprendizagem como um processo situado e relacional. Lave e Wenger (1991), por meio do
conceito de participagdo periférica legitimada, argumentam que o aprendizado ocorre em
comunidades de pratica, onde os individuos se engajam ativamente nas praticas coletivas,

construindo identidades e transformando o proprio contexto social ao longo do tempo. Esse
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processo ndo € apenas reprodutivo, mas também transformador, permitindo a negociagdo
constante entre reprodu¢do e mudanga.

Ingold (2010) ao propor o conceito de "educagdo da atenc¢do", amplia essa compreensao
da aprendizagem ao destacar também o papel da percep¢ao, da improvisacdo e do ambiente no
processo formativo. Ele sugere que o aprendizado ndo consiste em uma simples transmissao
estatica de informagdes, mas em um engajamento dinamico com o mundo. Para Ingold (2020,
p. 37) a0 mesmo tempo que tornar-se conhecedor € tornar-se pessoa, todo saber ¢ uma trajetoria
biografica. Desse modo, a pessoa ndo ¢ uma entidade discreta fora de um fluxo de materiais.
Aprende-se relacionando com formas de vidas humanas e ndo humanas e se percebendo como
parte do ambiente, como parte de um fluxo material. O conhecimento ¢ imanente a vida e cresce
em linhas de correspondéncias da vida social, direcionado a comunhdo - onde se juntam - e a
variagdo - onde cada um se torna si proprio (Ingold, 2019, p. 15).

Nas interagdes entre os tamborzeiros, o aprendizado revela-se por meio de uma
percepcao atenta as dindmicas sonoras, aos instrumentos, aos gestos, a ancestralidade e as
relagdes interpessoais, permeadas pela devocdo a Nossa Senhora do Rosario. Esse
envolvimento permite a constru¢do de saberes em um ambiente compartilhado, onde a
performance ritual tamborzeira se configura como um poderoso mecanismo de aprendizagem
e memoria cultural (Taylor, 2013), ao constituir uma forma de memoria viva e encarnada que
preserva e narra historias suprimidas pela colonialidade. A pratica tamborzeira, nesse sentido,
ndo se limita a registrar o passado, mas ressignifica continuamente tradi¢gdes, moldando o
presente e projetando novas possibilidades para o futuro. Essas performances se apresentam
como inscri¢des do corpo em movimento, grafadas tanto pelos versos das cantigas quanto pelos
“volejos do corpo” que batuca — uma verdadeira "oralitura", para usar o termo de Martins
(2003, p. 77), em que palavra, gesto e som convergem na criagdo e transmissdo de saberes
ancestrais pelo corpo em performance.

Assim, as praticas dos tamborzeiros mirins expandem as concepgoes teoricas de
aprendizagem ao articular tradi¢do e atualizacdo em um processo continuo de ressignificagao
cultural. Elas demonstram que o aprendizado em comunidades afrodiasporicas ndo ¢ apenas um
mecanismo de preservacdo do passado, mas um motor de transformacao criativa e coletiva,
reafirmando a vitalidade dessas tradigdes culturais e desafiando interpretagdes estaticas e
reducionistas da aprendizagem.

As interagdes interpares entre os tamborzeiros mirins analisadas revelam um aspecto
importante do aprendizado situado: a capacidade dos participantes mais novos de negociar

significados, criar estratégias proprias e transformar o campo de pratica ao mesmo tempo em



184

que se integram a ele. Ao posicionar o aprendizado como algo dinamico e multifacetado, as
praticas dos tamborzeiros mirins demonstram que as criangas ndo sao apenas receptoras de um
legado cultural, mas também agentes de atualizac¢do. Isso desafia a visdo vertical e linear da
aprendizagem como circunscrita a transmissao intergeracional, ao invés disso, situando-a como
uma construc¢ao coletiva que envolve multiplas formas de engajamento e participagdo de adultos
e criangas. Juntos, esses atores constroem o "brincar tambor" como uma pratica ancestral que
preserva e atualiza seus significados na contemporaneidade, mantendo viva a eficacia de seus

ritos enquanto dialoga com novos contextos e experiéncias.
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7 CONCLUSAO — PRATICAS INCORPORADAS COMO SISTEMA DE
APRENDIZAGEM

A presente pesquisa proporcionou um aprofundamento do entendimento da
aprendizagem no contexto dos Reinados de Nossa Senhora do Rosario, contrapondo-se a
concepgdes que a apreende como um processo vertical, linear e estritamente intergeracional.
Através da etnografia das praticas dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai,
foi possivel tensionar a nogdo de aprendizagem em comunidades afrodiasporicas como mera
transmissao de conhecimentos, passando a compreendé-la como um fendmeno dinamico,
relacional e incorporado, atravessado por multiplos agentes e temporalidades.

Em didlogo com as contribui¢des de Lave (2015), Ingold (2010) e Taylor (2013),
observou-se que a aprendizagem nao se restringe a diade mestre-aprendiz, mas ocorre por meio
da participagdo ativa nos rituais, nos gestos, nos ritmos € nas interagdes que se estabelecem na
comunidade de pratica. Criangas, adultos e materialidades religiosas interagem de maneira
continua e dialodgica, e a continuidade da tradicdo ndo se d& apenas pela transmissdo
intergeracional, mas pelo engajamento sensorial e corporal dos participantes na performance
ritual. A nog¢ao émica "brincar tambor” evidencia como a aprendizagem ocorre pela imersao e
experimentacdo — aprendizagem como pratica ritual. Dessa maneira, a aprendizagem nao se
reduz a reproducdo de um repertorio fixo, mas se configura como um espaco de convivéncia e
criagdo, no qual os praticantes, independentemente da idade, contribuem para a perpetuacao das
praticas ancestrais como ‘“comportamentos restaurados”, duas vezes vivenciado (Schechner,
2003).

O enfoque nas formas de participacdo das criancas nessa comunidade de tambor
marcadas pelo principio da senioridade contribuiu para desestabilizar leituras que as reduzem a
receptaculos passivos, reconhecendo sua agéncia na (re)producdo e atualizacdo das praticas
culturais. Esse deslocamento do conceito de transmissdo para o de participagdo permitiu
problematizar as limitacdes das leituras convencionais sobre aprendizagem. Se a literatura
académica sobre os Reinados majoritariamente apresenta um modelo de aprendizagem baseado
em relacdes hierarquicas e unidirecionais, a experiéncia no campo de pratica tamborzeiro
revelou que o conhecimento ¢ produzido coletivamente, em meio a interagdes afetivas, estéticas

e sensoriais, que envolvem tanto os corpos em movimento quanto os espacos, os instrumentos
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e outras materialidades sagradas que integram o ritual. Ao enfatizar a dimensao relacional, esta
pesquisa contribui para ampliar o debate sobre a aprendizagem nos Reinados, questionando a
cristalizacdo da nog¢do de transmissao e evidenciando a complexidade dos modos de aprender
nessas comunidades de tambor.

Ao longo da pesquisa, refleti sobre a presenca e a atuagdo das criangas nas irmandades
negras ¢ nas festividades de Nossa Senhora do Rosario, em especial na Irmandade de Nossa
Senhora dos Homens Pretos de Araguai, no Vale do Jequitinhonha. O caminho percorrido me
permitiu compreender que meninos € meninas participam das praticas culturais e religiosas e
desempenham papéis fundamentais na perpetuagdo e na ressignificacdo das tradigdes
afrodiasporicas. A inser¢do infantil nesses espagos, ao contrario de uma adesdo passiva ao
legado ancestral, ¢ um processo ativo, marcado pela experimentacdo, pela agéncia e pela
criatividade.

As irmandades negras constituiram espacos fundamentais de reelaboragdo das
cosmologias centro-africanas no Brasil e as criangas sempre estiveram presentes e contribuiram
na estruturacdo dessas comunidades de pratica. A partir da andlise de fontes historicas e
iconograficas, pude identificar que a participacdo das criancas nas irmandades negras remonta
ao periodo colonial, nas quais desempenhavam papéis diversos, desde a execucdo musical até
a presenga em procissoes e coroagdes. Os registros analisados evidenciam que meninos €
meninas estiveram imersos em processos de aprendizado situados, incorporados as redes de
sociabilidades das comunidades negras ao longo da historia.

A andlise da Irmandade de Nossa Senhora dos Homens Pretos de Araguai, em particular,
revelou como as criancas tamborzeiras atualizam, na contemporaneidade, esse legado e
perpetuam as praticas das comunidades de tambor no interior das irmandades negras. A relacao
entre infancia, religiosidade e identidade negra no Vale do Jequitinhonha se insere em um
amplo processo de reconstru¢ao simbdlica da regido. Tradicionalmente associada a esteredtipos
de pobreza e miséria, a identidade do Vale do Jequitinhonha tem sido reconfigurada por meio
da valorizagdo de suas expressdes culturais, e as festividades de Nossa Senhora do Rosario
desempenham um papel central nessa ressignificacdo. Os tamborzeiros mirins de Araguai, ao
participarem das festividades e circularem entre diferentes espagos rituais e artisticos,
contribuem ativamente para a construcao dessa contra-imagem, reafirmando o Vale como um
territorio de resisténcia negra e de produgao cultural afrodiasporica.

Ao longo da pesquisa, foi possivel perceber que os tamborzeiros mirins de Araguai ndo
apenas participam dessa tradi¢do, mas também estabelecem relagdes diretas com outros

elementos do movimento cultural do Vale do Jequitinhonha. Através de redes de sociabilidade
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que envolvem artistas, educadores e ativistas, as criancas tamborzeiras transitam entre o
universo ritual da irmandade e outros espacos de produgdo cultural. Essa circulagdo evidencia
que as praticas dos tamborzeiros constituem-se em didlogo com diferentes campos de expressao
cultural.

Influenciada por esses transitos, me remeti as categorias de liminar e limindide,
conforme formuladas por Victor Turner (2015), para analisar as praticas tamborzeiras de Nossa
Senhora do Rosario de Aracuai, evidenciando como essas performances transitam entre a
estrutura ritual e a criatividade artistica. O liminar, ligado a ritos tradicionais e coletivos,
convive com o liminoide, caracterizado pela flexibilidade e expressdo individual em contextos
contemporaneos. A experiéncia tamborzeira desafia essa dicotomia, pois as performances se
deslocam do espago sagrado para eventos artisticos. Diante dessa complexidade, proponho o
conceito de liminaldide. Mais do que uma fusdo dessas categorias, o liminaldide descreve um
espaco de f(r)ic¢do, onde as praticas performadticas transitam e se transformam conforme
circulam entre o ritual e o espetaculo, o sagrado e o profano, o tradicional e o contemporaneo.

Outro aspecto fundamental desta pesquisa foi a compreensao da trajetoria historica da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Araguai. A partir da analise documental e das
narrativas orais, percebi como essa irmandade ¢ um espaco de sociabilidade para populacdes
negras desde o século XIX. A Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de
Araguai se constituiu ao longo do tempo como l6cus das coroacdes de reis e rainhas e de
reinterpretagdo de elementos cosmoldgicos centro-africanos, ressignificados no contexto da
didspora. As insignias, os rituais de entronizagdo e as performances rituais descritos e
analisados ao longo dos capitulos demonstram como essas celebragdes evidenciam
continuidades epistemologicas entre os dois lados do Atlantico.

No decorrer da pesquisa, aprofundei minha anélise sobre a presenca das criangas
tamborzeiras no contexto das festividades de Nossa Senhora do Rosario em Aracuai/MG.
Compreendi que a participagao delas ndo apenas sustenta as praticas rituais, mas também
desafia concepgdes convencionais sobre infancia, aprendizado e pertencimento comunitario. As
relagdes intra e intergeracionais que estruturam esse universo ndo podem ser reduzidas a uma
dicotomia rigida entre adultos-veteranos e criangas-novatas, mestres e aprendizes, pois sao
marcadas por interagdes fluidas relativas a propria dinamica de temporalidade afeitas a inser¢ao
no ritual estruturadas no interior desta comunidade de pratica, o que faz com que algumas
criangas sejam veteranas e alguns adultos, novatos.

A distincao entre tamborzeiros adultos e tamborzeiros mirins, embora existente, nao

estabelece fronteiras fixas. Criangas e adultos compartilham os mesmos instrumentos, os



188

mesmos espacos € as mesmas obrigacdes rituais, revelando que a pratica tamborzeira se
constitui na relagdo entre diferentes geracdes. A categorizagdo etdria nao opera como um
critério absoluto de separagdo, mas como um marcador relacional.

A trajetéria das criancas tamborzeiras se insere em um cenario marcado por
desigualdades sociais, raciais e espaciais que impactam diretamente suas vidas cotidianas. A
maioria delas reside nos bairros periféricos da Baixada e do Canoeiro, areas historicamente
marginalizadas e estigmatizadas na cidade de Aracuai. Os ensaios e as festividades fortalecem
os lacos de amizade entre as criangas e reafirmam sua conexao com o Rosario, ressignificando
e construindo suas relacdes com o territorio.

Outro aspecto fundamental observado foi a maneira como as criangas ingressam no
grupo. Diferente da visdo convencional que associa a transmissao cultural a hereditariedade e
ao vinculo familiar direto, a ades@o aos tamborzeiros mirins ocorre, predominantemente, por
meio das redes de amizade e vizinhanga. Embora alguns participantes tenham avos ou outros
parentes que ja integraram a irmandade, a continuidade geracional ndo se da de forma direta.
As criangas mobilizam seus proprios circuitos de sociabilidade para ingressar no grupo,
trazendo amigos e vizinhos para os ensaios e festividades. Essa dindmica refor¢a a agéncia
infantil na constru¢do da comunidade de pratica, evidenciando que a participagdo nas
irmandades negras ndo pode ser associada a imposi¢do, pois envolve uma escolha ativa das
criancas mediada por interagdes € interesses interpares.

Durante a pesquisa, percebi que o grupo dos tamborzeiros mirins ¢ atravessado por
fluxos de entrada e saida que refletem as transformacdes nas vidas das criangas e adolescentes.
A evasao a partir dos 13 anos, observada nos registros de participagao ao longo dos anos, indica
que hé desafios concretos para a permanéncia dos jovens no grupo. A adolescéncia marca um
periodo de transicio no qual novas responsabilidades e habitos, como trabalho e
entretenimentos noturnos, competem com o tempo dedicado a pratica tamborzeira. Além disso,
fatores estruturais, como a migragao para outras cidades em busca de oportunidades de trabalho
e os papéis de género que geram sobrecarga associada a responsabilidades domésticas e a
maternidade, impactam de forma diferenciada a participagdo de meninos e meninas. A presenca
feminina no grupo, embora expressiva na infancia, se reduz significativamente na juventude e
na vida adulta. Enquanto os meninos t€ém maior continuidade no percurso tamborzeiro, muitas
meninas se afastam do grupo a medida que crescem.

Ao longo da pesquisa, refleti sobre como os tamborzeiros mirins se inserem ativamente
nas trilhas do antirracismo. O Rosario dos Pretos, enquanto espaco simbolico e material, se

apresenta como um territorio de resisténcia a forma social escravista. As palavras do capitdo
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José Marcos as criancas tamborzeiras, relembrando a promessa dos ancestrais e a luta contra o
preconceito, pela liberdade, ressoam e inscreve a devogao a Nossa Senhora do Rosario em um
horizonte de enfrentamento as desigualdades raciais. A presenca das criangas nesse contexto ¢
um testemunho da participag¢do delas na constru¢do do antirracismo, na qual a memoria dos
quilombos se reinventa em novas formas de organizacdo coletiva.

A igreja de Nossa Senhora do Rosario, a Casa dos Tamborzeiros, o adro € o cemitério
da irmandade sdo materialidades que conectam diferentes geracdes, articulando passado,
presente e futuro. O aquecimento dos tambores na fogueira do cemitério, por exemplo, ¢ um
ritual que reafirma a conexao com os antepassados, estabelecendo um elo entre os vivos e 0s
ancestrais. A circulacao entre esses espagos nao apenas organiza as praticas rituais, mas também
estrutura a propria experiéncia tamborzeira, criando um territorio de pertencimento no qual a
identidade coletiva se consolida.

Assim a pesquisa deu visibilidade ao papel das criangas tamborzeiras de Nossa Senhora
do Rosario dos Homens Pretos de Araguai como agentes na perpetuacao e atualizacdo dessa
tradicdo afrodiaspdrica. No Rosario, as formas de participagdo das criangas desafiam as
narrativas que as reduzem a meras receptoras de um saber preexistente. Sdo elas que, com seus
corpos, vozes e de posse dos tambores, que também mantém viva a memoria cultural e a
promessa ancestral, ressignificando a devogao e inscrevendo novas camadas de significado na
memoria coletiva da irmandade.

Refleti sobre a centralidade do corpo tamborzeiro na Festa de Nossa Senhora do Rosério,
compreendendo-o como um eixo estruturante da devocao, da identidade coletiva e das praticas
rituais. A festa, culminancia do ciclo do Rosario, ¢ um espago-tempo em que as relagdes
cotidianas sdao reconfiguradas, a antiestrutura ¢ instituida e as experiéncias de privacao sao
transformadas em vivéncias de fartura, pertencimento e dignidade. Ao longo do trabalho de
campo, percebi que a constitui¢do desse corpo ritual ndo se d4 apenas no ato de batucar, mas
em um conjunto de praticas que envolvem a alimentacao, o vestuario, a circulagao pelo espago
sagrado e a relagdo com os instrumentos.

O alimento, em especial a farofa servida pelos mordomos, reis e rainhas, ocupa um papel
central na construcao do corpo tamborzeiro. Mais do que nutrir, a comida ritual molda um corpo
que batuca, cria uma imagem de forca e sustento, que se opde a realidade de inseguranca
alimentar que atravessa a vida cotidiana de muitas das criangas tamborzeiras. Essa tensdo entre
privagdo e fartura se manifesta de maneira expressiva nas dramatiza¢des encenadas durante as

rodas de tambor, em que a falta de comida ¢ tematizada e ressignificada.
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Além da alimentagdo, a indumentdria desempenha um papel fundamental na
constituicdo do corpo tamborzeiro. O uniforme — camisa branca com detalhes pretos, calga preta
e chapéu branco —instaura um estado liminar, no qual as marcas do cotidiano ddo lugar a uma
nova configuracdo corporal e social. O cuidado com a vestimenta, a necessidade de manté-la
limpa e alinhada, o aprendizado de equilibrar o chapéu sobre a cabega sem deixa-lo cair
enquanto batuca e o uso do cal¢ado evidenciam como o corpo em festa ¢ minuciosamente
construido.

O aprendizado das praticas rituais se estende a relagdo com os instrumentos, que nao
sdo apenas ferramentas sonoras, mas extensdes do corpo e mediadores da experiéncia
devocional. A performance ritual dos tamborzeiros ndo se restringe ao desenvolvimento de
habilidade técnica, mas envolve uma incorporacdo da pratica, um aprendizado que se da no
fazer, no sentir e no observar. A interagdo com o tambor ocupa um lugar central nesse sistema.
As oficinas de construcdo de tambores, realizadas ao longo da pesquisa, evidenciaram como
esse aprendizado vai além da execuc¢dao musical: construir um tambor significa também
construir-se como tamborzeiro, estabelecendo um vinculo com os elementos que os constituem
enquanto materialidades sagradas.

Percebi como a relacao de cuidado dos tamborzeiros com os tambores se desdobram em
relagdesintrincadas: criangas observam os mais velhos e umas as outras, repetem gestos,
ajustam o couro, experimentam a vibracdo do som até encontrar a sonoridade ideal nos
processos de afinacao dos tambores na fogueira. No ato de tocar tambor, o corpo do tamborzeiro
se acopla ao instrumento, formando um sistema integrado no qual a percepcao, a técnica e a
espiritualidade se entrelacam.

Essa relagdo simbidtica entre corpo e tambor se revela de maneira emblematica no canto
de despedida ao final da roda, quando os nomes dos instrumentos sdo entoados em vez dos
nomes dos tocadores. "Tamborzinho adeus, adeus Sinha", "tamborzao adeus, adeus Sinha" — a
despedida ¢ feita ndo ao tocador, mas ao tambor, que se torna, assim, o proprio sujeito da
experiéncia ritual. Esse detalhe, aparentemente simples, evidencia como no universo ritual dos
tamborzeiros o instrumento se torna um ente ativo, dotado de agéncia e presenga.

Aprofundei a compreensao sobre a aprendizagem das praticas rituais dos Tamborzeiros
de Nossa Senhora do Roséario de Araguai, investigando a categoria émica "brincar tambor".
Essa nocao nao se restringe a um sentido ludico, mas revela um processo complexo de
reproducao e atualizacdo de saberes afrodiasporicos, no qual o ritual e o brincar se entrelacam

de maneira indissociavel. Aprender a ser tamborzeiro ndo ¢ adquirir uma técnica musical, mas
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sim tornar-se parte de uma rede de relagdes intra e intergeracionais, materiais e ancestrais que
conectam passado, presente e futuro.

A partir da etnografia e dialogando com autores que pensam a aprendizagem como
pratica social e como fendmeno situado (Lave; Wenger, 1991), pude observar como as criangas
e jovens participam ativamente das performances rituais, ndo apenas como receptores de um
legado ancestral, mas como sujeitos que, ao brincarem tambor, contribuem para a constante
reproducdo e atualizagdo da pratica. Essa pratica ndo se restringe ao espaco da festa: ela se
desdobra nos ensaios, nos encontros informais, nos eventos e festivais artisticos e nos circuitos
de sociabilidade que estruturam a comunidade de tambor. Os gestos, os toques e os batuques
nao sdo apenas repetidos, mas experimentados, recriados e adaptados as dindmicas do grupo e
as histérias dos praticantes.

O ciclo do Rosario ndo ¢ estatico, mas espiralar (Martins, 2021), conectando diferentes
camadas temporais e convocando continuamente a memoria dos ancestrais. A relagdo com os
instrumentos, em especial com o tambor, vai além da musicalidade: ¢ uma experiéncia de
vinculo e cuidado, uma forma de comunicar-se com 0s santos ¢ com 0s ancestrais. Como
enfatizou uma tamborzeira veterana, “¢ preciso ensaiar para ndo perder o vinculo com o
tambor”, evidenciando que as relagdes nutridas entre os tamborzeiros ¢ uma forma de manter a
forca vital que interliga os praticantes e mantém a comunidade de pratica e a eficacia dos rituais.

E no contexto das performances rituais que se tornam visiveis as mediagdes geracionais
da festa. A participagdo das criancas ¢ frequentemente negociada. Se, por um lado, a festa
reforga a ideia de continuidade, cooperacdo e pertencimento, por outro, ela também se torna um
espaco de disputa. Vdrias taticas dos tamborzeiros mirins demonstram como as criangas operam
para ampliar sua participagdo e afirmar sua presenca no grupo. A festa ¢ um espaco de
negociacdo constante, onde as hierarquias geracionais sdo reafirmadas, mas também
tensionadas e reconfiguradas. As criangas negociam e atuam como agentes na constru¢do da
experiéncia tamborzeira. Disputam espago na roda, revezam instrumentos entre si, desafiam
hierarquias geracionais e afirmam sua presenga nos rituais.

A aprendizagem no brincar tambor ocorre em multiplas camadas, entre diferentes
geragdes, espacos e tempos, mobilizando ndo apenas a técnica e a pratica, mas também as
emocdes, os vinculos comunitdrios e ancestrais € a conexdo com o sagrado. Ser tamborzeiro
ndo ¢ apenas saber tocar um instrumento ou entoar uma cantiga: ¢ fazer parte de uma
comunidade de pratica, na qual os corpos, os tambores ¢ as memorias se entrelagam em um

continuo movimento de reproducdo e atualizagdo.
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O brincar tambor, como categoria émica e experiéncia coletiva, revela uma forma de
estar no mundo que desafia dicotomias convencionais entre infancia e ancestralidade, ladico e
sagrado, tradi¢do e inovagdo. E nesse espago dindmico que as criangas tamborzeiras de Araguai
constroem suas identidades, reafirmam o legado afrodiasporico e mantém viva a promessa
ancestral que ressoa no ritmo dos tambores e na forca da vocaliza¢do das cantigas. O corpo
tamborzeiro, ao adentrar o tempo extraordinario do ritual, se refaz na experiéncia coletiva.
Alimentado, vestido com o fardamento ritual, ritmado pelos toques dos tambores, ele se
inscreve em uma tradi¢do que se atualiza a cada gera¢do, a um s6 tempo reafirmando a
continuidade e a atualidade das suas epistemologias afrodiaspdricas.

Ao seguir os passos das criangas nos caminhos do Rosario, pude reconhecer que a
tradicdo ndo ¢ algo fixo ou imutavel, mas um campo em movimento, onde cada geragao
imprime sua marca, recriando sentidos e, a0 mesmo tempo, reafirmando a ancestralidade. A
performance ritual dos tamborzeiros desempenha, assim, um papel central na perpetuacao desse
legado afrodiasporico, pois € por meio dela que a comunidade preserva, compartilha e atualiza
seus conhecimentos, memorias e identidades. Nesse contexto, as praticas incorporadas
funcionam como um sistema de aprendizagem. A base dessa forma de conhecimento estd na
experiéncia incorporada e na interacdo social. S3o conhecimentos que se perpetuam por meio
de gestos, do sistema de movimentos estruturados do batuque, das cantigas e das praticas
sociais. Assim, a performance ritual tamborzeira ndo apenas comunica o passado, mas também
¢ recriada constantemente, adaptando-se ao presente e garantindo a continuidade e atualizagao
de seu repertorio ancestral.

A experiéncia com os tamborzeiros de Araguai reafirmou a poténcia de uma etnografia
engajada, que ndo apenas descreve, mas se insere nos mundos sociais que investiga, permitindo
que os saberes emergentes do campo e os afetos reconfigurem as perguntas que fazemos e os
caminhos que percorremos. Se aprender € participar, entdo esta pesquisa foi, acima de tudo, um

longo e intenso processo de aprendizagem compartilhada.
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ANEXOS

ANEXO A - Storyboard Explicativo do Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE ASSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO -
PESQUISA "TORNAR-SE
TAMBORZEIRO: UMA
ETNOGRAFIA SOBRE A

APRENDIZAGEM DOS
TAMBORZEIROS DE NOSSA
SENHORA DO ROSARIO DE
ARACUAI/MG"

OLA! GOSTARIA DE TE CONVIDAR
PARA PARTICIPAR DA PESQUISA
“TORNAR-SE TAMBORZEIRO: UMA
ETNOGRAFIA SOBRE A
APRENDIZAGEM DOS
TAMBORZEIROS DE NOSSA
SENHORA DO ROSARIO DE
ARACUAI/MG™.

O OBJETIVO DESSA
PESQUISA E SABER COMO
SE APRENDE A SER
TAMBORZEIRO DE NOSSA
SENHORA DO ROSARIO.

DURANTE 1 ANO, EU (SUELI DO
CARMO OLIVEIRA) VOU OBSERVAR
0S ENSAIOS QUE ACONTECEM NA
IGREJA E AS FESTAS DE NOSSA
SENHORA DO ROSARIO EM ARACUAI,
TIRAR FOTOGRAFIAS, FAZER VIDEOS
E CONVERSAR COM OS
TAMBORZEIROS.

PARTICIPANTE

QUERO DEIXAR CLARO QUE VOCE
PODE NAO QUERER PARTICIPAR
DA PESQUISA OU PODE PEDIR
PARA SAIR QUANDO QUISER, SEM
PROBLEMA ALGUM. COMBINADO?

FERNANDA MULLER -,
PESQUISADORA RESPONSAVEL

NOS IREMOS DIVULGAR SUA
IDENTIDADE, SEU NOME E SUAS
IMAGENS APENAS SE VOCE NOS
DISSER QUE PODEMOS FAZER ISSO.
AS FOTOGRAFIAS E VIDEOS DA
PESQUISA FICARAO GUARDADAS
NA UNIVERSIDADE PELAS
PESQUISADORAS POR DEZ ANOS.

SUELI DO CARMO OLIVEIRA
PESQUISADORA PARTICIPANTE
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£ IMPORTANTE DIZER QUE VOCE
NAO TERA QUE GASTAR E NAQ
RECEBERA NENHUM DINHEIRO
PARA PARTICIPAR DA PESQUISA.
CASO VOCE TENHA ALGUM
CUSTO, VOCE RECEBERA DE
VOLTA O QUE GASTOU.

RISCOS

AS CONVERSAS, AS FOTOS E GRAVACOES
PODERAO TE DEIXAR COM VERGONHA,
CHATEADO OU ATE MESMO TRISTE. SE ISSO
ACONTECER, PODEMOS CONVERSAR PARA QUE
VOCE SE SINTA BEM NOVAMENTE. MAS VOCE
TAMBEM PODE PEDIR PARA PARAR QUALQUER
ATIVIDADE, SEM QUE ISSO ATRAPALHE A SUA
PARTICIPACAO NA PESQUISA.

BENEFICIOS I

ACREDITAMOS QUE ESSA PESQUISA
PODERA MOSTRAR MUITAS COISAS
INTERESSANTES SOBRE COMO AS
CRIANCAS E OS ADULTOS SE
TORNAM TAMBORZEIROS DE NOSSA
SENHORA DO ROSARIO.

VOCE CONSIDERA QUE FOI
INFORMADO DE FORMA
ADEQUADA SOBRE OS RISCOS E
BENEFICIOS DA SUA

DIANTE DO QUE CONVERSAMOS,
PARTICIPACAO?

VOCE
ENTENDEU BEM
COMO SERA A
REALIZACAO DA
PESQUISA?

VOCE
TEVE TEMPO
SUFICIENTE PARA
PENSAR SE QUER
PARTICIPAR?

PARTICIPANTE

FERNANDA MULLER -
PESQUISADORA RESPONSAVEL

SUELI DO CARMO OLIVEIRA 2
PESQUISADORA PARTICIPANTE

VOCE
TIROU TODAS
AS SUAS
DUVIDAS?

\N\ R4

|| SE VOCE CONCORDAR EM
PARTICIPAR DA PESQUISA, ||
 ESCREVA SEU NOME AQUI: ||

EM CASO DE DUVIDA...

VOCE PODE ENTRAR EM CONTATO
COM A FERNANDA MULLER

(PESQUISADORA RESPONSA\_/EL) -
SQS 308 ASA SUL 602 - BRASILIA/DF.
CEP: 70355-080. TEL.: (61)3964-0040.
E-MAIL: fernanda.muller @gmail.com.

EM CASO DE DUVIDA...

PODE ENTRAR EM CONTATO COMIGO

(SUELI DO CARMO OLIVEIRA
(PESQUISADORA PARTICIPANTE) - RUA
FRANCISCO ONNIS PIRAS, 50 -
ARACUAI/MG. CEP: 39600-000. TEL.:
(33)99977-2103. E-MAIL:

su.carmo.oli@gmail.c om.

E TAMBEM FAZER CONTATO COM A COMISSAO
DE ETICA EM PESQUISA DA UFMG - AV. ANTONIO
CARLOS, 6627. UNIDADE ADMINISTRATIVA II - 2°
ANDAR. SALA 2005 - CAMPUS PAMPULHA. BELO
HORIZONTE/MG. CEP: 31270-901. TEL: (31)
3409-4592. E-MAIL: coep@prpg.ufmg.br.
HORARIO: 09:00 as 11:00 / 14:00 as 16:00).

DEIXAR UMA VIA
DESSE FORMULARIO

PARTICIPANTE

FERNANDA MULLER - )
PESQUISADORA RESPONSAVEL

COM VOCE. MUITO
OBRIGADA!

SUELI DO CARMO OLIVEIRA
PESQUISADORA PARTICIPANTE
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ANEXO B
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(para adolescentes entre 12 e 17 anos)

Ola! Gostaria de te convidar para participar da pesquisa chamaddTornar-se Tamborzeiro: uma etnografia sobre a

aprendizagem dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Aracuai/MG". O objetivo dessa

pesquisa é compreender os processos de aprendizagem dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosaric

de Araguai. Para isso, a pesquisadora Sueli do Carmo Oliveira, durante um ano, ird observar os ensaios

dos tamborzeiros e as festas de Nossa Senhora do Rosario, conversar com os participantes, tirar fotos e

fazer videos.
Vocé podera pedir explicagbes sobre a pesquisa a qualquer momento. Tudo que for anotado e registrado
pela pesquisadora serd utilizado apenas para fins de pesquisa. Os participantes serao identificados somente
se autorizarem a divulgagao dos seus dados (como por exemplo, nomes e imagens).

e Vocé concorda que sua identidade seja revelada na publicacdo dos resultados da pesquisa?

()SIM ()NAO

Vocé pode ndo querer participar da pesquisa ou pode pedir para sair da pesquisa a qualquer momento, sem problema
algum. Eimportante dizer que vocé ou seus pais ndo terdo que gastar e ndo receberio nenhuma remuneracio relativa
a participacdo na pesquisa. Mas, caso vocé tenha algum custo, recebera de volta o que gastou. Quaisquer danos
recorrentes da sua participacao na pesquisa serao indenizados dentro dos termos da Resolugado 466/2012.

RISCOS
Vocé podera ficarincomodado em alguns momentos, por causa da presenca do pesquisador nos ensaios
dos tamborzeiros e nas festas de Nossa Senhora do Rosdrio. As conversas, as fotos, filmagens e
gravagbes também poderao te deixar com vergonha, chateado(a) ou até mesmo triste, mas vocé podera
pedir para parar qualquer atividade, sem que isso prejudique sua participagdo na pesquisa.
BENEFICIOS

Acreditamos que essa pesquisa podera mostrar muitas coisas importantes sobre como criangas e adultos se

E& tornam tamborzeiros, sobre como aprendem uns com os outros e sobre as atividades que os tamborzeiros
desenvolvem.

CONSENTIMENTO

Dessa forma, vocé afirma que foi informado sobre riscos e beneficios da sua participagio nesta

pesquisa, que entendeu todos os detalhes da pesquisa, teve tempo para pensar sobre sua

participagdo, que tirou as suas duvidas e que sabe que pode parar de participar da pesquisa a

qualquer momento. Vocé afirma também que tem uma via deste formulario e, tanto a sua quanto a

via das pesquisadoras, estao assinadas por ambas as partes. Portanto, vocé concorda em participar

da pesquisa“Tornar-se Tamborzeiro: uma etnografia sobre a aprendizagem dos tamborzeiros

de Nossa Senhora do Rosério de Aragual/MG ",

Escreva seu nome na linha abaixo:

Assinatura dos responséveis pela pesquisa:

Fernanda Mdller Sueli do Carmo Oliveira
Pesquisadora Responsavel Pesquisadora Participante

Todas as informacées da pesquisa ficardo guardadas por dez anos na FAE/UFMG com a pesquisadora Fernanda Muller. Se tiver alguma duvida,
vocé pode nos procurar nos seguintes contatos:

- CEP-UFMG - Comisséo de Etica em Pesquisa da UFMG

Av. Anténio Carlos, 6627. Unidade Administrativa Il - 2° andar - Sala 2005. Campus Pampulha. Belo Horizonte, MG - Brasil.
CEP:31270-901. Tel: (31) 3409-4592. E-mail: coep@prpg.ufmg.br (Horario de atendimento: 09:00 &s 11:00 / 14:00 &s 16:00).

- Pesquisadora Responsavel (Fernanda Miiller)

SQS 308 BLOCO H ASA SUL 602 Brasilia, DF — Brasil. CEP: 70355-080. Tel: (61) 3964-0040. E-mail:fernanda.muller@gmail.com
- Pesquisador Participante (Sueli do Carmo Oliveira)

R. Francisco Onnis Piras, 50 -Araguai/MG . Tel: (33) 99977-2103. E-mail: su.carmo.oli@gmail.com.




ANEXO C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (acima de 18 anos)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(para maiores de 18 anos)

Prezado (a),

O senhor(a) esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “Tornar-se Tamborzeiro: uma etnografia sobre a
aprendizagem dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Aracuai/MG”. O objetivo dessa pesquisa &
compreender os processos de aprendizagem dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai. Para isso, a
pesquisadora Sueli do Carmo Oliveira, durante um ano, ird observar os ensaios dos tamborzeiros e as festas de Nossa
Senhora do Rosario, conversar com os participantes, tirar fotos e fazer videos.

Vocé podera pedir explicacdes sobre a pesquisa a qualquer momento. Tudo que for anotado e registrado pela
pesquisadora sera utilizado apenas para fins de pesquisa. Os participantes serdo identificados, desde que autorizem a
divulgacdo dos seus dados (como por exemplo, nomes e imagens). Quaisquer danos recorrentes da sua participagdo na
pesquisa serdo indenizados dentro dos termos da Resolugéo 466/2012.

() SIM. Permito a revelacao da minha identidade na publicagdo dos resultados da pesquisa;
( ) NAO. Nio permito a revelacio da minha identidade na publicag¢io dos resultados da pesquisa.

O(A) senhor(a) pode se recusar a participar da pesquisa ou pode pedir para sair da pesquisa a qualquer momento, sem
quaisquer prejuizos a(o) senhor(a). Caso o senhor(a) tenha algum gasto financeiro por causa da pesquisa, os
pesquisadores irfio devolver esse valor ao(a) senhor(a). Além disso, o(a) senhor(a) ndo recebera nenhum tipo de
remuneragdo pela sua participagfo nesta pesquisa.

RISCOS POTENCIAIS

O(A) senhor(a) podera ficar incomodado em alguns momentos, por causa da presenca da pesquisadora no periodo em
que estar nos ensaios e nas festas observando os tamborzeiros. As conversas, as fotos, gravagdes e filmagens também
poderdo causar algum desconforto ao(a) senhor(a), que podera solicitar a interrupgio imediata de qualquer atividade,
sem que isso prejudique sua participagdo na pesquisa.

BENEFICIOS POTENCIAIS
No entanto, acreditamos que essa pesquisa podera mostrar muitas coisas importantes sobre como criangas e adultos se
tornam tamborzeiros, sobre como aprendem uns com os outros e sobre as atividades que os tamborzeiros desenvolvem.

CONSENTIMENTO

Dessa forma, o(a) senhor(a) afirma que foi informado sobre os riscos e beneficios da sua participagfo nesta pesquisa,
que entendeu os detalhes da pesquisa, teve tempo para pensar sobre sua participagdo nesse estudo, que teve suas duvidas
esclarecidas, que sabe que pode parar de participar da pesquisa a qualquer momento. O(a) senhor(a) afirma também que
tem uma via deste formulario e, tanto a sua, quanto a via das pesquisadoras, estdo assinadas por ambas as partes.

Portanto, o(a) senhor(a) forneceu aqui sua autorizacdo para participar da pesquisa “Tornar-se Tamborzeiro: uma
etnografia sobre a aprendizagem dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Aracuai/MG” .

Assinatura do participante

Assinatura dos responsaveis pela pesquisa:

Fernanda Miiller Sueli do Carmo Oliveira
Pesquisadora Responsdvel Pesquisadora Participante
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Este termo, juntamente com os dados coletados da pesquisa, ficara armazenado por dez anos na FAE/UFMG sob a responsabilidade
da pesquisadora Fernanda Muller. Para maiores esclarecimentos o(a) senhor(a) podera entrar em contato com:

- CEP-UFMG - Comissiio de Etica em Pesquisa da UFMG

Av. Anténio Carlos, 6627. Unidade Administrativa II - 2° andar - Sala 2005. Campus Pampulha. Belo Horizonte, MG — Brasil.
CEP: 31270-901. Tel: (31) 3409-4592. E-mail: coep@prpg.ufmg.br (Horario de atendimento: 09:00 as 11:00 / 14:00 as 16:00).

- Pesquisadora Responsivel (Fernanda Muller)

SQS 308 BLOCO H ASA SUL 602 Brasilia, DF - Brasil. CEP: 70355-080. Tel: (61) 3964-0040. E-mail:
fernanda.muller@gmail.com

- Pesquisadora Participante (Sueli do Carmo Oliveira)

R. Francisco Onnis Piras, 50 -Araguai/MG . Tel: (33) 99977-2103. E-mail: su.carmo.oli@gmail.com

TERMO DE CESSAO DE USO DA IMAGEM E SOM PARA FINS CIENTIFICOS

Eu,
autorizo livre e voluntariamente, as pesquisadoras Fernanda Miiller e Sueli do Carmo Oliveira a obter

fotografias, filmagens e/ou gravacdes de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/educacional.
Conhego a pesquisa intitulada “Tornar-se Tamborzeiro: uma etnografia sobre a aprendizagem dos
tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai/MG”e concordo livremente em participar dela.
Concordo que o material e as informagoes obtidas relacionadas a minha pessoa possam ser publicados em
aulas, congressos, eventos cientificos, palestras, livros, teses e/ou periodicos cientificos. As fotografias,
videos e gravacoes ficario sob a propriedade das pesquisadoras. Declaro que fui informado(a) dos
procedimentos a serem utilizados no uso da imagem e som e que posso a qualquer momento retirar minha
autorizagdo. Declaro ainda que este termo foi assinado em duas vias de 1gual teor, sendo que eu fiquei de
posse de uma delas.

Dados do participante da pesquisa
Nome:

Telefone:

Assinatura do Participante:

Assinatura da Pesquisadora:

2/2
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ANEXO D - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(para responsaveis por menores de 18 anos)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(para responsaveis por menores de 18 anos)

Prezado o senhor(a),

O(a) seu(sua) filho(a) esta sendo convidado a participar da pesquisa “Tornar-se Tamborzeiro: uma etnografia sobre
a aprendizagem dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosirio de Aracuai/MG”. O objetivo dessa pesquisa é
compreender os processos de aprendizagem dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai. Para isso, a
pesquisadora Sueli do Carmo Oliveira, durante um ano, ird observar os ensaios dos tamborzeiros e as festas de Nossa
Senhora do Rosério, conversar com os participantes, tirar fotos e fazer videos.

O(a) senhor(a) podera pedir explicagdes sobre a pesquisa a qualquer momento. Tudo que for anotado e registrado pela
pesquisadora sera utilizado apenas para fins de pesquisa.O seu(sua) filho(a) sera identificado(a), desde que o(a)
senhor(a) autorize a divulgacio dos dados dele(a) (como por exemplo, nomes e imagens).

() SIM. Autorizo a identificacdo da crianca/ adolescente sob minha responsabilidade na publicacdo dos resultados da
pesquisa;

( ) NAO. Nio autorizo a identificagdo da crianga/ adolescente sob minha responsabilidade na publicagio dos resultados
da pesquisa.

O(A) senhor(a) pode recusar que seu(sua) filho(a) participe da pesquisa ou pode pedir a retirada dele(a) da pesquisa a
qualquer momento, sem quaisquer prejuizos para o(a) senhor(a) ou ao seu(sua) filho(a). Caso o senhor(a) tenha algum
gasto financeiro por causa da pesquisa, os pesquisadores irfo devolver esse valor ao(a) senhor(a). Além disso, o senhor
nio recebera nenhum tipo de remuneracio pela sua participacdo nesta pesquisa. Quaisquer danos decorrentes da
participagdo do(a) seu(sua) filho(a) na pesquisa serdo indenizados dentro dos termos da Resolucéo 466/2012.

RISCOS POTENCIAIS

O(a) seu(sua) filho(a) podera ficar incomodado em alguns momentos, por causa da presenca da pesquisadora no periodo
em que estara nos ensaios e nas festas observando os tamborzeiros. As conversas, as fotos, gravagdes e filmagens
também poderdo causar algum desconforto ao(a) senhor(a) ou ao seu(sua) filho(a). que poderdo solicitar a interrupgao
imediata de uma determinada atividade. sem que isso prejudique a participagdo de vocés na pesquisa.

BENEFICIOS POTENCIAIS
No entanto, acreditamos que essa pesquisa podera mostrar muitas coisas importantes sobre como criangas e adultos se
tornam tamborzeiros, sobre como aprendem uns com os outros e sobre as atividades que os tamborzeiros desenvolvem.

CONSENTIMENTO

Dessa forma, o(a) senhor(a) afirma que foi informado sobre os riscos e beneficios da participac¢io do(a) seu(sua) filho(a)
nesta pesquisa, que leu e entendeu todos os detalhes da pesquisa. teve tempo para pensar sobre a participacio do(a)
seu(sua) filho(a) neste estudo, que teve suas duvidas esclarecidas pelos pesquisadores, que sabe que pode pedir a retirada
do(a) seu(sua) filho(a) da pesquisa a qualquer momento. O(a) senhor(a) afirma também que tem uma via deste
formulario e, tanto a sua, quanto a via dos pesquisadores, estdo assinadas por ambas as partes.

Portanto, o(a) senhor(a) fornece aqui sua autorizagio para que
(nome da crianga/adolescente)
participe da pesquisa “Tornar-se Tamborzeiro: uma etnografia sobre a aprendizagem dos tamborzeiros de Nossa
Senhora do Rosério de Araguai/MG”

Assinatura do(a) responsavel pela crianca/ adolescente:

Assinatura dos responsaveis pela pesquisa:

Fernanda Miiller Sueli do Carmo Oliveira
Pesquisadora Responsavel Pesquisadora Participante
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Este termo, juntamente com os dados coletados da pesquisa, ficara armazenado por dez anos na FAE/UFMG sob a responsabilidade
da pesquisadora Fernanda Muller. Para maiores esclarecimentos o(a) senhor(a) podera entrar em contato com:

- CEP-UFMG - Comissio de Etica em Pesquisa da UFMG

Av. Anténio Carlos, 6627. Unidade Administrativa II - 2° andar - Sala 2005. Campus Pampulha. Belo Horizonte, MG — Brasil.
CEP: 31270-901. Tel: (31) 3409-4592. E-mail: coep@prpq.ufig.br (Horario de atendimento: 09:00 as 11:00 / 14:00 as 16:00).

- Pesquisadora Responsavel (Fernanda Muller)

SQS 308 BLOCO H ASA SUL 602 Brasilia, DF — Brasil. CEP: 70355-080. Tel: (61) 3964-0040. E-mail:
fernanda.muller@gmail.com

- Pesquisadora Participante (Sueli do Carmo Oliveira)

R. Francisco Onnis Piras, 50 -Araguai/MG . Tel: (33) 99977-2103. E-mail: su.carmo.oli@gmail com

TERMO DE CESSAO DE USO DA IMAGEM E SOM PARA FINS CIENTIFICOS

Eu,
autorizo livre e voluntariamente, as pesquisadoras Fernanda Miiller e Sueli do Carmo Oliveira a obter
fotografias, filmagens e/ou gravagdes de voz da crianga ou adolescente sob minha responsabilidade para
fins de pesquisa cientifica/educacional. Conhego a pesquisa intitulada “Tornar-se Tamborzeiro: uma
etnografia sobre a aprendizagem dos tamborzeiros de Nossa Senhora do Rosario de Araguai/MGe concordo
liviemente que meu(minha) filho(a) participe dela. Concordo que o material e as informacdes obtidas
relacionadas ao meu(minha) filho(a) possam ser publicados em aulas, congressos, eventos cientificos,
palestras, livros, teses efou periodicos cientificos. As fotografias, videos e gravacdes ficardo sob a
propriedade das pesquisadoras. Declaro que fui informado(a) dos procedimentos a serem utilizados no uso
da imagem e som e que posso a qualquer momento retirar minha autorizagdo. Declaro ainda que este termo
foi assinado em duas vias de igual teor, sendo que eu fiquei de posse de uma delas.

Dados do tamborzeiro(a) mirim participante da pesquisa:

Nome:

Telefone:

Assinatura do Responsavel:

Assinatura da Pesquisadora:

2/2
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