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“[...] a equivaléncia entre a mulher e a ceramica: ‘Cabe a india
fabricar os recipientes de ceramica e utiliza-los, pois a argila de
que sao feitos é fémea, como a terra — em outras palavras, tem
alma de mulher” (Lévi-Strauss, 1985, p. 33).



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo compartilhar os conhecimentos de conservagao
preventiva em museus universitarios. Foi desenvolvido um recurso educativo, um
livreto, destinado aos educadores de museus, voltado para a preservacao do acervo
ceramico do Vale do Jequitinhonha, que integra a Colecao de Arte Popular do Museu
de Histéria Natural e Jardim Boténico da UFMG (MHNJB/UFMG), intitulado:
“OCEramica: O Acervo Ceramico da Colecdo de Arte Popular do Museu de Histéria
Natural e Jardim Botanico da UFMG e a Conservacao Preventiva”. As contribuicoes
que priorizamos para o suporte teorico na estruturacédo do recurso educativo vém de
encontro a difusdo do acervo, aos fatores de risco que afetam os bens culturais
musealizados, as principais tipologias de deterioracdo dos acervos ceramicos
atingidos pelo incéndio e as agdes de conservagao preventiva em museus. Grande
parte das pecas apresentam deterioragdes causadas pelo incéndio ocorrido em 15 de
junho de 2020, que afetou a sala da Reserva Técnica 1 (RT1), antigo local de
armazenamento dessa colecdo. As pecas trazem o talento, os saberes e as tradi¢cdes
regionais de ceramistas do Vale do Jequitinhonha, transmitidos entre as geragdes,
pela linhagem materna. A nova definicdo de museus (ICOM, 2022) traz mudancas
importantes com relagdo a versdo anterior, incorporando termos e conceitos
relacionados a desafios contemporaneos, tais como sustentabilidade, diversidade,
comunidade e inclusdo. Uma boa politica de preservacdo € necessaria para
proporcionar a acessibilidade aos bens culturais e minimizar sua deterioracao. Este
trabalho procura abordar um conjunto de temas subjacentes, como o valor do
patriménio cultural, a relevancia da conservagao preventiva em museus e a
importancia dos profissionais da area de conservagao-restauracdo na preservacao de
bens culturais. O recurso educativo é focado nas agdes de conservagao preventiva
para o acervo ceramico do MHNJB/UFMG, que se caracteriza pelo fazer feminino e
pelos ritos de passagem importantes do universo da mulher do Vale do Jequitinhonha,
mediando saberes tacitos e académicos nas construcdes narrativas do museu. Os

artefatos reafirmam a diversidade e a riqueza cultural de Minas Gerais e do Brasil.



Palavras-chave: conservagao preventiva de acervo ceramico; técnicas e materiais de
objetos ceramicos; ceramica do Vale do Jequitinhonha; incéndio em museus; tipologia

de deterioracoes; deterioracdes em artefatos ceramicos.



ABSTRACT

This research aims to share preventive conservation actions in university museums.
An educational resource was developed, a booklet for museum educators, on the
preservation of the ceramics from Jequitinhonha Valley, which is part of the Folk Art
Collection of the Natural History Museum and Botanical Garden of UFMG
(MHNJB/UFMG). The booklet is entitled: “OCEramica: The ceramic of the Folk Art
Collection of the Natural History Museum and Botanical garden of UFMG and
Preventive Conservation”. The main contributions to structure the theoretical support
of this educational resource are in line with the dissemination of the ceramic collection,
the risk factors that affect museum cultural assetsin museums, the main types of
deterioration of ceramic artifacts affected by the fire, and preventive conservation
actions in museums. Most of the objects show deteriorations caused by the fire that
occurred on June 15, 2020, which affected the room of Technical Reserve (RT1), the
former storagge location for this collection. The artifacts reflect the talento, knowledge
and regional traditions of ceramic artists from Jequitinhonha Valley, passed down
through the generations through maternal lineage. The new definition of museums
(ICOM, 2022) adds important changes in relation to the previous version, incorporating
terms and concepts related to contemporary challenges, such as sustainability,
diversity, community and inclusion. A good preservation policy is necessary to provide
accessibility to cultural assets and minimize their deterioration. This paper seeks aims
to address a set of underlying themes, such as the value of cultural heritage, the
relevance of preventive conservation in Museums, and the importance of professionals
in conservation-restoration area in the preservation of cultural assets. The educational
resource focuses on preventive conservation actions for the ceramic collection of the
MHNJB/UFMG, wichi is characterized by female work and importante rites of passage
in the universe of women from the Jequitinhonha Valley, mediating tacit and academic
knowledge in museum’s narrative constructions. The artifacts reaffirm the diversity and

cultural richness of Minas Gerais and Brazil.



Keywords: preventive conservation of ceramic objects; ceramic objects techniques and
materials; ceramics from the Jequitinhonha Valley; fire in museums; deteriorarion

typology; deterioration in ceramic artifacts.



RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo compartir conocimientos sobre conservacion
preventiva en los museos universitarios. Fue elaborado un recurso educativo, un
folleto, dirigido a educadores de museos, destinado a preservar los artefactos
ceramicos del Valle de Jequitinhonha, que forman parte de la Colecciéon de Arte
Popular del Museo de Historia Natural y Jardin Botanico de la UFMG (MHNJB/UFMG),
titulado: “OCEramica: La Ceramica de la Coleccion de Arte Popular del Museo de
Historia Natural y Jardin Botanico de la UFMG y la Conservacion Preventiva”. Los
aportes que priorizamos como apoyo tedrico en la estructuracion del recurso educativo
son la difusion de los artefactos ceramicos, los factores de riesgo que afectan los
bienes culturales, los deterioros de las ceramicas afectadas por el incendio y las
acciones de conservacion preventiva en los museos. La mayoria de las piezas
presentan deterioros provocados por el incendio ocurrido el 15 de junio de 2020, que
afectd la Reserva Técnica 1 (RT1), antiguo sitio de almacenamiento de la coleccidn.
Las piezas traen talento, conocimiento y tradiciones regionales de artesanas del Valle
de Jequitinhonha, transmitidas de generacion en generacion, a través del linaje
materno. La nueva definicion de museos (ICOM, 2022) incorpora cambios importantes
con relacion a la version anterior, incorporando términos y conceptos relacionados con
los desafios contemporaneos, como sostenibilidad, diversidad, comunidad e inclusion.
Es necesaria una buena politica de preservacion para proporcionar accesibilidad a los
bienes culturales y minimizar su deterioro. Este trabajo busca abordar un conjunto de
temas subyacentes, como el valor del patrimonio cultural; la relevancia de la
preservacion preventiva en museos; la importancia de los profesionales de la
conservacion-restauracion en la preservacion de los bienes culturales. El recurso
educativo se centra en acciones de conservacion preventiva de la coleccion de
ceramica del MHNJB/UFMG, que se caracteriza por la confeccion femenina y por
importantes ritos de paso en el universo de las mujeres del Vale do Jequitinhonha,
mediando conocimientos tacitos y académicos en las construcciones narrativas del
museo. Los artefactos reafirman la diversidad y riqueza cultural de Minas Gerais y

Brasil.



Palabras-clave: conservacion preventiva de acervos ceramicos; técnicas y materiales
de objetos ceramicos; ceramica del Vale del Jequitinhonha; incendio en museos;

tipologia de deterioros; deterioros en artefactos ceramicos.
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INTRODUGAO

O presente trabalho de mestrado em Educacdo e Docéncia, na linha de pesquisa
‘Educacdo em Museus e Divulgagcdo Cientifica” (PROMESTRE/FAE/UFMG), tem
origem na multidisciplinaridade das minhas vivéncias académica e profissional,
desempenhadas nos campos das Artes, das Ciéncias e da Educacao. A importancia
da Educagao Museal e a atuacao do profissional de Conservacao-Restauragdo nos
museus e instituicdes de cultura sao compreendidas, neste trabalho, como grandes

agentes de preservagao dos patrimonios culturais.

Desde o inicio de minha trajetéria académica, o interesse por estudar o universo
feminino se configurou nas pesquisas desenvolvidas na graduagdo em Medicina
Veterinaria e no mestrado em Reproducdo Animal!, ambos cursados na Escola de
Veterinaria da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Os estudos eram
desempenhados com énfase na embriologia e na biotecnologia de embrides ovinos,

caprinos e bovinos, caracteristicos da fisiologia da reproducéo de fémeas.

Apos essa primeira fase de formagao na area das ciéncias bioldgicas, me dediquei ao
estudo das Artes, cursando Artes Plasticas na Escola Guignard da Universidade
Estadual de Minas Gerais (UEMG) e Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais
Moveis?, na Escola de Belas Artes da UFMG.

A pesquisa em Arte desenvolvida na poés-graduacdo em “Artes Plasticas e
Contemporaneidade” (Escola Guignard - UEMG), resultou no trabalho de conclusdo
do curso intitulado “Corpo Frinchado: fragmentos e multiplicidade do universo feminino

no seio do barro” (2019). Trata-se de uma investigacao pratica e tedrica situada na

' Mestrado em Medicina Veterinaria, UFMG, Brasil. Titulo: “Avaliagdo de um método convencional de
criopreservagao de embrides bovinos das racas Holandesa, Pardo-Suica e Jersey” (1994). Orientador:
Leonidas Antonio Chow Castillo.

2 Graduagdo em Conservacido e Restauracdo de Bens Culturais Moveis, UFMG, Brasil. Titulo:
“Tratamento estrutural em pinturas de cavalete: a substituicdo do chassi inadequado em tela de Gentil
Garcez" (2017). Orientadora: Maria Alice Sanna Castelo Branco.

3 Pés-graduagdo Lato Sensu em Artes Plasticas e Contemporaneidade. UEMG, Brasil. Titulo: “Corpo
Frinchado: Fragmentos e multiplicidade do universo feminino no seio do barro” (2019). Orientadora:
Lorena D'Arc Oliveira de Menezes.
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tematica do corpo feminino como fonte de vida e seus desdobramentos na arte e na
criacdo. Utiliza o barro como matéria plastica construtiva para a modelagem de formas
atribuidas ao corpo feminino, tendo como foco conceitual a multiplicidade da mulher
no contexto contemporaneo. Discorre sobre o fazer artistico e o pensamento poético,
estabelecendo uma relagéo entre a argila, o corpo feminino e a modelagem, pelos

quais permeia a multiplicidade das formas (FIG.1).

Figura 1 — Susan Barnes. “Desejo”. Ceramica de baixa temperatura e impressao serigrafica.
Porcelana e engobe. 47 x 33 x 12 cm. 2006.

Fonte: Bernardo Monteiro de Castro.

Somam-se a essas formacgdes académicas, as vivéncias profissionais em museus da
cidade de Belo Horizonte, como Artista Visual na Fundacdo Municipal de Cultura,
desde 2012, com atuagcdo em gestdo e processamento técnico de acervo e na
coordenacao dos setores educativos do Museu Histérico Abilio Barreto, Museu da

Moda de Belo Horizonte e do Cine Santa Tereza®.

Esta pesquisa de mestrado visa contribuir para as discussdes sobre museus e seus

acervos como espacos de reflexdo quanto a preservagao das colegdes museologicas,

4 O Museu Historico Abilio Barreto, o Museu da Moda de Belo Horizonte e o Cine Santa Tereza sao
equipamentos culturais da Fundagao Municipal de Cultura de Belo Horizonte.
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considerando-se a importancia da conservacdo preventiva e da atuagdo do

profissional conservador-restaurador na preservagao do patriménio cultural.

O novo conceito de museus (ICOM, 2022) traz mudancgas importantes com relagéo a
definigdo anterior, incorporando termos e conceitos relacionados a desafios
contemporaneos, tais como sustentabilidade, diversidade, comunidade e inclusdo. De
acordo com a nova definicdo de Museus aprovada pelo Conselho Internacional de
Museus (ICOM) em 24/08/2022:

Um museu € uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o
patriménio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus
funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com a participagao das
comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educacao, fruicao,
reflexao e partilha de conhecimento (ICOM, 2022).

Dentre as missdes dos museus, conservar e expor o patriménio cultural sdo acdes
desafiadoras aos profissionais envolvidos diretamente com a gestado dos acervos. As
exposicoes sao ricas estratégias dos museus para o desenvolvimento de atividades
educativas, producado e transmissdao do conhecimento cientifico e preservacao de
memorias. Diante dos desafios entre a comunicacdo e a preservagcdo dos acervos,
destaca-se o seguinte questionamento: como elaborar uma expografia reflexiva,
acessivel e inclusiva, rica em experiéncias de fruicdo participativa que permita a

difusdo dos acervos associada a sua conservagao?

Uma boa politica de preservacao é necessaria para disponibilizar a acessibilidade aos
bens culturais e minimizar a sua deterioracdo, fomentando a diversidade, a
sustentabilidade e a ética na comunicacdo. Segundo a definicdo de Mario Chagas
(1996):

[...] os museus séo instituicdes dedicadas a preservagao, a investigacéo e a
exposicao de bens culturais voltados para a construgcdo de memoarias. No
imaginario coletivo, os museus sdo guardides de memorias que residem nos
objetos preservados em seus acervos. Nesse sentido, os testemunhos da
cultura e do meio ambiente sao suportes de informacgdes, representagdes de
memoria, que justificam sua preservagao, pesquisa e exposi¢ao (Chagas,
1996, p. 90).
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O patrimbnio musealizado tem, entre seus principais objetivos, potencializar as
possibilidades de pesquisa e de construgdo de conhecimento a partir dos bens
culturais. A conservacgao, que esta a servigo da preservagao dos suportes de memoria,

busca levar as sociedades a refletirem através da materialidade dos acervos.

Cada sociedade tem formas distintas de se preservar e se conservar, devido a
esséncia de suas manifesta¢des culturais, conforme relata de Tartler Matschinske e
Cuty (2022):

Pensar identidade, atuar na gestdo do patriménio cultural, planejar
para melhor gerir os bens culturais salvaguardados, todas essas agdes
sao decorrentes da forma de se (auto) pensar dos grupos sociais, dos
individuos tornados sujeitos gracas as possibilidades de se verem em
seus cotidianos por meio dos bens musealizados. Musealizar é grifar
esses valores, a partir de formas préoprias de cada contexto cultural e
realizando-se na dindmica dessas culturas, ou seja, tudo esta em
movimento, sobretudo a sociedade e a forma de ver os objetos e as
colegdes musealizadas (de Tartler Matschinske; Cuty, 2022, p.154).

A seguranga dos museus e acervos se insere no campo da Conservagao. O incéndio
do Museu Nacional ocorrido em 2018 evidenciou o risco a que nossas instituicoes
museais estdo sujeitas. Muitas acdes de prevencdo ao fogo em museus foram

implementadas a partir dessa tragédia.

Em 15 de Junho de 2020, o MHNJB/UFMG também foi vitimado pelo fogo, atingindo
a Reserva Técnica 1 (RT1) que abrigava os acervos de zoologia (sala A), arqueologia
(sala B) e arte popular (sala C), incendiando a maior parte do acervo ceramico do Vale
do Jequitinhonha (FIG. 2 e 3). O desastre, de grande impacto ao Museu e seus
acervos, levou ao desenvolvimento de estudos de pds-graduacgao e a publicacao de

artigos.
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Figura 2 - Vista lateral da edificagdo incendiada, RT1.

Fonte: Corpo de Bombeiros de MG, 2020.

Figura 3: Vista superior da edificacao incendiada com identificagao das salas A, B e C.

Fonte: Corpo de Bombeiros de MG, 2020.

Relativo a preservagao de acervos ceramicos, no campo das artes e da conservacao,
Almada (2021), relata a falta de publicacdes sob o ponto de vista da técnica e dos
materiais, com um olhar voltado para a conservagao e a restauragao. Nas publicacoes
pesquisadas, as descri¢des de processos produtivos registravam estudos realizados
nas areas da antropologia, sociologia e histdria social. No campo das artes, a questao

técnica dos objetos ceramicos € muito pouco explorada (Almada, 2021, p. 35, 41, 238).

A escassez de publicagdes nessa area de estudo e o acontecimento do incéndio de
2020 motivaram o desenvolvimento de uma pesquisa cujo objetivo € compartilhar os
conhecimentos de conservacao preventiva em museus, voltados para a preservagao
do acervo ceramico da cole¢ao de Arte Popular do Museu de Historia Natural e Jardim
Botanico da UFMG (MHNJB/UFMG).
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Com tematica recorrente ao fazer feminino e aos ritos de passagem importantes no
universo da mulher, a ceramica do Vale do Jequitinhonha traz o talento, os saberes e
as tradi¢cOes regionais de ceramistas transmitidos entre as geracdes, pela linhagem
materna — das avos para as maes, das maes para as filhas e assim por diante. Este
trabalho procura abordar um conjunto de temas subjacentes, como o valor do
patriménio cultural da ceramica do Vale do Jequitinhonha, a relevancia da
conservagao e as responsabilidades da area de conservagcdo e da museologia na

preservacao de bens culturais.

O objetivo geral desta pesquisa é desenvolver um material didatico intitulado
“OCEramica: O Acervo ceramico da Colegdo de Arte Popular do Museu de Histéria
Natural e Jardim Botanico da UFMG e a Conservacao Preventiva”. Dirigido aos
educadores de museus, esse material propde divulgar cientificamente a conservagao
preventiva do acervo ceramico que integra a Colegdo de Arte Popular do MHNJB/
UFMG.

Os objetivos especificos sdo: propagar a colegao; relatar o incéndio acometido em
2020 e os danos sofridos pelo mencionado acervo; destacar a importancia da
conservacgao preventiva para a preservagao dos objetos e a atuagao do profissional

conservador-restaurador na preservagao patrimonial.

Os recursos educativos sdo ferramentas, materiais ou conteudos catalisadores no
processo de ensino e aprendizagem (Sartori; Roesler, 2005). Sao utilizados em
diferentes niveis de ensino, desde a educacao infantil até a graduacao, a fim de
auxiliar a mediagdo pedagogica necessaria ao processo de desenvolvimento e
conhecimento. Os recursos educacionais podem ser disponibilizados em uma ou mais

midias, como impressa, eletronica ou digital.

A metodologia escolhida para o desenvolvimento do recurso educativo foi a realizagao
de uma investigacao sobre praticas de conservacao de objetos ceramicos em museus
a partir de abordagem qualitativa. O percurso da pesquisa se realizou por meio de
revisao bibliografica e documental sobre educacao museal e praticas de conservacao

preventiva em museus.
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1. 0 ACERVO CERAMICO DA COLEGAO DE ARTE POPULAR DO MUSEU DE
HISTORIA NATURAL E JARDIM BOTANICO DA UFMG

Esta secdo, dividida em trés partes, trata de informagdes relacionadas ao acervo
ceramico do Vale do Jequitinhonha do Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico
da UFMG. A primeira parte abrange a origem e a constituigdo do Museu e suas
colegdes. A segunda parte trata do acervo ceramico: sua formagéo, composigcao e
categorizagdo pods-incéndio, suas caracteristicas técnicas e estilisticas. A terceira
parte aborda questdes relativas a discussdo de género nos museus, fragilidades e

resiliéncias.

1.1. O Museu: histéria e constituicao

As informacgdes desta segao foram retiradas do site do Museu de Histéria Natural e
Jardim Botanico da Universidade Federal de Minas Gerais® e da dissertagdo de
mestrado do conservador-restaurador de bens culturais méveis, Agesilau Almada®
(2021).

O Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico da UFMG (MHNJB/UFMG) € um
espago patrimonial de diversidade que abriga inumeras espécies da fauna e flora
brasileiras. Localiza-se na regido leste da cidade de Belo Horizonte, no estado de
Minas Gerais, entre os bairros Horto Florestal e Santa Inés. Apresenta vegetacao
diversificada e tipica da Mata Atlantica, com espécies nativas e exéticas. Dispde de
um acervo formado por aproximadamente 24.000 itens entre pecas e espécimes
cientificos preservados e vivos (colecao cientifica de plantas e reserva vegetal) e
contextualizados nas areas da Arqueologia, Paleontologia, Geologia, Botanica,
Zoologia, Cartografia Historica, Etnografia, Arte Popular e Documentagao Bibliografica

e Arquivistica.

5 https://www.ufmg.br/.

6 Conservador-restaurador e pesquisador. Doutorando no Programa de Pés-Graduagédo em Artes - EBA
(UFMG). Mestre em Artes — EBA (UFMG), Bacharel em Conservagao e Restauragao de Bens Culturais
Méveis — EBA (UFMG), com énfase em ceramica, escultura em madeira policromada, papel, pintura de
cavalete e conservagao preventiva.


http://www.ufmg.br/
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O Museu possui uma instituicdo museologica, um auditério, um viveiro de mudas, um
Jardim Botéanico com area integrada a uma lagoa, um anfiteatro ecolégico, um jardim
sensorial e um viveiro com mudas. Contém uma biblioteca com livros e periddicos,
nacionais e estrangeiros, além de um expressivo conjunto de fotos e de documentos
do museu, incluindo aqueles relativos ao Presépio do Pipiripau. Parte desse acervo

encontra-se exposto e pode ser visitado.

O terreno do MHNJB/UFMG, instalado em uma area aproximada de 600.000 m?, foi
doado em 1973 pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte (PBH) e pelo Governo do
Estado de Minas Gerais a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
administradora da instituicdo. No periodo anterior a ocupacao da area pelo MHNJB-

UFMG o terreno teve outros usos.

A Fazenda Boa Vista, em meados do século XIX, possuia uma area de cerca de
3.000.000 m? (300 hectares). No inicio do século XX, a fazenda foi desapropriada pela
Comissao Construtora da nova capital das Minas Gerais, vindo a integrar o patrimdnio
do estado de Minas Gerais. O objetivo inicial de se implantar uma area destinada a
preservagao da vegetacao nativa foi modificado para abrigar o entdo Horto Florestal,
em 1912.

Entre os anos de 1938 e 1947, os pesquisadores da Secretaria de Agricultura, da
antiga Faculdade de Filosofia e da Academia Mineira de Ciéncias, encontraram
materiais arqueoldgicos e artefatos liticos e ceramicos nessa regido do Horto. Houve
uma mobilizacdo por parte de cientistas e professores do curso de Histéria Natural
para a criacdo de um Museu que abrigasse os diversos fragmentos localizados no
sitio arqueoldgico do Horto, o que foi viabilizado somente no final da década de 1960.
Por ndo haver em Belo Horizonte uma instituigdo museoldgica para abrigar o acervo,
o material foi enviado para o Museu Nacional, no Rio de Janeiro, despertando a
necessidade de se criar o Museu de Histéria Natural na nova capital, fato destacado
também pelo professor Anibal Mattos, entdo presidente da Academia de Ciéncias de

Minas Gerais.
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A Estacado Experimental de Agricultura foi criada em 1947, para abrigar o Instituto de
Experimentacdo e Pesquisas Agropecuarias. Em 1953, a Estagdo Experimental de
Agricultura deu lugar ao Instituto Agronémico, com reconhecimento internacional nas

praticas agricolas no estado de Minas Gerais.

A criacao do Museu de Historia Natural foi iniciativa da Sociedade Mineira de
Naturalistas, vinculada a Faculdade de Filosofia da UFMG. Fundada em 19 de outubro
de 1956, essa sociedade estimulava atividades de pesquisa cientifica. No governo do
presidente Arthur da Costa e Silva, a Reforma Universitaria reformulou as estruturas
universitarias brasileiras (decreto presidencial n°® 62.317 de 28/02/1968), instituindo a
criacdo do Museu de Histéria Natural em Belo Horizonte, vinculado ao Instituto de
Ciéncias Bioldgicas (ICB) e ao Instituto de Geociéncias (IGC) da UFMG.

Em 17 de abril de 1968, o entao reitor da UFMG, Professor Gerson de Britto Boson,
assinou a Portaria 13/68 que instituiu a Comissdo Especial Organizadora, com o
objetivo de implementar e implantar o Museu. O Instituto Agronémico foi extinto e as
pesquisas interrompidas. Em 1969, houve o desmembramento da area do Instituto
Agrondmico, sendo concedidos 439.000 m?, pelo Estado de Minas Gerais, a UFMG,
por Convénio de Comodato, em 12 de agosto de 1969. No novo espaco foi implantado
0 Museu de Histéria Natural, com a finalidade de salvaguardar as colegdes de historia
natural da UFMG e preservar a flora e a fauna do entorno, ameacadas pelo

crescimento urbano.

No dia 12 de agosto de 1969, data considerada a de inauguragdo do Museu, foi
definido e assinado um termo de comodato entre o Governo do Estado de Minas
Gerais e a UFMG, permitindo a instalacao efetiva do Museu no local estabelecido. Em
1973, a Prefeitura de Belo Horizonte firmou um novo Convénio de Comodato e formou
o Jardim Botéanico, anexando mais de 150.000 m? de mata nativa a area ja ocupada

pelo Museu. Em 1979, os comodantes doaram definitivamente as duas areas a UFMG.

No ano de 1986, o MHNJB/UFMG deixa de ser subordinado ao ICB e ao IGC,

convertendo-se em 6rgao suplementar ligado diretamente a Reitoria da UFMG. O
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Museu e o terreno sdo tombados pelo municipio de Belo Horizonte pela Lei Orgéanica

Municipal, em 21 de margo de 1990.

A aprovacgao do primeiro Regimento Interno do MHNJB-UFMG, em 24 de novembro
de 1994, pelo Conselho Universitario da UFMG, propiciou melhorias no desempenho
das fungdes do Museu. Trouxe mecanismos de facilitagdo gradativa da organizagao
institucional, de processos administrativos e financeiros da instituicdo. Tal regimento
sofreu revisdes no inicio das décadas de 2010 e de 2020, de modo a atender as
necessidades do momento, sendo a ultima reformulacdo aprovada pelo Conselho
Universitario em 27 de marco de 2014. As revisdes e alteracdes permitiram adequar
melhor o espago as suas necessidades, viabilizando mudangas estruturais na
instituicdo, como a criagdo dos Centros Especializados, que possibilitaram que as
atividades de pesquisa, ensino e extensdo ganhassem mais forca interna e
externamente ao MHNJB/UFMG.

Novos projetos foram aprovados e viabilizou-se a realizagdo de um processo eleitoral
democratico para consulta e escolha da Diretoria do Museu em compatibilidade com
o estatuto da UFMG. Atualmente, oito segmentos compdem a instituicdo: Diretoria,
Conselho Diretor, Conselho Cientifico, Centros Especializados, Centro de Museologia,

Centro de Extensdo, Geréncia e Setores Administrativos.

A area do Jardim Botanico foi incorporada ao Museu em 1973, mas o registro e o
reconhecimento da instituicdo ocorreram apenas em margco de 2010, quando foi
concedido o registro definitivo e o reconhecimento da instituicdo, pelo Ministério do

Meio Ambiente, como Jardim Botanico.

1.2. O acervo ceramico do Vale do Jequitinhonha

A sequir serao apresentadas informacodes sobre a formagao e a composicao do acervo
ceramico, sua nova categorizacdo apdés o incéndio em dois grupos — Acervo
Incendiado e Acervo Preservado — e, por fim, suas caracteristicas técnicas e

estilisticas.



30

1.2.1. Formacéo e composicao

O acervo ceramico do Vale do Jequitinhonha integra a colegao de Arte Popular do
MHNJB/UFMG, constituida também pelos presépios Pipiripau e Pipiripin, de autoria
de Raimundo Machado Azeredo. Os presépios, tombados pelo IPHAN desde 1984,
apresentam conjuntos cenograficos artesanais e animados, compostos por pecgas

centenarias, que fazem parte da Historia do MHNJB.

Proveniente de municipios ceramistas do norte de Minas Gerais, o acervo ceramico
do MHNJB/UFMG constitui obra internacionalmente reconhecida por sua originalidade
e identidade cultural. Composto por 208 pecas, a maior parte desse acervo foi
produzida na década de 1970, momento em que a confecgdo de objetos utilitarios
predominava sobre os objetos decorativos. A partir de entdo, impulsionada pelo
fomento da CODEVALE, a implantagao da eletrificagdo no Vale e o maior alcance dos
meios de comunicagao, as pecas decorativas e o figurado ganharam forga no

mercado, preservando-se um equilibrio entre a tradigdo e a inovagéao (Frota, 2005).

A tradicdo da ceramica do Vale do Jequitinhonha tem um vinculo muito forte com as
mulheres e a vida familiar. Sobre a questdo de género na produgao da ceramica do

Vale do Jequitinhonha, Camila Lima (2014), relata:

No Vale do Jequitinhonha, a ceramica é feita quase exclusivamente por
mulheres, muitas delas nao tiveram acesso ao estudo e tdo pouco
sairam da regido desde o nascimento. Em varios casos, o primeiro
contato com o barro ocorreu ainda na infancia, absorvendo as técnicas
e processos de suas maes e avos. Estas ceramistas possuem
habilidade para unir a realidade em que vivem as tradigées locais,
tornando-os componentes de inspiragao para suas criagbes. Estes
aspectos reafirmam as qualidades do trabalho, a riqueza da arte
popular e da produgéo ceramica (Lima, 2014, p. 2476).

Inicialmente, as pecgas produzidas eram utensilios domésticos de barro. Atendiam a
demanda da regido, que ndo possuia condi¢des financeiras para adquirir os bens do
mercado moderno, de plastico e de metal. As ceramistas eram conhecidas como
“‘paneleiras” por confeccionarem panelas, jarros, copos, pratos, moringas. O
conhecimento e a arte da ceramica eram preservados por cada familia e transmitidos

pela linhagem feminina — de mée para filha, de tias e avos para sobrinhas e netas.



31

O acervo ceramico do Vale do Jequitinhonha do MHNJB/UFMG é composto por pecas
utilitarias (FIG. 4 - A), decorativas (FIG. 4 - B), representativas de cenas do cotidiano
(FIG. 4 - C) e da arquitetura regional, imagens religiosas e instrumentos musicais.
(Almada, 2021, p. 116).

Figura 4 (A, B, C): A - Objeto utilitario; B - Objeto decorativo; C - Cena do cotidiano.

Fonte: Acervo Artistico UFMG, 2010.

O maior grupo do acervo € composto por 125 objetos utilitarios. Muitos deles tém a
funcao de acondicionar liquidos ou conter algo, sendo 56 moringas, 15 potes e 9
vasos, além de bules, castigais, cinzeiros, cofres, cumbucas, gamelas, jarros, panelas,
potes, pratos, sopeiras e tigelas. Também estio incluidos os objetos que se referem
a bules, acucareiros, xicaras, pires, pratos e duas outras pegas — cachimbo e

escumadeira — elaborados em ceramica com complementagao em madeira (cabos).

O grupo dos objetos do tipo decorativo (42 pegas), € composto por representagdes de
vegetacao, figuras humanas, mascaras, representacdes de utensilios domeésticos
(ferro de passar roupa) e de animais. A representagao zooantropomorfa, presente na
colecao, € uma mistura bem peculiar da producao do Vale do Jequitinhonha, como,
por exemplo, animal com rosto feminino ou animal com pata/pé humano (Almada,
2021, p.117).

As cenas do cotidiano sdo representadas por 29 pecas, que traduzem cenas do
universo rural (carro de boi, fogao de lenha, mulher com balaio, homem ordenhando

vaca), cenas de festas (casamentos, batizados, bailes), cacadas, cenas familiares
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(maes com filhos), profissées (fiandeira, musico e dentista), registros de delitos e de

prisdo (ladrao de galinhas, homem preso por dois policiais etc.).

A familia Batista tem autoria de 27 pecgas desse grupo, sendo 4 assinadas por Joana
Gomes dos Santos (mae de Noemisa e de Geralda), 22 assinadas por Noemisa
Batista dos Santos (FIG. 5) e uma peca assinada por Geralda Batista, irma de
Noemisa (Almada, 2021, p. 117).

Figura 5: Peca assinada por Noemisa Batista dos Santos.

Fonte: Jezulino Lucio Braga, 2023.

Ha os grupos de imagens religiosas (5 pegas), arquitetura (4 pecas) e instrumentos
musicais (2 pegas). Outra peca que compde o acervo € composta por um conjunto de
fragmentos, provavelmente de objetos diversos, sem nenhuma identificagdo que
possa classificar a categoria dos objetos a que pertencem esses fragmentos (Almada,
2021, p. 117).

1.2.2. Acervo preservado e acervo incendiado

O incéndio ocorrido no dia 15 de junho de 2020 atingiu de forma muito grave o conjunto
de cinco salas da Reserva Técnica 1 (RT1), local preparado para armazenar o0s
elementos mais delicados das cole¢gdes do MHNJB. A RT1 apresentava as melhores

qualidades de conservagédo dentre todos os prédios do amplo Museu.
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Possuia condigdes ambientais adequadas: umidade e temperatura controladas,

permanentemente monitoradas.

O desastre afetou a maior parte do acervo ceramico do Vale do Jequitinhonha. As
paredes da sala C da RT1, onde as ceramicas estavam acondicionadas,
apresentaram rachaduras, fissuras e ficaram completamente cobertas por fuligem.
Muitos dos elementos ficaram queimados e sofreram deslocamento em decorréncia
do proprio fogo, do desabamento do telhado e pelo derretimento de muitas prateleiras
que se curvaram e se contorceram sob o calor (Figura 6 - A e B). Os objetos também

foram impactados pela agua usada para combater o incéndio.

Figura 6: Reserva Técnica 1 (RT1) A - Vista da sala C apés a conten¢ao das chamas pelo

CBMG; B - Mobiliario em ag¢o da Sala C, com acervo da zoologia destruido pelo incéndio.

Fonte: Corpo de Bombeiros de MG, 2020.

Muitas pecas e conjuntos perderam suas etiquetas e marcacgdes de referéncia. O que
auxiliou bastante no processo de resgate e identificagdo € que a RT1 tinha um
mapeamento preciso da distribuicdo dos elementos no mobiliario, detalhando cada
setor de cada prateleira, de todas as estantes. Isso serviu de guia durante o resgate,
permitindo o reconhecimento de conjuntos que se mantiveram no mesmo local e

facilitando a compreensao de onde provinham os materiais deslocados.
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Apds o incidente, foram levantadas informacbes técnicas de manufatura e das
degradacgdes presentes no acervo antes e apos o incéndio. O levantamento de todos
os dados permitiu conhecer o acervo ceramico na sua constituicao e relacionar o que
configurava degradacgao e o que era técnica de manufatura. Construiu-se um banco
de dados, nomeado de Banco de Dados da Pesquisa de Tipologia de Degradacoes
da Ceramica do Vale do Jequitinhonha (BDPTDCVJ). A partir de todo o material
sistematizado no banco de dados, o acervo ceramico do Vale do Jequitinhonha foi
categorizado em dois grupos, denominados Acervo Preservado (28 pecas) e Acervo

Incendiado (180 itens).

Os objetos do Acervo Preservado permaneceram intactos, pois estavam expostos
na Sala de Exposi¢cdo 3 (RE3), que nao foi atingida pelo incéndio. As exposigdes
vigentes na RE3 no momento do incéndio foram desmontadas e os objetos
realocados. A RE3 entdo, desocupada, foi adaptada para receber os acervos e
fragmentos queimados, que estavam armazenados na RT1, destruida pelo fogo
(Almada, 2021, p. 158). Com a nova func¢ao, a RE3 foi denominada Reserva Técnica

Temporaria (RRT)’, conforme as figuras 7 e 8.

Figura 7: Vista lateral da atual da Reserva Técnica Temporaria (RTT), antiga Sala de Exposicao
3 (RE3).

Fonte: Jezulino Lucio Braga, 2023.

7 A Reserva Técnica Temporaria (RTT) era a antiga Sala de Exposicdo 3 (RE3), que foi adaptada para
abrigar todas as pecgas resgatadas da Reserva Técnica 1 (RT1), incendiada em julho de 2020.
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Figura 8: Reserva Técnica Temporaria (RTT), com os acervos ceramicos preservados e
incendiados.

Fonte: Jezulino Lucio Braga, 2023.

O Acervo Preservado foi higienizado, acondicionado e transferido para um armario de
metal dentro do espago da RTT (FIG. 9).

Figura 9: Acervo Preservado, acondicionado e guardado no armario de metal da RTT

Fonte: Jezulino Ll]ci Braga, 2023.
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As 180 pecas que constituem hoje o Acervo Incendiado estavam armazenadas na
Reserva Técnica 1 (RT1) no momento do incéndio. Foram todas queimadas e
danificadas, juntamente com a antiga sala de guarda do acervo (Almada, 2021, p.
137). Os objetos resgatados foram higienizados, acondicionados e transferidos para
a RTT (FIG. 10).

Figura 10: Acervo Incendiado.

Fonte: Jezulino Lucio Braga, 2023.

1.2.3. Caracteristicas técnicas e estilisticas

Os saberes, o oficio de artesa e de arteséo e as expressodes artisticas relacionadas
ao artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha foram reconhecidos como
Patriménio Cultural Imaterial do Estado de Minas Gerais em dezembro de 2018, pelo

Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais (lepha-MG).

A ceramica produzida no Vale possui forte identidade cultural, retrata a vida e o modo
das pessoas da regido, reafirma a riqueza e a diversidade cultural brasileira. Possui
estilo resultante do emprego de materiais, formas, cores e temas relacionados as
tradicdes, a histéria e ao contexto socioecondmico do nordeste de Minas Gerais. As
pecas seguem o padrdao de manufatura de influéncia indigena, com caracteristicas
técnicas e estilisticas semelhantes. Algumas comunidades apresentam elementos

distintos, e alguns ceramistas desenvolveram estilo proprio.
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Um dos aspectos marcantes da ceramica do Vale do Jequitinhonha sao as cores
produzidas pelos artesdos, usadas para decorar as pecgas, conhecidas como oleios?®
(engobes) ou “aguas do barro”. Sdo obtidas a partir da fervura ou decantacado de
argilas coletadas nas jazidas de barro da regido. O predominio de tons terrosos —
desde o creme, alaranjado, terracota, vermelho escuro e marrom — decorrem da

riqueza de metais do solo e da grande concentragao de calcario e éxidos de ferro.

A cor branca, caulim, conhecida como “tabatinga™, e o vermelho, popularmente
chamado de “taud”'?, sdo bastante utilizados. Quando misturados a outros tipos de
barro produzem novas coloragdes (Almada, 2021, p. 121). O uso de motivos florais e
adornos € bastante frequente nas pecgas. Alguns detalhes sao pintados apds a queima,

como o batom, o cabelo e os olhos das bonecas.

A retirada da argila é feita coletivamente, diretamente no barreiro. Depois de seca, a
argila é socada no pildo, peneirada e amassada com agua para adquirir a consisténcia
adequada e retirar as bolhas de ar. As técnicas mais utilizadas na modelagem sao o
acordelado (sobreposicao de rolos a partir de uma base), o bloco, o repuxado, as

placas e os moldes (FIG. 11 e 12).

8 Oleios ou engobes séo liquidos obtidos no processo de suspenséo da argila, utilizados na decoracao,
na pintura e no revestimento da ceramica. Apds o processo de decantagao, descarta-se a agua que
esta por cima; apos a filtragem, o liquido resultante pode ser utilizado diretamente sobre a pega ou,
ainda, pode ser cozido para retirada de alguma impureza que porventura tenha permanecido.
Sinénimos: dgua de barro, engobe e terra sigillata.

9 “A tabatinga é uma argila mole, contendo matéria organica, e que apdés a queima adquire cor
esbranquicada, em contraste com o fundo da peca de cor avermelhada a base do taud"(Cunha, 2015,
p. 76).

0 Taua significa argila em tupi-guarani; € uma argila tingida de cor vermelha por 6xido de ferro,
encontrada em terrenos erodidos por agua corrente.
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Figura 11: Técnica de modelagem — acordelado.

Fonte: ARQFACE, 2023."

Figura 12: Placa antes da queima, com imagem inspirada na ceramica do Jequitinhonha.
Autoria: Susan Barnes.

Fonte: Susan Barnes, 2022.

As ferramentas muito utilizadas para a modelagem das pecas sao: taquara, sabugo
de milho, pedras, panos, colheres, facas, palitos, cabaca e pedra para dar
acabamento. Para evitar rompimentos na queima, provocados pelas bolhas de ar, sao
feitos furos nos enfeites. As pegas secas sao “oleadas” (pintadas). A queima é feita
em fornos de baixa temperatura (FIG. 13), entre 900 e 1150 °C (Calaresi, 2014, p. 52-
53).

' Imagem retirada do site: https://mmebarquitetos.com/argface-post/ceramica-artistica. Acesso em 12
dez. 2024.
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Figura 13: Inicio do processo de queima, distrito Coqueiro Campos, Minas Novas — MG.

Fonte: Lalada Dalglish, 1997.

As pecas do acervo ceramico do Vale podem ser denominadas objetos escultéricos
policromados com funcgao utilitaria e/ou decorativa ou religiosa. Os objetos utilitarios
tém origem nas técnicas indigenas tradicionais — fogareiro, panelas, moringas e os
potes bojudos. O universo utilitario-figurativo esta representado nas esculturas

antropomorfas e zoomorfas.

As figuras antropomorfas, de pequeno e grande porte, apresentam cenas cotidianas
como mulheres amamentando, fiando, fazendo pado, modelando o barro. As pecas
zoomorfas, por sua vez, mostram imagens de animais comuns ao ambiente em que

vivem os ceramistas — galinha, pato, cachorro, vaca, passaros (FIG.14).

Figura 14: Objeto decorativo zoomorfo, representagcao de animal, com danos apés o incéndio.

Fonte: Jezulino Lucio Braga, 2023.
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Outros objetos possuem forma hibrida, caracterizadas pelo zooantropomorfismo, cuja
producao engendra relagdes entre seres humanos e animais, que representam os
seres do imaginario, sonhos e lendas da regiao — animais de duas cabegas, potes com
varias cabecas, moringas de trés pés, imagens com cabeg¢a de animal e corpo
humano, figuras de pote-mulher (Dalglish, 2014. p. 2343). Ulisses Pereira (1924-
2006), um dos principais representantes do zooantropomorfismo, foi um dos primeiros
homens a trabalhar com a ceramica no Vale do Jequitinhonha. O artista fez escola e
logrou a continuidade de seu fazer artistico junto aos seus filhos e neta (Almada, 2021,
p.122).

Outra caracteristica frequente nas pecas é o formato tripodide, uma herancga indigena
que remonta ao século XVIII. Muitas moringas tém estética triplice-ovoide, com corpos
com pontos de sustentagdo em formato tripode e de bolas (ovais). Algumas possuem

tampas confeccionadas em formato de rosto humano ou de alguma ave (FIG. 15).

Figura 15 (A, B, C): Moringas de Ulisses Pereira.

Fonte: Mattos, 2021.

Noemisa produziu as primeiras moringas de corpo ceramico com anatomia humana e
base tripode em forma de bolas, conhecidas como “moringa-mulher-de-trés-bolas”
(FIG. 16).
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Figura 16: Moringas de Noemisa.

Fonte: Centro de Arte Popular CEMIG.

Duas denominagdes sao comumente utilizadas para se referir as esculturas
produzidas em barro e queimadas apenas a baixa temperatura. O termo “terracota”,
bastante empregado, tem origem na palavra italiana terracotta, cuja traducao é “terra
cozida”. Outro termo bastante utilizado € “barro cozido", possivelmente uma tradugao
para o portugués da palavra terracofta. Essas terminologias sao muito comuns em
museus ou instituicdes que abrigam acervos ceramicos e também sao encontradas

em publicagbes especializadas sobre escultura em barro (Almada, 2021, p. 46).

1.3. Artefatos e género, fragmentos e resiliéncias

Neste topico serdo consideradas questdes que tratam da relacdo entre os artefatos

€ a museologia de género.

1.3.1. Museus e género

Os museus vivem adaptagdes continuas diante das novas demandas sociais. Peter
van Mensch, em sua tese de doutorado, em 1992, ja se referia a duas revolugdes no
mundo dos museus. A primeira, no final do século XIX, relacionada a
profissionalizagcdo do campo, trouxe a criagdo das primeiras associagbes de

profissionais e o inicio das publica¢des de periddicos especializados.
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A segunda revolugdo dos museus foi marcada por um movimento internacional,
ocorrido nos anos 1960, dando origem a Nova Museologia ou Museologia Social.
Reconheceu-se, a partir desse momento, o papel social e educativo dos museus.
Peter van Mensch situa esse ponto de virada na Conferéncia Geral do ICOM de 1971
em Grenoble, enquanto outros autores o atribuem a Mesa-redonda de Santiago do
Chile, de 1972 (Céandido, 2018, p. 11). A Nova Museologia passa a discutir a fungao

social dos museus e insere questdes de género nos projetos museologicos.

Yves Bergeron (2016), apud Céandido (2018), acrescenta o reconhecimento de mais
duas revolugodes. A terceira, considerada a revolugao neoliberal dos anos 1990, inseriu
0s museus na mercantilizacdo da cultura e da industria cultural, redirecionando a base
do projeto museal da cultura para a economia da cultura. Os museus tornaram-se
mais dependentes da influéncia dos investidores, tanto na selegdo de gestores
sintonizados com as novas demandas de viés empresarial quanto na definicao de
suas prioridades e programacao, mais voltadas para o turismo do que para os

cidadaos mais préoximos (Candido, 2018, p. 11).

A quarta e atual revolugao, segundo Yves Bergeron (2016), diz respeito a revolugao
digital, com a insercdo das novas tecnologias nos museus. Também trata da
redefinicdo de patrimonio, com o reconhecimento do patrimdnio intangivel, que impde
novos desafios a museologia e a educagdo em museus. A questdo da protegao da
diversidade é realgada pelas diferencas locais e outras referéncias patrimoniais, como
as linguas e as paisagens, destacando-se patrimoénios antes negligenciados. O
processo de musealizagao permite a participagao de sujeitos plurais em suas diversas
etapas, por meio de recursos tecnolégicos (Bergeron, 2016, p. 240 apud Céandido,
2018, p.11).

Para a arquedloga e musedloga Camila Wichters, € a partir de um olhar feminista que
se assenta a museologia de género, com discussodes criticas as posturas sexistas e

machistas que os museus perpetuam, enquanto dispositivos de poder:

Novas narrativas museoldgicas permitem encontrar mulheres como chefes
de familia, garimpeiras, parteiras, benzedeiras, cozinheiras, quitandeiras,
lavadeiras, professoras, entre outros oficios que desafiam o estereétipo do
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feminino confinado no universo doméstico e a conduta passiva e submissa
(Witchers apud Mariuzzo, 2016, p. 61).

A artista plastica Carla Zaccagnini, em sua instalacdo “Elementos de beleza: um jogo
de cha nunca é apenas um jogo de cha” (2014)'?, emoldura e questiona as varias
auséncias das mulheres, dos negros e dos gays nos espagos museoldgicos (FIG. 17).
A museologia de género questiona essas auséncias e busca ocupar 0s espagos
museais afirmando as identidades femininas, LGBT ou étnico-raciais, além da
masculina, como eixos estruturadores dos patrimbnios culturais e das colecdes

museologicas (Mariuzzo, 2016, p. 61).

Figura 17: “Elementos de beleza: um jogo de cha nunca é apenas um jogo de cha” (2014) -
Carla Zaccagnini.

Fonte: MASP, 2023."3

No ambito da histéria, Michelle Perrot (1989) denunciou o silenciamento das mulheres
€ a negacgao institucional das suas memorias nos niveis individual e social. No século
XIX, a pratica da leitura quando feita por mulheres era considerada imprépria, assim
como a escrita também era algo divergente dos propdsitos aos quais elas deveriam
alcancgar: o casamento e o lar. Sobre esse tema, Perrot (1989) aponta: “desse modo,

as mulheres, frequentemente, apagam delas mesmas as marcas que adquiriram dos

12 A instalagdo “Elementos de beleza: um jogo de cha nunca é apenas um jogo de cha” (2014), da
artista plastica Carla Zaccagnini é parte do acervo do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP). A obra é
uma longa parede ocupada por molduras de diversos tamanhos, mas sem as respectivas pinturas. Para
além de um incdmodo inicial que pode suscitar, a instalagdo traz uma mensagem forte, emoldurando
as varias auséncias nos espagos museolégicos (Mariuzzo, 2016).

3 Imagem retirada do site: https://masp.org.br/acervo/obra/elementos-de-beleza-um-jogo-de-cha-
nunca-e-apenas-um-jogo-de-cha. Acesso em 25 dez. 2024.



https://masp.org.br/acervo/obra/elementos-de-beleza-um-jogo-de-cha-nunca-e-apenas-um-jogo-de-cha
https://masp.org.br/acervo/obra/elementos-de-beleza-um-jogo-de-cha-nunca-e-apenas-um-jogo-de-cha
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passos que deram no mundo, como se deixa-las transparecer fosse uma ofensa a
ordem” (Perrot, 1989, p.12). Isso se fez visivel nas praticas de organizagdo dos
arquivos em bibliotecas, centros de documentacao e museus de modo geral,
resultando na produgao tematica escassa e um tanto restrita aos estudos feministas e
de género (Perrot, 1989 apud Audebert, 2016, p. 248).

Ana Audebert (2016), ao refletir sobre museologia, colecionismo e género, discorre
sobre a légica hegemodnica patriarcal e androcéntrica dos museus no Brasil, que
“exclui ou subestima a participagcado das mulheres e seus protagonismos no cotidiano
para tecer a vida social” (Audebert, 2016, P. 231). Ela relata duas problematicas
emergentes como cruciais: “o entendimento do colecionismo como pratica social
marcado pelos papéis de género e a omissdo dos processos de construgdo da

memoria das mulheres nos museus e na museologia” (Audebert, 2016, P. 231).

Narrativas construidas a partir de colegcdes e objetos podem negligenciar o aspecto
estruturante das relagdes e praticas sociais, como sao as relagdes de género. Dessa
forma, os museus reforcam a logica dominante patriarcal (Audebert, 2016, p. 246).
Toda pesquisa sobre colegdes e objetos museais deveria se perguntar como 0s
artefatos poderiam significar e serem ressignificados a partir das relagoes
estabelecidas na sociedade a qual pertencem ou pertenceram, pensados a partir das
relagdes de género como estruturantes das praticas sociais (Audebert, 2016, p. 245-
246).

Muitas vezes, os critérios adotados pelos museus na contemporaneidade para a
recepcao de novos acervos consideram a capacidade de suas Reservas Técnicas, o
estado de conservacao das pecas, a qualificacdo profissional da equipe de
processamento técnico de acervo com foco nas areas da Conservacao e da
Museologia, as politicas de aquisicdo de acervos conforme a missao e os valores da
instituicdo, a infraestrutura fisica e humana, entre outros. Assim, nessa dificil tarefa de
selecionar os objetos ou cole¢des a serem incorporados pelos museus, muitos bens
culturais e cole¢cdes de grande potencial de pesquisa podem ser rejeitados em
detrimento de valores hegemdnicos previamente estabelecidos, como a origem, a

procedéncia e o valor material (Barnes; Rodrigues, 2021).
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O patriménio cultural institucionalizado nao € um territorio neutro e parcial. Situa-se no
campo das disputas politicas que, muitas vezes, poderdo determinar o que sera
lembrado e exaltado ou o que sera silenciado e esquecido (Costa, 2020). A
incorporagao de novos acervos nos museus, que trazem consigo valores nao
hegemaonicos, nao se finda na conquista de sua entrada nas instituicdes museais. Um
longo percurso deve ser percorrido na transposi¢ao das barreiras existentes frente aos
tratamentos museoldgicos adequados e aos procedimentos de conservagao
preventiva, que devem ser adotados conforme os critérios estabelecidos pelos cursos
de nivel superior na area de conservagao-restauragao de bens culturais méveis. A
recepcao das colegcdes nos museus e a preservaciao de modo tecnicamente correto
permitirdo a difusdo dos artefatos e a valorizagao da trajetoria e do legado de seus

doadores e/ou criadores (Barnes; Rodrigues, 2021).

A exposicdo ‘Mulheres no sertdo goiano: violéncias, educacao, oficios e direitos"'
(2016), no Museu de Antropologia da Universidade Federal de Goiania (UFG), trouxe
a reflexdo sobre o lugar da mulher no sertdo de Goias e sobre cenarios de opressao
e de libertagao feminina na sociedade goiana. Segundo Tony Boita (2014), professor
do curso de museologia da UFG e responsavel pela exposi¢cao, organizada pelos
alunos da universidade, o oficio geracional abordado nessa exposigao € preservado
por mulheres urbanas, indigenas e campesinas, fortalecedoras da cultura e da
economia de muitos municipios, grupos e comunidades, mas que frequentemente sao
invisibilizados para o poder publico e na histéria do trabalho. Ao ocuparem o espaco
museal, as praticas apresentadas dao visibilidade as mulheres por tras de seus oficios
(Mariuzzo, 2016, p. 61).

14 “A exposicao “Mulheres no Sertdo Goiano: Violéncias, Educagéo, Oficios e Direitos”, de 2016, aborda
temas do dia a dia de mulheres que vivem e modificam o sertdo goiano. As mulheres, ao longo da
histéria do sertdo goiano, além de serem chefes de familia, também foram garimpeiras, parteiras,
benzedeiras, cozinheiras, quitandeiras, lavadeiras, professoras, entre outros oficios. Servigos
considerados de segunda mao e invisibilizados, apenas recentemente conquistaram algumas
garantias, tal como a PEC das Domésticas, que garante a esta classe trabalhadora a garantia ao INSS,
férias, décimo terceiro e salario fixo compativel com as horas trabalhadas. Ja outras atividades, como
de educadores, sofrem retrocessos trabalhistas mediante projetos de desmonte da educagéo, como se
vé com a militarizagdo das escolas. Os oficios geracionais mantidos por mulheres urbanas, indigenas
e campesinas foram e s&do importantes instrumentos que fortalecem a cultura e economia de muitos
municipios, grupos e comunidades” (Release da Exposigdo, 2016). Disponivel em:
https://files.cercomp.ufg.br/iweby/up/121/o/releasemulheresnosertao.pdf?1467135256. Acesso em 03
nov. 2023.
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As bonecas Karaja, confeccionadas por ceramistas Karaja dos estados de
Goias, Tocantins e Para, foram registradas como patriménio imaterial, em
2012, nos livros de registro de saberes e expressdes do Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (Iphan). A produgao de tecidos de
modo artesanal, realizado por fiandeiras no interior do sertdo goiano,
compreendem saberes que fortalecem lagos e garantem a sustentabilidade e
a autonomia da mulher de Goias. De acordo com Boita, ao ocuparem os
espagos museais, essas praticas dao visibilidade as mulheres por tras delas
(Boita, 2014 apud Mariuzzo, 2016, p. 61), (FIG. 18).

Figura 18: Boneca Indigena em Ceramica - Etnia Karaja

Fonte: XAPURI BRASIL, 2023.1°

1.3.2. Artefatos e resiliéncias

Arte e vida, natureza e cultura se entrelagam no cotidiano das mulheres ceramistas
do Vale do Jequitinhonha, tradicionalmente marcado pela pobreza e pela seca. O
barro é transformado em objetos de alta qualidade e criatividade, pelas méos de
artesas conhecidas como “viuvas da seca”, em decorréncia do éxodo de seus maridos
em busca de trabalho. Por meio da arte, as viuvas da seca se transformam em “noivas
da seca”, tema recorrente das bonecas noivas, pintadas com véu, grinalda e ramo de
flores (Dalglish, 2009).

5 Imagem retirada do site: https://xapuribrasil.com.br/produtos/boneca-indigena-em-ceramica-etnia-
karaja/. Acesso em 12 set. 2023.
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Lalada Dalglish'® (2014, p. 2344), em sua pesquisa e colheita de depoimentos nas
regides de Carai (Ribeirdo do Capivara), Turmalina (Campo Alegre), Minas Novas
(Coqueiro Campo) e Santana do Aracguai, observa a produgcdo de ceramica sob o
ponto de vista social, antropoldgico e estético, destacando semelhancas e diferengas
entre o artesanato, as técnicas de trabalho e os rituais de vida. As “paneleiras”, como
eram conhecidas antigamente, foram aos poucos transformando suas pegas utilitarias
em pecas decorativas, acompanhando a demanda do mercado e desenvolvendo o
estilo individual ou de grupo, o que gerou grandes mudangas socioeconémicas nas
comunidades do Vale. Hoje em dia, os maridos das ceramistas permanecem em casa

e participam da producao e venda das pecas (Dalglish, 2014, p. 2340).

A partir da década de 1970, algumas comunidades do Vale do Jequitinhonha
passaram a se beneficiar economicamente da venda do artesanato, resultando na
diminuicdo da migragdo dos jovens e no retorno de muitos homens dos grandes
centros para o Vale, que passaram a auxiliar no processo artesanal (Dalglish, 2014,
p. 2341). O artesanato possibilitou o sustento e a unido das familias no povoado ao
qual pertenciam. Muitas adolescentes tornaram-se ceramistas e permaneceram na
zona rural, substituindo o antigo habito de migrar para as cidades e trabalhar como
domeésticas. As mulheres deixaram de ser apenas esposas e donas de casa, tornando-
se artesas e artistas valorizadas, com suas obras reconhecidas, respeitadas e
remuneradas. Além disso, passaram a ser arrimo das familias, transformando muitas

comunidades patriarcais em matriarcais (Dalglish, 2014, p. 2347-2350).

Para as ceramistas do Vale do Jequitinhonha, ser artista € mais do que criar, € inserir
arte na vida, na rotina e na criagdo de filhos. E compartilhar arte e esperanca com a
familia e a comunidade, para que todos se beneficiem de suas producdes. A
identidade cultural da ceramica do Vale fala das condi¢gdes de vida das artesas,
evidenciada na simbologia e na estética de suas obras. A continuidade desse

segmento artistico e a preservacao dos seus valores estéticos destacam as pessoas

16 |_alada Dalglish iniciou seu contato com a arte da ceramica na década de 1970. E mestre e doutora
na area e autora de “Mestre Cardoso na Arte da Ceramica Amazonica”. Ceramista praticante, Lalada
implementou departamentos de cerdmica e ministrou cursos e palestras em varias instituicdes no Brasil
e no exterior. E professora de Ceramica no Instituto de Artes da UNESP, onde atua também como
pesquisadora.
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que o produzem, além de seus produtos e dos lucros envolvidos (Dalglish, 2014, p.
2346).

Uma questdo que chama a atencdo € a importancia e a valorizagdo das esculturas
policromadas, que, a partir da década de 1970, despertaram a atengao do mercado.
As pecgas passaram a constituir parte do acervo de colecionadores particulares e de
museus do Brasil e do exterior. Muitas obras sao vendidas em feiras, galerias e centros
de artesanato a precos elevados. A ceramica trouxe melhorias para as comunidades
do Vale. As mulheres conseguiram creches e escolas para seus filhos, através de
reivindicagoes pelas Associacbes de Artesas. A venda das pecas possibilitou a
compra de suas casas, lotes e modveis. No entanto, essa visibilidade e a
comercializagao das obras ndao modificaram muito a situagao econémica do Vale do

Jequitinhonha.

A exploracdo capitalista dos povoados historicamente famosos pela produgcao
artesanal quase nao permitiu a acumulagao de capital no Vale. A regiao segue
conhecida por sua pobreza, com casas de tijolo cru e madeira e ruas empoeiradas. O
mercado do artesanato do Jequitinhonha abarca a producdo de comunidades
distintas, com caracteristicas proprias e diferenciadas, mas os beneficios obtidos com
a comercializagao das pecas nao alcangam todas as ceramistas da mesma forma
(Canclini, 1983, p.85).

A artesd Noemisa, responsavel pela inclusdo do artesanato na regido de Carai,
juntamente com o ceramista Ulisses Pereira Chaves, levou uma vida precaria sem
posses. Noemisa, por ser analfabeta, disse que ndao soube administrar com eficiéncia
seus ganhos na década de 1980, em que vendeu muitas pecgas, na fase boa de sua
vida (Dalglish, 2014, p. 2344). Algumas de suas obras e as de sua irma, Geralda,
compdem a colegdo ceramica do MHNJB-UFMG. Sao as duas ceramistas ainda

vivas' no momento da elaboragdo desta dissertagdo e, por esse motivo, as

7 “Em 10 de abril de 2024, Minas Gerais, o Brasil e os mundos da arte popular perderam Noemisa
Batista Santos, nascida em Ribeirdo da Capivara, em Carai, no Vale do Jequitinhonha em 1946. A mae,
Joana, paneleira, dominava os usos do barro para abastecer a casa de utensilios — panelas, vasos,
potes, moringas — também confeccionados para a esporadica venda na feira de sabado, troca por
alguma outra coisa ou presentear vizinhos e amigos. Na meninice, Noemisa, como muitas criangas em
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represento no Recurso Educativo desenvolvido nesta pesquisa, com seus nomes

modificados para Noémia e Geraldina.

A resiliéncia das pegas ceramicas frente ao incéndio que acometeu a reserva técnica
que as abrigava em 2020 se mostrou evidente pela resisténcia aos impactos
decorrentes do desabamento do teto, do calor exagerado das chamas no ambiente,
do choque térmico causado pelo contraste da temperatura dos jatos de agua durante

o combate do fogo e da for¢a dos estilhagos dos vidros quebrados que as atingiram.

Os artefatos resistiram ao desastre, expondo hoje suas marcas e cicatrizes, presentes
na fuligem, na adesdo dos materiais que os envolviam na sala de guarda, nas
manchas, nos craquelés, nos descolamentos das pecas, nas fissuras, rachaduras,
fraturas e fragmentos. Sdo sobreviventes dos niveis exageradamente baixos de
umidade e das altissimas temperaturas provocadas pelo fogo, das condigdes
extremamente hostis as quais foram expostas. As ceramicas do Vale do Jequitinhonha
se mostraram bastante resilientes as adversidades, assim como as suas autoras do

Norte de Minas se apresentam resilientes a seca e ao calor intenso.

centros oleiros, modelava seus boizinhos, cavalinhos, para brincar. Jovem, vivenciou mudangas na
regido, quando houve gradativa substituicdo de objetos feitos artesanalmente com o barro por produtos
industrializados, € o inicio da agao de politica publica voltada para a promogéao da atividade artesanal
como fonte de renda, pela entdo autarquia Codevale (Comissdo de Desenvolvimento do Vale do
Jequitinhonha), a partir dos anos 1970. Era nesse contexto de transformag¢éo que os usos do barro
passaram a ter como alvo a criagdo de objetos investidos de outros sentidos, voltados para o mercado
das camadas médias urbanas, de instituicbes museoldgicas, de colecionadores, de galerias e lojas de
decoragdo de interiores. Com marcas simbolicas personalissimas, Noemisa produziu cenas
incomparaveis de flagrantes da vida cotidiana, notadamente rural, impressas no barro” (citagdo
disponivel em https://www.gov.br/iphan/pt-br/unidades-especiais/centro-nacional-de-folclore-e-cultura-
popular/noemisa-uma-arte-feminina-guacira-revisado-docx.pdf). Acesso em 30 dez. 2024.



http://www.gov.br/iphan/pt-br/unidades-especiais/centro-nacional-de-folclore-e-cultura-
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2. DETERIORAGAO EM ACERVOS CERAMICOS

Artefatos ceramicos sdo muito resistentes a degradagéo'® e a deterioragédo’®, em
decorréncia de sua estrutura quimica. A degradagao dos elementos constituintes das
pastas ceramicas é algo natural. A deterioragdo da ceramica, por sua vez, € um
processo indesejavel, geralmente associado a fatores ambientais. A deterioragao
mecanica pode ocorrer de forma rapida, enquanto o processo de deterioragao quimica

geralmente é extremamente lento (Buys; Oakley, 2008, p. 18).

A ceramica do Vale do Jequitinhonha é suscetivel a alguns fatores de deterioragao,
dadas as suas caracteristicas fisicas e quimicas, bem como ao seu processo de
confeccgdo. A queima se da somente em baixa temperatura, sem ocorrer a vitrificagdo?°
entre as particulas das pecas queimadas em alta temperatura. Assim, esses artefatos
sao mais porosos, menos resistentes aos impactos mecanicos e mais propensos a
absorcao de umidade e de outras substancias do que as ceramicas submetidas a

queima em altas temperaturas e vitrificadas.

De modo geral, as alteragdes dos objetos ceramicos sdo classificadas, conforme a
origem, em duas categorias principais — intrinsecas e extrinsecas —, que serao

comentadas a seguir.

2.1. Alteragoes de origem intrinseca

As alteracoes intrinsecas, derivadas da natureza fisica do objeto, geralmente sao
causadas de modo nao intencional, pelas condicdes de trabalho, tipo e composicao
das matérias-primas (barro e engobes) ou pela falta de dominio da técnica de
manufatura desenvolvida pelo artesao/artista. Muitas vezes, as alteragdes intrinsecas

8 A degradacdo de um objeto € um processo natural de envelhecimento e resultante de reagbes que
ocorrem em sua estrutura, na busca de um equilibrio fisico-quimico com o ambiente (Teixeira; Ghizoni,
2012, p. 15).

9 Além do processo natural, existem os fatores externos que podem acelerar a deterioracao,
principalmente nos materiais organicos. Os fatores ambientais sdo as causas principais da deterioracao
dos materiais e influenciam diretamente na permanéncia do objeto (Teixeira; Ghizoni, 2012, p. 15).

20 A vitrificagdo da ceramica consiste na contragao e fechamento dos poros da argila, quando submetida
a temperaturas acima de 1200 graus C°. Durante a queima, € extremamente importante a uniformidade
do calor no forno, com intuito de proporcionar agao uniforme na totalidade das pecas.
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nao causam comprometimento substancial imediatamente apds a finalizagdo da peca.
Entretanto, tornam-na mais suscetivel a danos futuros, como as fraturas, que podem

decorrer de fissuras ou rachaduras geradas na confecgao das ceramicas.

As alteragdes intrinsecas observadas no acervo ceramico do MHNJB-UFMG sao:
arenado, auséncia de uniformidade na aplicagdo do engobe base, craquelés, engobe
dourado, fragilidade da matéria-prima ou deficiéncia do processo de secagem,
granulos pétreos aparentes, manchas de queima e pintura n&do intencional (Almada,
2021).

A seguir serao comentados alguns exemplos de alteragdes intrinsecas que acometem

as ceramicas de modo geral:

2.1.1 Alteragées decorrentes do processo construtivo

As técnicas construtivas e os diferentes materiais usados na confecgao das ceramicas
sao fontes possiveis de deterioragdes de curto ou longo prazo nos objetos. A aplicagao
irregular da massa de argila pode levar a formacao de pontos de fragilidade na peca
queimada (FIG.19).

Figura 19: Detalhe de local de fragilidade da ceramica originado pela disposigao irregular da
argila antes da queima

Foto: Lidia Maneiras, 2020.
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O emprego de outros materiais, como os elementos metalicos, pode tornar as pecas
suscetiveis a corrosao. Os metais poderao reagir com a umidade absorvida e oxidar,
causando deterioracdes fisicas e estéticas das pecas (FIG. 20). Outros danos do
suporte, associados aos metais, sdo as microfissuras e fissuras oriundas das
diferengas entre o tempo de dilatagdo e contragao dos objetos metalicos e da pasta

ceramica, durante o processo de queima e de resfriamento (Maneiras, 2022, p.60).

Figura 20: Detalhe de perda da pasta ceramica decorrente da corrosao de elemento
compositivo metalico

Foto: Lidia Maneiras, 2020.

2.1.2. Craquelés

Os craquelés sao decorrentes do processo de manufatura das pecas ceramicas,
normalmente causados pela incompatibilidade dos engobes aplicados no processo de
decoracao da pecga, de maneira sobreposta. Quando a peca policromada?' passa pelo
processo de queima, a composi¢ao mineral distinta de cada engobe sofre reacgdes

quimicas que levam ao craquelamento da decoracéo.

O processo de confeccao das pecgas também pode resultar no craquelamento da
superficie, por redugcado do tempo ideal de secagem, pela realizagdo inadequada da
queima. Muitas vezes, esses danos sao perceptiveis apenas com a utilizacido de uma

lupa de mao ou de cabeca, devido ao seu pequeno tamanho. Contudo, quando a

21 Policromia é uma técnica artistica que consiste em utilizar varias cores em um mesmo trabalho. A
palavra policromia vem de "poli" e "cromia", que significa "muitas cores".
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construcido das pecas ceramicas ocorre dentro das condi¢des ideais de secagem e
de queima, os eventuais craquelés ndo provocam o desprendimento de policromia,

eles se fixam ao suporte em razao das reagdes quimicas geradas (Almada, 2021).

2.1.3. Fissuras e rachaduras

As fissuras e rachaduras sao aberturas que ocorrem na pasta ceramica, podendo ser
de tamanho e profundidade menores (fissuras) ou maiores (rachaduras). Pode haver
comprometimento estrutural, causando fraturas, ou podem permanecer estaveis, sem
ocorrer a separagao de fragmentos. Sado decorrentes da incompatibilidade dos
materiais constituintes, das técnicas construtivas, de fatores ambientais e acdes
antropicas, entre outros. Podem acometer o suporte ceramico ou migrar para as
camadas ascendentes, como as policromias, esmaltes e/ou verniz. Quando a

superficie se rompe, ocorre a perda definitiva de granulos da pasta ceramica (FIG. 21).

Figura 21: Peca ceramica com fissuras, rachaduras e perda de granulos na superficie do
suporte. Susan Barnes. Paixao. Ceramica de baixa temperatura e impressao serigrafica. Argila
e engobe. 36 x 40 x 10 cm. 2006.

Fonte: Bernardo Monteiro de Castro, 2006.
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2.1.4. Fraturas e perdas

As fraturas sao as deterioragées mais comuns a todos os tipos de materiais ceramicos
e podem provocar perdas irreversiveis da coesao estrutural ceramica (FIG. 22). Sdo
desencadeadas por transporte € manuseio inadequados, vibragcdes, vandalismos e

choque térmico.

As perdas podem ser definitivas, quando os fragmentos originais nao sao
recuperados, ou temporarias, quando as partes destacadas do objeto sao
consolidadas no processo de restauragao. Dai a importancia da identificacdo e do
armazenamento dos fragmentos desprendidos junto as demais pegas do objeto,

evitando a dissociacao.

Figura 22: Obra em ceramica fraturada no processo de queima. Susan Barnes. “Corpo
Fragmentado”. Argila granito em ponto de couro. 35 x 25 x 13 cm. 2019

*

Foto: Jade Liz, 2019.
2.2. Deterioragoes de origem extrinseca

As deterioragdes extrinsecas ocorrem por fatores externos ao objeto, ndo tendo
relacdo com a técnica construtiva ou com os materiais de sua composi¢ao. Por se
originarem apos a confecgdo dos objetos, essas alteracbes sdo consideradas
deterioragdes. Sao geradas pelas condigdes do meio em que a pega esta inserida e

podem atingir o acervo de forma individual ou coletiva, provocando danos aos objetos.



55

Os possiveis agentes sao fisicos, quimicos, biolégicos e antropogénicos (Almada,
2021, p. 71).

As deterioragdes extrinsecas encontradas no acervo em estudo sdo: abrasao
generalizada; abrasdo por contato (acondicionamento); desprendimento/perda de
policromia; dissociacdao de peca; elemento acrescido; fissuras e microfissuras;
mancha causada por abrasdo por contato; mancha com tinta diversa; manchas de
oxidagao; rachaduras; resquicios de adesivo de etiquetas anteriores; resquicios de
adesivo de unido anterior; sujidades generalizadas; fratura com perda de material
ceramico; fratura sem perda de material ceramico; fraturas existentes no levantamento
de 2010 (Almada, 2021, p. 71).

Abaixo seguem-se alguns exemplos de danos extrinsecos comuns em objetos

ceramicos.

2.2.1. Abrasées

A superficie porosa dos corpos ceramicos € suscetivel as abrasdes (FIG. 23)
provocadas por fatores fisicos. Entre os principais fatores causadores de danos e
perdas na superficie das pecgas ceramicas estio: a friccdo de outros materiais com
graus de dureza iguais ou superiores, a esfoliacdo edlica, tensdes e pressdes

constantes e a movimentagao inadequada dos objetos (Maneiras, 2022, p. 58).

Figura 23: Detalhe de abrasao na base de uma peca, causada por deslocamento inadequado.

Foto: Lidia Maneiras, 2022.
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2.2.2 Alteracgbes causadas pela luz

Os bens culturais ceramicos quase nao sao afetados pela luz visivel e pela radiagao
UV, devido a sua constituicdo material inorganica. Entretanto, a radiagao pode causar
alteracbes cromaticas nas camadas pictoricas das pecas policromadas sem
vitrificagdo. As alteracdes mais frequentes sdo o esmaecimento das cores e o
enfraquecimento dos aglutinantes e dos vernizes aplicados sobre as pecas (Maneiras,
2022, p. 61).

2.2.3. Biodeterioragcao

As biodeterioracbes sdo as acdes provocadas por insetos, algas, liquenes, fungos,
bactérias entre outros organismos, causando alteragdes estéticas, fisicas e/ou
quimicas nos materiais. As propriedades das pecgas ceramicas, o método de producao
e o tipo de argila/pasta ceramica utilizada contribuem para a suscetibilidade, o

estabelecimento, a fixagdo e o desenvolvimento de agentes bioldgicos (Primo, 2019,
p. 3).

A capacidade de adesao e o impacto da colonizagcado bioldgica sobre as ceramicas
depende do tipo de micro-organismo, das caracteristicas dos materiais constituintes
das pecas (porosidade, rugosidade superficial, composi¢ao, pH, salinidade, teor de
matéria organica etc.) e das condigdes ambientais em que se encontram armazenadas

ou expostas (Primo, 2019, p. 3).

Ceramicas mais porosas sao mais propensas a retencdo de umidade e calor, ao
acumulo de particulados e sujidades e facilitam a agregacao e a penetragao de micro-
organismos (FIG. 24). A rugosidade superficial, caracterizada pelos sitios de
ancoragem e microrrefligios, também contribui para a bioreceptividade?? de um

material. Ja as ceramicas com algum tipo de revestimento, como o vidrado,

22 bioreceptividade é a aptiddo que um determinado material tem para ser colonizado por um ou varios
organismos.
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apresentam a superficie mais lisa e impermeavel, tornando-se mais resistentes a

colonizagao microbiana (Primo, 2019, p. 3).

Figura 24: Detalhe de microrganismos na superficie da terracota.

Foto: Lidia Maneiras, 2020.

Em condi¢gdes ambientais e com fontes de energia propicias, os esporos irdo se
multiplicar sobre a superficie ceramica, comprometendo a fruicdo da peca. A
proliferacado intensa desses elementos dentro dos intersticios, somada a absorcao da
umidade, pode provocar fissuras e delaminacdes?® no suporte devido a presséo

resultante (Maneiras, 2022, p. 61).

Estudos relativos a biodiversidade e a biodeterioragao sao relatados com frequéncia
nas tipologias ceramicas empregadas na arquitetura, como as telhas e os tijolos.
Entretanto, para outras tipologias de ceramica, como objetos utilitarios e/ou de

decoracgao histéricos e arqueologicos, ha uma escassez de informagdes (Primo, 2019,
p.3).

2.2.4. Intervengées inadequadas
As intervencdes de restauracdo devem ser feitas por profissionais da area de

conservacgao e restauracao de bens culturais moveis. As restauragdes inadequadas,

executadas por pessoas sem qualificacdo e com materiais inapropriados, podem

2 A delaminagao é o processo de separacao de camadas de um material. A delaminagdo em ceramica
pode ocorrer quando ha uma fusdo incompleta entre as camadas do material, devido a gradientes
térmicos elevados e taxas de resfriamento diferentes entre as areas fundidas.
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causar danos estruturais e estéticos aos bens culturais, muitas vezes de forma
desastrosa e irreversivel (FIG. 25).

Figura 25: Detalhe de utilizacao de fita adesiva na consolida¢ao do suporte e extravasamento
de adesivo em rachadura.

Foto: Lidia Maneiras, 2022.

2.2.5. Perda da policromia

Alguns fatores de desprendimento da camada pictdrica nas terracotas policromadas
ap6s a queima podem ser provocados pela: absor¢cao e evaporagao da umidade,
deterioracdo dos aglutinantes, qualidade e incompatibilidade dos materiais da tinta,

técnica de aplicagao pictérica e ocorréncia de eflorescéncias (Maneiras, 2022, p. 60).
2.2.6. Presenca de sais soluveis

A porosidade dos materiais ceramicos exerce grande influéncia na penetracao de
solugdes e na velocidade de deterioragdo dos artefatos. Fatores como a técnica
construtiva, o tempo e a temperatura maxima de queima interferem diretamente na

porosidade dos bens ceramicos (Crauss, 2010 apud Souza, 2018, p. 38).

Os sais soluveis depositados sobre os bens culturais ceramicos podem ser
provenientes de substancias acidas ou alcalinas usadas nas intervencdes de
restauracdo ou podem ser oriundos da poluicdo atmosférica. Esses sais sao

solubilizados pela umidade, penetram pelos poros da superficie e, quando secos, sao
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recristalizados sobre ela. A cristalizagao gera uma pressao interna nos poros,

causando fissuras e rachaduras, podendo resultar em fraturas (Maneiras, 2022, p.58).

Segundo Susan Buys e Victoria Oakley (2008), os sais soluveis mais comuns sao 0s

cloretos, os nitratos e os fosfatos:

[...] Os cloretos podem estar presentes na agua do mar, na urina e nos tecidos
dos animais em decomposic¢ao. Nitratos e fosfatos geralmente se originam de
matéria organica em decomposicdo. Os fosfatos sdo encontrados em
concentragoes consideraveis nos fornos devido a presencga de cinzas (Buys;
Oakley, 2008, p. 23, apud Maneiras, 2022, p. 58).

Os sais soluveis também podem estar presentes intrinsecamente na terracota.
Mediante indices de umidade relativa e temperatura elevados, os sais podem
ascender pelos poros das ceramicas, por capilaridade, e se depositarem na superficie
apos a evaporagao da agua, formando as chamadas eflorescéncias salinas. As
pecas tornam-se mais frageis e podem sofrer perda de coesao estrutural da pasta
ceramica, ocasionando delaminagdes e pulveruléncias (FIG. 26). O desprendimento
da pintura decorativa prejudica também o carater estético das obras (Maneiras, 2022,
p. 59).

Figura 26: Detalhe de delaminacéo e pulveruléncia do suporte ceramico sobre eflorescéncia
salina.

Para Fonseca (2012) apud Souza (2018, p. 38), a capilaridade, relacionada a
dimensao dos poros e a conectividade entre eles, € um dos mecanismos de transporte

que mais influencia a durabilidade dos materiais. As eflorescéncias ocorrem quando
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nao ha conectividade e a solugdo se concentra na superficie, cristalizando-se. As
subeflorescéncias s&o mais prejudiciais e caracterizam-se pela cristalizagao no interior

dos materiais.

2.2.7. Sujidades

Os artefatos ceramicos queimados em baixa temperatura, quando expostos a
ambientes desprotegidos contra a poluigdo e outros produtos danosos, sao
suscetiveis a deposicdo de materiais particulados diversos. O aumento da umidade
relativa favorece a penetracao das particulas nos poros das pecas, formando manchas
e incrustagdes de dificil remogao, prejudicando a leitura estética da obra. O carbonato
de calcio, o sulfato de calcio hidratado ou a silica sdo as substancias insoluveis

encontradas nas incrustacdes, mais comuns nas terracotas (Maneiras, 2022, p. 59).

2.3. Deterioragoes extrinsecas poés-incéndio do acervo ceramico do Vale do
Jequitinhonha do MHNJB-UFMG

Nesta secdo, abordaremos as deterioragdes extrinsecas pos-incéndio, causadas
diretamente pela atividade do fogo sobre as pecgas e pela agdo do homem durante os

processos de resgate e contengcao das chamas.

O incéndio atingiu o acervo ceramico do Vale do Jequitinhonha, que estava guardado
nos armarios de ago da sala C da Reserva Técnica 1 (RT1). Segundo o Boletim de
Ocorréncia (BO) gerado pelo do Corpo de Bombeiros de Minas Gerais para o incéndio
no MHNJB-UFMG, o inicio do fogo se deu por um curto-circuito na rede elétrica, na

sala A da RT1, que abrigava o acervo da zoologia, gerando uma fonte inicial de calor.

O processo de combustao iniciado na sala A pode ter sido gerado pela diversidade de
materiais existentes, com caracteristicas fisico-quimicas e ponto de ignigao diferentes
(forro do teto em PVC, estrutura do teto em madeira, mobiliario composto de madeira
e metal, acervo diverso composto por material organico, pecas acondicionadas em

meio liquido inflamavel, plasticos e espumas). O oxigénio interno presente nas salas
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(comburente) ocasionou uma reagdo em cadeia de retroalimentagdo do incéndio a

cada combustao dos diferentes materiais, por um longo periodo.

O fogo queimou o forro de PVC e a estrutura em madeira do telhado, que resultou no
colapso de toda a cobertura das salas A, B e, parcialmente, da sala C. A entrada do
oxigénio externo para dentro das salas possivelmente potencializou a agao do fogo. A
estrutura incendiada do telhado colapsado se espalhou por toda a edificacdo. As
paredes das salas C, D e E ficaram impregnadas pela fuligem, provavelmente porque
a combustao nao ocorreu por completo em decorréncia da menor proporgao da
temperatura e das chamas, em comparacao com as salas A e B, onde a combustao

foi completa.

As 180 pecas do acervo incendiado, armazenado na sala C, apresentam niveis
diversos de alteragbes estéticas, fuligem e uma caracteristica oleosa, causadas pelo
calor e pela combustao incompleta dos materiais existentes nas salas onde se
encontravam (Almada, 2021, p. 150-151). Foram identificados oito tipos de
degradagdes associadas as altas temperaturas provocadas pelas chamas sobre o
acervo e aos processos de resgate e de acondicionamento das pecgas da RT1. As
degradagdes extrinsecas pos-incéndio relatadas por Almada (2021, p. 189) serao

apresentadas a seguir.

2.3.1. Craquelés com desprendimentos de policromia

A decoracgao das pecas é feita pela aplicacdo de camadas finas de engobes sobre a
argila. Os engobes (“aguas do barro”) sao as tintas produzidas do proprio barro, que
possuem uma resisténcia mecanica muito menor do que a do suporte da prdpria pecga.
Provavelmente, a alta temperatura das chamas afetou a decoracdo das pecas,
gerando os craquelados e os desprendimentos da policromia de algumas pecas
incendiadas (FIG. 27). Outra possibilidade para a ocorréncia dos danos na decoragao
sdo os materiais constitutivos dos artefatos. A fragilidade da argila usada na
construcado das pecas, devido a composigao mineral, pode nao ter suportado uma
nova exposicdo as altas temperaturas do fogo, causando o desprendimento da
policromia (Almada, 2021, p.161).
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Figura 27: Craquelé com desprendimento da decoragao, vista lateral esquerda, Pega n° 15,
MHNJB-UFMG.

Fonte: Agesilau Almada, 2021.

2.3.2. Descolamento de unioes anteriores

Os adesivos geralmente sdo utilizados para unir os fragmentos ou partes de pecas
ceramicas rompidas. Com o passar do tempo e, ainda, pela exposicao a condicoes
ambientais desfavoraveis, os adesivos sofrem alteragdes quimicas que comprometem
0 seu poder de adesao nos processos de intervengao. A propriedade dos adesivos
deve ser considerada visando a maior compatibilidade possivel com o suporte a ser
reconstituido. Nao foram encontrados registros dos materiais utilizados nas
intervencdes anteriores das pecas ceramicas, sendo, portanto, desconhecidos. A
identificacdo da composi¢cao quimica dos adesivos pode ser realizada por meio de
exames quimicos laboratoriais, a partir dos residuos encontrados nas areas de uniao
de fragmentos (Almada, 2021, p. 162-163).

O descolamento de unides anteriores encontrado no acervo ceramico do Museu (FIG.
28) pode ser resultado do superaquecimento do espago da reserva técnica e dos
armarios de ago durante o incéndio, causando a sensibilizagdo e solubilizagdo dos

adesivos, com a perda do seu poder de aderéncia (Almada, 2021, p. 162).
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Figura 28: Descolamento de unido anterior (sensibilizagdo do adesivo pelo calor), pega n°® 11,
MHNJB-UFMG

Fonte: Agesilau Almada, 2020.

2.3.3. Esfarelamento e pulveruléncia do suporte

De modo geral, a ceramica produzida no Vale do Jequitinhonha suporta uma segunda
queima, sem ultrapassar a gradacao de temperatura de 900° a 1.150°C. Entretanto, o
incéndio que atingiu a RT1 elevou a temperatura a graus superiores aos submetidos

nas queimas ceramicas realizadas a baixa temperatura.

A pulveruléncia do suporte pode ter ocorrido pelo contato da lateral do objeto com a
parede do armario de aco, resultando numa maior exposicdo ao calor em uma
determinada area da peca (FIG. 29). Devem ser considerados o tipo de barro
empregado na manufatura, com propriedades mais sensiveis as altas temperaturas,

e a fragilidade do suporte, ja em possivel processo de desintegracao anterior.
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Figura 29: Detalhe da area de pulveruléncia (pe¢a n° 15, MHNJB-UFMG).

Fonte: Agesilau Almada, 2020.

2.3.4. Fissuras e rachaduras

Acredita-se que as fissuras e as rachaduras (FIG. 30) das pegas analisadas tenham
ocorrido devido a fragilidade do suporte em contato com o calor excessivo produzido
na Reserva Técnica 1 durante o incéndio. Esses danos causados nas pecas
ceramicas pelas altas temperaturas sdo preocupantes pois, do ponto de vista da

resisténcia mecanica do suporte, podem converter-se em fraturas futuras.

Figura 30: Fissuras na parte inferior de uma moringa, ocorrida no ponto de apoio da peca n°
34, MHNJB-UFMG.

-

Fonte: Agesilau Almada, 2020.

2.3.5. Fraturas ocorridas no incéndio ou no processo de resgate

Algumas pecgas do acervo incendiado da colecdo de ceramica do MHNJB-UFMG
sofreram choque térmico, provocado pelo contraste entre as altas temperaturas das

pecgas durante o incéndio com a baixa temperatura da agua utilizada para a contengao
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do fogo. Possivelmente, o choque térmico contribuiu para o enfraquecimento do
suporte e surgimento de pontos de fraturas (FIG. 31), afetando em maior grau aqueles
artefatos constituidos por materiais com menor plasticidade e paredes ceramicas mais
finas (Almada, 2021, p. 167).

Figura 31: Fratura ocorrida na parte posterior da pe¢a n° 156, (conjunto de apitos em formato
de passaro), MHNJB-UFMG.

2.3.6. Manchas

Segundo Almada (2021, p. 167), o acervo incendiado apresentou trés tipos de
impregnagao: de manchas causadas pela solubilizagdo dos adesivos, manchas
amarronzadas por solubilizacdo de algum liquido no incéndio, manchas
esbranquicadas pelo processo de contencdo do incéndio/escorrimento de algum
produto (FIG. 32).

Figura 32: Mancha esbranqui¢ada no corpo de uma moringa, peca 115, MHNJB-UFMG.

Fonte: Agesilau Almada, 2020.
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As manchas geradas pelos adesivos podem estar associadas as impregnacoes dos
materiais aderentes, solubilizados pelo calor nas areas préximas as unioes das partes
fraturadas. As etiquetas de identificagcdo das pecas também podem ter sofrido
solubilizacao pelo calor e sido atingidas pelo derretimento dos adesivos, que se
espalharam no seu entorno. Foram encontradas peg¢as com a reproduc¢ao da marca
em formato retangular da etiqueta, que foi completamente incinerada (Almada, 2021,
p.168).

A variagdo de tonalidade das manchas, entre o marrom e o preto, as vezes com
aspecto brilhante, deve-se, possivelmente, a composi¢cdo quimica do adesivo, a
incidéncia do calor sobre as pecas, a quantidade de fuligem impregnada e ao tipo de
adesivo. Outras tonalidades de manchas, amarronzadas e esbranquigadas, podem
estar associadas ao material dos extintores de incéndio empregado na contengéo das

chamas: agua ou pé quimico (Almada, 2021, p. 168).

2.3.7. Material de acondicionamento aderido as pecas

Entre os materiais utilizados para o acondicionamento do acervo ceramico estao a
espuma, o TNT (tecido nao-tecido) e o plastico-bolha, de composicao basicamente
sintética. Eram utilizados para o acondicionamento individual de alguns objetos e
também como interface entre a peca e a prateleira dos armarios de ag¢o. A maior parte
dos objetos permanecia disposta lado a lado, nas prateleiras. Outros apresentavam-
se sobrepostos, com a menor pega dentro da maior, separadas por plastico-bolha e/ou
TNT (Almada, 2021, p. 169).

Em decorréncia do incéndio, os materiais de acondicionamento foram
superaquecidos, tornaram-se enegrecidos pela fuligem, derreteram e se fixaram sobre
a base das pecas que, em sua maioria, encontravam-se sobre as prateleiras dos
armarios de aco da RT1 (FIG. 33). A alta temperatura das chamas sobre o ambiente
afetou também os armarios e os materiais que revestiam as prateleiras. Parte desse
material foi sensibilizado parcialmente, ndo derreteu e ndo se desintegrou (Almada,
2021, p. 169).
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Figura 33: Material de acondicionamento aderido as pecas.

Fonte: Agesilau Almada, 2020.

2.3.8. Presenca de fuligem

Em decorréncia da alta porosidade das ceramicas, com o acometimento do incéndio,
a fuligem depositada nas superficies das pecas (FIG. 34) também penetrou na
estrutura dos corpos ceramicos, tornando-se um grande desafio nos processos de

tratamento e intervencao desse acervo (Almada, 2021, p. 171).

Figura 34 (A e B): Peca n° 4, MHNJB-UFMG, antes do incéndio (A); e depois do incéndio, com
presenca grossa de fuligem (B).

Fonte: A - Levantamento Artistico UFMG, 2010. B - Agesilau Almada (2021).
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3. CONSERVAGAO PREVENTIVA EM MUSEUS

A conservagao preventiva de colegdes tem como objetivo a mitigagdo dos processos
de deterioracdo ou as perdas futuras dos bens culturais, por meio da adocao de
possiveis medidas e atitudes indiretas (ICOM-CC, 2008) que amenizem o
desequilibrio entre o objeto e o ambiente. Apresenta natureza multi e transdisciplinar,
propria da Ciéncia do Patriménio. Abrange aspectos institucionais, infraestrutura,
seguranga e materialidade dos acervos, além da interagdao aos microclimas nos quais

estdo expostos ou acondicionados” (Gongalves, 2018).

Com o principio de alcangar as colegdes, a conservacao preventiva se aplica a todos
os elementos em situagcdo de deterioracao ativa ou ndo, de modo abrangente e
multidisciplinar. Faz-se necessario estabelecer técnicas adequadas de salvaguarda,
que requerem uma interacdo dinamica e interdisciplinar nos procedimentos de

preservacao, conservacao e restauro das obras.

Cabe a cada instituicdo museoldgica desenvolver a responsabilidade da politica de
conservacgao, tendo em mente o beneficio das colegdes. Implantar um plano de
conservagao preventiva envolve acdes de profissionais com formagao adequada e
com o olhar voltado para as colegbes e para o edificio. A seguranga dos acervos
demanda investimentos de longo prazo, planejamento, criagdo de programas e
estabelecimento de prioridades (Guichen, 1995; Carvalho; Granato; Benchetrit, 2007,
p. 37).

A ampla divulgacdo de uma politica de preservacao dentro das instituicdes propiciara
as condi¢des para a tomada de consciéncia da importancia de cada profissional da
instituicdo como um agente de preservacao, independente da sua fungao especifica.
A manutengdo das informagdées dos documentos e dos bens culturais favorece o
resgate da identidade e da histéria dos individuos, permitindo, assim, o exercicio pleno

da cidadania.

A instituicdo deve proporcionar condicdes adequadas de trabalho em suas

instalagdes. Na falta de recursos humanos, fisicos e materiais, deve-se procurar a
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realizacdo de convénios, acordos e trabalhos conjuntos com outras instituicbes
similares, para intercambios que permitam o desenvolvimento satisfatorio dos
trabalhos. A elaboracdo de um plano de conservagao preventiva requer a
consideracgao de fatores diversos, como a localizagao, o contexto histérico e politico,

a situacio socioecondmica, dentre outros.

A localizagao geografica pode predispor a ocorréncias naturais e atingir certos locais
violentamente, criando situa¢des de grande vulnerabilidade ou mesmo a perda de
bens patrimoniais de modo irreversivel. O contexto histérico e politico pode levar a
guerras, que causam a destruicao do patrimonio, a pilhagem e a expatriacdo de obras
de valor artistico e histérico. Muitas vezes, a situacdo socioeconémica transforma a
destruicdo do patriménio cultural em ag¢des a favor do desenvolvimento (Carvalho;
Granato; Benchetrit, 2007, p. 37).

A adocado de medidas de conservagao preventiva pelos profissionais que atuam na
preservacao do patrimdnio cultural passa também por uma analise sobre as mudancgas
de uso dos edificios histéricos, bem como das alteracdes dos sistemas de propriedade
das colecoes e das modificagcoes das condicdes ambientais do entorno, que afetam o

estado de conservacao das colegdes (Carvalho; Granato; Benchetrit, 2007, p. 37).

O conhecimento das condi¢des ideais de conservacdo, como a manutencado da
reserva técnica, sem iluminagao, climatizacdo adequada e o distanciamento do
contato humano com o acervo nao sao razoes para que o conservador mantenha os
objetos separados do publico ou da equipe do museu. A preservacao do patrimonio
somente estara plenamente realizada se houver a disponibilizagcado dos bens culturais

a sociedade a qual pertencem (Granato, 2007, p.6).

Diante da complexidade das tarefas envolvidas na desaceleragao dos processos de
deterioragao dos bens culturais e da necessidade de conhecimento cientifico sobre
esses processos, torna-se fundamental a realizacido de um trabalho interdisciplinar,
elaborado por profissionais com formag¢ao adequada (Carvalho; Granato; Benchetrit,

2007, p. 37), entre eles o conservador-restaurador € o0 museologo.
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3.1. Agentes de risco ao patriménio cultural

O risco € a probabilidade de algo acontecer, causando diversas gradag¢des de perigos
ou efeitos negativos, danos e perda de valor para acervos musealizados, por meio da
acao de um ou mais agentes de deterioragdo. Estes estdo ligados a fatores
relacionados ao edificio, ao territorio (caracteristicas geograficas e/ou climaticas) e

também a fatores socioculturais, politicos e econémicos de uma determinada regiao.

O conhecimento dos fatores de risco, suas causas e consequéncias € muito
importante para possibilitar o planejamento das medidas de prevencgao, responder as
situagdes de emergéncia, favorecendo o desenvolvimento de acbes, o
estabelecimento de prioridades e a alocagao de recursos que visem minimizar os
efeitos negativos sobre o acervo e a edificagdo. De acordo com Silvia Cunha Lima
(2002), os fatores de deterioracdo de um objeto ceramico podem ser divididos em dois

grandes grupos:

1- Fatores ambientais: sdo certamente os mais importantes e
compreendem todos os aspectos que definem o desequilibrio entre o
material cerdmico e seu ambiente, lembrando que esse ambiente nao
€ nunca completamente estavel; podem ser divididos em trés grandes
categorias:

causas fisicas (variagdo do estado da &gua, migracdo de sais
soluveis, variagdo de umidade, variagcdo de temperatura, fluxo de
agua, sobrecarga, exposi¢cdo ao vento, presenca de vibragdes e
radiagdes luminosas), causas quimicas (contato com agua, acidos e
outras substancias, sais soluveis, poluicado atmosférica, didxido de
carbono) e causas bioldgicas (ataque microbioldgico, excrementos
animais e residuos organicos e inorganicos decorrentes do uso do
objeto).

2- Intervengdoes humanas: por diversas motivagdes, o homem
intervém sempre diretamente nas ceramicas, principalmente por se
tratar de objetos de uso, ou seja, que tém uma trajetéria da fabricacéo
a utilizacdo, que inevitavelmente produz alguma modificacdo das
caracteristicas originais do objeto. Outros aspectos sdo os eventuais
restauros precedentes, condicbes de armazenagem inadequadas ou
mesmo acidentes em decorréncia de um manuseio descuidado (Lima,
2002, p. 271).

As principais deterioracdes encontradas nas ceramicas, pelo olhar da conservagao-
restauragdo, sao causadas por fatores ambientais. As deterioracbes de origem

quimica ocorrem de forma lenta, em oposicao as deterioragées de origem mecanica,



71

que sao rapidas. Geralmente, as ceramicas queimadas a baixas temperaturas sao
mais vulneraveis do que aquelas queimadas em altas temperaturas (Almada, 2021, p.
71).

Os objetos ceramicos sao frageis em comparagdo com outros materiais, como o0s
metais, as madeiras e os pétreos, e, em ambientes domésticos e em museus, estdo
mais expostos a riscos de manipulagao. A agao fisica também constitui um risco a que
estdo submetidas as ceramicas, € um colapso causa um dano que nao se pode
reverter nem ocultar. Devido a sua estrutura molecular, as ceramicas sao resistentes
a compressao e muito suscetiveis a tensao (Buys; Oakley, 1996 apud Almada, 2021,
p. 72).

Os acervos ceramicos podem apresentar danos causados por diferentes tipos de
alteracdes e de ocorréncias (fisicas, quimicas, bioldgicas e antropogénicas), inclusive
aqueles causados por eventos adversos, como os incéndios (Almada, 2021). No
ambito da preservacao, consideramos dez agentes de deterioracdo (ICCROM, 2017)

que podem causar graves danos e perdas ao patrimdnio cultural (FIG. 35).
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Figura 35: Agentes de deterioragao ao patrimoénio cultural.
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Fonte: Danilo Peron, 2024.%

3.1.1. Pragas

S&o agentes biolégicos os microrganismos (fungos e bactérias), além de insetos,
roedores, aves, morcegos, entre outros, capazes de deformar, danificar e mesmo
destruir os bens culturais em decorréncia de suas atividades de alimentacao,

excregao, reprodugao e abrigo. Os danos podem ser pontuais ou em larga escala,

24 Imagem adaptada do “Guia de Gestdo de Riscos para o Patrimonio Museoldgico”. Canadian
Conservation Institute. Canada, 2011. Disponivel em: <https://www.iccrom.org/sites/default/files/2018-
01/guia_de gestao de riscos pt.pdf>. Acesso em: 01/12/2022.



https://www.iccrom.org/sites/default/files/2018-01/guia_de_gestao_de_riscos_pt.pdf
https://www.iccrom.org/sites/default/files/2018-01/guia_de_gestao_de_riscos_pt.pdf
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manifestando-se como perfuragdes, perdas de partes, enfraquecimento estrutural,

sujidades e manchas.

Animais de pequeno e médio porte podem danificar as superficies das pecas
ceramicas pela deposicdo de dejetos ou secrecdes e provocar fraturas por forgas
fisicas. Para evitar os danos causados por pragas, deve-se manter as janelas e as
portas da sala de guarda fechadas, fazer o monitoramento de temperatura e umidade

e manter o ambiente limpo.

3.1.2. Temperatura incorreta

Oscilagdes constantes de temperatura e grandes amplitudes podem danificar os
materiais que compdem os objetos, desencadeando alteragdes quimicas (aceleragao
das diferentes reagdes de degradacgéao), fisicas (deformacgdes, ressecamento, fraturas)
e biolégicas (desenvolvimento de microrganismos e pragas). Colecbes ceramicas
submetidas a condi¢cdes de temperatura e umidade incorretas na reserva técnica

podem sofrer colonizag&o bioldgica por microrganismos.

3.1.3. Umidade relativa incorreta

indices muito elevados, muito baixos ou com grandes flutuacdes de umidade podem
desencadear reacdes hidroeletroliticas, resultando em danos materiais,
desenvolvimento de microrganismos (fungos), corrosdo de metais, condensagéo em
superficies, descolamento ou ressecamento de adesivos, manchas, deformacdes e

outros.

A porosidade dos artefatos ceramicos predispde a deposicdo de esporos de
microrganismos presentes na atmosfera, que se multiplicam sobre a superficie
ceramica em condi¢gdes ambientais favoraveis. A absorcdo de umidade, somada a
proliferacdo intensa de esporos dentro dos intersticios das ceramicas, provoca
fissuras no suporte, comprometendo a fruicido das pecas. A absorcao e a evaporacao
da umidade podem resultar no desprendimento da camada pictérica das ceramicas

policromadas.
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3.1.4. Radiag¢ao

Artefatos ceramicos sdo compostos por matérias inorganicas, dificilmente afetados
pela luz visivel, radiagao ultravioleta e infravermelha (calor). No caso das ceramicas
policromadas sem vitrificagcao, a radiacao pode iniciar ou acelerar reagcoes quimicas,
com efeito cumulativo e irreversivel, resultando em alteragbes cromaticas nas
camadas pictoricas, com o esmaecimento das cores e o enfraquecimento dos

aglutinantes e dos vernizes aplicados sobre as pecas.

3.1.5. Poluentes

Os agentes poluentes (particulas de poeira, fuligem ou gases), podem afetar
negativamente o acervo e causar acumulo de sujidades e corrosao das colegdes. As
condigdes de contaminacdo podem ser determinadas pela localizagdo geografica,
queimadas, transito intenso de veiculos no entorno do museu e pela decomposicao
de materiais. O uso de produtos de limpeza no ambiente ou nos objetos, materiais
inadequados de acondicionamento, a circulacao frequente de pessoas € 0 manuseio
improprio também podem transmitir poluentes e gorduras as pegas. As pegas de
ceramica podem absorver os poluentes e sofrerem danos nas superficies como

manchas e alteragcdes das cores.

As ceramicas expostas a um ambiente sem protecdo contra poluicdo e a outros
produtos danosos estdo sujeitas a deposi¢cdo de materiais particulados diversos.
Quando ha aumento da umidade, partes microscopicas dessas substancias podem
penetrar nos poros da pecga, gerar incrustagdes e manchas de dificil remogao,
resultando em prejuizo a leitura estética da obra. As incrustagdes mais comuns das
argilas queimadas em baixa temperatura sao aquelas que contém substancias
insoluveis, como carbonato de calcio, sulfato de calcio hidratado ou silica (Maneiras,
2022).
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3.1.6. Fogo

A acao direta do fogo, de modo acidental ou intencional, pode provocar desde
alteracdes e deformacgdes nos objetos até a perda total do acervo e da edificagao.
Geralmente, o surgimento do fogo esta associado a guarda inadequada de produtos
quimicos, a falta de manutengdo dos equipamentos elétricos, a auséncia ou
inadequacao do sistema de prevengao e combate a incéndios e ao despreparo da
equipe para as situacbes de emergéncia. O fogo causa queimaduras, manchas,
deposi¢ao de fuligem, residuos de fumacga, rachaduras, rupturas e a perda dos

artefatos.

3.1.7. Agua

A agua proveniente de fontes internas e/ou externas ao edificio atinge as colegdes por
diferentes mecanismos, tais como as infiltragdes, vazamentos, inundacodes, entre
outros. A acdo direta da agua sobre os objetos pode causar desintegracao,

deformagao, manchas, ataque de fungos, enfraquecimento e corrosao.

3.1.8. Forgas fisicas

Impacto, choque, vibracdo, pressdo, abrasido e vandalismo provocam danos
irreversiveis na coesao estrutural ceramica. O armazenamento, manuseio e transporte
inadequados podem prejudicar diretamente os objetos, causando rachaduras, trincas,

quebras, fissuras, fraturas e perdas de suporte.

Como relatado por Lidia Maneiras (2022), as fraturas sao as deterioragdes que mais
acometem todos os tipos de materiais ceramicos e causam eliminagdes irreversiveis

da coesao estrutural ceramica:

A superficie porosa das terracotas é suscetivel a abrasdes provocadas pela
friccdo de outros materiais com graus de dureza iguais ou superiores aos
objetos ceramicos; a esfoliagdo edlica; constantes tensdes e pressdes e 0
deslocamento incorreto das pegas. Os danos podem ser temporarios, quando
as partes destacadas do objeto sdo armazenadas junto com as demais pegas,
ou definitivos, quando ha perda dos fragmentos originais a serem
consolidados (Maneiras, 2022, p. 57).
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3.1.9. Roubo e vandalismo

Atos criminosos como furto, roubo ou vandalismo, praticados por individuos externos
ou internos a instituicdo, acarretam a destrui¢cao ou desfiguragao de bens patrimoniais

e até mesmo a perda total dos objetos.

3.1.10. Dissociagéo

Tendéncia a desorganizacdo dos sistemas de armazenamento e gestdo de
informacgdes. As causas da dissociacao incluem a perda de fragmentos ou de partes
do conjunto que formam os objetos, a falta de informagdes e documentacgao sobre as
pecas, a deterioracao de etiquetas e rotulos, a inexisténcia de copias de segurancga
dos bancos de dados do acervo (backups) e a recolocagéo inadequada de objetos na

area de armazenamento.

3.2. Acoes de conservacgao preventiva

A conservagao preventiva caracteriza-se pelo conjunto de agdes voltadas a mitigar
os fatores responsaveis pela deterioracdo e pela perda de significancia dos bens
culturais. Trata-se de uma atividade constante, direcionada a salvaguarda das
colegbes, comprometida em considerar o ambiente e o entorno do acervo. Atua sobre

a colecao e o acervo como um todo (Lima, 2002, p. 271).

A conservagao dos bens culturais esta diretamente ligada as condi¢gdes de guarda e
armazenamento, a acdo do tempo e aos fatores ambientais. O desenvolvimento de
medidas de prevengao € necessario para assegurar a protecao fisica dos acervos
contra agentes de deterioragao e promover a longevidade do patriménio.

O o6rgao gestor do acervo deve estabelecer as normas e rotinas de preservagao dentro
dos critérios da conservagao-restauracdao e oferecer treinamento as pessoas que
trabalham diretamente com acervos, supervisionadas pelo(a) profissional
conservador-restaurador. A gestdo das reservas técnicas abarca o planejamento, a

comunicagao e a cooperagao de toda a equipe, visando a organizagao e a segurancga.
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A incorporacdo de novos bens ao acervo requer uma avaliagdo técnica da
coordenacao, higienizagdo adequada e posterior armazenamento com o objetivo de

evitar a contaminacao dos demais itens.

Antes de realizar o processo de conservagao preventiva de um objeto ou colegao, &
preciso conhecer o suporte, sua composicdo, como foi construido, sua provavel
autoria, além de entender como o material se comportou ao longo do tempo e as
eventuais deterioracbes ja ocorridas (Almada, 2021, p.71). Dentre as acgdes
preventivas para a gestado do acervo, destacamos: os cuidados relativos a edificagéo
e a reserva técnica; o controle das condi¢des ambientais; higienizagado e limpeza,
acondicionamento, armazenamento e o transporte de acervos; a documentagao

museologica atualizada. Tais agdes serao comentados a seguir.

3.2.1. A edificagéo e a reserva técnica

A edificacdo que abriga o acervo constitui uma importante barreira entre 0 ambiente
externo e o interno, sendo um dos principais fatores que contribuem para a
salvaguarda das coleg¢des. Os prédios antigos, quando adaptados para a guarda dos
objetos musealizados, geralmente apresentam salas inadequadas, com problemas
nos sistemas elétrico e hidraulico e infiltragcbes provenientes dos telhados. As
edificagdes mais novas devem ser preparadas em uma agao conjunta com arquitetos,
museodlogos e conservadores-restauradores, com o objetivo de avaliar a localizagao,

a sala de exposicao, a tipologia dos acervos e o controle ambiental.

As edificacdes do MHNJB-UFMG estao envoltas por vegetacao diversificada e tipica
da Mata Atlantica, com variedades nativas e exéticas, constituindo um Jardim Boténico
que abriga inumeras espécies da fauna brasileira. O terreno do Museu possui uma
lagoa integrada a sua area, um jardim sensorial e um viveiro com mudas. Localiza-se
na regiao leste da cidade de Belo Horizonte, no estado de Minas Gerais, entre os

bairros Horto Florestal e Santa Inés.

O conhecimento da edificacdo — sua historia, incluindo os acidentes e catastrofes

sofridas (Sousa, 2019, p.64), a estrutura fisica, os materiais constituintes, as técnicas
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de construcdo e a forma de interagdo com o ambiente — é essencial para a

conservagao do acervo, conforme relata Gongalves et al. (2021):

O entorno e infraestrutura dos edificios que abrigam cole¢cdes de bens
culturais sao fatores de grande impacto sobre as condi¢cdes de conservagao
dos acervos, podendo acarretar riscos diversos em fungdes de aspectos
externos, como por exemplo, o do clima local, configuragdo morfologica e
geografica em termos de topografia, relevo e vegetagao circundante, insergéo
urbana e implantagao arquitetdnica bem como de aspectos da edificacao,
como materiais, componentes e sistemas construtivos das envoltorias,
sistemas e instalagdes prediais e patologias construtivas (Gongalves et al.,
2021, p. 43809).

De acordo com a metodologia de Gerenciamento de Riscos (Pedersoli Junior;
Antomarchi; Michalski, 2017), a analise diagnostica do entorno e da infraestrutura do
edificio deve estar conectada aos aspectos institucionais e a materialidade do acervo,
com o objetivo de se elaborar possiveis medidas para o tratamento de riscos
identificados para o museu e suas colegbes (Gongalves et al., 2021). O
Gerenciamento de Riscos abrange aspectos relacionados as instalagoes prediais, a
prevencao e combate a incéndios, ao microclima, ao gerenciamento ambiental, a
iluminacao natural e artificial, ao mobiliario e a embalagens de guarda do acervo
(Gongalves et al., 2021).

Os museus e as unidades de conservacado de bens culturais moéveis constituem um
sistema ecolégico que determina as condicbes ambientais de manutencdo das
colecdes. Nesse ecossistema, as colegdes encontram-se estreitamente relacionadas
a fatores distintos, como o edificio e as caracteristicas microclimaticas, a proliferacao
de microrganismos, insetos e roedores e as agées humanas (Herraez; Rodriguez
Lorite, 1989).

A conservacao e os fatores de deterioracdo dos bens culturais estdo intimamente
ligados as condi¢gdes ambientais, a dinamica da temperatura, a umidade relativa e a
qualidade do ar. O novo ambiente destinado ao abrigo da Colegdo de ceramica do
Vale do Jequitinhonha, denominado “Reserva Técnica Temporaria” (RTT), passou por
um processo de adaptagao a sua nova funcionalidade. O recinto costumava ser uma

sala expositiva do museu, onde o acervo preservado se encontrava em exposi¢ao no
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momento em que o fogo atingiu a Reserva Técnica 1 (RT1). A RTT recebe visitas
eventuais do publico pesquisador e de pessoas interessadas em conhecer o museu

de modo mais aprofundado.

A manutencao predial deve ser realizada periodicamente e com monitoramento diario.
Deve-se observar a presenca de fissuras ou infiltragdes; fios soltos, emendados ou
desencapados; goteiras; curtos-circuitos; vazamentos e lampadas queimadas.
Quando houver reforma préxima a um bem cultural, o Museu deve ser informado para

realizar a prote¢cao ou a remogao dos objetos.

Destacamos as principais recomendacdes para as Reservas Técnicas (RT): 1) Nao
instalar a RT em pordes, devido a umidade ascendente e a possibilidade de
alagamentos; 2) A RT devera apresentar tamanho suficiente para abrigar os acervos
nas condi¢des corretas de acondicionamento e armazenamento; 3) A entrada devera
ser exclusiva de pessoas autorizadas e a permanéncia e transito evitados; 4) Devera
ser proibida a entrada na RT de pessoas portando bolsas, mochilas e afins; 5) As
portas deverao ser mantidas fechadas, assim como as janelas, que também deverao
ser vedadas; 6) E desejavel que a RT se localize em cémodos internos, evitando
incidéncia de radiacao solar, minimizando as trocas de calor com o ambiente externo
e aperfeicoando a seguranga do local; 7) E desejavel que a RT se localize no térreo,
devido ao peso do acervo e mobiliarios, evitando sobrepeso e, consequentemente,

problemas na estrutura que possam comprometer o edificio.

3.2.2. Controle das condi¢gbes ambientais

As condi¢cbes ambientais desempenham um papel muito importante no controle dos
mecanismos de deterioracdo a que os materiais sdo suscetiveis. O ambiente
controlado corretamente envolve a manutencdo adequada da temperatura, da
umidade relativa e da iluminagao, de acordo com a tipologia dos acervos. O objetivo
€ minimizar as condi¢des favoraveis a deterioracao, reduzindo os niveis de poluentes

atmosféricos gasosos ou particulados e a presencga dos esporos de fungos.
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A qualidade do ar depende de fatores diversos, como as condigbes meteorologicas
que estdo associadas a topografia da regido, ao uso e ocupagado do solo e aos
poluentes atmosféricos presentes em determinado local: “[...] a observagado do meio
ambiente deve partir do exterior do espagco museologico, ou seja, da regido onde o
edificio esta situado e ir adentrando o prédio, as salas, as instalagbes, as embalagens
até chegar aos objetos” (Michalski, 2004 apud Maneiras, 2022, p. 68-69).

A Regiao Metropolitana de Belo Horizonte (RMBH), situada a uma altitude média de
900 metros acima do nivel do mar, apresenta um clima classificado como tropical de
altitude, caracterizado por um verdao chuvoso com temperaturas elevadas e um
inverno seco com baixas temperaturas, além de um baixo indice de precipitagcdo. De
modo geral, a Regidao Metropolitana de Belo Horizonte (RMBH) é influenciada por
fendbmenos atmosféricos comuns de latitudes médias e tropicais, que caracterizam o
clima da regido em transigcao tropicos - extratropicos (Relatério do Ar - Ano Base
2014)%5. A temperatura local varia entre 13 °C a 29 °C, sendo raramente inferior a 10

°C ou superior a 32 °C, durante todo o ano.

Belo Horizonte possui uma geografia diversificada, formada por mares de morros e
baixadas, cercada pela Serra do Curral como uma moldura natural e referéncia
histérica. O relevo ondulado pode interferir diretamente na dinamica da distribuicao
das chuvas, na variacao da temperatura, na velocidade e na direcido dos ventos. O
comportamento do vento na RMBH tem grande relevancia na qualidade de vida da
populacao e na preservacao dos bens culturais, devido ao transporte ou confinamento
dos gases e materiais particulados, que sao liberados diariamente e mantidos em

suspensao na atmosfera.

O rapido desenvolvimento econdémico da cidade, sua expansao espacial e o
crescimento demografico apresentam implicacbes nas constantes degradacgdes
ambientais, sentidas a nivel municipal e metropolitano. A diminuicdo das areas verdes

nos bairros periféricos € o aumento continuo de particulados e contaminantes na

25 Relatério de Qualidade do Ar — Ano Base 2014/Monitoramento da qualidade do ar na Regido
Metropolitana de Belo Horizonte — Ano Base 2014.
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atmosfera belorizontina sdo exemplos praticos de degradacdo ambiental (Assis;
Abreu, 2010).

Os bens culturais fazem parte de um ecossistema (Herraez; Rodriguez Lorite, 1989).
As faixas de temperatura e umidade consideradas adequadas a conservagao devem
adaptar-se as necessidades da colecdo, as caracteristicas climaticas locais e a
localizacdo do museu. As condi¢gdes ambientais envolvem a analise do entorno
imediato das salas expositivas e da reserva técnica, que fazem parte do edificio, de
modo a permitir uma abordagem mais global das necessidades de conservagao em
museus. Nao se trata somente de avaliar o risco do ambiente, mas de inter-relaciona-
lo com a vulnerabilidade das colegdes e definir os fatores de risco (Rodrigues; Silva,
2022).

3.4.3. Higienizac&o e limpeza

A higienizagao das pegas ceramicas deve ser realizada com pincéis variados, macios,
redondos, finos ou grossos, trinchas largas ou estreitas, adequados a dimensao de
cada objeto. A mesa de trabalho deve ser forrada com materiais inertes, de cor branca,
sendo os objetos colocados sobre a mesa de modo bem estavel, evitando-se
acidentes indesejaveis. Em objetos mais frageis, com decoracdo muito elaborada e
extremidades finissimas, a retirada do p6 € auxiliada com secador de cabelo, na

poténcia maxima, na opgao frio (FIG. 36).
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Figura 36: Nossa Senhora Desatadora dos Nés - Imagem em barro, altura 35cm - 2006 (Doada
em 2009 ao Museu de Folclore Edison Carneiro - Rio de Janeiro - RJ).

FONTE: Renato Wandeck.2%

Os objetos ceramicos nao estabilizados pela queima ndo devem ser lavados ou limpos
com pano umido. Quando necessario, as peg¢as queimadas podem ser lavadas com
agua e sabao neutro, individualmente, e secadas naturalmente sobre algum tipo de
escorredor. Caso as pecas tenham pintura, sdo realizados testes prévios a limpeza,
para observar a possivel sensibilizacdo e remocdo dos pigmentos. Pecas de
porcelana, sem porosidade e com pequenas degradagdes, podem ser limpas com
swab?’ e agua deionizada e secar em superficie coberta com material absorvente
(Teixeira; Ghizoni, 2012, p.63-64).

3.2.4. Acondicionamento, armazenamento e transporte
As condi¢oes de guarda e exposicao afetam diretamente a preservagao dos objetos.

Os acervos devem permanecer em boas condicdes fisicas de armazenamento e

guarda, observando-se sempre aspectos relacionados a seguranga, controle

26 Retirada do site: https://artesbrasileiras.wixsite.com/artesbrasileiras/rosalvo-santana-2-e-joao-
santana-ba. Acesso em: 07 ago. 2023.

27 Swab consiste em uma haste de plastico com ponta de algodao ou outros materiais absorventes,
semelhante a um cotonete, usado na limpeza de objetos.




83

ambiental, acondicionamento e mobiliario. O acondicionamento deve considerar a
tipologia, as caracteristicas materiais e a disposigcdo dos objetos no mobiliario:

estantes, armarios, arquivos deslizantes e mapotecas.

O acondicionamento € a primeira agao de protegcdo das pecgas contra agentes de
deterioracao. E o trabalho de acomodagao dos artefatos em embalagens ou sistemas
que |hes forneca estabilidade fisica e quimica (Froner, Braga; Aldovandri, 1998, p.
262), elaborados com materiais inertes, neutros e estaveis, para evitar o contato direto
e 0 manuseio desnecessarios (FIG 37). Podem servir como suporte de movimentagao
das pecgas e base para a confecgao de embalagens de transporte para exposi¢oes
externas (Augustin, 2014, p. 55-56).

O sistema a ser adotado para acondicionamento e/ou exposi¢cao devera facilitar a
localizagao, identificacdo e manuseio dos objetos. Os acervos acondicionados em
conjunto deverao pertencer a mesma tipologia para evitar quaisquer contaminagdes
(FIG. 37 e 38).

Figura 37: Moringas com pontos de sustentagcao em formato tripode e de bolas (ovais).

Fonte: Jezulino Lucio Braga, 2023.
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Figura 38: Pecas do Acervo Incendiado, resgatadas e acondicionadas na RTT.

Fonte: Jezulino Lucio Braga, 2023.

O armazenamento consiste na guarda e na organizagcao dos objetos acondicionados
nos mobiliarios (Froner; Braga; Aldrovandi, 1998, p. 262), feitos de materiais firmes e
seguros, quimicamente estaveis, para assegurar a estabilidade dos artefatos,
conforme a portaria n° 196, de 18 de maio de 2016, que dispbe sobre a conservacao
de bens arqueoldgicos moveis. Tal portaria estabelece que as estantes, vitrines e
demais mobiliarios para o armazenamento e/ou exposigdo devem ser protegidos de

danos fisicos, quimicos e bioldgicos.

Entre o mobiliario e o acervo deve haver isolamento, de modo a evitar a corrosdo e a
umidade, recomendando-se o uso de estantes de ago fosfatizado e algum material de
interface (FIG. 39). Vitrines devem ser adotadas sempre que necessario, pois auxiliam
na seguranga e na conservagao do acervo. Os mobiliarios deverdo ser mantidos
afastados de fontes de umidade, luz e calor e distantes entre si para permitir a
circulagao de ar, de pessoas e movimentacao do acervo. O afastamento recomendado
entre as paredes e o mobiliario € de 10 cm e entre o chdo e o acervo € de 15 cm
(BRASIL, 2016)%.

28 Portaria n°. 196, de 18 de maio de 2016 - IPHAN. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Portaria_Iphan_196_de 18 de_maio_2016.pdf.
Acesso em: 23 set. 2023.
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Figura 39: Pecas do Acervo Preservado, embaladas e acondicionadas na RTT.

Fonte: Jezulino Licio Braga,223.

Para o resgate do acervo incendiado, foi elaborado um protocolo especifico com a
formacao de uma equipe de servidores do MHNJB-UFMG integrada por arquedlogos,
professores, alunos e pesquisadores voluntarios. O acervo e os fragmentos foram
coletados nas salas atingidas pelo fogo. Posteriormente, realizou-se a catalogacao
das pecas, que receberam numeragcdo de resgate, registro fotografico,
acondicionamento preliminar e transferéncia para a Reserva Técnica Temporaria
(Almada, 2021, p. 158).

As pecas resgatadas foram embaladas individualmente, organizadas e
acondicionadas em estantes de a¢o vazadas, na RTT, de modo a diminuir os riscos
de novas fraturas. Este trabalho foi realizado por uma equipe de professores,
funcionarios e estudantes de conservagao-restauracido do CECOR/EBA/UFMG?°. As

pecas foram embaladas com papel de seda branco, manta de polietileno expandido,

29 A equipe CECOR/EBA/UFMG, responsavel pelo acondicionamento e organizagdo, na RTT, de todo
0 acervo incendiado e resgatado do Museu era coordenada pelas professoras Bethania dos Reis
Veloso e Alessandra Rosado. Integravam a equipe a conservadora-restauradora do
CECOR/EBA/UFMG Moema do Nascimento Queiroz e as alunas de mestrado e doutorado Maria
Tereza Dantas Moura (PPGArtes EBA/UFMG) e Ana Carolina Montalvao (PPG-ACPS EA/UFMG), além
do aluno de mestrado Agesilau Neiva Aimada (PPG Artes EBA/UFMG).
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barbante e fita adesiva. Receberam numeracéao na parte externa e etiquetas no interior
da embalagem, contendo o numero do resgate (FIG. 40) (Almada, 2021, p. 158).

Figura 40: Pecas do acervo incendiado, embaladas e acondicionadas na RTT, apos o resgate.

Fonte: Jezulino Lucio Braga, 2023.

A manipulagdo de bens culturais € um dos principais fatores de risco, sendo um
aspecto-chave na conservagao preventiva, apesar da escassez de publicagoes
existentes sobre o tema em comparagao ao controle das condi¢des ambientais. O
manuseio requer o conhecimento da natureza dos objetos e de suas caracteristicas
para a elaboragcdo de sistemas individualizados de embalagem e transporte. O
conhecimento das caracteristicas arquitetbnicas da edificagdo também €& muito
importante para o planejamento do transporte dos artefatos museoldgicos. Os critérios
de conservagdo e seguranga devem ser estabelecidos pelos conservadores-
restauradores, assim como o desenho das embalagens, que sao projetadas conforme

as necessidades especificas das pecas.
3.2.5. Documentagdo museoldgica

A documentagao em museus € uma tarefa fundamental a conservagao preventiva dos
acervos e a gestdo museoldgica. A realizacdo e atualizagdo da documentagao
museologica dialogam com as areas da museologia, da conservagao, da comunicagao

e da fotografia. O conhecimento prévio e exaustivo do bem cultural, assim como seu
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registro e identificagdo, sdo necessarios para que a conservagao seja, de fato,

preventiva (Zanirato; Cavicchioni, 2013, p. 5).

Documentar acervos evita a ocorréncia da dissociagdo dos acervos, possibilita a
democratizagdo do acesso e da informacdo do conhecimento a populacdo e aos
pesquisadores, proporciona maior seguranga aos bens culturais e afirma a legalidade
de custddia dos objetos museoldgicos. De acordo com o Cédigo de Etica do ICOM
para Museus (2009):

Os acervos dos museus devem ser documentados de acordo com normas
profissionais reconhecidas. Esta documentagao deve permitir a identificacédo
€ a descrigao completas de cada item, de seus elementos associados, de sua
procedéncia, de seu estado de conservacao, dos tratamentos que ja foram
aplicados e de sua localizagdo. Estes dados devem ser mantidos em
ambiente seguro e estar apoiados por sistemas de recuperagao que permitam
0 acesso aos dados por funcionarios e outros usuarios habilitados (Codigo de
Etica do ICOM para Museus, 2009, 2.20 Documentagdo dos acervos).

O inventario consiste no primeiro passo para a intervengao ativa e a protecdo do bem
patrimonial, pressupde o reconhecimento do bem como um elemento que exige tutela
e protecdo. E um instrumento de protecéo legal, de preservacéo do patriménio cultural,
ao lado do tombamento, da desapropriacao, dos registros, da vigilancia e de outras
formas de acautelamento e preservagao. Encontra amparo na Constituicao Brasileira
de 1988 (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988, art. 216, § 1°). Considerado um ato
administrativo declaratorio restritivo, importa no reconhecimento, por parte do poder
publico, da importancia cultural de determinado bem, dai passando a derivar outros

efeitos juridicos objetivando a sua preservacao (Miranda, 2006).

A catalogagdo dos bens culturais e a producdo de fichas individuais comporta
informacdes especializadas sobre o objeto, como a identificacdo, descricao e
localizagao, seus valores histéricos, artisticos, culturais, sua conformag¢ao material, as
técnicas empregadas em sua fabricagédo, os materiais e métodos empregados em sua
producao, as intervencdes ocorridas no mesmo, 0s componentes primitivos e 0s
acréscimos posteriores, suas dimensodes e estado de conservagao (Gonzalez-Varas,
2003 apud Zanirato; Cavicchioli, 2013, p, 5).
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A documentagdo em museus, enquanto parte do processo museologico, precisa atender
as especificidades de cada tipo de acervo. Trata-se de uma acao que requer
conhecimento tedrico e técnico em documentagdo museoldgica e em Ciéncia da
Informacao. O estabelecimento de uma relagao interdisciplinar entre os profissionais
envolvidos no processo de documentagao contribui para a compreensdo das
especificidades das colegbes e suas particularidades (Messeder Ballardo, 2022, p.
88).
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4. O RECURSO EDUCATIVO

A partir do estudo de caso do acervo ceramico da colegao de Arte Popular do
MHNJB/UFMG, foi produzido um material didatico que compde o projeto de mestrado
profissional em Educagao e Docéncia (PROMESTRE), da Faculdade de Educagéao da
Universidade Federal de Minas Gerais (FAE/UFMG). O projeto foi desenvolvido na
linha de pesquisa em Educacdo em Museus e Divulgacdo Cientifica e tem como

publico-alvo os educadores de museus.

4.1 Parceria entre o Design e a Educacgao

A parceria entre o PROMESTRE e o DESIGN-UFMG busca contribuir para a
construcao de recursos educacionais com um saber transdisciplinar, através da troca
de conhecimentos entre Design e Educagéo. As aulas da disciplina “Design para o
desenvolvimento de recursos educacionais”, cursada durante o mestrado, foram muito
importantes para a compreensao dos conceitos de Design e suas diferenciagdes com
a Arte, os possiveis dialogos entre o Design e a Educacao e o emprego do Design

para o desenvolvimento de materiais didaticos.

O Design envolve um conjunto de habilidades diferentes, que passam por direitos
autorais, tematica, contexto, tipografia, entre outras questdes importantes para a
criagcado de uma interface com apresentacgao estética agradavel, que comunica e facilita
0 acesso do conteudo pelo seu publico-alvo. A fim de combinar esses elementos em
um projeto e alcancar bons resultados é preciso ter uma direcao clara e orientada para

0 objeto da comunicacgao.

E necessario pensar estrategicamente e seguir processos importantes e complexos
que contribuem para a qualidade final do trabalho e permitem oferecer um ponto de
partida para a criacdo da peca grafica. O emprego de tais informagdes pelo cliente,
somado as habilidades do designer e ao uso adequado das ferramentas disponiveis,
agregam valor ao produto final. Dessa forma, ele passa a ser um importante condutor
criativo entre o conceito e o resultado final da comunicacgéo. A seguir, serdo relatados

a escolha do suporte para o material didatico e seu processo de elaboragao.
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4.2. Desenvolvimento do recurso educativo

Para a elaboragcdo do recurso pedagogico desse projeto, foram consideradas as

questdes a segquir:

1) Tema principal: Trata-se da elaboragdo de um recurso pedagogico para orientar
educadores e visitantes a respeito da preservacao do acervo de ceramica do Vale do
Jequitinhonha do MHNJB/UFMG. O material deve possuir diversos formatos para ser

acessivel a todos os publicos.

2) Objetos de estudo: O Acervo ceramico do MHNJB/UFMG é composto por 280
pecas oriundas da regido do Vale do Jequitinhonha, nordeste de Minas Gerais.
Compde parte da Colecao de Arte Popular do MHNJB/UFMG, ao lado do Presépio do
Pipiripau e Pipiripin. S&o objetos utilitarios e decorativos, que constituem obra Unica e

internacionalmente reconhecida por conta da sua originalidade e identidade cultural.

3) Problemas e oportunidades: Sao raros os materiais disponiveis sobre essa
tematica e que atendam a todos os publicos, considerando-se as diversas faixas

etarias e as pessoas com deficiéncias (visuais, auditivas etc.).

4) Briefing: Antes de comecgar a execugao do trabalho de design € necessario que o
cliente e o designer se reunam para discutir o projeto: conhecer a necessidade da
comunicagado e suas intengdes, obter referéncias de cor e formato, por exemplo.
Nessa etapa definiu-se o tema principal, os objetivos do estudo, o publico-alvo, os

prazos, 0s recursos etc.

5) Tépicos principais:
1. Identificar as necessidades a serem satisfeitas: linguagem simples e
objetiva, contendo figuras didaticas, personagens e ilustragoes.
2. ldentificar a necessidade funcional primaria cujo ndao atendimento
inviabiliza o projeto: instruir acerca da conservagao preventiva em museus

e ser acessivel a todos os publicos.
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3. Novos valores a serem agregados: elementos de apoio como mapas,
texturas, informagdes sobre o acervo (origem, caracteristicas estilisticas e
formais, artefatos de género, artesas).

4. Publico-alvo/para quem estamos projetando: educadores de museus e
visitantes.

5. Interaction design: a solugao deve possibilitar diferentes meios de acesso.

6) Design Thinking (Possibilidades Pensadas): O designer grafico deve encontrar
uma solugdo eficaz na obtencdo da mensagem de uma maneira visualmente
agradavel, memoravel. Mais do que desenvolver um layout, é preciso que a
comunicacgao tenha eficacia. No decorrer do processo varias possibilidades foram

pensadas e “rabiscadas” pela equipe de trabalho (FIG. 41).

Figura 41: Design Thinking (Possibilidades Pensadas).
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Fonte: Bruna Oliveira e Pedro Fonseca, 2022.
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Ao final do processo, € selecionada aquela ideia que possui mais condi¢gdes de
resolver o problema do cliente. As principais alternativas apontadas foram: 1. Totem
com vidro; 2. Livreto/e-book; 3. Livro de atividades sobre conservacao; 4. Visita
orientada virtual ao Museu; 5. Pecas explicativas para o Museu; 6. Guia virtual; 7.
Quiz; 8. Telecurso; 9. Folder; 10. Mostruario; 11. Video sobre danos possiveis; 12.
QR Code; 13. Minipalestra; 14. Perfil nas redes sociais; 15. Mostruario. A decisao

final foi a construgdo de um livreto impresso e na forma de e-book.

7) Solugoes para pessoas com deficiéncia visual:
A - Insergdo de QR Code no material impresso, com o intuito de levar o leitor a
versao digital (FIG. 42).

Figura 42: Insercao de QR Code no material impresso, com o intuito de levar o leitor a versao
digital.

Fonte: Bruna Oliveira e Pedro Fonseca, 2022.

B - Uso de texturas e imagens com relevo.

C - Audiolivro ou livro falado: € uma gravagao do conteudo de um livro narrado
em voz alta dentro de um estudio de gravacdo ou em outro ambiente com
equipamento de gravacao. Essa gravagao se apresenta em suportes informacionais

diversificados, sendo comum ser encontrada em aplicativos ou em CD.
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8) Paleta de Cores: tons terrosos usados na producao e decoragao das ceramicas,

do bege ao marrom e verde musgo (FIG. 43).

PALETA DI

Fonte: Bruna Oliveira e Pedro Fonseca, 2022.

9) Tipografia: Quasimodo
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Figura 43: Paleta de Cores.
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light e quasimodo médium (FIG. 44).

Figura 44: Tipografia.

igious

ar

\lﬂ “b \‘L- ”d

Quasimoda Light

Aa Bb Ce Dd
Quasimoda Medium

Fonte: Bruna Oliveira e Pedro Fonseca, 2022.
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10) Personas: As personas sao arquétipos criados e incluidos em diversos cenarios.
Buscam apresentar semelhangas fisicas relevantes e significativas com os reais
usuarios do produto/servico em questdo. Ja o personagem ¢é inspirado na

personalidade original, porém, possui vida prépria.

Foram criadas as personagens, Noémia e Geraldina, inspiradas nas irmas ceramistas
e doadoras de parte do acervo do MHNJB/UFMG: Noemisa e Geralda (FIG. 45). A
outra personagem representa uma profissional conservadora-restauradora, Susana
(FIG. 46), inspirada na autora desta dissertacao, que recebe as duas ceramistas para
conduzir uma visita educativa sobre o acervo do vale do Jequitinhonha e sobre

conservacgao preventiva.

Figura 45: Personagens Noémia e Geraldina, artesas.

Personagens

Noemisa e Geralda

Fonte: Bruna Oliveira e Pedro Fonseca, 2022.
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Figura 46: Personagem Susana, conservadora-restauradora.

Fonte: Danilo Perén, 2024.

11) Modelos (Aplicagao de conhecimentos): Depois de identificar o plano de agéo,
foram definidos os aspectos de layout e design para construgéo do produto criativo e
introducao dos elementos graficos: cores, tipologia, imagens. Um bom conhecimento
das regras de design, de criatividade e do potencial dos programas especificos de
design contribui para um trabalho completo e de sucesso. As ferramentas mais usadas

sdo MIRO, FREE MIND, CANVA.

12) Desenvolvimento de padrdes graficos: Manipulagdo de fotografias, exaltacéo
de alguns detalhes, correcdes de cores a fim de obter uma impressao nitida e clara.
A partir do registro fotografico das artesas e de seu ambiente de trabalho, foram
criadas as personagens, elaborados os desenhos graficos e efeitos visuais

importantes para despertar o interesse no usuario (FIG. 47).
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Figura 47: Padroes graficos desenvolvidos.

Fonte: Bruna Oliveira e Pedro Fonseca, 2022.

13) Protétipo (Versao final): Depois de bastante pesquisa e trabalho, o arquivo final
foi encaminhado para aprovagao. Com a resposta positiva, o trabalho de design entrou
em uma segunda etapa, a introdugéo do conteudo textual dos capitulos, insergao de
imagens e ajuste da formatacgao final. Ao final do projeto, foram consideradas as
caracteristicas das versdes on-line e impressa e o sistema de impressdo que sera

utilizado para o fechamento correto do arquivo (FIG. 48).



Figura 48: Protétipos.

Fonte: Bruna Oliveira e Pedro Fonseca, 2022.
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4.3. O livreto “OCEramica

O recurso educativo desenvolvido nesse estudo é um livreto intitulado: “OCEramica:
O Acervo ceramico da Colecao de Arte Popular do Museu de Histdoria Natural e Jardim
Botanico da UFMG e a Conservagao Preventiva”. A primeira etapa do material foi
desenvolvida em parceria com os estudantes Bruna Oliveira e Pedro Fonseca,
matriculados na disciplina Design Ill (2022/1), do Curso de Design da UFMG. A
continuidade desse trabalho se deu com o artista visual habilitado em design grafico

pela Escola de Belas Artes da UFMG, Daniel Gomes Peroén.

O livreto é um livro pequeno produzido em formatos e tamanhos variados. Pode ser
aplicado na producao de livros de histérias curtas, manuais de instrucao, livros de
receitas, apresentacdes de empresas, divulgacao de produtos, servicos ou eventos,
livros de histérias curtas e ilustradas. Tanto a capa como o conteudo interno podem
ser bem elaborados, oferecendo facil leitura e identificacdo. O modo como as imagens
e 0os demais signos visuais sdo apresentados pode tornar o livreto um belo trabalho

de arte30.

O estilo literario do livreto € o género narrativo, na forma de um texto que conta uma
histéria por meio de uma sequéncia de fatos e acbes de personagens, em um

determinado tempo e espaco:

O género narrativo refere-se aos textos que contam uma histéria. Para isso,
€ necessario um narrador ou narradora, personagem, enredo, tempo e
espaco. O narrador pode ser onisciente, observador ou personagem da
narrativa, que pode conter um discurso direto, indireto ou indireto livre3'.

A escolha do género narrativo buscou apresentar o estudo de caso do acervo
ceramico do Vale do Jequitinhonha, de forma ludica, com um enredo simples e poucos
nucleos, para abordar um acontecimento real de um modo mais acessivel. A histéria

narra uma visita educativa no MHNJB-UFMG, em que a profissional conservadora-

30 Texto resumido, disponivel em: https://www.futuraexpress.com.br/blog/o-que-livreto/. Acesso em 28
dez. 2024.

31 Retirado do site: https://brasilescola.uol.com.br/literatura/genero-narrativo.htm . Acesso em 12 dez.
2024.
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restauradora de bens culturais moéveis recebe duas artesds ceramistas, visitantes
interessadas em conhecer o Museu e ver as pecas produzidas em sua regido natal
que hoje fazem parte do acervo do MHNJB-UFMG (FIG. 49).

Figura 49: Introducao da historia e apresentacao das personagens.

Em uma manh3 de primavera, duas ceramistas do Vale do
Jequitinhonha, Noémia e Geraldina, viajam para Belo Horizonte
e agendam uma visita no MHNJB/UFMG, com o objetivo de
conhecer o acervo cerdmico produzido na regido do Vale e
saber como as pegas se encontram atualmente. A conservadora-
restauradora Susana Barnes as recebe e conversa com elas sobre
a conservagdo preventiva em museus.

Ne&mia: Ola Susana!

Somos ceramistas do Vale do Jequiti-
nhonha. Meu nome & Noémiaeestaéa
minha irma, Geraldina.

Geraldina: Boa tarde, Susanal

Wiemos de longe para conhecer o Museu
e visitar a colecdo de ceramica da nossa
terra natal, o Morte de Minas.

Susana: Bem-vindas, No&mia e Geraldina!
Sou a Susana, conservadora-restauradora
de bens culturais moveis.

Hoje vou contar para vocés um pou-
quinho sobre o acervo cerimico do
MHNJB/UFMG. E vocés podem falar-
também sobre o processo de produgio
destas pecas.

Fonte: Recurso educativo “OCEramica”, 2024.
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O livreto apresenta o Acervo Ceramico que integra a Colecao de Arte Popular do
MHNJB/UFMG, sua historia e composicao, suas caracteristicas técnicas e estilisticas
e a questao de género que envolve a produgao ceramica do Vale do Jequitinhonha,

destacando o protagonismo das mulheres do Norte de Minas (FIG. 50).

Figura 50: Sobre os materiais e as técnicas da arte ceramica do Vale do Jequitinhonha.

Susana: Muito interessante! Como sio feitas as cores para decorar
as pecas?

Noémia: As cores sio extraidas do barro en-
contrado nas diversas jazidas de argila da re-
gido. A partir da fervura ou da decantagio

de argilas, obtemas as cores que chamamos

de oleios (engobes) ou “aguas do barro”.

Os tons terrosos variam do creme, ala-
ranjado, terracota, vermelho escuro e
marrom devido ao solo rico em metais,
calcario e éxidos de ferro. O branco
{caulim), & popularmente conhe-
cido como “tabatinga” e o ver-
melho, como "taud”.

Susana: De onde vem a argila?

Geraldina: A argila é retirada nos
barreiros da regido, coletivamente.
' Depois de seca, a argila é socada
no pildo, peneirada e amassada com
agua para adquirir a consisténcia ade-
quada. Tudo é feito na miol!!

/ N/ T

Fonte: Recurso educativo “OCEramica”, 2024.

'
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Em seguida, o livreto relata o incéndio que acometeu o Museu em julho de 2020, o
resgate e transferéncia das pecgas para a Reserva Técnica Temporaria (RTT), os
danos extrinsecos causados pelo incéndio. A ultima parte do material didatico aborda
a Conservacao Preventiva em Museus, relata os agentes de riscos do patrimonio
cultural e as acbes de conservacao preventiva em museus. Também foram
acrescentados o Sumario (FIG. 51), a Introdugao, as Referéncias Bibliograficas e o

Glossario.

Figura 51: Sumario.

SUMARIO

Titulo

Introducio

Histdria e formacio do acervo cerimico
Caracteristicas tecnicas e estilisticas

In r MHMJB/UFMG & resgate

OO0 ACErvo
Agentes de R o Patrimanio Culturs
: de conservacio preventiva

eferéncias Bibliopraficas

Gloss

Fonte: Livreto “OCEramica”.

O texto e as imagens promovem uma interagdo mais proxima entre as personagens,
trabalhando o respeito pelas diferengas regionais e sociais e a troca de saberes, 0 que
é ilustrado no trecho final da narrativa. A giria “OCES" é usada nos meios de
comunicagcao em que nao ha a necessidade de formalidade, tanto na fala quanto na
escrita, para imitar o modo caipira de pronunciar a palavra "vocés" (FIG. 52):
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Figura 52: Trecho final da narrativa do folheto.

Susana: Estas sdo as principais agbes de Conservagdo Preventiva. Es-
pero que tenham gostado da visita!

Noémia e Geraldina: Muito obrigada,
Susanal

Adoramos visitar OCE e a cerdmica
de nossa terra, agui no MHNJB/
UFMG, e principalmente, aprender
sobre a conservagio preventiva em
museus!

Susana: Foi um grande prazer conhecer

OCES, e conversar sobre os saberes e os

fazeres das artesds da arte do barro do
Jequitinhonha! Voltem sempre!

Fonte: Recurso educativo “OCEramica”, 2024.

Este material deve ser disponibilizado em formato impresso e em e-book, tornando-o
acessivel a um numero maior de pessoas, 0 que € relevante uma vez que ainda sao
raras as publicacdes que abordam essa tematica. O texto € acompanhado por
imagens com orientagdes sobre a conservacgao preventiva de acervos em ceramica e
materiais afins. Deve contribuir para estabelecer uma discussdao fundamental no
ambito da divulgacao cientifica para os museus de Ciéncias e de Historia Natural,
destacando-se a importédncia dos profissionais da conservagao-restauracédo na

preservacgao do patrimonio cultural.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A diversidade cultural de Minas Gerais reflete a multiplicidade dos grupos sociais que
formaram o estado, em diferentes periodos historicos. As trocas simbdlicas entre
indigenas, africanos e europeus contribuiram para compor a cultura mineira. O
artesanato em barro feito na regido do Vale do Jequitinhonha tem como
particularidade a apropriagao de técnicas indigenas de modelagem, inicialmente com
finalidade utilitaria. Aos poucos, o estilo de produgao foi se transformando e se voltou

para a confecgcao de arte decorativa.

Hoje, os artesaos, em sua maioria mulheres de toda a regidao do Vale do
Jequitinhonha, confeccionam esculturas policromadas de ceramica que representam
animais, paisagens, tipos humanos, seres imaginarios e cenas cotidianas. A arte do
barro apresenta refinamento estético e autenticidade, sendo valorizada nacional e
internacionalmente. Essa atividade promoveu a melhoria das condi¢cées sociais do
Jequitinhonha, possibilitando a permanéncia dos individuos na regido e diminuindo o

éxodo da populagao e a fragmentacao das familias.

Sob o olhar da conservacéao e da restauracao, a ceramica ainda € pouco estudada em
termos de técnica e materiais. Este trabalho aborda o valor do patriménio cultural da
ceramica do Vale do Jequitinhonha e a relevancia da conservagao preventiva em
museus, as responsabilidades da area de conservagdo e da museologia na
preservagao de bens culturais. Foi elaborado um Recurso Educativo dirigido aos
educadores museais, com a finalidade de divulgar cientificamente a conservagao
preventiva do acervo ceramico que integra a Colecdo de Arte Popular do
MHNJB/UFMG, relatar o incéndio ocorrido em 2020 e os danos sofridos pelo
mencionado acervo, além de destacar a importancia da conservacao preventiva e o

papel do profissional conservador-restaurador na preservacao patrimonial.

A pesquisa foi ampliada com estudos empreendidos sobre os principais agentes de
risco e as diversas tipologias de deterioracao, de origens intrinseca e extrinseca, que
acometem os acervos ceramicos, inclusive as deterioragdes causadas pelo incéndio

de 2020. A partir desse estudo, foram propostas agdes de conservagao preventiva
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para museus, voltadas ao acervo ceramico da Colecao de Arte Popular do Museu.
Este trabalho discorre sobre aspectos que envolvem a arte do barro do Vale do
Jequitinhonha, desde o processo de coleta da argila, a técnica de modelagem e
decoragao das pecas, a constituicdo do seu suporte, o tipo de queima e os fatores que
afetam a estabilidade estrutural e estética da ceramica produzida no Nordeste de

Minas.

Apds a década de 1980, o movimento internacional conhecido como Nova
Museologia, ou Museologia Social, passou a discutir a fungéo social dos museus e
inseriu questdes de género nos projetos museoldgicos. Considerando-se a énfase no
fazer feminino e nos ritos de passagem importantes no universo da mulher destacados
na producdo da arte ceramica do Jequitinhonha, esta pesquisa trata também de
questdes que envolvem os estudos de museologia e género. A museologia de género,
assentada a partir de um olhar feminista, levanta discussdes criticas as posturas

sexistas e machistas que os museus perpetuam, enquanto dispositivos de poder.

O incéndio que atingiu 0o MHNJB/UFMG provocou muitos danos e perdas nos acervos,
afetando principalmente as cole¢gdes compostas por matérias organicas. No caso da
ceramica do Vale do Jequitinhonha, as 180 pecas do Acervo Incendiado, que se
encontravam na RT1 no momento do desastre, sofreram algum tipo de deterioragéo,
principalmente na superficie do suporte, como craquelés, manchas, fuligem, perda da

camada pictorica, fissuras e rachaduras.

Entretanto, a maioria dessas pecas ndo sofreu danos estruturais sérios. Os artefatos
se apresentaram resilientes aos impactos sofridos. Hoje, expdem suas marcas e
cicatrizes causadas pelo calor exagerado das chamas, pelo choque térmico provocado
em decorréncia do contraste da temperatura dos jatos de agua durante o combate ao
fogo, pela forgca dos estilhagos dos vidros quebrados sobre os objetos e pelo

desabamento do telhado.

As pegas trazem o talento, os saberes e as tradigOes regionais de ceramistas,
transmitidos entre as geracgdes, pela linhagem materna, das avos para as maes, das

maes para as filhas, e assim por diante. Refletem a luta e a lida cotidiana das mulheres
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frente as adversidades da seca e do calor intenso da sua regido natal. As obras se
mostraram tao resilientes as condi¢cdes indspitas a que foram submetidas durante o
incéndio quanto as suas autoras, as artesds do barro, mulheres resilientes a

rusticidade do Jequitinhonha, no seu dia a dia.

A partir do estudo de caso do acervo ceramico da colecao de Arte Popular do
MHNJB/UFMG, foi produzido um material didatico que compde o projeto de mestrado
profissional em Educacéo e Docéncia (PROMESTRE) da Faculdade de Educacéao da
Universidade Federal de Minas Gerais (FAE/UFMG), desenvolvido na linha de

pesquisa em Educacao em Museus e Divulgacao Cientifica.

O recurso educativo desenvolvido neste estudo, destinado aos educadores de
museus, foi um livreto intitulado: “OCEramica: O Acervo ceramico da Colecdo de Arte
Popular do Museu de Historia Natural e Jardim Botanico da UFMG e a Conservacao
Preventiva”. As contribuicdes que priorizamos para o suporte tedrico na estruturagao
do recurso educativo vém de encontro a difusdo do acervo, aos fatores de risco que
afetam os bens culturais musealizados, as principais deterioracbes dos acervos

ceramicos atingidos pelo incéndio e as agdes de conservagao preventiva em museus.
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GLOSSARIO

Acervo: bens institucionalizados, compostos por varias colegdes ou varios itens.
Acondicionamento: sdo os invélucros e embalagens que envolvem o bem, com o
objetivo de prevenir os danos causados por choques, vibragdes, poluentes e
mudancgas de temperatura.

Acordelado: técnica de modelagem do barro, utilizada pela maioria dos grupos
indigenas. Consiste na sobreposigao de rolos a partir de uma base.

Argila: matéria prima para o fabrico da ceramica e de grande plasticidade. Sua
modelagao é feita enquanto umida e por meio do calor, ela seca e endurece.

Bens culturais: objetos, fotos, monumentos, festejos, dangas tradicionais que
preservam a cultura de um povo.

Ceramica: objeto obtido pela moldagem, secagem e cozimento de argilas ou misturas
argilosas.

Ceramista: € um artesdo especializado na criagdo de pecas de ceramica. Sua
principal tarefa € moldar a argila e transforma-la em objetos funcionais ou decorativos,
utilizando diversas técnicas e habilidades. O processo comega com a selecao
adequada da argila, que pode variar em textura, cor e composigao.

Colecao: reuniao de bens com a mesma motivagao, seja ela a tipologia material, o
sitio, o colecionador etc. Ela pode ser institucionalizada ou pertencer a um
colecionador. Pode estar fragmentada em diferentes acervos de diferentes
instituicoes.

Conservacao preventiva: compreende medidas que previnem ou minimizam
processos de deterioragcao, sem intervir diretamente no bem ou modificar seu aspecto.
Ex.: controle ambiental e bioldgico, acondicionamento/armazenamento adequado,
manipulacdo adequada, confeccao de protocolos, agdes educativas etc.
Conservador-restaurador de bens culturais méveis: profissional capacitado para
atuar de forma autbnoma ou junto a instituicdes publicas e privadas, como museus,
arquivos e bibliotecas, voltadas a preservacdo e salvaguarda do patriménio
constituido de bens culturais méveis e integrados, atuando na elaboragdo e na
execucao de propostas de conservacgao preventiva e restauragao.

Craquelé: o craquelamento da policromia ocorre quando ha incompatibilidade dos

engobes aplicados de maneira sobreposta na decoragao da pega. No processo de
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queima, sdo geradas reagdes quimicas em razao da composi¢cao mineral diferente de
cada engobe.

Degradacgao: processo ou desenvolvimento espontaneo que causa decomposi¢cao ou
desgaste. Perda de qualidades; desgaste, deterioragao.

Deterioragao: condicido ou circunstancia do que se altera de um estado bom para um
estado pior; danificagdo, decomposicéo, estrago.

Deterioracao ativa: um processo em andamento, desencadeado por agente quimico,
fisico ou biologico.

Dissociagao: ocorre quando uma peca esta em contexto diferente do que ela deveria
estar ou do contexto a que ela pertence. Por exemplo, uma moringa € composta de
corpo e tampa. A dissociagao vai ocorrer quando a tampa de uma determinada
moringa esta no corpo de outra. Ou quando essa tampa se encontra na reserva
técnica sem o corpo da moringa, ou vice-versa.

Difusao: nome que se da as agdes que visam a socializagcdo do patrimdnio, podendo
ocorrer em forma de exposicao, agdes educativas, publicagdes, palestras, videos etc.
Fuligem: sao particulados resultantes da combustao incompleta dos materiais
combustiveis presentes em um incéndio e que nao se tornaram gases. Sao particulas
muito finas que ficam em suspensao no ambiente incendiado e se depositam na
superficie de tudo aquilo que nao foi consumido pelo fogo. Apresenta coloracao escura
(preta) e pode ter diversos tipos de texturas, a depender do tipo de material
combustivel.

Inventario: consiste na descri¢ao individual, padronizada e completa dos bens, para
fins de identificagdo, classificacdo, analise e conservagdo do acervo. Essa
metodologia de pesquisa constitui o primeiro passo na atividade de conhecimento, de
salvaguarda e de valorizagado dos bens culturais de um acervo.

Oleios ou engobes: sdo liquidos obtidos no processo de suspensao da argila,
utilizados na decoracgao, na pintura e no revestimento da ceramica. Apds o processo
de decantagao, descarta-se a agua que esta por cima. Depois da filtragem, o liquido
resultante pode ser utilizado diretamente sobre a peca ou, ainda, pode ser cozido para
retirada de alguma impureza que porventura tenha permanecido. Sinbnimos: agua de
barro, engobe e terra sigillata.

Preservacao: conjunto de agodes, incluindo conservagao e restauracgao, e valorizagao

do patriménio histérico-cultural de um povo. Preservar a culinaria, as paisagens, as
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festas populares tradicionais, as obras de arte e qualquer outro elemento cultural é
manter a identidade de uma sociedade.

Radiacao infravermelha (IV): € uma radiagdo nao ionizante na porc¢ao invisivel do
espectro eletromagnético que esta adjacente aos comprimentos de ondas longos, ou
final vermelho do espectro da luz visivel.

Raio ultravioleta (UV): é a radiagcao eletromagnética com comprimento de onda
menor que a da luz visivel e maior que a do raio X. Esta presente em pouca quantidade
nas lampadas incandescentes e em muita quantidade nas lampadas fluorescentes.
Os raios UV podem ocasionar o esmaecimento dos acervos.

Reserva Técnica: espaco fisico destinado ao armazenamento seguro do acervo.
Restauracao: compreende medidas diretas no bem com o objetivo de estabilizar ou
reverter danos fisicos ou quimicos sofridos ao longo do tempo, evitando interferéncias
que afetam o valor estético e documental do patrimonio.

Salvaguarda: visa o gerenciamento do acervo, compreende as medidas de
documentagao e de conservagao preventiva.

Tabatinga: [...] “argila mole, contendo matéria organica que, apos a queima, adquire
cor esbranquigada, em contraste com o fundo da peca de cor avermelhada a base do
taud" (Almeida, 2015, p. 76).

Taua: significa argila em tupi-guarani. E uma argila tingida de cor vermelha por éxido
de ferro, encontrada em terrenos erodidos por agua corrente. Quando misturada a
outros tipos de barro produzem-se novas cores.

Terracota ou barro cozido: sdo denominag¢des comumente utilizadas para se referir
as esculturas produzidas em barro e queimadas apenas a baixa temperatura.
Umidade Relativa Incorreta: indices muito elevados, muito baixos ou com grandes
flutuacoes de umidade podem desencadear reagdes hidroeletroliticas resultando em
danos materiais, desenvolvimento de microrganismos (fungos), corrosao de metais,
condensacgao em superficies, descolamento ou ressecamento de adesivos, manchas,
deformacodes e outros.

Vidrado: Revestimento vitreo transparente, incolor ou colorido, pode ser aplicado
diretamente sobre o biscoito (ceramica que passou pelo processo de queima em baixa
temperatura), o engobe ou o esmalte.
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NTRODUCAO

"OCErimica: O acervo ceriimico da Colecao de Arte Popular do Museu
de Historia Matural e Jardim Botinico da UFMG e a Conservagio Pre-
ventiva”, & um recurso educativo que compde o projeto de mestrado
profizsional em Educaciio e Docéncia (PROMESTRE) da Faculdade de
Educacio da Universidade Federal de Minas Gerais (FAE/UFMG), de-
senvolvido na linha de pesquisa em Educacio em Museus & Divulgagio
Cientifica.

A identidade cultural da cerimica do Vale do Jequitinhonha fala das
condigtes de vida das autoras, evidenciada na simbelogia e na estetica
de suas cbras. Tradicionalmente marcado pela pobreza e pela seca, arte
e vida, natureza e cultura, se entrelacam no cotidianc das artesis do
Vale de Jequitinhonha. Para elas, ser artista & mais que criar, & inserir
arte na vida, na rotina e na criacio de filhos. E compartilhar arte e es-
peranca com a familia & a2 comunidade para que todos se beneficiem
de suas producdes (DALGLISH, 2014).

Destinade acs educadores de museus, este trabalhe procura compre-
ender e divulgar as priticas de conservagiio preventiva em museus a
partir de estudo de caso do acervo cerimico da colegdo de Arte Po-
pular do MHMNJB/UFMG. As confribuiges para o suporte tedrico na
estruturagio deste material priorizam a difusio do acervo, os fatores
de risco que afetam os bens culturais musealizados, as principais de-
terioragbes dos acervos cerimicos atingidos pelo incéndio e as agbes
de conservacdo preventiva em museus.
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Historia e formagao
do acervo ceramico da
Coleciao de Arte Popular



Em uma manhd de primavera, duas ceramistas do Vale do
Jequitinhonha, Noeémia e Geraldina, viajam para Belo Horizonte
e agendam uma visita no MHNJB/UFMG, com o objetive de
conhecer o acerve ceramico produzide na regido do Vale e
saber come as pecas se encontram atualmente. A conservadora-
restauradora Susana as recebe e conversa com elas sobre a
conservagdo preventiva em museus,

Meodémia: Oli Susanal

Somos ceramistas do Vale do Jequiti-
nhonha. Meu nome & Noémia e estae a
minha irmd, Geraldina

Geraldina: Boa tarde, Susanal

Viemos de longe para conhecer o Museu
e visitar a colegiio de cerimica da nossa
terra natal, o Morte de Minas.

Susana: Bem-vindas, Noémia e Geraldinal
Sou a Susana, conservadora-restauradora
de bens culturais maveis.

Hoje vou contar para vecés um pou-
guinho sobre o acervo cerimico do
MHNJB/UFMG. E vocés podem falar-
também sobre ¢ processo de producie
destas pecas.
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Moémia ¢ Geraldina: Claro gue sim! Yamos adorar conhecer as pecas
do Vale do Jequitinhonha, que estic neste museu!

Susana: Maravilha! Entio vamos lal

Este acervo cerimico integra a co-
legiio de Arte Popular do MHNJB/
UFMG, constituida também pelos

presépios Pipiripau e Pipiripin

A tradigio da cerimica do Vale do

Jequitinhonha & internacionalmente
reconhecida por sua onginalidade &
identidade cultural.

Temn um vinculo muite forte com
o cotidiano e a wida familiar das
mulheres artesis. Nio & mesmo?

Geraldina: Verdade, Susanal A arte do barro era preservada por cada
familia, e transmitida por geracdes pela linhagem feminina, de mie para
filha, de tias & avos para sobrinhas e netas.

Antigamente, as pecas modeladas eram utensilios domesticos feitos para
atender as casas da regido. O povo de la ndo tinha condigbes financeiras
para comprar os objetos de plistico e metal do mercado moderno.

MNodémia: Isso mesmol As ceramistas até eram conhecidas como “pa-
neleiras”, porque faziam panelas, jarros, copos, pratos, moringas. Tudo
para uso domeéstico

Mas, nos dias de hoje, os objetos utilitirios produzides no Vale per-
deram essa funglo. Agora as pegas sio consideradas obras decorativas
ou de arte popular e sio vendidas para todo o pais e até mesmo para
fora do Brasil

Moringas, pratos, cumbucas, potes e as cenas do cotidiano, como
procissdes, missas, imagens religiosas, sio usadas na decoragdo de in-
teriores. As bonecas tambem.
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Geraldina: Olha que interessante
essas pecas!

Eu me lembro disso, Noémial

FIGURA1({A.B.C): A -Obje-’tn whilitario: B Cena do cotidianse.

Fente: Acerve Artistico Fonte: Acervo Artistico Fonte: Acorvo Artistice

UFMG, 2010 UFMG, 200 UFMG, 20N0

Medmia: Claro! A cena do casamento e da artesi Noemisa Batista dos
Santos, irmi da Ba-Sa (Geralda Batista dos Santos). Elas sdo filhas de
Joana Gomes dos Santos. As trés ceramistas tém pecgas neste museu.

Geraldina: Que bacana! Elas vieram da comunidade de Ribeirio do
Capivara, de Carai -MG, uma regifio muito pobre e arida, localizada
no Médio Jequitinhonha, com acesso bem dificil!
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Geraldina: Joana foi responsavel pela
criagio do nicleo cerimico de Carai,
juntamente com Ulisses Pereira Chaves.

Joana produziu as primeiras moringas
de corpo cerimico com anatomia hu-
mana e base tripode em forma de bolas,
conhecidas comeo “meoringa-mulher-de-
-trés-bolas”.

FIGURA 2: Moringas de Moemisa, Fonte: Centro de Arte Popular CEMIG

Ata de defesa de Dissertacao/Tese 3408714 SE| 23072.241441/2024-05 / pg.
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Susana: Murto interessante! Como sio feitas as cores para decorar
ag pecas?

Moémia: As cores sio extraidas do barro en-
contrado mas diversas jazidas de argila da re-
gido. A partir da fervura ou da decantacio

de argilas, obtermnos as cores gque chamamos

de oleios (engobes) ou "idguas do barro”,

s tons terrosos variam do creme, ala-
ranjadeo, terracota, vermelho escuro e
marrom devicdo ao solo rico em metais,
calcario e éxidos de ferro. O branca
{caulim}, & popularmente conhe-
cido como “tabatinga” e o ver-
melho, comao “taua”.

Susana: De onde vem a argila?

Geraldina: A argila & retirada nos
barreiros da regifio, coletivamente.
Depois de seca, a argila € socada
no pildc, peneirada e amassada com
dgua para adguirir a consisténcia ade-
quada_ Tudo & feito na miolll
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Susana: Assim como nessas fotos?

Geraldina: Desse jeitinho mesmo!ll

FIGURA 3 [A.E.C,D]: A - Artesio retirando a arg”a. com enxada em barreiro, distrito Campu do
Buriti, Tulina, MG: B - Artesa peneir:ndn o barre T foi tritisrade, distrite de Ribekras da l:a.;p':-
vara, Carai, MG; C- Amassando o barre, distrite de Coqueira Campo, Minas Nova, MG; D - Pegas
em processo de secagem. Modeladas e decoradas por Ana Gomes, Cachoeira do Fanade, Minas

Mova, MG.

Fonte: Lalads Dalglish, 1997 (DALGLISH, 2008)
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Geraldina: Nos usamos taquara,
sabugo de milho, pedras, panos,
colheres, facas, palitos, cabaga e
pedra para dar acabamento.

As vezes, as pecas se quebram du-
rante a queima por causa das bolhas
de ar. Para evitar isso, fazemos alguns
furcs nos enfeites. Quando as pegas
estio secas, elas sdo "oleadas” (pintadas)
& queimadas em fornos de baixa termperatura
(200* C a 1150 "C)

FIGURA &: lnicie do processo de queima, distrito Coqueire Campos, Minas Mavas.

Fanta: Lalads Dalglish, 1997 (DALGMLISH, 2008),
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FIGURA 5: Moringas com fortmatos diverses. Fonte: Acerve artistice UFMG, 2000

Susana: As obras apresentam um
estilo diferenciado e uma paleta de

cores caracteristicas do Vale do Je-
quitinhenha.

Podem ser denominadas objetos es-
cultdricos policromades com fungio
utilitaria efou decorativa ou religiosa.
Possuem origem nas técnicas indigenas tra-

dicionais - fogareiro, panelas, moringas e os
potes bojudos.
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Susana: O universo utilitario-figurativo esta representado nas esculturas
antropomaorfas e zoomorfas.

Cuutros objetos possuem forma hibrida, caracterizadas pelo zoo-antro-
pomorfismo, cuja producio engendra relagGes entre seres humancs e
animais, que representam os seres do imaginario, sonhos e lendas da
regido - animais de duas cabegas, potes com wvérias cabegas, moringas
de trés pés, imagens antropomorfas com cabeca de animal e corpo
humane, figuras de pote-mulher (DALGLISH, 2014).

Moeémia: T vendo aqui que algumas pecas estio com manchas escuras
como se estivessem sido queimadas..

Susana: Verdade! Més vamos conversar sobre o incéndio que atingiu
a sala de guarda do acervo cerimico, o resgate das pegas e os danos
provecados pelo desastre.

Geraldina: Nossalll Como foi este incéndio?

FIGURA 5: Moringas com fortmates diversos. Fonte: Acervo artistico UFMG, 2010.

Fonte: Mattos, 2001,

Ata de defesa de Dissertacao/Tese 3408714 SE| 23072.241441/2024-05 / pg.
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Incéndio do MHNJB/UFMG
e resgate do acervo



FIGURA T: A - Vista lateral da edificagio incendiada; B- Vista superior da edificagio
incendiada com identificagio das salas.

Fonte: Corpo de Bombeira de MG, 2020,

Susana: Pois & meninas!

Foi uma coisa muito triste para todos nos! Mo dia 15 de junho de 2020,
o MHMJB/ UFMG sofreu a maior perda de sua histéria. Um incéndio
atingiu de forma muito grave o conjunte de cinco salas da Reserva
Tecmica 1 (RT1).

A RT1 era o espago preparado para armazenar os elementos mais de-
licados das colegbes; o local com as melhores qualidades de conser-
vagio dentre todos os prédios do amplo Museu. Possula condigdes
ambientais adequadas: umidade e temperatura controladas e perma-
nentemente monitoradas

A RT1 abrigava os acervos de zoologia (sala A), arqueclogia (sala B) e
arte popular {sala C), O incéndio atingiu a maior parte do acervo ce-
rimico que permanecia na sala C. Vejam s como ficou a RT1 apés a
contengio das chamas! Um harror!
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Meoémia e Geraldina: E as colegbes? Comeo elas ficaram depois do
incéndio?

Susana: Muitos dos elementos ficaram queimados; foram deslocados
pelo propric fogo, pelo desabamento do telhado, pelo derretimento
das prateleiras (muitas prateleiras se curvaram e se contorceram sob
o calor). Também foram impactados pela d4gua usada para combater
o incéndio.

Muitas pecas e conjuntos perderam suas etiquetas e marcagdes de
referéncia.

O que ajudou muito no processo de resgate e identificagio das pegas é
gue a RT1 tinha um mapeamento preciso da distribuicio dos elementos
e conjuntos em cada movel, em cada setor de cada prateleira de cada
estante. Isso serviu de guia durante o resgate, permitindo o reconhe-
cimento de conjuntos gue se mantiveram no mesmoe local e facilitou a
compreensdo de onde provinham os materiais deslocados.

MNeoémia e Geraldina: Que penalll Muito triste mesmol

FIGURA B: A - Vista da sala C apds a contengio das chamas pelo CBMG; B - Mohili

drio em ago da Sala €, com acerve da zoologia destruide pelo incéndia.

Fonte: Corpo de Bombeiro de MG, 2020.
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FIGURA 9: A - A - Fratura ocorrida na parte posterior da pega; B - Descolamento

de unido anterior [sen:ibi“znl;iﬂ do adesive p:ln caler): C Per;:l antes do incendio

e apbs o incéndio, com presenga grossa de fuligem; D - Mancha esbranquicada no

corpa de uma moringa; E- Craguelé com desprendimento da decoragio, vista la-

teral esguerda; F-Flssuras na parte inferior de uma moringa, ocorrida no ponto de

Bpoio da peca; G - Pecas aderidas is prateleiras pela sensibilizagio des materiais
de acondicionaments; H - Jarro com esfarelaments do suparte.

l-“ -

s
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mis dactor, FIL

Susana: Sim. As 180 pecgas do acervo cerimico do Vale do Jequiti-
nhonha, guardadas na sala C da RT1, foram afetadas. S3c chamadas
de Acervo Incendiado.

Vejarmn os principais danos identificados nas pecas:

Fratura, descolamento; fuligem; manchas; craquelés; fissuras; ade-
réncia aos materiais de acondicionamento; esfarelamento do suporte,



Meémia: Apesar de tudo, as pecas ainda
estio inteiras!

Susana: Sim. As pecas sobreviveram
aos impactos provocados pelo desaba-
mento do teto, pela forca dos estilhacos
dos vidros guebrados que as atingiram,
pelo alor exagerado das chamas ne am-
biente e o choque térmico causado pelo con-
traste da temperatura os jatos de agua durante
o combate do fogo.

Os artefatos resistiram ao desastre, expondo hoje suas marcas e cica-
trizes, presentes na fuligem, na adesfio dos materiais que os envolviam
na sala de guarda, nas manchas, nos craquelés, nos descolamentos
das partes, nas fissuras, rachaduras, fraturas e fragmentos. Sio so-
breviventes dos niveis exageradamente baixos de umidade e das al-
tissimas temperaturas do fogo, das condigdes extremamente hostis a

qual foram expostas.

Geraldina: As ceraimicas do Vale do Je-
guitinhonha sio bastante resilientes is
adversidacdes, assim como nos, artesis e
o nosso povo, que enfrentamos a seca,
o calor intenso e a rusticidade do Morte
de Minas em nosso cotidiano, com muita
resisténcia.

Susana: Verdade! E muita resiliéncial

Apos o incidente, foram levantadas informacdes técnicas de manufa-
turas e de todas as deterioragbes presentes no acervo, antes e apos
incéndio. O acervo cerimico foi classificado em dois grupos chamados
de Acervo Preservade (28 pecas) e o Acerve Incendiade (180 itens).
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Geraldina: E o que foi feitc com as pecas?

Susana: Primeiro procuramos um novo local ne museu para abrigar as
colecdes resgatadas do incéndio. Entiio, a Sala de Exposicio 3 (RE3)
foi desocupada e adaptada para receber os acervos resgatados e reno-
meada Reserva Técnica Temporaria (RTT). Este trabalho foi realizado
por uma equipe de professores, funciondrios e estudantes de conser-
vacio-restauracido do CECOR/EBASURMG (ALMADA, 2021).

O Acerve Preservade, que se enconfrava em exposicdo na antiga
RE3 do Museu no momento do incéndio, ndo foi atingido pelo fogo,
permanecendo intacto. Foi higienizado, acondicicnado e organizado
ne armario de aco dentro do espago da nova RTT.

FIGURA 10 & 1: Pegas do Acerve Preservade, etiguetadas e armazenadas na RTT,

em estantes de age, com material de interfce entre as prateleiras e o acervo.

Fonte: Jezuline Braga, 20213,
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Geraldina: Susana, como & possivel prevenir que estes agentes de de-
terioraciio afetem as colecdes de um museu?

Susana: Otima perguntal Vamos falar
agora de Conservagio Preventiva,
cujo objetive & preservar o patriménio
cultural por meio de diferentes acdes de
controle ambiental, acondicionamento, arma-
zenamento e exposicio das colegdes, visando a
estabilidade material dos acervos, a minimizagio dos riscos e a aces-
sibilidade do plblico acs bens culturais.

A conservagiio preventiva € uma atividade constante, desempenhada
pelo conservador-restaurader, em conjunto com a museclogia, direcio-
nada a salvaguarda das colecdes e tem o compromisso de considerar
o ambiente e o entorne do acervo.

Cada instituigio museclégica deve desenvolver a responsabilidade da
sua politica de conservagio, tendo em mente o beneficio das colegdes.

Mo imbito da preservacio, consideramos 10 agentes de risco ao
patriménio cultural, que devem ser evitados. Entre eles esta o fogo,
que tem um efeito muito desastroso!

W\ )
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Agentes de Risco ao
Patrimonio Cultural

FIGURA 12: Agentes de Riscos para o Patrim&nio Museolégico.

Forgas Fisicas

Crirninosos @ Dissocciacio

Fogo In adequada
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Fonte: Guia de Gestio de Riscos para o Patriménio Museoldgice. Canadian Con-
servation Institute. Canada, 2011. Disponivel em: <httpss/fwww.iccrom.org/sites/

default/files/2013.00gua de_gestao_de_riscas_pt.pdf>. Acesse em: 01/12/2022,
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Pragas:

Os microrganismos (funges e bactérias), insetos, roedores, aves, mor-
cegos sdo agentes biclogicos capazes de prejudicar e destruir os bens
culturais, em decorréncia de suas atividades de alimentacdo, excregiio,
reproducio e abrigo. Animais de pegueno e médio porte podem de-
tericrar as superficies das pecas ceramicas pela deposicio de dejetos
ou secregoes e provocar fraturas por forgas fisicas.

Os danos podem ser pontuais ou em larga escala, como perfuragdes,
perdas de partes, enfraquecimento estrutural, sujidades e manchas.
Para evitar os danos causados por pragas, deve-se manter as janelas e
ag portas da sala de guarda fechadas, fazer o monitoramento de tem-
peratura e umidade, manter o ambiente limpo.

Temperatura incorreta:

Oscilacdes constantes de temperatura e grandes amplitudes podem
danificar os materiais que compdem os objetos, acarretando alteracdes
quirnicas (aceleragio das diferentes reages de degradacio), fisicas
(deformagdes, ressecamento, fraturas) e biologicas {desenvolvimento
de microrganismos e pragas). Colecdes cerimicas submetidas 4 tem-
peratura e umidade incorretas na reserva técnica, podem sofrer colo-
nizagio biolgica por microrganismos.
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00, Umidade relativa incorreta:

indices muito elevades, muite baixos ou com grandes flutuacées de
umidade podem desencadear reagdes hidroeletroliticas resultando em
danos materiais, desenvolvimento de microrganismos (fungos), corrosiio
de metais, condensagio em superficies, descolamento ou ressecamento
de adesivos, manchas, deformacées e outros.

A porosidade dos artefatos cerdmicos predispde a deposigdo de esporos
de microrganismos presentes na atmosfera, que se multiplicam sobre a
superficie cerdmica, em condigbes ambientais favoraveis. A absorgio de
umidade, somada & proliferagio intensa de esporos dentro dos inters-
ticios das cerdmicas, provoca fissuras no suporte, comprometendo a
fruicdc das pecas. A absorcio e evaporacio da umidade pode resultar
em desprendimento da camada pictérica das cerimicas policromadas.

@L,‘_ Radiagao:

W

Clbjetos cerimicos sio compostos por matérias inorginicas, dificilmente
afetadas pela luz visivel, radiagiio ultravioleta e infravermelha (calor).
Mo caso das cerimicas do Vale do Jeguitinhonha, policromadas sem
vitrificacfio, a radiacido pode iniciar ou acelerar reagdes quimicas, com
efeito cumulativo e irreversivel, resultando em alteragdes cromaticas
nas camadas pictoricas, esmaecimento das cores e enfraquecimento
dos aglutinantes e dos vernizes aplicados sobre as pecas.
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Poluentes:

Os agentes poluentes (particulas de poeira, fuligem ou gases) podem
afetar negativamente o acervo e causar acumulo de sujidades e corrosio
das colegBes. As condigdes de contaminacio podem ser determinadas
pela localizagio geografica, queimadas, trinsito intenso de veiculos no
entorno do museu e a decomposicio de materiais.

O uso de produtos de limpeza no ambiente ou nos objetos, materiais
inadequades de acondicionamente, a circulagio frequente de pessoas
e 0 manuseio improprio também podem transmitir poluentes e gor-
duras ds pegas. As pecas de cerimica podem absorver os poluentes e
sofrerem danos nas superficies como manchas e alteragfes das cores,

As cerfimicas, expostas a um ambiente sem protegdo contra poluigic
e outros predutos danoses, estio sujeitas a deposicio de materiais
particulados diversos. Quando ha aumento da umidade, partes micros-
copicas dessas substincias podem penetrar nos poros da pega, gerar
incrustagées e manchas de dificil remogio, resultando em prejuizo
d leitura estética da obra. As incrustagdes mais comuns das argilas,
gueimadas em baixa temperatura e ndo vitrificadas, sdo aquelas que
contém substincias insollvels, como carbonato de calcio, sulfato de
cilcio hidratado cu silica (MANEIRAS, 2022).
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Fogo:

A acdo direta do fogo, de modo acidental ou intencional, pode pro-
vocar desde alteragdes e deformagdes nos objetos até a perda total do
acervo e da edificacio. Geralmente o surgimento do fogo esta asso-
ciado & guarda inadequada de produtos quimicos, falta de manutengio
dos equipamentos elétricos, auséncia ou inadequagio do sistema de
prevengio e combate a incéndios e despreparo da equipe para as si-
tuacdes de emergéncia. O fogo provoca queimaduras, manchas, depo-
sicio de fuligem, residuos de fumaga, rachaduras, rupturas e a perda
dos artefatos.

@ Agua:
e ——

A dgua proveniente de fontes internas e/ou externas ao edificio atinge
as colecdes por diferentes mecanismos, tais come infiltragdes, vaza-
mentos, inundagdes. A agio direta da agua sobre os objetos pode
causar desintegracio, deformacio, manchas, ataque de fungos, enfra-
guecimento & corrosio.

Forgas fisicas:

Impacto, choque, vibragio, pressio, abrasio e vandalismo provocam
danos irreversiveis da coesio estrutural cerimica. © armazenamento,
manuseio e transporte inadequados, podem prejudicar diretamente
os chjetos, causando rachaduras, trincas, quebras, fissuras, fraturas e
perdas de suporte. As fraturas sio as deterioracées gue mais acometem
todos os tipos de materiais ceriimicos e causam eliminagdes irreversi-
veis da coesdo estrutural cerimica (MANEIRAS, 2022).
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Roube ¢ vandalismo:

Atos criminosos come furto, roubo ou vandalismeo, praticades per in-
dividuos externos ou internos & instituigio, acarretam a destruigdo ou
desfiguracio de bens patrimoniais e até mesmo a perda total dos objetos.

?

' Dissociagdo:

Tendéncia & desorganizagio dos sistemas de armazenamento e gestiio
de informac&es. As causas da dissociagio incluem a perda de frag-
mentos ou de partes do conjunto gue formam os objetos, a falta de
informacées e documentacio sobre as pegas, deterioracio de etiquetas
& rotulos, a inexisténcia de copias de seguranca dos bancos de dados

do acervo (backups) e a recolocagio inadequada de objetos na drea
de armazenamento.
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Conservagao Preventiva



Susana: Para desenveolver agdes de con-
servaciio preventiva de acervos cerimicos
devemnos considerar:

1. As caracteristicas fisico-guimicas dos materiais (tipo de argila, en-
gobes, adesivos);

2. A técnica construtiva, como a queima em baixa temperatura (900 a
M50 C), que provoca maior porosidade; rugosidade das superficies e
maior vulnerabilidade i exposicio de poluentes em comparagio aos ar-
tefatos ceriimicos queimados em alta temperatura (acima dos 1250° C);

3. Maior fragilidade das pecas acs agentes de risco: umidade, sujidades,
ataque de microorganismos, eflorescéncias, fissuras e rachaduras, fra-
turas, radiacio.

A seguir veremos as principais agdes de Conservagio Preventiva:

X

-
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Edificagio @ Reserva Técnica:

A edificacdo que abriga o acervo constitui uma importante barreira
entre o ambiente externo e interno, sendo um dos principais fatores
que contribuemn para a salvaguarda das colegdes.

O conhecimento do edificio, sua historia, incluindo os acidentes e
catastrofes sofridas, a estrutura fisica, os materiais constituintes, as
técnicas de construgiio e a forma de interagio com o ambiente, sio
essencials para a conservacio do acerve (GONCALVES, 2021).

A manutencio predial deve ser realizada pericdicamente e com monito-
ramento diario. Deve-se observar a presenca de fissuras ou infiltragdes;
fios seltos, emendados ou desencapados; goteiras; curtos-circuitos;
vazamentos e |impadas queimadas. Quando houver reforma proxima a
um bem cultural, o Museu deve ser informado para realizar a protecio
ou remogio dos objetos.

Contrele das Condigdes Ambientais:

& Climatizagio adequada da Reserva Técnica (umidade e temperatura
corretas) e o controle de poluentes atmosféricos contribuem para evitar
o crescimento de microorganismes e a ocorréncia de danos fisicos e
quimicos nos objetos. As janelas e portas da sala de guarda devem ser
mantidas sempre fechadas e o ambiente, limpo.

As faixas de temperatura e umidade consideradas adequadas i conser-

vagio devem adaptar-se ds necessidades da colegio, s caracteristicas
climaticas locais e 4 localizagio do museu. Os objetos também devem
ser protegidos da exposigio A radiagio.

Ohjetos cerimicos sio compostos por matérias inorginicas, pouco
afetadas pela luz visivel, radiagio ultravicleta e infravermelha (calor).
Mo caso das cerimicas do Vale do Jeguitinhonha, policromadas sem
vitrificagfo, a radiacio pode iniciar ou acelerar reagtes guimicas nas
camadas pictoricas, com efeito cumulativo e irreversivel, resultando em
alterages cromaticas, esmascimento das cores e enfraguecimento dos
aglutinantes e dos vernizes aplicados scbre as pecas.
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Higienizagio ¢ Limpeza do Acerve:

A higienizagdo das cerdmicas deve ser realizada com pincéis variados,
macios, redondos, finos ou grossos, trinchas largas ou estreitas, ade-
quados a dimensio de cada objeto.

A mesa de trabalho deve ser forrada com matenais inertes, de cor
branca, sendo os objetos colocados sobre a mesa de modo bem es-
tavel, evitando-se acidentes indesejaveis.

Mos objetos mais frigeis, com decoragio muito elaborada e extremi-
dades finissimas, a retirada do po € auxiliada com secadorde cabelg,
na poténcia maxima, na opgio frio.

FIGURA 13: Procedimento de higienizagio com trincha.

Fota: Acerve do Muses de Arqueslogia ¢ Emologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral
Universidade Federal de Samts Catarina (MArguEfUFSC).
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Acondicionamento ¢ Armazenamento:

' acondicionamenteo deve ser realizado com materiais neutros, de
cor branca, firmes e seguros, quimicamente estaveis, para assegurar
a estabilidade dos artefatos. As pecas armazenadas nio devem ficar
em contato direto uma com as outras ou com o mobiliario. A fim de
evitar a corrosdo e a umidade, recomenda-se o uso de estantes de ago
fosfatizado e algum material de interface entre a prateleira e o objeto,
como o TMT branco.

FIGURA 14: Acervo ceramico resgatade, higienizade e acondicionado na RTT.

Fomto: Jezuling Licie Braga, 2023,

As estantes, vitrines e demais mobilidrios para o armazenamento efou
exposicio devem ser protegidos de danos fisicos, quimicos e biolo-
gicos. Para exposicio recomenda-se usar vitrines fechadas e suportes
construidos para cada pega, para proporcicnar seguranca e a conser-
vacic do acervo.

Os mobiliarios deverdo ser mantidos afastados de fontes de umidade,
luz e calor e distantes entre si para permitir a circulagcdo de ar, de pes-
soas & a movimentagio do acervo. O afastamento recomendadeo entre
as paredes e o mobiliric & de 10 cm e entre o chic e o acervo & de
15 cm (IPHAM, 2016, Portaria n® 195).
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Transporte:

C transporte de bens culturais & um dos principais fatores de risco,
sendo um aspecto chave na conservagio preventiva. O transporte deve
ser realizade com planejamento e cautela, considerando-se a fragili-
dade de cada material.

A elaboracic de suportes apropriados e sistemas individualizades de
embalagens sio fundamentais para assegurar a estabilidade des arte-
fatos. O conhecimento das caracteristicas arquiteténicas da edificagio,
também sfio muito importantes para o planejamento da movimentagio
dos artefatos museologicos,

As esculturas e os objetos tridimensionais em geral, devern ser manu-
seados pela base, segurando o corpo de modo estavel, na parte mais
apropriada, com uma das méos. Os objetos nunca devem ser movi-
mentados ou levantados pelas partes mais frageis, como bragos, pernas
e extremidades. As pecas pesadas ou de grande dimensio, devemn ser
manuseadas por mais pessoas. Para minimizar o risco de acidentes,
pode-se usar um carrinho para o deslocamento das obras.

Os critérios de conservagiio e seguranca devem ser estabelecidos pelos
conservadores-restauradores, assim como o desenho das embalagens
que sio projetadas conforme as necessidades especificas de cada bem
cultural e o objetivo.

FIGURA 15: Embalagens de pegas tridimen FIGURA 16: Simbolos conven-
sional & bidimensional para transporte. cionaks de transporte: “fragil”,
“para cima®, “sensivel ao calor”
& “sensivel & Umidade®,

Y i

Fotor Vanilde Rohling Ghizeni
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Susana: Estas sdo as principais agdes de Conservacio Preventiva. Es-
pero que tenham gostado da visital

Meémia e Geraldina: Muito obrigada,
Susanal

Adoramos visitar OCE e a cerimica
de nossa terra, agui no MHMNJIB/
UFMG, e principalmente, aprender
sobre a conservagie preventiva em
museus!

Susana: Foi um grande prazer conhecer

(OCES, e conversar sobre os saberes e os

fazeres das artesiis da arte do barro do
Jequitinhenha! Voltem sempre!

o

e
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GLOSSARIO

Acervo: bens institucionalizados, compostos por vanas colegdes ou
varios itens.

Acondicionamente: sic os invélucros e embalagens que envolvem
o bemn, com o objetive de prevenir os danos causados por chogques,
vibractes, poluentes e mudangas de temperatura.

Acordelado: técnica de modelagem do barro, utilizada pela maioria
dos grupos indigenas. Consiste na sobreposigiio de rolos a partir de
uma base.

Argila: matéria prima para o fabrico da cerimica e de grande plastici-
dade. Sua modelacio € feita enquante Umida e por meio do calor, ela
seca e endurece.

Bens culturais: cbjetos, fotos, monumentos, festejos, dancas tradi-
cionais que preservam a cultura de um povo.

Ceramica: objeto obtido pela moldagem, secagem e cozmento de
argilas ou misturas argilosas.

Ceramista: & um artesdo especializado na criagio de pegas de cerd-
mica. Sua principal tarefa & moldar a argila e transforma-la em objetos
funcionais ou deceratives, utilizando diversas técnicas e habilidades.
O processo comecga com a selecio adequada da argila, que pode
variar em textura, cor e composicio.

Colegio: reuniio de bens com a mesma motivacio, seja ela a tipolo-
gia material, o sitio, o colecionador etc. Ela pode ser institucionalizada
ou pertencer a um colecicnador. Pode estar fragmentada em diferen-
tes acervos de diferentes instituigdes.

Conservagio preventiva: compreende medidas que previnem ou
minimizam processos de detericracio, sem intervir diretamente no
bem ou modificar seu aspecto. Ex.: controle ambiental e bioldgico,
acondicionamentofarmazenamento adequado, manipulacio adequa-
da, confeccio de protocolos, agdes educativas etc.
Conservador-restaurader de bens culturais méwveis: profissional
capacitado para atuar de forma auténoma ou junto a instituig@es pu-
blicas e privadas, como museus, arguivos e biblictecas, voltadas a pre-
servacio e salvaguarda do patrimonio constituido de bens culturais
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maveis e integrados, atuando na elaboragio e na execugio de propos-
tas de conservagio preventiva e restauracio.

Craguelé: o craquelamento da pelicromia ocorre gquando ha incom-
patibilidade dos engobes aplicados de maneira sobreposta na decora-
gdo da pega. No processo de queima, sio geradas reagdes quimicas
em razic da composicdoe mineral diferente de cada engobe.
Degradagde: processo ou desenvolvimento espontineo que causa
decomposicio ou desgaste. Perda de qualidades; desgaste, deterio-
racio.

Deterioragas: condiciio ou circunstincia do que se altera de um es-
tado bom para um estado pior; danificacio, decomposicio, estrago.
Deterioragio ativa: um processo em andamento, desencadeado por
agente quimico, fisico ou bioldgico.

Dissociagdo: ocorre quando uma pega estd em contexto diferente do
gue ela deveria estar ou do contexto a que ela pertence. Por exemplo,
uma moringa & composta de corpo e tampa. A dissociagio vai ocorrer
guandeo a fampa de uma determinada moringa esta no corpo de outra.
Ou guando essa tampa se encontra na reserva técnica sem o corpo da
Moringa, ou vice-versa.

Difusae: nome que se da ds agbes gue visam 4 socializacio do patni-
monio, podende ecorrer em formas de exposigio, acdes educativas,
publicagdes, palestras, videos etc.

Fuligem: sio particulados resultades da combustio incompleta dos
materiais combustiveis presentes em um incéndio e gue nio se tor-
naram gases. Sdo particulas muito finas que ficam em suspensdo no
ambiente incendiado e se depositam na superficie de tudo aquilo gue
nio foi consumide pelo fogo. Apresenta coloragio escura (preta) e
pode apresentar diversos tipos de texturas, a depender do tipo de
material combustivel.

Inventarie: Consiste na descricio individual, padronizada e completa
dos bens, para fins de identificagio, classificagiio, andlise & conser-
vacio do acervo. Essa metodologia de pesquisa constitui o primeiro
passo na atividade de conhecimento, de salvaguarda e de valorizagio
dos bens culturals de um acervo.

Oleios ou engobes: sio liquidos obtidos no processo de suspensio
da argila, utilizados na decoragio, na pintura e no revestimento da
cerimica. Apds o processo de decantagio, descarta-se a agua que
esta por cima; apos a filtragem, o liguido resultante pode ser utilizado
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diretamente sobre a peca ou, ainda, pode ser cozido para retirada
de alguma impureza que porventura tenha permanecido. Sindnimos:
agua de barro, engobe e terra sigiflata.

Preservagio: Conjunto de acdes, incluindo conservacio e restaura-
gio, e valorizagio do patrimdnio histérico-cultural de um povo. Pre-
servar a culindria, as paisagens, as festas populares tradicionais, as
obras de arte e qualquer outro elemento cultural & manter a identida-
de de uma sociedade.

Radiagae infravermelha (IV): & uma radiacio ndo ionizante na porgio
invizivel do espectro eletromagnético que esta adjacente aos compri-
mentos de ondas longos, ou final vermelho do espectro da luz visivel.
Raio ultravieleta (UV): & a radiagio eletromagnética com compri-
mento de onda menor que a da luz visivel & maior que a do raio X,
Contém pouco em limpadas incandescentes & muito nas flucrescen-
tes. Os raios UV podem ocasionar o esmascimento dos acervos.
Reserva Técnica: Espaco fisico destinade ao armazenamento seguro
do acervo.

Restauragio: compreende medidas diretas no bemn com o objetivo
de estabilizar ou reverter danos fisicos ou quimicos sofridos ao longo
do tempo, evitando interferéncias que afetam o valor estético e docu-
mental do patriménio.

Salvaguarda: visa o gerenciamento do acervo, compreende as medi-
das de documentacio e de conservacio preventiva.

Tabatinga: argila mole, contendo matéria orginica que, apos a quel-
ma, adquire cor esbranguicada, em contraste com o fundo da peca de
cor avermelhada 4 base do taua” (ALMEIDA, 2015, p. 76).

Taua: significa argila em tupi-guarani; & uma argila tingida de cor ver-
melha por cxido de ferro, encontrada em terrenos erodidos por agua
corrente. Quando misturado a cutros tipos de barro produz-se novas
cores.

Terracota eu barro cozide: sio denominagSes comumente utilizadas
para se referir 4z esculturas produzidas em barro e queimadas apenas
a baixa temperatura.

Umidade Relativa Incorreta: indices muito elevados, muito baxos
ou com grandes flutuacdes de umidade podem desencadear reacGes
hidroeletroliticas resultande em danos materiais, desenvolvimento de
microrganismos (fungos), corrosiio de metais, condensacio em
superficies, descolamento ou ressecamento de adesivos, manchas,
deformacdes e outros.
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