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“Um livro de artista € um museu sem paredes” - André Malraux

“Aqueles que vivem
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A vitalidade de viver em um espago intermediario.

Eles reconhecem que arte, pesquisa e ensino nao sao feitos,
mas vividos”. - Rita [rwin



RESUMO

Com a inten¢@o de contribuir para a visibilidade do Museu de Arte da Pampulha, pretendeu-se
estimular a pratica artistica como uma pratica educativa, inspirada pela Colecao de livros de
artistas do museu. Utilizou-se como metodologia, oficinas de livro de artista, com a participagao
de dois museus e sua relagdo com grupos de estudantes de faixas etarias diferentes de quatro
escolas municipais de Belo Horizonte. Os resultados mostraram a potencialidade do livro de
artista como ferramenta para a mediagdo museal, independentemente da tematica e da faixa
etaria do publico.

Palavras-chave: Livro de artista. Museu. Mediagdo em museus.

ABSTRACT

With the aim of enhancing the visibility of the Pampulha Art Museum, this project sought to
promote artistic practice as an educational tool, inspired by the museum's Collection of artists'
books. The methodology involved conducting artist book workshops, with the participation of
two museums and their relationship with four elementary school, with groups of students of
different age groups. The findings demonstrated the potential of the artist's book as a tool for
museum mediation, proving valuable, regardless of thematic content or the participants' age
groups.

Keywords: Artist's book. Museum. Museum education.
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1. INTRODUCAO

O Museu de Arte da Pampulha (MAP) foi institucionalizado no ano de 1957!, em Belo
Horizonte. O edificio do museu foi projetado por Oscar Niemeyer, funcionou como Cassino até
1946, quando os jogos de azar foram proibidos no Brasil. Assim, o Cassino deu lugar ao
primeiro museu de arte publica da cidade, marcando a arquitetura moderna brasileira
(Bernardes, 2014). O edificio ¢ tombado pelo patrimonio nas trés esferas: municipal, estadual
e federal. Em 2016, fazendo parte do Conjunto Moderno da Pampulha, a edificagdo recebeu o
titulo de Patriménio da Humanidade, pela UNESCO (Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educagao, a Ciéncia e a Cultura).

No final do ano de 2019, o museu suspendeu suas atividades para o publico externo,
pois o edificio passaria por um processo de restauro. Trata-se de uma restauragao complexa, de
acordo com Bernardes (2014), porque muitos materiais foram importados para assegurar o luxo
do Cassino na época e agora, para atender a demanda de um museu de arte, sdo necessarios
dialogos internos e externos que reflitam uma harmonizagao.

Seu acervo ¢ composto por quatro tipologias: historico, artistico, documental e
bibliografico; ¢ um museu que possui, segundo o seu Regimento Interno (Belo Horizonte,
2023), trés setores que cuidam da gestdo do acervo - Museologia, Centro de Documentagao
(CEDOC) e Biblioteca. Para a restauracdo do edificio, os setores foram deslocados para outros
espacos da Prefeitura de Belo Horizonte. A Biblioteca e 0 CEDOC do MAP, por exemplo,
passaram a funcionar no anexo do Museu Casa Kubitschek (MCK). O MCK ¢ uma casa museu,
inaugurada em 2013, projetada por Oscar Niemeyer para ser a casa de veraneio de Juscelino
Kubistchek. Esse museu faz parte dos equipamentos culturais da prefeitura de Belo Horizonte,
na regido da Pampulha e seu jardim € parte de seu acervo.

A motivagdo da pesquisa foi dar mais visibilidade ao MAP, através de seu acervo
bibliografico. A Biblioteca do MAP (BMAP) ¢ uma biblioteca especializada, com sua cole¢ao
voltada para as Artes e assuntos correlatos, como Arquitetura, Paisagismo, Fotografia e
Patrimonio. Criada em 1996, a BMAP ¢ anterior ao Centro de Documentag¢do, que foi
estruturado em 2009, na instituicdo. Com o funcionamento temporario, fora do edificio sede do
MAP, houve a necessidade de se repensar praticas e funcdes da BMAP.

Sou servidora publica da Fundacao Municipal de Cultura desde 2009. Trabalho no MAP

desde 2012. Minha formacao passa pela Ciéncias Sociais Aplicadas (Biblioteconomia) e pelas

1 Lein® 674, de 23 de dezembro de 1957, com a denominagio de Museu de Arte de Belo Horizonte.
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Artes (Graduada em Artes Visuais). No entanto, sempre tive interesse pela area da Educacgao,
por entender que a formagao de um ser humano se inicia por essa grande area do conhecimento.

A formacgao de publico para consumo dos bens culturais ¢ algo que acompanho no dia a
dia do museu. Mesmo trabalhando em uma area técnica, como o CEDOC ¢ a BMAP reconheco,
como fungdo social do museu, que todos os setores da instituicdo devem executar suas agdes
integradas ao Educativo, setor este responsavel pela formacdo de publico. Consciente da
importancia deste papel do museu e exercendo minhas atividades na Biblioteca do MAP,
vislumbrei uma oportunidade de contribuir com o trabalho de formagao de publico para o
Museu, mais especificamente, o publico escolar. Concordo que a formacao de publico para
consumo de bens culturais deva acontecer desde a infancia, enquanto a crianga estd em processo
de formacao e mais aberta as curiosidade e aprendizagens.

A intengao inicial era levar a Biblioteca até as escolas, proporcionando experiéncias e
vivéncias que vao além da aprendizagem formal. A percep¢do de que uma biblioteca
especializada deve atender apenas ao publico adulto em especifico € muito limitante para um
acervo tao potencializador como ¢ o da BMAP. Entretanto, no processo da pesquisa, a escolha
por trabalhar com a Colegcdo de livros de artistas do MAP, ampliou a inten¢do inicial
transformando um objetivo da Biblioteca em um objetivo do museu.

A inspiragdo para trabalhar com a Colecdo de livro de artista surgiu quando a colegao
foi formada em 2017. O MAP vinha discutindo a temadtica do livro de artista desde 2013, quando
inaugurou a exposi¢do Ainda: o livro como performance?®, com curadoria de Amir Brito Cador.
Em 2017, a Instituicdo adquiriu, por meio do Prémio Marcantonio Vilaga da FUNARTE
(Fundacao Nacional de Artes), em sua 8" edigdo, cerca de 60 itens para compor seu acervo
artistico, fazendo parte artistas brasileiros como Daniel Senise, Edith Derdyk, Waltercio Caldas,
Antonio Dias, Dora Longo Bahia. No mesmo ano, nas comemoracdes de 60 anos do MAP, a
exposi¢io Livro de artistas e miltiplos®, apresentou ao publico as obras de livro de artistas
recém adquiridas. O projeto de curadoria de Amir Brito Cador pretendia preencher algumas
lacunas no acervo do MAP com a aquisi¢do de obras de livros de artista e multiplos, com
trabalhos de importantes artistas que ainda ndo integravam a colecdo. Houve também, por parte
da curadoria, a intencdo de trazer nessa exposi¢do obras de artistas mineiros e obras que, de
alguma forma, participaram da historia da institui¢do, a exemplo das obras de Rosangela Renno

e Joseph Beuys.

2 Exposi¢do realizada no Museu de Arte da Pampulha, de 06 de setembro a 13 de outubro de 2013.
3 Exposigdo realizada no Museu de Arte da Pampulha, de 02 de setembro a 28 de novembro de 2017.
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O interesse no uso da palavra, sonora ou escrita, nas artes visuais, foi o que fez com que
fosse pensado um projeto de pesquisa que possibilitasse as diversas formas de leitura,
interpretagdo e releitura que transgrida o impresso, apresentando ao publico uma interagdao que
nao ¢ linear, como na cultura escrita, trazendo a leitura visual como um destaque. Isso € possivel
com o livro de artista, que pede um novo olhar nas formas de “ler o mundo™*.

Houve a pretensdo do livro de artista ser utilizado como um recurso, um instrumento de
mediacao museal, visto que além de um objeto museoldgico, o livro de artista € antes de tudo,
uma linguagem, como escreve Julio Plaza em O [liviro como forma de arte (1982, s.p.) no qual
sob sua percepcao, a produgdo do livro, como trabalho artistico, estaria ligada a uma visao
semiotica.

Para o desenvolvimento da pesquisa, consideramos o termo “livro de artista” como uma
forma de expressao artistica relacionada com o livro convencional, que abre possibilidade de
leituras diversas, independente do seu suporte, segundo Guzman (2015, p.18) “podendo se
expandir, dobrar e se desdobrar no espago”, gerando um livro distinto.

A partir dessa premissa, analisamos a possibilidade de o livro de artista ser utilizado
como uma pratica artistica no contexto da mediagdo museal, pelos educadores no museu. De
acordo com Carvalho (2014), o termo “Praticas Artisticas” ndo ¢ amplamente conceituado e
definido no campo da arte e seu ensino, entretanto, podemos compreender o termo como as
formas de concepcao, compreensao e fruicao das manifestagdes de arte pelos sujeitos.

Para a pratica artistica, foram elaboradas oficinas nas quais os estudantes pudessem
mostrar o que pensavam, como eles enxergavam a mediagdo e a experiéncia no museu,
utilizando um instrumento de comunicacao indireta, visto que teriam que usar a linguagem
artistica como forma de se expressarem. O livro de artista foi utilizado como recurso de
mediagdo pelos educadores museais, mas ao mesmo tempo, ele foi também um produto dessa
mediacdo, se transformando em um objeto da pratica artistica pelos estudantes.

Esta dissertacdo estd dividida em 7 capitulos, sendo este primeiro capitulo uma
introducao contendo os objetivos. O segundo capitulo traz o referencial tedrico, versando sobre
o livro de artista no Brasil; a Colecao de livros de artistas do MAP; a mediacao e a educacao
nos museus, finalizando com o livro de artista em uma proposta de media¢dao. No terceiro
capitulo falamos da metodologia; no quarto capitulo apresentamos os resultados da pesquisa e
no quinto capitulo discutimos os resultados. No sexto capitulo, retratamos a investigacao e a

producdo do recurso educacional. O tltimo capitulo traz as nossas consideragdes finais.

4FREIRE, Paulo. A importincia do ato de ler: em trés artigos que se completam. Sao Paulo: Autores
Associados: Cortez, 1989.
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1.1 Objetivo Geral

O objetivo da pesquisa foi investigar e divulgar o livro de artista como estratégia para a

mediacao nos museus, independente da tematica e faixa etaria do publico.

1.2 Objetivos especificos

Contribuir com a visibilidade do Museu de Arte da Pampulha;

Colaborar com a divulgagdo e conhecimento da Colegao de livros de artistas do
MAP;

Estimular a prética artistica como uma pratica educativa, inspirada pela Colecao
de livros de artistas do museu;

Elaborar, acompanhar e observar oficinas de livros de artista no &mbito do setor
Educativo do MAP;

Verificar o uso do conceito/ideia do livro de artista como um recurso para se
fazer a mediagdo em museus.

Elaborar produtos educacionais para fomentar o uso do livro de artista como

estratégia de mediagdao museal.
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2. REVISAO DE LITERATURA

2.1 Livro de artista no Brasil e algumas defini¢cdes

Este capitulo ndo tem a intenc¢ao de ser uma revisdo bibliogréfica sobre o livro de artista,
mas busca compreender o termo € o seu uso no ambito nacional e contemporaneo, a fim de
trazer reflexdes e proposicoes para o livro de artista enquanto proposta de mediacao, discussao
mais aprofundada no subcapitulo 2.4.

O livro moderno (Cédice), como conhecemos hoje, ¢ uma inven¢do do século XV,
quando a imprensa foi criada por Johannes Gutenberg, em 1454. A histéria do livro e da escrita
sempre estiveram juntas, ainda que o suporte da escrita (argila, pergaminho etc.) tenha variado
ao longo dos séculos. O objeto (ou suporte) livro é fruto de seu tempo e acompanha o
desenvolvimento de uma sociedade. Por isso, o seu formato em meio digital chega ao século
XXI como uma evolugdo que representa as necessidades dessa sociedade. Conhecido como e-
book, o livro impresso foi convertido ao formato digital, segundo Silva (2013), para ser lido em
computador ou dispositivo especial destinado a esse fim.

Partindo do suporte livro, nossa atencdo se volta para o termo Livro de Artista, uma
terminologia usada na fronteira entre arte, literatura, design e outros campos conceituais que
fazem referéncia a essa invengao tdo complexa que € o livro.

No ambito da area das artes, o livro de artista surgiu depois da Segunda Guerra Mundial
(1940-1945), quando as vanguardas artisticas passaram a buscar alternativas que permitissem
retratar a realidade. Os artistas procuravam uma forma de arquivar e recolher suas experiéncias,
e usaram o livro como um recurso nesse processo criativo da arte.

Na busca de pressupostos sobre o livro de artista, Ulisses Carrion, artista mexicano, ¢
considerado um dos primeiros autores a escrever especificamente sobre o tema. No livro 4 nova
arte de fazer livros®, traduzido para o portugués em 2011 por Amir Brito Cador, Carridn
discorre sobre a diferenca entre o autor que escreve textos e o artista que faz livros. Para ele, o
escritor que escreve textos, o faz com uma intencionalidade: “a velha arte escolhe, entre os
géneros e as formas literarias, o que se ajuste melhor a inten¢do do autor” (Carrion, 2011, p.
57). Em contraposicdo, o artista expande, para além da escrita suas fungdes no processo de
producdo do livro, observando todas as etapas: “a nova arte usa qualquer manifestacdo da
linguagem, pois o autor ndo tem nenhuma outra inten¢ao a nao ser testar a capacidade que tem

a linguagem de querer dizer algo” (Carrion, 2011, p. 57).

3 Do original “The New Art of Making Books, publicado em 1975.
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Em seu trabalho, Gontijo (2017) cita que o primeiro livro de artista brasileiro, de acordo
com Silveira, que concorda com Ulisses Carrion (2008 apud Gontijo 2017) foi 4 ave, do artista
Wilademir Dias Pino. Trata-se de um livro artesanal de tiragem reduzida (ndo mais do que 300
exemplares feitos a mao e nunca reeditado pelo autor), elaborado a partir de 1948 e langado
apenas em abril de 1956, antes da Exposicdo Nacional de Arte Concreta, que aconteceu no
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP).

A Ave assumia o elemento visual como principal agente estrutural do poema.
Produzindo, a partir dai uma concepgao propria da poesia concreta, o poeta intencionava
expressar, por exemplo, através de um grafico o que necessitaria de um longo discurso verbal
para ser dito. Assim sendo, seus poemas visuais incluem graficos, perfuragdes, figuras etc.,
além de caracteres escritos, que por vezes chegam a abrir mao da palavra para tornarem-se

puramente plasticos, nao-verbais.

Figura 1 - Livro A ave de Wladimir Dias Pinto, 1956

Foto: montagem de Romulo Pereira
Fonte: https://www.researchgate.net/figure/

Cador e Silva (2015) pontuam que o artista Aloisio Magalhdes estd entre os pioneiros
dos livros de artistas no Brasil. A partir da década de 1950, o artista fez experimentagdes com
processos de impressao, fundando em 1954 a grafica e editora Grafico Amador, em Recife. As
edicoes eram todas artesanais, com pequena tiragem, utilizando para isso uma prensa manual.

Nos anos de 1960, o movimento concretista e neoconcretista serdo fundamentais para o
desenvolvimento do livro de artista no Brasil. Segundo Veneroso (2008), nesse periodo a
producdo do livro de artista esteve fortemente ligada a palavra, a partir “dessa matriz
concretista, na qual o livro de artista ja nasce através da fusdo do trabalho do poeta e do artista,
sem que exista, nesse caso, uma relacao hierarquica entre palavra e imagem (Veneroso 2008,
p.14)”.

O movimento concretista no Brasil tinha como foco a poesia e a imagem. Segundo

Cador (2007), a poesia concreta apontava para a unidade do aspecto verbal e visual do poema,
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destacando a estrutura das palavras e da composi¢cdo na organizacdo espacial destas palavras.
Na poesia concreta, forma e conteudo eram inseparaveis. Os poemas concretos, de modo geral,
consideravam a pagina como parte da estrutura do poema.

E nesse momento que surgira o conceito de livro-poema, um tipo de livro de artista em
que o poema ¢ incorporado a estrutura do livro, de modo que o suporte passa a fazer parte
integrante do poema, “apresentando-se como um corpo fisico, de tal maneira que o poema sé
existe porque existe o objeto (livro) (Cador, 2007, p.18)”.

No movimento neoconcreto, os livros de artistas irdo valorizar a interacao. Dois nomes
importantes do neoconcretismo, de acordo com Cador e Silva (2015) foram Ferreira Gullar e
Lygia Clark. A obra ir4 abandonar o foco narrativo, literario ou informativo na intencao de se
tornar uma experiéncia visual-sensorial. A obra de arte ird se apropriar da serialidade, formato

e portabilidade do livro.

Figura 2 - Livro Obra de Lygia Clark, 1963

DL
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Dimensao: 21.3x8x21,3 cm
Acervo Lygia Clark
Fonte: https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/164/livro-obra

Na década de 1970, o processo de transferéncia direta de imagens, através da colagem
e da serigrafia sio amplamente empregados. De acordo com Cador (2007, p.47), a incorporagao
de meios mecanicos de producdo de imagens abre caminho para o uso do offset e copias xerox
na producdo de livros de artistas. Fabris e Costa (1985, p.12) afirmam que “1973 pode ser
considerado o ano-chave para a sedimentacao dos processos intermediais no Brasil”. Em 1974
sao editados livros como Ninguém te ouvira no Pais do Individuo, de Mario Ishikawa,
consolidando o livro de artista como expressdo autonoma. As autoras também citam Paulo
Brusckys, artista pernambucano, que a partir de 1970 inicia pesquisas em arte-xerox e em 1973,

atua no Movimento Internacional de Arte Postal, sendo um dos pioneiros no Brasil nessa arte.


https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/164/livro-obra

19

No inicio da década de 1970 a polémica com o mercado da arte se intensifica, por
dificuldades de circulagdo e divulgagao publica. A ditadura militar no Brasil, iniciada nos anos
1960, na década de 1970 impunha forte censura a imprensa e repressdo a produgio cultural. E
neste contexto que a Arte Postal surge como uma alternativa para mover as ideias. Fabris e
Costa (1985, p.10) narram na apresentacdo do catdlogo da exposicdo Tendéncias do Livro de
Artista no Brasil, que a Arte Postal, com sua énfase nas midias ndo convencionais, junto das
pesquisas conceituais e intermediais, ampliardo um campo de atuagdo bastante extenso para o
livro de artista nesse periodo.

Rocha (2019) comenta que Paulo Bruscky realizou trabalhos muito voltados ao contexto
sociopolitico e de militdncia no Brasil: “no final dos anos 60 desenvolveu trabalhos e pesquisa
no campo da arte conceitual, coincidindo com a ascensdo de governos e regimes ditatoriais no
pais e na América Latina (Rocha, 2019, p.29)”. Em 1974 o artista lancou, em conjunto com
Daniel Santiago, o livro-objeto Como ler, composto e impresso em massa de pao. De acordo
com Guzman (2015, p.19), o livro-objeto ¢ uma representagdo particular do livro de artista.
“Nele, as caracteristicas fisicas e de linguagem nao estdo apenas relacionadas ao textual, mas
também a sua forma inerente, modificando o tamanho, o material, o formato”. Ainda, segundo
a autora, a diferenca entre um livro convencional e o livro-objeto ¢ que esse pode transformar
a sua estrutura narrativa dependendo do suporte, da materialidade, da linguagem poética ou
funcional.

Ainda na década de 1970, os processos conceituais, que estardo na base da nova
concepcao de livro de artista, promoverdo a concepgao do catdlogo como projeto, como uma
outra exposi¢ado, paralela aquela que tem lugar nos espacos formais dos circuitos artisticos,
como os museus e galerias. Fabris e Costa (1985, p.13) dizem que uma vez que as paginas
sequenciais dos livros de artista possibilitam uma substitui¢do das paredes dos museus/galerias,
elas oferecem aos artistas mais autonomia e independéncia. As autoras colocam que embora o
catalogo criador nao seja uma constante no panorama brasileiro (panorama analisado até 1985),
varios artistas se dedicavam a esse tipo de produgdo, entre eles: Antonio Dias, com Politica:
Ele ndo acha mais graca no publico das proprias gragas de 1979; Barrio com a obra Registro
de Trabalho de 1981 e Paulo Herkenhoff, com Geometria Andrquica, a Ma vontade construtiva
e mais nada de 1980.

Na transicao das décadas de 1970 para 1980, a pratica do livro de artista vai decaindo,
em alguns momentos serd substituida por experimentagdes com microfichas e videotexto,
“propiciadores de livros compactos, livros tateis, dirigidos especificamente ao olho (Fabris e

Costa, 1985, p. 13)”.
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Diminuindo as publicagdes conceituais no fim dos anos 1970, o livro de artista comega
a ser trabalhado artesanalmente, ganhando um novo impulso na década de 1980, como
demonstram as “Edi¢des Jodo Pereira”, um nucleo para edigdes de livros de gravura originais
de tiragens limitadas, criado em Sao Paulo, no ano de 1979. Fabris e Costa (1985) relatam que

no inicio dos anos 80,

[...] multiplica-se a edicdo de livros de artistas nos mais diferentes materiais, técnicas
e formatos, explorando as novidades do xerox e do computador, abordando toda sorte
de temas - discussoes sobre a natureza da arte, problemas de critica, documentacao de
performances, jogos de palavras, reflexdes politicas, pesquisas intersemioticas (
Fabris e Costa, 1985, p.11).

Nos anos de 1990, Cador e Silva (2015) mencionam que o numero de publicacdes de
artistas caiu pela metade se comparado ao periodo de 1980, mas ndo apresentam justificativas
para esta observacdo. Citam que no final dessa década circularam os livros de Alex Fleming,
fotografo, artista multimidia, pintor e escultor paulista e de Edith Derdyk, pintora, desenhista e
escritora, também paulista.

Entre o final de 2015 e inicio de 2016, Amir Brito Cador ¢ Paulo Silveira foram
curadores da exposi¢do Tendéncias do livro de artista no Brasil: 30 anos depois, realizada no
Centro Cultural Sao Paulo. A exposi¢do foi uma comemoracdo da exposicdo intitulada
Tendéncias do livro de artista no Brasil de 1985, sob curadoria de Annateresa Fabris e Cacilda
Teixeira Costa, que apontava alguns rumos e diversidades sobre o tema, com participacao de
200 artistas. Considerada uma exposi¢ao pioneira sobre a temdtica no Brasil, na época, esta
exposicao foi revisitada por Cador e Silveira (2016), 30 anos depois, reunindo algumas obras
exibidas em 1985 e apresentando outras 120 obras do acervo do Centro Cultural Sdo Paulo
adquiridas desde entdo.

No texto de apresentacdo do catdlogo e na exposi¢ao, Cador e Silveira (2016) tentam
construir um panorama brasileiro e apontar diversas obras e artistas. Resumem a produgdo de

livro de artista no século XX apontando nome de artistas, da seguinte forma:

Uma das caracteristicas da arte produzida no decorrer do século XX ¢é a
metalinguagem, a consciéncia do fazer artistico e da inser¢do do trabalho em uma
tradi¢do histérica. Alguns livros colocam em evidéncia o modo como foram feitos
(Lucas Rampazzo), o material utilizado (Bruno Cangado), os elementos da linguagem
visual (Almandrade), a materialidade da escrita (Tadeu Jungle), o processo de criagdo
(Paulo Bruscky) ou o proprio fazer artistico (Daniela Maura) (Cador e Silva, 2016, p.
8).

Agora no século XXI, o livro de artista pode ser muitas coisas, como narram os autores,
desde um registro/documentacdo de uma performance, apropriagao de livros inteiros, o livro

concebido como projeto e investigagdo, publicagdes coletivas até a preservagdo da memoria.
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Sobre a arte contemporanea, destacam que estd muito presente a ideia de artista viajante, que
visita lugares distantes e utiliza o livro como recurso para o registro de suas impressoes de outro
pais (artistas como Elida Tessler, Thyago Nogueira) ou de uma paisagem imagindria (como
Renato Brancatelli). Outro trago que permeia a produgdo artistica dos livros de artistas das
ultimas décadas ¢ o humor. Cador e Silveira (2015, p.9) citam como exemplos dessa tendéncia
o livro do cartunista Lapi publicado pelos editores do Pasquim, “o fino humor de Guto Lacaz,
os desenhos ingénuos de Flavio Motta e o desenho tosco de Fabio Zimbres e Jaca”. Outros
exemplos da produgdo do livro de artista na contemporaneidade que os autores trazem ¢ a obra
do artista Silvan Kalin, que acumula uma série de experiéncias com processos graficos, como
o livro Solta ou prende (2014), que associa desenhos de frutas tropicais com a sabedoria popular
de quais alimentos “soltam” ou “prendem” o intestino e Zoologico, no qual Silvan edita textos

e fotografias publicadas pelo artista Fernando Peres no Facebook.

Figura 3 -Zooldgico de Silvan Kalin, 2014

Dimensdo:17,5 x 21 cm, 60p., Impresso em 4 cores Riso, Editora—Aplicagdo, Recife.
Fonte: https://www.silvankalin.ch/pt/index.php/publishing/zoologico-fernando-peres/

Até aqui, tentamos mostrar alguns momentos do livro de artista no Brasil, mas ndo se
trata de uma linha historica no tempo, mesmo porque nao existe uma linearidade. Ainda hoje,
como observamos no texto de apresentagdo de Cador e Silveira (2016), muitos artistas e galerias
usam o catdlogo como espago de exposi¢do, mesmo que essa tendéncia tenha surgido na década
de 1960. O livro como registro/documentagao de uma performance também j4 era utilizado
naquele tempo. O que altera nessas praticas do livro de artista no inicio do século XXI sdo as
formas, os materiais, o contexto que se fundamenta na sociedade € nos movimentos da arte

contemporanea.
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Ap0s essa panoramica, buscar conceitualizar o termo livro de artista ¢ algo complexo.
Ao longo dos anos muitos termos foram criados para falar do livro de artista, muito em fungado
das experimentacdes dos artistas com materiais, formas, propostas em determinada época.
Como exemplos dessa variedade de nomenclaturas, temos: livro-poema, livro-objeto, arte livro,
livro ilustrado. Mesmo assim, julgamos interessante apresentar defini¢des trazidas por alguns
autores para o termo “livro de artista”.

Veneroso (2008) cita a definicdo dada por Brad Freeman no evento “Perspectiva do
livro de Artista”, realizado pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais,
no ano de 2007. Para Freeman, a abordagem do livro de artista ¢ bastante abrangente,
explicando que eles existem na intersecdo entre gravura, fotografia, escrita, narrativa
experimental, artes visuais, design grafico e a arte do livro.

Na literatura cientifica brasileira, alguns termos sdo utilizados para se referirem ao livro
de artista, como livro-objeto, livro-obra, livro-referentes. Silveira (2012), experiente editor de
livros de artistas, prefere utilizar o termo “Obras de arte bibliomorficas” e diz que uma defini¢cao

exata do que € um livro de artista seria muito limitante para o campo das Artes:

Estar no campo das artes nos autoriza a circular na imprecisdo, se isso for desejavel.
Entretanto, se precisarmos fazer ou propor delimitagdes, isso de ser aceito com
naturalidade. E forgoso reconhecer que as instituigdes culturais ndo tém muito tempo
a perder com o estabelecimento de defini¢des e sdo menos volateis e passionais que o
humor dos artistas. Aqueles que gerenciam cole¢des (museus, bibliotecas, centros,
acervos privados) sabem ou estabelecem com relativa clareza os conceitos
classificatorios (Silveira, 2012, p.52).

Na elaboracao do seu trabalho de dissertacao, Guzman (2015) traga uma relacdo com os

termos que sado utilizados para definir o livro de artista:

O livro de artista, o livro objeto, a obra livro sdo formas de expressao relacionadas
com o livro convencional, mas que se convertem em livros distintos, que abrem
possibilidade de leitura alheias ao seu suporte, que se expandem, que se dobram e se
desdobram no espago e ampliam a capacidade de interpretagdo (Guzman, 2015, p.18).

Buril (2016) em escrita para a revista Continente, da mais destaque para o livro de artista
enquanto obra de maior portabilidade e acessibilidade, tendo em perspectiva os livros de artistas
que sdo publicados por editoras especificas, com o intuito de aumentar o numero de pessoas
que consomem este tipo de arte:

Arte que se leva no bolso, na mochila ou nos bragos, para quando for possivel parar e
sentir. Os livros de artista - obras de arteportateis - ndo dependem de um espago fisico
especifico para serem desvendados, como € o caso das pinturas e instalacdes, vistas
em galerias e museus, ou das performances, normalmente elaboradas para acontecer
em um determinado lugar. A portabilidade, a relativa acessibilidade, o suporte ¢ a
constante producdo dessas obras no Brasil, porém, ainda nao sdo motivos suficientes
para aproximar tais criagdes de um publico sensivel a producao artistica e cultural
(Buril, 2016, p. 1).
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Igor Alves Coelho, em recente dissertacdo de mestrado defendida na Universidade
Federal Fluminense no Rio de Janeiro (2023), investigou em seu trabalho conceitos, termos e
tragos historicos do livro de artista. O autor reconhece essa complexidade do termo e assume
que “¢ apenas mais uma embarcacdo, navegando mares complexos entre definir, propor e
conceituar um campo de atuacdes profundo (Coelho, 2023, p.84)” .Afirma que o livro de artista
designa um conceito que ¢ abarcado por diversos outros termos que o complementam, como o
livro objeto, o livro-obra, o antilivro, entre tantos outros.

Assim, Coelho (2023) termina por trazer a sua propria defini¢do de livro de artista,

fundamentado em sua pesquisa:

...deixamos como defini¢do sob nossa otica para livros de artistas como: objetos fruto
de experimentacdes artisticas sobre a génese do livro enquanto midia, visando
confeccionar uma obra de natureza primdria e que absorva de seu meio uma ou mais
de suas caracteristicas intrinsecas, como as possibilidades editoriais, a narrativa
sequencial, a estrutura ideal, a identidade pelo formato, ou séries de outras
possibilidades. Sdo obras de carater volatil, onde nenhuma construgdo é totalmente
igual a outra, e que trabalham dentro de especto de aglutinacdo de técnicas e propostas
variadas (Coelho, 2023, p.85).

O autor ainda alerta que esta defini¢do ¢ uma definicao ligada a ideia dentro do campo
conceitual e ndo do objeto em si. Identifica que o livro de artista € um campo de atuagdo artistica
e a caracteristica que a marca ¢ o elemento do livro, enquanto um meio de producao e um
veiculo de circulacdo para a confec¢do de uma obra de arte em seu estado primario.

Quando as instituigdes criam colegdes de livros de artistas e sdo responsaveis pela sua
salvaguarda, um conceito deve ser estabelecido para que agdes sejam direcionadas para o
acolhimento da colecdo. Essas agdes dizem respeito, sobretudo, aos processos relacionados a
formagdo, manuteng¢do, catalogacdo e acesso a colecao.

No préoximo subcapitulo, a Colegao de livros de artista do Museu de Arte da Pampulha
¢ apresentada. A Colegdo foi a inspiragdo para o trabalho realizado nesta pesquisa, com o
objetivo de compreender como o livro de artista poderia ser utilizado enquanto um recurso de
mediacdo no espaco museologico, indo além da obra de arte enquanto objeto de contemplagao

€ apreciacao nos museus.

2.2 Colegao de livro de artista do MAP

O ato de colecionar tem uma relagdo estrita com os museus e esta presente desde o inicio
da humanidade. Entretanto, colecionar ndo ¢ simplesmente acumular. Existe um processo de
selecdo, classificagdao e organizacdo dos objetos. No caso das colecdes de arte, Cunha (2017)

diz que elas tiveram um inicio diverso, desde o Renascimento, com patrocinio das artes através
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do Mecenato, (com destaque para os artistas italianos, que com esse apoio puderam ter o
reconhecimento necessario por suas obras, fazendo com que a arte adquirisse o status quo que

hoje apresenta) até o atual mercado da arte. A autora continua dizendo que

As colegoes artisticas denotam desde entdo um conhecimento, um aprego, tanto pelo
que ¢ belo quanto por aquilo sobre o qual elas falam. Uma colecgdo de arte diz de seu
proprietario, de seu tempo de produgdo e de aquisicdo. Concomitantemente, fala do
tempo, do lugar e do sujeito que a expde (Cunha, 2017, p.11).

Como um dos objetivos deste trabalho era colaborar com a divulgac¢ao da Colecao de
livros de artistas do MAP, ter conhecimento da colegdo foi fundamental para compreender de
que forma poderiamos usa-la para a proposta de verificar se o livro de artista poderia ser
utilizado como uma ferramenta e produto de mediacao pelos museus.

Cabe aqui fazer uma diferenciacdo entre acervo e cole¢do. De acordo com Ribeiro
(2011, p.16), o acervo artistico “¢ um patrimdnio cultural, e como tal, constitui um investimento
historico que preserva a memoria de uma época, de uma sociedade ou de uma personalidade”.
J4 a colegdo ¢ uma relacdo que se estabelece entre os objetos (livros, obras de arte, selos,
automoveis etc.) através da escolha de um sujeito. No caso do Museu de Arte da Pampulha, a
formagao da Colecdo de livros de artista foi concebida por um curador.

O curador, nas palavras de Ribeiro (2011) ¢ aquele que projeta, seleciona, expde e cuida
da obra de arte dentro do contexto do museu, uma bienal ou outra institui¢ao cultural. Para
entender o processo de formagdo da Colecdo de livros de artistas do MAP, realizamos uma
pequena entrevista com o curador que deu origem a esta colegio (APENDICE A).

No caso do MAP, a figura do curador foi muito importante, pois € ele, através de seu
olhar, que vai estabelecer um elo entre os livros escolhidos para integrar a colecdo e a
apresentagdo desta colecdo para o publico. No caso dos museus, ¢ de sua responsabilidade e
compromisso preservar € comunicar suas colecdes, assegurando as informacdes que sdao
compartilhadas.

Conhecer a procedéncia da colecdo ¢ um dos fatores que ira colaborar com a Pesquisa
em Arte e consequentemente, com a Informagdo em Arte. Isso, segundo Moraes (2015), ganha
relevancia no contexto da musealizacao porque ao produzir informagdes a serem difundidas
pelas institui¢cdes, contribui para a formagao de publico através das exposi¢des € mediagdes
realizadas pelos setores educativos.

Na condicdo do MAP, a Colegdo ainda ndo foi estruturada e nem organizada, por
exemplo, por tipologias de livros de artistas. Trata-se de uma colecdo pequena. Segundo Cador
(2025), o processo de constituicao da colecao foi realizado da seguinte forma: primeiro, foi

apresentada a equipe de Artes Visuais uma listagem de obras disponiveis para compra. Depois
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foram usados critérios diferentes para a selecao dos livros, como obras que tivessem um didlogo
com o acervo; obras que preenchessem lacunas no acervo; relevancia da obra (participagdo em
mostras, textos criticos a respeito); obras de diferentes épocas; de modo a formar um panorama
atualizado dos livros publicados no Brasil.

Adquirida em 2017, como foi mencionado na introdug@o desta pesquisa, a Colegdo ¢
composta por 60 livros de artistas. O curador Amir Brito Cador foi o responsavel pela curadoria
da exposicdo e da aquisi¢dao das obras. Em entrevista, ele relata como foi feita a escolha das
obras. A sua proposta curatorial buscou preencher lacunas histoéricas e conceituais, a partir de

trés eixos: arte sonora, objetos e livros de artista.

Foram escolhidos livros de artistas de diferentes regides do pais (Porto Alegre, Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Recife), a maioria deles publicados a partir da década de 1990.
Com o objetivo de valorizar a producdo local, a proposta contempla artistas que
residem e trabalham em Belo Horizonte, como Bruno Cangado, Bruno Rios, Daniecla
Maura, Marcelo Drummond e Mario Azevedo. Algumas obras foram selecionadas
pela sua participagdo em exposi¢Oes realizadas no proprio MAP, caso do livro
Poembbiles, de Julio Plaza e Augusto de Campos, ¢ o livro Momento Vital, de Vera
Chaves Barcellos, apresentados na mostra “Ainda: o livio como performance”
realizada em 2013. Outros livros foram escolhidos por recuperar a memoria de uma
exposicdo individual, como a obra Bibliotheca, da artista Rosangela Rennd, que
apresentou instalagdo de mesmo nome no MAP em 2002; é também o caso do livro
Velazquez de Waltercio Caldas, mostrado em exposicao individual de livros do artista
realizada em 2000. O Museu de Arte da Pampulha possui apenas obras bidimensionais
de artistas que s@o mais conhecidos pelos seus objetos e instalagdes, como é o caso de
Cildo Meireles e Guto Lacaz, e ndo possui nenhuma obra de artistas de destacada
atuagdo nos anos 1970, como Julio Plaza, Regina Vater e Waltercio Caldas. Da
geracdo que iniciou suas atividades na década de 1980, o museu ndo possui nenhuma
obra de Alex Cerveny, Daniel Senise e Edith Derdyk. A obra de Daniel Senise,
incluida nesta proposta, dialoga com a pintura de Velazquez e com o mencionado livro
de Waltercio Caldas. Os multiplos que fazem parte da proposta t€ém como
caracteristica comum a presenga da palavra, seja por meio de um texto escrito na
propria obra, como na série de tapetes de Jorge Menna Barreto, seja através do titulo,
como os objetos de Guto Lacaz. O museu possui obras sonoras, tendo realizado
exposi¢do do duo Grivo em 2009. No mesmo ano, o museu recebeu uma exposi¢ao
do Chelpa Ferro (grupo multimidia composto por Luiz Zerbini, Barrdo e Sergio
Mekler). Por este motivo, foram incluidos na proposta um disco de vinil do Chelpa
Ferro, um vinil de Waltercio Caldas e um CD da artista catarinense Raquel Stolf
(Cador, 2025).

Foi perguntado ao curador se, na sua concepg¢do, esta Cole¢do do MAP seria uma
colecdo fechada em si, no sentido de representar um momento, ou se mais livros de artistas
poderiam ser acrescentados sem acometer o pensamento curatorial. Cador (2025) afirma que
nao ¢ uma colecao fechada, € um conjunto bem diversificado, pensado em didlogo com o acervo
do museu. Na época da aquisi¢ao, como nao havia uma politica definida (Politica de aquisi¢ao
de acervo do MAP) para os livros de artista, ele apontou algumas possibilidades para compra -

livro objeto, énfase em livros mais experimentais, destaque para a produgao de artistas de Belo

Horizonte, itens de valor histérico etc. Cador ainda pontua que seria interessante pensar um
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perfil para o acervo, considerando que existe outra colecio em Belo Horizonte, na UFMG
(Universidade Federal de Minas Gerais), com um perfil mais abrangente - livros estrangeiros,
produgdo de artistas jovens pouco conhecidos - € a0 mesmo tempo mais restrito: por exemplo,
a UFMG nao recebe livros-objeto e nem livros Unicos, segundo sua colocagdo, porque estes
itens demandam cuidados de armazenamento, manuseio e conservacao que sdo diferentes dos
demais livros da biblioteca ( local de guarda da colecdo na UFMG).

Dentre os 60 livros de artistas adquiridos para a Colecao, Cador (2025) destaca o livro
de Arlindo Daibert, por ser obra Uinica e por ter sido escolhido para ilustrar a capa de um livro

sobre o artista, publicado pela Editora C/Arte, nos anos 2000.

Figura 4 -Capa do livro Depoimento: Arlindo Daibert, da Editora C/Arte, 2000.

ARLINDO DAIBERT

Fonte: Acervo da Biblioteca do MAP
Fotografia: Da autora

Esta obra de Daibert ¢ uma representacao da pesquisa do artista que trabalha com o uso
do texto como imagem. Suas obras sdo conhecidas por estabelecer uma relagdo com textos
literarios ou a producao de objetos.

Guimaraes (1998), em andlise sobre o trabalho do artista, sugere que existe uma énfase
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na dimensao concreta da escrita que vai ao encontro de sua associagdo com obras visuais.

Cabe observar que por "relagdo entre artes plasticas e texto" estd se referindo aqui a
um complexo de relagdes em que "texto" é tomado em um sentido ampliado, como
matéria textual. Na verdade, essa relagdo se da com o livro, com a escrita, com a
caligrafia, com textos, com a literatura, em suma. No entanto, cada um desses
elementos tera um papel distinto, ou seja, nao ¢ que com a presenga de qualquer um
deles seja desempenhada sempre a mesma func¢do. Cada um deles traz uma carga de
significagdo propria e desempenha uma fungio peculiar, tanto que se pode verificar
que ao longo do desenvolvimento do trabalho de Arlindo Daibert esses diversos
elementos surgem associados a determinados momentos, quando, entfo, se
estabelecem associagdes proprias com outros elementos entao em jogo ( Guimaraes,
1998, p. 4).

Outra obra destacada por Cador (2025) foi Caixa Preta, fruto da parceria entre o poeta
brasileiro Augusto de Campos e o artista plastico espanhol Julio Plaza, criada em 1975. A obra
materializa o projeto da poesia concreta que busca integrar som, visualidade e sentido de cada
vocéabulo. Caixa Preta rompe com o formato convencional de livro e sistematiza objetos e
poemas, nos quais a caixa ¢ em si um livro.

A ideia de livro “como exposi¢ao portatil, incluindo esculturas de papel para montar,
livretos, disco de vinil compacto”, € o que Cador (2025) ressalta de relevante nessa obra, em
sua entrevista. Esta proposta dos artistas faz com que o leitor saia de uma postura passiva diante
da palavra escrita e se torne parte do conjunto, interagindo e criando novas visdes sobre o que

¢ poema e o que ¢ arte.
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Figura 5 - Obra Caixa Preta, de Augusto dos Campos ¢ Julio Plaza, 1975.

Imagem: Leildes Artemultiplos.
Disponivel em: artemultiplos.com.br. Acesso em: 20 fev. 2025

Finalizando sua entrevista, Cador (2025) acredita que por esta Colecdo estar em um
museu que se encontra fechado, poucas pessoas tenham conhecimento dela e que seria
importante o MAP realizar algumas a¢des que tornem esta cole¢ao mais conhecida pelo publico.
Pensando sobre isso, uma colecdo deve dialogar de diversas formas com seu publico, seja
através de exposigdes, publicacdes ou atividades educativas.

No Regimento Interno do MAP, no artigo 6°, do capitulo I, uma das prerrogativas para
que o museu cumpra seus fins e objetivos € “promover o acesso ¢ a difusdo de seus acervos por
meio de programacdo acessivel, visando o atendimento das pessoas com deficiéncia e a
formagao de publico” (Belo Horizonte, 2023). A formagdo de publico ¢ uma das fungdes
museais € como tal, existe a necessidade de os museus proporcionarem experiéncias no seu
espaco e por meio de suas colegdes, oferecendo acesso amplo. No entanto, na Colecao de livro
de artista, o livro é compreendido como “obra de arte” e, neste sentido, sua guarda prioriza a
integridade estética, a unicidade e o objeto como patriménio. Aqui encontramos um contraponto

ao acesso livre. E dada uma importancia sobre a preservacao da Colecdo em detrimento do seu
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acesso. Essa é uma escolha Institucional, que parte de principios pautadas pela Comissdo®
Permanente de Politicas de Acervos (CPPA) do MAP.

No caso de livros de artistas, muitos deles sdo feitos para a interagdo com o seu leitor.
Quando se coloca uma barreira para esse acesso, na maioria das vezes, a obra deixa de cumprir
a funcdo dada pelo artista, que criou aquele objeto na perspectiva do manuseio. Esta ¢ uma
questdo que ainda deve ser reavaliada pela CPPA do MAP, pois se acredita que deve existir um
equilibrio entre a preservagao € o acesso.

Amir Brito Cador também concorda com esse posicionamento, pois em entrevista, o

curador fala que

E importante que as obras sejam vistas, incluidas em exposi¢des do acervo e nio
apenas em mostras dedicadas aos livros. Com excegao dos livros-objeto que sdo mais
escultoricos, os livros de artista precisam ser manuseados. A maioria dos museus
estrangeiros colocam os livros de artista em suas bibliotecas (MoMA, Macba, Centre
Pompidou, Tate), de modo a facilitar o acesso. No caso do Museu Reina Sofia, em
Madri, a consulta ¢ feita na biblioteca, mas o armazenamento € na reserva técnica,
junto com outras obras de arte (Cador, 2025).

Outra justificativa importante para o acesso aos livros de artistas ¢ o fato de a propria
obra de arte ser fonte de informagao. Sob a perspectiva da Informagao em Arte, Pinheiro (2008)
sinaliza que a obra de arte ¢ fonte de informacao, objeto de estudo e trabalho pertinente a varios
profissionais e pesquisadores. Mas para além desse publico, a obra de arte tem um valor
cultural, social e simbolico que contribui para a aprendizagem, recep¢do e apreensdo de
informacdes pelos visitantes do museu.

Esta reflexdo nos permite pensar que os livros de artistas da Cole¢ao do MAP possam
ser acessados para além dos espacgos expositivos, pois seu potencial vai além da exibicdo,
mostrando que eles podem se tornar fontes de informagdo e agregar conhecimento para os
visitantes. Além disso, cabe aqui nossa proposta de avalid-los como recursos de mediagdo, pois

trazem em si o discurso do artista e também o discurso sobre a Arte.

2.3 Mediacao ¢ educacao nos museus

Quais sdo os primeiros sentidos, os olhares possiveis que despertam no visitante o
interesse por estar no espago do museu? Esta questdo foi uma das perguntas orientadoras para
compreender que a Biblioteca de um museu, mesmo estando aberta a um publico, ndo estimula

por si s6 o interesse por seu acervo bibliografico. E preciso “mostrar” o acervo, fazer conhecer,

6 Capitulo 4 do Regimento Interno do Museu de Arte da Pampulha, decreto n°037/2023, Diario Oficial do
Municipio de Belo Horizonte, 16 de maio de 2023.
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estimular o interesse. Para dar maior visibilidade a Cole¢ao de Livros de Artistas do MAP, era
necessario realizar uma parceria com o Setor Educativo, pois este ¢ o setor responsavel por
ampliar a relagdo entre o museu e seus publicos. Antes de estabelecer a parceria, foi
imprescindivel conhecer como esse setor trabalha e entender como a mediagdo acontece nos
espacos museais.

Uma das fungdes dos museus ¢ adquirir, preservar e valorizar as suas colegdes. Para
1sso0, as acdes educativas sao fundamentais, pois ¢ através delas que o museu executa um dos
trés pilares da museologia: a comunicacao ¢ a educagdo de bens patrimoniais. Os outros dois
pilares s3o a preservagao, o estudo e a documentagdo (Cury, 2014, p.57). Em Conceitos-chave
da Educag¢do em Museus: documento aberto para a discussdo (2016), os organizadores
ressaltam que os departamentos, niicleos ou programas de agdo educativa recebem por parte de
suas instituigdes distintos nomes, mas o que estas instancias fazem ¢ promover programas
educativos. No Museu de Arte da Pampulha ¢ no Museu Casa Kubitschek, o nome dado ao
setor ¢ Educativos Pampulha. Esse setor ¢ formado por duas equipes, uma atuando no MAP e
outra no MCK.

No Brasil, as agdes educacionais foram implementadas e institucionalizadas em 1927,
de acordo com o caderno da Politica Nacional de Educacao Museal - PNEM (IBRAM, 2018,
p-14), com o surgimento do primeiro setor educativo de museus, criado por Roquette Pinto,
denominado Servigo de Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional. A Politica Nacional de
Educacdo Museal, foi criada em 2017, no 7° Forum Nacional de Museus - Porto Alegre/2017.
A PNEM ¢ um conjunto de principios e diretrizes com a inten¢do de nortear as praticas
educacionais em instituicdes museologicas, além de subsidiar a atuagdo dos educadores
(IBRAM, 2018). Ela tem trés eixos tematicos propostos a partir de principios e diretrizes:
Gestao; Profissionais, Formagao e Pesquisa; e Museus e Sociedade. Esse documento ¢ muito
importante para os museus, principalmente porque foi um documento construido coletivamente,
com a colaboracao de diversos profissionais que atuam e atuaram nos museus brasileiros. Uma
das diretrizes da PNEM que me chamou a atengdo foi a Diretriz 9, no eixo Profissionais,
Formagao e Pesquisa:

Diretriz 9 — Promover, em colaboragdo com outros setores dos museus, diagnosticos,
estudos de publico e avaliacdo, visando a verificagdo do cumprimento de sua fungéo
educacional (IBRAM, 2018, p.13).

A diretriz mostra como € significativo que os setores dos museus estejam integrados,
trabalhando em parceria pela promocdo da educagdo museal. Nesse contexto, a Biblioteca do

MAP deve realizar suas agdes educativas em conjunto com o Setor Educativo, pois esta
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integracao permite um maior alcance dos objetivos e metas do proprio museu. No Eixo Museus
e Sociedade, a diretriz 6 foi destacada, como uma diretriz que norteia esta pesquisa no ambito

do MAP e do MCK:

Diretriz 6 — Estimular e ampliar a troca de experiéncias entre museu e sociedade,
incentivando o uso de novas tecnologias, novas midias e da cultura digital (IBRAM,
2018, p.13).

Foi justamente a intengcdo de analisar o livro de artista enquanto um recurso para a
mediacao nos museus 0 que motivou essa troca de experiéncias entre os museus € a comunidade
escolar. Mas, afinal, o que ¢ educacdo museal? Na obra Conceitos-chave de Museologia, a
educacdo museal esta ligada a mobilizagdo de saberes relacionados com o museu, com o

objetivo de desenvolver e realizar novas experiéncias:
A educagdo museal pode ser definida como um conjunto de valores, de conceitos, de
saberes ¢ de praticas que tém como fim o desenvolvimento do visitante; como um
trabalho de aculturacdo, ela apoia-se notadamente sobre a pedagogia, o
desenvolvimento, o florescimento e a aprendizagem de novos saberes (Desvallées e
Mairesse, 2013, p. 38).

A educagdo museal tem o intuito de ampliar a aprendizagem dos sujeitos envolvidos,
evocando experiéncias e trocas de saberes. A educagdo em museus se insere no campo da
educagdo ndo formal, diferindo-se da formal, segundo Desvallées e Mairesse (2013, p.4), por
seu carater nao cumulativo, realizada, no mais das vezes, em uma unica oportunidade, durante
a visita a institui¢do. Outra caracteristica da educagao museal € que os conteudos organizados
nao sdo apresentados numa sequéncia, como por exemplo, acontece no curriculo escolar.

Ligado a educagdao museal estd o mediador ou educador museal, o profissional
responsavel por elaborar e executar as acdes educativas no dmbito do museu. Ao longo do
tempo, este profissional recebeu algumas nomenclaturas, tais como: monitor, estagidrio, guia,
orientador de publico entre outros. Entretanto, Desvallées e Mairesse (2013) entendem que o
termo educador pode ser utilizado como sindnimo de mediador e que estas outras
nomenclaturas exercem um papel diferente do educador. Para os autores, o educador ou
mediador ¢ aquele que tem a mediacdo como uma das maneiras de agir e este profissional,
quando necessario, utiliza-se de sistemas no processo de educagdao museal.

Em nossa pesquisa vamos considerar a nomenclatura educador, seguido ou ndo da
palavra museal. Para diferenciar este profissional dos educadores da educacdo, utilizaremos o
termo professor, para nos referirmos aos docentes que atuam nas escolas. Veremos adiante, que
um dos papeis fundamentais do educador museal ¢ mediar as colegdes, os acervos, expostos ou
ndo, servindo como ligagdo, agente de promogao cultural e experimentador: “o educador estd

situado na encruzilhada das trocas (sociais, culturais e afetivas) realizadas entre a institui¢ao e
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a sociedade (Desvallées e Mairesse, 2013, p.6)”.

De acordo com Freire (1996, p.12), ensinar ndo se trata somente de transferir contetdo.
Existe uma troca dos sujeitos envolvidos no processo de ensino aprendizagem, apesar das
diferencas de quem ensina e quem aprende “ndo se reduzem a condig¢ao de objeto. Quem ensina
aprende ao ensinar ¢ quem aprende ensina ao aprender”. Assim, o educador e o visitante podem
trocar suas experiéncias e construir um conhecimento em coletivo.

O educador museal pesquisa estratégias de interagao entre visitante e obra e usa métodos
educacionais, segundo Campos (2020, p.14) para que o visitante abandone a condic¢ao de escuta
passiva e passe “para engajamento ativo na visita e seja parte integrante do processo
democratico e educacional, o qual estd sendo construido numa visita juntamente com o
educador.” A autora ainda comenta que na arte, sobretudo na arte contemporanea, € necessario
um olhar mais apurado, mais cuidadoso, curioso, investigativo, aprofundado sobre o objeto e
as questdes que sdo pertinentes. O educador é esse profissional que envolve o individuo na
aten¢do desse olhar, na sua relagdo com o objeto, para que tenha uma experiéncia proveitosa.
Podemos entender que o papel dos educadores no museu vai além de mostrar os objetos e falar
sobre seus significados. E fundamental que a mediacio de um objeto seja o momento de
levantar reflexdes, fazer perguntas e pensar sobre a obra.

Desde a década de 1990, o termo mediagdao, no ambito dos museus, vem ganhando
interesse e nucleos de pesquisadores pertencentes ao meio académico e entidades culturais se
debrucam na constru¢do de um conceito para a palavra. Etimologicamente, mediagdo esta
ligada, em seu sentido original, ao significado de intervengdo, interferéncia, intercessdo ou
ainda, conciliacdo. Nesta acepc¢do, a raiz “med” tem o significado de “meio”, como relata
Hoffman (2020) em seu trabalho. A ideia de uma posi¢do mediana, algo que se encontra no
meio, no centro, um terceiro que se coloca entre duas partes, agindo como um intermedidrio,
ndo ¢ bem o conceito contemporaneo da palavra nos museus.

Na museologia, o termo mediacao, “depois de um século, veio a ser utilizado com
frequéncia, principalmente na Franca e nos paises francofonos da Europa, onde se fala em
mediagdo cultural, mediagdo cientifica e mediador (Desvallées e Mairesse, 2013, p.50)” .Os
autores continuam dizendo que o termo designa essencialmente toda a gama de intervencdes
realizadas no contexto museal, com o fim de estabelecer certos pontos de contato entre aquilo
que ¢ exposto (ao olhar) e os significados que estes objetos e sitios podem portar (o

conhecimento).
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Hoffman (2020) pontua que nos museus a proposta de mediacao estd mais ligada ao fato
de provocar um interesse € um pertencimento, por parte dos educadores, nos visitantes, do que

atuarem como guia ou monitor:

No universo dos museus o conceito pode apresentar acep¢des diversas, mas dentro
das diferentes possibilidades que se apresentam ao campo, esta dimensdo da mediagdo
como algo que se coloca entre dois elementos com o objetivo de provocar uma
aproximacao ou ainda uma relagdo de apropriagdo, também ¢é a que se apresenta de
maneira mais comum ( Hoffman, 2020, p.91).

No contexto museal mediar ¢ um ato de comunicar e possibilitar relagdes entre a pessoa
e o objeto, afirma Costa (2020). Desta forma, o conceito de mediagdo museal pode ser
compreendido como aquele que parte do didlogo para ampliar, construir, ressignificar
experiéncias e conceitos no processo de visita, tanto nos educadores museal quanto no publico.

Em sua dissertacdo, Campos (2020, p.53) traz o sentido de mediagdo nos termos
contemporaneo, onde a mediagdo ¢ trabalhada na perspectiva da importancia de se estar
juntamente com o sujeito, que € diferente de se “posicionar entre o sujeito e qualquer coisa que
objetiva ser mediada. Principalmente porque o estar ‘com’ o sujeito considera a bagagem e as
experiéncias ja vivenciadas tanto pelo mediador quanto pelo fruidor.” Para Campos (2020), ao
se posicionar ‘com’ estd implicita a participagdo de ambas as partes envolvidas no processo
educativo de forma democratica e respeitosa, “ja que possibilita uma abertura para congregar
ideias, principios e pontos de vistas distintos, além dos pontos de vistas considerados pela
instituicao explicitados na exposi¢ao”.

Quando trabalhamos com Arte-Educacdo, esse lugar de reflexdo torna-se ainda mais
amplo, possibilitando também um contato com a apreciagao, frui¢do e um olhar mais sensivel,
que adentre mais do que as superficies (Costa, 2020, p.20). Assim, ¢ muito comum nos museus
de arte, partindo da percep¢ao da mediacao nos termos do que ¢ denominado nos museus, ter a
palavra “acdo educativa” ou “mediacdo cultural” ligada a figura do educador como responsavel
por desenvolver atividades educativas e/ou informativas e provocadores no ambito dos espacos
museais. Conforme Costa (2020), essa fun¢cdo ndo se limita aos “espagos educativos” nos
museus, mas também diz respeito aos acervos. E neste ponto que pesquisadores da Ciéncia da
Informacao vao nos falar que a mediagao se estende para além do trabalho direto com o publico
e fazem a defesa de que na organizagdo da informagao, no processamento técnico dos artefatos
e suporte de informagdo, também esta o trabalho de mediagao.

Na area Bibliotecondmica, o termo utilizado ¢ mediag¢ao cultural. Rasteli e Caldas
(2017, p.158) nos trazem que na literatura especializada brasileira, o primeiro autor a mencionar

o termo mediagao cultural no contexto da biblioteca foi Flusser (1980), pesquisador e animador
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cultural francés que esteve, no inicio dos anos 1980, na Escola de Biblioteconomia da
Universidade Federal de Minas Gerais como professor visitante. Na Biblioteconomia, os
dispositivos informacionais sdo dispositivos de mediacao e estao carregados de conceitos e
significados, portanto, podem ser considerados além de suas dimensdes funcionais. Aqui
estamos falando de todos os suportes que carregam informagdes, desde o livro até um kindle’.

As autoras continuam apontando que os dispositivos sdo processos simbdlicos, porque
discursam, contam, narram enquanto envolvendo agdes, linguagens, suportes, objetos e sujeitos
“em relagdes dinamicas”. Na mediagao cultural do ponto de vista bibliotecondmico, o sujeito &
visto como um ser ativo, participativo, construtor de sentidos “em atividades culturais como
leitura, escrita e artes. O conceito de mediacdo ganha destaque por sua centralidade nas
interagdes sociais, cujas praticas podem ser executadas com o auxilio de politicas culturais
(Rasteli; Caldas, 2017, p. 160)”.

A biblioteca tem um papel importante ao oportunizar acesso informacional ao seu
publico. Queiroz (2006, p.26) coloca que a biblioteca pode ser compreendida como um espago
de expressao e aprendizado. “Ao ter seu potencial devidamente explorado torna-se mediadora
nos processos de aprendizado com vistas a competéncia informacional”. A participacdo da
biblioteca nas atividades educacionais voltadas para a informacgao, e seu envolvimento por meio
do bibliotecario, pode favorecer o desenvolvimento de habilidades no sujeito que por sua vez,
aprende a aprender.

Com esta colocacdo, queremos argumentar que o bibliotecario também pode se
posicionar como “agente” que colabora para os processos de aprendizagem nos museus. Souza
e Santos (2012) trazem a importancia da mediacao realizada entre museus e bibliotecas para a

preservacao e apresentacao do patrimonio cultural através dos seus objetos:

As bibliotecas assim como os museus, sdo espagos de reflexdo dos objetos que as
compdem, ampliam a discussdo de como os suportes de recorte do tempo sao tratados,
e como a memoria reside nesses lugares e sdo por elas preservados (Souza; Santos,
2012, p.2).

Sob esses parametros, o bibliotecario pode ser visto como um dos mediadores que ira
favorecer o encontro das obras com o publico, possibilitando a criacdo de pensamento critico
sobre o acervo, contribuindo para seu entendimento e preservagdo. Os autores acima citados
escrevem que a mediacdo, nesse ponto de vista, requer que o mediador trabalhe sempre em

cooperagao com uma equipe.

70 Kindle ¢ o leitor de livros digitais da Amazon. Ao comprar um livro na op¢do Kindle, vocé estara comprando
um e-book. Esse e-book podera ser lido pelo aparelho Kindle ou pelo aplicativo Kindle, disponivel para celulares
e tablets. Fonte: https://tecnoblog.net/responde/o-que-e-kindle. Acesso em 14 jan. 2025.
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Esta necessidade de se trabalhar em equipe foi percebida desde o inicio da pesquisa. Por
mais que o bibliotecario tenha conhecimento do acervo, das colec¢des, sdo os educadores
museais que dominam estratégias de comunicacdo com carater educativo, que mobiliza as
técnicas diversas em torno das cole¢des expostas, para fornecer aos visitantes os meios de
melhor compreender certas dimensdes das cole¢des e compartilhar as apropriagdes feitas.

Pensando por este lado, existe a necessidade da formagao interdisciplinar das equipes
que compdem os setores educativos e das equipes de mediacao nos museus. Hoffman (2020)
diz que a diversidade dos artefatos presentes nas instituigdes museais tem demandado o dominio
de diferentes linguagens de especialidade que tendem a se mostrar de maneira mais forte quanto
mais especializada a tematica que o museu aborda (Hoffman, 2020, p.98).

E o caso do Museu de Arte da Pampulha e do Museu Casa Kubitschek. Cada um desses
espacos trabalha com tematicas diferentes e exigem a colabora¢do e desenvolvimento de
equipes interdisciplinares. Para nossa pesquisa, foi fundamental contar com profissionais e
colaboradores das mais diferentes arcas do MAP ¢ do MCK na execuc¢do de oficinas oferecidas
para as escolas. Cada um contribui com seu olhar diferente para que o objetivo possa ser

alcancado.

2.4 Livro de artista em uma proposta de mediagao

Como visto anteriormente, os livros de artistas ndo sdo livros com reproducdes de obras
de artistas ou apenas um texto ilustrado por um artista, mas em sua grande maioria, os livros de
artistas sdo objetos de experimentagdo, podendo conter multiplos discursos e poéticas. Pode-se
dizer que um dos eixos referenciais ¢ a atuagdo do artista como sujeito. Além disso, como
comenta Fabris e Costa (1985, p.6), por mais variadas que possam ser as técnicas, por mais
variadas que possam ser as diretrizes estéticas, “o livro de artista explora sempre as
caracteristicas estruturais do livro”. Para o contexto da Colec¢ao de livros de artista do MAP, a
defini¢io do que seria um livro de artista passa por dois eixos, segundo Cador (2018)%: a
presenca da obra de arte no cotidiano, com o uso de objetos comuns em um contexto artistico e
o0 uso da palavra, sonora ou escrita, nas artes visuais.

Em minha proposta para o MAP, o livro de artista € visto como uma forma de arte, que
cria e recria, subvertendo e até contestando o livro no seu formato tradicional. Nesse processo,
novas configuracdes e estruturas de leitura podem surgir, saindo de um sistema linear (leitura

da escrita) para um sistema mais simultaneo, onde se pode ter simbolos abstratos, figuras,

8 CADOR, Amir Brito. Apresentagdo. In: Livro de artistas e multiplos. Catdlogo, 2018. Nio publicado.
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desenhos, imagens etc. Deste modo, a linguagem visual se torna importante, uma vez que a
propria escrita pode se tornar uma imagem. Muitas vezes em um livro de artista o pensamento
pode ser construido pela visualidade. Cador (2007) cita que um livro de artista utiliza em sua
composi¢ao elementos verbais e visuais. A escrita pode assumir formas e associar significados
a ela, “a partir de seus elementos minimos constituintes, como o ponto, a linha e a cor no plano,
a escrita se torna imagem Cador (2007, p.7)”.

Para pensar o livro como obra de arte ¢ preciso compreender que ele ¢ um objeto de
linguagem, e como tal dialoga com outros codigos, outros significados. Julio Plaza (1982, s.p.)
j& escrevia que a producdo do livro, como trabalho artistico, estaria ligada a uma visao
semiodtica, no sentido de percepcao dos diferentes tipos de linguagem que os diferentes meios
veiculam. Sendo o livro de artista uma linguagem artistica, seria interessante pensar nessa
linguagem enquanto uma pratica, que fosse voltada para a educacdo nos museus, ampliando as
possibilidades do educador museal na media¢do do seu publico. Os processos educativos
geralmente s3o pautados nos objetivos de comunicagdo do museu, compreendendo
comunica¢do como um sistema que transmite uma mensagem até o receptor final. Para que essa
comunicacdo ocorra de forma significativa, o profissional educador ¢ fundamental na
instituigao.

A leitura de um livro perpassa pelos elementos que compdem sua pagina, como a
geometria, forma, cor, textura, dire¢do, ritmo, espago, estrutura da letra, tamanho, peso. Porém,
estes elementos de composicao ganham uma nova dimensao quando sdo inseridos em um livro

de artista:

Esta dimensdo, percebida pela sucess@o das paginas e pelo movimento dos olhos ao
manusear o objeto, ¢ o tempo. A leitura € um aspecto fundamental do trabalho, pois
desencadeia os processos associativos, de percepc¢do e entendimento do livro. A
leitura é o que da sentido ao texto e as imagens, e deste modo, considero a imagem
um texto que pede para ser lido (Cador, 2007, p.7).

Uma das ideias da minha pesquisa era trabalhar com o livro impresso, no caso, os livros
de artista impresso da colecdo do MAP. Nao que o livro de artista ndo exista em meio digital,
pelo contrario, existem livros com desdobramentos no meio digital e vice-versa, assim como
existem obras de artistas que utilizam a tecnologia e o ciberespaco. Entretanto, a minha intengao

e escolha do impresso perpassa pelo que a leitura impressa traz e pela possibilidade de acesso,
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manuseio e percep¢do visual. E aqui, estou falando de leitura na perspectiva dos

multiletramentos’, principalmente na do letramento visua

119,

Como embasamento tedrico por esta op¢do, enumeramos algumas vantagens que a

leitura no livro fisico (impresso) pode propiciar aos seus leitores, segundo Barros e Rosa (2019),

o que me fez trabalhar, em maior propor¢do, com a materialidade dos livros:

1.

Experiéncia sensorial Unica: o tamanho e o formato dos livros fisicos sdo fixos. A
medida que vocé 1€, vai passando as paginas. Isso permite perceber de uma forma mais
palpavel o seu progresso € o quanto falta para o fim, auxiliando na memoria espacial.
As imagens e o texto podem conversar entre si € muitas obras ilustradas levam em
considera¢do o tamanho e¢ o formato da pagina, trabalhando no leitor a questdo da
visualidade. O olfato também pode ser trabalhado no livro fisico. Varias pessoas criam
memorias afetivas com o cheiro do livro, novo ou velho. A memoéria que ¢ ativada pela
sensacao tatil que o livro fisico proporciona ¢ diferente da do livro digital (e-book). De
acordo com o trabalho da linguista estadunidense Naomi Baron'', ao procurar algo em
uma obra impressa, voc¢ folheia. Isso permite que vocé€ estabeleca contextos e
associagdes com outros assuntos em torno da sua procura. De acordo com a
pesquisadora, isso mostrou que esse tipo de leitura torna as pessoas mais reflexivas e
criticas. Ja no livro digital, as “ferramentas de pesquisa altamente convenientes” do
texto digital nos encoraja a usar livros, em vez de I¢é-los”. Isso faz com que as pessoas
cheguem direto a ideia central do que procuram e ndo acompanhem a ideia completa
que o autor pretende apresentar;

Acesso independe de eletricidade ou baterias para o carregamento de suporte. O livro
impresso, por seu suporte € sua estrutura simples, permite que em qualquer lugar ou
momento ele possa ser acessado, dependendo de condigdes minimas como iluminagdo
do ambiente. Além disso, ndo precisa de um sistema que “leia” digitalmente e faca a
decodificagdo para o leitor, como softwares e aplicativos;

O texto impresso convida a uma leitura mais lenta e contemplativa do que o texto em

tela, que geralmente ¢ ditado pelo ritmo das redes sociais e das hipermidias;

9 Os multiletramentos, conceito cunhado pelo Grupo de Nova Londres (GNL ou NLG) em seu manifesto de
1996, ¢ uma perspectiva de letramento que considera a multiplicidade de linguagens (visual, verbal, sonora,
espacial...) e a de culturas.

10 Letramento visual é a capacidade de interpretar e compreender informagdes visuais, como imagens, graficos,
infograficos e videos. E uma habilidade essencial nos dias de hoje, especialmente com o crescimento das midias
digitais. Fonte:Alves, A.S.; Maciel, A.M.C.A Letramento visual na educagdo basica: praticas inovadoras para o
ensino e aprendizagem de arte. Rio de Janeiro: Imperial Editora, 2020.

" Autora do livro “Palavras na tela: o destino da leitura em um mundo digital”.


http://www2.iel.unicamp.br/tecle/encyclopedia/o-grupo-de-nova-londres/
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4. A propria confeccdo de um livro artesanal motiva a criatividade, o pensar artistico
aciona varias funcdes cerebrais, desde a elaboracdo até o acabamento final do artefato,
gerando prazer e autorrealizacao.

Minha inteng¢ao neste trabalho foi explorar as possibilidades e significados que a leitura
impressa traz, com as diversas formas de expressdo do ser humano na confec¢do de seus
artefatos como os livros de artista, proporcionando aos visitantes/estudantes experiéncias e
vivéncias Unicas, que s a criagdo pode proporcionar.

A partir dessa premissa, foi analisada a possibilidade de o livro de artista ser utilizado
como uma pratica artistica no contexto da mediagdo museal, pelos educadores no museu. De
acordo com Carvalho (2014), o termo “Praticas Artisticas” ndo ¢ amplamente conceituado e
definido no campo da arte e seu ensino, entretanto, podemos compreender o termo como as

formas de concepg¢do, compreensdo e fruicdo das manifestagdes de arte pelos sujeitos:

Utilizamos a expressdo ‘praticas artisticas’ na perspectiva de ampliar a compreensao
do que seja a area do conhecimento denominada ‘artes’. Nesse sentido consideramos
como praticas artisticas as formas como os sujeitos concebem, compreendem e fruem
as atividades relacionadas ao teatro, a danga, & musica, a pintura, a escultura, ao
cinema entre outras linguagens artisticas (Carvalho, 2014, p. 35).

Pensar praticas artisticas como praticas educativas, que envolvem a linguagem verbal e
visual podem auxiliar na leitura de imagens, que segundo Alves e Maciel (2020, p.11),
promovem o desenvolvimento de habilidades que permitem “a um individuo perceber,
relacionar, organizar, construir sentido e expressar o que foi visto em uma imagem”. Para que
o visitante seja capaz de compreender os significados das imagens compartilhadas e estarem
preparados para refletir criticamente sobre elas em visitas a um museu de arte, ¢ de extrema
importancia que a mediagdo seja realizada pelo educador museal. Sera esse o profissional que
ird buscar mediar agdes pedagdgicas que visem capacitar os visitantes para compreender o
significado das imagens da linguagem visual e interagir com essas imagens, criando relagdes
com o cotidiano das pessoas.

Nesta perspectiva, propus o livro de artista como um projeto do Setor Educativo, que
proporcione ao visitante do museu pensar, refletir, elaborar e criar narrativas proprias de uma
visita, na qual o livro de artista possa se desdobrar em intimeras possibilidades criativas,

liberando o autor-artista, por meio dessa experiéncia.
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3. METODOLOGIA

3.1 Oficinas

Como alternativa para se chegar ao objetivo pretendido, optamos por acompanhar
oficinas cocriadas e realizadas junto ao Setor Educativo como uma metodologia para verificar
se o livro de artista poderia ser utilizado enquanto recurso para a mediagdo em museus.

O termo oficina, na maioria das vezes, possui uma conexao com a ideia de espagos
coletivos de atividades praticas e producdo de conhecimento. Para Cardoso et al. (2017), o
referido termo se articula com o conceito de educagdo permanente ou continuada, difundido
como estratégia pedagogica. Ainda, de acordo com os autores, as oficinas seriam atividades de
carater ludico e pedagdgico, “que visam a desenvolver competéncias relacionadas com as
tematicas ligadas ao processo de aprendizagem”, através da experimentacdo e da expressao
artistica.

Para os autores citados, as oficinas, no ambito dos museus, chamadas de oficinas
educativas, consistem em uma metodologia que ¢ fomentada pela vivéncia e didlogo dos

participantes:

As oficinas educativas proporcionam uma liberdade de expressdao, que contribui
significativamente para a formacgdo de sujeitos criticos e abertos a mudangas que
ocorrem a todo o momento na sociedade. Tal metodologia fomenta a
corresponsabilizacdo pelas decisdes tomadas, pois ndo € centrada em um unico ator e
sim, enfatiza a importancia dos diversos atores (Cardoso et al., 2017, p.6).

Desta forma, definem as oficinas nos museus como espagos em que o saber ndo se
constitui apenas no resultado final do processo de aprendizagem, “mas também no processo de
constru¢do do conhecimento”, por constituirem espagos de procura espontanea, de curta
duragdo, de “natureza interdisciplinar e por tratarem de questdes pontuais de forma pratica
(Cardoso et al., 2017, p.11)”. Ainda, a realizagdo de oficinas pode favorecer uma oportunidade
de (re)construcao de conceitos, posturas, solucdes diante de realidades que se apresentam no
cotidiano, pois a oficina proporciona a reflexdao da propria pratica.

A elaboracdo, acompanhamento e observagdo das oficinas como uma estratégia de
pesquisa, parte do pressuposto de que as oficinas constituem-se como espacos com potencial
critico de “negociagdo de sentidos”, permitindo assim ao pesquisador a “visibilidade de
argumentos, posi¢des, mas também de deslocamentos, construgdo e contraste de versoes” e,
portanto, ocasides privilegiadas para analise sobre a producao de “jogos de verdade e processos

de subjetivagdo (Spink, Menegon e Medrado ( 2014, p.33)”. Com isso os autores querem dizer
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que as oficinas sdo um espago de atuacdo do pesquisador no qual ele pode observar a
participacgdo dos atores das oficinas a0 mesmo tempo em que ele € parte integrante desta oficina.
E nesse processo, ele pode promover um exercicio de analise de informagdes coletadas durante
a realizagdo delas, mas também o resultado, ou produto das oficinas, servem de avaliagdo para
este pesquisador. Mas independente do uso que o pesquisador possa fazer desse material, os
autores alertam para potenciais transformacdes nas praticas discursivas que podem ser geradas
no contexto da oficina, “numa fusao inseparavel entre o que se convencionou chamar de coletas
de informagdes e producao de informagdes™.

Quando Spink, Menegon e Medrado (2014) estdo colocando o processo de subjetivacao
na metodologia da oficina, eles estdo se referindo a maneiras por meio das quais as pessoas
produzem sentidos ‘“‘sobre fendmenos a sua volta” e como se posicionam em relagdes
cotidianas. Em outras palavras, as oficinas tém um carater discursivo no qual a producao (a
pratica) traz a reflexdes e pontos de vistas de um grupo.

A proposta de cocriar e acompanhar oficinas educativas pressupde um espago em que
se estimule o pensar, o sentir, o intercambio de ideias, a investigagdo, a descoberta, além do
“aprender fazendo”. O fazer é muito importante e ¢ um dos objetivos das oficinas, mas em nossa
pesquisa, o ato do fazer estara atrelado ao ato dialdgico de intervengdo e aprimoramento com a
tematica que queremos trabalhar, que sdo os livros de artistas. A vivéncia nas oficinas foi o que
trouxe subsidios para avaliar os resultados que buscamos.

Assim, a decisdo foi a de acompanhar e refletir sobre as oficinas como estratégia que
envolve a formacao coletiva, a interagdo e a troca de saberes, e que foi utilizada no contexto do
Museu de Arte da Pampulha e do Museu Casa Kubitscheck, no trabalho em grupos. Para a
analise de resultados e discussoes, foi utilizado como instrumento ¢ fonte de informagao as
proprias anotacdes da pesquisadora, durante a execugdo das oficinas. De carater exploratorio,
nossa pesquisa envolveu a pesquisadora como participante e observadora, uma vez que a
pesquisadora ¢ funcionaria do MAP e participou de forma a se relacionar com o objeto da
pesquisa, no caso, o livro de artista e as oficinas.

Gil (2002) diz que as pesquisas, no que se refere aos seus procedimentos praticos, podem
ter cunho de Pesquisa-ag@o. De modo simplificado, o autor apresenta a Pesquisa-a¢do como um
estudo em que o pesquisador participa do processo € convive com os sujeitos, analisando os
resultados e propondo “uma acdo modificadora daquela realidade. Apresenta uma forma de
acdo planejada de carater social, educacional, técnico ou outro (Gil, 2002, p.41)”. A partir dessa
definicdo, reconhecemos que nossa pesquisa ¢ uma Pesquisa-acdo, com o intuito de tentar

compreender o uso da ideia de livro de artista como uma proposta para a mediagdo museal.
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O campo de estudos da Sociologia da Infincia vem se desenvolvendo a partir da
compreensdo da crianca como sujeito de direitos e da infancia enquanto construgdo social.
Manuel Jacinto Sarmento, pesquisador da area, faz uma distingdo semantica e conceitual entre
infancia e crianga, sendo a primeira uma categoria social do tipo geracional e a segunda, refere-
se ao sujeito concreto que integra essa categoria geracional e que, “na sua existéncia, para além
da pertenga a um grupo etario proprio, ¢ sempre um actor social que pertence a uma classe
social, a um género etc. (Sarmento, 2005, p.371)”.

Citamos o autor para falar da necessidade e da importancia de colaborar com a formacgao
cultural das criangas. Sarmento (2005) traz que as culturas da infancia (sim, cultura no plural,

pois sdo mais de uma) € um processo criativo tanto quanto reprodutivo:

O que aqui se da a visibilidade, neste processo, ¢ que as criangas sdo competentes e
tém capacidade de formularem interpretagdes da sociedade, dos outros e de si
proprios, da natureza, dos pensamentos ¢ dos sentimentos, de o fazerem de modo
distinto e de o usarem para lidar com tudo o que os rodeia (Sarmento, 2005, p.373).

Durante as oficinas, as criancas foram observadas como um coletivo, mesmo diante de
uma pratica individual e subjetiva. Nesse sentido, entendemos que houve uma producio e
aprendizagem coletiva para a formag¢ao das culturas da infancia. As criangas possuem modos
diferenciados de interpretagdo de mundo e de simbolizag@o do real, que sdo “constitutivos das
culturas da infancia, as quais se caracterizam pela articulagdo complexa de modos e formas de
racionalidade e de acdao (Sarmento, 2005, p.373)”. Mesmo as criangas nao sendo o objeto da
pesquisa, compreendemos a importancia desse sujeito na agdo das oficinas e no processo de
mediagdo. Elas se tornaram o veiculo de investigagdo para o livro de artista, enquanto proposta
de mediacdo nos museus pesquisados. Descrevemos a seguir como foi a elaboragdo das

oficinas, os “passos” seguidos em cada etapa até a execucao do trabalho.

3.2 Procedimentos metodologicos

Executar e realizar um trabalho, a partir de uma coletividade, requer uma participagao e
comprometimento de todos os envolvidos. O primeiro passo foi apresentar o projeto ao setor
Educativo do MAP!'2. A equipe ¢é constituida por dois Educativos: MAP e MCK, cada um
formado por um coordenador com a formagao em Artes Visuais; dois estagiarios graduandos
de artes visuais, um estagidrio graduando de pedagogia e dois estagidrios graduandos em

historia.

12 Apresentado o projeto, o Educativo do MAP escolheu aceitar a proposta e para a minha surpresa, o MCK também
se disp0ds a executar o projeto.
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O procedimento metodoloégico adotado para criar as oficinas foram 5 encontros em
grupo, reunindo os dois Educativos, para avaliar as possibilidades. A primeira tarefa foi fazer
um diagnostico da situacao dos dois museus, definindo pontos positivos, negativos e tendo
clareza do que se pretendia executar. No diagnostico, o MAP, por exemplo, estava fechado,
mas avaliamos a possibilidade de executar as oficinas nos jardins do museu.

Depois definimos quais conceitos eram comuns e tinham a mesma compreensao por
todos do grupo. Mediagao museal foi definida como a atividade que os educadores de museus
realizam nos espagos museais através de acdes baseadas nos projetos do museu. O livro de
artista foi compreendido como um objeto de arte, mas também como uma linguagem de criagao
e formagdo artistica. E, por ultimo, o conceito de pratica artistica, concebida como a forma
como os visitantes pensam, compreendem e realizam as atividades que fazem uso da linguagem
artistica.

Nesse sentido, os educadores entendiam que a pratica artistica seria o proprio realizar
das atividades dos visitantes. Porém foi importante esclarecer que pratica artistica ¢ diferente
de pratica pedagogica, um conceito mais comum aos educadores, por estar relacionado com a
area da Educacdo. A pratica pedagogica tem uma inteng¢do de aprendizagem de determinado
contetdo (disciplina), de acordo com Pimentel (2018), mais ligada as Politicas Publicas de
Educagdo no pais. J4 uma pratica artistica pode ser uma pratica de aprendizagem compartilhada
entre mediador e visitante, uma vez que ambos fazem parte do processo de
ensino/aprendizagem em Arte. Esses foram os conceitos chaves estabelecidos para a criacao
das oficinas.

As oficinas criadas deveriam considerar esses conceitos chaves, mas também trazer o
livro de artista como um contetido a ser apresentado dentro do contexto dos museus trabalhados:
MAP e MCK. O livro de artista tinha que, de alguma forma, estar associado ao Programa dos
dois Educativos, de modo a contribuir com os programas e ndo ser simplesmente
“acrescentado”. Para a nossa investigacdo de como o livro poderia ser utilizado como um
recurso de mediacdo, era preciso compreender como ele poderia ser trabalhado nas visitas aos
espagos.

Outra questdo pontuada era que o objetivo de nosso trabalho era promover o MAP
através da sua Colegdo de livros de artistas. Deste modo precisavamos conhecer a Colegao,
entender e escolher o que poderia servir de referéncia ou ser definitivamente utilizado nas
oficinas. Neste momento, encontramos o primeiro desafio: os livros de artistas da cole¢do nao

poderiam ser emprestados e sair da reserva técnica do museu, pois sdo obras de arte, nas quais
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exige-se seguro das obras para a sua movimentacdo, ainda que seja para uso da propria
Instituigao.

No caso do MAP, a Colegdo segue os critérios da Politica de empréstimo das obras de
arte. Assim sendo, ndo poderiamos levar os livros para as oficinas, ainda que eles fossem apenas
apresentados e ndo manuseados individualmente. Aqui caimos na velha questdo da preservagao
e acesso nos museus. No caso dos livros de artistas, o artista explora conscientemente a forma
do livro para a elaboragdo de uma obra de arte. Ele pode até desconstruir, questionar ou
transcender essa forma. Sendo assim grande parte dessas obras dependem da interagdo com o
leitor, com os visitantes nos museus, para que de certa forma, “a obra aconteca!”.

Em seu estudo, Alice Almeida Gontijo (2017) traz o questionamento do “lugar do livro
de artista” dentro das institui¢des de guarda e difusdo. Verificou-se em seu estudo que o livro
de artista ocupa um “entrelugar”, porque cada institui¢do apresentard as formas como eles

poderao ser acessados, expostos e difundidos:

O entrelugar do livro de artista se relaciona a sua natureza, como causa e
consequéncia: trata-se de um objeto de um campo no qual sdo produzidos objetos
variados, que ndo se adequam exclusivamente (e talvez, também ndo precisamente)
as prateleiras da biblioteca ou as vitrines do museu - da maneira como
compreendemos e nos sdo apresentadas tradicionalmente essas instituigdes.
Depositados nesse ou naquele espaco, apresentam nuances relacionais, podendo ser
acessados desta ou daquela maneira (Gontijo, 2017, p. 66).

Mais uma vez, o que Gontijo (2017) observou em seu trabalho, que de maneira geral,
os livros de artistas sdo expostos em vitrines nos museus, “nas quais nos ¢ dado a ver uma ou
duas paginas ou apenas a primeira capa”. Outra maneira verificada foi a apresentacdo em
conjunto, em forma de painel, “0 que aniquila a sequéncia espago-temporal estabelecida pelo
livro (Gontijo, 2017, p.62)”. Ela conclui que raramente as obras sdo apresentadas em sua
integralidade e de forma direta, sendo pouco comum, por exemplo, a disposi¢ao dos livros em
mesas, mesmo que presos a elas. Ou seja, os museus e outros espacos de salvaguarda tém muita
dificuldade de oferecer acesso a esse tipo de obra, porque precisam considerar a preservacao de
exemplares unicos naquela instituig¢ado.

Uma possibilidade para esse acesso seria ter duplicata do livro ou cépias para seu
manuseio livre, mas por questdes de recursos financeiros e autorizacdes, 0 MAP ndo poderia
acatar essa solucao. Desta maneira optamos por utilizar algumas obras como referéncia para a
elaboracao das oficinas, como introdu¢ao a tematica do livro de artista, fazendo associagoes
com a pratica proposta nas oficinas. Essa decisdo foi fundamentada no que Candau e Zenaide
(1999) afirmam que seja o desenvolvimento de oficinas enquanto uma metodologia (lembrando

que em nossa pesquisa, consideramos um método):



44

a) aproximagdo da realidade/sensibilizagdo;
b) aprofundamento/reflexao;
c) construgdo coletiva;

d) conclusdao/compromisso.

Essa metodologia (método) de oficinas ¢ pensada na perspectiva de formagdo do
visitante que coloca o conhecimento como um processo (cri)ativo de apropriacao e
transformagio da realidade. E uma estratégia que valoriza a constru¢do de conhecimentos de
forma participativa e questionadora.

A seguir, definimos que o publico a ser acompanhado nas oficinas seriam estudantes
que participam de um programa criado pela Secretaria Municipal de Educacdo de Belo
Horizonte, chamado Circuito de Museus'>. Nesse programa, as escolas municipais escrevem
um projeto ou temdtica que queiram trabalhar com os alunos e que tenha relacdio com o
equipamento cultural visitado. De acordo com cada proposta, a Secretaria disponibiliza 6nibus
e lanche para a visita das escolas aos espagos escolhidos.

Sao as escolas que selecionam quais espagos culturais desejam visitar, a Secretaria
Municipal de Educacdo encaminha uma solicitagdo de visita aos espacos, agendando dia e
horério. A Secretaria envia as proposicoes das escolas, a serem trabalhados a partir das visitas
aos museus, ¢ os Educativos de cada museu tém de adequar o Programa a demanda das
escolas participantes do Circuito. Vimos nisso uma oportunidade de acompanhar a aplicagao
das oficinas de livros de artista elaboradas no ambito do Setor Educativo do Museu, como
caminho para aprimorar tal proposta de mediagao e constitui-la como recurso educativo, visto
que as escolas traziam criangas com idades diferentes, as quais demandam do museu, trabalhar
com variadas tematicas associadas ao espago visitado. Este foi um segundo desafio: como
introduzir o livro de artista para escolas que ndo conhecem esse tipo de obra? Como apresentar
a tematica em resposta a demanda da escola para o museu? Como o museu pode trabalhar seu
programa dentro de reflexdes de sua propria tematica, gerando como produto das oficinas livros
de artistas? Eram muitas indagacoes.

Quatro escolas se inscreveram para visitarem 0 MAP e o MCK no Circuito de Museus
no ano de 2023, sendo duas para o MAP e duas para o MCK, as visitas aconteceram no periodo

de setembro a novembro do mesmo ano. Na pesquisa, nomeamos as escolas como Escola A, B,

13 O programa permite que estudantes das Escolas Municipais visitem trés instituigdes culturais ao longo do ano,
a partir de um percurso tematico. Disponivel em: www.pbh.gov.br. Acesso em: 21 out. 2024.
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C e D, sendo que cada escola participou com 01 turma. Escola A com alunos na idade de 6 a 7
anos; Escola B alunos na idade de 12 a 13 anos; Escola C alunos na idade de 10 a 11 anos;
Escola D alunos da Educacao Infantil, com 5 a 6 anos de idade.

O proximo passo foi fazer um Brainstorming’® com os educadores dos museus para
elaborar as oficinas. De acordo com Farenazzo (2024), a dinamica da reunido de brainstorming
pode ser resumida da seguinte forma: 1) Explicagdo do problema; 2) Anotag¢do das ideias por
parte de cada participante; 3) Apresentagdo das ideias para o grupo; 4) Agrupamento das ideias;
5) Encerramento.

Nesse processo, cada ideia foi importante e o grupo precisava decidir quais seriam as
mais relevantes e passiveis de execucgdo. Estabelecidas as ideias, a equipe converteu as
propostas em um plano de trabalho com cronograma, recursos humanos e financeiros para as
oficinas. Desta forma, foram criadas quatro oficinas: (1) Oficina de plantas etnoboténicas, (2)
oficina de Zine, realizadas no MCK e (3) oficina de poesia concreta e neoconcretismo, (4)
oficina Porta imaginaria, ambas executadas no MAP.

As oficinas foram inspiradas nas obras da Colecdo do MAP de livro de artistas; em
outros livros de artista que ndo faziam parte da cole¢do, mas que tinham relacdo com a
Instituicdo e a propria pratica artistica, que seria a criagdao dos alunos de um livro de artista da
turma que refletisse a experiéncia vivida durante a visita no museu. A sele¢do dos livros da
Colegio teve como referéncia o Programa Educativo de cada Museu'” para o ano corrente. No
Programa do MAP, a orientagdo era trabalhar questdes externas ao edificio sede, uma vez que
este se encontra fechado para acesso publico. A diretriz era apresentar tematicas relacionadas a
arquitetura moderna do prédio, seus elementos e os jardins do museu, que foram projetados por
Burle Marx!®, além da propria paisagem cultural, patriménio da Unesco!’.O Programa
Educativo do MCK tinha como proposito trabalhar o acervo botanico, um dos acervos do MCK
(os outros sdo o mobilidrio modernista e fonografico). Era também prioritario difundir a

exposicdo temporaria que se encontrava em cartaz'® no museu, na época.

4 Traduzido literalmente como “tempestade de ideias”, a origem do termo, considerado uma técnica de
criatividade, esta atrelada ao seu criador, Alex Osborn, publicitario dos Estados Unidos da América.

15 GALLEGO, Aretha et al. (Orgs.). Museus, educagdo e territérios: experiéncias educativas. Belo Horizonte:
Fundag&o Municipal de Cultura; Instituto Lumiar, 2024. 148 p.

16 Roberto Burle Marx foi artista e paisagista. Nasceu em Sdo Paulo em 1909. Convidado na década de 1940, por
Juscelino Kubitscheck, fez parte da construgao do Conjunto Moderno da Pampulha (Belo Horizonte - MG).

7.0 Conjunto Moderno da Pampulha, situado em uma das regides mais tradicionais de Belo Horizonte (MG),
recebeu o titulo de Patrimonio Mundial durante a 40* Reunido do Comité do Patriménio Mundial, que aconteceu
em Istambul (Turquia), no dia 16 de julho de 2016.

18 Exposi¢do Trama: processos educativos, realizada de 2022 a 2024.
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As escolas que seriam atendidas trouxeram como tematicas: africanidades, Regido da
Pampulha, Geometria e a escola D, de Educagdo Infantil, ndo apresentou uma tematica
especifica para o museu. Para o Programa Circuito de Museus, observamos que a proposta da
escola D era apresentar o MAP para os estudantes.

O objetivo das Oficinas de livro de artista ndo era realizar uma exposi¢ao das obras, mas
sim usar o conceito de livro de artista como uma pratica artistica a partir da mediagdo museal.
Além disso, promover uma interpretacao inversa aos signos comuns da leitura de um livro
tradicional, que parte do texto-palavra-letra, para uma leitura imagética, no qual esses
elementos s3o colocados como parte da composi¢do visual.

Por isso, optamos por usar dois livros da Colegdo do MAP: Caixa preta, de Augusto de
Campos e Julio Plaza, 1975 (FOTOGRAFIA 1); Livro que ndo sei (FOTOGRAFIA 2), de
Waltecio Caldas, 2002. A primeira obra figura com o momento de consolidacdo e
experimentacdes do livro de artistas no Brasil. Augusto de Campos convida Julio Plaza para
romper o suporte tradicional do livro, estabelecendo relagdes entre poesia e design. Nas

palavras de Campos:

A caixa continha obras individuais - objetos visuais de Julio Plaza e poemas concretos
de minha autoria - ¢ ainda poemas-objetos resultantes da colaborag@o dos dois artistas.
As obras adotavam os suportes mais variados, poemas recortados, objetos e poemas-
objetos ("cubogramas") que, montados, construiam cubos de formas tridimensionais,
em deformagdes angulares, que tornavam o texto tanto menos legivel quanto mais
agudos os angulos. A interdisciplinaridade se estendia & musica com a inclusao de um
disco no qual Caetano Veloso interpretava os poemas dias dias dias e pulsar (Campos,
2013).

A obra de Waltecio Caldas parte do pressuposto de que o papel ndo seja encarado apenas
como uma superficie, mas como espago, espago de manifestacdes diversas que a imaginacao
possa construir. Isso ficou mais claro no percurso da oficina, onde buscamos trabalhar o ludico

com maior énfase.



47

Fotografia 1 - Obra Caixa Preta, de Augusto dos Campos e Julio Plaza, 1975.

Impressao sobre papel, multiplo.
Acervo Museu de Arte da Pampulha
Fotografia: Miguel Aun

Fotografia 2 - Livro que ndo sei de Waltercio Caldas, 2002.

Impressao digital sobre papel, 23,7 x 33,5 cm
Acervo do Museu de Arte da Pampulha
Fotografia: Miguel Aun
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As duas outras obras selecionadas, para uso no MCK, foram um livro de artista que ja
se encontrava na exposicdo do proprio museu, de autoria de Mariana Soares'® (FOTOGRAFIA
3), no qual ela cria um livro a partir das observagdes das espécies botanicas do acervo do MCK.
O livro aqui € utilizado como um processo de percepcao e observagao, refletidas nos desenhos
detalhados das espécies em aquarela.

A outra obra, acervo do CEDOC-MAP, ¢ um zine (FOTOGRAFIA 4), criado pelo
proprio educativo do MAP em 2017, durante a exposi¢do Livros de artistas e multiplos, ja
mencionada em nossa pesquisa o zine traz essa proposta da subjetividade na arte, ampliando os

olhares e estimulando criacdes.

Fotografia 3 - Livro de Mariana Soares

Sem titulo, 201? Livro de artista em aquarela.
Fotografia: Dalba Costa
Fonte: Acervo MCK

19 Livro de artista sem titulo, autoria de Mariana Soares, s.d.
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Fotografia 4 -Livro de artista Educa-zine, 2017.

Educativo do Museu de Arte da Pampulha Impressao digital sobre papel oficio.
Acervo Centro de Documentagdo do MAP
Fotografia: Dalba Costa

Todas as obras apresentadas foram escolhidas a partir da tematica que queriamos
discutir em cada museu. Antes da escolha das obras (livros de artistas), tracamos a tematica que
cada escola queria trabalhar e entdo, pensamos no percurso da visita dos alunos nos museus,
atrelada também a proposta de mediacao de cada Instituicdo. Observando o percurso planejado,

elaboramos a dindmica das oficinas.
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4. RESULTADOS

4.1 As Oficinas de livros de artistas

A proposta do livro de artista, enquanto ferramenta de mediacdo e produto, foi
desenvolvida tendo como referéncia teorica a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa
(Barbosa; Cunha, 2007) ¢ a BNCC (Base Nacional Comum Curricular). A Abordagem
Triangular foi publicada por Ana Mae Barbosa em 1991, no livro 4 imagem no ensino da arte.
Inicialmente conhecida como Metodologia Triangular, nos anos 2000, quase uma década depois
da publicacdo, esse nome foi alterado para Proposta Triangular ou Abordagem Triangular. Para
Ana Mae Barbosa, o termo metodologia nao fazia sentido, uma vez que ndo se tratava de uma
metodologia e sim de uma abordagem de ensino, que estava sistematizada em trés pilares:
contextualizar, ler e fazer.

Fundamentado em Barbosa e Cunha (2007), o contextualizar diz respeito ao momento
em que o visitante estd apreciando, observando a obra pela primeira vez, tendo o primeiro
contato. O mediador (no nosso caso, o educador do museu) tem o papel de trazer informagdes
para esse visitante, criando uma situagdo dialdgica (e nunca uma comunicacdo passiva ou
hierarquica), de interagdo entre o profissional e o visitante. Nesse momento de nossa oficina, o
educador também busca estimular o pensamento do visitante, considerando o conhecimento
dele, “sua bagagem cultural”, trocando informacdes.

O ler se refere a interpretacdo do codigo da linguagem artistica, o que esse visitante
apreende daquela obra, quais as sensagoes, emogdes, percepcgoes dele, a “leitura visual” que ele
consegue fazer da obra. A leitura de imagem, aqui, se refere a construgdo de uma
metalinguagem da imagem, isto ¢, ndo ¢ falar sobre a obra de arte, mas falar da obra num outro
discurso, as vezes silencioso, outras vezes grafico e verbal, o que acontece somente na sua
visibilidade primaria.

Por ultimo o fazer, que se relaciona com a pratica. Depois de conhecer e apreender, o
visitante coloca em pratica aquilo que ele aprendeu, materializando um novo conhecimento
através da pratica artistica em nossa oficina. Nessa pratica, os visitantes elaboram o seu
pensamento estético a partir da percepc¢ao consciente e critica dos estimulos imagéticos.

Para a estruturacao de cada Oficina do livro de artista, foi considerada a faixa etaria do
publico-alvo, a tematica a ser trabalhada e orientagdes da BNCC para publico de tal faixa-etaria.
A Base Nacional Comum Curricular ¢ uma normativa que define o conjunto de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da

Educacao Basica. Na pratica, isso significa que, independentemente da regido, raca ou classe
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socioeconOmica, todos estudantes do Brasil devem aprender as mesmas habilidades e
competéncias ao longo da sua vida escolar. Ela é obrigatoria e esta prevista na Lei de Diretrizes
e Bases da Educac¢ao Nacional ¢ no Plano Nacional da Educacao.

Essa referéncia ao documento da BNCC foi essencial na elaboragao da oficina
direcionada ao atendimento de estudantes da educagdo infantil. Apenas uma das escolas que
visitou o museu durante o periodo de observagao participante tinha este perfil. No entanto, ela
foi relevante na pesquisa, pois trouxe desafios para se abordar a tematica do livro de artista e
instigar os alunos a construir uma poética artistica.

Existem cinco campos de experiéncia da Base Nacional Comum Curricular, direcionado
para o publico infantil, que dizem respeito ao primeiro contato com o conhecimento. Eles unem
as experiéncias cotidianas da crianga ao conhecimento formal. Um dos campos de experiéncias
da BNCC ¢ o campo “Tragos, sons, cores e formas (Brasil, 2017, p. 54), este tem uma natureza
cultural e inclui o despertar a criatividade, a sensibilidade e a expressao pessoal. Por meio deste
campo, o aluno passara a ter um contato mais préximo com a musica e a linguagem visual.

Considerando que o publico-alvo das oficinas propostas como recurso educacional era
o das escolas, ter a BNCC como documento referencial possibilitou pensar o museu como lugar
de educacdo ndo formal que faz proposi¢des, que articula e conversa com a escola. Nesse

sentido, o0 documento coloca que

...as manifestacdes artisticas ndo podem ser reduzidas as produgdes legitimadas pelas
institui¢des culturais e veiculadas pela midia, tampouco a pratica artistica pode ser
vista como mera aquisicdo de codigos e técnicas. A aprendizagem de Arte precisa
alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os
alunos sejam protagonistas e criadores (Brasil, 2017, p. 193).

Foi justamente para ndo haver a reducdo as produgdes legitimadas pelas institui¢cdes
culturais (o museu, no caso) que, buscar tal relacio com uma referéncia da escola foi
importante, a fim de ampliar as perspectivas e visdes dos estudantes. Ao desconstruir a
hierarquia de discursos institucionais, podemos construir outros discursos, abrindo espago para
que o publico crie suas interpretagdes sobre as obras de arte e o que mais esteja no foco da
mediacdo. A aprendizagem e vivéncia da arte passa pela pratica social € os museus sao um dos
lugares dessa pratica social.

A estrutura final das oficinas foi definida por meio da observacdo dos seguintes

momentos:

a) Acolhimento/Observacao do espaco-ambiente através de visita mediada
b) Abordagem tedrica do livro de artista aliada a teméatica do museu e da escola

c) Pratica artistica com geragdo de produto
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A integracdo entre teoria e pratica no processo de ensino-aprendizagem e o trabalho
coletivo foram as duas caracteristicas essenciais para a realizacao das oficinas de livro de artista.
Nomeamos cada Oficina de livro de artista proposta durante o processo, de acordo com a
tematica que havia sido solicitada pelas escolas ao Setor Educativo do Museu. Posta a
sistematica de trabalho adotada, apresentamos o desenvolvimento basico das oficinas nos

subcapitulos seguintes.

4.2 Oficina de plantas etnobotanicas no MCK

Na oficina de plantas etnobotanicas, com criancas de 6 a 7 anos, da Escola A que tinha
como tema as africanidades, propomos em relagdo a este tema trabalhar com as plantas do
jardim que tinham origem africana, em torno de 12 espécies botanicas. As criancas conheceram
as plantas, sendo que durante a visita elas tiveram experiéncias sensoriais como cheiro, textura,
cores e apds contato com as plantas, foi apresentado o livro de artista exposto no MCK, da
artista Mariana Soares (FOTOGRAFIA 3), no qual a autora trabalha com as mesmas plantas
que as criancas conheceram, utilizando-se de aquarela e partes secas das plantas. A oficina
propos a reflexdo junto aos participantes sobre a ideia da criacao do livro, intengdes, formatos.

Os livros de artistas, como o de Mariana Soares, podem promover a sensibilidade, a
curiosidade e despertar o interesse pelas formas, cores, representacdes da realidade. Guzman
(2015) relata em sua experiéncia que estes tipos de livros podem ser usados como uma
ferramenta que estimula a aprendizagem, porque “permitem aos meninos € meninas integragao
a cultura que os rodeia ou a lugares e experiéncias desconhecidas por eles” (Guzman, 2015,
p.10).

O conceito de livro de artista foi inserido de forma processual, a partir do que as criancas
viram no jardim e do que a artista Mariana Soares traz em seu livro. As falas dos mediadores
giraram em torno das diversas possibilidades de se confeccionar um livro de artista e a diferenca
desse tipo de obra para um livio comum, que ndo tem esse proposito. A subjetividade da
expressao artistica também foi abordada pelos mediadores, no sentido de considerar o livro de
artista como uma manifestacao que trabalha a subjetividade do sujeito, porque o artista tem que
pensar na mensagem que quer construir, a0 mesmo tempo que pensa nos materiais que tém
disponivel para essa elaboragao.

A questdo dos materiais foi um ponto considerado desde o inicio da oficina, porque na
visita ao jardim, as criangas puderam coletar folhas secas, flores, pedras e o que achassem

interessante. O ato de colecionar foi apresentado logo no inicio da visita, associado ao
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colecionismo do museu. Esse momento foi interessante porque as criangas trouxeram esse ato
como algo muito natural, trazendo discursos sobre plantas que tinham em casa, plantas que a
avol usava ou usa para chds, plantas que ja haviam visto em outros lugares. Assim, o colecionar
faz parte do cotidiano das pessoas, € as criancas demonstraram compreender a importancia do
acervo botanico do museu como algo a ser preservado para o conhecimento de outras pessoas.

Mantendo o objetivo dessa pesquisa, as criangas foram informadas sobre a existéncia da
Colecao de Livro de artistas do MAP e, para melhor visualiza¢do do que seria um livro de artista
e suas diversas possibilidades, foram apresentados dois exemplares de livro de artistas da
biblioteca do MAP que poderiam ser manuseados. Isso foi necessario porque criangas nessa
faixa etéria, de acordo com a BNCC, come¢am a compreender que os desenhos e simbolos
podem representar objetos reais; ja reconhecem padrdes entre os objetos: redondos, retangulares
etc. Para a criagdo artistica, isso ¢ muito importante e o livro de artista, sendo esse objeto fisico,
pode permitir maior compreensdo da obra de arte quando visualizado. Os dois livros

apresentados foram:

1. Haicavaligrafos, no qual Guilherme Mansur recria alguns haicais do samurai e peregrino
Matzué Basho e a fotografa Ana Alvarenga registra a pintura de cavalos feita pelo pintor
Yoshiya Takaoka nas paredes de um bar da cidade de Ouro Preto (MG), chamado Bar Toffolo.

A obra ¢é apresentada em formato de cartdes 21x30 cm.

Fotografia 5 -Obra Haicavaligrafos de Guilherme Mansur e Ana Alvarenga, 2008.

Fonte: Acervo do CEDOC-MAP
2. O segundo foi uma publicacao feita pelo Museu Historico Abilio Barreto, que ¢ uma colegao

de postais. Estes postais foram baseados na cole¢do do Museu e apresentam um formato que as

criangas provavelmente pouco conheciam.
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Fotografia 6 - Obra - postais do Museu Historico Abilio Barreto - Belo Horizonte, 2005

rica
ABILIO
BARRETO

M T
MMI T

Fonte: Acervo do CEDOC-MAP

Apds essa exposi¢do mais teorica do livro de artista, foi conduzido um momento de
pratica artistica. Uma dificuldade perceptivel para a equipe do museu foi ajustar essa pratica ao
tempo das visitas, que tinham a duragdo de 2h e 30 min, tempo relativamente curto para se
realizar uma visita mediada e uma oficina. O tempo foi organizado da seguinte maneira: 1h para
a visita aos espacos e dialogo com as criangas, 1h para a oficina de livro de artista e 30 minutos
entre acolhida, banheiro e lanche.

Outro desafio observado foi o de trabalhar a elaboragao de um livro de artista individual
em lh. A equipe considerou que isso seria invidvel, pois o processo dependia de tempo e
compreensdo por parte dos estudantes, da proposta da oficina. Optamos por encurtar a pratica
oferecendo um formato de livro de artista e trabalhando com cada estudante a criacdo de uma
pagina do livro, que formaria, em conjunto, um livro de artista daquela visita. Como a inten¢ao
era verificar se o entendimento da ideia do que seria um livro de artista havia sido apreendido,
consideramos essa op¢ao a mais viavel diante do tempo disponivel para a execucao da oficina.

O formato do livro de artista escolhido para os participantes da visita foi o de cartdes,

que compuseram um livro de artista apresentado em caixa, como mostram as imagens abaixo:
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Fotografia 7 - Paginas de livro de artista elaborados pelos participantes da Escola A.

Fotografia: Arquivo pessoal da autora.

Fotografia 8 - Formato do livro de artista.

Fotografia: Arquivo pessoal da autora.

Foram oferecidos cartdes em papel cartdo 10x15cm, lapis de cor, canetinhas, carimbos
das plantas mostradas, cola e os visitantes também poderiam utilizar o material que foi recolhido
por eles ao longo do percurso da visita. Houve orientacdo para pensarem primeiro no que iriam
comunicar, e chegaram no consenso de que cada um iria expressar o seu proprio jardim, a partir
do repertorio que ja tinham e das vivéncias na visita. Foi observado que muita op¢ao de material
atrapalhou um pouco o pensamento estético delas, porque algumas criangas queriam usar todos

os materiais ofertados em um espago de expressao pequeno (cartdo no formato 10x15cm), elas
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ndo queriam abrir mao de ter que escolher um ou outro material, queriam usar todos. Nao houve
interferéncia, por parte dos educadores ou do professor acompanhante para essa utilizacdo do
material, mas foi observado uma certa despreocupacao das criangas em ocupar o espago do
cartdo de forma mais criteriosa € menos intuitiva.

Apos a finalizagdo da oficina e a composi¢ao do livro de artista da turma, queriamos
fazer uma leitura desse livro com as criangas, mas nao houve tempo. Sugerimos ao professor
acompanhante que abordasse a ideia do livro de artista em sala de aula, a partir da experiéncia
das criancas no museu, construindo outro repertorio, a partir da analogia da vivéncia das
criangas na oficina, desta vez, com mais tempo de pratica.

Os educadores do museu apontaram alguns percalgos em relacdo a Oficina de plantas
etnobotanicas, entre eles, foram registrados os seguintes pela pesquisadora: o tempo entre visita
e pratica foi insuficiente para que as criangas pudessem compreender o processo de criagao de
um livro de artista, inclusive porque ndo puderam escolher o formato. Essa escolha do formato
do livro interferiu nas possibilidades criativas das criangas, enquanto compreensdo de um
pensamento estético, plastico - visual ou plastico-textual. Muita oferta de material impactou na
elaboragdo das paginas do livro, porque as criangas ndo tiveram tempo de pensar nos materiais
e queriam utilizar todos a0 mesmo tempo, com um carater de experimentacao do material, mais
do que o conteudo a ser apresentado na pagina.

Os pontos positivos registrados pela pesquisadora sobre a oficina foram: a visita
mediada utilizando o livro de artista da Mariana Soares trouxe mais concretude para o assunto,
visto que criangas desta faixa etdria (6 a 7 anos) aprendem através do ludico e estimular a
visualidade pode proporcionar uma proximidade com a realidade. Durante a visita outros
estimulos foram trabalhados, como o olfato, o tato e isso aumenta o repertorio das criangas em
rela¢do ao objeto de verdade (no caso, as plantas). Um viés da cultura africana parece ter sido
apurado, por meio de informacdes dadas sobre o nome das plantas, uso medicinal, pais de
origem, se relacionando com a tematica solicitada pela escola, que era africanidades.

Mesmo com os percalgos observados, a oficina pratica pode ter proporcionado as
criangas o fortalecimento da ideia de livro de artista como uma expressdo artistica, um cédigo
de linguagem visual, na qual sua leitura perpassa pela observacdo e manifestacdo da
subjetividade do criador. Isso ficou perceptivel no produto final do livro de artista proveniente
da visita, no qual foi possivel ver que, ainda que restritas a uma pagina, algumas criangas
conseguiram criar uma narrativa visual do que absorveram na visita ao jardim e associaram ao
seu proprio jardim criado. Para nds, isso demonstrou que o livro de artista atendeu ao objetivo

de ser usado como uma estratégia da mediagdo e da pratica museal.
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4.3 Oficina de zine

A oficina de zine, conduzida junto a Escola B, com alunos na idade de 12 a 13 anos, foi
motivada pelo zine criado no educativo do MAP, na época da exposicdo Livros de Artista e
multiplos, j& citada em nossa pesquisa. O zine ¢ uma publica¢do independente, artesanal, de
baixo custo e ¢ considerado uma publicagdo de artista. A escola havia solicitado como tema, a
Regido da Pampulha. A oficina foi realizada no Museu Casa Kubitschek.

A nogdo de territorio foi algo que ja havia sido trabalhado nas propostas do educativo
do MCK em 2021. Neste ano, o educativo havia tomado como ponto de partida o territorio
geografico localizado na regido chamada de Pampulha, situada em Belo Horizonte, a mesma
que a escola queria trabalhar. Decidimos retomar a ideia de territorio de 2021, onde se olha a
questdo do territorio a partir de rede, buscando destacar algumas das visdes de mundo que
constituem este territorio e sdo simultaneamente politicas, culturais, econdmicas, artisticas etc.
Nos territorios em redes, como sinalizam os textos de Maria Eugenia Salcedo e Valquiria Prates
(2021, p.21), acontecem as disputas narrativas e as disputas sociais, perpassadas pelo cuidado
em preservar memorias, “curar conflitos, confrontar ideias em busca de outras solugdes
possiveis”. Buscamos assim, trabalhar esse territorio através da cartografia afetiva®®, que é um
instrumento onde os estudantes podem estabelecer reflexdes coletivas, aqui no caso, sobre a
Regido da Pampulha e as vivéncias deles em relacdo a esse ponto da cidade.

Na visita ao MCK, os estudantes foram mediados pelo educador museal que apresentou
0 museu, a historia do modernismo em Belo Horizonte, falou da sua arquitetura e da importancia
de Juscelino Kubitscheck para o desenvolvimento da capital. Apos a visita, os estudantes foram
incentivados a falar da relagdo que eles tém com essa parte da cidade, quais sdo os sentimentos:
Estranheza? Deslumbre? Curiosidade? E a partir dessa roda de conversa, fomos criando um
mapa afetivo da turma em relacdo a esse territorio, como se fosse uma topografia afetiva,
marcando pontos turisticos, ruas, equipamentos culturais, de diversao e lazer, fronteiras urbanas
com a regido etc. Apresentamos o livro zine do MAP, e iniciamos o assunto do livro de artista.
Perguntamos como poderiam criar um zine a partir do mapa afetivo que construimos, neste
momento aplicamos uma proposta de mediag¢do horizontalizada, no sentido de que o mediador

€ o visitante estavam no mesmo parametro de entendimento e criacdo, uma vez que cada

20O mapa afetivo (ou cartografia afetiva) € um instrumento que simplifica o acesso aos sentimentos dos individuos
em relacdo ao territério onde vivem. O processo come¢a com um levantamento individual ou coletivo de
impressdes, sentimentos, historias, experiéncias pessoais, potenciais e fragilidades do territorio.



58

coletividade ¢ marcada por uma subjetividade, que se manifesta através do “fazer educativo”
juntos. Para a oficina, foi oferecido folha A4, lapis de escrever, recorte de imagens da regido
trabalhada, recorte de alguns textos que falavam da historia dos equipamentos culturais, de
elementos da paisagem, acervo do museu, plantas arquitetonicas. As imagens e textos foram
selecionadas previamente pelo educativo do MCK, com o intuito de funcionarem como um
ponto de partida para as conversas e didlogos com os estudantes na elaboracao do mapa afetivo.

As relagdes criadas no mapa afetivo demonstraram que os estudantes tinham muito
pouco conhecimento da Pampulha, que frequentavam esporadicamente a regido e nao tinham
conhecimento do Museu Casa Kubitschek. Esse fato pode estar correlacionado com a
localizacdo da escola visitante, que fica na regido norte da cidade, regiao no qual mora a maioria
dos estudantes e que usam a regido da Pampulha como um corredor de deslocamento para a
area central da cidade, provavelmente ndo vivenciando esse territorio. O deslocamento para a
regido da Pampulha, por estes estudantes, se mostrou dificil na fala, porque ndo existem muitos
transportes coletivos que passam pela regido. A Pampulha também pareceu ser considerada
uma area nobre, pelos altos valores dos imdveis e moradia, o fator econdmico e social foi
abordado de forma reflexiva pelos estudantes, que pareceram ndo se identificar com a regido,
enquanto cidaddos consumidores dos bens culturais que esta regido proporciona.

O zine foi utilizado e sugerido como um formato a ser seguido, porque os educadores
do Museu achavam que os estudantes, por serem adolescentes, entenderiam melhor a ideia de
livro de artista, visto que este formato ¢ mais conhecido desse publico através das revistinhas
ou historia em quadrinhos. Mais do que um formato, os zines sdo um meio de comunicagao
questionador da cultura dominante.

Apesar da estratégia do educativo ter sido a de que cada aluno criasse seu proprio zine,
que seria o produto da oficina, alguns estudantes preferiram criar o seu proprio livro através de
uma composi¢ao bidimensional ou tridimensional, como esculturas. Através dessa escolha dos
estudantes, percebemos o quanto a ideia de livro de artista havia sido compreendida, inclusive,

apresentando trabalhos que transgrediram o formato proposto:
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Fotografia 9 - Trabalho do estudante

Formato de planta arquitetonica do Museu Casa Kubitscheck, com sinalizagdes das relagdes que o estudante
estabeleceu com o projeto, contrariando a proposta de formato de zine.
Fotografia: Arquivo pessoal da autora.

Fotografia 10 - Trabalho do estudante em formato tridimensional

Projeto em 3d de estudante participante da oficina, que criou seu livro de artista diferente do formato proposto.
Fotografia: Arquivo pessoal da autora.
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As imagens e os textos ofertados no inicio da roda de conversa funcionaram como
pontos de partida para comegar as discussdes com os estudantes. Muitos reconheceram as
imagens, mas foi possivel perceber que nao haviam visitado os espagcos mostrados. A lagoa foi
um dos principais icones de reconhecimento da regido da Pampulha e outro simbolo muito
citado pelos participantes durante a observagao foi a igrejinha da Pampulha, presente em muitos
cartdes postais da cidade.

No processo de elaboracao do livro de artista da turma, percebemos que os estudantes
fizeram muitas relagcdes com o meio ambiente, a fauna e flora da regido, que inclui debates
sobre a lagoa da Pampulha e sua despolui¢ao. O principal ponto turistico citado e reconhecido
pela maioria dos estudantes foi o estadio de futebol Magalhaes Pinto, apelidado de Mineirdo,
criado na década de 1960. Muitos sinalizaram que conheciam pouco a regido, por morarem em
bairros distantes da Pampulha, outros tinham apenas uma visao turistica divulgada pela midia.
Na oficina, foi observado que os estudantes pareciam ter dificuldade para criarem a partir do
material oferecido, como a proposta do zine sdo cdpias fotocopiadas, as copias teriam que ser
em preto e branco, o uso apenas do papel e lapis, trouxe uma certa limitagdo na visao dos
estudantes.

A professora acompanhante solicitou levar o trabalho da pratica da oficina para a escola,
como uma ferramenta a ser discutida depois em sala de aula com os estudantes. Os trabalhos
criados refletiam o pensamento dos alunos sobre a Regido da Pampulha e o que isso
representava para eles. Em uma avaliagdo pos-oficina com os educadores, identificamos que o
conceito de livro de artista pareceu ter sido bem compreendido, principalmente pela
manifestagdo espontanea de alguns estudantes criarem uma “pagina independente” do livro
coletivo e outros formatos que nao eram um zine. Mostrar o livro de artista Educa-zine
proporcionou aos estudantes lidar com a concretude, podendo entender o conceito e até se
distanciar dele, quando eles criaram livros que ndo sao no formato de zine.

O tempo de visita e oficina, de 2h e 30 minutos, foi suficiente para a realizagdo da teoria
e pratica. Talvez por se tratar de pré-adolescentes, a comunicacdo foi mais rapida e diferente da
abordagem do publico infantil. Como o objetivo da escola era fazer com que esses estudantes
conhecessem a Regido da Pampulha, acreditamos que a inteng¢ao tenha sido alcangada através
do desenvolvimento do mapa afetivo. Importante pontuar que a escola tinha esse objetivo por
ser a Pampulha a regido que oferece mais equipamentos culturais, patrimoniais, artisticos e

paisagisticos da cidade, gerando grandes possibilidades para o consumo de bens culturais.
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Ao final da oficina, houve um livro de artista coletivo da turma, produzido em formato
sanfonado, mas com a proposta do zine; e outros que ndo atenderam esse formato, como ja

comentado.

Fotografia 11 - Livro de artista coletivo

Legenda: A) Capa do livro de artista coletivo.
B) Visao do livro aberto.
Fotografia: Arquivo pessoal da autora.
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4.4 Oficina de poesia concreta e neoconcretismo

Essa oficina foi realizada com a escola C, que solicitou ao relagdes comuns ao projeto
de geometria iniciado na escola, com formas basicas aplicadas a arquitetura. Os estudantes
tinham entre 10 e 11 anos. A oficina de poesia concreta e neoconcretismo no MAP foi realizada
nos jardins do museu, tendo como referéncia os movimentos artisticos do concretismo e do
neoconcretismo, que aconteceram no Brasil nas décadas de 1950 e 1960.

Queriamos fazer uma relagdo do museu com o projeto da escola, porém, o acesso ao
museu era restrito aos jardins. Desta forma, pensamos em trabalhar a geometria associada com
a obra A porta, do artista Amilcar de Castro?!, forte referéncia do movimento neoconcreto.
Além disso, o livro de artista inicia sua experimentagao no Brasil sob influéncia do concretismo.
Associamos toda essa intenc¢do, conjuntamente, com o livro de artista de Augusto de Campos e
de Julio Plaza (Caixa preta, 1975), que faz parte da Colecao de livros de artista do MAP. No
livro Caixa preta, os artistas fazem uso da linguagem visual, com efeitos graficos representando
a palavra-objeto. Apresentamos aos estudantes diversos poemas impressos em folha A4 do
movimento concretista no Brasil, que mostrava a palavra como um objeto visual, introduzindo
assim a tematica do livro de artista na oficina.

A subjetividade para o processo de criagdo artistica ¢ uma caracteristica do
neoconcretismo. Chamamos a atengdo para a obra de Amilcar, no qual o artista trabalha com a
forma, com corte e dobra sempre abertas, formas que nao se fecham nelas mesmas. Isso pareceu
ampliar o olhar dos estudantes sobre outra maneira de pensar a geometria, pois as formas
geométricas de Amilcar ndo sdo uma forma fechada em si mesma, como tradicionalmente ¢

apresentado as formas geométricas aos estudantes.

2L Escultor, gravador, desenhista, diagramador, cenografo, professor. Participou de exposigdes do grupo
concretista, no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, em 1956, e assinou o Manifesto Neoconcreto em 1959.
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Fotografia 12 - Estudantes da Escola C conhecendo a obra A Porta, do artista Amilcar de Castro.

Fotografia: Arquivo pessoal da autora.

Os participantes também puderam fazer comparagdes com as formas geométricas dos
poemas concretistas, € com o livro de artista Caixa Preta, que traz poemas e outras formas de
padronagem visual. (FOTOGRAFIA 1)

Na pratica da oficina, foi dado aos participantes o desafio de criar um livro de artista
com trés materiais: folha cartdo 30 x 30 cm, tesoura e 1apis. Assim como o artista Amilcar usa
apenas um corte para criar sua obra, discutimos com eles como poderiam produzir algo com a
mesma proposta do artista. A poesia concreta também foi sugerida como uma forma de
composi¢ao do livro. O resultado foram vérias paginas bidimensionais e tridimensionais, para

compor o livro de artista da turma.



Fotografia 13 -Livro de artista coletivo da Escola C

Legenda: A) Pagina tridimensional
B) Pagina bidimensional
Fotografia: Arquivo pessoal da autora.
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A opgao pela oferta de apenas 03 materiais (folha cartdo 30 x 30 cm, tesoura e lapis) foi
sugerida como uma forma de estimular a poética artistica dos estudantes, pois essa limitagao
exigiria mais estratégia elaborada para criar. Outro pensamento foi que com a forma geométrica
de um quadrado e uma tesoura, eles poderiam estruturar o trabalho a partir do espago em branco
dado, desenvolvendo uma forma de ocupar esse espago visualmente.

No processo percebemos que as criangas compreenderam muito bem a questdo da
geometria como um estudo das formas, porém, na pratica elas pareceram apresentar dificuldade
de se expressarem artisticamente. Supomos que seja pela falta de referéncias anteriores sobre o
livro de artista e sobre poesia concreta (este aspecto foi observado nos didlogos de interagao
entre educadores do museu e visitantes), sendo que as criangas pareciam nio conseguir
compreender a palavra como um icone, como uma imagem.

Para Cador (2007, p. 16), a palavra como forma de expressdo visual parte da premissa
de que as palavras t€ém uma forma, além de sua funcdo de informagdo e significado. “Fazer
poesia ¢ transformar o simbolo (palavra) em icone (figura)”. Os poemas concretos, de modo
geral, consideram a pagina como parte da estrutura do poema, onde forma e contetido sdo
inseparaveis. Observamos que houve um esforco, por parte dos participantes da oficina, de
reproduzir poemas concretos com criagdo propria, porém a questdo da estética e objetivo da
proposta precisaria ser mais trabalhada com os estudantes. Entdo, esta foi uma sugestao dada
ao professor acompanhante da turma.

A ideia de livro de artista e da Colecdo do MAP foram informagdes apresentadas aos
visitantes. O livro Caixa Preta funcionou como um exemplo dessa modalidade de obra artistica.
Muitas curiosidades sobre a colecao foram levantadas, mas sem o acesso manual e visual das
obras da Colecao, houve dificuldades, na nossa percepcao, da compreensao do que exatamente
se tratava um livro de artista dentro de uma colecao.

A mediagdo com o livro de artista talvez tenha funcionado apenas no processo da
pratica, porque eles puderam fazer comparagdes visuais entre o livro, a obra de arte do Amilcar
e as formas geométricas. A leitura de um poema visual se da pela leitura da imagem e isso
pareceu se perder um pouco no processo da oficina, porque nos pareceu que o fato da palavra
(a escrita) ser um desenho, era algo que os participantes ndo haviam parado para pensar, sendo
uma novidade para eles. O tempo da oficina de 2 horas e 30 minutos foi suficiente para a teoria
e a pratica, até porque o percurso da visita foi estabelecido apenas no jardim, que pode ser feito

em um tempo de 40 minutos.
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4.5 Oficina Porta magica

Por ultimo, aconteceu a oficina Porta magica, no MAP, realizada na visita da Escola D,
que trouxe estudantes da Educacdo Infantil com idade entre 5 e 6 anos. Foi uma oficina muito
desafiadora porque a escola nao apresentou um tema especifico ao museu. Como era a primeira
vez dos alunos e da escola no projeto Circuito de Museus da Secretaria Municipal de Educacao,
eles tinham como intengdo apresentar as criangas o espago museal.

Por ser uma faixa etaria em que os estudantes ainda ndo estdo no processo de
alfabetizacdo, decidimos trabalhar com um contexto mais ludico. A inspirag¢ao partiu do livro
de artista de Waltercio Caldas, intitulado: O livro que nao sei, de 2002, parte da Colecdo do
MAP (FOTOGRAFIA 2). Nessa obra o artista cria um mostruario ou um catalogo de livros,
como se fossem modelos a serem escritos, desenhados, imaginados.

O ludico tem um papel importante na aprendizagem dessa faixa etdria, porque ele
proporciona um desenvolvimento que pode aumentar a independéncia da crianga, estimular sua
sensibilidade visual e auditiva, além de contribuir para habilidades motoras. Cardoso et al.

(2017) coloca que

Na atividade ludica, o que importa ndo ¢ apenas o produto da atividade, o que dela
resulta, mas a propria agdo, o momento vivido. Tal atividade possibilita a quem
vivencia, momentos de encontro consigo ¢ com o outro, momentos de fantasia e de
realidade, de ressignificagdo e percep¢do, momentos de autoconhecimento e
conhecimento do outro, de cuidar de si e olhar para o outro, momentos de vida
(Cardoso et al., 2017, p.3).

Usamos a oralidade para apresentar o livro de artista “O livro que nao sei”, do artista
Waltercio Caldas, 2002; fazendo uso de uma linguagem adaptada para essa faixa etaria, sem
diminuir a capacidade de entendimento por parte das criangas. Mostramos as diversas formas e
possibilidades que o artista expressa nessa obra para a inten¢do de criar um livro. A equipe
buscou a imaginac¢do delas nas falas espontineas, sobre como elas imaginavam que seria o
proprio livro, se fossem criar um. Associamos o livro apresentado trazendo reflexdes sobre o
que ¢ um museu ¢ o ato de colecionar. Finalizamos dizendo sobre a existéncia da Colecao de
livro de artista do MAP.

Para a prética, trouxemos novamente a obra A Porta, do artista Amilcar de Castro, ja
citada aqui, porque ela traz uma tridimensionalidade que permite explorar o lado imaginativo
das criancas. Feita de chapa de ferro fundido, com apenas um recorte, o artista apresenta uma
porta que se relaciona com a paisagem. Antes de revelar a obra para os estudantes, houve uma
narrativa criada para a atividade. Em sequéncia, dialogamos sobre essa porta, como ela seria e

logo apos, as criangas executaram um desenho da porta que imaginaram, com papel A4, lapis
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de colorir e giz de cera. No caminho para conhecer a obra fisica do artista, foi criada outra
narrativa, para estimular a imaginagdo das criangas. Ao final da oficina, cada um havia
desenhado a sua porta e cada folha se transformou em varias possibilidades de portas, dispostas
em faces de um cubo 30 x 30 cm.

A mediagdo tendo o livro de artista de Waltercio como instrumento, funcionou como
uma estratégia para se inserir o assunto da Colecao de livros de artistas do MAP e para se falar
do museu.

A visita a obra de Amilcar, depois da pratica, pareceu ter trazido certa ansiedade nas
criangas, que expressavam querer conhecer como era a porta de verdade, a imaginada pelo
artista e comparar com a porta que elas imaginaram. Para efeito ludico, falamos que a porta era
magica e que quando cada um atravessasse a porta, poderia ver o que a imaginacao permitisse.
Foi interessante observar como as criangas entraram na brincadeira e ndo ficaram desapontadas
quando viram a realidade da obra. Para elas, existia uma magia, e quando atravessaram a porta,
cada uma contou o que via, se desconectando da realidade e acessando um mundo de fantasia.

Talvez por estarem na infancia, no periodo que denominam de primeira infancia, a ideia
de livro de artista pareceu mais acessivel e assimilado por elas. As criangas perceberam a
diferenca de um formato tradicional do livro (codice), para um objeto que ndo era esse formato
tradicional, mas nem por isso deixava de ser um livro, quando nos referimos ao suporte. Por
estarem muito abertas a imaginacao, a compreensao de um artista criar algo inspirado no suporte
parecia uma ideia muito natural a elas.

Em relagdo a pratica, a ideia do formato de livros para essa turma surgiu depois do
processo de criagdo. A priori, ndo sabiamos o que elas iriam produzir e pelo tempo (2 horas e
30 minutos) e espago, a confeccao e decisdo de um formato poderia impactar no que elas
queriam. Tinha também a questdo das habilidades motoras: para que elas criassem um formato
e pensassem em um conteudo, demandaria mais tempo e pessoas do que tinhamos disponivel
na equipe. Entdo, privilegiamos o conteudo em detrimento do formato.

O formato do livro de artista dessa turma foi baseado em duas questdes: primeiro que
deveria ser um formato que permitisse a manipulagao pelos pequenos, pois criangas nessa idade
gostam de manusear e visualizar. Segundo, deveria ser um formato resistente ao manuseio e
seguro, no sentido de nenhuma crianga, ao manusear, se machucar ou danificar o objeto.

Uma reunido foi realizada com os educadores, para discutir qual seria o melhor formato
e projecdo. Chegamos na proposta do cubo para o formato de livro de artista desta turma.

Pretendiamos disponibilizar para a escola, para mostrar as criangas o resultado do trabalho que



68

elas tinham iniciado no museu, porém, por questdes burocraticas e administrativas do MAP,
ndo foi possivel realizar esse retorno.

De todas as oficinas realizadas, esta foi a que apresentou maior desafio para os
educadores, seja pela falta de experiéncia com mediagdes para a educagdo infantil (os
educadores ndo tinham muita experiéncia com essa faixa etdria), seja pela auséncia de diretriz
da escola, que ndo apresentou uma tematica especifica. Um ponto positivo foi a forma leve de
mostrar a ideia de livro de artista para as criangas, que pareciam ja conhecer essa proposta,
levantando menos problematicas para a compreensao do conceito. Temos consciéncia que na
primeira infincia, as criangas estdo iniciando a aprendizagem formal, mas quando falamos da
compreensdo do conceito sem grandes problematizagdes é no sentido de que elas ainda estao
montando repertorio através de suas experiéncias, € isso traz menos resisténcia para aprender.
Neste sentido, como coloca Santos e Costa (2016, p.2), a crianca ndo apenas reproduz o que
percebe, mas cria outros sentidos, usa a imaginacao para preencher os vazios de sua leitura de

mundo, articulando significados proprios para o que observa e percebe.
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5. ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

As andlises aqui feitas foram pessoais e embasadas no contato com os
estudantes/visitantes, através de observagdes das oficinas. Elas ndo possuem um carater
comprobatdrio de relatos ou estudo de publico, até porque esse ndo era o objetivo da pesquisa.
Como a pesquisadora compde a equipe, os dados considerados sdo suas proprias anotagoes ¢
reflexdes sobre o processo junto aos seus colegas de trabalho. As andlises foram realizadas pelo
método de inferéncia dedutiva®?, reconhecendo as limitagdes que este método apresenta.

As criangas/participantes das oficinas foram protagonistas no percurso da investigagao,
pois abrimos espagos para que suas vozes fossem ouvidas através da interagao e da pratica
artistica, a0 mesmo tempo elas foram sujeitos participantes analisados de forma global. Deste
modo, as oficinas tinham a pretensdo de gerar processos formativos, que fortalecessem a
autonomia, a sensibilidade e a curiosidade dos estudantes/visitantes, por meio da leitura visual,
usando estratégias desenvolvidas pelos artistas para apresentar o livro de artista. Essa pretensao
foi alcangada mostrando exemplos de livros de artistas e com a pratica de criagao do livro de
artista coletivo.

Em nossa analise, a proposta de usar o livro de artista como um recurso para a mediacao
museal mostrou-se bastante vidvel. A ideia do livro de artista como uma pratica artistica que
subverte o formato do livro tradicional nos pareceu ter sido compreendida pela maioria dos
participantes. Os livros de artistas criados nas oficinas sinalizaram de forma concreta, que a
intencao da proposta da pesquisa foi atingida, uma vez que um dos objetivos era verificar o uso
do conceito/ideia de livro de artista como um recurso para se fazer a mediagdo nos museus,
independente da temadtica trabalhada.

Entretanto, como o contato com os livros de artistas da Cole¢ao do MAP, de forma
direta, nao foi possivel, isso gerou certa frustragao na equipe de educadores € a mim, pois a nao
acessibilidade dificultou o conhecimento desse tipo de acervo do museu e da propria obra de
arte, além dos artistas que compdem essa cole¢do. Isso também trouxe impactos para a leitura
e compreensdo dos Codigos da Arte. Sendo o livro de artista uma linguagem artistica, seria
fundamental proporcionar esse acesso as obras da Colecao, pois, como coloca Campos (2020,
p-18), a acdo de compreender o contexto e de buscar pela transformacdo do meio ao qual esta

inserido ¢ um dos principios de constru¢do da propria cidadania. “Se o individuo ndo acessa

22 £ um raciocinio 16gico que usa premissas gerais para chegar a conclusdes especificas. E uma forma de pensar
que vai do geral para o particular, do abstrato para o concreto.
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aos codigos que o habilite a ler uma imagem, ndo compreende o proprio mundo e a si mesmo,
como ele pode se colocar nesse mundo e transformar seu entorno?” Assim a leitura e
reconhecimento da Colecao de livros de artista do MAP ficou prejudicada. Somado a leitura e
divulgacao das obras da Colegao, a mediagdo museoldgica, responsavel por auxiliar a relagao
entre acervo e visitantes, foi afetada. O que se aborda em uma mediagdo vai além das imagens
das obras, contempla o contexto artistico, historico e social. Sem o acesso, varias experiéncias
deixaram de ser suscitadas na mediagao.

O resultado das oficinas, como pratica artistica, foi a geracao de quatro livros de artistas
coletivos das turmas que visitaram os museus, cada um com um formato, tematica e executado
com um publico de faixa etaria diferente. Isso indica o livro de artista como um suporte que
permite trabalhar com diferentes faixas etarias e temas, desde que sejam feitas as adaptagdes
necessarias para a compreensao de cada publico. Vale lembrar que o produto gerado da pratica
artistica (os livros de artistas) sdo dispositivos informacionais, pois sdo fruto de processos
simbdlicos, que trazem discursos e narrativas das impressdes da visita aos espagos ¢ do conceito
de livro de artista trabalhado nas oficinas.

Na criacdo do livro de artista como prética, o participante conheceu o livro e as suas
possibilidades espaciais, por exemplo, como sdo as paginas; criou e desenvolveu as
potencialidades tacteis. A produ¢do envolveu reflexdo, imaginagdo, autonomia, sensibilidade e
percepcao. Eles puderam ser os responsaveis por um novo livro se tornar realidade e assim
foram trabalhadas habilidades diversas, por exemplo, desenhar.

Os materiais oferecidos nas oficinas para a construgdo dos livros de artistas foram
materiais que estdo presentes no contexto escolar, como lapis, tesoura, cola, papel cartio etc.
Poderiam ter sido usados materiais diferentes e talvez ndo tdo acessiveis, como argila, tinta
acrilica, stencil, bastdes de carvao etc. que fazem parte do contexto das técnicas artisticas. Seria
uma forma dos participantes conhecerem e experimentarem materiais que talvez ndo conhegam
ou nao conseguem ter acesso. Porém, a escolha por materiais utilizados no contexto escolar foi
uma sugestao para que o professor acompanhante da turma pudesse reproduzir alguns processos
criados na parte pratica da oficina. E de conhecimento comum que as escolas geralmente
improvisam materiais para as praticas artisticas, pois os custos e a infraestrutura das escolas sao
limitados, quando ndo muitas das vezes, inexistente.

Durante a pratica, na Oficina de plantas etnobotanicas, foram oferecidos muitos
materiais, como lapis de cor, giz de cera, carimbos, cola, tesoura etc. A expectativa era
disponibilizar materiais nas quais os participantes pudessem escolher de acordo com a intengao

de criagdo de cada um, mas contrariando essa expectativa, foi observado que a oferta de muitos
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materiais gerou uma indecisdo sobre quais materiais utilizar e o desejo de experimentar todos
os materiais disponiveis, sem pensar muito na elaboragdo da criagao.

Contrapondo essa experiéncia, na Oficina de poesia concreta e neoconcretismo, foi
estabelecido o uso de apenas trés materiais: lapis, papel e tesoura; a fim de que a criatividade
fosse estimulada para a elaboragdo do livro de artista. Nessa circunstancia, foi avaliado que os
participantes apresentaram dificuldade para realizar a pratica pois se sentiram limitados, com
poucos recursos para se expressarem através da pratica. Isso pode ter gerado certo bloqueio
para a execucao da pratica.

A experiéncia com a oferta dos materiais nas oficinas nos fez pensar que talvez organizar
um projeto sobre o formato do livro de artista, discutido antecipadamente com os participantes,
seja mais vidvel para lhes oferecer o material adequado, para trabalharem com a proposi¢ao do
projeto de criacdo definido. E que talvez seja importante apresentar materiais do universo
artistico, com a finalidade de promover uma aproximacdo e¢ familiaridade com o processo
criativo de obras de arte.

Percebemos que o pouco tempo de visita das escolas aos espacos museais inviabilizou
que cada estudante de fato fizesse seu proprio livro. A intencdo inicial das oficinas era que os
estudantes pudessem passar por todo o processo de criagdo, mas entendemos que na ldgica das
visitas aos espagos museais, isso ¢ bem dificil para as escolas, pois elas teriam que retornar ao
museu mais vezes para realizar o processo por etapas. No entanto, em nossas reflexdes, uma
alternativa seria o professor visitante continuar a explorar mais a visita no museu com o0s
estudantes em sala de aula, por meio do livro de artista. Isso faria com que o processo de
mediacdo continuasse acontecendo, pois, o objeto (o livro de artista gerado nas oficinas) pode
ser o proprio mediador de um tema discutido.

Outra percepg¢do que tivemos ¢ que a interacao entre educador e participante estimula as
formas de comunicagdo e amplia as possibilidades de constru¢cdo de formas de linguagem
visual. A socializagdo entre os sujeitos nas oficinas (tanto educadores quanto visitantes)
permitiu uma liberdade de interpretacdo e compreensao de imagens, ambientes, trazendo
multiplas referéncias teodricas e praticas. Isso ¢ refletido na pratica artistica, quando a
contextualizagdo e a apreciagdo de imagens (obras de arte) permitem produzir diferentes
sentidos para os participantes.

Uma ideia artistica exige modos de expressdo para se concretizar em um objeto real.
Para que isso ocorra, o artista precisa usar seu intelecto para tornar real aquilo que esta presente
em seu ambito criador. Considerando tanto os aspectos criativos quanto técnicos do processo

de criagdo artistica, ¢ possivel afirmar que a aprendizagem artistica exige um consideravel
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exercicio intelectual. Na vivéncia dos participantes nas oficinas, eles tiveram que se deparar
com um repertério de simbolos e significados construidos pelas diversas geragdes. Participando
das praticas artisticas das oficinas, os participantes tiveram que reconstruir os significados do
mundo fisico, psicologico, social, estético e cultural. Tiveram que conhecer e ressignificar
simbolos no convivio e no acesso aos jeitos de pensar de cada um. Por isso, acreditamos que o
livro de artista proporcionou essas releituras, nos quais os participantes tiveram que articular
significados proprios para o que observaram e perceberam na visita.

A estruturacdo de um senso estético também esteve presente na aplicagdo das oficinas,
porque os educadores foram os mediadores que com o uso do livro de artista, planejaram o
percurso dos visitantes, em consonadncia com a pesquisadora e os objetivos pretendidos,

definindo temas, materiais e técnicas para a produgao dos participantes envolvidos.
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6. IMERSAO INVESTIGATIVA NO CONTEXTO DA PRODUCAO DO PRODUTO
EDUCACIONAL

Nos Programas de Pds-graduagao no Brasil, na modalidade Profissional, diferentemente
da modalidade Académica, os discentes precisam desenvolver um Produto/Recurso
Educacional (PE), como exigéncia para a titulagdo. Entretanto, pensar em um produto
educacional que tenha relacdo ou mesmo, seja o resultado de uma pesquisa, a priori, ndo ¢ uma
tarefa facil.

A respeito desse tema, Zaidan; Reis e Kawasaki (2020) pontuam, em estudo publicado
sobre suas experiéncias no Mestrado Profissional em Educagao, seria esperado, no inicio do
Programa, que a pesquisa realizada conduzisse naturalmente a criacdo do produto educacional,
como fruto do trabalho elaborado ao longo de um processo. Entretanto, as reflexdes sobre a
experiéncia relatada em quatro trabalhos desenvolvidos no Programa, trouxeram ponderagdes
sobre a forma de se conceber um produto educacional em consonancia com a pesquisa
desenvolvida. Em um dos relatos, o estudante tinha a ideia do produto que queria realizar, mas
a problematica da sua pesquisa surgiu a partir disso; em outro relato, o foco foi na pesquisa e,
a partir dela, desenvolveu-se o produto educacional. Desta forma, o processo nao ¢ linear.

Algumas possibilidades sobre o que seria o Produto/Processo que estdo enquadrados na
Area de Ensino, foram citadas por Rizzatti et al. (2020), ressaltando que tais defini¢des foram
tomadas com base no Grupo de Trabalho de Produgao Técnica da CAPES, ampliando, portanto,
a tipologia e as defini¢des. Com referéncia nessa citagdo, nosso PE estd enquadrado na seguinte
tipologia:

Processo educacional — descri¢do das etapas empreendidas no processo de ensino e
aprendizagem, com intencionalidade clara e com o objetivo de criar oportunidades
sistematizadas e significativas entre o sujeito e um conhecimento especifico.
Oportuniza um mapeamento € uma superacdo do senso comum, levando o sujeito a
compreender que o conhecimento ¢ advindo da producdo humana, sendo resultado de
investigacdes que envolvem os dominios e aspectos cientificos, tecnologicos,

histéricos e/ou sociais, ndo sendo, portanto, neutro (Rizzatti et al, 2020, p.12).
As categorias descritas por Rizzatti et al. (2020) contemplam as tipologias ja previstas
em documentos da area de Ensino desde 2013 (Brasil, 2013; 2017), e foram reorganizadas de
acordo com o Relatério do Grupo de Trabalho Producdo Tecnologica da CAPES (Brasil,
2019b). Dentre as categorias descritas, destacamos a categoria de inovagdo, que tem a seguinte

definicao:
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Entende-se que a inovacdo (tecnologica, educacional e/ou social) no ensino esta
atrelada a uma mudanca de mentalidade e/ou a um modo de fazer de educadores,
gestores, alunos e egressos. S8o exemplos de inovagdo: conscientizagdo sobre
cidadania ¢ meio ambiente, moderniza¢do do espaco escolar, melhoria na rotina
gerencial, aplicacdo de temas de vanguarda, etc. (Brasil, 2019, p.11).

Os autores defendem que, nesse contexto, podemos afirmar que a produ¢ao que emana
dos programas profissionais nio se trata de uma reprodugdo tecnicista, e sim da materializa¢ao
de “uma analise critica sobre diferentes contextos profissionais relacionados ao Ensino, pautada
na reflexao e utilizacdo de referenciais tedricos e metodologicos (Rizzatti et al, 2020, p.14)”.
Assim, a proposta de um produto educacional esperado para esta pesquisa, no inicio, era algo
muito incipiente, no sentido de se acreditar que a definicio se daria ao longo do
desenvolvimento da pesquisa, o que foi confirmado a posteriori.

A elaboracao do PE iniciou-se depois da realizagao das oficinas de livro de artista nos
museus. A experiéncia vivenciada nas oficinas teve um carater exploratorio e reflexivo que se
transformou em uma possibilidade de mediagdo através do livro de artista, tendo ele como um
recurso ou mesmo uma ferramenta para que a mediacao acontecesse. Ao mesmo tempo, o livro
de artista se tornou um produto das oficinas, trazendo dessa forma, uma usabilidade dupla para
o contexto da mediagdo nos museus.

Os livros de artistas criados pelos estudantes se tornaram um produto das oficinas e o
resultado do método das oficinas aplicadas. Nosso PE estava voltado para este resultado e assim
propomos, como outro recurso educacional, um Plano de Exposi¢do, que poderia ser,
eventualmente, desenvolvido nas escolas participantes (ANEXO A). A inten¢do dessa mostra
nas escolas seria valorizar o trabalho dos estudantes, apresentando esse sujeito como um aluno-
artista, na qual este gera um contetido artistico baseado em sua vivéncia nas oficinas.

Cabe aqui diferenciar arte escolar de arte infantil ou arte da crianga. Siebert (2019), em
sua investigacdo sobre exposi¢cdes de trabalhos escolares, explica que a arte escolar ¢ uma
categoria Unica, cujas caracteristicas sdo encontradas apenas no interior da escola e sdo de

ambito internacional:

Sdo seguidos temas proprios, que vdo desde cartdes em datas comemorativas a
reproducdes de obras de arte. Geralmente, sdo artefatos simbdlicos ou culturais que a
escola tende a produzir e que, por vezes, sao chamados de arte (Siebert, 2019, p.69).

A autora continua explicando que sua principal caracteristica ¢ sua natureza obrigatoria.
Na maior parte dos casos, sdo projetos de aula que resultam em um trabalho visual e seguem
regras definidas pelo professor.

A arte infantil ou arte da crianga caracteriza o desenvolvimento da aprendizagem a partir

do “desenho realizado pela crianga em seu tempo livre, sem orientagcdo de adultos e tampouco
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a sua classificacdo em um determinado nivel de desenvolvimento ou mesmo a preocupagdo em
identificar o significado da imagem produzida pela crianga (Siebert, 2019, p. 69)”. O que a
autora quer explanar € que a arte da crianga € um processo espontaneo, um ato criador ao mesmo
tempo individual ou coletivo. Ao reconstruir os sentidos das experiéncias vividas, a crianga
articula as experiéncias externas as suas possibilidades de percepg¢ao e leitura de mundo.

Acreditamos que a arte produzida nas oficinas aplicadas seja arte da criancga, estendendo
essa definicdo também para a producao feita pelos adolescentes participantes das oficinas pois,
neste sentido, os adolescentes nao apenas reproduziram o que perceberam, mas criaram outros
sentidos, articulando significados proprios. As exposi¢des nos museus podem ser consideradas
um elo de comunicagao entre a instituicao e seu publico. Queriamos ampliar essa comunicac¢ao
do MAP com as escolas participantes das oficinas de livro de artistas. No primeiro projeto de
nosso PE, a inten¢do era levar o acervo da Coleg¢do de livro de artista do MAP em conjunto com
a produc¢do dos estudantes realizados nas oficinas aplicadas.

Essa pretensdo pode ser considerada uma tentativa de integrar a comunicacio
museoldgica a um discurso que proporcionasse uma reflexdo sobre o papel social dos museus
a partir de seus acervos; da forma como as oficinas foram desenvolvidas nos dois museus
participantes e a produgdo da arte da crianga, a partir do trabalho da ideia de livro de artista,
que foi desencadeado como pratica artistica.

No entanto, por questdes de seguro de obra de arte, essa possibilidade foi vetada pelo
MAP e a mostra nas escolas ndo foi realizada. Ainda assim, encaminhamos o Plano da
Exposi¢do para o museu, como uma proposta em aberto, podendo ser executada em outro
momento pela institui¢do, caso seja de interesse do museu no futuro.

Pela obrigatoriedade de apresentar um PE no Programa de Mestrado Profissional da
Faculdade de Educagdo da Universidade Federal de Minas Gerais (PROMESTRE), achamos
que poderiamos apresentar algo além do Plano de Exposi¢do para o MAP. Tivemos entdo uma
oportunidade Unica para a criagdo de mais um PE. Em parceria com a Escola de Design da
UFMG, pudemos realizar, com colaboracdo de estudantes do curso de Design, o projeto
grafico do meu livro de artista. Duas graduandas do curso de design, Elisa Miguel dos Santos e
Luisa Aratjo Rocha, nos auxiliaram no desenvolvimento desse PE.

Compreendendo que o produto educacional de nossa pesquisa seria um processo, dentro
da concepcao trazida por Rizzatti et al (2020), houve muita dificuldade em pensar em uma
forma de materializagdo deste, mesmo porque processos sdo vividos dentro de um contexto

especifico. Por outro lado, estava claro que nosso processo se encaixava na categoria de
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inovacgao, pois era uma mudanga de mentalidade e/ou um modo de fazer de educadores museais
utilizando o livro de artista como um recurso.

Foram muitos encontros com as graduandas do curso de Design para entender o que
queriamos produzir como produto de pesquisa. Eu ndo queria criar um guia como “forma de
mediar” para os educadores museais; ndo queria que fosse uma “receita de bolo” nesse sentido,
mas sim algo que tivesse o potencial de sensibilizar as pessoas. Também ndo queria um produto
que fosse “como criar um livro de artista” para criangas ou professores, porque nao existe um
método, formula ou passo a passo para isso. Desejava mostrar todo o processo que vivenciamos
de uma forma ndo tradicional, de modo que as pessoas vissem esse produto como uma
inspiragdo para elaborar seus proprios livros de artista, dentro da ideia que esse conceito traz,
nao dentro da definicdo do que € um livro de artista para o mercado da arte, por exemplo.

No comego pensei em uma “Caixa de Pandora”, na visdo que esta representagdo traz no
contexto da mitologia: a caixa de Pandora ¢ uma metafora usada para caracterizar agdes que,
menosprezando o principio de precaugdo, desencadeiam consequéncias maléficas, terriveis e
irreversiveis. De acordo com Campos (2025), o mito de Pandora originou-se nos poemas €picos
de Hesiodo (a Teogonia), escritos durante o século VII a.C., considerados uma das mais antigas
versoes sobre a origem do Universo. No mito, quando Pandora abre a caixa, todas as coisas
maléficas saem dela. Pandora fecha a caixa e apenas a Esperanca fica presa dentro.

A relacdo desse mito com a minha intencdo era a criagdo de um livro - objeto que
refletisse todo o processo observado e vivenciado no decorrer da pesquisa em torno das oficinas,
sendo ele o proprio produto desse processo, ou seja, uma metafora do livro de artista sobre o
proprio livro de artista aplicado nas oficinas. Quando todos compreenderam a minha proposta,
as graduandas do curso de Design fizeram uma pesquisa de publico para verificar qual era a
percepcao das pessoas sobre o mito de Pandora.

No meu ponto de vista, o livro-objeto iria levar uma mensagem de que, apesar dos
desafios enfrentados pela area da Educagdo e da Cultura (desigualdade social-econdmica de
nosso pais que priva varios estudantes dos direitos basicos), ainda héa esperanga guardada dentro
de cada acgdo que tenta transformar as pessoas por meio da Arte. No entanto, as estudantes de
Design, verificaram na pesquisa de publico que conduziram, que a maioria das pessoas tinha
um entendimento negativo sobre o mito e que isso poderia trazer conexdes pejorativas para o
Produto Educacional.

Descartamos assim essa associacdo do PE com o mito de Pandora, e resgatamos o
conceito de livro-objeto. De acordo com Guzman (2015), o livro - objeto ¢ uma representacao

particular do livro de artista. A autora continua dizendo que o livro-objeto ¢ tatil, dando menos
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importancia ao verbal, conferindo um carater mais global, provocando sentidos, estimulando o
toque. Nessa perspectiva, a totalidade do livro como objeto constitui a sua mensagem,
mensagem que nao subestima o leitor, ao contrario, incita-o a participar do jogo de interagao.

Nessa sequéncia, criamos o nosso Produto Educacional, na qual o livro foi fruto de
processos artisticos e técnicos, um estudo no qual o livro € construido com base em processos
artisticos e processos de design grafico (Ver ANEXO B). Nosso PE vai tratar o livro como
objeto que traz processos artisticos imbricados em sua estruturagdao e propde um rompimento
na forma de como as pessoas veem o livro. O livro-objeto criado ¢ uma experiéncia individual,
mas que requer dos observadores uma intera¢ao que desvele os segredos guardados no interior
dele. A realizacdo do nosso PE se deu por meio de um projeto, um momento em que eu,
enquanto mestranda, e as graduandas do curso de Design refletimos, elaboramos, pensamos em
formas de materializar o livro-objeto. Este projeto esta descrito no Anexo B.

A partir desse transcurso, na construgdo do livro-objeto, decidimos que a apresentacao
de imagens impressas da realizagdo das oficinas traria a experiéncia com os estudantes,
refletindo o que foi vivenciado. O formato do objeto foi inspirado nas caixas de brinquedo de
palhagos de circo (FIGURA 6) e principalmente em um formato que pudesse ser exposto
durante uma mostra, mesmo que ndo acontecesse a interagdo com o observador, pois como

vimos, em muitas instituicoes de guardas nao sdo permitidas as interagdes necessarias.

Figura 6 -Imagem utilizada como inspira¢ao

Crédito da imagem: dreamblack46
Site: https://myloview.com.br/fotomural-palhaco-pular-saida-caixa-no-43DFC7A
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Foram elaborados dois livros-objetos que trouxessem referéncias das oficinas realizadas
nos dois museus: MAP e MCK. Criagdo de cards com identidade visual da caixa, condensando
os conteudos e concentrando os textos apenas na apresentagdo e nos créditos. Este PE esta
inserido no Plano de Exposi¢do encaminhado ao MAP, pois ele configura, junto com os livros
produzidos nas oficinas, uma oportunidade de manuseio e aproximacdo do publico escolar
desse tipo de obra, uma vez que os livros da Colecdo do MAP ndo sdo passiveis de manuseio

devido a Politica de acervos do MAP.

Fotografia 14 - Livro de artista coletivo
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Legenda: A) Visao do livro de artista criado fechado.
B) Visdo do livro de artista aberto.
Fotografia: Arquivo pessoal da autora.

O livro em si ja ¢ um mediador de informagdes, carrega consigo uma linguagem visual,
instiga sensagdes e propde significados subjetivos. O momento de leitura do livro-objeto ¢ um
momento que mobiliza lembrangas, conhecimentos prévios e ajuda ao leitor a estabelecer
relagdes com o que ja conhece, além de produzir novas memorias ou curiosidades. O expectador
tem uma experiéncia significativa quando interatua com o livro, acionando sentidos como a
visdo e o tato, pois a tridimensionalidade do objeto exige o manusear ou pelo menos, a
contemplagdo do livro.

O projeto do PE colaborou com as graduandas de Design no sentido de elas poderem
compreender os processos de design grafico usados na elaboragdo de uma obra editorial e
artistica, correlacionando-os aos processos de aprendizagem em Artes Visuais. Nosso estudo
do PE apontou o quanto ¢ importante ter o olhar de outras pessoas na constru¢ao de um produto

educacional, pois sdo as parcerias que permitem um crescimento € ampliacdo de conhecimentos
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que soO sdo possiveis com a troca de saberes. A pesquisa de suportes para a elaboracao do livro
- objeto foi fundamental, pois o suporte ndo ¢ apenas uma base para o trabalho, ele estrutura
junto com a técnica e com a imagem, o pensamento visual.

Por fim, esperamos que o nosso PE incentive outras criagdes, propostas, didlogos,
reflexdes sobre o livro de artista e suas diversas possibilidades de existéncia. Ainda, que ele
sirva de objeto comunicacional de uma experiéncia de ensino - aprendizagem com os livros de

artistas da Colec¢ao de livros de artistas do MAP.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo de dar visibilidade para o MAP, através da sua Colecdo de livro de artista
nao foi totalmente efetiva, pois a colecdo do museu ndo pode ser mostrada. Isso faz pensar o
quanto as Institui¢cdes precisam avaliar a forma de comunicagdo de seus acervos e torna-los
mais acessiveis. A potencialidade da Colecao como forma de apresentar o MAP ficou limitada,
trazendo dificuldades para uma acao educativa que visava a promocao e divulgacdo do museu.

A investigagdo de como o livro de artista poderia ser utilizado para a mediagcdo nos
museus, independente da tematica e faixa etaria do publico, veio através das Oficinas de livro
de artistas. A oficina mostrou ser uma resposta como metodologia estratégica para trabalhar a
ideia de livro de artista, oferecendo uma oportunidade de conhecimento sobre esse tipo de obra
de arte aos visitantes/participantes € na ocasiao, a propria elaboracao da pratica artistica a partir
da observacao da obra.

A mediacdo ¢ um aspecto que aconteceu simultaneamente a oficina, pois foi por meio
dos livros de artistas que a tematica proposta pela escola foi executada. Foram estabelecidos
pontos de contatos entre a instituicdo (MAP e MCK), reconhecendo os espacos do museu e seus
acervos (jardins e parte de livros da Colegao do MAP).

A metodologia de uso do livro de artista como recurso de mediacdo museal foi baseada
em: temadtica relacionada ao museu e a escola; adaptacdo das tematicas a faixa etaria;
apresentacgdo de acervo; pratica artistica. Essas etapas foram realizadas com as quatros escolas
participantes que procuraram os Museus, sinalizando que ¢ possivel instrumentalizar o livro de
artista enquanto recurso de mediagdo e da pratica artistica, atuando no desenvolvimento das
atividades. Outro aspecto positivo foram as formas de leitura. O livro de artista, geralmente
criado para ter uma interpretagdo subjetiva de seus leitores, gerando uma conexao leitor-obra-
artista, teve essa dinamica invertida nas oficinas, passando a leitura a ser um ato coletivo, na
qual a conexao passa a ser coletivo-obra-artista.

A utilizagdo de materiais simples e de facil aquisicao, como lapis, papel, tesoura e cola,
incentivou a criatividade dos estudantes, uma vez que a elaboracdo e constru¢do de uma obra
de arte também perpassa pelo planejamento do que executar € como executar com 0 recurso
disponibilizado. O produto feito nas oficinas (o livro de artista coletivo de cada oficina)
valorizou a capacidade criativa dos participantes, pois mesmo sendo um livro criado
coletivamente, cada um pdde mostrar sua poética e intengdo em cada pagina.

O maior desafio foi trabalhar com a Educacdo Infantil. Criancas nessa faixa etdria estdo

construindo conceitos, ideias a partir da realidade que tém contato. Alguns autores da area de
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alfabetizacio e letramento?, pontuam que a oralidade impulsiona esse processo e que é muito
importante que quando a criang¢a chegue na educagdo infantil, que ela seja provocada a esse
processo de letramento através do estimulo da oralidade. Fundamentados nisso, criamos uma
oficina que fosse mais imagética, pensando que a imagem funciona como um coadjuvante desse
processo de letramento.

Deixamos a sugestdo de que os professores acompanhantes das visitas ao museu,
continuem as experiéncias com o livro de artista em sala de aula, pois os estudantes podem criar
seus proprios livros individualmente, o que ndo podde ser feito na visita aos espacos museais,
devido ao tempo de visitagdo. Isso seria uma forma de dar continuidade a media¢ao museal,
uma vez que a propria obra pode funcionar como reflexo da visita ao museu.

A respeito do nosso Produto Educacional, exigéncia dos mestrados profissionais no
Brasil, ele foi fruto de uma experiéncia baseada na realidade empirica que vivenciei nas
oficinas. O meu livro de artista foi concebido fundamentado no mesmo processo das oficinas
aplicadas. Do mesmo modo que limitamos o uso dos materiais disponibilizados nas praticas,
também procuramos utilizar materiais de facil acessibilidade, presentes no cotidiano escolar,
para exemplificar que € possivel trabalhar as oficinas com o recurso que se tem. A constru¢ao
grafica foi criada em coletivo, mesmo principio das oficinas.

Sobre o Plano de Exposi¢do nas escolas, encaminhado ao MAP, pensamos que ele possa
ser executado em um outro momento, independente do periodo de execugdo das oficinas, pois
seu proposito ¢ difundir os diferentes olhares de um publico sobre a ideia do livro de artista,
tanto como obra de arte quanto pratica artistica, possivel por meio da mediagao museal.

Verificamos que esta pesquisa abriu uma possibilidade para os educadores dos museus
de refletir sobre o uso do livro de artista, ndo apenas como recurso de mediagdo, mas também
como pratica artistica para promover a formagdo de visitantes, especialmente das visitas
agendadas para o publico escolar, dando elementos para que sejam capazes de lidar com a

criatividade e a subjetividade.

2 0 letramento abrange o processo de desenvolvimento € o uso dos sistemas da escrita nas sociedades, ou seja, 0
desenvolvimento histérico da escrita refletindo outras mudangas sociais e tecnologicas. No Brasil, uma grande
referéncia em alfabetizacdo e letramento foi a professora Magda Becker Soares, educadora, linguista e
pesquisadora. Fonte: https://revistaeducacao.com.br/2023/01/02/magda-soares-a-dama-da-educacao/
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APENDICE A - Entrevista realizada com o curador e professor Amir Brito Cador

Entrevistadora: Dalba Costa
Entrevistado: Amir Brito Cador

Data: 11 de fevereiro de 2025

A Colecao de livros de artista do MAP foi formada a partir da aquisicao das obras, através
do 8° Prémio Marcantonio Vilaca. Para a aquisi¢cao, houve uma sele¢ao das obras. Qual

foi o pensamento curatorial para a selecdo dos livros de artista?

Amir: A proposta buscou preencher lacunas historicas e conceituais a partir de trés eixos:

arte sonora, objetos e livros de artista. Foram escolhidos livros de artistas de diferentes regides
do pais (Porto Alegre, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Recife), a maioria deles publicados a partir
da década de 1990. Com o objetivo de valorizar a produgao local, a proposta contempla artistas
que residem e trabalham em Belo Horizonte, como Bruno Cangado, Bruno Rios, Danicla
Maura, Marcelo Drummond e Mario Azevedo.

Algumas obras foram selecionadas pela sua participagdo em exposigdes realizadas no proprio
MAP, caso do livro Poemobiles, de Julio Plaza e Augusto de Campos, € o livro Momento Vital,
de Vera Chaves Barcellos, apresentados na mostra “Ainda: o livro como performance”
realizada em 2013. Outros livros foram escolhidos por recuperar a memoria de uma exposicao
individual, como a obra Bibliotheca, da artista Rosangela Renno, que apresentou instalagdo de
mesmo nome no MAP em 2002; ¢ também o caso do livro Veldzquez de Waltercio Caldas,
mostrado em exposi¢do individual de livros do artista realizada em 2000.

O Museu de Arte da Pampulha possui apenas obras bidimensionais de artistas que sdo mais
conhecidos pelos seus objetos e instalagdes, como € o caso de Cildo Meireles e Guto Lacaz, e
ndo possui nenhuma obra de artistas de destacada atuacdo nos anos 1970, como Julio Plaza,
Regina Vater e Waltercio Caldas. Da geracao que iniciou suas atividades na década de 1980, o
museu ndo possui nenhuma obra de Alex Cerveny, Daniel Senise e Edith Derdyk. A obra de
Daniel Senise, incluida nesta proposta, dialoga com a pintura de Veldzquez e com o mencionado
livro de Waltercio Caldas. Os multiplos que fazem parte da proposta tém como caracteristica
comum a presenca da palavra, seja por meio de um texto escrito na propria obra, como na série
de tapetes de Jorge Menna Barreto, seja através do titulo, como os objetos de Guto Lacaz.

O museu possui obras sonoras, tendo realizado exposi¢do do duo Grivo em 2009. No
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mesmo ano, o museu recebeu uma exposicao do Chelpa Ferro (grupo multimidia composto por
Luiz Zerbini, Barrdo e Sergio Mekler). Por este motivo, foram incluidos na proposta um disco
de vinil do Chelpa Ferro, um vinil de Waltercio Caldas e um CD

da artista catarinense Raquel Stolf.

O conjunto de obras selecionadas que formam a colecio foi pensado separadamente ou
formada por algum critério ou tematica? Por exemplo: livros que abordam a cultura

popular; livros autorreferentes etc.

Amir: Foi apresentada a equipe de Artes Visuais uma listagem de obras disponiveis para
compra. Foram usados critérios diferentes para a selegdo: didlogo com o acervo, preencher
lacunas, relevancia da obra (participagdo em mostras, textos criticos a respeito), obras de

diferentes épocas, de modo a formar um panorama atualizado dos livros publicados no Brasil.

Dentre os livros de artistas adquiridos, qual ou quais vocé destacaria e porqué?

Amir: O livro de Arlindo Daibert, por ser obra Uinica e por ter sido escolhido para ilustrar a capa
de um livro sobre o artista (Depoimento, colecao Circuito Atelier), sendo representativo de sua
pesquisa com o uso de texto como imagem; a Caixa Preta, pela ideia de livro como exposic¢ao

portatil, incluindo esculturas de papel para montar, livretos, disco de vinil compacto.

Nesta colecao do MAP, existe algum artista que vocé apontaria como importante para a

historia do livro de artista no Brasil?

Amir: Em diferentes momentos, Fabio Morais, Julio Plaza, Paulo Bruscky, Raymundo

Colares, Regina Vater, Vera Chaves Barcellos, Waltercio Caldas.

Na sua concepcio, esta Colecio do MAP é uma colecio fechada em si, no sentido de
representar um momento, ou vocé acha que mais livros de artistas poderiam ser

acrescentados sem acometer o pensamento curatorial?

Amir: Nao ¢ uma colecdo fechada, ¢ um conjunto bem diversificado, pensado em didlogo com

o acervo do museu. Como ndo havia uma politica definida para os livros de artista, a selecao
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apontou algumas possibilidades - livro objeto, énfase em livros mais experimentais, destaque

para a producdo de artistas de Belo Horizonte, itens de valor historico, etc.

Se 0 Museu decidir adquirir mais livros de artistas para o seu acervo, vocé acha que uma
nova coleciio teria que ser formada ou a colecio de livros de artista atual do MAP poderia

absorver estes novos livros?

Amir: A colecdo atual pode absorver os novos livros. Seria interessante pensar um perfil para
o0 acervo, considerando que existe outra colegdo em Belo Horizonte, na UFMG, com um perfil
mais abrangente - livros estrangeiros, producdo de artistas jovens pouco conhecidos - € ao
mesmo tempo mais restrito - ndo recebemos livros-objeto, nem livros Unicos, pois demandam
cuidados de armazenamento, manuseio ¢ conservacao que sao diferentes dos demais livros da

biblioteca.

Qual ¢é o seu posicionamento, enquanto pesquisador e curador de livro de artista, sobre o

acesso e preservacao as obras?

Amir: E importante que as obras sejam vistas, incluidas em exposi¢des do acervo e ndo apenas
em mostras dedicadas aos livros. Com excecao dos livros-objeto que sdo mais escultoricos, os
livros de artista precisam ser manuseados. A maioria dos museus estrangeiros colocam os livros
de artista em suas bibliotecas (MoMA, Macba, Centre Pompidou, Tate), de modo a facilitar o
acesso. No caso do Museu Reina Sofia, em Madri, a consulta é feita na biblioteca, mas o

armazenamento € na reserva técnica, junto com outras obras de arte.

Como vocé tem observado a producio de livro de artista hoje no Brasil?

Amir: E uma producdo rica e diversificada, comega a aparecer em outras regides brasileiras,
além do eixo Rio/Sdo Paulo. Se por um lado algumas editoras que surgiram por volta de 2012
junto com as primeiras feiras de publicacdes deixaram de existir, por outro lado existe mais
profissionalismo hoje, as edi¢cdes sdo mais cuidadas, tém mais qualidade e também sdo mais

caras do que eram ha dez anos.

Qual a importancia da Colecdo de livro de artista do MAP para o contexto Belo-

horizontino e nacional?
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Amir: O acervo do MAP ainda ¢ timido, tem poucas, porém significativas obras. Considerando
a historia recente do museu, que estd fechado ha muito tempo, acredito que pouca gente saiba
da existéncia do acervo. Nao sei qual a melhor maneira de medir a importancia de um acervo,
mas acredito que um programa regular de exposicdes dos livros e/ou a realizagao de pesquisas
contribuem para isso. A publicacdo de um catalogo ou uma pagina online para consulta também

seria bom.
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APENDICE B — Plano de exposicio em escolas apresentada a coordenacio do Museu de
Arte da Pampulha

PROPOSTA DE EXPOSICAO DOS LIVROS DE
ARTISTAS DO MAP NAS ESCOLAS

Dalba Costa

Colaboracio: Dyego Souza, landry Soares, Larissa Ribeiro, Stanley Faustino, Barbara
Miranda Elizei, Izabela Duarte, Pamella Leal.

Belo Horizonte
2024
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1. Apresentacio

A proposta de exposicdo do Museu de Arte da Pampulha (MAP) nas escolas constitui-
se como um produto, um desdobramento possivel da integragao entre os resultados do Projeto
de Pesquisa de mestrado, intitulado Museu e Escola: o livro de artista como uma proposta de
mediagdo museal, de minha autoria; do Projeto MAP em movimento e da colaboracdo dos
Educativos tanto do MAP quanto do Museu Casa Kubitschek (MCK).

O Educativo do MAP vem atuando com o Projeto MAP em movimento, buscando
expandir o territdrio educativo de formagao para espagos além do museu. Em consonancia com
esta proposta, este Plano de exposi¢do para o MAP nas escolas tem a mesma intengao, porém,
além da formacdo educativa, visa também expandir o acesso ao acervo bibliografico do MAP,
através dos livros de artistas da Colecdo do Museu e dos livros de artistas produzidos por
estudantes/visitantes, participantes das Oficinas de livro de artistas aplicadas tanto no MAP
quanto no MCK.

O Programa Educativo do MCK vem promovendo reflexdes sobre o contexto historico
da Pampulha e suas ramificac¢des, que perpassam pelo modo de morar, arquitetura modernista,
paisagem cultural, patrimonio, dentre outras possibilidades que geram um encontro
significativo entre o publico, o Museu e seu acervo.

No final do ano de 2023 foram realizadas oficinas com escolas participantes do Projeto
Circuito de Museus da Secretaria Municipal de Educagdo de Belo Horizonte (SMED). No
Circuito de Museus, as escolas municipais realizam visitas aos espacgos cadastrados dentro dos
seis percursos que fazem parte do Projeto.

Em parceria e colabora¢do com o educativo dos dois museus: MAP e MCK, foram feitas
visitas mediadas e propostas oficinas, no contexto da Pesquisa-acdo. A inten¢do das oficinas
foi avaliar o uso do livro de artista enquanto recurso de mediagdo, objeto de pesquisa da
mestranda, além de divulgar a Cole¢ado de livros de artistas do MAP.

Na elaboragdo e execucao das oficinas, o setor de Educativo dos dois museus
contribuiram de forma ativa, ampliando o olhar do objeto de estudo. Como resultado das
oficinas, foram criados livros de artistas coletivos dos estudantes/participantes.

Na primeira etapa, participaram quatro escolas, dentro dos percursos do Projeto Circuito
de Museus. Ao todo foram 96 participantes. A ideia desta proposta ¢ levar o produto dessas
oficinas (os livros de artistas) para uma exposi¢ao nas escolas, em conjunto com o acervo da

Colecgao de Livros de artistas do MAP.
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Para a realiza¢do de uma exposi¢do no ambiente escolar, s3o necessarios alguns recursos
e também a participagdo dos envolvidos neste projeto. A execucdo dessa segunda etapa ¢
fundamental para os estudantes, para que possam se perceber como aluno-artista, protagonistas

de reflexdes e agoes artisticas.

2.Historico e Objetivos

2.1 Oficinas realizadas no MCK e MAP

O Programa Educativo MCK fez o atendimento de duas escolas pertencentes ao Circuito
de Museus em parceria com a SMED nos temas Territorio Negro e Pampulha.
Os agendamentos tinham 2h30min de duragdo e eram divididos em momentos de

visitagao ao museu, oficina e lanche.

2.1.1 Escola A

Com aescola A foram realizadas, primeiramente, a visita aos jardins da casa. A visitagdo
também ocorria com o acolhimento na varanda e um momento de lanche apos a divisao do
grupo. A investigacdo com esta escola se dava principalmente pelos jardins, focando na
tematica do territdério negro, com a visitagdo se concentrando no paisagismo. Em seguida
faziamos a visitagdo no Museu, explorando o livro de artista da antiga educadora Mariana
Soares. No momento de pratica, realizamos pequenos postais utilizando plantas e folhas do

proprio jardim, utilizando carimbos produzidos das plantas e outros materiais.

2.1.2 Escola B

Com a escola B, os educadores iniciaram a visita recebendo o grupo e fazendo o
acolhimento na varanda em frente ao setor Educativo. Apresentou-se a equipe, informaram
sobre como a visitagdo iria ocorrer e deixaram, primeiro, os alunos usarem o banheiro, beber
agua e fazerem o lanche. Em seguida foi feita a divisdo em dois grupos: um realizaria a visitagao
na casa e 0 outro comegaria com a pratica.
Na visita foram apresentadas a formacao da Pampulha através da observacao da paisagem,
arquitetura modernista, paisagismo e o jardim. Apds o historico da casa ser apresentado por

meio da propria arquitetura do museu e seu acervo, aprofundaram na tematica do livro de artista.
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Havia, na época, uma exposi¢do com o livro de artista que apresentava o processo da antiga
educadora sobre as aquarelas botanicas das plantas do jardim. Apoés a visitagdo, o grupo realizou
a pratica com a produgdo de Zines, através de imagens e verbetes que dialogavam com a
Pampulha, e buscando perceber qual era a interacao deles com o que haviam visitado.

O segundo grupo fazia o movimento contrario, iniciando a visita na varanda do setor
Educativo, onde era apresentado o livro de artista com alguns exemplos. Buscando saber qual
a relagdo deles com a Pampulha, eram incentivados a construirem zines, através das imagens
apresentadas e da relacdo deles com o local. Ao fim, eram realizadas cdpias dos zines

produzidos.

2.1.3 Escola C

A visita no MAP com esta escola teve como foco os jardins de Burle Marx e as obras
que compoem esse jardim. Foi trabalhada principalmente a obra “A porta” de Amilcar de
Castro, no qual as criangas foram incentivadas a pensar sobre a construcao e a estética da obra,
tendo como referéncia o periodo concreto e neoconcreto brasileiro.

Na parte pratica da visita, os estudantes foram convidados a criar propostas artisticas
pensando na estética desses dois periodos. O maior desafio para elas era a construgcdo dessa
proposta utilizando como materiais apenas o lapis, papel e tesoura. Os resultados foram obras

em formato de escultura e com uso da poesia concreta.

2.1.4 Escola D

Com as criangas da educacao infantil, o ludico tinha que fazer parte da narrativa para
falarmos das obras de arte e do jardim. Apds uma contacdo de historia, que envolvia a obra de
Amilcar de Castro (A Porta), os estudantes foram convidados a imaginar como seria fisicamente
a obra e o que teria nessa porta. Utilizando materiais como papel, 1apis de cor e borracha, eles
desenharam o que a imaginagdo permitia. ApoOs esse exercicio criativo, elas foram conduzidas

a conhecer a obra de verdade e saber um pouco mais sobre ela e o artista.
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2.2 Objetivos da exposi¢cio

2. Ampliar as relagcdes com as escolas, para além da formagao educativa nos espagos

museais;
3. Apresentar o resultado das oficinas praticas de livro de artistas;
4. Promover o conhecimento da Colegao de livro de artista do MAP;
5. Divulgar a instituigdo museologica;
6. Incentivar ao publico escolar enquanto produtores e consumidores de cultura.
3.Acervo

O acervo a ser explorado € o proprio livro de artista das criangas oriundo das oficinas e o acervo
da Colecao de livros de artistas do MAP. Acreditamos que os educadores museais do MAP, em
conjunto com os setores de museologia, conservacao-restauragao e artes visuais possam realizar
a curadoria, selecionando quais obras da Cole¢do devam participar da exposigao.

Os livros das oficinas precisam ganhar um formato (fisico ou ndo), visto que cada aluno fez
uma pagina para compor um livro coletivo.

Em reunido com os membros participantes desta proposta de exposi¢do, decidimos pelos

seguintes formatos:

3.1 Livro 01

1) As paginas sdo cartdes com as dimensdes de 15X10cm. A escola A participou dessa
oficina com uma turma do 1 ° ano (Ensino fundamental 1). Foram criadas ao total 24
cartdes, formando 4 livros de artistas. Para a proposta da exposi¢do, sao necessarias

copias dos livros para manuseio. Os originais serdo expostos em vitrine. Exemplo:
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Crédito: Dalba Costa

FORMATO 1: caixa 20x30 cm em MDF, no qual as paginas estardo soltas, em formato de
cartdo. Copia do livro original para manuseio na exposi¢do. Quantidade necessaria: 6 caixas.

Exemplo:

Fonte:Imagem da Internet

3.2 Livro 02

2) As paginas foram criadas em papel A4. A escola participante foi a D, com uma turma
da Educagdo Infantil (4 a 5 anos). As oficinas foram realizadas no MAP, gerando uma

quantidade de 25 folhas.
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FORMATO 2: o formato proposto desse livro é o de reproducdo fotografica do original e
impressao da fotografia nas dimensdes 10x15cm, acopladas em um cubo montével de plastico

(porta-retratos cubo de montar), sem risco para manuseio das criangas.

Exemplo:
Fonte: Imagem da Internet
3.3 Livro 03

3) As paginas foram criadas a partir da ideia do Zine, uma produgao artistica que utiliza a
fotocopia para distribui¢ao barata. Os alunos de 13 a 15 anos da Escola B produziram
30 folhas A4 para compor o livro. Sao necessarias fotografias impressas das imagens

no formato A4 e papel cartdo para criacao das capas.

FORMATO 3:Formato em sanfona do zine.

Exemplo:
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2B N
L e |
Fonte: Imagem da Internet

Para os zines tridimensionais que exigem uma interacao, ¢ necessario fotografias sequenciais

para uso em tela interativa.

Exemplo:

Crédito: Dalba Costa

3.4 Livro 04

4) A Escola C produziu as paginas utilizando papel cartdo no formato 15x15¢cm. Algumas
paginas estdo em um formato tridimensional. A sugestdo é que sejam feitas copias dos

cartoes. Os tridimensionais serdo expostos em vitrine.
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FORMATO 4: os tridimensionais colocados em plataforma cubo ou mesa. Os textos incluem

copia para manuseio em papel de gramatura dura (15 copias).

Exemplo:

Rell] Lﬁ(,y ’ g

(L 1. a
&, A £ HorlF
T S L

N0 €

Crédito: Dalba Costa

Crédito: Dalba Costa
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4.Expografia

A expografia serd trabalhada dentro do espaco das bibliotecas das escolas. Nas escolas
municipais A, B e C o espago da biblioteca ¢ padrao, sendo o mesmo formato espacial. Isso
facilita a expografia para todos os espacos.

Foi projetado ocupar um espaco de 27m? da biblioteca nas escolas. Assim, o mobiliario
a ser utilizado serd duas vitrines expositivas, pertencentes ao MAP, além do recurso de cartaz
impresso em vinil adesivo para o texto de apresentagdo e créditos da exposi¢do. As vitrines
precisam ser pintadas.

A Colegao de livro de artistas do MAP ficard em vitrines, devido a Politica de Acervo
da instituicdo ndo permitir o acesso livre as obras e seu manuseio. Os livros de artistas
resultantes das oficinas aplicadas poderdo ser manuseados, trazendo a experiéncia da leitura
desse tipo de obra para o publico escolar.

Exemplo do espaco da biblioteca para a exposi¢ao:

Fotografia 1 - Imagem da biblioteca da Escola A

Crédito: Dalba Costa



Fotografia 2 - Imagem da biblioteca da Escola A

Crédito: Dalba Costa
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Crédito: Dalba Costa ‘
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Em relacdo aos recursos humanos, seriam necessarios um fotografo para fotografar as

imagens a serem impressas € a mao de obra da equipe dos Educativos do MAP e MCK para

receber o publico e realizar a mediacdo da exposi¢do.

5.Previsiao orcamentaria dos materiais para a reproducio do formato dos livros
resultantes das oficinas

cubos de montar
6 fotos

Largura: 18cm
profundidade:
18cm

fotos de tamanho

unidade)

Item Quantidade Especificagcoes Preco Link para
estimado consulta
Caixas em MDF [ 4 unidades MDF cria/3mm R$ 20 (cada https://produto.
Dimensoes: Unidade) mercadolivre.co
30x20x10 m.br/MLB-
cm.Tampa sapato. 2627658246-2-
caixas-de-
30x20x10-cm-
tampa-sapato-
mdf-cru-  wcB
Porta retrato 8 unidades Altura: 18cm RS 54,88 (cada | https://www.ma

gazineluiza.com
.br/porta-
retratos-cubo-6-
fotos-quadro-
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10x15 cm

montar-quebra-
cabeca-preto-e-
branco-luthi-
comercio-de-
presentes/p/bb7
c55dkd3/de/pret
/

Papel Kraft
Natural A4

1 pacote

Papel Kraft A4
Natural 180g 50
Folhas

RS 24,70

https://www.am
ericanas.com.br/
produto/730231
2202/papel-
kraft-natural-a4-
180g-50-folha

Fotoimpressao

30 imagens

Papel A4

R$ 70,20 (50
unidades)

https://www.36
Oimprimir.com.
br/flyers?

Fotoimpressao
em papel kraft

15 imagens

Formato 15x15

R$ 30,50
(unidade)

https://www.atu
alcard.com.br/kr
aft/5287

Cartaz impresso

2 unidades

Impresso em vinil
adesivo no
formato A1l

RS 60 cada

https://www.gra
ficacompleta.co
m.br/cartaz-a0-
adesivo-vinil

Total (média)

R$1.341,64

6.Consideracoes

Uma exposi¢do no espaco escolar ¢ a possibilidade de ampliar o didlogo entre a

Educagao e a Cultura, duas areas que perpassam pelos museus, enquanto espagos de educagao

nao formal.

A promogdao do patrimonio cultural implica em agdes que efetivamente possam

comunicar esse patrimonio, trazendo reflexdes acerca da importancia da sua preservagdo. A

acdo educativa tem esse proposito, de difundir o patrimonio, a0 mesmo tempo em que atua na

formacao de cidadaos criticos e conscientes da existéncia do bem cultural.

O objetivo da minha pesquisa era a investigacao do livro de artista enquanto instrumento

de mediagdo, que vai atuar nessa comunica¢do museologica. O protagonismo do estudante

enquanto produtor de arte também tem uma importancia na minha pesquisa, porque ele ¢ o

sujeito que ira trazer suas reflexdes e aprendizagens na criacao do livro.
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A atuacdo do Educativo junto/com a Biblioteca do MAP, mostra que o trabalho
integrado nos museus ¢ cada vez mais essencial, pois o “fazer museologico” nao esta separado

das acoes de comunicagdo, pesquisa e difusdo, pilares fundamentais dos museus.
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APENDICE C - Produto educacional: Livro de artista — praticas artisticas como pratica
educativa

1. Apresentacio

Esta proposta de livro de artista surgiu a partir do meu projeto de pesquisa no Mestrado
Profissional de Educagdo e Docéncia (PROMESTRE) da Faculdade de Educagdo da
Universidade Federal de Minas Gerais.

Minha pesquisa, intitulada Museu e Escola: o livro de artista como proposta de mediacao
museal, teve a intencdo de trabalhar o livro de artista enquanto instrumento de mediagao
cultural. Por meio da visita as escolas aos museus municipais de Belo Horizonte: Museu de
Arte da Pampulha (MAP) e Museu Casa Kubitschek (MCK), foram realizadas oficinas com
tematicas diferentes, mas que tinham o objetivo de usar o livro de artista enquanto instrumento
pedagbgico para a acao de mediagao.

Nesse percurso, diferentes estudantes, com idades entre 5 e 13 anos participaram de
oficinas de livros de artistas, realizadas no ano de 2023. Apds esta fase da pesquisa, foi sugerida
arealizacdo de uma exposi¢ao nas escolas participantes, com a finalidade de mostrar a produgao
feita pelos alunos.

O livro de artista, que agora apresento como recurso educacional para o PROMESTRE,
¢ fruto das minhas investigacdes, vivéncias e experimentacdes durante a pesquisa. Ele € o
proprio objeto de minha pesquisa, que materializa todos os processos experienciados por mim
nessa trajetoria.

Assim como um documento, sob a perspectiva histérica de exposicdo em museus, pode
realizar a propria mediagdo, o objeto artistico também ¢ dotado dessa capacidade. Espero que
ao manusear e ler esse livro (que exige uma leitura de imagens e ndo apenas textual), as pessoas
possam observar como foi 0 meu processo, como a arte pode se manifestar de diferentes formas
e propostas, em uma mediacao ativa, na qual educador e visitante trocam, ensinam, € ampliam

conhecimentos através da leitura de mundo, conceito criado por Paulo Freire.

Fotografia 1: Capa do livro
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Imagem: Dalba Costa, 2025

Fotografia 2 - Livro aberto para exposigdo e leitura

Imagem: Dalba Costa, 2025



2. Apresentacio grafica da elaboracio do livro

Imagem 1

ELEMTENToS iDENTIDADE: Carimbos/ simbelos:
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Elaboragdo: Elisa Miguel dos Santos e Luisa Araujo Rocha

Imagem 2
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Elaboragdo: Elisa Miguel dos Santos e Luisa Araujo Rocha
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Imagem 3

DIMENSEES CRiXA: +0 e

10 mm
5 mm

I5 mm
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IS mm

A tampa possvi um véo de 5 mm ov 0,5 cm que é feite
para gue a argola consiga movimentar tranquilamente.

As urgolas vtilizadas sao nrsai'n.s vsadas para fazer
chaveire, elas sdo facilmenfe encentradas.

Elaboragdo: Elisa Miguel dos Santos e Luisa Araujo Rocha

3. Desenho da Capa do Livro

Imagem 4

Elaboragdo: Elisa Miguel dos Santos e Luisa Aratijo Rocha
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Imagem 5
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Elaboragdo: Elisa Miguel dos Santos e Luisa Araujo Rocha
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ANEXO A - Termos

UEMG Fa E PROMESTRE
||
o e MESTRADO PROFISSIONAL

R—— Faculdade de Educacio EDUCACAO E DOCENCIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
FACULDADE DE EDUCAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MESTRADO PROFISSIONAL
LINHA DE PESQUISA: Museus e divulgagdo cientifica

Termo de consentimento para publicagao

Este termo refere-se ao projeto de dissertacao intitulado “ Museu e Escola: o livro de

artista como uma proposta de mediagdo museal ”, desenvolvido no Programa de
Pés-graduacdo — Mestrado Profissional (PROMESTRE) da FAE/UFMG, de autoria

de Dalba Roberta Costa de Deus, sob a orientacéo da professora Dr® Marina Assis

Fonseca.

A presente pesquisa tem por objetivo investigar como o livro de artista poderia ser

utilizado para a mediagcdo nos museus, independente da tematica e faixa etaria do

publico.

Os resultados desta dissertagdo serdo divulgados na integra ou em partes, através

de publicagao impressa ou online, com fins académicos e culturais. Nesse sentido,

sao utilizados fragmentos da entrevista textual abaixo:

Entrevista realizada com Amir Brito Cadér, no dia 11 de fevereiro de 2025.

Eu Amir Brito Caddr abaixo assinado, entrevistado para a dissertacdo “Museu e

Escola: o livro de artista como uma proposta de mediagdao museal’, autorizo a

publicagdo do texto citado no dmbito desta pesquisa, e concordo que meu nome

seja mencionado.

Mt gk Ca

Assinatura do entrevistado

Data: 28 de margo de 2025
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UF¥G F E PROMESTRE

EEaaEs

pr i : a MESTRADO PROFISSIONAL
e Faeculdade de Edvcsede  EDUCACAO L DOCENCIA

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL

Belo Horizonte, 124, de ﬁﬂwﬁk@ de 202 3

Prezado (a) Senhor (a):

Solicitamos sua autorizagdo para realizagdo do projeto de pesquisa
intitulado Museu e Escola: o livro de artista como uma proposta de mediagao
museal de autoria da académica Dalba Roberta Costa de Deus e orientada
pela professora Dr® Marina Assis Fonseca, em sua instituicao.

Este projeto tem por objetivo investigar como o livro de artista poderia
ser utilizado para a mediagao nos museus, independente da tematica e faixa
etaria do publico. Os procedimentos adotados serdo a Pesquisa-agdo, no qual
a pesquisadora usara como metodologia a observagéo - participativa por meio
de oficinas.

Esta atividade ndo apresenta riscos aos participantes, uma vez que a
metodologia utilizada sera a observagio por meio de oficinas elaboradas em
parceria com os setores educativos da Instituicgo. Espera-se que com esta
pesquisa possa-se estimular a pratica artistica como uma pratica educativa,
inspirada pela Cole¢édo de livros de artistas do MAP, além de colaborar com a
divulgagao e conhecimento da Colegio.

Qualquer informagdo adicional podera ser obtida pelo telefone 31
98801-7420 ou pelo e-mail marina-fonseca@ufmg.br em qualquer momento, o
senhor (a) podera solicitar esclarecimentos sobre o trabalho que esta sendo
. realizado, sem qualquér tipo de cobrang¢a e podera retirar sua autorizagdo. Os
pesquisadores estdo aptos a esclarecer‘ estes pontos e, em caso de
necessidade, dar indicagbes para contornar qualquer mal-estar que possa

surgir em decorréncia da pesquisa ou nao.
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Os dados obtidos nesta pesquisa serdo utilizados na publicagdo de
artigos cientificos, contudo, assumimos a total responsabilidade de ndo publicar
qualguer dado que comprometa o sigilo da participacgao dos integrantes de sua
instituicdo. Nomes, endereco e outras indicagbes pessoais ndo serdo
publicados em hipétese alguma, os bancos de dados gerados pela pesquisa s6
serao disponibilizados sem estes dados. A participagdo sera voluntaria, nio
fornecemos por ela qualquer tipo de pagamento por esta autorizagdo bem

como os participantes também n3o receberéo qualquer tipo de pagamento.

Autorizagao Institucional

Eu, Rafael Perpetuo de Souza responsavel pela instituicdo Museu de
Arte da Pampulha, coordenador, declaro que fui informado (a) dos objetivos e
procedimentos da pesquisa e concordo em autorizar a execucao da mesma
nesta institui¢do. Declaro também, que n&o receberemos qualquer pagamento
por esta autorizagdo, bem como também os participantes ndo receberdo

qualquer tipo de pagamento por sua participagao na presente pesquisa.
FUNDACAO MUNICIPAL DE CULTURA / PBh
MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA
dv. Dr. Otacilio Negrio de Lima, N° 16.585 - Jardim Atértic
CEP: 31.385-450 - Belg Honzmin%llmaa Gerais
Fodord Faton il s ; i
i 1 Fi'f « . A

4

Responsavel pela Instituigdo (nome e carimbo)

gdy T I

) Profes(sy’ Responsével

quisador
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2 MESTRADO PROFISSIONAL
Faewldade de E":M“f‘ﬂ EDUCACAO L DOCENCIA

U F ;7/2 G Fa E PROMESTRE

TERMO DE AUTORIZAGCAO INSTITUCIONAL

Belo Horizonte, ddd. de Ainedio  de 202 %

Prezado (a) Senhor (a):

Solicitamos sua autorizagdo para realizagdo do projeto de pesquisa
intitulado Museu e Escola: o livro de artista como uma proposta de mediacéo
museal de autoria da académica Dalba Roberta Costa de Deus e orientada
pela professora Dr* Marina Assis Fonseca, em sua instituicio.

Este projeto tem por objetivo investigar como o livro de artista poderia
ser utilizado para a mediagao nos museus, independente da tematica e faixa
etaria do publico. Os procedimentos adotados serdo a Pesquisa-agdo, no qual
a pesquisadora usaréd como metodologia a observagéo - participativa por meio
de oficinas.

Esta atividade ndo apresenta riscos aos participantes, uma vez que a
metodologia utilizada sera a observagéo por meio de oficinas elaboradas em
parceria com os setores educativos da Instituicdo. Espera-se que com esta
pesquisa possa-se estimular a pratica artistica como uma pratica educativa,
inspirada pela Colecéao de livros de artistas do MAP, além de colaborar com a
divulgagao e conhecimento da Colegéo.

Qualquer informacao adicional poderéd ser obtida pelo telefone 31
98801-7420 ou pelo e-mail marina-fonseca@ufmg.br em qualquer momento, o
senhor (a) podera solicitar esclarecimentos sobre o trabalho que esta sendo
. realizado, sem qualguer tipo de cobran¢a e podera retirar sua autorizagao. Os
pesquisadores estdo aptos a esclarecer‘ estes pontos e, em caso de
necessidade, dar indicagbes para contornar qualquer mal-estar que possa
surgir em decorréncia da pesquisa ou nao.
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Os dados obtidos nesta pesquisa serdo utilizados na publicagdo de
artigos cientificos, contudo, assumimos a total responsabilidade de naoc publicar
qualquer dado que comprometa o sigilo da participagdo dos integrantes de sua
instituicdo. Nomes, endereco e outras indicagbes pessoais nido serao
publicados em hipotese alguma, os bancos de dados gerados pela pesquisa s6
serdo disponibilizados sem estes dados. A participagao sera voluntaria, nao
fornecemos por ela qualquer tipo de pagamento por esta autorizagde bem
como 0s participantes também nao receberao qualquer tipo de pagamento.

Autorizacao Institucional

Eu, Isabela Tavares Guerra, responsavel pela instituicdo Museu Casa
Kubitschek, coordenadora, declaro que fui informado (a) dos objetivos e
procedimentos da pesquisa e concordo em autorizar a execugdo da mesma
nesta instituicdo. Declaro também, que ndo receberemos qualgquer pagamento
por esta autorizagdo, bem como também os participantes ndo receberdo

qualquer tipo de pagamento por sua participagdo na presente pesquisa.

Museu Casa Kubitschek
Av. Ctacilio Negrao de Lima, 4.188
irantes - CEP 31365450
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