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3 — Anadlise de Musica (1944)

l. Largo

O primeiro movimento desenvolve a idéia que encontra-se condensada na frase
geradora mostrada na Fig. 28. Essa frase inicia-se num crescendo com um grupo de
trés fusas e uma pausa (a) e, aos poucos, vai adensando-se — aparece uma tercina
(b), um grupo de quatro fusas (c), notas simultaneas, colcheia pontuada (d) — até
culminar no forte. Em seguida, a frase é “fechada” pelo decrescendo natural do
acorde sustentado pelo piano, ao qual sédo sobrepostos E, e Fi na regido aguda. Os
elementos da frase descrita acima (densidade', figuragdo ritmica e dinamica) e a

sua estrutura como um todo seréo reproduzidos em todas as sec¢des do Largo.

0
Flauta l’)I\'F\ / H‘:‘
bv I3

CQS’&:»
RN

Piano =

Fig. 28 — Guerra Peixe, Musica, I. Largo, c. 6, frase geradora.

Quanto a forma, este primeiro movimento divide-se em duas partes, separadas por
um pequeno interladio (Fig. 29). Cada uma dessas partes € composta de duas

secOes e cada secdo elabora variadamente os mesmos elementos mencionados
acima.

" Ver definicdo na p. 10.
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Fig. 29 — Guerra Peixe, Musica, I. Largo, esquema formal.

Sendo que utilizam o mesmo material, 0 que caracteriza cada secao é a funcao que
aquele material assume dentro da parte. Normalmente, nas sonatas tonais
monotematicas, as secbes sao diferenciadas pelas funcbes tonais: o material
tematico é conduzido do repouso para a tensado (Tonica/Dominante) e depois faz-se
0 caminho inverso, ou seja, da tensdo para o repouso (Dominante/Ténica). Neste
Largo esse jogo (repouso/tensao/repouso) também acontece e é conseguido gracas
a variacdo de densidade da escrita'®. A secdo A conduz o material tematico do
repouso a tensdo: comega com uma escrita menos densa, que corresponderia a
regiao de Tonica no sistema tonal, e vai se adensando até o final da secao, que
corresponderia & regido de Dominante no sistema tonal'® (Fig. 30). Por sua vez, a
secao B, ap6s uma rapida passagem por uma regido de menor densidade
(repouso), conduz o material tematico da tensao (regido mais densa) para o repouso
(regido menos densa), como acontece com o tradicional encadeamento
Dominante/Ténica no sistema tonal (Fig. 31). A linha melédica, principalmente da
flauta, e a dindmica também evidenciam o arco repouso/tensao/repouso, sendo o
ponto de maior tensdo também o ponto mais agudo e mais forte da frase, como pode

ser visto nas Fig. 30 e 31.

® De fato, Guerra Peixe afirma que, em suas composi¢coes dodecafbnicas, o termo Musica tem “o
sentido mais ou menos equivalente ao de ‘Sonata” (GUERRA PEIXE, 1971, p.11).

'® Note-se que, o decrescendo do acorde do piano e as notas agudas da frase geradora da Fig. 1,
guando analisados no contexto da se¢ao A, nao interferem na sensagao de preenchimento dada pelo
forte anterior. Por se tratar de um trecho muito breve, a diminuicdo da densidade funciona como um
“arredondamento das quinas” no fechamento da secéo A.
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Fig. 30 — Guerra Peixe, Mdusica, I. Largo, c. 1-6, secao A.
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Fig. 31 — Guerra Peixe, Musica, I. Largo, c. 7-14, sec¢ao B.

A monofonia do Interladio (Fig. 32) introduz um contraste de textura, suspendendo,

por um breve instante, o discurso'”.
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Fig. 32 — Guerra Peixe, Musica, I. Largo, c. 14 e 15, Interludio.

" No Allegretto con moto, por sua vez, a utilizagdo de pequenos trechos em oitavas no piano é
somente um recurso timbrico, como pode ser visto no exemplo da p. 14, Fig. 4.
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Em seguida, a 22 parte retoma 0 mesmo esquema da 12 parte, ampliando-o, com a
diferenca de que a secao B’ inicia-se diretamente numa regido de maior densidade,
sem a rapida passagem por uma regiao menos densa, como ocorreu na secao B. A
ampliacdo do esquema formal da 22 parte se da através da variagédo livre dos
elementos tematicos e do prolongamento da regidao de tenséo (Fig. 33 e 34) — esta
ultima utilizando também outros recursos, além do aumento de densidade, como a
criacao de expectativa e a tensao intervalar. A frase do piano que fecha a secao A’
€ uma variagao da frase que fecha a secao A. Em A’, porém, o motivo a ¢é
reiniciado varias vezes (compassos 22 e 23), apdés pequenas retencbes do fluxo,
valorizadas por acordes. Esses novos inicios apds as retencdes do fluxo vao
acumulando tensao através do aumento da densidade e da criagdo de expectativa'®
até explodir no fortissimo do compasso 24, o qual leva ao acorde de Dominante com
132 e 92 sustentado nos compassos 25 e 26 (Fig. 34). A tensdo acumulada é tao
grande que dispensa o recurso de manter uma maior densidade no trecho seguinte:
a flauta inicia uma linha melddica piano, numa regiado menos densa, mas sobre o
“tapete” tenso deixado pelo piano (compasso 25, Fig. 34) — o material utilizado nessa
linha melddica € o mesmo do final da se¢ao A: grupo de trés fusas e uma pausa (a),
tercina (b), grupo de quatro fusas (c), colcheia pontuada (d); sendo o motivo d o
primeiro a aparecer na secao A’ (Fig. 33 e 34).

Piano e flauta, um de cada vez, como solistas, fazem o fechamento da secao A’
sem que a tensao seja perdida (Fig. 34) e, como ja mencionado acima, a se¢ao B’
inicia-se diretamente na regido de maior tensdo. A ligacdo das duas secdes é feita
pela linha da flauta que s6 atinge o seu ponto culminante no compasso 28, ja na
secao B' (Fig. 34). Desta forma, o ponto de maxima tensdo, que na secao A
acontecia apenas em um compasso, fechando aquela secéo, na 22 parte é ampliado
para sete compassos, ligando a parte de maior tensao da secao A' a parte de maior
tensdo da secao B'. Note-se que a precipitacdo ritmica que acontece no compasso
27, culminando no forte do compasso 28 (Fig. 34) é uma variacao do que ocorre nos
compassos 9 e 10 (Fig. 33), com as quatro fusas se transformando em sextina. A
Fig. 35 apresenta o esquema de repouso e tensédo de todo o movimento.

'® A cada novo inicio, espera-se que o motivo seja finalmente completado e a frase continue. A
repeticdo desse procedimento, que deixa a frase suspensa, gera a expectativa de que a frase seja
concluida, contribuindo, assim, para o aumento da tensao.
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Fig. 33 — Guerra Peixe, Musica, I. Largo, c. 6-10, final da secéao A e inicio da segao B.
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A B Interltdio

) — 6) (7 — 14) (15
1) = naimero de compasso
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16) 27) N - (37)

2a parte

Fig. 35 — Guerra Peixe, Musica, I. Largo, esquema repouso/tensao.

O tratamento ritmico do Largo inicial é semelhante aquele do Allegretto con moto:
figuracdes ritmicas simples formam frases que se encontram desmembradas nas
vozes da flauta e do piano. Um exemplo deste procedimento pode ser visto na
Fig.36.

28
e B D s s P B 0 B B B 0 e D
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Fig. 36 — Guerra Peixe, Musica, I. Largo, c. 28-30, ritmo resultante.

As dimensdes do Largo, de suas partes e a localizacdo de seus pontos culminantes
seguem, aproximativamente, a propor¢cdo aurea. Aplicando-se o valor da Secéo
Aurea (0,618) ao nimero total de pulsacdes (.) do movimento (121), obtém-se 74,8 —
nimero proximo de 73 que é o nimero total de pulsacdes da 2° parte. Fazendo-se o
mesmo com este numero (73), obtém-se 45,1 — numero proximo de 41, que é o

nimero total de pulsacdes da 1% parte.
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O ponto culminante da 12 parte ocorre na sua 292 pulsacdo (12 pulsacdo do
compasso 10). Calculando-se a Secdo Aurea da 12 parte (formada por 41
pulsacdes), obtém-se 25,3 — nUumero nao muito préximo de 29; porém,
considerando-se também os dois compassos do Interludio, ou seja, 41 + 7 = 48, 0
resultado passa a ser 29,7 — valor bem mais proximo de 29. Calculando-se a Secao
Aurea da 22 parte (formada por 73 pulsacdes), obtém-se 45,1 — valor que
praticamente coincide com o ponto culminante da flauta na 22 parte, que ocorre na
452 pulsacao (12 pulsacao do compasso 28). Ja o ponto culminante do piano na 22
parte (12 pulsacdo do compasso 24), que ocorre na 792 pulsacdo do movimento,
aproxima-se do valor da Secdo Aurea para todo o Largo. A Tabela 1 resume os

dados aqui apresentados.

Tabela 1
Total de pulsacgoes (J) SA Resultado
Numero proximo de 73 = total de pulsagbes da
22 parte;
Largo: 121 x 0,618 | 74,8 | Ponto culminante do piano no movimento (e na

22 parte) ocorre na 792 pulsacao
(12 pulsagéo, c. 24)

Numero proximo de 41 = total de pulsagbes da
12 parte;

228 parte: 73 x 0,618 | 45,1 | Ponto culminante da flauta na 22 parte (e no
movimento) ocorre na 452 pulsagao

(12 pulsagéo, c. 28)

12 parte +
Interltdio:

Ponto culminante da 12 parte ocorre na 292

41+7 | x 0,618 | 29,7 pulsacao (12 pulsagéao, c. 10)

No ja citado documento Relacdo cronoldgica de composicées desde 1944 (LIMA,
2002, p. 232), encontra-se a série utilizada por Guerra Peixe na composicao de
Musica. Ela é apresentada na forma original e na forma invertida (Fig. 37). A Fig. 38

apresenta a sua matriz dodecafénica.
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1
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Fig. 37 — série dodecafbnica.
0 -3 12 17 16 11 I -4 155 18 110 19
00| Mi, | Sol, | F& | Si, | LA | R¢ | Mi | Sol | L&, | Si | Ré, | D6 |Ro
09| D6 | Mi, | Ré | Sol | Fa¢ | Si | Dé: | Mi | F& | Sols | Si, | L& |R9
o-10| Ré, | Mi | Mi, | L4, | Sol | D6 | Ré | Fa4 | Fa: | La Si Si, |R-10
os|La, | Si | Si, | Mi, | Ré | Sol | La | D6 | D6s | Mi | Faz | Fa4 |Rs5
oe6| La | D6 | Si | Mi | Mi, | L& | Si, | Ré, | Ré | Fa | Sol | Sol, |R-6
Oo1| Mi | Sol | Fa | Si | Si, | Mi, | FA | L&, | LA | D6 | Ré | Ré) |R-1
o11| Ré | Fa | Mi | L& | L& | Ré, | Mi, | Sol, | Sol | Si, | D6 | Si |R-11
o8| Si | Ré | Ré, | Sol, | F& | Si, | D6 | Mi, | Mi | Sol | L& | L&, |R-s8
o7| Si, | Ré, | D6 | FA | Mi | L& | Si | Ré | Mi, | Soly | L&, | Sol |R-7
04| Sol | Si, | L& | Ré | D6 | Fat | Sol: | Si | D6 | Mi, | F& | Mi |R4
o2 F& | L& | Sol | D6 | Si | Mi | Fas | La | Si, | Ré, | Mi, | Ré |R-2
o3| Fa: | L& | L4, | Ré, | D6 | FA | Sol | Si, | Si | Ré | Mi | Mi, |R3
RO RI-3 RI-2 R-7 R-6 RIi1 R R4 RI5 RI-8 R0 RI-9

Fig. 38 — matriz dodecafbnica.

Em Musica, o tratamento da série é mais tradicional que no Allegretto: a maioria das

notas da composicao aparece ordenada de acordo com algum fragmento da série.

No primeiro movimento, Guerra Peixe usa a forma original (O-0) e algumas de suas

transposicoes (O-1, O-4, O-7 e O-10). Cada uma dessas formas ocorre em regides
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distintas, ndo chegando, porém, a determinar a forma do movimento. Os dois

instrumentos sao tratados separadamente na distribuicdo das séries (Tabela 2).

Tabela 2
12 parte - 22 parte
Secgéo A + Secao B Interludio Segéo A’ Secgéo B’
Flauta 0-0 - 0-0, O-10 0-7,0-1,0-4
Piano O-1 O-1 O-1, 0-0 0-0

Freqlentemente, nesse movimento, a série ndo é apresentada inteira, ocorrendo

repeticdbes, mudangas de posicdo e omissao de notas. Em alguns casos, pequenos

fragmentos da série sdo encadeados (Fig. 39, 40, e 41). A Unica aparicao da série

completa e sem repeticdes ou mudangas na ordem das notas ocorre no inicio da 22

parte, na linha da flauta, compassos 16 e 17 (Fig. 40). Como no Allegretto, pode-se

identificar a utilizacdo de conjuntos de classes de notas, alguns reincidentes como o

3-2, 3-3, 3-7, 4-Z15, entre outros'®. Geralmente, esses conjuntos sdo fragmentos da

série, como mostra a Tabela 3, ndo sendo empregados de forma a estruturar o

movimento. Alguns exemplos podem ser vistos nas Fig. 39, 40 e 41.

'% Contelido dos conjuntos (FORTE, 1973, p. 179-181):

3-1
3-2
3-3
3-4
3-7
3-9
3-10
4-4

0,1,2
0,1,3
0,14
0,1,5
0,2,5
0,2,7
0,3,6
0,1,2,5

4-14 0,2,3,7

4-Z1

5 0,146
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Tabela 3
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Fig. 39 — Guerra Peixe, Musica, I. Largo, c. 1-5
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Flauta

456

Piano

Fig. 41 — Guerra Peixe, Musica, I. Largo, c. 22 e 23, série e conjuntos.

Il. Allegro

O segundo movimento, Allegro, é uma sequéncia de variacdbes do material
apresentado na Exposicao, intercaladas por intervengbes solo do piano e
agrupadas em duas partes (Fig. 42).

1a intervengéo

1a variacéo

2a intervencéo

Exposigao . .
2 - solo do piano solo do piano (1) = nimero de compasso
s . o T Exposigdo = se¢ao
LG (5) (%) (9) (10 18) (16 19

2a variaggo 3aintervencao g, \qriacs, 4@ intervencdo 4a variagao

® solo do piano solo do piano
t i . . = . _
®
Q
& 1 . s poy : -
8 @ 26) (27 28) (29 34 (35 36) (37 53

Fig. 42 — Guerra Peixe, Musica, II. Allegro, esquema formal.

A Exposicdo é composta por pequenos motivos, formados pela combinacido de
células ritmicas, gerando uma grande diversidade a partir de, basicamente, uma
Unica idéia: arsis/tésis®®. A diversidade é obtida com a variagdo da métrica e da

acentuacao das células ritmicas. Assim, a se¢ao que origina as variagdes ja possui

2 Segundo KIEFER (1973, p. 26), as unidades ritmicas, do ponto de vista da dinamica, possuem dois
momentos, designados com os termos que os gregos usavam referindo-se as batidas dos pés na
marcagao ritmica: “arsis — levantar, com o sentido de esforgo; tésis — pousar, com o sentido de
relaxamento”.
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na prépria estruturacdo dos motivos que a compdem o principio da variacao (Fig. 43
e 44). Além dos motivos, a Exposicao também apresenta um acompanhamento de
acordes do piano, cuja particularidade esta no compasso 3, onde as colcheias sao
agrupadas de trés em trés, resultando num compasso ¢ (Fig. 43).

Allegro .=120

p 8
p A Kb
Flauta ey Dl fom 7
[ —
==E MU N TN e T NN A SV Y 2
Lo % — 5573 =3 s %
Piano P /‘ —_— = T
e _ = _ ¢ —ba b AP
et =S T EEEEES
.= e S = — Vf : :j
i

o
::l‘

d| v 3 M

S 4

e | v J.

Spp

JJJ

Fig. 44 — Guerra Peixe, Mdusica, Il. Allegro, classificagdo dos motivos pela arsis.
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Os trés ultimos motivos tém uma importancia particular: o motivo d apresenta um
deslocamento da acentuacdo; o motivo e traz somente a arsis da idéia geradora,
reforcando, assim, o contratempo; e o motivo f, iniciando-se em tésis, contrasta com
a idéia original. Todos os motivos induzem ao movimento: ou porque se iniciam em
arsis ou porque, quando se iniciam em tésis, ha uma subdivisdo da pulsacao, que
gera impulso ritmico. A Unica exce¢cdo € o motivo d que, como acontece no
Allegretto con moto, ao deslocar o acento para a parte fraca do tempo, sugere uma
desaceleracao do ritmo, que contribui para a sensacéao de final. De fato, esse motivo
caracteriza quase todos os finais de frase, como pode ser visto na Fig. 45.

1) Flauta -

I—Af')—_‘ f . X ]
2) Flauta ey i ‘ug‘ ' i
: f R
18 e =
0 = . & =
AF ¥ I » =
B4 < 7
o Y
3) Piano [
93 Iz =
4 I
| !

4)  Flauta

o)

5)  Piano 5
L ars
D)

Flauta

6)

Piano

Fig. 45 — Guerra Peixe, Mdsica, Il. Allegro, motivo d, finais de frase: 1) Exposigao; 2

) 12 variacao;
3) 22 intervencao solo do piano; 4) 22 variacao; 5) 42 intervengéao solo do piano; 6) 42

variacao.
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Entretanto, o que define a Exposicdo ndo sao os motivos, que funcionam como
“palavras”, mas o préprio “argumento” a ser dito (Fig. 46): um dialogo entre a flauta e
o piano (1) apresenta a idéia geradora (arsis/tésis), iniciando uma frase que vai se
adensando até atingir o ponto de maior tensao (2) que, em seguida, sera conduzido
ao repouso (3). E esse “argumento” que serd sempre reproposto nas variagdes. Os
elementos da Exposicdo (motivos e acordes) continuardo sendo variados e
combinados entre si (dificilmente um motivo é reapresentado de maneira idéntica®'),
mas é mantida, em linhas gerais, a estrutura da frase da Exposicdo, como pode ser
visto comparando-se a Exposicdo com a 12 variacao (Fig. 46 e 47).

1 B 3
{3 e A ba .
In b d 3\’-4| r T T re T u-uF fnl) ﬁ’lﬁpﬁ. s EF _/—I—_\\} f: Fml — /—_\:\\ 1
Fauta Gy, Sk Pbe 7 Vie | - v 0e 1ty L 1% " Se—ea2 PR AN X ) 2 L
P L d ¥ | —
D) —_— - I
b be £ v e
0 BE St s W P =
e L= = | T ey e
Piano r l — wf - ¥ ===
/ . = _ 3 —bd 5 u{ﬂ“lb
e e e e e e e Eam=es
L2 = (:)!L‘ = | L4 V 7 T
= =
Fig. 46 — Guerra Peixe, Musica, II. Allegro, c. 1-5, Exposicao, “argumento”.
1 2 3
10 . = b
p S > amE e A M F gME. e
Flata [y g i b eETE He e = e 4T e Sy
e e S
F 3
" :.\ i ol 2 .- ’
.:;? == == I= e =25 EF et s f
Piano P / ) = | T== v i\—/ . —
n E M pd— i

Fig. 47 — Guerra Peixe, Mdusica, Il. Allegro, c. 10-15, 12 variagcao, “argumento”.

1 Sobre suas primeiras composicées dodecafonicas, GUERRA PEIXE (1971, p. 11) comenta em seu
Memorial que “(...) um motivo, um acorde ou um ritmo jamais deverd ser feito exata ou
aproximadamente duas vezes; pois toda a repeticdo, tal-e-qual [sic] ou semelhante, ndo passaria de
mero primarismo”.
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A 32 e a 42 variacoes apresentam caracteristicas especiais. Na 32 variacao, além
do dialogo inicial entre a flauta e o piano ser acompanhado por uma nota longa do
piano, 0 que mais chama a atencdo € que o “argumento” da Exposicdo s6 é
concluido no final da 42 intervencao solo do piano, que segue essa variagao (Fig.
48): a frase da flauta termina em crescendo e nao utiliza o motivo d (ligado as
finalizacdes de frase), mas motivos que aludem a movimento (1). Assim, liga-se com
bastante continuidade a frase do piano que, por sua vez, chega ao fortissimo,
utilizando motivos semelhantes aqueles do final da frase da flauta (2), e conclui-se

com o motivo d (3).
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Fig. 48 — Guerra Peixe, Musica, Il. Allegro, c. 33-36, final da 32 variacédo e 42 intervencao do piano.

A 42 variacao é muito mais longa que as demais e explora todos os motivos
utilizados nas outras seg¢des. E como uma grande recapitulacdo, onde o “argumento”
original é explicitado da forma mais contundente de todo o movimento. Na sua
grande frase também encontra-se o ponto culminante do Allegro (compasso 44) e a

Unica aparicao da série completa, sem repeticbes e mudangas na ordem das notas.

As intervengdes solo do piano vao diminuindo de tamanho e perdendo a autonomia
ao longo do movimento: a primeira delas evidencia alguns elementos da Exposicao
que serao utilizados nas variagdes seguintes; a segunda, tem a funcdo de coda,
retomando brevemente quase todos os motivos da exposicdo e encerrando a 12
parte do movimento; a terceira, € uma simples transicao e se liga a 32 variacao por

sobreposicado; e a quarta e ultima intervencao é incorporada a frase da 32 variacao.
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O tratamento ritmico segue o mesmo procedimento do primeiro movimento de

desmembrar frases ritmicas simples e distribui-las entre as vozes do piano e da

flauta (Fig. 49 e 50).
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Fig. 49 — Guerra Peixe, Musica, Il. Allegro, c. 21-23, ritmo resultante.
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Fig. 50 — Guerra Peixe, Musica, Il. Allegro, c. 46-48, ritmo resultante.

A dimensdo das partes e das sec¢des e a localizacdo dos pontos culminantes

seguem, aproximativamente, a proporcao aurea. Aplicando-se o valor da Secao

Aurea ao nimero total de pulsagdes (/) do movimento, da 12 e 22 partes e das

secdes, obtém-se os resultados apresentados na Tabela 4:
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Tabela 4
Total de pulsacées ( J) SA Resultado
Allegro: 189 | x 0,618 | 1168 Numero proximo de 117 — total de pulsacdes
da 22 parte
22 parte: 117 | x0,618 | 72,3 Numero préximo de 72 — total de pulsagdes

da 12 parte

Numero proximo de 42 — total de pulsacdes
que a flauta toca na 12 parte;

12 parte: 72 | x0,618 | 44,5 | e proximo de 49 — pulsagdo onde ocorre o
ponto culminante da flauta na 12 parte

(22 pulsagéo, c. 13)

Ponto culminante da flauta ocorre na 102

Exposicao: 18 x 0,618 | 11,1 oulsacdo (22 pulsacio, c. 3)

12 variacdo: 24 | x0,618 | 148 Ponto c~:ulm|£1ante da~ flauta ocorre na 142
pulsacao (22 pulsagéao, c. 13)

2% variagéo: 24 | x0,618 | 148 Ponto c~:ulm|£1ante da~ flauta ocorre na 142
pulsacao (22 pulsagao, c. 23)

3; variagéo + 2046 | x 0,618 16 Ponto Qulmlgante d% flauta ocorre na 172

42 int. piano: pulsagéo (12 pulsagao, c. 34)

42 variagéo: 59 | x0,618 | 36,5 Ponto Qulmlgante d% flauta ocorre na 272
pulsagéo (32 pulsagao, c. 44)

22 parte: 117 | x0618 | 72,3 Ponto culminante da flauta ocorre na 852

pulsacao (32 pulsagao, c. 44)

Novamente, a 42 variagdo merece destaque: formada por 59 pulsacgdes (.), 0 seu
ponto culminante ocorre na sua 272 pulsacdo (32 pulsacdo do compasso 44).
Comparando-se este nimero (27) com o valor obtido com o célculo da Secdo Aurea
dessa variacdo (36,5), nota-se que, de acordo com a Secdo Aurea, o ponto
culminante parece ter sido antecipado. Por outro lado, a 32 pulsacdo do compasso
44 também é o ponto culminante de toda a 22 parte (que tem 117 pulsacoes) e a sua
localizagdo (852 pulsacdo), comparada com a Secdo Aurea, sugere que ele tenha
sido atrasado (como visto na Tabela 4: 117 x 0,618 = 72,3 — nUmero menor que 85).
Ou seja, Guerra Peixe faz um compromisso entre a localizagdo do ponto culminante
da 42 variacao e a localizacdo do ponto culminante de toda a 22 parte: utiliza
apenas um ponto culminante que atende aos dois casos, seguindo,

aproximativamente, a Secao Aurea em ambos.
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A série dodecafbnica (apresentada na Fig. 37, p. 35) é usada nas formas invertidas
-0, I-2, 1-4, I-5, 1-6, I-8 e |-9, que ocorrem em regides distintas, como mostra a
Tabela 5.

Tabela 5
12 Parte 22 Parte
Exp. 12 Int. 12 Var. 22 Int. 22 Var. 32 Int. 32 Var. 42 |nt. 42 Var.
Flauta -0 - -2 - -4 - -9, 1-8 - -6, 1-9, I-5
Piano I-0 I-0 -2 -6 -4 -9 -9, I-8 -8 -9, I-5

Como ja mencionado, a série € apresentada inteira somente uma vez. Em cada
regidao, varios fragmentos sdo combinados ao redor de uma exposicdo mais
consistente da série, que, todavia, apresenta repeticbes, mudancas na ordem e
omissao de notas. A Unica exposicado completa e sem repeticoes ou mudancgas na
ordem das notas ocorre na 42 variagao, na linha da flauta (compassos 38-40). Os
fragmentos da série, como no primeiro movimento, também podem ser vistos como
conjuntos de classes de notas (ver Tabela 3 p. 37). A seguir sdo apresentados

exemplos da utilizacéo da série e de alguns conjuntos recorrentes (Fig. 51 e 52).
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Fig. 51 — Guerra Peixe, Musica, Il. Allegro, c. 1-3, série e conjuntos.
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Fig. 52 — Guerra Peixe, Musica, Il. Allegro, c. 38-41, série e conjuntos.

lll. Largo

O terceiro movimento, Largo, € o mais curto dos trés movimentos. Possui 0 mesmo
andamento e carater do primeiro movimento e € dividido em duas partes: a 12 parte,
mais fragmentada, é formada por pequenas secdes nao conclusivas e se separa da
22 parte com uma fermata (como ocorre no segundo movimento); a 22 parte, mais
unitaria, é formada por apenas uma secao e conclui-se com uma pequena Coda
(Fig. 53).
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§ s (22 24

Fig. 53 — Guerra Peixe, Musica, Ill. Largo, esquema formal.
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A Introducdo monofénica do piano (Fig. 54) é semelhante ao Interludio do primeiro
movimento, sugerindo que depois da suspensdo que ele provoca, vira uma
retomada (como ocorre na 22 parte do Largo inicial). A sensacao de suspensao se
deve, principalmente, ao ritmo: o impulso da tercina em anacruse, tao logo chega ao
apoio com a colcheia, fica suspenso pela nota longa do contratempo. Esse
movimento apoio/contratempo () .) é repetido varias vezes na Introducdo e no

compasso 4 tem seu ritmo aumentado (. ..).
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Fig. 54 — Guerra Peixe, Musica, Ill. Largo, c. 1-4, Introdugéo.

Apés a Introducao, as secdes seguintes retomam o material do primeiro movimento
e alguns elementos do segundo movimento em pequenas frases que sugerem
recordacbes, como se 0 terceiro movimento procurasse reconstruir o primeiro
movimento a partir de lembrangas. Como foi visto, no primeiro movimento, as frases
fazem um arco: comecam piano, crescem aumentando a densidade, até atingirem o
ponto de maior tensdo (que é também o ponto mais forte e mais agudo), e depois
decrescem, sendo reconduzidas ao repouso. A secao A (Fig. 55.3) inicia-se piano
(semelhante a secao A do primeiro movimento, Fig. 55.1), desenvolve-se até o
ponto de maior tensdo (semelhante a regiao mais densa da secao B do primeiro
movimento, Fig. 55.2) e é deixada em suspenso??, como se a lembranca fugisse da
memoria (Fig. 55.3).

2 O decrescendo no final da frase da flauta € um trecho muito breve e nio chega a interferir na
sensacao de preenchimento dada pelo acorde do piano.
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Fig. 55 — Guerra Peixe, Mdsica: 1) I. Largo, c. 1 e 2, inicio da segdo A; 2) I. Largo, c. 8 e 9, regiao
mais densa da se¢éo B; 3) /ll. Largo, c. 4-8, secao A.

A secao B procura retomar a idéia interrompida e continua-la; acrescenta um

elemento do segundo movimento (appoggiatura, Fig. 56.1), mas nao chega a

concluir a frase, que embora termine com uma densidade menor (notas mais

espacadas e registro agudo), é deixada suspensa na regido aguda sem fechar o

arco melddico iniciado na secao A (Fig. 56.2).
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Fig. 56 — Guerra Peixe, Mdsica: 1) II. Allegro, c. 5 e 6; 2) lll. Largo, c. 10-11.
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Uma outra frase € iniciada na secao C (desta vez semelhante a secao A’ do
primeiro movimento, Fig. 57.1), e, na tentativa de dar continuidade a idéia original,
mistura-se mais um elemento do segundo movimento (variacdo do motivo ¢, Fig.
57.2). De repente, duas notas graves do piano, fortissimo, interrompem bruscamente
essas recordagdes um pouco desconexas (Fig. 57.3).
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Fig. 57 — Guerra Peixe, Musica: 1) I. Largo, c. 16 e 17, inicio da se¢éo A’;
2) II. Allegro, c. 1 e 2, motivo c; 3) /ll. Largo, c. 12-14, segéo C.

A 22 parte parece conciliar as “recordagcbes” dos dois movimentos anteriores:
apresenta o material do segundo movimento, mas com o andamento e a forma
original da série do primeiro movimento (sobre a série se falara posteriormente). Na
secao D (Fig. 58.2), a linha da flauta contém motivos do segundo movimento (Fig.
58.1) e o piano apresenta elementos do inicio da 22 e 42 variagées do segundo
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movimento (Fig. 58.3 e 58.4), que, alias, sdo semelhantes ao inicio da secao A’ do

primeiro movimento (Fig. 58.5).
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Fig. 58 — Guerra Peixe, Musica: 1) Il. Allegro, c. 1 e 2, motivos; 2) lll.Largo, c. 14-18, fragmento da
sec¢ao D; 3) II. Allegro, c. 20 e 21, inicio da 22 variagéo; 4) /. Allegro, c. 37 e 38, inicio da 42 variagao;
5) I. Largo, c. 16-18, inicio secéo A’.
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Uma pequena Coda (Fig. 59), sobreposta a ultima nota da flauta na sec¢ao D,
conclui o Largo retomando fragmentos do primeiro movimento e usando, mais uma
vez, o deslocamento de acentuagao para reforcar a sensacao de final (ver p. 16 e
40).

22 ~
#, NI} bol Y
= = e | ;
Flauta H{zy I — S 1—#g @
©)

"]
i |
ii 3 > A H
—— PSE—— T P % —
()
A 9 #E..
b4 % £ T
6 o= (B | 4
) e e E: A
: —
Piano r
—
3 m
o %
) = ¥ ¥ £ 7 T
7 rS /S T % T T
i 3 3 &3 1 I

Fig. 59 — Guerra Peixe, Musica, Ill. Largo, c. 22-24, Coda.

O recurso de desmembrar a frase ritmica nas vozes do piano e da flauta ocorre
nesse movimento (Fig. 60), porém, é utilizado com menor freqiéncia que nos

movimentos anteriores.
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Fig. 60 — Guerra Peixe, Musica, Ill. Largo, c. 13-16, ritmo resultante.
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A proporcdo aurea, sempre aproximativamente, também aparece neste ultimo

movimento nas dimensdes das partes e na localizagdo dos pontos culminantes da 12

parte e das secbes B, C*® e D, como é apresentado na Tabela 6.

Tabela 6

Total de pulsacgoes (J) SA Resultado
Largo: 78 x 0,618 | 48,2 Naumero préximo de 47 = total de pulsagdes da
18 parte
Numero proximo de 31 = total de pulsagbes da
12 parte: 47 | x0,618 | 200 |2 Parte; .
' ’ ’ Nota mais aguda do movimento ocorre na 332
pulsacao (22 pulsagao, c. 10)
~ Ponto culminante da segéo ocorre na 52
Segao B 9 x 0618 | 56 pulsacédo (22 pulsagao, c. 10)
~ Ponto culminante da segéo ocorre na 72
Segao C 1 x0618 | 638 pulsacao (42 pulsacéo, c. 13)
~ Ponto culminante da secao ocorre na 152
Segao D 24 x 0,618 | 14.8 pulsacao (22 pulsagao, c. 20)

A série, como mencionado anteriormente, é utilizada consistentemente nas formas

originais O-0, O-3 e O-4, que sao distribuidas ao longo do movimento conforme é

apresentado na Tabela 7. Embora haja também omissbées e/ou mudancas na ordem

de notas, essas formas sdo encontradas em trechos relativamente longos,

principalmente nas linhas melddicas. De qualquer forma, a série aparece completa,

sem repeticdes e mudancgas na posicao das notas somente uma vez (compassos 18-

20). Alguns conjuntos reincidentes também sao encontrados no ultimo movimento,

por exemplo: 3-2, 3-3, 3-9, entre outros; trata-se, como ja visto, de fragmentos da

série, sem uma maior funcdo estrutural dentro do movimento (ver Tabela 3, p. 37).

As Fig. 61 e 62 apresentam exemplos do emprego da série e a utilizacdo do

conjunto 3-3.

% Na sec¢do C, o ponto culminante é entendido como ponto de chegada do gesto melédico.
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Tabela 7
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Fig. 61 — Guerra Peixe, Musica, Ill. Largo, c. 1-4
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O resumo dos dados obtidos na analise de Musica é apresentado a seguir:

l. Largo

e Elementos geradores: frase ritmica e variacdo de densidade;

e Estrutura formal: A/B/INTERLUDIO // A’/ B;

e Ritmo: métrica regular, motivos recorrentes, frase ritmica desmembrada nas
vozes do piano e da flauta;

e Proporcao aurea: dimensao das partes e localizagcao dos pontos culminantes;

e Série: formas O-0, O-1, O-4, O-7 e O-10;

e Conjuntos recorrentes: fragmentos da série 3-2, 3-3, 3-7, 4-Z15.

Il. Allegro

e Elementos geradores: motivo “arsis/tésis” e “argumento”;

e Estrutura formal: EXPOSICAO / 12 INT. SOLO PIANO / 12 VARIAGAO / 22 INT. SOLO PIANO // 22
VARIAGAO / 32 INT. SOLO PIANO / 32 VARIAGAO / 42 INT. SOLO PIANO / 42 VARIAGAQ;
e Ritmo: métrica regular, combinagdo de células ritmicas, frase ritmica

desmembrada nas vozes do piano e da flauta;
e Proporcao aurea: dimensao das partes e localizagao dos pontos culminantes;
e Série: formas I-0, I-2, I-4, I-5, -6, I-8 e I-9;

e Conjuntos recorrentes: fragmentos da série 3-2, 3-3, 3-4, 4-14.

lll. Largo

e Elementos geradores: citagdo de elementos do | e Il movimentos;

e Estrutura formal: INTRODUCAO / SECAO A/ SECAO B/ SECAO C // SECAO D/ CODA;

e Ritmo: métrica regular, motivos recorrentes, frase ritmica desmembrada nas
vozes do piano e da flauta (menos freqliente que nos outros movimentos);

e Proporcao aurea: dimensao das partes e localizacao dos pontos culminantes;

e Série: formas O-0, O-3 e O-4;

e Conjuntos recorrentes: fragmentos da série 3-2, 3-3, 3-9.



