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RESUMO

As cantigas de roda e suas implicacées na educafgdil sdo a génese dessa dissertacao,
nascida da experiéncia de onze anos dedicadossameata musica na Creche Comunitaria
Jardim Felicidade, regido norte de Belo Horizomtéeressado em compreender por quais
motivos elas séo tao vivas e tdo essenciais a gdmloumana, faco um exame da cultura da
infancia, da pratica didria em sala de aula, dsgmento formativo da instituicdo na qual
estamos envolvidos e da presenca fundamental dm@diuno processo educativo. Entender
guem sao as criangas me pareceu ser vital padarvassa forma de expressédo, que sao as
cantigas, 0s jogos e brincadeiras como uma lingnggépria e Unica, particular, uma genuina
forma de participacdo no mundo. Neste sentido, siaafiobjeto tdo atraente, se revela nao
como meio, nem como fim, mas como parte de um psacéscinante de conhecimento do
mundo e sobretudo de si mesmo. A beleza que sessgnesses encontros, onde 0 mestre se
curva, se dobra para ouvir as criangas, realcaaxmperiéncia em que também ele, o mestre, se

nutre de conhecimentos novos e de vida.



ABSTRACT

Thenursery rhymesdantigas de rodpand their implications for early childhood eduoatare

the genesis of this dissertation, born of the erpee of eleven years dedicated to teaching
music in theCreche Comunitaria Jardim Felicidadm the northern region of Belo Horizonte,
Minas Gerais, Brasil. Interested in understandimgwhat reasons they are so vivid and so
essential to human evolution, | examine the culfrehildhood, the daily practice in the
classroom, theformative thinking of the institution in which werea involved and the
fundamental presence of the educator in the edugdtprocess. Understand who the children
are seemed to be vital to validate this form ofregpion, which are the round songs, the
games and playfike a proper and unique languageyticular, a genuine form of participation
in the world. In this sense, the music, object tb@etive, reveals itself not as a means, not as
an end, but as part of a fascinating procedsnofvingthe world andabove all yourselfThe
beauty that is expressed in thgs¢heringswhere the master curves himself, bends to ligien
children,enhancesn experience that he, too, the master, is noutibgenew knowledge and

life.
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) ] O QUE EU PROCURO E
ARDENTE, E EXTRAVIRGEM, E RUBRO, E VISCOSO E E TES
E O PRIMEIRO AMOR... (Ib.)

INTRODUCAO

Esta dissertacdo € fruto de uma experiéncia emagdaamusical, irrompida no arido terreno
de um bairro pouco favorecido da regido norte dads de Belo Horizonte, no estado de
Minas Gerais. O terreno é arido, mas a sementeageba contradicdo mexe com os brios de
gualquer educador apaixonado pela profissdo, eetsmlar, apaixonado pelo objeto do seu
trabalho: no meu caso, as criangas. Mas existeamnba/aléncia relevante neste contexto, pois
o terreno é o ambiente, o0 ambito no qual elas vjwena rede intrincada de relacionamentos e
circunstancias; mas o terreno é também, e prinogrte, a propria crianga, “mente
absorvente”, como bem definiia Maria MontesSorser dotado de capacidades, de
“virtualidades®, de potencialidades, de conhecimento e culturaesponjasedenta por tudo:

experiéncias, afetos, companhia...

Como elas, aprendi a brincar onde nao havia namhstreiindo uma cidade grande, ora num
montinho de areia, ora na nossa propria imaginadg¢ao.importou muito isso. O que ficou de
fruto imponente e vigoroso foi um relacionamentpazade elevar nossos olhares para o
infinito, para além de nossas medidas: paimpossivel- como dizia o personage@aligula

de Albert Camut diante do seu desejo de possuir a lua, metaforenfe do desejo de
felicidade que nele havia. Mas querer o impossiwgle pode parecer uma grande mentira —, é

s6 parte de uma histéria de vida que favorece Gam fsituro, mas sobretudo o presente. A

2 Vide mengéo: “Pode-se citar aquilo que séculos taade Maria Montessori chamaria de “mente abstelea
plasticidade da infancia, que por isso deve recétftuéncias estéticas e morais positivas, parasdake
impregnar” (Apud Incontri 2010, p. 92).

% Pigi Bernareggi em palestra realizada nas Obrasdfivas Padre Giussani em 2006, ndo publicada.

“ Disponivel em: <http://webcache.googleusercortent/search?q=cache:gMGNiJF81aMJ:www.passos-
cl.com.br/cultura.asp%3Fcod%3D1%26tipo%3D0%26ra¥8D1578+Albert+Camus,+texto+caligula&cd=8&
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nossa felicidade esta nos nossos olhares, nossnasstos. Esta também tatuada na placa de

entrada do bairro: Jardim Felicidade.

O meu interesse com essa dissertacdo ndo € sodikmtdir esse trabalho, tem um outro
atrevimento: propor uma novidade, um modelo deci@i@mento entre a crianga e 0 mestre,
entre a pessoa e tudo o que existe, tendo como penpartida um olhaocadopela beleza,

como exatamente exprime Joado Paulo Il (1999), eniGarta aos Artistas”:

Em certo sentido, a beleza éxpressao visivel do bedp mesmo modo que o bera é
condicao metafisica da belezhustamente o entenderam os Gregos, quando, fundind
os dois conceitos, cunharam uma palavra que abragabos: Kalokagathid, ou seja,
“beleza-bondade A este respeito, escreve Platdo: “A forca do herfiugiou-se na

natureza do belo” (FILEBO, 65 A, aspas e italicooodginal).

Um modelo, aos que tiverem interesse, simplicicaad&ertura. Um percurso educativo, para
além da pedagogia; para aqueles apaixonados pislm@bpelo mergulho, pela inseguranca,

pelo novo, pelo outro, por aquilo que ainda estavpoPor isso a necessidade de confrontar
essa experiéncia educativa, verificar sua atuadidadcompeténcia, dialogar com a obra de
autores que possam debater seus critérios e sdpssignfim, verificar a sua capacidade de
comunicacdo com a contemporaneidade. A recompefisanme parece ser uma benesse
monetaria ou intelectual: talvez seja um préprittide nos passos dados, um valor catalogado

nas biografias de muitas pessoas humanamente ricas.

As experiéncias registradas nos relatorios — escnbhensalmente durante onze anos de
trabalho dedicados ao ensino da musica na Crecheu@tria Jardim Felicidade —, seréo
acareadas sobretudo com as idéias de dois audleresn lado Luigi Giussani, padre italiano,

autor do livroEducar € Um Risc@2000). De outro lado Maria Amélia Pereira, pedgge

hl=pt-BR&ct=cInk&client=qsb-wir Acesso em 10/11/2010.




fundadora da Casa Redonda, em Sao Paulo, autodavrdoO Professor, uma Pessoa

Guardada e Aguardadél981).

A escrita destes relatorios, que nasceram da neadses de prestarmos contas aos
patrocinadores do projeto de musica, pouco a pfaicse tornando uma oportunidade para
reflexdes. E que os fatos, os seus efeitos repéosutem nos, professores e alunos,
manifestaram em mim a urgéncia de comecar a déstwsya registra-los. Para mim, o que
estava em jogo era exatamente o despropésito,apmirrelevancias, agandezas do infimo
(BARROS, 2001). O que me atraia era a poténciaealalte, a forca transformadora das
cantigas de roda e, sobretudo o poder e o faggioimcados pelo nosso encontfoi ficando
cada vez mais evidente que a musiaasforma, mas € o regente do processo educsioa,

o professor, o seu principal e fundamental artshodadentro do espago escolar. E ele quem
tem a chance de enxergar o nlcleo de cada reagamidacas as suas propostas. E ele quem
tem a obrigac&o de ndo se ausentar, criando laggsogete afetivo, e por iSso propor e permitir
situacdes de crescimento e de conflitos educat®ibgacdes em que a crianga é provocada a
responder com sinceridade, lealdade as demandaisientes. E ele quem apresenta as
criancas um pouco do mundo — qualquer que seja,ale forma a ajuda-las a dar sentido,

significado, sobretudo revelando uma maneira p@sde olhar a vida.

Nessa acepc¢do, a musica é excelente, pois, gerddosan ambiente externo e interno de
verdades metafisicas. Ela se nos oferece como andgmodelo: seja da verdade estética —
como toda obra de arte genuina —, seja da verdadarta, favorecendo o vir a tona daquilo
que L. Giussani chama de conjuntoed&déncias e exigéncias origingiSIUSSANI, 2000, p.
24).

A elas [asevidéncias e exigéncias origingjgdem ser dados muitos nomes, através de
diversas expressdes, como: exigéncia de felicidadgéncia de verdade, exigéncia de

justica, etc. Seja como for, sdo como uma ceniglleapde em acdo o motor humano

(Ib.).



Luigi Giussani se tornou peca fundamental dessaed&do, pois foi a partir do
relacionamento estreito com o seu movimento, Co@uirén Libertac&b (CL), e com ele
préprio, que nos idos dos anos sessenta RosettebBlieg fundadora da creche, pouco a pouco
foi se concebendo educadora, ndo exatamente dasc&si mas de todos aqueles que a
encontravam e, sobretudo os que ali nas suas serdspuseram a trabalhar. Nesse sentido
confluiu a minha experiéncia, quando convidadozarfparte do seu grupo de educadores. De
fato, o que estava para acontecer nao era algisiwely O encontro com ela e com aquele
ambiente extremamente humano e acolhedor fez eamargimim uma criatividade e uma
ousadia propositiva extremamente fecunda. Digq @ que com pouquissimos e potentes
sinais lancei-me numa aventura humana em que @xl&sorias e férmulas musicais, todo o
conhecimento que possuia, toda a minha histofi@néra, fraquezas e potencialidades foram
amplificadas, foram dilatadas. Com efeito, a mysacaquissima experiéncia musical de toda
a minha infancia — as cantigas de roda, os acalansgogos de maos, a banda de musica —, 0s
sons da adolescéncia e maturidade, foram comaugtiBgados; principalmente nos primeiros

tempos, em que buscava conceitos e uma metodqargadrabalhar.

“Vejo os olhos semicerrados

de meu pai,

gue oscila, ao passo irregular do burro,
e procura obter um sinal

para a longa jornada:

o sinal do vento

das folhas, do musgo

do canto dos passaros®.(RESI, 2003)

® Movimento eclesial da Igreja Catdlica cujo objeti¢ a educacédo cristd dos seus membros no sergido d
colaboragdo com a missdo da Igreja em todos og@sie sociedade. Nasceu na ltalia, em 1954, quando
Luigi Giussani (1922-2005) deu inicio, no Liceu fBleet” de Mildo, a uma iniciativa de presenca a@ridtamada
Juventude Estudantil (Gioventu Studentesca — GSjigla atual, Comunhdo e Libertacdo (CL) apareada p
primeira vez em 1969.

Disponivel em: <http://clonlinebr.blogspot.com/moe-e-cl.htnt# Visto em 08/07/2011.

® Aspas e italicos do original (Traduc&o nossa).




Desta forma, todo o0 meu interesse com a educagaridacas passa, em Ultima instancia,
pela lente afinada do olhar penetrante da Rogeghroventos desse aventurar-se sdo uma
forma nova de perceber e atuar do professor decemisgora, na creche, ndo educo para a
musica, educo para o humano. E um passo além, qom@otencializando um detalhe que
esta dentro da propria musica, o seu valor intcmsE o professor de musica que n&o para
onde normalmente as escolas param. O que me sdeges evolucdo, o desenrolar-se de um

processo que se da entre o mestre, a crian¢a sieanu



Il METODOLOGIA

Os relatos que venho escrevendo desde 1999 saanpooente primordial dessa minha

pesquisa.

Inicialmente escritos em caneta e papel, certanagtms se perderam pelo caminho. O fato é
gue dos tantos escritos, selecionei aqueles que:

1) descrevem de maneira particular as abrangédomgventos e a forgca modeladora
dos encontros humanos ali ocorridos;

2) aqueles em que as criangcas sao apresentadas agentes dentro do processo
educativo, membros ativos, criativos, com voz peom digna de atengcdo por parte do
educador;

3) aqueles que mostram aspectos culturais, quaisggesejam, do espaco fisico, do

pensamento, do entorno, da arte, etc.

O conjunto desses relatos € o meu diario de campoatriz de dados que disponho para o
exame de idéias no corpo dessa dissertacado. SEntpa trés relatos escolhidos, escritos de
agosto de 1999 a setembro de 2010. Cerca de wasttesdrelatos foram publicados nesta

dissertacdo. O restante serd usado na argumem&idiooracdo dos meus pontos de vista.

Estes relatérios foram feitos inicialmente parastare contas aos parceiros do projeto de
musica: o BDMG Cultural e os colaboradores italsgr® é possivel observar num primeiro

momento uma conotacdo mais rigida na escrita, giexila dados numéricos e planos de aula.
Uma segunda fase pode ser notada a partir da @lgéerdo uso de um tipo de linguagem mais

lirica, onde os dados quantitativos vao perdengages seja por uma necessidade do estilo,



que naquele momento comecava a se transformatasejgm pela precisao de transmitirmos
toda uma carga emocional dos fatos descritos glieg de outra maneira, ndo poderiam ser
entendidos (inspirados pelos belissimos textos ettagnga Maria Amélia Pereira — Casa
Redonda, S&o Paulo). Essa mudanca foi exatamenue somecou a chamar a atencao das
pessoas que estavam envolvidas no projeto e asrpigs desse interesse foram crescendo ao

ponto de gerarem publicacdes importantes aquiextesior .

O modo informal e de certa forma ingénuo das adetgue delinearam esses relatorios
assegurou uma liberdade que segundo os propriési@sido estilo, do bom gosto e da minha
particular sensibilidade gerou um texto rico emalihets e conteudos, que nos convida a

investir numa pesquisa que o abrangesse.

O ambiente é aquele das Obras Educativas PadresaBfiisda qual a Creche Jardim
Felicidade faz parte. As aulas acontecem até ceptesnomento e ocorrem uma vez por

semana, com duracao de trinta minutos.

Séao aproximadamente 285 criancas atendidas (20casgoor sala, em meédia), com idades
que variam de 3 a 7 anos, atualmente em quatrbesatistintas, sempre nas mesmas Obras
Padre Giussani. Além disso, sou sistematicameni¢izalo pelas proprias educadoras da sala
de aula, o que me possibilita algum conforto quat@specto disciplinar. Também as tenho
como interlocutores adultos com as quais possaepte dialeticamente para desenvolver as
atividades; e ainda, a presenca dessas educa@w@sde a continuidade das propostas ao

longo da semana, seja fomentando as teméaticas gtasppor mim, seja desenvolvendo

"Vide: SOUZA, Marco A. C. de, nas referéncias loigtéficas.

®As Obras Educativas Padre Giussani “s&o ao todoisstituicdes, sendo quatro centros de educadantiin-

Etelvina Caetano de Jesus, Jardim Felicidade, Bdrairo e Gilmara Iris; um centro socioculturalCentro
Alvorada; uma casa de acolhida, a Casa Novella eemro esportivo, o Virgilio Resi, todos localipadna
regido Norte de Belo Horizonte, atendendo atualeneatca de 1000 criangas e adolescentes até 1& an@s
respectivas familias”. Atualmente um novo centnoogsvo foi criado, anexo a creche Dora Ribeirosfinivel
em: <http://www.obraseducativas.org=hAcesso em 24/06/2011.




atividades musicais sempre por mim orientadas. f@#ioisso 14 educadoras me ajudando

diretamente e mais 14 educadoras que trabalhammiadurno dessas mesmas classes.

De forma indireta percebo que o trabalho feito @musica, com as cantigas de rodgera

uma repercussdo muito consistente em todo o amehikast creches, do bercario até os centros
educativos, que acolhem as criangas e pré-adotescga nossa instituicdo que ja freqliientam
as escolas regulares (idades de 6 a 15 anos)fdisggodera ser observado mais adiante no

desenvolvimento desse estudo.

° A partir de agora, sempre que aludir as cantigasoda estarei considerando-as parte fundamentabmtexto
das aulas de musica.
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2.1 AAUTOETNOGRAFIA — Um “eu” implicado

Com efeito, buscar estabelecer uma metodologigpgdesse abarcar essas propriedades se fez
necessario. Por isso, ndo comecei a investigac@artxr da metodologia, mas procurei

descobrir uma que pudesse valorizar a forca e #itadgdesses relatos.

A autoetnografia foi o método de pesquisa que maisontemplava, pois me conduzia para o
interior do palco da investigacao, possibilitandwaureflexao franca sobre todo o processo em
que atuava em primeira pessoa como professor deanjusto as criancas e aos educadores

anteriormente citados.

Mas vejam o desenrolar desse procedimento:

As criangas nos ensinam, no meu modo de ver, aufarmais basica — e por isso mais
formidavel —, do conhecimento. Aquela que evocaatimétodo de pesquisa € imposto pelo
objeto” (GIUSSANI, 2009, p. 20), e a genialidade dessaféagque ela traz uma dindmica que
€ aquela do “eu em acag@b., p. 60). Para se conhecer uma cadeira, pange é preciso
deixa-la nos provocar até a ultima implicacdo da satureza e da nossa razao: nos
assentarmos nela. Qualquer outra finalidade esigjeita a problematizacfes intelectuais.
Embora para a crianca uma cadeira possa ser umdesigo, pouco a pouco ela entendera a
verdadeira natureza dela. Usa-la como escondetijma engenharia interessante para quem
comegca a conhecer as coisas e confronta-las cemlidade e consigo mesmo. E um “eu em
acao”. Em outras palavras: “(...) um evento [taml@mobjeto] se manifesta a quem participa
da experiéncia dele; manifesta-se somente a unaiérpia que é verdadeira, se for adequada

ao evento em questao”. (GIUSSANI, 2000, p. 24)



A autoetnografia foi a metodologia encontrada gweresguardava o direito de ser esse
participante, onde as histérias refletidas séo iahas proprias historias dentro do ambiente
escolar abordado. Nesse sentido, estudar as ciahgaover-se em direcdo a elas, se
entregando aquilo que a Maria Amélia Pereira (19@8) sugeriu fazer: exercicio do olhar

Foi uma decisado, aquela de ir atras delas, de thsxderem sujeitos de um relacionamento
gue se tornou pouco a pouco fascinante. O queaestavjogo era exatamente o substrato de
um encontro o professor de musica e a crianga.

(...) educar é sempre se colocar na disponibiliddeeser educados pela prépria

realidade, que em primeiro lugar, no processo ataca representada pelas criancas
(COGO, 2001, p. 08).

Tal metodologia me possibilitou levar em conta sda@ historia de vida das criangcas com as
quais trabalhamos, refletindo o tempo presentesamao entendé-lo, olhando as suas familias,
seu contexto social e a sua cultura. Ela favoreta reflexdo em que a minha historia de vida
serve também como referencial. Sou musico, naseidouma familia e em uma cidade

extremamente musicais, bacharel em composicéo, tantas letras e das artes em geral,
tracos interioranos, criado dentro de um contesfigioso catélico — onde o tempo € marcado
pelo calendario biblico, suas festas e comemoragfé®je acentuado pela experiéncia do
movimento Comunhéo e Libertacdo, professor de rajsias também coordenador das Obras
Educativas Padre Giussani, casado e pai de umanadri oito anos... Ndo me ausento em
nada, ao contrario, olhar a minha infancia e todarguntura da minha vida me assegura a
possibilidade de aprofundar ainda mais no complexeorama social que € essa rede de

relacionamentos na qual atuo.

Em seu livroAutoethnography as metho@hang (2008) situa o autoetndgrafo como sujeito
auto-reflexivo dentro do ambiente da pesquisa. &ronno momento em que exorta 0 seu

proprio passado e presente (do autoetnégrafop@siquando cita Anderson:

Dado que a autoetnografia é auto-centrada em algspmsctos, a principal fonte de
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dados é seupassado e presente (p. 103. Italico do origiradiucdo nossa).

A autoetnografia que ele [ANDERSON, 2006] advogetende satisfazer as seguintes
condicdes: o autoetnografo (1) é “um membro efetivomundo social estudado” (p.
379); (2) se engaja reflexivamente para analisadados em si; (3) é visivel e
ativamente presente no texto; (4) inclui outro@imfantes em situagfes semelhantes
na coleta de dados; e (5) € comprometido com @&sélisoricas (p. 46, aspas do

original).

Sem duavida, me interessa ndo somente a avaliagdmnidhas a¢des, mas também a dos outros
atores que participam dessas experiéncias, desgmdio conjunto de seres humanos em
comunicacdo uns com o0s outros. “A colocacdo doepsafr como elemento que também
aprende com a crianca € uma linguagem nova quécenina postura de maior abertura face
a simesmo” (PEREIRA, 1981, p. 31). Por isso, omegoroponho fazer é a verificagcdo dessas
inter-relacdes, em um contexto social em que tudporta, 0s movimentos humanos ali
presentes, os pormenores desses sujeitos em tmeha de si mesmos. Descrever cada
passagem, cada fato, ouvindo cuidadosamente aess@nancia em mim, tentando imaginar
também o que estd acontecendo no intimo de cadalasneriangas: esse € o trabalho. O que
intento, por isso, € a elaboracdo dessas expag&non dialogo que nos leve a sair da sala de

aula e refletir sobre as histérias relatadas ensgaento de destacados nomes da educacéo.

Para mim, ndo havia duvidas de que essa seria bondagem qualitativa, universo ao qual a
autoetnografia se reporta. A interpretacéo do femma partir da sua observagao (BRESLER
& STAKE, 1992) (JUNIOR, s/d) (STAKE, 2007), a congi@do de uma hipotese que se
desenvolveria ao longo do percurso, a minha ppatpéo direta no evento em questdo — como
um dos atores envolvidos no processo e como ao®realatos analisados —, a alta descricao
contextual das pessoas e eventos, a validacdo fdematdo através da triangulagcéo

(BRESLER & STAKE, 1992), todos esses elementos anangiria essa escolha.
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Ao escrever meus relatorios, particularizava ceftdgs que me pareciam relevantes. Nao
havia questdes especificas nem temas em espedi@lqUe eu percebesse naguele momento.
Poderia ser uma questdao musical, ou quem sabe ussdq comportamental, ou mesmo

simplesmente uma descricdo de um acontecimento.

Os planos padronizados qualitativos exigem queeasgas mais responsaveis pelas
interpretacdes estejam no campo, a fazer obsersagdexercitar uma capacidade
critica subjetiva, a analisar e a sintetizar, eadier todo esse tempo a aperceberem-se
da sua prépria consciéncia (STAKE, 2007, p. 56).

O que me parece mais evidente, hoje examinands est&os, € que havia uma certa
inclinacdo pelo desenvolvimento humano, pelas nuagibes existenciais que uma presenca
como a minha poderia gerar ali naquele ambientea mesenca nao habitual, que se
aproximava propondo um trabalho com a mdusica, ohbjatito particular, atraente por sua

natureza.

Mas, se acima afirmava que ndo havia questdesiéispecreferia-me certamente a uma visao
que se tornava cada vez mais abrangente ali nagsigégo Unico, muito bem delineado, com
encontros regulares e precisos. As criancas meaggpe rigorosamente para as nossas aulas e

podemos perceber claramente nos relatos que eéntamie implicava com esses encontros.

N&o é incomum observar cartazes ou desenhos dedéales em que a aula de musica se
configura o ponto central do dia, com represengc¢de instrumentos musicais ou
simplesmente uma referéncia afetuosa, tal comsentt® de um violdo pregado na parede da

sala do primeiro periodo da creche Jardim Feli@daale fotos).
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llustragdo 1: Painel pintado por Simone Santdf na Creche Etelvina de Jesus, a partir de foto emue
caminho, com o violdo nas costas, junto as criancesmo ao patio da Creche Felicidade.

llustracao 2. Painel de Antonio “Bino” no muro frontal da Creche Jardim Felicidade em gue sou

representado junto as criancas.

10 A artista plastica Simone Santos é professora t#s @as Obras Educativas Padre Giussani. Suadtiajet
dentro das Obras é particular visto que ela, juatdencom seu irmao, foi um dos primeiros bebésbidos no
bercéario da Creche Jardim Felicidade. Por isso, tejatdria € exemplar para muitas de nossas @sang
colaborando para a afirmacéo da metodologia edwacali empregada. No painel pintado por ela, fiddente o
destaque dado a presenca do mestre na educagéradgas, um dos pilares do método educativo atigado.
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llustracdo 3. Rotina da quarta feira na sala do segqdo periodo da Creche J. Felicidade.

QUINTA-FEIRA

‘QUARTA- FEIRA

llustracdo 4. Rotina da semana na turma do primeirgeriodo da Creche J. Felicidade.

As aulas de musica foram se tornando um arhbiton luogo, um ponto de encontro entre

nés, um lugar de referimento onde seguramente eygammr muitas novidades. E a nossa
expectativa e a prépria experiéncia foi consolidaali naquele ambiente especial, um lugar
sagrado, lugar onde poderia existir tudo que fesgpeessdo do humano. Um lugar sagrado,

pois sincero, humanamente correspondente, simplssrdentendido. O respeito por mim nao

Y“Trato de forma mais pontual sobreAmbito e também sobras comunidades de pratiaaais adiante no
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€ uma dificuldade para as criancas, é somenteomhlecimento do respeito que havemos por
elas. E um entendimento, ndo uma regra.

Vejam:

Porque falar baixinho se todos falam alto? Imagjue se os meninos tivessem

argumentacao falariam algo assim.

E muito comum que numa sala de aula cheia de asamqiivel da intensidade de vpz
seja muito alto. Tanto que a Stefani [6 anos],ulm& da Neide, costumava chorar|de
incbmodo quando a gente gritava e fazia bagunca.évsse o momento de querer |ser
ouvido, de se afirmar e exercitar a palavra. Olnt@#o, esse é também o momento| de

perceber a propria voz e de aprender a ouvir.

Trouxe pra sala de aula um brinquedo [que tamb&m éstrumento musical] que se
chama “matracd®. A gente gira e ele faz um barulh&o (quando algéémuito falador
nés dizemos que é ummatracg. Brincamos de colocar e tirar as maos do ouvjdo,
como um tampao, deixando passar o som e obstrukmamuito interessante irmgs

assim baixando o nosso tom de voz para falarmastamnos.

Aproveitando o momento super atual da volta dad$io Pica-pau Amareld®, trouxe
para eles a historia “Narizinho Arrebitado no Reitas Aguas Claras”. Lemos |e
aprendemos muitas coisas novas, visto que Monteibato esbanjava criatividade|e
um vocabulario muito bonito, rico em metaforas ressantes. Coisas como: dizer que
a Emilia iria “falar pelos cotovelos”, ou palavresmo “portao de coral”’, também |a

“

expressdo “... o guarda dormia um sono roncado”a Uilrerdade incrivel com a
literatura fantastica infantil. Logo apds aprendsnm® musica que embalava|a

personagem. Alguns ja cantam muito bem (...) (Bg@tmaio de 2002).

Talvez buscasse apontar nesses relatos as coigasstfivam acontecendo, sem prudéncia,
com bastante liberdade. Aulas que deram erradalfaade um professor que foi embora, um

passeio, tudo que pudesse esclarecer melhor ogasigielos quais as criancas reagiam de

capitulo sobre as cantigas de roda: “a forca ddeantds.

12\/ide imagens da matraca na web: <http://www.gaogta.br/search?q=matraca&hl=pt-
BR&prmd=ivns&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=wQNTtmYAcnv0gG2sezBCw&ved=0CDwWQsAQ
&biw=1259&bih=631 acesso em 24/06/2011.

'3 Seriado infantil produzido a partir das histmasritas por Monteiro Lobato e apresentado na Réoleo de
televisdo. Muito famoso na nossa infancia e receeite regravado.
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certa maneira e ndo de outra. Muitas vezes os fmagferiam ndo ao grupo, mas a uma
criangca em especial. Interessava-me entender comacontecimento muito pontual afetaria
todo o grupo, como o ambiente vibraria depois dadiato, o alargamento de um episddio nos
dias sucessivos: — Como acomodaria esse ecogrgussao depois de uma avalancha? Ali
era 0 meu campo de investigagao, lugar onde eatmrdaecendo “um fendGmeno natural dentro
de um contexto da vida real” (GRUPO 4, 2007). Tude provocava, tudo gerava

consequéncias imprevisiveis e, no meu modo de dgttenrealidade: fatos sdo oportunidades

e por isso, situacdes para nos observaenoacéo

Escrever foi se tornando um recurso de apreciag@lagngica. Escrever, documentar para
entender e para atuar melhor. O valor desse hfidige demonstrando pouco a pouco: uma
capacidade de modular, de se moldar, de néo reasstnudancas e as solicitagcbes que se
apresentavam. O saber ndo é um a priori, € um#uedeuma disposicdo para a verdade das
coisas que se apresentam do jeito que vier. O sfagaepraticando ja era o despontar de uma
disposicdo autoetnografica, exercitando, descrevetel maneira abrangente e também
minuciosa, situacdes e particulares de uma quesdtdom tema, com a finalidade de alcancar

algumas conclusdes.

O que proponho agora é webrucarsobre esses dados, um didlogo com autores dasdaea
musica, educacao, filosofia e das artes, na teatde compreender e reinterpretar as respostas

dadas as minhas propostas.
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2.2 AS PERGUNTAS DE PESQUISA

Dessa maneira, come¢o me questionando sobre asiuacks de conhecermos os atores
principais do foco educativo: as criancas. Serénmeeimprescindivel conhecer a CULTURA
DA INFANCIA para estarmos aptos a sermos educadmes senso amplo, que vai além das
questbes de uma didatica musical? Existe entdoauthaa particular, um modo préprio e

diferente de ser, pensar e agir nas criangas?

Logo em seguida, tento esclarecer o contexto deabéente educativo no qual estou imerso.
Um panorama fisico e estrutural das Obras Educafaalre Giussani. Esse € um espaco de

crescimento também para os educadores? Como adowradse concebe?

Por fim, debaterei um pouco sobre a figura do raesfe a crianca € um dos grandes tesouros

de humanidade que possuimmsent* é o principal elemento na articulagdo educativa?

14 Essequemse apresenta de forma bastante abrangente no pwde entender. Para a fundadora das Obras
Educativas Padre Giussani, Rosetta Brambrilla,9@donos educadores. Franco Nembrini (2009, emtpealedo
publicada), afirma que “a educacao é a profisséoomeem”.
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2.3 MATERIAL COMPLEMENTAR

Ao longo dos anos, muitos documentos escritos ebdamndo escritos foram sendo
produzidos por mim e por outras pessoas que atlianas Obras Educativas. S&o cartas,
palestras, fotos, gravagdes, pinturas, poemasfEestes documentos poderdo ser usados em
algum momento dessa pesquisa de modo a descrellarnsituar, esclarecer uma idéia ou

contexto.

Dados de fontes externas — outros individuos,adefvisuais, documentos, e literatura
— fornecem perspectivas adicionais e informacfategtuais para ajuda-lo a investigar

e examinar a sua subjetividade (CHANG, 2008, p. Té&ducdo nossa).

Destaco alguns desses dados:

Em 2004, concebemos o DVs Cantigas de Roda na Creche Jardim Felicidadais tarde
escolhido pela Secretaria Municipal de EducacdoBd® Horizonte como modelo de
avaliacdo a ser seguido pelos professores da redeipal, e apresentado com destaque no
“XIII Seminério Infancia na Ciranda da Educacaoyddsidade na Vida e na Escola” (PUC
Minas, 2007); destaque também no “O Centro e o :td8ionpdsio Internacional e
Interdisciplinar sobre Experiéncia Elementar'Tanto as imagens quanto os relatos ali
apresentados certamente me servirdo como apoicemefal. Além disso, um dos casos
narrados nessegiarios (fevereiro de 2008) se transformou em mdusica, cstappor mim
(“vocé me abraca”), possibilitando uma vez maiagera por outro meio, uma compreensao
acurada das experiéncias ali vividas. Muitas adtaam fotografadas, fato que vem

sobremaneira adicionar nova e potente ferrameng@eiacdo a pesquisa, quando se aplica.

1540 Centro e o todo: Simpoésio Internacional e ldissiplinar sobre Experiéncia Elemeritgpromovido pelo
LAPS — Laboratério de Analise de Processos em 8uljgde do Programa de P6s-Graduacdo em Psicaliagia
UFMG e pelo Grupo de Pesquisa “Estudos em Psialedliéncias Humanas: histéria e memoéria”, 18 del9
marco de 2009).
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O que é capturado nas imagens [fotograficas e gidfioas], ndo sdo somente
pessoas, objetos, e lugares, mas também o corgegtal invisivel e as memdrias

pessoais que essas imagens desencadeiam (CHANE;,RAM9. traducdo nossa).
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[I. A CRECHE JARDIM FELICIDADE

Bom dia Elisangela

Vou te dizer uma coisa muito importante para mestas horas de cada dia que viocé
fica com meu filho. Para mim vocé representa:

— Meus olhos ao observa-lo;

— Meu nariz ao sentir o cheirinho dele;

— Minha boca ao beija-lo e ao chamar sua atergisorrir para ele e ao dizer palayjras
de carinho;

— Meus ouvidos, ao escuta-lo chorar, ao ouvi-loveosar mesmo nédo entendendo nada
do que ele diz;

— Meus bracos quando o abraca;

— Meu colo quando o carrega;

— Minhas mé&os quando o acaricia;

— Minha voz quando canta canc¢des lindas (...)

(excerto de carta de uma mée escrita para umadmhacdo bercario — 29/04/2010)

No nucleo de todo o trabalho educativo realizado“nhras da Rosetta” esta o seu valor mais
expressivo: a amizade. Mas um valor assim, defimido uma palavrinha ja desgastada e

cansada nos nossos tempos, tem outras implicagivesisa ser explicado.

Talvez néo, talvez a palavra mais apropriada pefiaido sejamaravilhamentoEssa palavra
enorme é bem menos atual, e por isso mesmo, pestaea salvo de ser maltratada e entéo,
mal entendida. Com ela no recanto dos olhos, Rod$gthmbilla, italiana da cidade de
Bernareggio, aporta na nossa terra, Belo Horizosite,1974 no bairro Primeiro de Maio
(antiga favela “Vila Operaria”). Chega para acontzanum padre italiano que ja ha algum
tempo vinha fazendo um trabalho missionario poi.aQuseu nome € Pierluigi Bernareggi,
conhecido ali no bairro como Padre Pigi. Certamétsetta jA 0 conhecia, seja por vé-lo
como um dos mais destacados pupilos de Dom Luigg€ani, seja pela sua notoriedade como

um dos pioneiros dentre os membros de CL a sainemisséo pelo mundo.
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Mas, o que faz alguém sair do seu pais de origem entregar a um trabalho missionario?

Com quais motivacdes uma pessoa doa a propri@&egiatpara um trabalho como este?

UMA NOTA:

Eu absolutamente entendia pouco dessas coisassJambaavia feito essas perguntas. Talvez
0 que nos leva a fazer perguntas como essas, >adfrente a experiéncia sensivel. E ver
como se oferece em ato uma presenca assim detatmirseja modelando pessoas, seja
modelando a propria realidade fisica. O que descegabaixo ndo € somente resultado de
pesquisa, sdo dados cronoldgicos importantes paeadermos como es$ebre de vida me
alcancou e me colocou em movimento junto com edterchinando o meu entendimento e
atuacao dentro das aulas de musica. Sao fatosuglee mpuitas vezes ao longo desses anos
presenciar, seja por conta dos compromissos pifess, seja por conta de uma proximidade
que alcancou também a minha familia. Pude poniesaconversar, conhecer, pessoas intimas
a ela (Rosetta), pessoas que estavam naquelesrpsm@mentos quando ela, ainda jovem,
decidiu partir para o Brasil. Pessoas como os igri&aberto e Antonio Carzaniga, Umberto
Gavinelli, Adriana... Lina (sua irmd). Pessoas gsivam aqui, moravam na Vila Operaria e
eram criangas acolhidas pela Rosetta. Pessoas, asminds Helena e Neide Perdigao,

criangas e hoje diretora e educadora nas suas obras
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3.1 AREALIDADE - uma grande pedagoga

Rosa, como é conhecida por aqui, chegou como eeiiernirabalhava de noite num hospital
e passava o resto do tempo se encontrando consssageala favela (principalmente as maes).
A espontaneidade desse defrontar-se era exatamemie favorecia uma proximidade real
com essas pessoas. Rosa era pobre, e ndo podarat@r nada, dar nada, além da sua
presenca amorosa e dos seus cuidados. A gratudis$es encontros fez com que lacos
profundos fossem sendo criados e com isso, tambémartdha das necessidades. Rosetta
percebeu que uma das coisas mais importantes pardes € que elas precisavam de um lugar
para deixar os seus filhos. Um lugar de acolhidapbtecdo, de cuidados durante o dia,
muitas vezes para poderem sair para trabalhar. pdss,as maes, deixar os seus filhos ali com
a Rosa, normalmente era uma forma de se aproxim@@&mNa verdade, muitas dessas maes
— tantas vezes abandonadas pelos seus maridodh&adasi por uma condicdo de pobreza
social e mental extrema, onde a violéncia é o gavdéotidiano —, precisavam e queriam a
companhia e a amizade da Rosetta. Ali podiam ceavaobre tudo, ali acontecia tantas vezes
a restauracdo de uma dignidade humana arruinagapmposicdo do seu “eu”. Verem como
ela cuidava dos seus filhos era a possibilidadardecarem de dentro de si uma paixao, um

amor real por essas criangas e também por si mesmas

Rosa Brambilla segue este principio. Nao protesdia, propde revolugdes, ndo faz
discursos com os favelados, mas os ajuda diretementfavela, condivide as suas
situagfes. Explica que, mesmo num barracado, se ¢efdader a propria dignidade de

homem, de pesstfa

Rosetta trazia consigo nao regras, nao formulas,urea idéia excepcional. Além da memoria

da sua infancia e do seu relacionamento com a 8eaarecurso que ela portava e guardava a

% In. Rosetta, la missionaria laica che ha trasformato fevelas in modello di risanamentoDisponivel em:

<http://www.educazionesviluppo.org/stampa/rosetiazh Acesso em: 04/09/2010. (tradugdo nossa)
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sete chaves era o0 que exatamente constituia aessag a experiéncia de um encontro
extraordindrio, a experiéncia do encontro com Dadms€&ani e seus amigos de CL. Com isso
na aljava, ela seguia o que a sua intuicdo e alaeal Ihe pediam. A dor ndo era para ela a
dltima palavra. A beleza da realidade mais profumaeela, a sua nitida reverberacéo, refletia
para todos 0s que a encontravam exatamente aqultagia dela uma pessoa fascinante. Esse
é o maravilhamento do qual falava anteriorment& geconhecimento de uma presencga
extraordindriajnexoravel(GIUSSANI, 2009, p.157); uma presenca capaz deemale atrair
para si, de encantar. Mas ndo € uma idéia ingénhwsm encontro que transforma, € uma

experiénciae por isso capaz de gerar tantos beneficios.

Sem maravilha ficamos surdos ao subfime

Rosa, ciente dessas coisas, pediu a sua vizinha, Eielvina de Jesus, que |he cedesse um
pedaco do seu terreiro, e nesse espaco alcou magpdoa servir de abrigo as criangas. O que
acontecia nesse pequeno terreiro ela confiavaeassasnigos na Italia, que a liam com muito
interesse. Compartilhar a sua vida era para ele®noer aquela experiéncia. Por isso,
comovidos com tamanha despropor¢cédo, comecaranorgaeizar e a favorecé-la com suporte
financeiro: maravilhamento e um senso profundoepbporcdo. O que estava comecando a
acontecer era evidente para ela, e ainda é aquel@ guia nos anos posteriores: a providéncia

infalivel de Deus e o reconhecimento da forca foansadora da cultura crista.

Fascinio e maravilhamento n&o séo palavras alspata ela. Educada desde a sua infancia a
perceber o nexo do Mistério em cada particularida,\educada a intuir nas obras de arte —
seja pintura, seja musica, no teatro, na poesaanbédm no cinema —, o anseio do homem pelo
Ideal (TARKOVSKI, 1998), Rosa nunca mudou os seii8ros, e soube que todos nos temos

uma capacidade de reconhecer na beleza a Grarnskn@aePor isso, um olhar atento para as

" Heschel, apud Giussani, 2009, p. 156.
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suas obras pode esclarecer facilmente como sacaimsEpmps que geram a sua proposta
educativa. Primeiramente, nas escolhas de quemtratdalhar ali. Certa vez ela me
confidenciou: “Uma pessoa viva, fascinante, valeobuNuma outra ocasido nos disse:
“Fulano ndo pode trabalhar conosco, pois ndo tesenmmbdrdia”. Valores como estes nao
podem ser entendidos segundo uma légica de mergtalaao disse: “Uma pessoa produtiva
vale ouro”. Ela ndo disse: “Umxpertvale ouro”. Pude concluir que, para ela, o vabutha
pessoa esta exatamente na capacidade de humagidadi&a possui, na capacidade de beleza
gue ela pode expressar. Uma pessoa viva, uma edacgbderia — e nos primeiros anos de

sua obra era exatamente assim —, ser uma dasgwopiies que ela ajudava.

De outro lado, o cuidado com cada detalhe do artebierm que acolhemos as criangas, as
cores, 0s moveis, a limpeza, o sabor dos alimenttsn de voz... O gramado, as arvores, 0
espaco para brincar (ultimamente fomos proibidogstacionar os carros dentro da creche
para ndo ocuparmos o pétio onde as criancas brjnceada passa desapercebido. Segundo

ela, “somos educados pela realidade”

Hoje, depois de tantos anos [26], sua obra cresaeiveis quase insuportaveis do ponto de
vista financeiro. Somos oito nucleos, oito obrastedas Obras Educativas Padre Giussani.
Atendemos mais de mil criancas e suas familias,osoemormes segundo a nossa prépria
capacidade de sonhar; mas os critérios originaimgmeecem intocaveis. Certa ocasido, Luisa
Cogd® uma de suas mais préximas colaboradoras, me ta®m@ssalto com uma pergunta:

“Marco, o que vamos fazer de bonito hoje”?

Novamente, o critério ndo é um esquema. Mas, nenspo € uma fraqueza pedagdgica. Ao

contrario, o critério parte exatamente de uma exigéhumana, uma exigéncia da nossa

'8 pedagoga italiana, missionaria no Brasil de 199908. Foi coordenadora pedagégica das Obras Eeagat
Padre Giussani.
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natureza tdo miseravelmente castigada com tantiidade, inclusive pedagdgica. Nao fosse
assim, por essas exigéncias, por quais razfesépsgy pessoas ao darem nome aos Sseus
bairros, as suas cidades escolhem justamente raomes Belo Horizonte, Jardim Felicidade,
Providéncia, Boa Unido? Nomes que invocam... o {4@f&m o que nos diz a propria Luisa
Cogo a respeito das Obras:
Aos poucos cresceu a consciéncia de ser um lugaoddade no mundo, novidade
gue se expressa em uma diferente maneira de olltaiarca e a educacdo; uma

novidade j& visivel para as familias que buscantugar de abrigo para os filhos onde

encontram pessoas disponiveis a compartilhar a.vi@OGO, 2001, p. 07)

Compatrtilhar a vida: foi exatamente a primeira@ajse Rosetta fez quando aqui chegou.
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3.2 SABER CUIDAR — Uma chave mestra

Descrevo agora, alguns pontos que compreendo iamtes, no que diz respeito ao método
educativo utilizado nas Obras. Isto porque, percetma nitida proximidade naquilo que
entendemos como valores de uma real cultura dadmlfasem os quais qualquer acao

educacional tende a algum fracasso, inclusive las de musica.

O importante é que vocés estdo aqui e que ao eandao acudirem as criangas, as
olhem como se fossem Unicas no mundo, por que @&@aa é Unica (BRAMBILLA
apud SOUZA 2010, p. 04).

Este conselho, dado aos voluntarios que a ajudawsnprimeiros tempos, ja era sinal de uma
raiz pedagogica nascida de uma vivéncia replet&ratkcdo. Saber cuidar (que depois se
tornaria a sua profissdo: enfermeira), saber ses#ber se d&t.. Tudo isso revela a

abrangéncia, a energia de uma capacidade de caommpcedo que € o0 ser humano na sua
estrutura original que Ihe é muito propria. No mesartigo citado acima, o autor refere-se a

Rosetta nos seguintes termos:

No seu “DNA” cultural e humano existe o conceitocdeidade que ela aprendeu com

Don Luigi Giussani: “o espetaculo da condivi®goaspas do original)

Para Giussani (1998, p. 271), condividir é partjlidase tornar companheiro de caminho. A
caridade é sobretudo uma amizattlom de si, comovido”. Nesse sentido, 0S conces®s

transformam em atitudes precisas. “Nas crechewjas;as recebem cinco refeicdes ao dia, e

9 E nitida a vocac&o para a partilha, para a cagigatre o povo italiano. Vale lembrar que as Obeasustentam
principalmente pelas doac¢des vindas de 14, solvgtathsadocbes a distancianodalidade de apadrinhamento
muito difundida atualmente, em que o padrinho eawia pequena quantia mensal que ajuda a sustemsar u
crianga, sua afilhada. Veja mais sobre o tematigoaRosetta, la missionaria laica che ha trasformatdeleclas
in modello di risanamentdisponivel em: <http://webcache.googleusercortent/search?q=cache:aloD2ILId-
UJ:www1.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u51332msh-ado%C3%A7oes+a+distancia&cd=3&hl=pt-
;BOR&ct:clnk&client:qsb-wir? Visto em 27/10/2010.

Ib.
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especialmente nas sextas e segundas, recebendesfaigis abundantes. Isso porque em casa
durante os fins de semana elas ndo comem ou comgse gada” (ROSETTA, apud SOUZA,

2010, tradugéo nossa).

O banho é dado todos os dias nas criangas at@arsass Ndo € somente uma exigéncia de
limpeza, coisa muito necessdria; assegura-se afpeaie um relacionamento amoroso, o

aconchego, o toque suave das maos da educadoragggecaso deve ser muito carinhosa), a
troca de olhares, a conversa interessada. Tuddass crianga se sentir amada, preferida. O
banho é sempre uma coisa muito especial, alegsetRaconsidera que “o banho é um gesto
de afeto exclusivo através do qual a crian¢a toomsaiéncia de si e do proprio corpo talvez

pela primeira vez” (Ib.). Vanessa Soares, pedagiag€&reche Jardim Felicidade, descreve o
banho como um momento de intimidade extrema, emaquenca se revela, se desnuda, seja
fisicamente, seja no seu interior, confidenciandasguestbeszinhaseus dramas e alegrias.

Por isso, a educadora responsavel por esse momevidoter uma capacidade de escuta e de
dialogo muito significativa. Vejam o que diz Lui@iussani sobre a eficacia do relacionamento

de uma pessoa com alguém especial e fascinante:

A esta altura, quando é despertado em seu serppesenca, pela atracdo e pela
maravilha, e se torna grato, cheio de leticia, porgssa presenca pode ser benéfica e
providencial, o homem toma consciéncia de si coed € retoma o fascinio original
com uma profundidade que estabelece o alcance,taturas da sua identidade
(GIUSSANI, 2009, p. 162). (aspas do original)

O autor fala aqui de maneira muito especial aosrjs\e aos adultos, capazes de meditagéo e
confronto. Porém, mesmo que a modalidade de reflexde absorcdo da experiéncia seja
diferente — neste caso, a crian¢ga como que intesspnte uma afetividade, a vivencia, usa 0s
recursos que estdo ali a sua disposicdo no momansabedoria do seu “amavel instinto”
(ROUSSEAU, 2004, p. 72) —, a crianga permite-seanudansformar-se legitimamente. Desta

maneira, ela é entregue aos seus pais no fim da ¢am uma dignidade enorme. O que se da
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entdo € a recuperacdo de uma afeicdo muitas vesgasiada entre eles. Sobretudo as maes,
ao verem seus filhos limpos, bonitos e penteadosestem atraidas por eles e quase por uma
simples logica, os amam e cuidam mais. N&o é uor galantitativo, mas as mées passam a se

afeicoar mais por si mesmas. E uma educacio careé e alcanca as familias.

28



3.3 AEDUCACAO - quatro palavras fundamentais

Ao longo dos anos, Rosetta foi confirmando pammesma e para todos os funcionarios das
Obras, as premissas do método ou do percurso edugensado por Luigi Giussani, seu

patrono. Objetivamente, isso se efetiva nas paksemestrais que ali acontecem, nos
encontros pedagdgicos mensais com o0s educadoessreunides semanais entre ela, diretores

e pedagogos.

Para ele, sdo quatro as palavras fundamentais pessesso: tradicdo, autoridade, verificacado
e risco (GIUSSANI, 2000). Mas antes de esclareoenoco autor entende essas palavras,
penso ser Util perceber quais sdo as pessoas aejasmee dirigem. Segundo Silvia Regina
Brand&d®, pesquisadora paulista, “a educacéo caracterimm®m, o ser humano”. Para ela,
“nds educadores somente somos capazes de edusamss educados; se temos um lugar
onde alguém nos eduque; se somos formados e camtémie ajudados a crescer e a caminhar
na vida”. Silvia Brandao fala aqui a todos os edooes das Obras, ciente de que esse
conceito, de educador, ali naquele ambito é abrdagasto €, envolve todos 0s seus
funcionarios e vai além ddisciplinacdoou da alfabetizacdo. Para Rosetta, todos somos
educadores se nos concebemos como tal, em qualgeieseja a nossa funcdo. Mas Silvia ndo
deixa escapar isso, ela afirma que a educacaoteara® homem Nesse sentido, Franco
Nembrinf?, educador italiano, ao discorrer sobre 0 mesmo lile Giussani, em palestra na
cidade de Sé&o Paulo, afirma que:

(...) a educacéo nao é trabalho de alguns. Ndpréfigsdo dos pais ou a profissdo dos

professores. A educacéo é a profissao do homeempre 0 homem — enquanto vive e

testemunha o seu modo de ser —, educa.

Neste sentido, posso entender que educar é antésddepermitir-se educar. Para Silvia

L palestra realizada no Centro Alvorada em julh@@iD, n&o publicada.
2 Franco Nembrini, palestra realizada em 2009, néfigada.
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(2010), “a educacéo é o processo, € o caminhoquelba gente é ajudado a ser quem a gente
€ de verdade, a se realizar, a caminhar para aquijoal a gente foi feito”. Por isso, se a
preocupacdo, o foco das atencdes nas Obras erquetiafkosetta é a crianga, todo cuidado
deve ser tomado no sentido de guiar, de deixaw elas pais e aos que ali trabalham, quais sao

os alicerces da sua concepc¢ao de educacéo.

Portanto, na tentativa de esclarecer os pontosagsudo método educativo de Luigi Giussani,
atradicdo— primeira palavra fundamental —, “é aquele datlgirério, com toda a estrutura de
valores e de significados em que o jovem nascedU$SANI, 2000, p. 47). Na sua
concepcao, “para educar, € preciso propor adequadan passado. Sem essa proposta do
passado, do conhecimento do passado, da tradigé@em cresce problemético ou cético”
(Ib., p. 11). Essa tradicdo “funciona para o jov@mo uma espécie thipdtese explicativa da
realidade” (p. 47), ou seja: com efeito, “aquilo que umargg@mais precisa é ter diante de si
um adulto que viva para si uma hipétese boa a itespe vida” (NEMBRINI, 2009). Ele nos
lembra que para Giussani “a tradicdo é a condigdia p certeza da crianca, do educando”
(Ib.). Brand&o (2010), explicita ainda mais o digado dessa palavra com uma pergunta: —

“Qual experiéncia de bem eu fago na vida que ewoquesssar para as minhas criangas?”

Neste sentido, vale a pena observar como se dasaaulas de musica jA nos primeiros

tempos:

\olta as aulas

Para os primeiros dias de aula quis trazer umariézia que tive ao participar do [

Encontro de Brincante$” (palavra usada no Nordeste do Brasil para desigrnaessoa qu

11

participa dos folguedos populares) de Belo Horigpai julho passado: a brincadeira do “pula

corda”.

23| Encontro de Brincantes de Belo Horizonte, 2® a8 junho de 2000. Realizacdo: Pandalelé — Lairivate
Brincadeiras — Centro Pedagoégico, UFMG; e CentrDeenvolvimento Profissional Efigénia Vidigal.
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— Mas isso eles ja fazem! Algumas pessoas poderigomentar.
Sim. A novidade é que uma brincadeira tdo elemeati@o esta pode ser dirigida. Ngo
no sentido de tracar limites ou de formata-la, emsontrario, apontar outras potencialidades.
Tentei reproduzir ali o que vivi naquela tarde s#bado nos patios da UFMG |—
Universidade Federal de Minas Gerais. Ao som dgambor e de cantigas de animacéao, um
grupo de adultos se divertia com a “corda”. O quesenciei foi um Evento, com “E’
mailsculo, como poucas vezes vi acontecer (taleezcuma Folia de Reis ou uma roda|de
capoeira), mas ainda mais que isso.
O som do tambor nos tirava do chdo e nos encorajaamtar e a pular corda. Percebi que|era
um momento aglutinador, um evento comunitario da irmandade — num sentido universal.
E foi o que fiz: na primeira semana trabalhei @smuatro turmas (de criancas com
idades entre 5 e 7 anos) as musicas que poderizanter. Sugeri algumas e eles sugeriram
outras.

Criou-se o clima!

“Um homem bateu em minha porta e eu, abri...”
“Subi no pé de manga...”

“Aonde vocé pretende morar...”

“Salada saladinha...”

“T& caindo fuld...”

“Sali, sai, sai 6 piaba”

“Eu quero ver, esse povo dancar...”

Fomos para o pétio e o que vi me alegrou muitomdeeira diversa do que vivi ra
UFMG, as criancas brincavam dentro e fora da rodmo se assistir os colegas pularem ja
fosse uma coisa boa, e era. Ao som do tambor, fem&sn fila para pular, outras dancavam,
cantavam. Algumas conseguiam permanecer mais teoyt@s nao; e retomavam. Foi uma
experiéncia de alegria e generosidade, de paciémbésafios; de ritmos, canto, expressao \iva,
exposicdo de si.

Com grata surpresa recebi o pedido da educaddemévipara fazer tudo aquilo de
novo, pois os alunos dela, que assistiram a tigiwenais novos, ficaram muito interessados na
brincadeira. Segundo ela, poucos eram os que e&git® convite de pular corda, mas due
agora...

Enfim, a recuperacdo de um bem cultural, da téedigopular, do acervo da nossa

universal brasilidade. (agosto 2000)

Para Nembrini (2009), tradicédo “é a palavra fundataleporque tematiza a pessoa do adulto”;
coloca o adulto no centro nervoso da questdo estac& por isso autoridade— segunda

palavra do percurso de Giussani —, a figura do nmeétsine qua nomeste processo. “Os
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nossos filhos, os nossos jovens, os nossos alasggequenos nos olham sempre” (Ib.). Esse
olhar de solicitagéo, de espera, de rogagao, neranm tamanho da expectativa, da esperanca
das criancas e dos jovens com relacdo a figuraddtioa do mestre com o qual eles se
encontram. Giussani defini assim a palavra autded&auctoritas”, “aquilo que faz crescer”

(2000, p. 57).

A experiéncia da autoridade surge em nds como onérccom uma pessoa rica de
consciéncia da realidade, de modo que ela se imp@s como alguém revelador, que

gera em nos novidade, fascinio, respeito (P. 57).

A autoridade, portanto, ndo é definida por umadatfi@io, por unstatus A autoridade é alguém
rico deconsciéncia da realidadalguém que se torna testemunho de uma experidaciala
cheia de certezas e também, cheia daquilo que &@iushama decoeréncia isto €, “a
possibilidade que no tempo a proposta educativengnezca e revele a sua verdade, a sua

bondade” (NEMBRINI, 2009).

UMA AULA QUE NAO DEU CERTO

Hoje dei uma aula da qual se poderia dizer: naccdea!

o)

E verdade. A proposta da aula era fazermos todastividades no patio. Para mim issg
importantissimo. E a hora em que o jogo, a mUsice/a € o grande atrativo. Também ¢é a hora
em que temos a maior probabilidade de perdermositnate. Tudo aquilo que se passa a ngssa
volta chama a atencdo, qualquer coisa pode atapd&h sei disso e realmente ndo me sjnto

vencido. Acho que vale a pena arriscar.

Porém desta vez a aula ndo vingou. O que deveripraeeroso, encantador e leve, tornou-se
enfadonho. A ponto de as criancas se tornarem sigass aborrecidas. Até na hora |de
guardarmos os chocalhos (que é uma coisa muitdesinples deram uma resposta negatjva.
Jogaram em cima de mim, ao invés de colocaremaldntsaco. Fiquei triste e pensei: — “I§so

ndo pode terminar assim”.

Voltamos para sala de aula com a nitida impresséquaé a aula ndo havia ainda acabado,

mesmo com o horario ja vencido. Eles me perguntavdif o violdo, e o violdo™?
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Pedi entdo a educadora Carla se eu poderia tocamouno de violdo para eles. Ela disse que
sim. Peguei o violdao e |hes disse: — “Vamos fazea woisa muito bonita!” (Isso me foi dito
uma vez pela amiga Luisa Cogo). — “Vamos cantax das musicas que a gente mais gosta!”
Cantamos a musica da lagarta. E qual ndo foi aansspresa: foi um impacto enorme! A
beleza descansa, une, faz-nos render." Depois diegta cantamos outra e outra. E claro gue

ultrapassei o horario.

O que se depreende dessa experiéncia é que ateeapona indagacao verdadeira tem o valor

de um tesouro.

— Uma aula que néo deu certo? (fevereiro 2003)

A figura adulta ndo reage aqui neste exemplo segunth visdo pessimista e reativa. Conduz,
deixa-se conduzir para a afirmacéo da beleza qapresenta. Cede ao apelo e a necessidade
de justica conosco mesmos. Sob esse aspecto, tpdeit&/o. E € essa consciéncia que se
revela no adulto, que o torna regente, mestregaiguara quem olhar. Saimos desse impasse,
principalmente as criangas, ndo derrotados, masedenes sob 0 nosso instinto, sob a nossa
distracdo. Metodologicamente, construimos um giféido sob o qual recomegaremos a nossa
proxima aula. E um referencial ideal, ndo porquavesnos meus planos de aula, mas porque

corresponde mais profundamente ao nosso desejo.

Entdo, a autoridade € sobretudo alguém que eduodarga introduzindo-a gealidade total
(GIUSSANI, 2000, p. 45), despertando nela uma zartema esperanca de que a vida tem um
significado e por isso, vale a pena ser vividat&lesntido, educar é testemunhar, é dizer de si,

é deixar-se olhar, é se mostrar.

A terceira palavrayerificacdq é a “condicéo da convic¢ao pessoal” (NEMBRINIO2D Para
Giussani, “a convic¢ao deriva do fato de se descqgbe a idéia abracada ou recebida possui

ligacdo vital com as préprias situacdes, € perteneas proprias exigéncias e projetos”
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(GIUSSANI, 2000, p. 60). Desta forma, “ndo exiserdadeiramente educacdo se a certo
momento a proposta do adulto ndo é verificada akelno” (GIUSSANI, apud. NEMBRINI,
2009). Mas esta verificagdo esta sujeita exatamemeflexdo e ao auto-posicionamento de
qgquem a faz. Por conseguinte, esta sujeita a seadéile. Portanto, educar se apresenta aqui
como uma aposta na liberdade de cada individuoo Castrario seria ditadura de idéias, ou

quando muito, um seguir sem convicgoes.

O RONALD QUEBROU A FITAKY7!

Téo logo entrei na sala do segundo periodo (edwaaDaniela) a noticia
pipocava: — “O Ronald quebrou a fita K7 da aulandésica!” (Essa fita € muit®
importante porque nela séo gravadas todas as rmaimieasdo aprendidas ao longo|do
ano).

Tal fato havia se tornado o acontecimento do diades queriam dar-me [a
noticia. S6 mesmo o Ronald, entristecido, ndo skilimava. — "Sim, realmente fqi
lamentavel", disse a eles.

Por um momento, fiquei pensando o que fazer: sismpénte substituir a fita
por uma nova, talvez ndo fosse a melhor forma #é-lfas entender que as coisas tém
cada uma o seu valor. Cobrar do Ronald dinheira pagar a fita também n&o sefia
muito justo, pois todos na turma séo grandes in@dtres da bagunca. Dar um sabhao
também ndo é muito o meu estilo, mesmo porquernertie a Daniela ja havia reagido

e ficado bastante brava... Entdo, me veio a cabeta coisa que me pareceu bem

o

razoavel: disse a eles que todos poderiamos ajuBanald a comprar uma fita nov
Cada um poderia trazer uma moedinha e juntos fadaima “vaquinha”. Fui até @
minha bolsa e peguei uma moedinha para incentw&l@ntreguei ao Ronald. No

entanto, logo as criancas comegaram a dizer ggeusspais nédo tinham dinheiro e que

eles nao poderiam e nem quereriam ajudar. Muito, lsth da sala triste e fique
pensando em como S&o Ccruéis, as vezes, as crifufaslque elas esperavam que|eu
castigasse o Ronald.

Porém, hoje, duas semanas depois do acontecid@\ja até me esquecido
do fato), assim que adentrei a sala do 2° perjpelzebi que o clima da turma era de
verdadeira euforia e no meio da gritaria conseguipreender e ver que o Ronald
estava com as méaos cheias de moedas e que elasdadas pelos colegas a fim e
comprarmos a fita K7. E claro que o rostinho deleid se transformado e toda a turma

mostrava-se contente e orgulhosa.
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Também fiquei feliz e conclui que uma atitude pesindo exclui, ndo humilha, mas
educa. (Agosto 2007)

A verificagdo é um grande desafio para as crianpas, sobretudo para o educador. E ele
guem insiste no trabalho de apostar na inteligéaaia liberdade dos alunos. Este exemplo
nos evidencia claramente o tempo necessario patabara¢do do juizo. Mesmo que néo o
tenha detalhado, fica evidente que a educadoraldede aula acompanhou e dirigiu todo o
processo até que eles tenham reconhecido que amsellucdo, ndo somente para o Ronald,
mas para toda a turma, a solucdo mais correspan@emerdade daquela situacdo seria
exatamente aquela proposta por mim: juntarmos agunoedas para comprar uma nova fita
k7. Todos haviam participado da baderna que gerconfusédo. De fato, ndo poderia haver
somente um culpado. E a velha historia da cordasguerebenta no lado mais fraco. Além da
questao moral a ser resolvida — a questdo dagusticsi —, existe um calor, uma tensao, que €
a condicdo necesséria, ou que € a qualidade dec&itunecessaria para o professor se
posicionar. E a resposta a esse pleito é a posighical do professor que ndo teme fazer um
julgamento abrangente. Claro que o retorno, opbceédos alunos nao foi imediata — visto
que eles esperavam uma puni¢ao “normak a falta de uma experiéncia anterior, talvén, n
concedia a eles a clareza de que normal é a coesaagresponde mais profundamente ao ser
humano. Normal seria exatamente punir a todos ctmangéncia e sobretudo com
misericordia. A veracidade dessa decisdo ficou icnafla na postura feliz e cheia de

satisfacdo com que eles me receberam.

Com efeito, apostar na liberdade do individuo éguamderisco. e essa € exatamente a quarta
e ultima palavra apontada por Giussani no seu @ cRara o autor deducar € um Risgdo
objetivo da educacgéo é o de formar um homem nav9, ¢apaz de agir “cada vez mais por Si

préprio” (GIUSSANI, 2000). Nesse sentido, a figula professor vale mais quanto mais ele
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ama a liberdade do educando. Por isso, nos auxiiedefinicdo de amor muito interessante,

pois potencializa a liberdade:

Romano Guardini diz que o amor, ao contrario daqujle a gente imagina —
normalmente a gente pensa que amar uma pessoer @&faznovimento em direcdo a
ela, cuidar dela, se aproximar dela —, é vocé dampasso atras para o outro poder
aparecer. Olhar para o outro, contempla-lo! Deguee ele apareca e ndo que vocé se
imponha sobre ele (BRANDAO, 20%6)

Apostar na liberdade, na capacidade de lealdajevem com a sua realidade (P&12006),

e por isso consigo mesmo, com a sua humanidade,egemds educadores um desconforto,
uma vertigem. E uma posicdo, ou um estado de esperasperanca; de esperanca de que a
nossa audacia educativa, isto é, a nossa tentafivaseja va. Por isso, a afeicdo e também a
dor fazem parte de todo esse processo. Apontaalalade significa, em ultima analise,
apontar Quem a criou. Dessa maneira, o educada¥ bere do peso da eficacia, do peso do

tem de dar certo

Termino essa apresentacdo das Obras e do métodatigdwali praticado com um pequeno

comentario de Pasolini sobre educacéo, indicadogrébpria Rosetta Brambilla.

Se qualcuno ti avesse educato non potrebbe awttodhe com Il suo essere, non com

Il suo parlare, cioé con il suo amore, o la suasibiia d’amore®

Se alguém te houvesse educado, ndo poderia téd@émdo com o seu ser, ndo com o

seu falar; isto €, com o0 seu amor, ou com a susilplidade de amor (Tradugdo nossa).

24 Do original: O outro s6 se torna um “tu” para MM momento em que cessa a simples relac&o sufgiteo

O primeiro movimento que conduz ao “tu” consiste“afastar as maos”, gesto que cria 0 espaco ligrgual se
podera manifestar o carater de “fim em si” espeeifia pessoa. Este gesto constitui o primeiro fiat“justica”

e a base de todo “amor”. O momento decisivo emogueeca 0 amor verdadeiramente pessoal ndo reside n
movimento para o outro, mas no movimento de recgalpre lugar ao outro. (In. GUARDINI, R.mundo e a
pessoaS&o Paulo, Duas Cidades, 1963, p. 170, apud BRAN2005).

“ Pierluigi Bernareggi, em palestra realizada nas®Educativas em agosto de 2006, ndo publicada.

% p, p. PASOLINIJetere luterane@Garzanti, Milano, 2009, apud SOUZA, 2010, p. 07.
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(Na foto, Rosetta descansa com uma crianca norim®rca
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V. A CULTURA DA INFANCIA

Na verdade, o que venho fazendo, nestes Ultimos, @ume colocar a escuta, ouvir o
humano na crianga e sair por ai contando as lastgtie ouco e que vejo, belas em sua

simplicidade e em sua verdate.

Neste momento, gostaria de dialogar um pouco cgansamento da Maria Amélia Pereira,
que com suas reflexdes influenciou muito a minlagio dentro e fora da sala de aula. Foi
através do texto/palestta Educacdo da SensibilidaqPEREIRA, 1996) que primeiramente
me aproximei das suas idéias. A partir dai, umae sée outros textos, teses, videos,
comentarios, palestras se sucederam. Outros augonggem me foram sendo apresentados a

partir dessa afinidade.

4.1 NA RAIZ UM MODO DE VIVER

Uma das primeiras percepgdes que tive ao comegae aelacionar com os chamados
brincante$® em Belo Horizonte, na década de 90, foi que aueulta infancia nés nédo
aprendemos, nos redescobrimos. E que em essérmianaa que fomos ainda somos. Mas
essa crianga gque somos, repousa, muitas vezes emidamem algum lugar, esquecida,
relegada, pois rejeitada muitas vezes logo na pmam@&ancia. Nao que as criancgas rejeitem a
infancia. E uma mentalidade racionalista, conswanigtie cativa, que seduz, que as leva de
alguma maneira a abandonar precocemente o briaacrianca comprometida — por opgéo
dos proprios pais, dos educadores, talvez, disisaiocupados, apressados —, com uma idéia
gue favorece o raciocinio légico, a escrita, asgddtes pedagodgicas, as aulas especializadas, o

espaco cercado de paredes e de concreto. E aacsant tempo livre, sem a natureza. E a

*’ PEREIRA, M. A. apud CRUZ, 2005, p. 32-33.

%8 Brincante ¢ 0 modo como os artistas populares se autodenomifia artista popular nunca se nomeia
‘dancarino ou ator’, ele se diz ‘brincante’; aolia um espetaculo, ndo diz que vai ‘fazer um shdiz que vai
‘brincar’. Disponivel em: <http://www.teatrobrind@ncom.br? Visto em setembro de 2010.
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crianga que precisa ocupar-se com responsabilidpgesinda ndo deveriam ser cobradas —
habito muito comum nas favelas —, como tomar cdotirmaos mais novos, ou mesmo as
vicissitudes de uma vida arriscada em meio a ViidérO espontaneo perdeu o seu lugar, o

brincar n&o interessa, pois permite a crianca imeadade sem pressupostos.

Eu diria a vocés com tranquilidade, com a expei@de 25 anos assistindo a esse
brincar mais espontaneo, mais da natureza humarsuarasséncia, que é como se se
estabelecesse um corpo energético ali. A criamgelusive, se mostra as vezes
profundamente silenciosa na sua brincadeira, eopmtela ser respeitada pelas outras
criangas. Quando esse brincar esta acontecendome@ se ele tivesse um circulo ao
redor dele, um campo, um acontecer de vida misriporque o que ocorre esta se
dando internamente. O externo € simplesmente umdéreia. Mas esta se
processando, por meio desse brincar, algo quenant@nte se ordena, se auto-regula,
cresce e se afirma com a esséncia. A alma estanpeeali (PEREIRA, 2009, p. 32).

Existe no brincar uma qualidade de energia, delibgoi de concentracdo, de autonomia, de
comunhdo; uma ousadia, um sem fim, um infinito dssppilidades, uma afeicdo, um amor
pela coisa, pelos objetos, pelos amigos, pela ezdupela realidade. Existe uma esperanca,
uma confianca, uma certeza — nas acdes das criangag doi em nos adultos, fragilizados,
temerosos, muitas vezes vitimas de nés mesmosa Marélia Pereira, certa ocasido, recebeu
um comentario muito interessante acerca do sealiabcom as criancas, que a meu ver

reforca e vem em consonancia com o que dissemos:

Quando mostrei no Japdo as imagens do trabalhovepieo desenvolvendo, achei
interessante que um japonés depois da exposic@haneou ao lado e disse em inglés:
-- Play is pray. Brincar € orar! Ele disse terwish expressao das criancas brincando a
concentracdo, a postura Zen, aquele momento era gassoa e a coisa S40 uma coisa
s6. Neste momento o0 mundo ao redor estd em tat@ng com a pessoa, ha um
inteiro (PEREIRA, 1996, p. 29).

Mas essa posturden de oracdo, de liberdade, de comunhdo — sob cedpsctos —, €
incbmoda para osistema Ela é auténoma, livre, feliz, perigosa. Toda rilaele gera

desconforto e ndo é interessante parasstema(escola, governo, sociedade, nossa propria
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casa...), conviver com criangas que tenham opingies tenham desejos, que pensem por si,

enfim, criangcas normais. N&o interessa, pois aipgtas sdo indomaveis.

(...) o brincar contém algo muito importante, emeoluma dimensdo extremamente
revolucionaria que € o espontaneo, sendo, portaiogoso deixa-lo acontecer. O
homem tem medo do espontaneo, porque 0 espon&mes Yer com o0 ato voluntario,
que por sua vez se liga a liberdade. Do ponto dia\do sistema, &responséavel
deixar a crianga viver sua espontaneidade e owaato ir em direcdo a escolha de
seu proprio caminho porque ele, com certeza vatdruslguma coisa diferente desta

gue esta ai altamente estruturada e organizadaEIRRR1996, p. 11).

Em meu relatério “a sala de aula, lugar da desor@maponto para uma forma de lidar com
0 espontaneo, com a liberdade, com a autonomia, a&a@asordem, com 0 caos, que nos

interessa:

A sala de aula, lugar da desordem (2)

Porque as criancas gostam tanto de perturbarean@rd
Sera que querem apenas subverter?

Sera que querem apenas nos testar?

Ou serd uma necessidade, isto é, uma forma dedipado?

Ou seré outra coisa?

N&o sei bem. O fato é que alguma coisa no condigido com nossas criancas tem me
demonstrado que passarmos pela experiéncia daddesomos € muito enriquecedor.

A opcao que fazemos pelo certo, pelo direito, pelo é comparativa.
Fazemos diariamente, conscientes ou ndo, escolhas faqram decididas pela simples
comparacao com a vida. A ndo exclusdo do caosefilzémcia, do feio, da dor € um direito gda
pessoa. Mesmo porque seria impossivel qualqueatiemide retirada de uma coisa ontolégica,
de uma coisa ligada ao ser. As tentativas sempsepacecem algo ideoldgico. Ademais| a
simples definicdo de caos ja nos abre uma janadm tiversas tradicbes mitolégicas,
especialmente da cosmogonia grega de Hesiodo\(Hé@.C.), vazio primordial de carater
informe, ilimitado e indefinido, que precedeu epicou o nascimento de todos os seres e
realidades do universo.” (Dicionario Houaiss daglim Portuguesa).

E para nado correr o risco de ser também ideol¢éaco dois exemplos.

O primeiro, fora da creche, na sala de aula d®a@ral na UFMG. A professora Cacéa

(Maria do Carmo S. Campara, em 1997) chega e piuheis a uma turma de mais ou merjos
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30 alunos. Nao é atendida. Fica séria, calada,aothar fixo, esperando que nds percebamos.
Dai a algum tempo, um aluno chama a atencdo de eudssim a classe se da conta de que a
professora ja chegou. Mas a tentativa de ordemndépree repressiva. Num outro dia,|a
professora Caca chega e da mesma forma a turmawfética. Ja preparada, a Caca canta yma
nota vocalizando um som continuo, penetrante, sé@spoucos, os alunos se juntam a ela e o
som toma conta de toda a sala (0 som gera integasselade). E uma grande “deixa” para gm
seguida comecarmos os vocalizes imprescindivemeam Uma experiéncia ndo traumatica|de
ordem.
O segundo caso ocorre frequentemente nas minhasaguA brincadeira é “Abre p

Roda, Tindolelé”; nesse brinquedo, o grupo, em,rtadaos movimentos que a musica sugere:

Oh, abre a roda tindolelé...
Oh, fecha a roda tindolala...
Faz um trenzinho, tindolelé...
Conta um segredo, tindolelé...
Oh, bate palmas, tindolelé...
Batendo os pés, tindolelé...

E tanto mais quanto a nossa criatividade sugerir

Pois foi o que fiz.
Uma das ultimas a¢des que proponho é exatamesyterpa desordem. De certa forma,

“perder o controle”, quando canto:

Oh, sai correndo, tindolelé...

E todos saimos em disparada pelo patio afora.rfdivenos correndo, mas logo
voltamos para o lugar. Sem traumas, sem dispessin,atraso, sem individualismo. E uma
opcao, como disse, de retornarmos ao lugar quepesparado para todos. Nesse caso, o lugar é
a nossa roda.

Por isso, o caos me parece ser um grande atr&tela. oportunidade que nos da |de
reconhecermos o que € melhor para nés. A belesavézes muito delicada e se esconde|nas
sutilezas, atrds mesmo daquilo que nos parece Rmdanto, tudo é belo se carrega um

significado, até mesmo o caos. (Abril de 2004)

Neste sentido, as propostas sdo um convite a éderch expressdo. Mas, para que iSSO possa
ocorrer sem traumas, o educador deve se concelver alguém que também quer aprender,
alguém aberto ao novo e por isso mesmo, alguémgaese oponha a correr riscos. Para
Giussani (2000, p. 72) “uma educacéo que aceiitantg o risco da liberdade do adolescente

é fonte real de fidelidade e de devogdo conscieata com a hipotese proposta e para com
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quem a propde”. Mas este exercicio de proposicdibel@ade — que nesta frase de Giussani €
direcionada aos jovens —, é também para nos ed@sada primeira infancia uma proposta

realizavel.

Parece antagbnico, anarquista, desordeiro estampenso. Parece impossivel conviver com
um tipo de postura como essa, de autonomia. Poy [@ado, parece permissivo, e desta forma
poderiamos sugerir que a figura do adulto possaigsErada. Mas o brincar € mesmo
anarquico, no sentido que expressa a vontade:séneis do brincar é o fato de ser um ato

voluntario. Vou brincar porque eu quero, é um a&vahtade” (PEREIRA, 1996, p. 11).

A acdo do brincar espontaneo € sempre criativa&engpie geradora de expressividade, de
novidade. Vejam o que aconteceu no exemplo queggesseja no trabalho com os adultos,

seja com as criangas.

Os brinquedos de roda

Um brinquedo de roda funciona se atrai, se consegue a energia de quem participa,
manter-se vivo. Ndo existe valor educativo que supsta lei. Tudo o mais que possa ocorrer
vem em decorréncia deste fundamento: a alegria.

De certa forma, é facil percebermos se um bringuead certo ou nao.
Para responder a esta questdo, ofereco dois exerdpldatos acontecidos recentemente. O
primeiro ocorreu em janeiro (s/d), no encontro gédico. Fizemos uma oficina de brinquedos
e cantigas, uma roda com mais ou menos 40 edusaddiencionéarios das creches. Foi uma
beleza para ver e ouvir.

Naquela manha com os educadores, brincavamos deu"Mazu". O combinado efa

posicionar uma pessoa no centro da roda que dé@sum ziguezague por entre nés e gm

seguida selecionaria um companheiro. Ap6s passear e€le de méaos dadas, terminaria
dancando “engracadinho”. O companheiro seleciomadomecaria o jogo. O primeiro deveria
retornar a roda. O fato é que essa pessoa naaaataroda. Provavelmente, sentiu necessidade
de continuar brincando, de forma que os brincafttesn se acumulando no centro da roda,
tornando o brinquedo mais potente, mais enérgicais nbrilhante. Uma surpresa
agradabilissima!

Uma proposta como essa tem em si audacia e riscacha, pois o que geralmente
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percebemos é uma indisposicdo para qualquer motemema preguica para alcar voo, para
sair do comodismo. Portanto, sugerir aos educadguesvenham fazer parte da roda, que
venham realmente brincar e nao fingir que estaochndo, que venham fazer a experiéncia
daquilo muitas vezes ja perdido no tempo, que senifEn tocar e sentir de perto |0
companheiro, tudo isso significa audacia. Audaeilmmos que propomos e audécia também
para os que aceitam. Pois a proposta educativaimpgstante a nés sugerida é a unidade, |que
ndo pode ser tedrica, ndo pode ser so intelectn&dm@ateressante. Na roda somos um
organismo vivo. Somos a metafora do grande organigno que sdo as creches, que é esse
povo. Se pretendemos que as nossas criancas parismg que vivam isso, esse também deve
ser nosso objetivo. Somos, portanto, um organisivm Winguém pode ficar fora de sintonia.
N&o somos uma maquina.
Nesse dia, o que aconteceu foi uma grande surpuesa,disposicdo incrivel para
correr o risco de se soltar, de se permitir desardeabaixar a guarda, de se abrir para o |que
vem de fora, para o que vem do outro.
Foi bonito. A prova disso se expressa numa palaviaividade. E quando percebemos
gue o brinquedo deixa de ser legal e explode. Par episa quase indefinivel, ele deixa de [ser
gostoso e passa a ser muito gostoso. E como uraadeelaniversario que reacende, mas
reacende muito mais viva, mais luminosa. E quandossa criatividade toma as rédeas e o
brinquedo vai para lugares ainda ndo imaginadosedSe sentido que temos a obrigacda de
recriar os brinquedos, torna-los atuais. Colocamoasa energia criativa para fazer de jum
brinquedo tradicional um brinquedo novo.
O segundo exemplo aconteceu na sala de aula dadata Janaina (3-4 anos).|A
brincadeira era “A canoa virou...” que comega cancrégancas sendo chamadas pelo nome para
irem para o centro da roda fro fundo do m3c No final da cantiga, um por um, ao ouvirem
novamente seus nomes, vao posicionando-se de ecostgsara 0s outros, e comeg¢am a rodar,
agora com muito mais dificuldade, pois essa posicBem mais incOmoda, mas também muito
mais interessante e divertida. Naquele dia, euahdecidido chamar somente os meninos,
porém as meninas ficaram com muito ciime. Entawerne a idéia de fazer uma segunda roda
em volta dos meninos, de forma que uma rodaria paii@eita e a outra para a esquerda] Ai
aconteceu aquilo que ja descrevi acima. Uma expldsélegria, o reacontecer do brinquedo. A
partir de agora, ndo podemos mais voltar atragir@uedo dever ser feito desta forma. E mais
vivo, mais atraente.
De fato, esses dois exemplos sdo muito provocatpamis agora € aos poucos, a ndssa
exigéncia vai se tornando cada vez maior. Mais B oi@sejosa de coisas bonitas. E paraf de

querer as coisas assim pode ser um desastre, o tomito feio.

Uma atitude espontanea — tipica de quem conhegkusacda infancia —, € exatamente aquela
que propde a liberdade, a ndo manipulacdo da vengeta que a crianca pode interferir na

proposta do professor? Sera que ela pode expi@esser maneira de ver a proposta, atuando,
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criando novas possibilidades? Sera que o educatimpesparado para correr riscos, romper
de certa forma com o programa, atendendo a umandiniaspirada pelos alunos? Responder
a essas perguntas € o mesmo que afirmar uma faolhar para as situacdes cotidianas com

abertura, lucidez, coragem, humildade e liberdade.

Objetivamente, em sala de aula — nas Obras Edasd®adre Giussani —, a minha experiéncia
€ aquela de nunca forcar, nunca pretender, nueca@r. Ao convidar as criangas para a roda,
o tom do convite € sempre positivo, invocando ummnessa de momentos interessantes e
agradaveis, em que elas poderdo vir se quiserenaln@nte faco comparacdes e pequenos
joguetes nesse momento. Ao dizer, por exemploagoela esta parecendo um ovo frislas
imediatamente reagem para tornar a roda mais regamas ampla. Ao imitarmos o vai e vem
das ondas do mar, a roda vai se expandindo comeunergia nova — e por isso é importante
fazermos a escolha da atitude correta ao propoanrosla —, nos preparando para um certo
tipo de atividade. Preparar a roda significa praparterreno no qual a proposta sera aportada.
Se a nossa atitude inicial é aquela de festa, de de voz muito eloquiente, muito
comemorativo, 0s animos ficardo certamente muiadtados. Da mesma forma, se criamos

um clima de suspense, de tensado, a explosao gegsea sera eminente.

Um exemplo dessa forma de agir aconteceu recenter(eatembro de 2010), em uma turma
do primeiro periodo na Creche Jardim Felicidadear@o bati a porta, a educadora recebeu-
me dizendo que as criangas estavlormindoe que ela ndo sabia o que fazer, pois elas nédo
gueriam acordar. Evidente que foi criado ali um imie de muito suspense, e se eu houvesse
preparado uma aula que iria se iniciar num climasnmameno, estaria perdido. Claro que
estava feito neste momento um convite para queadicipasse desse jogo com toda a minha
sensibilidade. Abri a minha bolsa e arranquei denésininho que estava carregando e o

toquei para que todos acordassem: — a gritarigefail!
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Conhecer a cultura da infancia nos possibilita umethor aproximacao desse universo que séao
as criancas e suas demandas. José A. Debortol6)(2@@ena para a importancia do
envolvimento do professor com as criangas, dizesgicessa “a Unica forma que temos para
conhecé-las”. Segundo o mesmo autor, “ndo bastrgaximportancias ‘pedagdgicas’ para a
brincadeira. E preciso também ser uma pessoa que terincadeira em sua vida” (p. 77).
Desta maneira, me aproximando delas, noto que relasm, na maioria das vezes, uma
expectativa muito grande quando da minha chegadaed@ador, ao prepara-los, ja
naturalmente cria um clima de espera. Por isscaéajinevitavel que as criangas ndo estejam
excitadas. Nunca trabalho contra isso, no senteldedtarmos abafar essa situagcdo com
atitudes repressivas. Percebo que antes de tuddaaeas tém uma necessidade de encontro,
de encontro comigo. Elas desejam mostrar-me sabaltinhos, seus machucados, sua roupa,
seu ténis, etc. Esperam que eu possa ser mais gae professor de musica. Entendi que
precisava me posicionar a respeito disso, de mogeraitir um dialogo interessante e

proveitoso.

Por isso, ndo raramentperco uns minutinhos, logo que chego, conversando cams, el
deixando que me digam suas inquietacbes, suassisitasuas chateacdes, seus feitos
incriveis, etc. Uso este momento para conhecé-¢dlsam para perceber que rumo posso dar a
aula que estd comecando, perceber que tipo detasssinnteressa, para valorizar 0s seus
trabalhinhos, as suas atitudes, para comentar atlmbkdades, sobre as esta¢gdes do ano, sobre
a natureza, etc. Tudo, a realidade toda, nos @feme@téria prima para o trabalho. Esse
pequeno momento, em que ficamos a conversar, chareso lero. E ai que posso, pouco a
pouco, trabalhar os animos. Conduzo, nesse instate ummaestro- sem quebrar o clima

o fluxo —, 0os assuntos que acho mais proveitosos, dirguiona nossa atencdo e a nossa

energia para uma atmosfera mais propicia, rummatiea que me interessa e que tenha a ver
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com o plano de aula. Essa metodologia, essa foentanceber e agir ndo é, de modo algum,

simples. E preciso criatividadgjming, flexibilidade, recursos pedagdgicos, conteudo,

desapego...

Joan Russell (1999/2000), ao tratar do tema dé@&gesh sala de aula, destaca dois pontos que
considero fundamentais para uma aula de musicamcaontetidos, mas sobretudo uma aula
prazerosa. E o que ela chamaegruturae andamentoEstrutura é o “esquema de uma aula,
em que sdo apresentados os conteudos e as ats/gRal@ivenciadas” (p. 75). Vejamos o que

ela diz sobre o andamento:

O andamento refere-se a intensidade usada pelespmfpara conduzir a aula. Byo
(1988) define intensidade como uma “qualidade derdinca”, uma “apresentagéo
sustentada, eficiente e acurada, e a correcéojeitosda matéria que é conduzida com
entusiasmo, afeto e andamento rapido”. O andamecla a velocidade em que séo
introduzidas as varias atividades e conceitos at#esudanca de sujeito. A intensidade
ainda inclui os atributos pessoais do professis, damo afeto, entusiasmo, contato

visual e outros elementos da linguagem corpora). (Ib

Se de um lado o professor necessita formular beanlas, com conteudos adequados e ricos,
de outro se faz necessario experiéncia e prepardailidades fundamentais da educacao
musical. Saber tocar um pandeiro, um triangulo, wiohdo, uma flauta ou outro tipo de
instrumento, saber cantar com riqueza de inflex&esensibilidade, saber conduzir com
delicadeza mantendo um alto nivel de interessetieipacao, tudo isso tem valor e mérito.

E nessa ocasido, dero lero, que as criancas percebem se sei 0s seus neenssu capaz de
diferencia-las e trata-las como Unicas. E uma poev&go, pois nos exige muita atencéo. A
Kénia (segundo periodo), por exemplo, pede ja@nalgmpo, que eu leve para ela uma onca,
uma onca de brinquedo. Essa é a sua demanda, étathedque ela escolheu para se sentir
ligada a mim. Isso porque, sempre ao final dassaelalevo uma surpresinha, um brinquedo,

um bichinho para brincarmos juntos, normalmentdesdnalizado com os objetivos das aulas.
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O desafio se mostra nao somente no meu desejotideazer a vontade da crianga, mas
também na atencdo ao verificar se aquilo que dieitagpode vir a ser uma proposta para
todos. Desta forma, e usando a sua curiosidadenpaxl ampliar, fazer repercutir em todos

uma aspiracao que era muito particular.

O lero lero também é o momento de verificar que tipo de re¢apelas me dao a respeito das
aulas anteriores. E a ocasifdo de saber se asemtd@msproduzindo algum efeito, algum valor
que as criancas possam levar vida afora. Quaissgwovocacdes que uma aula de musica

pode fazer surgir nas criangas?

N&o me lembro mais por qual razéo ele achou quieeeria levar pra sala de aula um

berrante. Porém, a partir desse dia o Daniel nadaix®u mais em paz.

Foi quase um ano de insisténcia, de modo que desjo foi se tornando necessidade
de todos. Eu ja o havia comprado e estava esperamdoocasido para leva-lo. Fui
juntando varios elementos do universo do campo,interior, das boiadas, das
boiadeiros. Separei fotos e brincadeiras que pades®s transportar para a roca. Fiz
um cavalinho de pau e gravei a masica “0 menin@aléeira’, numa versdo muitp

bonita da dupla “Tonico e Tinoco”.

Imitamos o trote do cavalo, seu relincho; imitanao®oi, o boiadeiro chamando|a
boiada (aboio) e tocamos o berrante. Contei a riastio Menino da Porteira (do

filme)® e eles ficaram muito impressionados como é quehisbéria pode ser alegre|e

triste a0 mesmo tempo, e ainda diziam que essacanésa muito familiar aos seuls
parentes. Vimos varias fotos de bois e cavalosendpmos muito sobre a cultura do
pedo boiadeiro. Para finalizar, com os maiores,ogassistir ao filme que tem como
estrela principal o cantor Daniel [cantor brasdeite musica sertaneja]. (Setembyo,
2010)

Para Maria Amélig, a falta de conhecimento do que seja a culturaf@acia faz com que

2 O Menino da PorteiraDirecéo: Jeremias Moreira Filho. Sony Picturessi, 2009.
% PEREIRA, Maria AA Crianca E Um Aprendiz Nat®isponivel em:
<http://www.aliancapelainfancia.org.br/artigos.pitbartigo=83- Acessado em agosto de 2010.
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muitas criangas sejam taxadas de indisciplinadpsrdtivas, criancas problema, e como dito

mais acima: criangas indomaveis.

Indefesas, elas resistem, heroicamente, em sullisebem sua indisciplina, em seus
naos, que vem confundindo professores, psicélogoadetras quando as familias ja
esgotaram seus arsenais proibitivos e punitivas televisdo cumpriu o seu papel de
prendé-las passivamente a uma tela ilusionistag asdb sendo forjados gestos de
brutalidade, de violéncia como respostas de umocque foi aprisionado, mutilado e

estigmatizado pela sociedade como criangas-prollesriangas hiperativas etc (1b.).

Mas essa “esséncia do brincar”, o brincar espontamge permite liberdade e autonomia é
muito diferente do brincar pedagdgico, do brincae @spira algo que nao seja a propria

satisfacdo; como diria Maria Amélia: o brincar comeio.

A compreensdo sobre o brincar que se desenvolvatua discurso pedagégico e
psicolégico carrega uma conotacdo do brincar coram,ntomo recurso, destituindo
dele o carater de sua expressividade humana, ttazan sua esséncia a vontade e a
liberdade.

Nesse sentido, qualquer atitude de querer tradutrincar como meio para, como
recurso para aquisicdo de qualquer coisa, deixaedeo brincar em sua esséncia,
ocorrendo equivocos como os chamados brinqueda@gpegidos e/ou brinquedotecas,
gue espelham uma postura reducionista, contribybada a fragmentacdo do espaco e
tempo da crianca. A auséncia de conhecimento, enmete uma literatura que
reconheca a existéncia de uma cultura infantil,trdmn para os equivocos que
assistimos na maioria das instituicbes que lidam educacgé&o infantil.

A maneira brincante, lidica de conhecer a si pogmide se apropriar do mundo, é
impossivel de ser colocada dentro de um curricafque ela ndo pertence ao sistema
I6gico que permeia nossa educacdo. Ela pertenoeanteligéncia interna, e qualquer
tentativa de externaliza-la no papel e em programieslhados se transforma
imediatamente numa rotina vazia, sem significadressivo e representativo, 0 que

caracteriza hoje um grande namero de acdes ditgpgicas (Ib.).

Todas essas idéias nos conduzem a perceber guehamsano €, em sua natureza, um ser

social, comunitario. Ele tem nas suas raizes comeougna genética interessada no outro, na
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pessoa do amigo, do companheiro. J4 na tenra idaclganca tem uma “predisposicdo inata
para se vincular a outra pessoa, tendéncia essseqlidgge, além da figura materna, para uma
ou mais figuras especificas, como o educador, pamplo” (CARVALHO, A. e
GUIMARAES, M., 2006, p. 34). Se a crianca quandindarreza é verdadeira a comunh&o
com o outro, com a natureza, com 0 cosmo. “Bringacula e cria lagcos, mesmo que
temporarios”(PEREIRA, Eugenio T., 2009, p. 18). Na minha exX®ia percebo que as
criancas se procuram, desejam estar juntas. Nam égforco para elas a condivisdo, a
permuta, a doacdo. Por isso a espontaneidade doabmdo é uma postura autbnoma,
anarquica, imoral. Entre as criancas existe umaalidade implicita, uma bondade natural,

tendencial, uma comunh&o exemplar.

William Blake® nos seus "Cantos de Inocéncia" apresenta a lafaocemo o

"espontaneo vivo, a pura esséncia do espiritodi VO poeta do século da Revolugéo
Francesa identifica "a infancia ndo como um estidnorancia e inexperiéncia, mas
como um estado de SER, o tempo da convivéncia eutodo, onde tudo esta em

comunicacao: o sol, a lua, o dia, a noite, os sent®anjos... (aspas do original)

Estas reflexdes, Uteis para quem se interessa pel@scas e sua cultura, me foram
apresentadas no momento crucial em que estavandmios meus trabalhos nas Obras
Educativas Padre Giussani, nos idos de 1998. Atvahz toda minha percepc¢éo da crianca e
fizeram com que eu refletisse muito sobre a minbdara infancia e o seu desenrolar. Desta
maneira, toda a minha acdo junto a elas (criancasméém junto as educadoras que me
acompanham), foi gerada de modo particular: a caiane € um presente, uma joia, uma
riqgueza especialissima, com quem posso aprendssén@a humana, com guem posso me

relacionar profissionalmente, afetivamente, e slez.f

Dou-me agora a liberdade de usar alguns trechdssdartacdo de mestrado da Maria Cristina

31 |n. PEREIRA (s/d)Q Toque e Trés histériaBisponivel em: <http://www.calatonia.net/peo.l#ncessado
em agosto de 2010.
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Meirelles Toledo Cruz ara uma Educacao da Sensibilidade (2005) —, para apresentar a
Maria Amélia Pereira, em que ela prépria faz uma lsiografia. Em seguida passaremos a

dialogar esses e outros temas com diferentes autore

“Tracos da minha vida”, por Maria Amélia Pereira: a seiva

Nasci em Salvador, Bahia, uma familia de 7 filildeus pais sdo descendentes de portugueses
gue chegaram ao Brasil no século XIX e se estadglerem Salvador. Uma formacéao crista,
uma abertura para uma consciéncia social e cultcoaiprometida com nossas raizes,
estimulando sempre o conhecimento e a valorizagaoodso pais, foi o legado que recebi ao
longo dos anos que convivi com minha familia. Férme no magistério em Salvador, onde me
iniciei como professora. Tive o privilégio, nestarso, de conhecer uma das experiéncias
educacionais mais importantes que se havia feitBrasil, até entdo, na area publica: a Escola
Parque de Salvador, criada pelo Prof. Anisio TeaxéDecidi, tocada por suas idéias, ingressar
na area de educacao, buscando um caminho que pwf&gssar no ser humano sua capacidade
de aprendiz nato, disposto a aprender tudo aquik tiyesse um significado real para o

processo de constru¢do de si mesmo, se integrandh@deira criativa no social.

Nesse periodo da minha vida, tive o privilégio dehecer o Prof. Agostinho da Silva, mestre e
amigo, com o qual troquei ao longo do tempo umdupia reflexdo sobre o ser brasileiro e
sobre a esséncia do ser crianca, aspectos quejatédrteiam minha pratica e reflexdo em
educacdo. Nesse mesmo periodo, tive contato corétodm de alfabetizacdo do Prof. Paulo
Freire.

(...) Segui para Sdo Paulo em 1963 para conheceexpsriéncias novas que estavam
acontecendo dentro das escolas publicas e par@sulBarticipei de um curso de formacéo de
professores para conhecer o método Montessori-hskée ApGs 0s primeiros meses do curso,
fui convidada pela orientadora do mesmo para m@@atic como estagiaria, da Escola
Experimental Vera Cruz, que estava surgindo emP#do. Iniciei-me como estagiaria, e, ao
longo de 16 anos, fui percorrendo passo a passtapas de professora a sécia-fundadora da
Escola Experimental Vera Cruz, que, nessa époei, win periodo extremamente interessante,
por ser depositaria de toda uma visédo de educagdangrcou época no Brasil da década dos
anos 60. O professor, nesse periodo, era consalenad profissional que participava
criativamente do processo de producao do conhetonpeiagdgico.

(...) Nesta mesma época, entrei na Pontificia UWsidade Catélica para cursar Pedagogia. Esta
experiéncia universitaria paralela, ao trabalho dasenvolvia diretamente com as criancas
dentro da Escola Experimental, me mostrou, de logbescompasso existente entre o sistema
tedrico presente no curso de pedagogia e a reeligeitica da educacédo brasileira dentro do
sistema de ensino das escolas.

(...) Em 1975, sinto na pele o impacto criado pefarma de ensino, que foi se manifestando
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através do enrijecimento e burocratizacdo gradatdo sistema de educacdo. O discurso
pedagdgico passa a se distanciar, em sua mai@saaspectos qualitativos da educacéo. As
escolas particulares vdo se transformando em pagu@mpresas, passam a se mover dentro de
um sistema competitivo, regidas pelas leis de ndexcdiminuindo significativamente o espaco
da reflexdo dos professores, que a partir dai passaer meros executores dos contetdos
programéaticos. As escolas particulares entram iigimente no cenério da educagédo do pais,
substituindo o total desfacelamento de nossasaspdblicas na década de 70.

Decepcionada com o que assistia, impotente peta fjue se alastrava, forcando crescimentos
quantitativos e ndo qualitativos, afastei-me dalesgara olha-la do lado de fora. (...) Olhando a
escola do lado de fora, a morada em Brasilia mmiparter um tempo disponivel para fazer
uma reflexao sobre o professor e sua pratica, espdtou numa publicacdo da Editora Vozes, a
pedido de um dominicano que sensibilizado peloattaly propds sua publicacdo a editora: “O
Professor, uma pessoa guardada e aguardada”.

(...) Iniciei-me também em Brasilia na pesquisa rdpertorio gestual das brincadeiras
esponténeas das criangas que se encontravam fera@sdalas, o que me possibilitou a
compreensdo da existéncia de uma Cultura Infamiilseja, uma maneira propria da crianga
estar no mundo. Na leitura das brincadeiras dasgas fui encontrando uma gramatica que me
apontava o processo de conhecimento presente déoumeaespontanea na natureza humana. A
partir do contato com as criancas que brincavamruas das cidades satélites de Brasilia,
descobri com clareza o que significava meu incOmddotro da instituicdo escolar. Uma
linguagem estruturalista, um cientificismo que éppia ciéncia estava colocando em questéo,
penetrou dentro das reflexdes pedagdgicas nas ass@l assumiu o papel principal,
permanecendo até hoje como rolo compressor nodémtento do processo de aprendizagem. A
espontaneidade, a curiosidade, a alegria, a sagigid entusiasmo e desenvoltura das criancas
com as quais me encontrava fora do espaco da esml@lavam de uma aventura humana que

estava sendo desprestigiada e consumida por vasirgsmente cognitivistas.

(...) Durante periodo de 85 a 90, fui convidada pma Organizagao Internacional sobre o
Direito da Crianca Brincar, IPA, International Htay Association, a fazer parte do seu
Conselho, devido aos trabalhos apresentados nafer€ocias, as quais fui convidada em
Washington, Téquio, Austrélia e Argentina com tithba voltados sempre, para os seguintes
temas: “Uma leitura do espontaneo nas brincaddeasia”; “A brincadeira de Pipa, uma danca
entre o céu e a Terra”; “A casa, 0 corpo, o eud thao do brincar”; etc. Nesta mesma época,
fui convidada para ser membro do Conselho Editddalnternational Play Journal, sediado em
Londres.

(...) Fui tocada profundamente pelas experiéncas fdo espaco escolar institucional,
acreditando que para a educacéo de criancas naifarimfancia, o espaco fisico, a presenca da
natureza € um critério basico para o processo laoswm de desenvolvimento do ser humano,
assim resolvi apostar na criagdo de um espaco @ssev propiciar 0 acontecer de uma
experiéncia que ao longo destes anos vinha seaafdndentro de mim, através do contato com
as criangas.

Foi a partir de toda esta trajet6ria que nasceerdr@ de Estudos Casa Redonda. Neste espaco,
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encontro-me aproximadamente ha 25 anos, convivdiadi@mente com crian¢as entre 2 anos e
meio e 7 anos, além de adultos, sejam professovepais, afirmando com eles e neles que
qualquer processo de educacdo devera estar imbdaidon compromisso com o viver a vida,
sacralizando-a a cada instante numa reveréndia proprios e ao outro.

(...) Todo nosso trabalho na Casa Redonda estddeofpara a descoberta da linguagem do
espontaneo através do universo das brincadeirasridagas. Nossa atitude é de escuta ao que
elas tém a nos ensinar, sdo elas portadoras detigesn, de um inicio que pode nos apontar
com mais verdade a esséncia de liberdade, daakeda humanidade que habita dentro de nés.
(...) Na verdade, o que venho fazendo, nestes agtianos, € me colocar a escuta, ouvir 0
humano na crianca e sair por ai contando as last@nie ouco e que vejo, belas em sua
simplicidade e em sua verdade. Deixei-me ser difaua pelas criancas e gostaria de poder
levar aos professores a lingua que aprendi ao\emegom elas. O Brincar, como a linguagem
de conhecimento que afirma a liberdade, a imagmagacuriosidade, o Sim a vida, é tdo

necessario ao homem neste momento em que como ldageriemos que assumir o sagrado

gue é nossas vidas (Cruz, 2005).

Maria A. Pereira (Pel)
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4.20 ESPECULA/ UM APRENDIZ NATO

Gostava de demandatr...
Sabia pedir, sabia doar...
Sabia dizer, sabia escutar...

Sabia plantar, sabia colher, gostava de floréscer

Em sua autobiografia, Maria Amélia Pereira refereéxcultura da infancia como sendo “uma
maneira propria da crianca estar no mundo” (ApudJZR2005). Para conhecer essa maneira,
esse valor, ela nos convida a ir em direcdo a esgascas, praticar o que ela chama de
exercicio do olhaPEREIRA, 1996, p. 18) isto é, observa-las conuiere especialmente,
observa-las brincando entre si, em momentos dd li@rdade: “observar e seguir o
movimento das criancas”, essa € a regra (p. 143. éa, a crianca é um aprendiz nato (p. 23),
no sentido que tem a sua disposi¢ao todos os elemkioldgicos, na sua estrutura, para ir em
busca do conhecimento: “o processo de conhecimé&ento desafio interno, constante. O ser
humano aprendeu, ele quer outra coisa” (p. 18)a Bssocupacao, de seguir oS movimentos
das criangas, ja estava bem latente em meadoscdo(gél com o fildsofo Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778). Em seu liEmilio ou da Educacae- inicialmente escrito para
agradara uma boa mée, o autor convida seus leitores a estudar os sen®sl “pois com
toda a certeza ndo os conheceis” (ROUSSEAU, 2@prefacio). O mesmo clamor evocado

por Maria Amélia Pereira nos dias atuais, Rousaeaeu modo, ja o fazia:

N&o se conhece a infancia; no caminho das falgaasidjue se tem, quanto mais se
anda, mais se fica perdido. Os mais sabios prersdeap que aos homens importa
saber, sem considerar o que as criancas estdo moic@es de aprender. Procuram

sempre o homem na crianga, sem pensar no queastagde ser homem (p. 04).

32 Trecho da musica “Filho da Folha”, do CD “Tum Tuomi” de Déa Trancoso, 2006, Ed. Tum Tum Tum.
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Rousseau afirma que “nascemos sensiveis” (p. b0jue absolutamente ndo é uma novidade
para nds, individuos do século XXI —, “somos afesade diversas maneiras pelos objetos que
nos cercam” (Ib.), temos um impeto natural paral@evivéncia e para a felicidade. Nos
apegamos aquilo e aqueles que nos protegem eimentm. Somos seres curiosafetivos
(CARVALHO, A. e GUIMARAES, M. 2006, p. 34). Essarfoa de ser, segundo Rousseau,
essa natureza, nos é dada; nascemos com essadealiel podermos nos ligar as coisas e
pessoas e, sobretudo, somos capazes de pensap@neacsobre elas e sobre as nossas
experiéncias. A crianca tem sede disso, dessasi@xgas, por questdes de sobrevivéncia e
também por prazer. Sem falar de Piaget, sem faldfydotsky, mas, sobretudo considerando a
existéncia de sérios e contundentes estudos sololesenvolvimento e aprendizagem da
crianca, podemos sugerir — até mesmo pelo aspectortfianca na cultura popular —, que a
crianca é um especulam ser curioso. Mas esta percepc¢éo, que pode nosteimaaquando
somos pais ou educadores (pois definitivamente todaca passa pela fase dosrqués,
pode ser facilmente observada ja nos primeiros daagda, quando a crianca abre os olhos e
se langa no mundo, como disse antes, em busceotegdw, alimento, apego, em suma, em

busca de prazer e felicidade.

A crianca € desafiada todo o tempo, seja por shmaemm suas dificuldades, seja no contato
prazeroso com tudo e todos. Maria Amélia Pereisgr@ee a brincadeira da amarelinha como
exemplo a ser observado. Segundo ela, uma criamgando anos brincando vai colocando
obstaculos para si mesma, naturalmente. Se paj@gelacom um paninho molhado ja é muito
facil, pega uma pedrinha, e torna a brincadeiras dasafiadora. Um menino de dez anos ja
sabe que se colocar a pedrinha no ombro o bringiield muito mais interessante, e assim
por diante, vao se desafiando mutuamente: “a situagncreta-vital a estimula [a crianga] a
resolver o desafio” (PEREIRA, 1996, p.17-18). Enfr@emomento, ela descreve uma situagéo

muito comum nas escolas, quando os professoreantaci do jeito com que os alunos
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brincam de amarelinha. Para ela, os professorqand@aem a amarelinha no chéo, muitas
vezes ndo se dao conta da proporcdo do corpo dasas, esquecem também que o grande
barato desse brinquedo é exatamente que as criancas ssmvdlveriam muito mais
desenhando da sua maneira o jogo, estimulandcaascapacidades, a sua criatividade, o seu

corpo, podendo também ter contato com varios naéteromo o giz, o carvao, o barro (p. 19).

Na minha infancia fui chamado amorosamenteesigecula de rodinhavieu pai brincava
comigo — acho que muitas vezes até irritado —ndiaegue eu era muito questionador, muito
provocador e curioso. Queria saber o porqué de tndagando até a exaustao quem quer que
estivesse proximo de mim. O fato de a crianca awiolhos para as coisas e vé-las pela
primeira vez a coloca numa situagdo muito privdegi E o propriser das coisas que se
revela, ainda sem nome, uma experiéncia antesctmatizacdo, antes e ao mesmo tempo do
pensar sobre. E o impacto do processo de conhettingenevelagio das proprias coisas. E a

revelacdo das coisas externas e internas, é @aseoas e 0 N0SSO ser que se manifestam.

Ao aceitar o convite da Maria Amélia Pereira, qua eeu texto “A Educacdo da

Sensibilidade” (1996, p. 18) nos convida a fazeromosmovimento em dire¢do as criangas —
“ndo vejo outro meio para se formar o professoé@ ser através da observacdo” —, descobri
gue esta pedagogia pode e deve ser também umarnigdade para a reflexdo da nossa propria

infancia. Abaixo, segue um texto, um relato, feifoartir dessas motivacoes.
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Era madrugada...

Era madrugada quando acordei. Era novo dia airsla@Com os olhos abertos, sentiaime
tonto do vai e vem da crianca dos meus sonhosngggiele instante, estava pendurada de

cabeca pra baixo balancando no trepa-trepa que hhvio meu grupo escolar.

L& ele estava, no alto do morrinho, gelado, suspesiencioso. Sua altura era imensa, o
gue fazia da nossa escalada uma aventura paraspdiicera enorme! Eu estava la em gima
passeando o olhar por sobre toda a escola. Eodds,teu era o vigia. E naquele momepto,
dependurado de cabeca pra baixo, eu me aventunavaeel v6o. Para ninguém, para mim

mesmo. Eu estava com fome e deveria correr parar pegeu mingau de fuba, mas antes
da derradeira cambalhota, quando deveria cair deopéhdo, eis que desfaco a linha| do
tempo que me levara la no patio da escola e acwraoeu presente.
Agora, da cama, ouco a respiracdo - no quarto @ dada minha menina. Ela também

talvez esteja sonhando. Com seus vbos e com seiiieis desafios. Quando sera que|ela

vai conseguir chegar |4 em cima, no topo do tregaf?

N&o havia nada! Havia o morrinho, e 14 no altonfddo no chédo, estava ele, com seus
canos soldados, galvanizados, de cor azuladadéis@mnto a gente esfregar as maozinphas
nele. Do (ltimo degrau saia um cano central qudapoas agarrar e descer deslizando,
como aquele do Batman que o levavBaicaverna Como o trepa-trepa era grande, pos
dava a possibilidade de brincar de pegador. Umetomucolega fazia dele estatua. E todo o
risco, todas as quase quedas, todos os olharesetie Gfi0 podia ainda.... Foi ali naquele
trepa-trepa que talvez eu tenha aprendido a arrisesmo com alguns tombos e roxidpes

na cabeca, foi ali que eu apostei em mim. Eu néia ske forma alguma se eu iria conseguir,

mas a altura me chamava, me atraia. Ver os colégass mais que um estimulo, aquilo
havia se tornado uma necessidade, que depoisdficieil, me permitia até correr para
tomar o meu mingau. Ah! O minga@ mingau era D. Anaque abria sempre um enorme
sorriso e me estendia uma canequinha de alumiai, @ meu mingauzinho meio doge,

meio salgado.

Agora, depois de tudo, devo voltar ao que sou haje:mestre: “aquele que, de repente,

N

aprende.®® Ou, em outra definicdo: mestreautoridade (‘auctoritas’, aquilo que fa|

crescer).®* Portanto, pergunto-me: como se d4 a aprendizagdmimcar das criancas?

No brincar, o individuo, o espago e possiveis objela brincadeirg

saem da esfera exclusivamente utilithria e estaa@@D inclu

33 ROSA, Guimaraes (1988, p. 271), excerto da fradestre ndo é quem sempre ensina, mas quem deteepen
aprende. Por que é que todos ndo se reunem, daga sovencer juntos, de uma vez? Eu queria formmaa
cidade da religido”.

3% GIUSSANI, L. (2000, p. 57).
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diferentes graus de subjetividade. O mundo intelas crianca

emprega parametros de uma realidade percebidalaoqee nag

14

coincidem necessariamente com as leis que goveanaaterialidade

do objeto externo. Os efeitos externos sédo atemsuadoobjeto revel

[

uma vitalidade mais profunda por seu calor suljetpela interaca

O

imaginativa e corporal entre a criangca e o0 objéfesse justo
momento, ha um relaxamento das defesas consceni@s-se passos
para experiéncias subjetivas que se encontram emisnimais
profundos, dissolvendo as divisdes entre o quedesttio e o que esta
fora, comunicando a experiéncia do ser. O brinparanessa unidagle

subjetiva®

Havia na minha segunda casa, entre a garagem atinho do fundo, um banco de areig e
uma gangorra. Meu pai nunca me disse como aquil@ tparado ali. Ndo sei se ja fazia
parte da casa quando para l& nos mudamos ou e qlem tinha mandado fazer ppra
brincarmos. De qualquer maneira, era ali o meuith@bnatural, sobre a areia e sob| as
sombras das bananeiras que balancavam suas fahagates e altas. Eu era de hahbjitos
silenciosos enquanto brincava e penso que naquelapos meus familiares até |se
esqueciam de mim. E que, naquele lugar, eu coastnmia cidade... e todos sabem fue
construir cidades é tarefa muito importante. Megsigamentos eram pedacinhos |de

madeira, folhas, uma latinha, uma pazinha e algansnhos. Todas as estradinhas tinham

um Unico destino: o grande castelo que eu haviatgda ali no centro. Era um castelo
medieval com bandeira, pareddes e uma ponte queat®sso ao seu interior. Debaixqg da
ponte, um po¢o com agua milimetricamente cravadas@indo uma latinha. As estradas
tinham curvas e sinais, subidas e descidas.
A soliddo ndo existia, a criatividade era aquelandéar, de recriar e tudo era de verdade;

alguém duvida? (s/d)

A reflexdo sobre a nossa prépria infancia ndo steneos ajuda a ser melhores professores, é
sem duvida uma fonte esclarecedora da nossa ppgmsanalidade e dos fatores decisivos da
nossa visao e posi¢cao no mundo. A crianca pergudtapor uma necessidade de sentido, por
uma atracdo despertada pelas coisas, pela realiBadea postur&eal, no sentido que é e

continua sendo oportuna também para nos adultexegplar. Nela esta embutida uma

35 PEREIRA, M. A.A Crianca E Um Aprendiz Nat®isponivel em:
<http://www.aliancapelainfancia.org.br/artigos.pigpartigo=83-. Visto em 16/11/2010.
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percepcdo ndo reducionista da realidade. E umairposteal, pois sem preconceitos, sem
limitagGes. Debortoli (2006), sublinha que “comprder as criancas e a brincadeira me traz
nao o desejo de explica-las e domina-las, mas sibjiedade de compreensdo de mim mesmo
como educador e ser humano” (p. 79). E continunido eco a Schill& “procuro também

ser um ser humano que brinca” (Ib.). Ele acredi@a resse sentido, compartilho das suas
idéias —, que a convivéncia com as criancas faaspam em nés “o direito e o desejo da
fantasia, da imaginacdo, dos projetos de transiggimdo mundo” e, por conseguinte de nés

mesmos (Ib.).

36 “O homem s6 € inteiro quando brinca. E € somgotndo brinca que ele existe na completa acepgéo d
palavra: Homem” (Friedrich Von Schiller). In. MINTERIO DA CULTURA, 2009, p. 22-23.
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4.2.1 ROUSSEAU E LOBATO - Liberdade para sonhar

N&o é a toa que o escritor Monteiro Lobato (Taylaé® Paulo, 1882-1948) deu nome e vida
a sua Emilia. Muito inspirado por Rousseau com giéias libertadoras, ele cria uma boneca
sem juizo (e ndo uma personagem humana), colocamdgua boca palavras de ordem,
ironias, criticas sociais, politicas e culturammo um bobo da corte que tinha a concessao de
falar verdades jamais pronunciadas por qualquaila qéssoa sem ser guilhotinado. Mas a
Emilia de Monteiro Lobato tinha, sobretudo, libetdapara sonhar. Tinha pozinho do
pirlimpimpim, tinha a audécia de uma crianca viva, livre, aréatiTalvez fosse até um alter
ego do proprio autor impossibilitado de se expreggas preso e cassado em seus direitos de
cidadao — alias, como Rousseau, que teve seuHmitio condenado logo do langamento em

Paris.

Nivaldete F. da Costa (sfd)em artigo intituladdEmilia” e “Emilio”: um face a face entre
Lobato e Rousseauescreve a influéncia do pensamento de Rousseae aotbra infanto
juvenil de Monteiro Lobato (aqui nos referimos anjanto de livros que resultou no “Sitio do

Pica-pau Amarelo”, série de televisdo muito vigtamnha infancia e ainda em exibicéo).

Segundo a autora, Lobato, como Rousseau, era ussageontestadora e corajosa com 0S
seus ideais. Trabalhou como adido comercial noadéstUnidos durante cinco anos e, ao
retornar (em 1931) escreveu o seu livro “Amérieidentemente encantado com o progresso
econdmico desse pais. Logo depois, em 1936, laB¢c&scandalo do Petrdleo”, “em que
expde suas idéias sobre a questdo energética dd” BEOSTA, s/d, p. 03). Mesmo sob o
jugo de um governo ditatorial (Estado Novo), Lobasareveu uma carta dirigida a “Getulio

Vargas, na qual critica a politica do ditador efag&o ao petrdleo” (Ib.). Por isso foi calado.

37 Artigo disponivel em: <http://www.sbhe.org.bwofcongressos/cbhe2/pdfs/Tema7/0724=pdsto em
05/10/2010.

59



Segundo a autora, entristecido, Monteiro Lobat®etna forgcas na literatura infantil e retoma
um antigo projeto iniciado com o livro “A Menina #arizinho Arrebitado” de 1921. Foi nele
que Lobato faz nascer a Emilia, personagem irrtmjuielona de uma liberdade
revolucionarid®, detentora de muitas vontades e planos de tranaféo. Mas sobretudo
Emilia possuia aquilo que exatamente foi tolhidoséa autor: a liberdade de expressao.
Emilia, que inicialmente ndo falava, apos tomaiilalgpdo Dr. Caramujo, comecou a falar
torrencialmente: “diz asneiras enormes, e tambéisasddo sabias que Dona Benta fica a

pensar’ (LOBATO apud COSTA, s/d, p. 4). Segundmi@ra,

(...) é de substancia verbal que Lobato mais riEreilia”. A forca pedagégica da

boneca € a liberdade de expresséo; a palavra tigaasia palavra divergente, no mais
das vezes; a palavra abstriisau sensata; em outros momentos, eivada de imaginac
mas sempre criadora. A boneca é, enfim, como etam@ee define, “a Independéncia

ou Morte” (p. 04, aspas do original).

Se de um lado Monteiro Lobato imaginou a Emilianplée idéias e loucaxplicacbes para
tudo, do outro, concebeu a sua boneca como umacarique esta repleta de indagacdes:

“vivia pedindo que lhe contassem a histéria de tudo tapete, do cuco, do armar{p’ 08).

Sem duavida, essa natureza das criangas, de senbuwsukcitador, arguidor, nos € exemplar.
Se de um lado elas nos revelam a sua fragilidadatalidas coisas, pois carentes de
conhecimento e sentido, de outro nos revelam unsdugo muito particular, realmente e

humanamente integra. Nas criangas as perguntasirségras, isto €, sem interferéncia e

% Comentamos a pouco sobre os perigos de termaogasidivres entre nés. Criangas que tém o espantme
sua natureza, quando citamos Maria Amélia Per&b8§, p. 11): (...) “o brincar contém algo muitgpintante,
envolve uma dimensdo extremamente revolucionar@a &w espontdneo, sendo, portanto, perigoso deixa-|
acontecer”.

39 ... a palavrabstrusa[de dificil compreensao, obscura (In. <http:/jkti@nary.org/wiki/abstruss)], ou

sensata; em outros momentesadade imaginacao [contaminada, manchada (In.
<http://www.dicionarioinformal.com.br/buscar.php®paia=eivade)], mas sempre criadora. Visto em
27/07/2011.
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preconceito. Sao capazes de se colocarem diantddas e das questdes com total abertura e

crenca. Por isso sdo — se ndo formos justos can-efacilmente enganadas.

Gostaria de fechar aqui esse pequeno topico comssagem que talvez tenha, de certa forma,
inspirado Maria Amélia Pereira, deixando ressatareocupacdo que o0 seu autor ja naqueles

tempos trazia:

A natureza quer que as criancas sejam criancas dateerem homens. Se quisermos
perverter essa ordem, produziremos frutos temppdigsnao estardo maduros e nem
terdo sabor, e ndo tardardo em se corromper; tsrgvens doutores e criangas velhas.
A infancia tem maneiras de ver, de pensar e der sgm lhe sdo préprias; nada &

menos sensato do que querer substituir essas mapeias nossas. (...) Com efeito, de
gue Ihe serviria a razdo nessa idade? Ela é odeeiorga, e a crianga nao precisa de
freio (ROUSSEAU 2004, p. 91-92).

N&o posso porém, finalizar esse paragrafo concdodaom Rousseau sobre a questdo de que
a razaonao serviria as criancas nessa idaddo meu entender ndo ha divisdes, néo existe a
crianca sem a razadoda a elaboracdo mental, toda a organizacdo ed¢rehquilo que a
impacta, com tudo ao seu redor, as suas pergseias sentimentos, as suas conclusoes, séo ja
desde os primeiros tempos, uma forma de uso da.rBp&em, talvez, ndo como nés adultos a
concebemos. Pereira (2009), esclarece um poucaearesecolocando a crianga no seu lugar
mais adequado: o momento do brincar. A criancaé@m ser irracional, ela € um ser que

brinca:

(...) para o sistema, brincar ndo é um processoodbecimento — é uma atividade

recreativa. E a questio do tempo livre: se a aiadp tem nada melhor para fazer, vai
brincar. Por isso que eu me preocupo com a quést@mnsciéncia sobre a cultura na
infancia. A lingua da infancia é o brincar e, pgt®e as pedagogias entrem nessa
linguagem, é preciso que elas desenvolvam a iBtadig que a crianca tem quando
brinca (p. 34).
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4.3 A bondade, os adultos... ACRIANCA E A POESIA

Nos meus tempos tinha tempo...

(...) Depois vieram os rel6gits

Certa ocasido, no livro “O Encontro Marcado” (SABIN2008, p. 201), o personagem
Eduardo, jovem escritor em crise, visita 0 seu anfgggrmano, homem ja de certa idade,
diplomata aposentado... Num dado momento, Germanuida-o [como de costume] a se

dirigirem ao banheiro para escutarem musica.

(...) Vamos ouvir um pouco de musica, tem agorgrograma muito bom.
Pegava Eduardo pelo braco, levava-o para o bant&éw radio, pequeno e
barato, sé funcionava no banheiro, em cima do #pasanitario. Sem se preocupar

em descobrir a razdo, o velho escutava musicadgsentabidé (Ib.).

Mas Eduardo naquele dia ndo se contenta somentwilarusica, resolve demonstrar sua
sabedoria explicando ao velho as razdes pelas gusss radinhpegavatdo bem ali perto da
privada. “Deve ser por causa do encanamento gue de antena — explicou-lhe”. A resposta

Ihe veio como uma sova:

O velho Germano fitou-o longamente, desligou oaaltivou-o para fora do
banheiro:

— Por isso é que vocé nao vai para a frente, nflear Entende as coisas
demais, quer encontrar explicacdo para tudo. Ewasthpatico da parte dele, s6
tocando onde bem entendesse. Entdo minha privadinimma antena? Vocé criou um
problema para mim.

— Me desculpe.

— Nao tem importancia (Ib.).

Germano nao € um ignorante do mundo, e também n&odade que ele busca a ilusdo, a

“Dos Meus Tempos. Poesia de Maria Helena Waishsia latinoamericana contemporanea, Argentina.
FRIEDMANN, Adriana.Brincar: crescer e aprender — O resgate do jogamil. SAo Paulo. Ed. Moderna, 1996.
p. 47.
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mentira. Ele € um ser poético.

Existe uma vivéncia de mundo que € mais totalizamais intensa, mais interessante e
despretensiosa do que aquela racionalista. A poedta explica as coisas, ela eleva,
potencializa, faz as coisas comungarem com a aaséelas mesmas e do mundo. Nao era
preciso uma explicacdo técnica que fizesse comtag® 0 mérito de uma visdo alegodrica
fosse destruido. No meu entender, a crian¢a diatogssim como o Velho Germano —, com
essa linguagem: do ilimitado, da criagdo, da regoaacomo se a elaboracdo do mundo fosse
um grande jogo, facil, simples. “No universo daédirdia a poesia e a imagem falam muito
mais do que o discurso, porque o brincar estadigathiciacido humana neste planeta, porque
a crianca tem um recurso fantastico, que € o briqc@ a natureza lhe da” (PEREIRA, 2009,
p. 30). E prossegue: “esse exercicio contém axipios fundamentais da liberdade, da

bondade” (ib.).

Quem nos recorda muito bem essa postura de licerdatk expressividade da crianga € a
pesquisadora Lydia Hortéfly porém, evocando nZo as criancas, mas evocanddub®s,

citando Schiller e depois Camus:

O homem s0 é inteiro quando brinca. E € somentedguiarinca que ele existe na

completa acepcédo da palavra: Homem (Friedrich \é@nillSr).

(...) Sejam realistas, exijam o impossivel! (Camus)

A preocupacdo com o adulto, para ambas, é pantefléado sobre a infancia. A necessidade
de um aprofundamento acerca do universo da criangena exigéncia de explicacdo das
proprias vicissitudes humanas. Como se o homemessavperdido o elo, o fio que o pode

conduzir & esséncia, ao principio, ao mistériondivi.ydia Hortélio, nesta mesma palestra (p.

“!In. Ministério da Cultura, 2009, p. 22-23.
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20), se lembra do poeta portugués Fernando Peaswajentado em sua busca por uma
explicacéo existencial, como que pedindo a Jesamado outra vez mening, que o ligasse

novamente ao cerne do ser:

(...) A Crianca Nova que habita onde vivo
Da-me uma m&o a mim

E a outra a tudo que existe...

(...) A Crianca Eterna acompanha-me sempre.

Adirecéo do meu olhar é o seu dedo apontdhdo.

A crianga aqui serve de paradigma, referéncia prameo proprio Menino Deus —, revelando
ao poeta o mundo como se fosse visto pela primeiza“a direcdo do meu olhar € o seu dedo
apontando”jigando, ensinando-o uma visao de mundo que eles@decorda mais. Mas este
poema me parece ser uma grande propaganda demsomes sentido que quer nos dizer que
ele (o poeta), talvez seja exatamente essa papso@g nas coisas o que ha de sublime nelas.
O poeta me parece ser aquele que revela o éb\jaeas criancas estdo cansadas de ver e

vivenciar.

Elas [as criancas] tém uma percep¢do muito paaticakiginalissima, véem o mundo

por angulos peculiares, abusam do que n&o é tisual.

Esta frase, assinalada acima — diautora Ferrara —, € extremamente esclarecedora se
mantivermos os olhos grudados nas criancas. Etagé&&in o mundo de modo utilitario, como
se as coisas em geral houvessem sido criadas perduncao. Elas, acima de tudo, tém a
audacia de experimentar antes de pensar, de m@iotima lapiseira ndo € somente o objeto

de escrever feito de plastico resistente com uri@bzisiho de grafite dentro. A lapiseira, antes

42 Fernando Pessoa. O guardador de rebanhos — paéimbliym meio dia de fim de primavealberto Caeiro).
Disponivel em:

<http://www.fpessoa.com.ar/livros.asp?Livro=0_guaiokr_de rebanhos&\oltar=index.asp - visto em
26/11/2010.

3 Dra. Ferrara (Palhaca dos Doutores da Alegriagp@iivel em:
<http://www.doutoresdaalegria.com.br/download/bet&¥®09_baixa.pdf. Visto em agosto de 2010.
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ainda de ter esse nome, € uma multiplicidade dmspcapaz de infinitas utilizacdes. Alias, ela
€ um objeto também espiritual, quente, vivo, ezedp pela sua participacdo na vida das
criancas. Ouso dizer que nada € sem vida segupdccepcdo das criangas. Debortoli (2009,
p. 73) compartilha desse pensamento quando afitred'aps criancas também experimentam
0s brinquedos além do seu uso comum. O que erahadaacar passa a ser usado para

dependurar, saltar, empurrar”.

Uma descricéo a respeito disso foi feita no filméoja Magica de Brinquedds em que a
personagem Molly Mahoney (Natalie Portman), joveendedora da loja, provoca o sr.
Mutante(Jason Batemar- personagem que € um contador, cético quantdaddéjue a loja
era magica), dizendo que ele é um “cara Bdéita ela, o Mutante s6 consegue enxergar aquilo

que é explicavel, mensuravel. Segue o dialogo:

(Mahoney) — Eu sabia, assim que vi esse terno.

(Sr. Mutante) — Sabia o que?

—Vocé é um cara “s0”.

— O que é um cara “s6"?

— Alguém como vocé. O mesmo cabelo, 0 mesmo tesaesmos sapatos. Anda por
ai e sempre pensa: “Ah, é ‘s6’ uma loja. Isso éusbbanco. E ‘s6’ uma arvore. E ‘s¢’
0 que é e nada mais”.

— Sim, mas isso... € s6 uma loja.

— Tenho certeza de que pra vocé... é iSso mesmo.
Uma viséo realmente redutiva sob o ponto de vistactiancas e dos poetas: a loja realmente

era magica e nem as leis da gravidade ali atuavam..

No meu relatério de marco de 2001 recorro a histékd Emilid® para descrever essa

caracteristica de levantar v6o que as criancasspeetas —, tém:

“ A Loja Magica de Brinquedos (Dirigido por Zach kielcom Dustin Hoffman e Natalie Portman. USA, 2007)
> Lobato, 1994.
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Estavamos trabalhando a cancéo “Ciranda dos pate$ja Bedran que é um poer
de associacdes muito bonito e imaginativo, e er@golvi usar esta idéia para comp

junto com as criancas 0 nosso préprio poema d@&spBia canta:
Eu sou a nuvem, eu sou o céu
Eu sou a concha, eu sou 0 mar
Eu sou a linha, eu sou carretel
Sou abelhinha, hoje eu sou o mel.

Fizemos entdo 0 nosso poema, com associacdes siogn®:

Eu sou o ovo, eu sou a galinha

Eu sou o arroz, eu sou o feijdo.
E outras bem mais interessantes como:
Eu sou a serra, eu sou a lima
Eu sou o vento, eu sou o tornado

Eu sou 0 moleque, eu sou passarinho.

Causou-me grande surpresa e me fez pensar qua@entaincando ou fantasiand

na

o,

elas estéo desenvolvendo a sua capacidade darrdionparar e, consequentemente,

de usar a razdo. Parece-me que elas estdo enterateimdplicagdes das coisas:

Eu sou a serra, eu sou a lima; ou, eu sou 0 mglegusou
passarinho.

E verdade que elas s&o “moleques”, mas tambéndadeique elas séo “passarinho

Alguém pode negar? N&o ha limites para quem cria.

Em “Memorias da Emilia”, de Monteiro Lobato (1994)certa altura, Emilia dirige-s

ao Visconde de Sabugosa dizendo que queria queasremadrias fossem impressa

Em papel cor do céu, com todas as suas estrelinhas;
com tinta cor do mar, com todos o0s seus peixinhos

e penas de pato, com todos o0s seus patinhos.

Volto a afirmar que ndo ha limites para quem crém cabe em nossas maos a expla
de vida das criancas. E ndo vale a pena tentargamatlias nos nossos projet
(margo 2001)

n

I°2

sao

DS.
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O poeta e cineasta russo Tarkof3k1932-1986) parece-nos de acordo com estas idéisa
do valor da linguagem poética, quando diz, nas seféexdes sobre cinema, que “ha alguns
aspectos da vida humana que s6 podem ser reproddgtinente pela poesia” (1998, p. 31).

E ndo se esquece das criancas, lembrando que...

O poeta tem a imaginacdo e a psicologia de umagajgois as suas impressées do
mundo sdo imediatas, por mais profundas que sejasuias idéias sobre o mundo (p.
45).

Para ele — e acho que também para a Maria Améla@r®e-, “o poeta ndo usa ‘descri¢des’ do

mundo; ele proprio participa da sua criacao” @spas do original).

— Tio Marquinho, o meu irmaozinho que vai nascésgachamar Herbert!
— Ah, que bonito! Queria tanto ter um irm&o coneessme: Herbert!
— Ué, eu posso te emprestar ele!

Henrique (3 anos, Creche Etelvina, 2010)

— Tio Marquinho, seré que vocé gostaria de ficatq#

Pedro (Menino negro de 5 anos, creche Dora Rib2@b0)

— Mamae, vocé quer salada completa ou descompleta?
Ester (Em casa, 2011)

Enguanto isso, na sala do segundo periodo da Citthara iris (4-5 anos, 2011), 0s
meninos brincam de super herdis...

— Vem pra rodddomem Choquetu digo.

Envergonhado o Artur responde: — Eu mudei de heafjora eu sou Avatar.

— Tio Marquinho, eu também mudei de herdi, agoraceio Cara Sem Duvidas!

— O qué, Paulo?

— E, eu agora son Cara Sem Duvidas

— Uau!

Maria Amélia Pereira (2009, p. 30), acena para goestao que penso ser crucial para todos

“ TARKOVSKIAEI, Andreaei Arsensevich (1998).
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que se preocupam com a educagdo no nosso paisgeepedo dizer no Nnosso planeta:

A linguagem do brincar é uma linguagem mediadorasideulos. Eu digo hoje que
falar do brincar é falar da sobrevivéncia da espbaimana. Ao deixarmos as criancas

brincarem, estaremos construindo o melhor curriedlecacional de um pais.

Acho que estamos preocupados com essa cultura fAacim porque estamos

preocupados com a humanidade.

Para ela, esse ato criador/revelador da criangarinoar — vindo da espontaneidade —, é um
tesouro, que nés adultos nesforcamogpara eliminar, mas que devemos, ou que temos quase

a obrigacao de preservar:

E um modo de ver o mundo e viver convivendo cospmetaneidade que a todo custo
se procura eliminar do ser humano, mas que poragngupermanece na crianca,
ultimo reflgio, talvez a Unica reserva para o ft@® nosso interesse pela crianga nao
se coloca simplesmente por ser ela uma criancaaAga interessa porque interessa o
ser humano. Todo e qualquer pensar sobre uma nhegimlanfantil devera partir de
uma didatica geral para o homem (SAWAYAM. A. Pereira, 1981, p. 19).

Tarkovski (1998) também acena para essa distrdgdmmem moderno para com o poeta e
sua busca pela esséncia, ou pela verdade, quaadgueéi “0 homem contemporaneo
simplesmente permanece surdo ao sofrimento dosagiie tenta compartilhar com os outros a

verdade por ele alcancadg’ 48).

Se continuarmos a compartilhar as idéias dessesadwores — Tarkovski e Maria Amélia
Pereira —, nos termos de uma visédo poética revelatiomundo, migraremos para um campo
de discussédo ao qual, talvez, essa dissertacdsenpooponha. Mesmo assim, vale a pena

prosseguir um pouco mais, ndo nos termos de untisaltiteraria, porém filosofica.

A crianca (e o0 poeta), parece ser uma criatura lmedeomo no poema de Fernando Pessoa

" Nesta publicagéo de 1981, Maria Amélia Pereiraoussbrenome Sawaya.
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citado anteriormente —, reveladora de uma proftichumana perdida. Nesse sentido, ela
poderia se tornar quase um profeta, anunciandaum&oprofecia para o futuro, mas uma voz

gue ecoa de muito muito longe: quem sabe, do tefamviacao.

Ele mora comigo na minha casa a meio do outeiro.
Ele é a Eterna Crianca, o deus que faltava.

Ele é o humano que é natural,

Ele é o divino que sorri e que brinca.

E por isso € que eu sei com toda a certeza

Que ele é o0 Menino Jesus verdadeiro.

E a crianca tdo humana que é divina

E esta minha quotidiana vida de poeta,

E é porque ele anda sempre comigo que eu sou gerafae (...)
Fernando PessgAlberto Caeiro).

Talvez por isso, as cantigas de roda sejam taoasta elas, tdo ligadas ao passado e também
ao mais imediato presente. “A pessoa € sempresemedo proprio passado” (RIOLI, s/d, p.
147). E a crianca tem um passado: o influxo da dims pais, nove meses de gestacdo, uma
semana de vida, seis meses de vida, trés anag.é kEsn passado quantitativo, mas qual € o
valor do tempo? Qual € a consisténcia do instadte?ano de vida, quanto vale? E além do

mais, a vida ndo € um mergulho infindo no insontfave

Para Tarkovski (1998), o poeta é alguém reveladovaidades e profecias: 0 poeta € esse
profeta. E para justificar esse seu pensamentagitpoema de Alexander Puchkin (de 1826),
em que o eu lirico recebe a visita de amp de seis asagjue lhe arranca coracadofremente,

e no vazio deeupeitocolocaum pedaco de carvdo em chamas:

(...) Figuei como um cadaver, deitado no deserto,

E ouvi a voz de Deus clamar:

8 Poema “Num meio dia de fim de primavera”. Dispeham:
<http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/fernargissoa/num-meio-de-fim-de-primavera.phfisto em:
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“Levanta, profeta, e vé e ouve,

Sé portador da minha vontade —

Atravessa terras e mares

E incendeia o coracdo dos homens com o verbo.”

(p- 266, aspas do original)

Em outro poema, Fernando Pessoa retoma a idéiaadaasureza profética, mesmo quando

afirma se sentir com dificuldades e até com cedasposicao para a escrita:

Ainda assim, sou alguém.

Sou o Descobridor da Natureza.

Sou o Argonauta das sensacdes verdadeiras.
Trago ao Universo um novo Universo

Porque trago ao Universo ele-préftio

08/08/2011.

49 XLVI - Deste Modo ou Daquele Modo. Poema de &edo Pessoa. Disponivel em:
<http://webcache.googleusercontent.com/search?gectkt BI5u6tlJ:www.portalsaofrancisco.com.br/akarf
ando-pessoa/poemas-completos-de-alberto-caeiro-
2.php+podendo+%C3%A0s+vezes+dizer+o+que+pensoarfdaotpessoa&cd=2&hl=pt-
BR&ct=cInk&client=gsb-wir> Visto em: agosto de 2010.
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4.4 AS CANTIGAS DE RODA — Uma vocacao para o cuaad

UMA AULA NA FAE *°

Quando vinha pra cé hoje, pensava em como poderiapmesentar para vocés. Parece simples,
chegar aqui e dizer o que preciso dizer. Porémue areciso dizer, € sem duvida somente
pretexto para aquilo que ndao pode ser dito: o egdem indizivel, aquilo que pode ou nédo

transparecer: a surpresa, talvez, em Ultima instaoémprevisto.

Quando planejo uma aula como esta, penso em tugoeopode acontecer, cerco todas as
possibilidades: imagino, projeto, tento prever.éParfica sempre algo em suspenséao, o0 espaco
aberto, uma vaga para alguma coisa que ndo postmlea E essa € a grande maravilhg da
educacdo: a expectativa do momento de ver vocésndontro, da resposta de vocés ao|que
venho propor. A educacado se da exatamente no eaatedsas duas liberdades: a do aluno e a
do mestre. Por isso vou propor iniciarmos a authnol® licenca, como brasileiros que somog: —
O de casa, posso entrar? E ndo é nenhuma novidaustaria dos povos esse pedir licenga] Os
indianos saudanmnmamasté(sanscrito), "o divino em mim cumprimenta o divieen vocé"
pedindo ajuda ao Deus interior; os japoneses daegigashimazuse rebaixando até o chao;| os

italianos pedem desculpas quando dizensa com receio de estarem atrapalhando.

Esse pedir licenca ingénuo tem por traz de si unth@a, uma pretensdo — volto a dizer —
ingénua, que é desejar que entre nés haja umatg@mipando pensem que isso nao faz parte de
um planejamento tedrico, isso deveria ser exauntivde exercitado. Ndo ha possibilidade de

aprendizado se nao existe abertura e comunicagépata:

Atracdo que uma coisa ou uma idéia exerce sobuémlg

Primeiros sentimentos de amor (Dic. Aurélio — versgtronica).

Existe uma palavra que talvez traduza melhor aqyil®e eu desejo expressar, pelo menos na

linguagem da fisica ou da musica é assim: ress@aQoando uma coisa é simpatica a outra,

significa que ela entra em ressonancia, vibranagiriE essa vibracéo é entdo amplificada.
Ressonancia:

Transferéncia de energia de um sistema oscilamgequaro quando

D

frequéncia do primeiro coincide com uma das freqi@@nproprias d

O

segundo (Dic. Aurélio — verséo eletronica).

O de casa, posso entrar?

%0 Trecho de abertura da palestra ministrada por nankAE — Faculdade de Educacdo da UFMG —, sobre as
cantigas de roda, em 13 de abril de 2010; dentmtistdplina Psicologia da Educacéo, dirigida peid.FRaquel
Martins de Assis.
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4.4.1 ACERCA DA MUSICA — Uma nota importante

A palavraressonancia¢ muito comum dentro do ambito da academia deaasmbora seja

um fenémeno particularmente estudado na engend@sam ou na fisica.

Nas escolas de musica usamos também uma palavia pndxima a elaconsonanciage sua
antitese:dissonancia.Servem normalmente para o estudo da harmonia eodtvaponto.
Contemporaneamente, ressonancia aparece dentrgsaglina de composi¢do, na masica
eletroacustica e eletrdnica, dentre outras. Amdas freqliente, pode-se verificar o uso dessas
palavras nos ensaios dos grupos de camara e dasstes sinfGnicas, muitas vezes se
referindo & qualidade do conjunto de sons realizados instrumentistas ali presentes. E um
fenébmeno fisico, em dltima instancia. Um fenbmeoncagrupamento de sons ou de vibragédo

do som produzido pelos instrumentos dentro de ubiemte qualquer.

As orguestras sinfénicas séo, talvez, o exempl® ®f@@az daquilo que gostaria de expressar
nesse momento. A nossa apreciagao, acerca daofrdgz@ma obra musical — no sentido da
organizacao da sonoridade, da qualidade da exeeutjética, da integridade e exceléncia do
conjunto de musicos e da obra em si —, muitas veZese apercebe do fato de que o regente,
ao conduzir o grupo, ndo somente ajusta os instrtoseordenando-os segundo as exigéncias
normais atribuidas a ele. O regente coloca em méass@ também os mdasicos, as suas
vibracdes internas, corporais, ressoando de unta fogma, mesmo que metaforicamente, na
mesma freqiéncia da musica ali executada. Mas sarmgpresa pode ser ainda maior ao
percebermos que também nds, publico, somos afetpadosesse fendbmeno fisico e
humanamente tdo misterioso, pois ligado a sugest@@®as da nossa natureza. Nos

observamos também em outras circunstancias, enonédssa com outros individuos,
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vibramos juntos: energia e sentimentos. Temos megPpercepcao sutilissimos para nos
entender, nos conhecer e nos relacionar. Karl Bekil(f2009), em discurso de boas vindas aos
pais dos calouros do Conservatério de Boston (US#fi)mava que os gregos “foram o

primeiro povo a compreender como a musica realmiemteiona”. Para eles a musica e a

astronomia eram “lados diferentes da mesma moeda”.

A astronomia era vista como o estudo das relagbssreaveis e permanentes entre
objetos externos, e a musica era vista como estasoelacdes invisiveis, internas, de
objetos internos. A musica tem a vocacdo de naxaplkem contato com as grandes e
invisiveis pecas em movimento dentro de nossosz8esae almas, e de nos ajudar a

calcular a posicdo das coisas dentro de nos (Ib.).

Mesmo que o valor atribuido a musica seja aproxwmag muitas vezes ineficiente, essa
acepcao da musica como vocacionada a “nos ajudacalar a posicdo das coisas dentro de
nos” se amplia, se dimensiona maior, enquanto @#gude de fazer vibrar juntos um conjunto
de pessoas e suas sensibilidades interiores. RBkulna mesmo discurso, faz alusdo ao
desastre humano que foi o holocatis® mostra como a arte, sobretudo a musica, foi peca
fundamental para manter a esperanca, e por igswrgia da dignidade humana, quando cita o

drama do compositor francés Olivier Messiaen, eA019

Tendo em vista 0 que a gente tem aprendido sobidagem campos de concentracao,
por que alguém em sa consciéncia desperdicariaoteengnergia compondo ou
escrevendo musica? Quase ndo havia energia stgicd@m um bom dia para achar
agua e comida, para evitar uma surra, para permargpiecido, para escapar da
tortura. Por que alguém se importaria com muasicama&s: nos campos de
concentracdo havia poetas, musicos e artistasiqoigstNao foi apenas um Unico
fanatico como Messiaen, mas muitos, muitos outriegatn arte. Por que? Bem, num
lugar onde as pessoas estdo preocupadas apenassodmevivéncia, nas necessidades
mais basicas, a conclusao Gbvia é que a arte devédesalguma forma, essencial para a
vida. (...) A arte € uma das maneiras de dizernestoli vivo, e minha vida tem

significado” (Ib.)

>l A execucdo, em massa, de judeus e/ou de outrasriasirperseguidas, como ciganos, homossexuais, etc.
durante o nazismo (Dic. Aurélio — versao eletrgnica
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4.4.2 AS CANTIGAS DE RODA SAO “A” MUSICA DAS CRIANGS

As cantigas de roda sao “a” musica das criancasseutbem-me o0 excesso —, no sentido que
respondem a um conjunto maior das suas necessidag®a a participacao integral delas,
exige um posicionamento em primeira pessoa, chaoayida, indaga e espera resposta,
coloca em movimento o corpo, sugere a aproximagfmjue, a liberdade, a caricia, a decisao,
o desenvolvimento espontaneo da voz e fala, doocald linguagem, da memoria, do
equilibrio motor, a lateralidade, a musicalidadesitmo interno e fisico, a criatividade, a
abertura pessoal, a auto-exposicao, a danca, amanto coordenado, a alegria, as multiplas
emocoOes e afetos... As cantigas de roda tém taneiérsi outras exigéncias fundamentais,
dentre as quais: a necessidade de um espaco adequgalo, nhormalmente um patio, ou um

terreiro, lugar de respiro, de novas sensacoesheleos:

(...) o cheiro, numa infancia,
€, se ousarmos dizé-lo,

um detalhe imens¥.

Em 2001 escrevi este pequeno relato acerca da perhapcao do tempo, das cores, do

movimento das pessoas e da minha atuacao junt@asas.

Quando as primeiras manhas de julho chegaram, @&s@amos marcadps
pelas festas de Sao Jodo e pelos papagaios colaricéu. Sinal de que €m

breve chegariam as férias.

As Ultimas semanas de aula foram entdo diferentes. certo clima de
despreocupacao estava no ar. Sendo assim opt@iygiomos (com 0s menings
maiores) a histéria da lagarta. E sobretudo umgdrasde contradicéo |e

esperanca, pois os bichos da floresta ficam de &loeda ao descobrirem que a

*BACHELARD apud MACHADO, Marina M.A Poética do BrincarEdicdes Loyola, S&o Paulo, Brasil, 1998,
pag. 39.
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comilona e preguicosa lagarta se transformara nlimia borboleta. Para
minha fantasia (ha cabecinha deles tudo pode amihte@ssa € a metafora [da
esperancga: eu sou 0 que vocé pode ver e sou tamigFevisivelmente muito

mais que isso. Aquilo que transforma, transfornta pabelo.

Com esta certeza de que tudo é tendencialmenteopaean, nés professores

apostamos no nosso trabalho.

D

Cantamos muito e brincamos também. Ensinei a @tig tenho uma lind
laranja”... em que os meninos vao se virando pajanala a medida que
falamos o seu nome; no final fizemos o camaledeemid um trenzinha.
Gravei da professora Carla a musicaG#mjica, de modo que nada se pefca
[trago sempre comigo um gravador para garantir auteacdo de cantigas
populares passadas via tradicdo oral]. E pelagmémvez, de uma forma
fluente, bonita, fizemos a “Teresinha de Jesus” osnpequenos. Tudo como

nunca aconteceu. Com graca e calma. O noivo, cfiorzinha no casaco,

(s}

pai, o irmédo, a Teresinha que escorrega e caiij®, ktc.
Um belo dia isso acontece! (Relatério julho de 2001

Talvez seja conveniente observar que o meu interestos detalhes do entorno, pelo
ambiente, pelas nuances do passar do tempo, dasdmdia, das plantas e também do efeito
disso tudo na vida das criangas, jA apontava paeaaaracteristica que me marcaria muito
dentro de todo esse processo educativo com agasute roda: o interesse pelas implicagdes,

pela realizacdo humana dentro dessa proposta coasiaa:

Observando os meninos, fico a imaginar o que ssapE® suas cabecinhas. |De

repente ‘eu’ estando ali no meio da roda e os meugos cantando pra min:
“Vocé gosta de mim 6 maninha, eu também de vocé...”

Eu segurando uma flor que ao final da cantiga dageiem eu escolher.

Eu sendo cuidado com um gesto de afeto, eu podeswisher a quem dar um

abraco, eu sendo escolhido.

A roda é um centro, um lugar onde todos sédo aboascamhde todos sao
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chamados a comparar suas vidas. Os que sd0 mas s que s30 mais
fracos, os que estdo calmos e os perturbados. 0 camo forma estética da

beleza, a roda como forma aglutinadora, humanizad®elatério do ano de

20023).

D. Iris Costa Novaes (1994, p. 7) defende “o brewpou as cantigas de roda” como uma
atividade de grande valor educativo. Segundo élanfia modalidade de jogo muito simples e,
por incluir tradicdo, musica e movimento, se caastium poderoso agente socializador”.
Oferece-nos também uma lista com sete quesitopoderiam ser finalidades atribuidas as

cantigas:

A. Contribuir para o desenvolvimento das coordenagéesorio-motoras.
B. Educar o senso do ritmo.

C. Favorecer a socializacao.

D. Desenvolver o gosto pela masica.

E. Perpetuar tradicdes folcloricas.

F. Proporcionar contato sadio entre criangas de am®ssxos.

G. Disciplinar emocdes: timidez, agressividade, prépcit.

Observa ainda que “o brinquedo de roda é uma atieidndicada, principalmente, para

criangas de quatro a sete anos” (Ib.).

%3 Texto sintese, formatado para servir de refer@ami@VD “As Cantigas de Roda na Creche Felicidade”,
2004.

76



4.4.3 A FORCA DO AMBIENTE — Quintas, &mbitg Wenger e asomunidades de

pratica

Essas indicac6es sdo, no meu modo de entenderntoomea luz midda apontando para o
grande panorama que vem a ser o contato com agasi& as cantigas. Sao porém, de grande
valor, sobretudo porque sdo exatamente o intr@am livio dos mais belos e completos
sobre as cantigas de roda que temos disponiveBra®il. Serve muito mais como lanterna

acesa, como um farol, para encorajar guem dess§e vasto oceano mergulhar.

Wenger (2008"), em sua pagina na internet, traz uma definic® ppde contribuir para o
entendimento daquilo que experimentamos, nis eduesi@ também as criancas, em busca da

realizacéo do aprendizado. Ele chamaalaunidades de pratic&las séo:

Grupos de pessoas que compartilham uma preocumacd@mna paixdo por alguma
coisa que fazem e aprendem como fazé-la melhordgus@é interagem regularmente

(traducao nossa).

N&o ha duvidas de que somos um grupo com a agalifzaighio para a realizagdo de uma certa
atividade em busca do conhecimento e da satisfdedimdos. Parece simples, visto que é
somente um jogo ou uma cangdo na roda, mas nao adsem. E preciso um ideal, uma meta,
€ preciso um guia, é preciso uma abertura par@ca:ttodos temos voz. A comunidade
“constréi relacionamentos que os permitem aprendsrcom os outros” (WENGER 2006): a
crianca quer ser ouvida! Coerezza (2002), afirma ‘qubrincar € a principal ocupacdo da

crianca”, é a sua linguagem singular, potente dardireta. Bernareggi (s/d), faz coro a essa

54 WENGER, Etienne. Communities of practice - a brief introductiof2006). Disponivel em:

<http://www.ewenger.com/theoryAcesso em: 11/06/2011.
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afirmacao dizendo que o brincar érabalho da crianga. Nesse sentido, o brincar ndo € mais
visto como recreacdo, na acepc¢ao mais simplist&gnt@o, ao contrario, como sendo uma
atividade didética. “A crianca produz cultura, t@wmnhecimentos, tem competéncias. No
brincar e nas brincadeiras a crianca participaastcucdo do mundo” (DEBORTOLI, 2006,

p. 81).

A compreensdo contemporanea de infancia como padwe culturas, portanto,
instiga novos olhares para o campo da educagdeniime de passarmos a entender a
brincadeira ndo como atividade imposta ou inteivante sim como legitima
linguagem infantif®

As cantigas de roda se situam exatamente nessdoardbi expressdo de uma “legitima

linguagem infantil”. Vejam o que aconteceu certanh@&de maio:

Maio chegou com um espetaculo da natureza! Marihdas de sol com um ventinho
fresco demais. Para ndo perdermos esta ocasidos flaxer algumas aulas no patio, perto

da arvore e perto do beija flor.

A principio estava receoso de sair com 0s meniaoa @ patio, pois algumas turmas tém
ainda muita dificuldade de conceber relacionamerges parte de um grupinho, ouvir e

esperar sua vez. Os muito pequenos tém de apremtterembora tenham uma capacidade
ainda inata de se fascinar com as coisas; ja osresaipor diversas circunstancias, {ém
pensamentos preconceituosos e perderam os lirséiesnuitas vezes indelicados cony os

colegas e até conosco professores.

Mesmo assim, atendendo a esse apelo da realidddeceracao tomei coragem e fomos
todos para fora. O que experimentamos foi uma ialsgm medidas. Com os maioresi fiz
jogos de concentracdo, memdéria, cantamos, rodamp@oaetc. Com 0s pequenos fizemos

roda, cantamos e encenamos cantigas, formamospefiée”, tocamos violao etc.

> CARVALHO, Levindo Diniz.Infancia, brincadeira e cultura UFMG GT-07: Educac&o de Criancas de 0 a 6
anos. Agéncia Financiadora: CNPq. Disponivel entpgfwww.anped.org.br/reunioes/31ra/ltrabalho/GT07
4926--Int.pdf> Visto em 11/06/2011.
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Dois fatos merecem ser comentados sobre este dia:

O primeiro foi um presente imenso da natureza. &ttarmos a musica do beija-flor, (ao
final sempre usava um assobio com o pretexto den&ta), eis que pertinho de nos
aparece um lindo beija-flor preto, que segundo esinos, fazia sua casinha ali na arvore.
Foi uma alegria imensa, como se faltasse um bern, aoisa deste tamanho para uma

beleza que € inimaginavel.

O segundo foi acontecendo aos poucos. EstAvamtandano “Carneirinho Carneirao”, na
roda com os pequeninos. Lentamente alguns menmaeefdrco, 7, 8 anos, que ja foram
meus alunos ano passado, foram entrando na rodaig@niiberdade incrivel. Certos de

gue eu ndo iria me incomodar; certos, cheios déacwa, sinal da nossa amizade.

Talvez ndo pareca tecnicamente palpavel uma reflsphre as aulas de musica nestes
niveis, que ndo sdo medidos quanto aos aspectdsaisusorém, me desculpem meus
mestres de musica: pressinto, antes de tudo, guensthor dar relevancia a construgéq da

pessoa. Nao que a muasica seja somente um prateadcela nao é um fim.

Deste modo a comunicacdo destes meninos com elBOBLCOMIGo € com as coisas |em
volta; a percepcdo agucada dos varios niveis daivaninterior e também a percepcaq do
outro, do fora de mim; a afeicdo ao que ndo meepeet ao que € do outro, e iSso na
musica é fundamental, a audi¢cdo, o se colocar suntoritmo, na melodia, a adesdq as
propostas de um mestre, tudo pode nos parecer oika ao mesmo tempo. Masg o

homem é complexo e possivel. (Maio de 2001)

Hanks, no prefacio do livro Situated Learning (WHRRG& LAVE, 1991, p. 16), ao comentar
sobre as comunidades de aprendizes, afirma quer@@r € um processo que se coloca num
ambito de participacdo” [participation frameworkpdo numa mente individual. A

aprendizagem é distribuida entre os co-particigante

Enquanto o aprendiz pode ser o individuo transfdommais dramaticamente pela
crescente participacdo num processo produtivo,péooesso amplo que é lugar e a
precondicdo para essa transformacdo. Como os mesréransformam ao interagir
como co-aprendizes e, por isso, como as habilidseledo dominadas mudam durante

o processo? (Ib., traducéo nossa)

Debortoli (2006), parece responder a essa perguaado faz uma pequena rememoracao da

sua infancia enquanto crianca aprendiz de tudoseaaatual condicdo de professor: ainda
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aprendiz.

As brincadeiras sempre fizeram e fazem parte ddaniida. Na minha histéria de

brincadeiras esta grande parte do que eu me {@rnes)

Como professor, busco estar envolvido com criarReeciso delas (das brincadeiras e
das criancas) para melhor me compreender comooadigtcriancas fazem renascer
em mim o direito e o desejo da fantasia, da imaginados projetos de transformacéo

do mundo e de mim mesmo (Ib.).

O mesmo Debortoli, nesta ocasido, ndo esta fazemd@oalusdo pontual as cantigas de roda.

Aqui ele trata dos brinquedos e brincadeiras dancif, da qual as cantigas de roda fazem

parte. De uma forma franca o autor expde as caicigs humanas que vem a tona no

instante em que esta ocorrendo o brinquedo, owssoncaso, as cantigas.

Nas brincadeiras se aprende e séo incorporadogitmsigreconceitos e valores. Nelas
se expressam nossas mdltiplas belezas, como taabémis sutis e grotescas mazelas
humanas e sociais. Expressdes humanas como a aginpet cooperagdo, a violéncia,
a brutalidade, a delicadeza, o sentimento de eglasincluséo de mim mesmo e das
outras pessoas, a burla e os combinados coletv@speito e 0 desrespeito, aparecem
de forma contraditoria.

Reproduzo alguns desses valores até hoje, outrazetaborei, como aos poucos
reelaboro minhas formas de ser e estar no mundajodaovos significados aos

conhecimentos que a cada dia redescubro e pa(itihp. 78).

As comunidades de praticdWENGER & LANE, 1991), oferecem unémbito de

participacdq isto €, um lugar onde os participantes interagatre si e trocam experiéncias,

conhecimentos, afetos; sdo membros atuantes deragesgo aberto, onde o mestre além de

doar a si mesmo e seus conhecimentos, também aprend

E a comunidade, ou pelo menos esses participastesomtexto de aprendizagem,
guem “aprende” sob essa definicdo. A aprendizagepog assim dizer, distribuida

entre os co-participantes, ndo o ato de uma s@@éps15. Aspas do original).

Seguindo um outro viés, fundamentado em estudddodefia, teologia e arte, 0 humanista
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Alfonso Lopez Quintas (1928 - ), preocupado conoranfgdo ética e humana dos jovens e
adultos, sugere, citando Carballo, que o homem ésemde encontro(Apud BRANDAO
2008, p. 255), e que ele “constitui-se, desenvel/e-se aperfeicoa realizando encontros com
as realidades circundantes” (Ib.). Ele chaémabito de realidadeessas realidades ou
acontecimentos que pressupde um campo de intedgé o autor, esses ambitos sdo: “1) as
pessoas, seres que nao estdo delimitados comobjgto®; 2) as realidades que ndo sao
pessoas, nem objetos; por exemplo, um instrumentsicaf®” 3) o encontro entre as duas
realidadesambitais anteriores. S&o ambitos de maior envergadura, cponoexemplo o
encontro entre o homem e a mulher: o casamentocddamento, marido e mulher se
comprometem a criar um lar

um campo de jogo, de encontro, de ajuda mituaendelvimento pessoal. Este lar &,

rigorosamente, um ambito de realidade. Os ambli¢osealidade n&o séo produto de

um trabalho fabril, mas sim, fruto de um alargametd duas ou mais realidades que

séo centro de iniciativa e agem com liberdade ounanos, com certa capacidade de
reacdo (p. 258-259).

Essas definicbes me sdo muito caras, no sentidongsieajudam a esclarecer o fenémeno
singular do encontro, seja entre seres humanos sitrseja entre seres humanos e essas
multiplas realidades e objetos. De fato, as castig roda sédo oportunidades geradoras de

situacOes privilegiadas de encontro.

OS PRIMEIROS DIAS DE AULA.

Gostaria de contar uma bela histéria com todosabsres, aromas e cores; mas|me
pego tdo ansioso que hoje acho que ndo sou um “lesoritor. E que me acontegeu

uma coisa tao bonita que desejo contar tudo dewsnas6. Queria que todo mundo

56 Segundo Quintas: “Todo pianista sente que cada piesponde a sua acdo sobre ele de forma peaidiar,
modo que se estabelece entre ambos um fluxo deéeimdia mitua, umaxperiéncia reversivedbu de dupla
direcad (p. 259). E ainda: “Ao entrar em relacdo de j@go o piano, este deixa de estar fora de mim; arge-s
mim num mesmo campo de jogo; no campo de jogdiadigue é a obra interpretada” (p. 257).
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pudesse presenciar o desabrochar de um “raminhansaaia”, o germinar de uma

rosinha, o desvelar de uma crianca.

A turma da Jaqueline (maternal 2) jA& me conhecgouto, seja pelos meus passeios

pela creche, seja porque sempre quando faziamok a@ patio eles se agregavam a

nds. Portanto, apesar da novidade de termos urasayira eles este ano, eles de gerta

forma ja estdo acostumados comigo. Porém tem-sgreamvatos e dentre esses estava

la& uma menina que deve ter entrado na turma maifigal do ano passado. E que|de

verdade eu ndo a conhecia. E como sempre faco sonowatos, pergunto os seus

nomes e digo o meu. No final da aula eu os chame & darem um abraco ou algo

parecido. Mas s6 de perguntar o nome da “Samim’temecou a tremer e a chorar.

Evidente que nédo era s6 timidez. Alguma outra ulifiade certamente ela tem, e nesses

casos eu procuro ser muito delicado mesmo.

Falei pra ela:

— Samira, vem me dar um abraco!

E ela balancou a cabeca dizendo néo.

— Amanha vocé me abraca? Disse.

E ela balancou a cabeca de novo e disse néo.
— E semana que vem, vocé me abraca?
Negativo.

— E ano que vem vocé me abraca?

Claro que nao.

A Jaqueline entdo me disse que o professor de icagpam ano tenta a mesma coisa e

nao conseguiu nada.

Bem, eu sempre me entriste¢co muito quando vejo cm@ngca assim sem alegrja.

Porque ndo é s6 hoje ou durante uma semana. Cet&aiggo € ou estd sendo o seu

estado de animo habitual. Como uma crianca pods sivagada? Ou ela esta doente ou

entdo estd desacompanhada. Uma crianca sempreeste,dmesmo sozinha, a menos

gue esteja abandonada, humilhada, ndo amada.

Enfim, despedi-me da turma e ia embora, mas quaseansegui porque de um pulo

meninos foram chegando e comecaram a me abraedae b

0s

Nesse instante me veio chegando a Samira com $eos molhadinhos e de méos

dadas com a professora e me deu um forte abraggurei pra ela se queria me bejjar

e ela disse que nédo. Virou-se e foi embora pra la.
Que surpresa!
Que surpresal! (fevereiro de 2008)
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Que forca € essa que faz a crianca, a pessoa,ma) Bwver-se e vencer as suas grandiosas

resisténcias interiores?

A resposta humana, a verdade humana produzidagpefaaaula é de fato libertadora. Mesmo
escorada pela professora, como um doente que tentsusium bastdo, a crianga avanca,
reconhece ali uma grande oportunidade, geradaztplveuma atragéao irresistivel, alavancada
pela forca, pelo efeito das nossas presencas mliespetaculo de restauracdo da dignidade.
Fomos feitos para isso, feitos para estarmos ahydiwes diante das provocacdes da vida.
Liberdade é o mesmo que felicidade, e neste serétiddesdo ao ser das coisas, abertura sem

limites (GIUSSANI, 2001, p. 118).

Mas isso acontece se existe o mestre, alguém qiepiea com a pessoa e sua demanda.
Muitas pessoas viram, mas somente uma topou unrocwof E um confronto com uma
crianga de 3 anos, com uma linguagem apropriadengadde um ambito, de um contexto
muito especial. Exige uma aproximacéo e um olhadagara a crianga, sem preconceitos e

sem armadilhas pedagdgicas. Sdo duas humanidades.

“Imagino o seu esforcgo interior, a forca que elaedeer feito para ndo decepcionar aquele
homem em uma situacdo humana tdo atraente. E uenddwladiadores, de forgas interiores
gigantescas: o desejo e a negacdo da vontade. E alaa crianca de 3 anos [estive

pensando]”.

Mas aquela aula, aquela turma, aquele ambienteJeaganjunto de coisas, aquela professora
ali naquele momento: tudo isso junto é um calded@oconjunturas que deram suporte a
crianca: ambito. Sdo as circunstancias, as graspmsunidades que nos séo oferecidas tantas

vezes. A crianca, embora usando efetivamente aoraz@o racionaliza, no sentido de
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problematizar uma evidéncia. Ela se entrega aerst# snais ou menos segura. E o mergulho
no abismo. Lango-me a partir de uma evidéncia. Sanischama isso deerteza mora(2000,

p. 37-42). Outra vez:

O canto como forma estética da beleza, a roda ¢omm@ aglutinadora, humanizadora
(Relatério do ano de 2002).

De fato, se de um lado podemos delinear objetiogbéico alvo, acertando pouco ou muito,
analisando e compreendendo atitudes quanto ao \id@emento da crianca, as suas
necessidades psicofisicas e também afetivas, issla & somente uma pequena agulha, a
ponta desse enorme iceberg que € o universo daadk infancia na qual as cantigas de roda
se situam. Seria nulo ndo pensar na beleza e uezdaglessa proposta. Ousando ainda mais, e
aqueles que sao pais ou professores poderiam feerjunto comigo: seria nulo nao
pensarmos na docgura, na delicia que é fazer pessadoda. Manuel Bandeira sabendo disso

escreveu na contracapa do livro da D. iris Costeale (1994):

Brincando de Rod#&az a letra e a melodia de todas essas inefaaaigdes que foram
0 encanto da nossa meninice, e que para mim, efpeaite, representaram o primeiro

contato com a poesia, marcando-me para sempre (...)
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4.4.4 UMA CADENCIA PROPRIA — notas do folclore

Um aspecto importante do trabalho feito com asigasmtde roda € a informalidade. As
cantigas tém uma forma de transmissédo que é adaetaltura popular, bem definida pela

pesquisadora Cascia Frade (1997):

Finalmente a cultura popular, configurada sobrefugla forma de transmissao, absolutamente
empirica e a margem dos sistemas formais de erf&npestabelecimento vai se dar através das
relacdes familiares, de vizinhanga ou de compaérim,aprendizagem ocorre por meio de uma
participacdo continua, rotineira, absolutamenteerativa. Nao ha, consequentemente,
delimitacdo de espago para sua emergéncia: sucedebito da casa e da rua, nos clubes e
pracas, na igreja e nos bares, nos escritérios gumertéis (p. 21).
Essa informalidade faz parte, exatamente, de un@einaade viver e entender a vida. As
cantigas de roda existem para todos e esta, maiaupca, muito difundida nos nossos dias —
0 que nao significa que esta sendo utilizada dedonteressante, pois ha todo um aspecto
comercial envolvido. Porém existe uma cadénciatampo existencial, um temperamento ou
como falamos nas escolas de musica, um carateg,gqieeum lado, multiplo, mas, sobretudo
muito peculiar as cantigas. E um temperamento, adisse antes, em que a pressa, a afobacao
moderna, as nossas correrias e ansiedades nio pedeirar. E o tempo da crianga, que nada
tem a ver com 0 NO0sSso pensamento racionalista. EEaraessa cadéncia — n0s que ja nao

conseguimos nos abster da pressa e da racionalizagdum mergulho no compasso daquilo

que alguns estudiosos e também brincantes chamauoitdea da infancia.

A cultura da infancia pode ser entendida a padircdnstatacdo de que a crianca € um ser
gerador de conhecimento e cultura préprios, possaide uma linguagem particular que se
expressa no brincar espontaneo, atividade essdcqu&m os principios fundamentais da

liberdade e da bondade” (PEREIRA, 2009).
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Arigueza desse fenbmeno, capaz de transportasasags para um estado fisico e mental mais
préximo e adequado do universo infantil, nem senéneercebida pelos educadores que
trabalham nas instituicées de ensino. As pergufiasgue vocé faz isso? Porque vocé usa a
roda e as cantigas?”, muitas vezes nado sao ademyeatlarespondidas, mesmo sendo claro
para todos que as criangas aderem as propostasewmctusiasmo e alegria. Normalmente
percebemos que fazer é intuitivo, e sem as implica¢gfes justas. O quieptecorrer de uma
situacdo como essa € exatamente um enfraquecimarimposta. Sem a constatacdo da sua
relevancia, a proposta se perde ao longo do te@@@lmente o que vemos, € o educador que
tem menos cultura erudita ser aquele que maisddom as criangcas. Mas o escandalo nem €&
esse, 0 escandalo seria dizer que aquele que ndetérs o0 saber é exatamente aquele que
mais poderia compreender o universo da criancguéle que mais seria capaz de responder
as suas demandas, é aquele que mais companhizefag..a Mas, como disse antes, sem as
razdes adequadas,fazer se dissolve no tempo. Numa carta escrita via ¢-maducadora

italiana Stefania Barbiete(2010) me dizia:

Muoversi in un certo modo con i bambini non putessdasato solo sull'istinto ma

deve avere delle ragioni, e quando le ragioni sdate diventano metodo educativo.

Agir de uma certa maneira com as criangas nédo pexdbaseado somente no instinto,
mas deve haver as razbes, e quando as raz8esde statornam método educativo

(traducéo nossa).

A proposta de ir em direcdo ao pétio, ao sol, amsarfresca, e ali naquele ambiente vivenciar
um jogo interessante, uma cantiga, um jogo de n@iosiesmo um tempo livre para brincar,

se torna método educativo, se torna pratica edacase torna momento excelente para a
observacdo (COEREZZA, 2002), se torna ocasidol@grda para encontros humanos, para
troca de “afetos e desafetos”, enfim, se tornaigagpedagdgica refinadissima, se somos

capazes de justifica-la e julga-la.

*" Amiga de longa data da Rosetta Brambilla e volimtéas Obras Educativas Padre Giussani. 86



Mas isso nada tem a ver coneruditizacdoda préatica educativa. O que vemos atualmente,
dentro das universidades, € uma debilidade de agd®fraqueza da experiéncia onde a dieta
conceitual ndo da espaco para o conhecimento diadeiro objeto de estudo. Recentemente,
ao dar uma palestra para estudantes de pedagoygi@uno me dizia: “na medicina, ao fazer

uma autopsia, os professores dizeegas,ao se referirem as partes do corpo humano”. Uma
outra aluna dizia estar preocupada, pois estadosamsinada a ndo se envolver afetivamente
com os alunos, pois corria o0 risco de se desvirtlsar técnicas pedagdgicas, numa clara
afirmacao de um tipo de mentalidade muito comumeembs. O aluno € somente uma espiga
num campo de trigo, sem individualidade, “vé-sendioumidade, quando cada crianca tem o

direito de ser olhada pessoalmente” (COEREZZA, 2(®pessoa € uma fracdo numérica.

As teorias ndo sdo um problema em si. A afirmagicahhecimento ndo pode, no entanto,

sobrepor a experiéncia.

Outro aspecto acerca da cultura popular, citadc€Cascia Frade (1997), é aquele da “dinamica
da cultura”, em que os musicos se apropriam degdaleloricos para desenvolverem pecas
musicais normalmente elaboradissimas, riquissinmasitas vezes de execucdo complexa. E a
chamada “apropriacdo”, “empréstimo” e “reinterp¢é@. “No campo da mausica temos
exemplos classicos como “As Cirandas” de HeitolaMilobos” (p. 21-22, aspas do original).
Ao se apropriar das cirandas brasileiras, dasgamtie roda, o maestro Villa Lobos quis fazer
uma homenagem a nossa cultura; e assim maravilleosaro fez. Nao ha duvidas quanto ao
requinte e a beleza das suas obras, mas elas nfwern mais aquele destino de “cultura

produzida pelo povo, para o préprio povo” (FRADBE91, citando CALDAS, 1986).

Michahelles (s/d) afirma que:

As manifestagfes folcloricas nascem dos impuls@sl@res, tanto individuais como
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coletivos. (...) De mao-em-méao, de boca-em-bocaefaz: cada um improvisa, recria,

deixa a sua marca, introduz novos padrdes.

As cantigas sédo deveras provocativas, desde a ¢aom@da roda. Tém um atributo humano
peculiar, implicito, quase obrigatério ja na suigem. Nao se brinca sem querer. E a vontade,
exercitada desde o comeco, é elemento proprio eieuad fisica e psicoldgica. Nao se pode
esconder o rosto na roda, devemos normalmentearassdnaos, e o carater das cantigas nos
baila, nos move em direcdo a génese humana, tA@#ia as criancas, tao dificil para nos
adultos. “Dar as maos é, precisamos admitir, umsacprazerosa, por iSSo, uma crianga

procura um amigo” (COEREZZA, 2002, p. 07).

Por isso também, entendo o drama daquela alunadigpgia que se via sem saida para a
guestdo da performance em sala de aula. Ao deslogaa afetividade e ao propor atividades
sem 0 seu comprometimento pessoal, contetdos fuerdai® daquilo que esta inclusive na

sua formacao profissional sdo também colocadoadte |
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4.4.5 AEDUCACAO MUSICAL E A MUSICOTERAPIA em conv@acéo

Neste capitulo, faco uma apreciacdo de algunsoselatpartir da revisdo de literatura sobre
determinados conceitos, preocupacdes e experiéeias) campo de pesquisa que a meu ver
estd muito préximo a minha pratica com as cantigasroda. Sao excertos de teses,
monografias e artigos do dominio dmusicoterapiagespecialmente dedicados as cantigas de
roda ou a seus similares. Esses textos me surgiaantir de pesquisas feitas inicialmente em
busca de estudos sérios que pudessem me apoétuna tios casos registrados nos relatorios.

Pouco a pouco fui percebendo como a musicoterapiania luz e compreensao.

Em um dos meus relatoriodediquei-me a contar a histéria da menina que mia das aulas
representou a princesa da cantiga “A Linda RosanllivConto neste relatorio que a linda
rosa juvenil era uma princesa que foi amaldicoaa feiticeira, pois ela, ndo fora convidada
para a sua festa de um ano e furiosa apregoou emieet maldicdo: a princesa iria se ferir
com a roca do tear logo que completasse 15 anotie adormeceria para sempre, a menos

que um principe se apresentasse beijando-a, quiebaasim o feitic®.

Era de tarde: sala do segundo periodo da crectienJBelicidade. Nao me lembro de todos os
detalhes, nem o0 ano em que isso se deu, mas otoeragora que logo apos a bruxa espetar o
dedo da princesa, esta se deitoad®mrmeceuno chao frio da sala de aula [talvez essa
lembranca me tenha vindo & memoria exatamente detdhe do desconforto ao qual essa
crianca se submeteu]. Era um prazer, mas tambérasfonco para ela, ficar ali deitada no
chéo da sala esperando a chegada do principe. Peséahistéria foi embargada. O principe

nao quis beija-la, ndo quis se ajoelhar e desaiyarticipar. O que se sucedeu foi muito

%8 Historia “A Bela Adormecida”, sérigaraiso da crianca \Ed. Edelbra, RS (s/d).
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triste: a princesa se derreteu em lagrimas, sestigjeitada e ndo suportou tal abandono. Al

mesmo no chao permaneceu recolhida, solu¢candos.oN&o foi também muito clarificador.

Parece-me relevante o fato da crianca ter se tedseNao se tratava de um teatrinho sem
comprometimento, como um passatempo. Nao € assmgjariancas enxergam. Ela, no jogo
de representacao, foi declaradamente rejeitadacmemto exato em que se sentia destaque
dentro da sala de aula, junto aos seus colegasepfesentacdo na infancia tem essas
qualidades da vivéncia veraz do brinquedo. A caaminca para se divertir, para se expressatr,
para entender, e exatamente entende porque bontdranqueza, com sinceridade. Um erro

na conducao desses conflitos pode ser deveras@parsa crianga.

Benita Michahelles (s/d), nos faz companhia negegosi¢cOes, acerca das cantigas de roda e
do brincar espontaneo, quando afirma que “algoigsecse processa. Trata-se de um

movimento de entrega, de alegria e de intensidaak (p. 2).

E um movimento que faz parte dos seus esforco®mpreender o mundo, e que a
torna capaz de lidar com problemas até complexpganuitas vezes tem dificuldade

de compreender (p. 3).

A participacdo nos jogos, nas representacdes, @tanvoluntario no contexto das nossas
aulas: a crianca toma parte se assim o0 desejar. dra particularidade € que néo
objetivamos ensaigrara apresentacdes, o brinquedo néo tem a funcéo densepeca teatral.
Por isso, as personagens sao sempre variadas, lengm dos dias geralmente vao se
alternando. Neste dia, convidamos duas criancasedespuseram a representar livremente. E
impossivel prever quais serdo as suas atitudeséMabido que situacbes como essas podem
acontecer. Portando, a nossa postura foi aquetd@aealorizar em demasia nem a recusa do
principe, nem as dores da princesa. A vivénciaedigss de conflito, tais como a frustracao, a

dor e a perda, faz parte da nossa experiéncia lumad importante para todos ndo nos
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escandalizarmos com isso. E uma riqueza poder aitén dentro de um contexto educativo,
mas sobretudo sensivel. A princesa, e também aipeinse sentiram olhados, cuidados
exatamente porque estavamos ali com eles. Por l330, encontramos outra crianga que

representasse o principe até a conclusao da histori

llustracdo 5. Representacdo da “linda rosa juvenil’no patio da Creche Jardim Felicidade (dezembro,
2000).

Usando um pouco a nossa imaginacdo e nos transgorfzara a cena acima mencionada,
podemos identificar, mesmo que de forma subjetireg série de implicacdes ali existentes. A
crianca chora e continua deitada no chao, recotiieadguardando-se dentro de si. Expressa
seus sentimentos e a sua posi¢ado perante a tursnasatia voz e do corpo. E a sua linguagem

Unica.

Ela vive, nesta circunstancia, um estado de suépeisdo €, vive a espera do cumprimento do
jogo musical e dramatico. A historia tem variassées que conduzem 0s participantes numa
“epopéia”’ que teria o seu desfecho exatamente ijm d@a danca final dos noivos, em que a

musica chega ao seu vértice tanto em intensidagiet@em andamento. Portanto, ndo é de se
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espantar que o principe tenha se sentido intimigatiogrande pressao e expectativa de todos
nds ali presentes, e também, que a princesa tenkansido refutada, visto que essa atitude
poderia ter multiplos significados para ela. Unedemuito provavelmente, seria pensar que o
principe ndo Ihe sentia afeto. Coerezza (2002ynafique “ndo € simples para uma crianga
ficar no meio [da roda], isso também é um novo pagse ela tem de aprender; aprender a

confiar em si mesma”.

Mas observemos como e porque situacbes como aitdescima podem interessar a
musicoterapia, e desta forma nos iluminar quantmasifestacdes das criancas. Comecemos

com a verificacdo das qualidades musicoterapicasalaigas de roda.

Em sua monografia, dedicada ao estudo das carmd@asda na musicoterapia, Michahelles
(s/d), enfatiza os "trés niveis de manifestacaoindericdo de um conflito" (FREGTMAN,

1989, p.48). Séo eles:

1- Linguagem corporal (gestos, posturas, trejeitpes de movimentos...),

2- Linguagem sonora (sons, siléncios, entonacteldias, ritmos...), e

3- Linguagem verbal (o discurso do paciente).

Para ela, ainda citando Fregtman (1989), “ao th@lbatom a expressao integrada destas
linguagens, o musicoterapeuta resgata o papelngpartancia do corpo e 0S seus sons no
processo terapéutico”. Buscando ressaltar as pagules que se manifestam nas cantigas de
roda, Michahelles dedica-se a apontar, em pormsraas letras, das melodias e da ritmica
toda essa riqueza expressiva, onde o corpo, aavaiima, juntamente com toda a forca da

roda, das pessoas, do entorno, da natureza, deerardm energia transformadora.
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Sobre o primeiro nivel, o da linguagem corporalctdihelles afirma, citando Gerwitz (apud.
RUUD, 1990), que “a catarse é um elemento de granpertancia no processo terapéutico.

Ela pode ser provocada pela atividade fisica, Vigdagio ou fantasia”. E ainda:

"(...) a relacdo da Musicoterapia com a catarsstexm todas essas trés modalidades
de expressao” (ibid., p.43, 44). Com referénciatarse pela atividade fisica, a danca é
apontada por este autor (ibid.) como um excelegémta. Ela propicia liberacdo e a

‘ventilagdo dos sentimentos’ através de padréesatdidade. (aspas e parénteses do

original)

Para Michahelles (s/d), as cantigas de roda agesegrande variedade de coreografias em
que os participantes sdo convidados a rodar, darelaosambar, remexer, requebrar, a mover a
cabeca, ajoelhar, bater palma e pés, a pular, gercora gritar, “e outras variacdes

mobilizadoras do corpo todo, e, por consequérambém da emocao”.

O corpo que danca é também o corpo que necesshifettrs e toques fisicos. Eis ai outra
rigueza das cantigas que sdo apontadas pela nergjgetita como essenciais no processo
curativo de certos casos. S&o convites ao abracdaca, ao beijo, ao toque, ao “contato
corporal e a troca de afetos”, que “ocorrem de &mnmatural e prazerosa dentro da seguranca

dos limites das proprias brincadeiras”.

Michahelles também aponta outro predicado muitqlieate nas cantigas, que € aquele de
favorecer a singularidade do participante, sejéadaado-0 no centro da roda, seja dando a ele
a possibilidade de escolha entre os outros paatibgs. Vejam como as cantigas séo

sugestivas:

Este destaque se da: ao escolher uma outra cpamgaser o seu par: "sozinha eu nao

fico, ndo hei de ficar, porque tenho a fulana paameu parl..."; ou para mostrar
afetos e desafetos: "..entrai entrai 6 linda rasdazei careta pra quem nao gostais e

abracais quem gostas mais... " (aspas do original).
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Quanto ao segundo nivel de manifestacdo, o dadgegu musical (sonora), a musicoterapeuta
cita Henriqueta Braga (1950), que define as castigggundo a ritmica, a melodia e a
harmonia. Para Braga, a grande maioria das cargeggapresentam (...) “em compasso binario

simples, ritmo anacrustico e terminacdo masculiaeendo presenca expressiva de sincopes”.

Quanto ao aspecto melddico, o0 modo maior € o meguénte. Normalmente nas cantigas
predominam movimentos intervalares de segunda ga,t@om saltos ascendentes muito

freqUentes de quarta (dominante/ténica).

Quanto a harmonia, Braga (Ib.) sugere que:

(...) sendo a voz humana o principal instrument@xicucao deste tipo de cancéo, o
acompanhamento harmdnico é menos tipico. Porémmnaomia implicita neste tipo de
cangdo é sempre a mais simples possivel, em giyed ® |, IV e V graus da escala

acompanhando as tensfes e cadéncias da melodia.

Michahelles também ressalta em sua monografia g@sgectos musicais apresentados nessas
cantigas sao reflexos e também indutores da préptiatura do jogo, da brincadeira cantada e
muitas vezes falada. Sao estimuladores dos movimemtimarios do corpo, com gestos
simples e sem grande extensdo, como 0s movimergtxlitos acima citados, com saltos
curtos e densos movimentos em graus conjuntosgténte vivacidade e luz, como os modos
maiores e as sincopes; traduzem um agucado desmompo com a sintaxe e também com as
modulacdes, sendo essas pobres do ponto de vistériao, ricas, por outro lado, cheias de

vitalidade e emocéo, adequadas ao que se propdem.

A proposito do terceiro nivel de manifestacdo, olidguagem verbal, Michahelles cita
Verissimo de Melo (1985), que dispde em cinco gsugsocantigas “de acordo com o espirito e

o estado de animo: amorosas, satiricas, imitatrefigiosas e dramaticas”.

Para a autora, as cantigas amoras tém uma form@ singular de abordar as questdes

afetivas.
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Ora contendo singelas declaracdes de amor: "...qoesta de mim é ela quem gosta
dela sou eu!..."; "...vocé gosta de mim, 6 morenaambém de vocé 6 morena..."; ora

contendo expressdes de saudades e falta do seo:dmarkriquito Maracana, perdeu a

sua laia, faz um dia faz um ano que eu ndo vejopaksar..."; ora falando em

casamento "...vou pedir ao seu pai, 6 morena, gsaracom vocé 6 morena..." (aspas

do original)

Novamente, ressalto que as cantigas, especialrasramorosas, se dirigem ao individuo, isto
é, ttm um endereco certo, definido, o rosto Unigaricularissimo da crianga que esta em
posicdo de destaque ou da pessoa amada que natpraknto esta sendo lembrada. Neste
sentido, ndo € incomum verificar uma atencdo darainculo entre os participantes do set

musicoterapico e em especial entre paciente eget@aCHAGAS, 2006, 2007).

Em seu relato acerca do atendimento a uma cridvenifia, assim como foi chamada. Sete
anos, diagnosticada como autista], Chagas (Ib.3crdee de maneira particular a sua
preocupacdo em criar vinculos afetivos, lacos qudegsem abrir os canais de comunicacao
entre elas, chegando a descrever como se deramnasirgs aproximacdes e sobretudo a

intensa ligacdo criada a partir do toque fisicocalatato de pele:

Ela, entdo, levanta seu braco e cuidadosamenteotooau rosto. Um movimento tao
lindo, t40 comum nos bebés, mas que neste momeegoecde significado. E Menina
guem me toca, descobrindo-me, descobrindo-se. Coréicaespalmada no meu rosto,

olha. A principio olha para tras; é grande a egpdatie no pescogo (Ib.).

A partir dessa data, muitas vezes compartilhamosientos de contato que foram,

gradativamente, se tornando mais freqiientes, mago$ e vinculados (Ib.).

Mas esse € o olhar de uma musicoterapeuta, eeissortplicacdes quanto as particularidades

da terapia, isto €, uma analise as respostas gon@icais do paciente.

Menina e eu vivemos, durante as sessdes, muitoentomde intensa experimentacéo

cinética; exploragbes do movimento e do contatma@ria das vezes acompanhados
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de expressdes sonoras ou improvisacdes sonoroaimusiessas experiéncias, eu

sempre enfatizo o ritmo de seu corpo em movimeht. (

A primeira manifestacdo cinética desta cliente sessdes é o seu caminhar. Os

movimentos sempre estdo presentes: movimento degepulos no rolo, dangas...

(Ib.).

Assim como se estabelece um vinculo entre nés,ammaunicacdo maior também se
estabelece. Conheco seus cédigos, e ela conhemews Ela reconhece as musicas

gue compomos has sessdes e gosta delas (Ib.).

Se as canc¢des amorosas favorecem o vinculo, osneatds, 0 toque amoroso, 0 mesmo
podemos dizer das cantigas satiricas. Estas, em smmtido, S&o como que o outro lado da
moeda, espaco para o exercicio da crueldade, dohoomor, da zombaria, da ironia, mas,
sobretudo, tém um mesmo e Unico escopo: o cuidadanculo, o prazer; bem como em
canc¢des como "atirei 0 pau no gato” ou "Tengo, detengo, 6 maninha, € de carrapicho, vou

botar Fulana, na lata do lixo” (MICHAHELLES, s/d).

Michahelles (Ib.) destaca também que as cantigaativas sdo as mais simples. Sdo aquelas
em que o participante € chamado a obedecer ao donsamgerido pela cantiga. Sao faceis
para nés adultos, mas sao muito atraentes paraagas que estdo descobrindo a si mesmas e
o mundo. Segundo a pesquisadora (...) “elas tragemseu texto claras propostas de
movimentos, a partir das quais os participantetatbeimitam bichos”, objetos do cotidiano,

profissdes, etc.

Sobre as cantigas religiosas e dramaticas, a afitongito breve. Destaca algumas referéncias
nas quais esses temas sdo abordados principalateatés de suas letras. Dentre as cantigas
religiosas, cita: "Capelinha de melao"”, "Vamos mhaivamos", "Senhora Dona Arcanijila".

Quanto as dramaticas, destaca: "O bau" e "A Maohadli
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4.4.5.1 ALGUNS RELATOS ESCOLHIDOS — uma considecaca

Dos tantos casos vividos por nés dentro do ambigaseObras Educativas Padre Giussani,
destaco trés, em que podemos verificar sinais <ldeo forca moduladora da musica. No
primeiro deles, ocorrido com criancas de aproximeatde trés anos (1°. periodo), relato o
nosso inicio de contato. No segundo, destaco uaadauterceiro periodo (5, 6 anos), em que
a musica, a partir de uma nossa proposta, posaibilreinsercdo da criangca ao grupo. No
terceiro descrevo uma aula numa classe mista, erua crianga se apresenta livremente
para solucionar um percalco. No momento em guateceram estes casos ainda nao me
havia ocorrido qualquer contato mais efetivo n@tbe aos procedimentos musicoterapicos e
a sua crenca na musica enquanto possibilidadeétgiep. Vale ressaltar ainda a percepgao
cada vez mais nitida da importancia da figura adaitmo proponente, observador atento e

participativo dessas circunstancias educativas.

GILMARA iRIS

Esta sexta feira foi o primeiro dia de aula na GeeGilmara iris — margo de 2009. Um certo| ar
de novidade, de surpresa, de curiosidade ja estévando quando cheguei. A piscina estava
armada do lado de fora da creche e era sinal drgue o dia estava fervendo. Hoje vai |ter

banho de piscina para todos!

Quem estava mescoltandagentiimente, me apresentando tudo e todos eraia Ejpedagoga
—, que fazia também a funcdo de fotografa. Pamaiaiscas e também professores dessa creche
tudo é novidade. Essa sera a primeira oficina ecpre eles terdo. Essa sera também a primeira
vez que eles se relacionardo de forma sistematsizauena figura do sexo masculino dentro|do
espago da escola. Pode parecer uma coisa semn@eyiara muitos, mas ndo o é, de forma
alguma. Essas criangas passam a maior parte derspo dentro da creche. Serdo quase |seis
anos de existéncia vividos ali naquele espaco thi@isua primeira infancia. A volta pra casa
no final do dia nem sempre é garantia de reencasdro o pai. Isso porque, nas relacdes
conflituosas que existem aqui nas favelas da nostale, o que ocorre frequentemente ¢ a

auséncia da figura paterna. Por muitos motivos rtreeos quais o trafico de drogas,| o
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alcoolismo, a violéncia, a dissolucdo do casamento abandono —, a referéncia materna é

sobrepujante.

Portanto, ndo é de se estranhar que a primeira qois aconteceu quando cheguei a turm
primeiro periodo (3 anos — educadora Adriana),desiio um misto de atracdo e medo: a

que eles ficaram com medo de mim e, principalmelaeaixa grande do violdo. Falei bom

n do
cho
i

a

e duas criangas comecaram a chorar. A Adriana sse djue eles estavam com uma expectativa

enorme para me conhecerem.

Fui chegando e pouco a pouco mostrando pra eleswgaea amistoso: com palavras, perguntas

e é claro, com o pandeiro.

Cantei pra eles a “salada saladinha”:

Salada saladinha
Bem temperadinha
Com sal, pimenta malagueta

Bota fogo!!

Ai eles cantaram pra mim, com muito entusiasmousica do patinho, que dizia:

Um patinho nadando na lagoa

Ele grita: — ai que agua boa!!

Musica muito linda que mostra mesmo como é godtmsar banho de piscina e brincar com a

agua. Eles estavam contentes porque hoje era diard® de piscina e o Caique disse que

comprar umauecapra eu tomar banho de piscina com eles. Eu gdseteais, pois foi um singl

muito positivo: eles ja estavam me convidando par@ar-me a eles.

Mas a coisa mais especial estava para acontecgudodo eu peguei o violdo. Foi urena

de cinem&Seus olhos, o siléncio, a comocédo. Eu dedilhemtamente uns acordes, e o som

iria

foi

colorindo o ar, a sala. Eu nunca havia presenciégio assim. As suas fei¢cdes, 0s seus rostos

foram se derretendo de “ternura”. Entdo cantamosCéique ndo lava o Héa musica dg

sapo), bem baixinho, sem gritar. E de novo o temagla veio a tona. E o Caique falou: —

Agora a Dani; e outro, e outro.

Chamei entdo um por um para brincarmos de “cadheirite fonfon”.

Cadeirinha de fonfon

Pra jogar neném no chao.

Veio o Caua e nés comegamoadeirinha de fonfon...
O jogamos para o alto e 0 seguramos no colo. Eerthou pra mim com um olhar profun

e, com suas maos, comecou a acariciar-me a baegauhse a sair do meu colo. Encontrou
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alguma seguranca e conforto. Eu permiti, espertirraa toda esperou. Quando olhei de Iado,
vi que a Adriana estava chorando. Depois ela méooogue o Caud havia perdido a mae a
poucos dias, por envolvimento com o trafico de dsog
Pausa...

Fomos entdo (eu a Ldcia), para outra sala: turmardeiro periodo.

O meu relacionamento com a turma ndo comecou afeéimte com palavras. A confianga que
me foi concedida por ela foi conquistada atravédirdbpiagem musical. Sem palavras nos
entendemos, percebemos as nossas intencdes e mexgarnos uma unidade quase
instantdnea, uma correspondéncia facilitada pepgsicdo matua dos nossos sentimentos e
das nossas verdades. O professor propfe e espeespBRco para a troca, para a reverberacéo,
para a amplificagdo da experiéncia. O gesto muéicihlogal, ndo é impositivo, é justo, pois
€ universal, e as criancas cooperam reconhecerelcse apoderando dele. “Discurso —
conversacdo musical —, por definicdo, ndo podensaca um mondlogo” (SWANWICK,
2003, p. 66-67). Mas isso somente é possivel,migiz da metodologia utilizada nas Obras
Educativas existe uma forma de relacionamento em dpsejamos a resposta do aluno,
desejamos a sua participacdo, propomos a liber@zdssani (2001, p. 116), ao expor 0 seu

conceito de liberdade, afirma que:

(...) liberdade quer dizer também, além da cons@édo proprio limite [e nesse
sentido se torna um convite a corregdo mutua], tonpaador. Se é relagdo com o

infinito, ela recebe do infinito a inexaurivel vade de criar.

Interessa-me isso; apoio-me nessa forga criatigacdangas. Para mim, a espontaneidade, a
originalidade das criancas € insumo com o qualodisp para trabalhar. Dessa forma, esperar

a sua resposta significa reconhecer a sua voz.

A pouco, na minha dissertacdo, falei que as cantilgaroda sédo “a” musica da infancia,

destacando algumas das suas vérias propriedadesmquéegitimaria essa afirmacéo.
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Acrescento que, do ponto de vista da linguagenr éspo mesmo do discurso, as cantigas de
roda sdo muito representativas e o exemplo aciméire@ isso. A musica representa as
criangas, ou, através da musica as criangcas cagrsegpliexpressar comunicando-nos de forma
clara suas qualidades, seus desejos e sobre tidmentidade. Concedem-nos sua aprovagao
ou desaprovagao acerca da nossa interferénciatieigmydo em suas vidas, abrindo espago
para uma comunicacdo simples, direta e geneross, cnedenciando a sermos seus
companheiros e, sobretudo, seus guias nessa longala do crescimento e do aprendizado.
Em artigo publicado na web sobre a sua pesquiga pm grupo As Meninas de Sinfiaa
pesquisadora Thais N. Gil (s/d), ressalta que acajgue no caso do grupo citado, sdo

exatamente as cantigas de roday:

Além de comunicar com a subjetividade e mobilizaoedes, ela é também arte de
expressdo e discurso. E discurso de producdo diédsemom possibilidade de

interpretacdo das mais plurais, isto €, a musiteediadora entre o singular e o plural.
Neste sentido, ela pode ser vista como um elentenformacéo, de comunicacéo e de

articulagéo social.

Através do canto, da roda, da participacdo ali el@gavento que foi a minha aula — assim
como as Meninas de Sinha —, as criancas tém abpmssie de se sentirem incluidas na
dindmica da suas préprias vidas e no mundo. Potkcgraevidente essa participacdo no
mundo, mas a minha vivéncia didria com essas @sange mostra que ndo € bem assim.
Cristina Soffiantinr, certa ocasiao, escreveu um depoimento sobreacifie alcance social

do trabalho com as cantigas de roda dentro dass@®ghacativas.

A musica é parte da nossa cultura, tem um poddicplar de agregacdo, ajuda e

%0 grupo "Meninas de Sinha" é formado por mulheren iade entre 45 e 91 anos, moradoras do baito Al
Vera Cruz, regido Leste de Belo Horizonte. Foidwiam 1996 movido, em grande parte, pela preocomap&lo
idealismo de uma de suas principais componentesa Daldete, que buscava entender os problemas codeun
tantas mulheres que viviam no Alto Vera Cruz, e parilhavam das mesmas caréncias e angustias. Nos
encontros semanais foi nascendo a vontade de cdatagar e relembrar antigas cantigas de rodanddsae
brincadeiras infantis o que se transformou no praicobjeto de trabalho artistico do grupo: a presgio da
memoéria e a difusdo das antigas cantigas de rodandes e brincadeiras infantis. (disponivel em:
<http://www.myspace.com/meninasdesinhisto em 25/07/11).

% Coordenadora do Centro Sécio Educativo Alvoradifmo dos anos 2000.
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ajudou a construir 0 rosto do nosso povo.

Muitas familias das nossas criancas abandonaram #ega natal e foram engolidas
pela cidade. A tradicao tornou-se uma terna regaaancapaz, porém, de renovar-se.
Nesta sociedade somos bombardeados por sons eesuopee ndo dizem nada, nédo
abrem a imaginacdo e nao solicitam a saudade; freage a uma musica “que fala”

algo, o coracao imediatamente se comove.

A musica popular é talvez o lago que pode ajudapraximar os filhos dos pais; os
filhos com a histéria dos pais, e por isso, comiltuta do nosso povo. Pode parecer
seguro que a crianga siga 0s seus pais, mas ndwi@ gue exista um interesse
reciproco a essa unidade, que se dedique tempcergi@rpara se construir um

relacionamento.

A experiéncia nos tem mostrado que um menino guEnE a sua casa cantarolando
uma cantiga de roda tem o poder de reacender rgammdo adulto a “crianca que
estava perdida” e, por isso, acontece a possibdidie uma afeicdo e de um olhar

cheio de atencéo.

Para o Caud, a “cadeirinha de fonfon” foi, talvezolo confortante do pai, o embalando e
sugerindo a ele que apesar de tudo a vida conénuale a pena. A roda €, nesse sentido,
palco, cenario de um espetaculo de humanidade,s&cand coloca no ventre do mundo, no
centro do mundo e nos, criancas e educadoresesdempies, validamos a sua experiéncia, a

abracamos e aprendemos com ela.

O WESLEY

Parece coincidéncia, mas hoje o Wesley (5 anog)va&smpossivel, mal conseguia ficar
conosco. Nao deixava ninguém falar e por isso astas tendo até que gritar. Chegamos a
sugerir que ele “voltasse para o berc¢ario” — pormuma das brincadeiras em que nés bebiamos
um copo de garapa (suco de cana), ele num gedentadfingia que entornava tudo na sua

cabeca —, pra aprender de novo como usar um copo.

E ai, pois, que vem a coincidéncia: trouxe comigo@D que se chama “Meu Neném” (selo
Palavra Cantada), e estou trabalhando com elessariiTi Cutuca”. E um acalanto em qug o

compositor diz brincando de forma muito carinhosa peném:eu vou ti cutuca neném, |ti
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cutucda.. E assim vai fazendo caricias até que ele ad@nieu necessariamente precisarig de
uma crianga para ser o meu neném e o Wesley nigssstdva realmente tendo reacdes que|néao
eram adequadas para uma crianca da sua idade udlabance! Que oportunidade!
Chamei 0 Wesley para ser o neném e assim fizenlesadcias até que ele “adormecesse”. [Ele
deitou no meu colo e brincou de dormir. Acalmoutsee a oportunidade de vivenciar, talvez, a
sua caréncia afetiva e de atualizar a sua idadémen
Que coincidéncia nada! Como diriam nossos avés.
(outubro de 2008)

Em e-mail, a mim remetido em 2009, a pedagogaaitaliRosi Rioli, comenta a respeito do

caso do Wesley:

Fazer ‘teatro’ [representagdo] com as nossas feague também com as dos meninos é
uma ironia providencial. Se Wesley fosse ‘expubde’ poderia entender que foi ‘mais
forte’ que vocé, ele ‘venceu’. Desta maneira, aotrésio, ele compreende que vocé

reconhece a sua fadiga (aspas do original).

Novamente aqui, a musica conduzindo um estadopigtesuma pulsacdo, um resgate. Nada
de novo: a roda, a proposta, o olhar e a legitimagauma interacdo genuina, engajada, forte e

conclusiva. O que nutre é o gesto, é a musica.

O terceiro relato descreve uma aula mista, em gaealunos de idades distintas, muitas vezes
com o objetivo de melhorar o vinculo entre eles, stuplesmente como pretexto para
fazermos uma aula diferente, as vezes para marsaaigoma data importante como, por
exemplo, a ultima aula do semestre, dia das crsapeda corda (em que 0s maiores servem de
modelo para 0s pequenos), ou mesmo a apresentacéim deatrinho... ou nada, por um
pedido das educadoras e das pedagogas. Estetaghiém expde uma situacdo de reinsercao

ao grupo, numa outra turma, uma outra demanda.
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SOMOS MESTRES NO DETALHE - 2009

Hoje era dia de representacdo! E a historia €raFlautista de HamelinO rei,
incomodado com uma praga de ratos no reino, conaotados e manda dizer que qu
conseguisse acabar com aqueles bichinhos repugngantbéaria uma boa recompensa. Eis
aparece por l& um menino muito curioso: ele possmia flauta magica que tinha poderes
encantar com suas melodias até os ratos que tsumgportunava.

Para essa historia resolvi que teriamos quatrgopagens: o flautista, o rei,
mensageiro do rei e evidentemente um ratinho. Néiatehavia combinado com a educad
Marcia (terceiro periodo: 5 e 6 anos) que a suaduria visitar a turminha do primeiro perio

(3, 4 anos), que naqueles dias estava precisandamde ajuda, pois estava passando

°m
que
de

0
Ora
o[o]

por

dificuldades com brigas freqlientes e muito indigidimo. Gostei muito dessa idéia, sugerida

por ela, de unirmos as turmas para uma aula decendiffierente. Assim, 0s meninos maio
poderiam “ajudar” dando o exemplo e cuidando tamt€moi assim que aconteceu: como €

historia j& havia sido trabalhada com as criangasteiceiro periodo, escolhi todos

[€S

5Sa

personagens da sua turma. Porém achei que o ramtesia ser do primeiro periodo, visto que

era mais simples e seria uma forma deles part@ipaambém.

Mas, os pequenos sdo imprevisiveis, e apesar exaAdire ficar bonitinho demal

S

vestido de ratinho, ele simplesmente ndo quis seemele deveria ficar enfeiticado com o som

da musica que o flautista tocava e deveria segpala fora da cidade até o buraco profu

ndo

onde cairia e etc... Era o fim dos ratinhos, enassiflautista poderia voltar e pegar a sua

recompensa. Porém, o rei nega-se a pagar a receanpea histéria ainda segue adiante. Para

mim, o que tornou essa historia ainda mais intaressneste dia, foi o fato que, ao nega

mover, ele criou uma expectativa em todos, e todarma comegou a tentar incentiva

[-S€

lo

dizendo pra ele se agachar e etc. Porém, um méhinterceiro periodo) delicadamente, e sem

palavras, se posicionou como se fosse um outnth@ae pediu que o Alexandre o imitasse.

se sentiu atraido pelo André e ao invés de terpesas um ratinho, passamos a ter dois.

Ele

Nao

foi somente a salvacdo do nosso teatrinho, quenage poderia ter-nos pedido outra solugéo.

O interessante foi o recurso usado pela proprénca para solucionar o problema. Sair do

lugar ja era uma audacia — pois n6s poderiamosergé-lo —, mas a confianga na sua pro

seu

pria

atitude foi tanta, que nés professores e todos ut alunos ficamos quietos apostando

também nele. Foi bonito. Foi um exemplo para todés: as criangcas ndo sdo totalmente

dependentes dos adultos. Elas tém muitissimavidiatie e podem nos surpreender se der

mos

abertura para a sua expressao. E afinal, ndo goi gsie n6s haviamos pedido para eles? —

Tomem conta dos seus amigos pequenos!

O ADRIANO
O Adriano nédo estava muitzentonessa quinta feira. Ficou pelos cantos, assemadthéo,
desdenhando uma aproximacdo. N&o queria mesmonaisco. Por sorte, era somente ele n
dia que estava indisposto. Ao contrario, a suaathra estava radiante, cheia de luz e ene

contagiando a todos com sua alegria. NOs — elcgaag;as — resolvemos apostar nossas fi
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na Milva (educadora do segundo periodo), e comegamaula de musica movimentandq o

corpo, dancando e representando as cantigas de roda

Ja pela metade da aula, resolvi cantar com eledsicandaoja do mestre Andrélrouxe um
ia

saquinho com alguns instrumentos pequenos, e admeajlie a musica ia pedindo, eu
mostrando e tocando esses instrumentos. Poréneraptambor, o Adriano foi se aproximangdo

devagar, devagar, e com suas maozinhas foi pegatdgueta e o tambor. Eu fui deixando,

permiti para ver o que ia acontecer. Se ele atnapak a musica, nos fizesse parar de cantar,
certamente iria ficar muito bravo. Ele sabia. Pgriéindeixando. J& estava chegando a hora de
usar o tambor e com um olhar e um aceno ele entengeeu queria que ele tocasse. Ele tocou,
e dessa forma permitiu que a musica continuassgudim comentou nada e daquele momento

em diante ele continuou conosco.

De fato, o ocorrido poderia ocasionar um problegr@osde ciiimes. Pois ele havia avancado
para pegar o instrumento e estava tomando o lugaridnga que estava ao meu lado (isso
também é motivo de disputa, as vezes). Mas nemrseanprecipitacdo de um menino provaca
reacdo negativa em todos os outros, e foi issoagoateceu. A turma percebe quando um

coleguinhaprecisa de mais cuidados, e nao se sente ofend#d@as casos.

A particularizacdo de uma demanda é imprescind@atla crianca tem um universo que nao
pode ser negligenciado. A turma s6 sera verdadeirsurma, se cada um desses universos for
contemplado. E é possivel notar que as propriasgas se realizam quando o0s seus amigos séo

tratados com cuidado.

De fato, desde o principio da minha atuacdo ali@bsas Educativas a experiéncia com a
musica se manifesta abrangente. As cantigas sdogmramde duto condutor da nossa
expressividade. Por isso, um campo propicio palialogo, lugar de acontecimentos bonitos e
francos. N&o fagco musicoterapia, vivenciamos a causie forma nado clinica, porém
espontanea e genuina. Alguns sinais, advindos wlaanfiorma de apreciagédo, me faz crer que,
no entanto, ndo estou muito distantes dessa ciéeim mais delongas, termino esse capitulo

redigindo a definicdo de musicoterapia escritaBerenzon (1996):

Musicoterapia € uma psicoterapia que utiliza o mavito, 0 som, a muasica e 0s
instrumentos corporo-sonoro-musicais para produmma relagdo (vinculo) entre
musicoterapeuta e paciente, ou grupos de paciensasido melhorar a qualidade de

vida dos mesmos (parénteses do original).
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CONCLUSAO

“O sentido Ultimo e peculiar de um evento, e puada proprio evento na sua verdade, abre-se semeesgmpre
a uma experiéncia que se abandone a ele e queabastgono busque interpreta{8CHLIER apud
GIUSSANI, 2000, p. 24, aspas do original).

Com essa prerrogativa em mente, com uma curiosiigiéma, franca, me aventurei no
trabalho de educador musical e de pesquisadorregsi@do na autenticidade de uma

experiéncia que vai além da nossa presenca.

Foram onze anos de trabalho e convivio com criaa@ucadores em uma das regifes mais
pobres da nossa cidade. Regido esta desfavorezidaidhdos governamentais, invadida por
uma mentalidade determinada pela midia, corrompigla trafico de drogas e pelo uso

abusivo do alcool, infantilizada por uma trilha @ sensual e vulgar, mas, sobretudo, plena

de um povo rico de humanidade latente, facil, néestida.

As Obras Educativas Padre Giussani ja estavamadiagido Norte de Belo Horizonte antes
de mim. J& existiam e o seu trabalho era, desdeneg, marcado pela presenca Unica da sua
fundadora, Rosetta Brambilla, educadora desde sergpiucadora em sentido amplo, atenta
sobretudo a sua prépria educacdo. Para ela, o dalu@a individuo, a crianca), deve ser

incansavelmente educado, pelo outro, pelo mesas, @specialmente pela realidade.

Ao ser convocado a fazer parte do seu grupo deaddues, senti-me convidado a ser mais do
que um professor de musica. Fui atraido por umeréria em que todos 0s atores
envolvidos sdo reconhecidos como seres Unicos,intdist virtualmente grandes,

potencialmente capazes e merecedores dessa est&naosso planeta. E uma forma de
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atuar na realidade muito atraente, positiva, désps@sa, cuidanddo que ainda é invisivel a

nossos olhggplantanddrvores sem esperar desfrutar de suas sonibras

A autenticidade daquele ambiente langou-nos nunsséid, numa aventura musical e humana
em que era possivel ser professor de musica e anewtracep¢do apregoada por Luigi
Giussani: mestre, “auctoritas”, “aquilo que fazscex” (2000, p. 57). Minha aspiracao era dar
voz aquela experiéncia, permitir um didlogo sincenatil entre nés. Mas qual é realmente a

“voz” das criancas? E importante para um profedsantsica fazer perguntas como essa?

Entendi, ao longo dessa pesquisa, que é preciss dattudo, conhecer o objeto com o qual
vamos trabalhar. Sem tal conhecimento as propostasm o risco de serem vagas e inateis. A
crianca, meuwbjeto de estudo, tem cultura propria, saberes, uma feganacular de ver o

mundo e de entrar em relacionamento com ele. Oesiewglo confluiu, por isso, em direcdo a

verificacdo dessa forma de linguagem e modo de.vive

Reconheci o brincar e a espontaneidade como adnsig do modo como as criangas
entendem e dialogam com o mundo; e as cantigasddecomo “a” muasica das crianchgyar
privilegiado de expresséo e aprendizagem; l@gahito de participacAQNENGER & LAVE,

1991), onde os saberes sao colocados em comumrnda gratuita.

A crianca tem voz, quer se posicionar e também ttaleeisdes. O brincar se apresenta como
mecanismo genuino de expressédo, e as cantigasl@@odem, devem, deveriam ser também

um grande veiculo de comunicacao e criatividadeirha preocupacgdo se configura no trato

®1 Elifas AndreatoTodo cuidado é poucdDisponivel em:
<http://www.almanaquebrasil.com.br/index.php?optitom content&view=article&id=10716:todo-cuidado-e-
poucoé&catid=12993:elifas-andreato&Itemid=219isto em 10/06/2011.
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muitas vezes inadequado com o qual nos referimosneamos as cantigas. E preciso ser
alguém que brinca, que vive as cantigas, alguémnégoeienha medo das criancas e de suas
escolhas, alguém que tenha compreenséao do valoatadue pedagdgico delas. No meu caso,
como professor de musica, conclui que se faz nigesOnsciéncia e habilidades técnicas e
musicais para extrair delas ndo somente conceitaspressoes infantilizadas, mas vivéncias

ricas de expressividade, variedade e intenciorggida

Na educacdo musical normalmente sabemos dar osndosia‘ah, vamos caminhar, vamos
contar, vamos bater palmas”. Sabemos classificawneear conceitos e formas. As cantigas
nos dao um pouco mais, nos pedem um pouco masspenem sempre o educador musical
tem em mente quando faz o seu planejamento. S&ate® de abraco, laco, beijo... e, coisas
como essas ndo fazem parte da musicalizacdo. Esssinaisica, mas normalmente ndo se

enxerga a pessoa.

Nesse sentido a pesquisa académica veio ilumimainha prética, trouxe suporte, novos
contetdos que me levaram a ordenar intuicbes eriérpis, gerando juizos que no meu

modo de entender sdo a chave para a validacacattpiqutrabalho.

Encontrei na musicoterapia, ecos das necessidadesridncas, recém chegadas ao mundo,
mas tantas vezes ja feridas, magoadas com a préxgtencia. E um grande valor poder
encontrar na musica um meio eficaz de terapia gueando dizer, de cura. Encontrei na poesia

sinais claros de uma forma, digamos, reveladoreeldeionamento com o mundo, profunda,

misteriosa e por nés adultos... tdo esquecida.

(...) o verdadeiro educador é aquele que levaia géestdes relacionadas com seus

alunos, inclusive a si mesffo

%2 Nietzsche apud Ruben Alved,Educador Além do seu Temfmtrevista a Margarida Ribeiro. Disponivel em:
<http://74.125.47.132/search?q=cache:PZdnWHS _d8kd:revelacaoonline.uniube.br/a2002/educacao/educado
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N&o cheguei ao fim da minha pesquisa. Deveria aradelhar de forma mais contundente a
questdo da figura do mestre, da presenca fundahdmtadulto implicado na educacao; a
necessidade de um aprimoramento do olhar, da @gserya realidade, sinal misterioso de
positividade e sentido; o entendimento do educadoro aquele que propde, sobretudo a si
mesmo; 0 encontro, a possibilidade de uma moraidada fundamentada no lago, no afeto e
sobretudo na liberdade; o imprevisto, a surpreseesiposta do outro, do que esta fora de

mim...

Porém, pude verificar que esse tema nunca me abangdestando sempre focado, mesmo que
como pano de fundo, alicerce constitucional dashasraulas e também da minha pesquisa.
Termino, pois, essa dissertacdo, com uma fraseada Mmélia Pereira em que ela se recorda

de Agostinho da Silva, em conversa sobre o tenraagire e da educacgao:

(...) “o dificil da vida é saber fazer pergunt&S{Aspas do original).

r.html+rubens+alves+poema+a+arte+de+ensinar&cd=1:8&8BR&ct=clnk&gl=br> Visto em 22/08/2011.
% PEREIRA apud CRUZ, 2005, p. $3ara uma educacéo da sensibilidade: a experiénai€dsa Redonda
Centro de Estudo®isponivel em: <http://www.teses.usp.br/tesephisveis/27/27131/tde-21052006-
233605/publico/ AEDUCACAODASENSIBILIDADE.pdf Visto em 20/08/2011.
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