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RESUMO

A pesquisa intitulada “O educador musical na escola regular em Belo Horizonte”
visa, através de entrevistas, conhecer e analisar a pratica de 5 (cinco) educadores
musicais que atuam na escola regular em Belo Horizonte, na Educagao Infantil, no
Ensino Fundamental | e Il e no Ensino Médio, verificando as condicbes de seu
campo de atuacdo profissional. Seus objetivos especificos sao: (1) conhecer o
perfil e a formagdo musical dos educadores pesquisados; (2) investigar suas
praticas metodolégicas nas diferentes faixas etarias com que trabalham; (3)
verificar os problemas que enfrentam e as estratégias que tem desenvolvido para

buscar solugdes para esses problemas.

Outro aspecto relevante desta pesquisa é a verificagao das politicas publicas e da
legislacdo do Estado de Minas Gerais, no que se refere a Educagdo Musical,
tema que vem sofrendo modificacées diante da inclusdo de conteudos de musica

a ser iniciada no ano de 2012.

A pesquisa constatou que existe a necessidade de uma formacgao profissional
ampla para os educadores musicais, que esteja focada na pratica em sala de
aula. Também é necessario melhorar as condigdes fisicas e os recursos materiais
que serao utilizados para o ensino de musica na escola, como instrumentos e
materiais didaticos. Outra conclusao é que as propostas curriculares precisarao
ser adaptadas de acordo com o contexto sociocultural de cada escola, regidao ou
cidade. Para todas estas demandas, deve haver um esforgo conjunto para
oferecermos um espacgo fisico e ideoldgico que seja adequado ao ensino de

musica.

Palavras-chave: Educagao Musical; musica na escola regular; ensino de Musica.
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2011. 157 p. (Master Dissertation — Master in Music, Federal University of Minas Gerais / UFMG,
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ABSTRACT

This research, entitled "The music educator in regular schools in Belo Horizonte"
aims, through interviewing, to acknowledge and analyze the practice of 5 (five)
music educators who teach at regular schools in Belo Horizonte, checking the
conditions of their field work. Its specific objectives are: (1) identify the
characteristics and the musical training of the educators interviewed; 2) investigate
the methodological practices in the different age groups which they work with; (3)
determine the problems faced and the strategies they have developed to find

solutions to these problems.

Another important aspect of this research is the verification of public policies and
legislation of the State of Minas Gerais, in relation to music education, a topic that

is facing changes due to the inclusion of music content to be initiated in 2012.

The research found that there is a need for a comprehensive training for music
educators, that is focused on musical practice within the classroom. It is also
necessary to improve the physical conditions and material resources that will be
used to teach music at school. Another conclusion is that the proposed curriculum
will need to be adapted according to the sociocultural context of each school,
region or city. In face of all these demands, it will be necessary a joint effort of
music educators, so that a physical and ideological space for music in school may

be accomplished.

Keywords: music education, music school regularly; music education.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ABEM - Associagéo Brasileira de Educagédo Musical
CMI/UFMG - Centro de Musicalizagdo Infantil da UFMG
COEP - Comité de Etica em Pesquisa

EJA - Educacéo de Jovens e Adultos

FUNDEB - Fundo de Manutengéo e Desenvolvimento da Educagéo Basica e de Valorizagdo dos
Profissionais da Educacao.

LDBEN - Lei de Diretrizes e Bases

PCN - Parametros Curriculares Nacionais

PEI - Projeto Escola Integrada

PNE - Plano Nacional de Educacéo

RCNEI - Referenciais Curriculares Nacionais de Educagéo Infantil
SMED - Secretaria Municipal de Educacao de Belo Horizonte
UEMG - Universidade Estadual de Minas Gerais

UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais



SUMARIO

INEFOAUGED .. bbb 14
Metodologia da PESUISA.........ceureeuririririeie ettt 16
Revisao de bibliografia ... 18
ANALISE 8 AAADS.......oueceeiect s 19
SUJEITOS A PESTUISA ...vvveieiisieie ettt st 20
Estrutura da diSSEraGCA0. ...........cruiiiricirc s 21

Capitulo 1

TRAJETORIA DA EDUCAGAQ MUSICAL NO BRASIL........omoemrerveeeesseeeevseessseneesssesssssseesssseen 23

1.1 Alguns pressupostos filoSOficoS releVantes..........cccvveiieiiicccinee e 23
1.2 A educagéo brasileira no periodo colonial — 0S MiSSIONArioS Jesuitas. ..........ocevreeeerereieinenn. 25
1.2.1  As reformas pombalings............ccceerrnnniiiiei s 28
1.3 O desenvolvimento cultural e artistico no Brasil IMPErio ..........cccoovvvervnnniceesrinn 29
1.4 ONICIO A0 SECUID XX....ooiiiiciiei et 32
141 APrimeira Republica (1889-1930)........ccccururirriririeiriineieeneis s 32
1.4.2 A Republica Nova - o canto orfednico e a Educagdo Musical a partir de 1930........... 36
1.5 A Educagéo Musical apds Villa-LoD0S..........cvvvveveeriiiiiiiie sttt 43
1.6 Século XXI: a Educagéo Musical de volta as €SCOIas...........ccccvvrevcrcrierereiiceceecee s 47

Capitulo 2

POLITICAS PUBLICAS E LEGISLAGCAO DO ESTADO DE MINAS GERAIS PARA A EDUCAGCAO

MUSICAL NA ESCOLA REGULAR........ceiriiieieisete ettt 50

2.1 Alimportancia de se conhecer as leis e 0os documentos para a Educagéo Musical............. 50
2.2 Consideragdes dos entrevistados sobre a musica na escola regular...............cccccccuernnnnn 55
2.3 Legislacdes e especificidades no Estado de Minas Gerais para a Educagéo Musical........ 56
2.4 Uma experiéncia na Assembléia Legislativa de Minas Gerais ...............cccccoeveerinrsireenen. 60
2.5 Projeto Integrado CMI/UFMG - Musica na escola regular..............cc.ccocovevcercvevesissccnnee 64

2.6 Programa Escola Integrada- PEL............ccciiicee e 66



Capitulo 3

FORMAGAO DOCENTE E TRAJETORIA PROFISSIONAL DOS EDUCADORES MUSICAIS......... 69

2.1 Aformacao do eduCador MUSICAL..........ccrueririririiririreiriie e 69

2.2 Trajetdria profissional dos entrevistados............ccciernrnncicni e 75

2.3 Educagao Musical e diversidade SOCIOCUIRUIEL.............covvvrviieirrrniieceee e 82

2.3.1 Educagéo Musical e identidade CUlUFal............c.ccovveririiisscccccce e 84

2.3.2 Aspectos socioecondmicos da diversidade sociocultural..............cccoeverevieriiennne. 85

2.3.3 Aspectos religiosos, étnicos e raciais da diversidade sociocultural.......................... 87

2.4 O educador musical como um mediador CURUTAL..........ccorirrerniieice e 89
Capitulo 4

PRATICAS PEDAGOGICAS E AMBIENTE DE TRABALHO DOS EDUCADORES MUSICAIS........94

4.1 Préticas e concepgdes PedagigiCas ...t 94

4.1.1 Como o trabalho do educador musical é visto dentro das escolas............cccoueurnne. 94

4.1.2 Conteldos musicais e estratégias de eNSiN0..........ccoouerriririrnerreesseeee e, 95

4.2 Dificuldades e problemas no cotidiano da Educacao Musical escolar ...............ccccvrieennes 98

4.3 Educacao Musical e interdisciplinaridade ..........ccccovvervreriiiceeecceceese e 103

4.4 Questdes sobre o curriculo da EJuCag@o MUSICAL.............cccovevruriieininrirniciescsecieines 106

4.5 Dad0os COMPIEMENTAIES........c.ccereriiiiciis st 110
Capitulo 5

CONSIDERAGOES FINAIS E CONCLUSOES..........coooeoeeeeeeeeveeeeeseesesesesessessessesssne s sesssssnesenas 113

AANBXOS ...t R bbb 120

Anexo 1

DOCUMENTOS FEDERAIS........ooiiiiieiieieeeiseieiei ettt ns s 121

1.1 Constituicdo da Republica Federativa do Brasil - 5 de Outubro de 1988..............ccccoevneee. 121

1.2 Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN/96) n°9394/199%6........................ 121

T3 FUNDEB.......coo ettt ettt bbbt 125

1.4 Lei 10.172/2001- Plano Nacional de EQUCAGAD...........c.ccccuevereriieeicececs e 126

1.5 Parametros Curriculares NacCionaiS — PCN'S.......cvoioeeoeeeeeeeeeee s e st sre s ee e aneneas 128



1.6 Referencial Nacional para a Educacéo Infantil = RCNEL.............cccccooovieiieeeicicecc 132

Anexo 2
QUESTIONARIO ..o ee e es e ees st es e s s e s e s s s esses e ssessess s s senes 133
Anexo 3
ROTEIRO DE ENTREVISTA. .. oottt ettt eeeee e ettt ettt eee e nteseeeeeeeeereaneeennneneens 138
Anexo 4
TERMO DE COMPROMISSO ..ottt ettt e st are st et et see st st sne st anesrensnesnenesrnseennennenenns 141

REFEIENCIAS ........eceeeeeeeeeeeeeee ettt e et et e et eteeeeete e e e eeeneeeeeeneeteee et aeaeeneenennenrennens 144



O EDUCADOR MUSICAL NA ESCOLA REGULAR EM BELO HORIZONTE

Introducgao

Apds a aprovacgao da Lei 11.769/2008, que trata da obrigatoriedade do ensino de
musica na educacao basica (alteracdo do artigo 26 da lei 9.394/1996 — Lei de
diretrizes e bases da educacgao), € de suma importancia que possamos refletir
sobre os rumos da Educacédo Musical no Brasil e sobre a formagao profissional e

os saberes docentes que compdem o preparo dos educadores musicais.

Parece-nos imprescindivel que estas reflexdes nao ignorem a trajetoria histérica
da Educacdo Musical no Brasil desde os seus primdrdios, para que possamos
verificar os erros e acertos das tentativas anteriores e propormos solugdes viaveis
para uma Educagdo Musical contemporanea, em sintonia com as propostas
pedagdgicas vigentes e com a diversidade dos campos de trabalho em um pais

com tamanha complexidade territorial, socioeconémica e cultural.

Torna-se fundamental no momento atual a conducdo de pesquisas sobre a
experiéncia dos educadores musicais que ja atuam a muitos anos na Educagao
Basica buscando encontrar subsidios para facilitar o processo de adaptacao
curricular e a melhora de estrutura fisica da escola publica brasileira, de forma a

favorecer o ensino de musica naquele contexto.

A presente pesquisa oferece informag¢des que sirvam de base para um dialogo
entre escola regular e universidade, no sentido de favorecer a criacdo de
programas de capacitagdo docente que abranjam um numero grande de
educadores que atuam como generalistas ou polivalentes em muitas regiées do
pais. Tais informag¢des também poderao enriquecer as reflexdes sobre cursos e
projetos de formagao continuada de professores, tema que tem sido pesquisado
também por outros autores (entre eles BELOCCHIO, 2000, 2001, 2003, 2004;
FIGUEIREDO, 2003, 2004, 2005; FIGUEIREDO & SILVA, 2005; GODOY &
FIGUEIREDO, 2005; OLIVEIRA, 2001; SOUZA, 2005; DEL-BEN, 2005;
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HENTSCHKE, ARAUJO & AZEVEDO, 2006; QUEIROZ & MARINHO, 2007;
GOMES, 2009).

Mais especificamente, a pesquisa visa conhecer e analisar a pratica de cinco
educadores musicais que atuam nas redes de ensino, particular e publica, na
cidade de Belo Horizonte, verificando também as condi¢gdes de seu campo de
atuagao profissional. Portanto, os objetivos especificos desta pesquisa sao: (1)
conhecer a formagédo dos educadores pesquisados; (2) investigar suas praticas
metodoldgicas nas diferentes faixas etarias com que trabalham: (3) verificar que
problemas enfrentam e as estratégias que tem desenvolvido para buscar solugdes

para esses problemas.

Através de entrevistas realizadas com estes profissionais, que ministram aulas
para alunos da Educacao Infantil, Ensino Fundamental | e Il e Ensino Médio,
poderemos ampliar nossa compreensao sobre seus contextos de trabalho e suas

praticas de ensino.

Outro aspecto relevante desta pesquisa é a verificagao das politicas publicas e da
legislagcado do Estado de Minas Gerais no que se refere a Educagdo Musical, tema
que vem sofrendo constantes modificacdes, uma vez que a inclusdo de conteludos
de musica s6 sera iniciada no ano de 2012 e que tem sido estudado por diversos
autores (HENTSCHKE, 1993; SAVIANI, 1997; SOUZA, 1998, 2002; BRASIL,
1996,1997,1998,1999,2001,2002,2006; CURY, 2002; FIGUEIREDO, 2003, 2004,
2005, 2006; OLIVEIRA, 2000, 2001, 2002; PENNA, 2001, 2002; COSTA, 2008).

17



Metodologia da pesquisa

A metodologia usada nesta pesquisa teve como abordagem o paradigma
qualitativo. A pesquisa qualitativa tem um carater fundamentalmente descritivo.
De acordo com NEVES (1996, p.1):
Dela faz parte a obtencao de dados descritivos mediante contato
direto e interativo do pesquisador com a situagdo objeto de
estudo. Nas pesquisas qualitativas, é frequente que o pesquisador
procure entender os fendmenos, segundo a perspectiva dos

participantes da situacdo estudada e, a partir dai, situe sua
interpretagdo dos fendbmenos estudados. (NEVES, 1996, p.1)

Para RICHARDSON (1999, p.80) descrever a complexidade de determinado
problema, analisar a interacdo de certas variaveis, compreender e classificar
processos dindmicos vividos por certos grupos sociais sdo algumas das
prerrogativas dos estudos que empregam uma metodologia qualitativa. Além
disso, essa abordagem pode ser considerada a forma mais adequada de se
conhecer a natureza dos fenbmenos sociais e, ainda, contribuir para processos de
mudanga a partir do entendimento de particularidades do comportamento dos

individuos.

As técnicas de coleta de dados adotadas pela pesquisa foram uma entrevista
semiestruturada e um questionario, delineados para investigar as condigdes de
trabalho, a jornada semanal, o perfil dos alunos atendidos e as praticas de ensino
adotadas pelos educadores musicais, bem como suas influéncias e ideologias

educacionais e os problemas que enfrentam no seu cotidiano.

O questionario (Anexo dois) nos revelou os dados pessoais, tais como idade,
formagdo académica e tempo de trabalho, as condicbes fisicas onde os
profissionais realizam seu trabalho, niumero de aulas por semana, nimero de
alunos por turma, numero de turmas por segmento, instrumentos e recursos
disponiveis, espago fisico onde acontecem as aulas, carga horaria semanal e a

opinido dos entrevistados sobre estas condigdes.
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A entrevista semiestruturada (Anexo trés) apresentou aos entrevistados 4 tépicos

sobre os quais poderiam falar livremente, a saber:

(1) Formacgao profissional - foram abordados neste tépico a trajetdria destes
educadores, como musicos e educadores musicais, seus estudos formais e
informais, suas referéncias profissionais, fontes de atualizagao profissional e

sugestdes sobre a formagao académica do educador musical.

(2) Contexto e atuacgéo profissional — foram abordados neste topico o ingresso na
escola regular, contexto socioeconémico das comunidades atendidas, relacdes e
propostas curriculares institucionais, problemas ou dificuldades enfrentados pelos
educadores e suas estratégias de agdo para minimizar ou solucionar estes

problemas.

(3) Pratica pedagodgica - neste tépico, foram abordadas as ideologias e
concepcbes de Educacdao Musical dos entrevistados, os conteudos musicais
privilegiados por eles em suas aulas, as praticas e abordagens e ensino,

trabalhos interdisciplinares e os projetos institucionais.

(4) Consideragdes sobre a musica na escola — foram abordados neste tdpico os
conhecimentos dos entrevistados sobre as leis e documentos federais e regionais,
referentes a Educacado Musical, as opinides dos entrevistados sobre a situacao e
sobre as fungdes da musica na escola regular e as possibilidades vislumbradas

por eles a partir da implantacao da lei de 2008.

O questionario teve como principal objetivo obter informacdes gerais sobre os
perfis dos educadores musicais, sendo dividido em trés topicos: (1) dados
pessoais; (2) contexto e condigdes de trabalho; (3) atividades e praticas
pedagdgicas. O roteiro de entrevista semiestruturada foi elaborado para abordar
aspectos mais amplos, como (1) formagao profissional; (2) contexto e atuagéo
profissional; (3) pratica pedagdgica; (4) consideragdes sobre a musica na escola.
As questdes formuladas serviram apenas como ponto de partida permitindo que
os entrevistados ampliassem as questdes citadas acima, nos oferecendo
importantes discussdes sobre outros assuntos referentes a sua pratica pedagodgica

na escola regular.
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Salientamos ainda que os dados foram coletados e pesquisados de acordo com
as normas estabelecidas pelo Comité de Etica em Pesquisa da UFMG (COEP). As
identidades dos entrevistados serdo resguardadas e seus nomes igualmente
omitidos, sendo substituidos por codinomes. Para isso, foi assinado um Termo de

Consentimento Livre e Esclarecido (Anexo quatro).

No primeiro contato direto com os entrevistados, o contexto e propdsitos da
pesquisa foram explicitados. Eles receberam um pequeno resumo dos objetivos
da pesquisa, 0 questionario e o roteiro da entrevista, com os temas e perguntas
relativos aos assuntos que foram abordados por eles. Posteriormente, suas

duvidas foram esclarecidas.

Para facilitar sua transcrigdo, as entrevistas foram filmadas e cada entrevistado
falou sobre os temas propostos durante aproximadamente 45 minutos. Estas
filmagens aconteceram em local privado, em conformidade com a disponibilidade

do entrevistado.

Revisao de bibliografia

Na reviséo bibliografica foram estudadas as seguintes areas:

e Estudos que investigam e discutem a histéria da educacdo musical e sua
relevancia na educacgao brasileira: NAGLE (1968); FONTERRADA (1991);
NOVOA (1992); ALVARES (1999) COTRIM; PARISI (1988); MARIZ (1999);
SOUZA; CATANI (1998); GOLDEMBERG (2002); GUERIOS (2003); AMATO
(2006;2008); BORGES (2006) entre outros;

e Estudos e pesquisas que tratam da legislacdo brasileira para a educagao
musical na escola regular: ALVARES (2005); BORGES (2006; 2007);

FIGUEIREDO (2003; 2004; 2005; 2006); BRASIL (1996; 1997; 1998; 1999;
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2001; 2002; 2006); PENNA (2001; 2002); FERNANDES (2004) além de leis e

documentos estaduais e municipais;

e Estudos e trabalhos sobre a formacao e capacitacdo de professores de
musica: BELOCCHIO (2003; 2004); LOUREIRO (2003); DEL-BEN (2003);
FIGUEIREDO (2004; 2005); HENTSCHKE; ARAUJO: AZEVEDO (2000; 2006);
PENNA (2004); MACHADO (2004); QUEIROZ; MARINHO (2006); KLEBER
(2006); JOLY;TARGAS (2009), entre outros.

Analise de dados

Os dados advindos das transcricdes das entrevistas e dos questionarios
respondidos pelos participantes foram apresentados numa analise de contetudo de
modelo misto, de abordagem indutiva. (LAVILLE e DIONNE, 1999, p. 222)

Esta pesquisa ndo visa a generalizagdo uma vez que baseia-se na interpretacao
de realidades especificas e particulares (GIL, 1999; LAKATOS; MARCONI, 1993).
Porém, algumas indugdes podem ser feitas a partir destas realidades. O raciocinio
indutivo vai do sentido particular para o geral e nos permite inferir, ou seja, tirar
uma consequéncia dos fatos, construindo novos conhecimentos, de forma que
possamos ampliar nossa compreensao sobre o tema estudado. (LAVILLE,
DIONNE, 1999, p. 22). Partimos, portanto, das experiéncias particulares de cinco
educadores musicais para que, através desta amostragem, possamos colher
premissas e construir conhecimentos e elementos que potencialmente possam ser

aplicaveis a realidade de outros educadores musicais.

Procuramos, dentro desta linha de analise, levar em consideragcdo todos os
elementos que se mostrarem significativos e suas relacbes com os demais
conteudos dos capitulos iniciais. Para isso, as citagdes dos entrevistados sao

apresentadas durante todos os capitulos, nos trechos em que podemos conecta-
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las a literatura estudada, estabelecendo comparagcbes e levantamento de

elementos semelhantes e dispares em suas experiéncias profissionais.

Os subtemas em que se dividiram as perguntas da entrevista e do questionario
foram agrupados por significacdo aproximada, para estabelecer um conjunto de

categorias, a partir dos dados apresentados pelos participantes.

A luz da revisdo bibliografica, apresentamos os aspectos mais significativos e as
questdes mais atuais em relacdo ao trabalho do educador musical, inserido no
contexto da escola regular, buscando explicacdes para os possiveis problemas e
dificuldades encontrados por eles. Finalmente, oferecemos sugestdes e caminhos
possiveis para a pratica do educador musical contemporédneo nas escolas

brasileiras.

Sujeitos de pesquisa

Apresentaremos a seguir dados sobre o perfil basico dos educadores musicais,

sujeitos de pesquisa.

O grupo é formado por cinco educadores musicais, sendo um homem e quatro
mulheres, que tém entre 24 e 50 anos e trabalham na escola regular (rede
particular e publica) na cidade de Belo Horizonte, com alunos da Educacao
Infantil, Ensino Fundamental | e Il e Ensino Médio. Doravante, os sujeitos de
pesquisa serdo denominados como Paula, Beatriz, Vinicius, Célia e Kely (ao

longo da dissertagdo, seus nomes sempre serao citados em italico).

1 Paula tem 24 anos e atua em escola da rede particular, com alunos da
Educacgao Infantil e Ensino Fundamental | e Il. Cursa o sexto periodo de
Licenciatura em Educacao Musical na UFMG. Trabalha como professora de

musicalizagdo ha um ano e dois meses.

2  Beatriz tem 33 anos e atua em duas escolas da rede particular, com alunos

da Educagao Infantil e Ensino Fundamental | e II. E formada em Licenciatura
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em Educacdo Artistica e tem especializagdo em Principios e Recursos
Pedagdgicos em Educacdo Musical, pela Universidade do Estado de Minas
Gerais (UEMG). Trabalha como professora de musica na escola A e como

“Professora de Educacéo Artistica” na escola B. Atua ha sete anos.

Vinicius tem 24 anos e atua em oito escolas, sendo quatro de uma rede
particular de ensino e quatro escolas da prefeitura, de cidade do interior de
Minas Gerais, com alunos de Educacéo Infantil e Ensino Fundamental | e Il.
E formado em Licenciatura em Musica com habilitagdo em Educagéo Musical
Escolar e tem especializagdo em Principios e Recursos Pedagdgicos em
Educacgado Musical, pela Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG).

Trabalha como professor de musica ha trés anos.

Célia tem 33 anos e atua em escola da rede particular, com alunos do
Ensino Fundamental |. E formada em Licenciatura em Educagdo Artistica
com habilitacdo em Musica e tem especializacdo em Principios e Recursos
Pedagdgicos em Educacdo Musical, pela Universidade do Estado de Minas

Gerais (UEMG). Trabalha como professora de musica ha doze anos.

Kely tem 50 anos e atua na rede publica com alunos do Ensino Médio diurno
e noturno, inclusive com turmas do EJA (Educagéo de Jovens e Adultos). E
formada em Licenciatura em Educacéao Artistica e mestranda em Musica na
Escola de Musica da UFMG. Aposenta-se este ano, apds 24 anos e 8 meses

no municipio e 2 anos de trabalho na rede estadual.

Estrutura da dissertagao

Esta dissertacdo esta estruturada em cinco capitulos, sendo o primeiro sobre a

histéria da Educac¢ao Musical no Brasil. No segundo capitulo, abordaremos as leis

educacionais vigentes no Brasil atual, mais especificamente as diretrizes

curriculares no Estado de Minas Gerais (por se tratar de pesquisa realizada no
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ambito da cidade de Belo Horizonte) que podem oferecer subsidios para a

implantagdo da Educacao Musical no curriculo da educacao basica.

Também neste capitulo serdo apresentados alguns projetos e programas voltados
para a formagdo do educador musical na escola regular que ja tem sido
desenvolvidas em parcerias com a Escola de Musica da UFMG, a Prefeitura de
Belo Horizonte e outros. Acreditamos que estas experiéncias nido podem ser
ignoradas, pois constituirdo significativas referéncias para futuros projetos, cursos
de capacitagao profissional e outras iniciativas que visem implantar as bases da

Educacao Musical no contexto escolar.

O terceiro capitulo tratara sobre o perfil e formacao profissional dos educadores
musicais. Abordaremos a formacgdo docente, seus desafios e percalgcos e as
possibilidades em aberto para a formagao continuada de educadores, educadores
musicais, professores generalistas ou polivalentes e outras formas de atuagao do

profissional que tratara do ensino da musica no pais.

No quarto capitulo abordaremos as praticas metodoldgicas dos entrevistados,
analisando seus ambientes de trabalho, a forma como véem a Educag¢ao Musical

na escola regular.

Por fim, o ultimo capitulo tratara das consideracoées finais, conclusées e possiveis
contribuicbes da pesquisa para as areas afins, além da bibliografia e dos

documentos anexos que se relacionam com esta pesquisa.
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1

Trajetdria historica da Educag¢ao Musical no Brasil

1.1 Alguns pressupostos filoséficos relevantes

A educagao de um povo ou de um pais tem como base uma filosofia, uma ideologia
de carater social, moral e politico, na qual se estabelecem os parametros para

transmissdo de conhecimentos dentro de uma determinada cultura.

Para Paulo Freire a escola tem uma funcdo conservadora, refletindo e/ou
reproduzindo as injusti¢as sociais. Mas também pode ser uma forga inovadora, uma
vez que o professor goza de relativa autonomia. “Assim, o educador tem um papel
politico-pedagdgico destacado, ja que nao existe educagao neutra.” As propostas de
Paulo Freire se embasam numa “educacao critica e dirigida a tomada de decisdes e
a responsabilidade social e politica”; uma educacado que ajude a transformar o
homem e a mulher em sujeitos da Histéria. (FREIRE apud SEIXAS, 2009, p.1) Como
afirma HAYDT (1997, p. 23):

Toda teoria pedagodgica tem seus fundamentos baseados num
sistema filoséfico. E a filosofia que, expressando uma concepcéo
de homem e de mundo, da sentido a Pedagogia, definindo seus
objetivos e determinando os métodos da agao educativa. Nesse
sentido, ndo existe educagdo neutra. Ao trabalhar na area de
educacao, & sempre necessario tomar partido, assumir posicoes.
E toda escolha de uma concepgdo de educagdo &,
fundamentalmente, o reflexo da escolha de uma filosofia de vida.

Tais ideias estdo de acordo com o apresentado por SILVA (1992, p.32) que afirma
que, apesar da importancia das metodologias e técnicas de ensino, os professores
devem buscar as bases conceituais e os fundamentos filoséficos e psicologicos que
as sustentam. O autor afirma que a educacgao brasileira precisa de uma “injecao de

filosofia e politica”.
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Outro aspecto importante no estudo da educacéo escolar é destacado por NOVOA
(1992, p. 42), que afirma ser de suma importancia perceber os limites das
instituicdes escolares. Para o autor, hoje é fundamental centrarmos nossa reflexao
nos estabelecimentos de ensino e seus projetos, porque é neste ambiente que
comecam os desafios; precisamos “olhar para a escola como uma topia, isto €, como

um tempo e um espacgo onde podemos exprimir nossa natureza pessoal e social.”

Para GADOTTI (1998, p.74) ndo ha uma educacédo que soO reproduza o sistema,
nem uma educacao que s6 o transforme; as duas tendéncias coexistem no plano
educacional gerando uma contradigao interna entre a “necessidade de transmissao
de uma cultura existente e a necessidade de criagdo de uma nova cultura”. Sendo
assim, conservagao e revolugdo caminham juntas nos processos educacionais,

embora em cada sociedade uma das duas tendéncias tenda a ser predominante.

SACRISTAN (1998, pp. 11-12) declara que além de normatizagdes, parametros
curriculares e outros documentos que devem nortear a educacéo, € necessario que

aconteca a transposicao efetiva da teoria para a pratica.

Este é um ponto fundamental para a educagao musical no Brasil, no momento atual,
pois ndo basta a instituigdo de uma lei que torne obrigatério o ensino de musica na
educagao basica para que o futuro desta educagédo esteja garantido. Sera
necessario criar uma estrutura e um ambiente que sejam favoraveis as
transformacdes fisicas e sociais que tal medida implica e essa é uma realidade

bastante complexa.

Para se compreender o papel da Educacdo Musical dentro do contexto educacional
brasileiro, faz-se necessario, portanto rever os ideais sociais, politicos e filosoficos
que embasaram todo o processo educativo de nosso povo, desde o inicio da
colonizacao portuguesa, até os dias atuais. Desta forma poderemos acompanhar os
processos que fizeram com que o ensino da musica no curriculo oficial da escola
brasileira sofresse interrup¢des e retomadas de acordo com os ideais educativos e
politicos vigentes em determinados periodos. Tal estudo poderd nos auxiliar a

vislumbrar os caminhos e possibilidades que a Educagdo Musical, de volta ao
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curriculo escolar a partir deste ano de 2011, tera na educagdo contemporénea

brasileira.

Em SANTA ROSA (1990, p.15) temos a afirmativa que a linguagem musical é
estudada em diferentes aspectos nos dias atuais e pode ter um enfoque terapéutico,
explicitar comportamentos sociais, ser utilizada como recurso de comunicagcédo de
massa, como meio sensibilizador na educacdo de pessoas com necessidades
especiais e como auxilio em psicoterapia. A aula de musica no contexto escolar se
da nos dias atuais num ambiente de maior liberdade e espontaneidade dos
educadores e dos alunos, 0 que aumenta o espag¢o para uma pratica musical que

seja efetivamente expressiva e criativa. (SANTA ROSA, 1990, p.16)

Podemos perceber que ha um vasto campo de possibilidades a serem exploradas e
a tbnica do trabalho do educador musical passa, primeiramente, pela filosofia
educacional e os ideais sociais e politicos de seu tempo. Isso porque a educacao
musical proporciona a vivéncia e a experimentagado da linguagem musical como “um
dos meios de representacido do saber construido pela interacao intelectual e afetiva
da crianga com o ambiente. (SANTA ROSA, 1990, p.17)

1.2 A educacao brasileira no periodo colonial — os missionarios jesuitas

O inicio da histéria da educacado brasileira tem como marco a chegada dos
missionarios jesuitas no ano de 1549. Para termos uma ideia da importancia da
hegemonia exercida pelos missionarios jesuitas por duzentos e dez anos, vale
destacar que, embora houvesse outras ordens missionarias presentes no Brasil,
como os franciscanos, eles foram os Unicos que tiveram permissdao da Coroa
Portuguesa para criarem estabelecimentos de ensino no pais durante este periodo.
O comentario de BITTAR e FERREIRA JUNIOR (2004, p.2) ilustra a hegemonia

educacional exercita pelos jesuitas:

Seja pelas casas de bé-a-ba ou pelos colégios, a partir de 1549
comegou a ser tecido um processo de implantagdo de novos
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padrées culturais inteiramente distintos dos praticados pelos
povos que aqui habitavam. A esse processo damos o nome de
hegemonia, tal como escreveu Gramsci, para quem, um grupo
social, ao tornar os seus valores aceitos e incorporados pelos
demais, torna-se também dirigente, mesmo quando minoritario —
como foi o caso dos jesuitas. Obviamente, trata-se de um
processo eminentemente cultural, mas com claras vinculagdes
politicas, pois, no caso dos jesuitas, eles forneceram as bases
ideolégicas necessarias para a dominagdo politica dos
colonizadores em decorréncia do padroado, isto €, n&do havia
separagao entre o Estado e a Igreja Catdlica em Portugal.

Tal afirmativa nos permite pensar no papel social e politico dos educadores jesuitas
e de seus compromissos com a ideologia da Coroa Portuguesa. Chefiados
inicialmente pelo padre Manuel da Nobrega, os jesuitas desenvolveram uma obra
educativa significativa no pais, embora sua missao inicial fosse a catequizagdo dos
indigenas, demanda na qual se utilizavam da musica para comover e sensibilizar os
catequizandos. Em pesquisas realizadas sobre o periodo ha referéncias de cantos
indigenas e é “bem sabido que os jesuitas que aqui vieram se valeram da musica e
em especial do canto para fins de catequese e educacdo dos selvicolas.”
(FERRETE, apud BRESCIA, 2003, p. 79)

Com o passar do tempo, a Companhia de Jesus incumbiu-se da tarefa de educar os
elementos da classe dominante, ministrando uma educagcdo de carater bastante
elementar (ler, escrever e contar) para os filhos dos colonos brancos e uma
instrucdo um pouco mais elaborada para os que pertenciam a classe dominante. A
educacdo superior era enderecada somente aos sacerdotes. As mulheres eram
excluidas do processo educacional, devendo cuidar apenas de tarefas domésticas.
(COTRIM; PARISI, 1988, p. 261)

COTRIM e PARISI (1988, p. 264) afirmam ainda que a educacgéo no periodo colonial
era basicamente literaria e humanista e ndo tinha nenhum sentido pratico, pois as
atividades econbmicas predominantes eram agrarias e manuais. A educagao
promovida pelos jesuitas servia a espiritos ociosos que, embora sustentados pela
unidade produtiva, nao ser destinavam a sua administracao, podendo, assim, dar-se
ao luxo de cultivarem a si mesmos. (COTRIM; PARISI, 1988, p. 264)
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Apesar de nao terem vindo com o objetivo de instituir centros de ensino (MESNARD,
1992, p. 59), até o ano de 1750, a Companhia de Jesus ja contava com 17 colégios
e 131 casas no pais. De acordo com BORGES (2006, p. 3) a atividade de canto
coral esta intimamente ligada a este periodo colonialista e a difusdo da musica pelos
mestres de capela. Também MARIZ (1999, p. 33) afirma que:

Os franciscanos e, sobretudo, os jesuitas desempenharam papel
importante, a partir de meados do século XVI [...] o cargo de
mestre de capela se estendia também as matrizes vizinhas. Esses
musicos eram professores, dirigiam o coro, escreviam musica e
cantavam-na, além de tocarem varios instrumentos.

ALVARES (1999, p.4) afirma ainda que os jesuitas foram os primeiros professores
de musica no Brasil e seu trabalho de educagdo musical servia diretamente aos
interesses da Igreja e da Coroa Portuguesa, sendo que esta privilegiava as
atividades artisticas e culturais em suas colénias. O autor destaca também que a
pedagogia aplicada pelos jesuitas estava diretamente ligada a educacédo que eles
préprios recebiam, com forte presenca da pratica do canto polifénico na liturgia. A
respeito de como a educacdo dos jesuitas marcou a musica e o ensino musical no
pais, BRESCIA (2003, p. 79) afirma que:

[...] existe um longo percurso, pouco ou nada estudado por nés,
que comega com abnegados professores particulares de musica,
cujo ensino era pago por familias com maiores posses. Inclui
igualmente o ensino da musica ligado as praticas e tradigdes
religiosas, conduzido no ambito das igrejas, irmandades e
entidades religiosas, e até o século 19 praticamente limitado a
Igreja Catolica; e o ensino ligado a pequenos grupos locais de
musicistas, entre os quais teve influéncia que perdura até hoje o
aprendizado junto as bandas de musica, inclusive as de carater
militar.
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1.2.1 As reformas pombalinas

Na segunda metade do século XVIII, o movimento iluminista estava em franco
desenvolvimento na Europa, chegando também a Portugal. O primeiro ministro
portugués, Sebastidao José de Carvalho, o Marqués de Pombal buscava fortalecer o
Pais cultural e economicamente e para concretizar suas intengdes de transformacao
da nagao portuguesa, necessitava concentrar o poder politico em suas maos, o que
s6 seria possivel com o enfraquecimento do prestigio e do poder da nobreza e do
clero. Porém, os jesuitas haviam se tornado uma poderosa e eficiente congregacao
religiosa, principalmente em fungdo de seus principios fundamentais, entre eles, a
disciplina severa, a obediéncia absoluta e uma hierarquia semelhante a estruturacao
militar. (MACIEL; SHIGUNOV NETO, 2006, p. 498-469)

Na administracao de Pombal, houve uma tentativa de atribuir a Companhia de Jesus
0s insucessos e atrasos educacionais na metropole e na coldnia, responsabilizando
os jesuitas pela decadéncia cultural e educacional da sociedade portuguesa. E esse
pensamento era presente ndo sé6 em Portugal, mas também em outros paises da
Europa, sendo os jesuitas acusados de impedir ou limitar o avango dos ideais
iluministas. (CARVALHO, 1978, p.32)

O Marqués iniciou uma série de reformas que atingiram também a colbnia brasileira.

A Companhia de Jesus nao estava inclinada a se submeter a nova politica proposta
pelo Marqués, o que criou um impasse sem possibilidade de conciliagdo. Em junho
de 1759, um decreto do primeiro ministro expulsou a Companhia de Jesus de todos
os dominios de Portugal. MACIEL e SHIGUNOV NETO (2006, p.470) destacam as
principais medidas implantadas pelo Marqués, por intermédio do Alvara de 28 de
junho de 1750:

[...] total destruicdo da organizagdo da educagdo jesuitica e sua
metodologia de ensino, tanto no Brasil quanto em Portugal;
instituicado de aulas de gramatica latina, de grego e de retorica;
criagdo do cargo de ‘diretor de estudos’ — pretendia-se que fosse
um o6rgao administrativo de orientacao e fiscalizagdo do ensino;
introdugédo das aulas régias — aulas isoladas que substituiram o
curso secundario de humanidades criado pelos jesuitas;
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realizacdo de concurso para escolha de professores para
ministrarem as aulas régias; aprovacao e instituigdo das aulas de
comeércio.

A proposta educacional jesuita ndo podia atender de maneira eficiente aos
interesses dos Estados Modernos, em formacédo, que se baseavam no ideal
iluminista, para o qual a educagéo é o unico meio possivel para que surja o novo
homem. Estes pensamentos deram origem a criagdo da educacgéo publica, sob o
controle do Estado. HAIDAR (1973, p. 38) explica:

[...] ao criar a escola util aos fins do estado, e nesse sentido, ao
invés de preconizarem uma politica de difusdo intensa e extensa
do trabalho escolar, pretenderam os homens de Pombal organizar
a escola que, antes de servir aos interesses da fé, servisse aos
imperativos da Coroa.

Apesar da estrutura cultural mantida pelos jesuitas estar solidificada, verifica-se
que a educacao brasileira permaneceu sem grandes progressos, por um grande
periodo; entre a expulsdo dos jesuitas em 1759 e a implantacdo da corte
portuguesa para o Brasil em 1808, houve um paréntese de quase meio século,
caracterizado pela desorganizacdo e decadéncia de todo o ensino colonial. Nao
houve nenhuma instituicdo que pudesse substituir o sistema jesuitico.
(AZEVEDO, 1976, p.61).

1.3 O desenvolvimento cultural e artistico no Brasil Império

Em 1807, Napoledo Bonaparte declarou guerra a Portugal. Sem condi¢des de
resistir militarmente as tropas napolebdnicas, Dom Jodo VI desembarcou com sua
corte no Rio de Janeiro, em margo de 1808. A chegada da familia real portuguesa
ao Brasil iniciou um periodo de muitos estimulos ao desenvolvimento artistico e
cultural do pais. (ALVARES, 1999, p. 5)
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O Brasil se tornou a sede do governo, de onde o Principe Regente passou a ditar
ordens para a metropole lusitana. D. Jodo VI tomou uma série de medidas para
promover o desenvolvimento e o estimulo a vida cultural brasileira. Entre estas
medidas houve a criacdo da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, a
inauguracao da Biblioteca Real (posteriormente aberta ao publico), a revitalizagao
da Capela Real e a construcéo do Teatro Sdo Jodo. Como apresenta-nos AMATO
(2006, p. 147):

Com a vinda de D. Jodo VI, a musica recebeu especial
tratamento, principalmente quando da reorganizagdo da Capela
Real pelo padre José Mauricio Nunes Garcia, que Ihe deu grande
fulgor, mandando vir de Lisboa o organista José do Rosario. A
musica, porém, ndo podia se limitar as igrejas e, em 1813, se
iniciou a edificagdo do Teatro Sdo Jodo, uma vez que o velho
Teatro de Manuel Luiz ndo era mais “digno” da corte portuguesa.
(AMATO, 2006, p.147)

Dois proeminentes musicos estrangeiros chegaram ao Brasil em 1813: o
compositor e pianista austriaco Sigismund Neukomm e o regente portugués
Marcos Portugal. O Mestre da Capela Real, Padre José Mauricio Nunes Garcia
(1767-1830) escreveu o Compéndio de Musica e o Método para Pianoforte. O

primeiro curso de musica foi criado oficialmente em 1818.

Porém, a Coroa portuguesa priorizou o ensino superior no Brasil, visando uma
educacao que atendesse aos interesses da elite e muito pouco foi realizado nos

niveis primario e secundario do ensino publico. (MURASSE, 2005, p.6)

O Ato Adicional de 1834 estabeleceu a descentralizacdo do ensino, cabendo ao
governo central a responsabilidade de legislar acerca de todos os niveis de
ensino apenas na capital do Império e do curso superior em todo o territorio
nacional. Os governos provinciais ficariam, entdo, responsaveis pelos ensinos
primario, secundario e profissional nas respectivas provincias. Para NISKIER
(1995, p. 102) isso indica que a elite dirigente do pais tinha outras prioridades,
como as lutas armadas, tanto internas quanto externas, e a necessidade de

consolidacio do estado nacional.
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No periodo colonialista ndo havia musicos autbnomos e que 0s poucos musicos
que havia se reuniam em irmandades que prestavam servicos a igrejas e
prefeituras. (MARIZ, 1999, p.39)

Apds o periodo de estadia da Familia Real, houve um periodo sem grandes
novidades no campo musical. (ALVARES, 1999, p.5) O Conservatério de Musica
do Rio de Janeiro foi fundado em 1841, por Francisco Manuel da Silva e a

instituicao tornou-se uma referéncia para outras instituicdes similares no pais.

No ano de 1847, sete anos apods a coroagao de Dom Pedro I, surgiu a primeira lei
estabelecendo conteudo para a formacado musical, que instituiu que a educagao
musical deve contar de principios basicos de solfejo e canto, instrumentos de
corda e de sopro e no¢cdes de harmonia. Em setembro de 1851, Dom Pedro I
aprovou a lei 630, estabelecendo o ensino de musica nas escolas primarias e
secundarias (Leis do Brasil, 1852, p.57).

Em 1854 foi criado um decreto que criou o primeiro concurso publico para a
contratacdo de professores de musica. (AMATO, 2006, p.146). Este mesmo
decreto, de 17 de fevereiro de 1854 é o primeiro documento que menciona o
ensino de musica na “instrugao publica secundaria” na cidade do Rio de Janeiro.
(BRASIL, 1854, p.61)

No periodo do vice-reinado e Brasil Império, a educagao brasileira voltou-se
principalmente para a formagao de profissionais liberais e carreiras militares. Os
flhos da nobreza e da aristocracia recebiam educacdo em casa e os
camponeses, escravos, bem como o restante da populagdo, permaneciam
analfabetos, como expéem COTRIM e PARISI (1988, p. 267):

O Brasil, durante a ultima fase do reinado de D. Pedro Il, em 1872,
contava com uma percentagem de analfabetos estimada em
quase 70%. Num pais de 10 milhdes de habitantes, o governo
imperial demonstrava um absoluto desinteresse pela educagao do
povo.
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ALVARES (1999, p. 6) afirma que o processo de estagnacédo no desenvolvimento
da Educacdo Musical no Brasil se estendeu até a virada do século XX. No
comecgo do século XX , a necessidade de formalizar o ensino e a aprendizagem
musical ocorreu devido a influéncia de tendéncias sistematicas de outras areas,
como as teorias do comportamento (Behaviorismo, Gestalt e Psicanalise) na area
da psicologia; o existencialismo de Jean Paul Sartre e a fenomenologia de
Edmund Husserl na, area da filosofia; a escola social de Talcott Parsons nos
EUA; Max Weber na Alemanha; Emile Durkhein na Franga, entre outras.

1.4 O inicio do século XX

1.4.1 A primeira republica (1889-1930)

A republica foi proclamada no Brasil em 15 de novembro de 1889, acendendo
novas esperangas de mudancga e desenvolvimento no campo educacional. Como
a legislacdo educacional evoluiu de maneira diferenciada em cada estado, a
organizagcao e o funcionamento das instituicbes escolares basearam-se em
especificidades regionais sendo o curriculo de cada estado composto de
conteudos e disciplinas diferentes. Nota-se, porém, que o0 ensino musical era
considerado importante fator na formagéo cultural da sociedade. (NAGLE, 1968
p.262)

Além disso, a presenca de ensino de musica nas escolas publicas e particulares
estava restrita ao municipio da Corte (Rio de Janeiro) e a educagéo destinada as
criangas e jovens “atendia apenas a um segmento infimo da populagéo infantil até
as primeiras décadas do século XX”. (BRESCIA, 2003, p. 79)

O Conservatorio Dramatico e Musical de Sido Paulo foi criado em 1906, sendo
considerado um marco do ensino musical Brasileiro. O conservatério seguia os

padrées do Conservatorio de Paris e serviu como fonte para estabelecer padrées
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artistico-pedagdgicos para todas as escolas especializadas no ensino da musica
no Brasil. (AMATO, 2006, p.148)

E necessario refletir também sobre as novas correntes de pensamento que se
estruturavam e suas influéncias no desenvolvimento da educacao brasileira. Se,
de acordo com a visao iluminista, a razdo e o conhecimento do mundo natural e
social deveriam guiar o homem, no periodo da primeira republica, nos deparamos
com os ideais do movimento anarquista e sua pedagogia racional libertaria que
trouxeram muitas contribuicbes para reflexdes sobre os novos rumos da

educacao no pais.

Os anarquistas tinham como meta a mudanga de consciéncia, ou
seja, buscavam agdes que pudessem discutir os valores
tradicionais da sociedade e transformassem os valores presentes
na consciéncia do homem contemporaneo. Assim, eles
consideravam a acgao educacional imprescindivel para a
transformacéao das relagcbes sociais e econémicas, com a intengao
de instituir uma sociedade fraterna, igualitaria e democratica, por
isso a proposta educacional anarquista defendia o ideario
racional-libertario. (MARTINS, 2006, p.2)

Também neste periodo inicial do século XX surgiram os métodos educacionais
ativos, tais como os de Decroly, Montessori, Parkhurst e Dalton, que foram
considerados os precursores da Escola Nova. A educacao musical das criangas é
considerada a partir da atividade e da experiéncia e destacam-se os trabalhos dos
pedagogos musicais Dalcroze, Martenot, Orff, Kodaly, Shinichi e Willems. Para
Marsico (1982, p.17):

Um estudo do desenvolvimento musical envolve necessariamente

a observacao do ser humano ao primeiro contato com a musica, o
estudo da forma pela qual a musica consegue integrar-se ao seu
ser intimo e adquirir significagdo para sua vida pessoal, assim
como a observacdo das etapas por que passa 0 processo de
aquisicao do conhecimento musical e a caracterizacdo dos modos
pelos quais o ser humano participa da atividade humana.
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Sob os efluvios destas novas influéncias, a partir de 1915, comecou a tomar
forma no Brasil um movimento de desenvolvimento do processo educacional com
carater nacionalista, forte marco da primeira republica: a Escola Nova. A busca
pelo novo homem também esteve presente na pedagogia inspirada neste novo
modelo onde a racionalidade e a liberdade eram elementos constantes. O
movimento, baseado no entusiasmo pela educacdo do povo, debatia o
analfabetismo, valorizando a lingua patria e buscava promover o enriquecimento
das forgas armadas e combater o estrangeirismo no Brasil. (COTRIM, PARISI,
1999, p. 269)

Este movimento renovador visava reformar as condicoes do ensino em diversos
estados e era liderado por destacados educadores como Anisio Teixeira,
Fernando de Azevedo, Carneiro Ledo, Lourengo Filho, etc. Outro elemento
importante do periodo foi a compreensao, por parte dos educadores, da
necessidade de se conhecer o desenvolvimento do psiquismo dos educandos e

de criar ambientes propicios a educacédo. (MARTINS, 2006, p.6)

Isso aconteceu devido a difusdo da rede escolar pelas cidades e pelos campos,
acolhendo um numero maior de pessoas e levando os educadores a
compreensdao de que os métodos didaticos ndo serviam igualmente para
educandos que viviam em contextos socioeconémicos e culturais distintos. Tal
afirmativa nos é confirmada por VALDEMARIN, apud SAVIANI (2005, p.3):

[..] no século XX a énfase se desloca para os métodos de
aprendizagem, estabelecendo o primado dos fundamentos
psicologicos da educagao. Nesse contexto “o conteudo a ser
ensinado e os valores formativos podem ser elucidados a partir do
processo de aprendizagem do aluno, deslocamento que gera uma
reducdo do processo educativo, produzindo uma cultura escolar
mais simplificada”.

Verifica-se, portanto, uma significativa mudanca na forma de se conceber a
educagdo. Surgiu a Pedologia, uma ciéncia especifica para estudar o
comportamento infantil, analisando aspectos bioldgicos, psicoldgicos e sociais dos

alunos. Além disso, teorias psicoldgicas desenvolvimentistas, como a teoria
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cognitivista de Jean Piaget, a teoria de aprendizagem de Sears e a psicanalitica
de Erickson trouxeram novas visdes sobe o desenvolvimento humano na
construgcao do conhecimento. (SANTA ROSA, 1990, p. 15)

[...] as escolas ‘novas’, a espontaneidade, o jogo e o trabalho s&o
elementos educativos sempre presentes: & por isso que depois
foram chamadas de ‘ativas’. Sao freqlentemente escolas nos
campos, no meio dos bosques, equipadas com instrumentos de
laboratdrio, baseadas no autogoverno e na cooperagédo, onde se
procura ao maximo respeitar e estimular a personalidade da
crianca (MANACORDA, 1997, p.305)

O grande entusiasmo pela educagéo produziu estimulos para debates e reflexdes,
além de varias reformas na escola brasileira, segundo AMATO. (2006, p. 6)
Surgiram os profissionais da educacado e houve um crescimento da valorizagao
cultural, com a criagao da Biblioteca de Educagao e a Colegdo Pedagdgica, além
da criacdo das primeiras universidades do pais — Rio de janeiro (1920) e Minas
Gerais (1927).

Essa reorganizacdo educacional promoveu mudangas em todo o curriculo
escolar, sendo que a partir de 1927 houve a introducao sistematica das ideias da
Escola Nova que representava um pensamento educacional mais completo,
englobando uma teoria da educagao, um sistema de organizagdo escolar e uma
metodologia propria. Varios estados brasileiros promoveram reformas
educacionais inspirados na Pedagogia Nova. Isso também é citado por BORGES
(2007, p.4), que afirma que “a transformagéo nacional dava lugar a tentativa de

formar um novo homem.”

Os adeptos da Escola Nova encararam a linguagem musical como “necessaria e
acessivel a todos e ndo somente aos considerados bem dotados.” (SANTA
ROSA, 1990, p.14). Portanto, os criadores de métodos ativos outorgaram a
musica um importante papel dentro dos sistemas educacionais, como fator de

favorecimento de atividades expressivas e criadoras.
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O ensino de musica em diferentes niveis constou dos curriculos escolares e
garantiu uma transmissao de saberes especificos, apesar das incongruéncias
deste momento historico. Na década de 1920, também houve varias mudancas
nas legislacoes referentes ao ensino de musica. Uma lei federal de 1928 criou os
jardins de infancia, com orientagdo especializada e com a instituicdo da
musicalizagao para criangas, o que foi um grande marco para a educagao musical

brasileira.

Ao longo dos 30 primeiros anos do século XX, o movimento renovador irradiou
sua influéncia através da ocupacao dos principais postos burocraticos dentro do
sistema educacional e da criagdo de 6rgdos de divulgagdo que visavam a

hegemonizacgao de todo o campo educacional brasileiro. (SAVIANI, 2005, p. 10).

1.4.2 A Republica Nova - O canto orfeénico e a Educagcao Musical a partir
de 1930

Na década de 30 o mundo encontrava-se dividido e em forte crise com o
crescimento das disputas imperialistas e uma necessidade de enfrentar diversos
problemas politicos na América Latina, sobretudo no Cone Sul do continente. O
primeiro governo de Getulio Vargas (1930-1945) apostou na superagado da crise
pela via desenvolvimentista que se baseava em diversas medidas como
investimentos nas exportacdes de produtos primarios, na implementacdo de uma
“politica de boa vizinhanga” com os Estados Unidos, na intensificagcdo de um
ambiente nacionalista baseado no desenvolvimento industrial e na transformagao
do Brasil numa poténcia latino americana. O pais deveria desenvolver-se
mantendo uma unidade identitaria alicercada na seguranca nacional; para isso
seria necessario integrar as diversas regides do pais, evitando discordancias e
disparidades locais e fortalecendo “as posi¢cdes econdbmicas e sociopoliticas

brasileiras frente a outras nagées.” (BRITO, 2006, p. 5)
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Em uma situacdo mundial de crise econémica, de avanco das
ideologias nacionalistas e de acirramento dos conflitos
internacionais, marcada pela drastica redugdo dos fluxos de
capitais, com os paises buscando, de maneira geral, saidas
nacionais para a crise, deveria parecer plausivel e possivel uma
alternativa nacionalista para o desenvolvimento do Brasil. (CORSI,
2000, p. 78)

O nacionalismo praticado nesta fase do Estado Novo seria o pano de fundo para
a emancipacao do pais e um meio de levar o Brasil a um novo posicionamento no

cenario mundial, como nacéo industrializada. (BRITO, 2006, p.8)

Estes fatores foram decisivos para uma nova relagao entre o papel da educagao
na formacéo e veiculacdo dos principios e ideais nacionalistas que o governo
desejava implantar. Para XAVIER (1990, p. 15), os ideais nacionalistas tiveram
forte relagado com diversas transformacdes no sistema educacional do pais, sendo
este periodo propicio a “rearticulacdo do ideario educacional’, baseado no
nacionalismo. AMATO (2008, p. 2) vem reforgar estas afirmativas explicitando que
‘o nacionalismo, apesar de nao ser tdo facilmente aceito pelas platéias

tradicionais, revelou-se como algo atrativo com coloragdes inéditas e cativantes”.

Podemos inferir que o periodo compreendido entre os anos 30 a 60 foi de suma
importancia para a consolidagdo de uma nova ideologia educacional, que
“proclamava a importancia da escola como via de reconstrugdo da sociedade
brasileira, advogando para tal a necessidade de reorganizacdo do ensino.”
(XAVIER apud BRITO, 2006, p. 13) E foi neste cenario que surgiu uma das
propostas mais controversas e ao mesmo tempo sélidas de Educag¢ao Musical no
Brasil, comandada por Heitor Villa-Lobos e outros entusiastas de uma “educacao
musical para o povo”. (BRESCIA, 2003, p. 80)

O nacionalismo musical baseava-se no consenso de que, para alcangar
reconhecimento publico e ser considerado entre os grandes em seu pais, um
compositor ou musico brasileiro deveria saber imitar com maestria os
consagrados compositores estrangeiros e “competir com estes nos seus termos”.

(AMATO, 2008, p.2) Villa-Lobos encaixava-se muito bem dentro deste contexto,
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fundindo a musica folclérica aos estilos classicos com orquestracbes que
revelavam uma riqueza de ideias que demonstravam espontaneidade, vitalidade e
exuberancia; tais caracteristicas contribuiram para torna-lo um representante do
que podia ser chamada de auténtica esséncia brasileira. (AZEVEDO, apud
AMATO, 2008, p. 2)

Recém-chegado da Franga, Villa-Lobos, aderiu imediatamente ao novo poder. Em
8 de novembro de 1930, um artigo seu intitulado “A arte, poderoso fator
revolucionario” publicado pelo O Jornal, demonstrava seus ideais nacionalistas e
suas preocupacdes com a educacgao artistica brasileira. Em VILLA-LOBOS, apud
GUERIOS, (2003, p.169) encontramos o seguinte trecho:

A revolugao, trazendo a tona tudo o que necessita remodelagao
urgente, ndo deixara, estou certo, de considerar os aspectos da
educagéo artistica do brasileiro, pois ndo negara, também, que
esses 40 milhdes de homens que forma a nagéo, e que aspiravam
a liberdade e ao uso dos direitos politicos, estdo habilitados
também a ter a “sua” arte.

Houve também certa movimentagdo no cenario artistico e cultural brasileiro e se
intensificou o debate sobre os “problemas do encaminhamento da arte” passou a
ser repensado sob um novo foco: a educacgao artistica da populacéo. Tais ideias
eram amplamente debatidas e refletidas por Villa-Lobos, Francisco Braga,
Lorenzo Fernandez, entre outros representantes e membros da Associacdo dos
Artistas Brasileiros que elaborou uma proposta completa de educacao artistica
para o novo governo. (GUERIOS, 2003, p.170)

Essa proposta educativa abrangia os seguintes propdésitos:
¢ Difusdo ampla de conhecimentos musicais nas escolas primarias;
e Formacao profissional dos educadores musicais sob a responsabilidade do
Instituto Nacional de Mdusica;
¢ Ensino de nogdes elementares de teoria musical e solfejo;

e Participacio obrigatoria em conjuntos corais;
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e Educacgao do “gosto musical” através de programas de radio e audigao de

discos; a orientacdo nacionalista nas manifestagdes artisticas.

A proposta apresenta ainda muitas semelhangas e demonstra influéncias da
proposta educativo-musical de Zoltan Kodaly (1882-1967), educador musical
hangaro que Villa-Lobos conheceu em viagem a Europa. (FONTERRADA, apud
AMATO, 2008, p.7)

De acordo com GOLDEMBERG (2002, p.3) os ideais do canto orfednico tém sua
origem na Frangca, onde no inicio do século XIX “o canto coletivo era uma
atividade obrigatéria nas escolas municipais de Paris e o seu desenvolvimento
propiciou o aparecimento de grandes concentragdes orfebnicas que provocavam
o entusiasmo geral’. No Brasil, desde o inicio do século XX a pratica de Canto
Orfebnico ja havia sido realizada por Jodo Gomes Junior, Fabio Lozano e outros
que tiveram grande influéncia no projeto de inclusdo da educagdo musical na
escola, proposto posteriormente por Villa-Lobos. (FONTERRADA, 2005, p.196)

O canto coletivo, com seus hinos nacionais elou cangdes
patridticas, era destinado, também, a ser executado por grandes
concentragdes corais, as quais tinham lugar em solenidades e
comemoragdes publicas, promovidas pelo governo em datas e
ocasides civicas. (GALINARI, 2007, p.11)

No final do ano de 1930, com o patrocinio do interventor do estado de Sao Paulo,
Jodo Alberto Lins de Barros, Villa-Lobos realizou uma excurs&o artistica com o
objetivo principal de levar a musica erudita ao povo que nao tinha acesso aos
concertos dos grandes centros. A excursao percorreu 54 cidades até abril do ano
seguinte e contou com a participagao de varios musicos como Lucilia Villa-Lobos,
sua esposa, Guiomar Novaes e Antonieta Rudge Mdller (piano), Nair Duarte
Nunes (canto) e Maurice Raskin (violino). Apds a excursdo, ainda a convite do
interventor de Sao Paulo, Villa Lobos organizou um grande orfedo civico com
mais de 11.000 vozes. (GOLDEMBERG, 2002, p. 3)
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A experiéncia causou um enorme impacto na populacdo e houve grande
colaboracao da imprensa e a participagdo de iniumeros professores de musica e
regentes de coro que ensaiavam o povo a noite, além das estudantes das escolas
normais, alunos do Conservatério Dramatico Musical e militares que também

auxiliaram na organizacéo logistica do evento. (GUERIOS, 2003, p. 175)

O Decreto n.19.890 de 18 de abril de 1931 (BRASIL, 1931) da Reforma Francisco
Campos, criou a insercdo e a pratica do canto orfebnico como base para as aulas
de musica no ensino secundario, para o Distrito Federal. Em 1932, Villa-Lobos foi
nomeado diretor da Superintendéncia da Educagdo Musical e Artistica (SEMA)
das Escolas Publicas do Rio de Janeiro, fundada pelo educador Anisio Teixeira,
um dos pioneiros na luta pela educagao brasileira. A SEMA, baseada numa
reforma que instituiu o ensino obrigatério do Canto Orfednico no Rio de Janeiro
criou entdo o curso de Orientacdo e Aperfeicoamento do Ensino da Mdusica e do
Canto Orfednico para os professores das escolas primarias e cursos especificos

de aperfeigoamento para professores especializados. Para BORGES (2006, p.6):

Percebe-se a preocupacdo de Villa-Lobos com os mesmos
elementos com os quais nos deparamos em termos de gestdo de
Educacdo Musical em redes de ensino ainda hoje. No Ensino
Fundamental: formacdo continuada de professores, subsidio
material, preparacdo de material didatico, orientacao
metodoldgica, organizacao curricular, diretrizes, visibilidade das
acdes e conexdes com outros usos e fungbes da musica.

Em 1934, Villa-Lobos enviou cartas a todos os estados da Federacao para pedir
que o ensino de musica fosse incluido no curriculo obrigatério das escolas e
oferecia apoio e organizagdo de caravanas de educadores para orientarem a
implementacao da proposta em cada estado. Além disso, propds a criacdo de um
Instituto de Educacédo Musical Popular, ideia que nao chegou a se concretizar,
mas que foi a base para a criagao do Guia Pratico, uma coletanea de versdes de

cantigas populares infantis, integrantes do folclore nacional, publicada em 1938.

MENEZES (1995, p.8) declara que as transformagdes educacionais ocorridas na

década de 30 institucionalizaram duas matrizes — uma relativa aos métodos e
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outra aos fundamentos ideoldgicos —, que tém reflexo no cenario atual da
educacao musical no Brasil. O Canto Orfebénico de Villa-Lobos e a Iniciacao
Musical de Anténio Leal de Sa Pereira e Liddy Mignone constituiram as
sistematicas que se somaram na formacao de uma base sobre a qual puderam se
nortear muitas outras iniciativas que estao presentes até hoje no nosso ensino
musical. (MENEZES apud AMATO, 2008, p.4)

As experiéncias da SEMA levaram a criagdo do Conservatério Nacional de Canto
Orfebnico (CNCO), no ano de 1942, cuja proposta era criagdo de centros de
estudos para educadores musicais. Isso ocorreu em pleno Estado Novo (1937-
1945) sob os auspicios da Reforma Capanema, que se constituia numa série de
decretos chamados “Leis Orgéanicas de Ensino”. Esta Reforma levou a inclusao do
Canto Orfebnico em todo o territério nacional, como parte do curriculo escolar em
quatro anos do primeiro ciclo e os trés anos posteriores do segundo ciclo, sendo a
disciplina denominada Musica e Canto Orfednico. (XAVIER apud AMATO, 2008,
p.5) A instituicdo, que era filiada ao Ministério de Educacao e Saude, foi dirigida
por Villa-Lobos até o ano de sua morte, em 1959. (GOLDEMBERG, 2002, p.4)

Tal fato foi muito importante para favorecer o ensino da musica. A partir de 1945,
apenas era possivel a docéncia de Canto Orfebnico através do credenciamento,
fornecido pelo CNCO ou outra instituicdo equivalente. (AMATO, 2006, p.151) E
importante ressaltar que o CNCO foi reestruturado em 1967, passando a ser
denominado Instituto Villa-Lobos e sendo filiado desta vez ao Ministério de

Educagéao e Cultura (MEC). (AMATO, 2008, p. 6)

No caso de Villa-Lobos, podemos observar um forte carater socializante e
disciplinador no ensino da musica. Através do Canto Orfednico, houve uma
grande inculcacao de valores patridticos e morais, considerados necessarios para
o processo de civilizacdo do povo. Propunha-se também em elevar o nivel
artistico-musical do povo através do ensino da musica na escola. Villa-Lobos
acreditava que o ensino da musica na escola contribuiria para a formagao nao s6
de musicos, mas de um publico sensivel e capaz de apreciar diversas
manifestacdes artisticas. “O ensino do Canto Orfednico destina-se a desenvolver
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no aluno a capacidade de aproveitar a musica como meio de renovacao e de
formagao moral, intelectual e civica.” (VILLA-LOBOS, 1951, p.3)

Além de formar cidaddos musicalmente alfabetizados, havia a preocupagao em
se divulgar e preservar as manifestagdes folcléricas como forma de manutencao
da cultura e das tradicbes. Villa-Lobos afirmava que “O folclore é hoje
considerado uma disciplina fundamental para a educagdo da infancia e para a
cultura de um povo.” (VILLA-LOBOS, 1946, p.530)

Segundo AMATO (2008, p. 13) a questao ideoldgica em Villa-Lobos é de suma
importancia, pois o discurso educativo musical incorporou as nogdes de
nacionalismo, patriotismo, formacdo moral e civica e civilizagdo do governo de
Vargas, servindo como elemento que legitima e reitera “a politica econémica
nacionalista, o trabalhismo e o populismo, enfim — o varguismo”. Mas os ideais de
um Brasil unido ndo se restringiram somente ao ambito musical e artistico e sim,
toda a politica educacional do pais. Assim, vimos os projetos do Ministério de
Educagdo e Saude que propunham uma educacao com forte apelo identitario,
valorizando e afirmando a brasilidade e o ideal de um povo trabalhador, de forte

carater civico e moralizante. (BRITO, 2006, p. 21)

Podemos concluir que o projeto orfednico também estabeleceu novos parametros
para as fungdes sociais da musica e do ensino da musica nas escolas. A musica
contribuia para a socializagdo dos individuos e o desenvolvimento de suas
relagbes interpessoais, influenciando a formagdo de seu carater e guiando-os
para uma atitude civica e, consequentemente, patriética, o que revela também
cidadaos que aceitam passivamente o jugo ideolégico da classe dominante,
aceitando sem contestac¢des os ideais apregoados por esta mesma classe e seus
representantes legais. (AMATO, 2008. p. 16)

Apesar do carater doutrinario, ndo podemos negar os beneficios de uma vivéncia
musical que, levada ao ambito escolar, foi de grande relevancia para a formacao
de nossa cultura, possibilitando a realizacdo da pratica musical por um grande

numero de pessoas. Villa-Lobos foi responsavel pelo principal projeto de
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Educagao Musical ja efetuado no Brasil, deixando para os educadores musicais
que buscam alternativas para a estruturagcdo do ensino musical na educagao
regular “relevantes ensinamentos, tanto por seus acertos e qualidades, quanto por

suas lacunas e controvérsias.” (AMATO, 2008, p.16)

N&o poderiamos deixar de citar também o manifesto do grupo Musica Viva de
1946, que nao se referia diretamente a Educacdo Musical, mas a uma educacao

integral, a um ensino ideologicamente engajado.

MUSICA VIVA, compreendendo que o artista é produto do meio e
que a arte s6 pode florescer quando as forgas produtivas tiverem
atingido certo nivel de desenvolvimento, apoiara qualquer
iniciativa em prol de uma educacdo ndo somente artistica como
também ideoldgica; pois ndo ha arte sem ideologia [MARIZ: 1999,
298].

Neste manifesto o grupo que se posicionava na vanguarda musical do Brasil, ja
demonstrava estar além do pensamento escolanovista. Porém, estes ideais
educacionais nao encontraram eco no regime autoritarista imposto ao pais, apés
1968.

1.5 A Educacao Musical apés Villa-Lobos

Um fator de fundamental importancia para nossa reflexdo foi a mudanga gerada
pelo Canto Orfebnico para a concepgao da fungao pedagdgico-musical, adquirida
pelo ensino de musica nas escolas a partir de sua insercdo. Diferentemente do
ensino musical profissional o ensino de musica na escola regular possibilitou a
“‘democratizacdo da pratica e dos conhecimentos tedricos musicais, que
passaram a serem disseminados nos diferentes segmentos da sociedade.”
(MONTI, 2006, p.2)
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O Canto Orfednico possibilitou uma maior veiculagdo da musica entre a
populagdo. Porém, em 1961, a definicdo de “atividades complementares de
iniciacao artistica” como norma para a escola de educacgao basica, instituida pela
LDB 4,024/1961 nao faz mais qualquer mencao a presenca do Canto Orfednico
na escola regular. (BRASIL, 1961)

Faz-se necessario observar que a década de 1960 foi uma época de intensa
experimentagcao educativa e de grande impulso as areas da matematica e das
ciéncias naturais. O periodo também é marcado por grande ebulicao politica no
meio universitario que se pautava em concep¢des humanistas modernas. No
desenrolar dessa crise, ganhou forga uma corrente tecnicista com base na
producao que se tornou a tdénica do ensino na década seguinte. (SAVIANI, 2005,
p.18)

Ainda de acordo com SAVIANI (2005, p.19), a educacéo escolar sofreu ajustes
para se adaptar a nova situagcédo apos o golpe militar de 1964. Através da lei

5. 540/68 e do decreto 464/69, os ensinos primario e médio passaram a ser
denominados de 1° e 2° graus. A nova orientacdo pedagdgica inspirava-se na
teoria do “capital humano” de Schultz. A educagao passou a ser entendida como
decisiva do ponto de vista do desenvolvimento econdmico, um bem de producao.

E o que nos confirma ASSIS (2005, p.1) no trecho abaixo:

O periodo entre 1964 a 1985 foi, sem duvida, um dos mais
significativos e transformadores da histéria educacional do Brasil.
Uma época marcada pela intervencao militar, pela burocratizagao
do ensino publico, por teorias e métodos pedagdgicos que
buscavam restringir a autonomia dos educadores e educandos,
reprimindo a forga qualquer movimento que se caracterizasse
barreira para o pleno desenvolvimento dos ideais do regime
politico vigente, conduzindo o sistema de instrucdo brasileiro a
uma submissao até o momento inigualavel.

A ditadura militar instaurada no pais a partir de 1964 trouxe consigo reformas e
muitas transformacgdes e uma grande desvalorizagdo do desenvolvimento cultural
e educacional; este foi um momento de inumeras mudangas no cenario social,

politico e econbmico no Brasil, refletindo diretamente nas perspectivas
46



pedagdgicas e educacionais dos periodos subsequentes. (ASSIS, 2005, p. 2). A
politica adotada pelo governo militar empenhou-se na destruicdo cultural das
forcas que poderiam opor-se a barbarie, como apresenta-nos CHIAVENATO
(2004, p.149):

Ao se impor pela forga, adotando um modelo conseqiiente e
coerente com a Doutrina de Seguranga Nacional, a ditadura
mostrou a sua verdadeira natureza em termos culturais. E cumpriu
a ‘profecia’ do comandante da invasdo da UnB, coronel Darci
Lazaro: ‘Se essa historia de cultura vai nos atrapalhar a endireitar
o Brasil, vamos acabar com a cultura durante trinta anos’.

Houve a extincdo de partidos politicos, a restricdo da cidadania e dos ideais
democraticos, a censura, a anulacdo do direito politico dos cidadaos, as
perseguicdes politicas, a repressdo e varias outras formas desumanas de
relacionamento que foram colocadas em pratica. Como reflexo direto da
sociedade, o sistema educacional ndo permaneceu imune as transformacgdes
intensas que estes fatos produziram. Os professores foram duramente
reprimidos, limitando ao maximo sua capacidade de influir na sociedade civil
fazendo-a compreender o contexto no qual o pais se encontrava. Deveriam

exercer uma educacéo pautada na subserviéncia. (ASSIS, 2005, p.4)

Ainda assim, a Educagédo Musical foi definida como disciplina curricular até 1970.
Com a LDB 5.692/71, o Conselho Federal de Educacdo instituiu o curso de
Licenciatura em Educacao Artistica e o curriculo desta disciplina passou a incluir
quatro areas distintas: artes plasticas, artes cénicas, desenho e musica. A
Educagao Artistica era atividade obrigatéria no curriculo escolar de 1° e 2° graus e
0s cursos superiores de Musica passaram a ter duas modalidades: bacharelado
em Musica (habilitagcdo em instrumento, canto, regéncia e composi¢céo) e
licenciatura em Educacéao Artistica (habilitagdo em musica, artes plasticas, artes
cénicas ou desenho). Esta lei criou ainda o professor polivalente no ensino de
artes, ou seja, um mesmo profissional deveria tratar dos conteudos de Artes

Visuais, Teatro, Musica e Danca.
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Foram criados diversos cursos superiores para a formagdo de professores de
arte, poréem, nos anos de 1970, eram muito comuns os cursos de Licenciatura
Curta, com duragcado de no maximo dois anos. Tal politica estava em consonancia
com os ideais tecnicistas da educacao proposta pela Ditadura Militar e neste
periodo houve predominancia das Artes Visuais; as artes coletivas como a danca,
a musica e o teatro foram desaparecendo gradualmente do curriculo. Para
BORGES (2006, p.7), o ensino polivalente das artes afastou a pratica musical das
escolas, principalmente das publicas, e foi posto em marcha um processo de
sucateamento dos servicos prestados pelo Estado em funcao de investimentos

em infraestrutura que visavam reforgar o “milagre econédmico”.

Nas décadas de 1970 e 1980, a polivaléncia passou a ser questionada com maior
vigor e os profissionais das areas de artes passaram a defender a especializagéo
em determinada area artistica. (BORGES, 2009, p.3) A subordinacdo da
educacao ao desenvolvimento econdmico tornava-a funcional ao sistema
capitalismo e qualificava a forca de trabalho; o processo educativo “concorria para
o incremento da producdo da mais-valia, reforcando, em consequéncia, as
relagdes de exploracao.” (SAVIANI, 2005, p. 19)

A atual Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, promulgada em 5 de
outubro de 1988 criou a necessidade de uma nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional - a lei 9.394/96. A partir desta lei, vemos ressurgir a
atividade musical nas escolas, enquanto componente curricular. Porém, os
investimentos estatais e a renuncia fiscal para projetos educativos nao
governamentais contribuem para diminuir cada vez mais os investimentos em
educacdo, e consequentemente para a Educagdo Musical na escola publica.
(BORGES, 2009, p. 8)

A criacao dos Parametros Curriculares Nacionais — os PCNs, em 1998 também
constituem um fato significativo no sistema educacional. Porém os PCNs nao tém
carater de lei e cada instituicdo teve liberdade para definir, portanto o que
entendia como ensino de arte, de acordo com seu projeto pedagdgico. Sobre os
PCNs, PENNA (1998, p.64) afirmou que:
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De modo geral, consideramos que os objetivos gerais para o
campo da musica sao adequados. Destacamos, principalmente, a
pertinéncia do 6° objetivo [...] “interpretar e apreciar musicas do
proprio meio socio-cultural e as nacionais e internacionais, que
fazem parte do conhecimento musical constituido pela
humanidade no decorrer da sua historia e nos diferentes espacos
geograficos, estabelecendo interrelagbes com as outras
modalidades artisticas e as demais areas do conhecimento.”
(PENNA, 1998, p.64)

Os PCNs e outros projetos derivados da LDB/96, ainda que insuficientes para
resolver os problemas da instrucdo publica brasileira ainda precisam de mais
tempo de realizacdo para que possam ser avaliados no sentido de se observar o
desenvolvimento dos objetivos educacionais tragados por suas diretrizes. (ASSIS,
2005, p.9)

1.6. Século XXI: a Educacgao Musical de volta as escolas

No inicio do século XXI o Ensino Fundamental foi ampliado de 8 para 9 anos e o
governo brasileiro criou 0 FUNDEB — Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educagao Basica. Tal 6érgao ampliou o investimento de recursos na educagéao e

municipalizacdo do Ensino Fundamental no pais.

Intensificaram-se as discussdes sobre o espaco da Educacado Musical nas redes
publicas de ensino (municipal e estadual) e varios profissionais e entidades como
a ABEM — Associagao Brasileira de Educacdo Musical e a ANPPON - Associacao
Nacional de Pesquisa e Pdés-Graduagdo em Musica, se mobilizaram para a
inclusdo da Educagédo Musical como componente curricular obrigatério no ensino
nacional, fato que ocorreu em 18 de agosto de 2008, com a Lei n 11.769 que
altera a Lei n 9.394/1996 para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da

musica na educacao basica.
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§ 6° A musica devera ser conteudo obrigatério, mas nao exclusivo,
do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo. (NR)
(BRASIL, 2008, p.1)

Houve certa polémica gerada em torno do veto dado ao artigo 2° desta mesma lei
que previa o ensino da musica ministrado por professores com formacao
especifica na area. A justificativa para o veto baseou-se no questionamento sobre
0 que seria compreendido como “formacao especifica na area” e a redagao do

texto do veto definiu assim esta questao:

Vale ressaltar que a musica é uma pratica social e que no Brasil
existem diversos profissionais atuantes nessa area sem formagéo
académica ou oficial em musica e que sado reconhecidos
nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de
ministrar tal conteudo na maneira em que este dispositivo esta
proposto. (BRASIL, 2008, p.1)

Observa-se que esta discussao ainda esta em aberto, pois uma pratica bastante
comum instituida nas escolas brasileiras desde os anos 1980 foi a transferéncia
da Educacao Musical para as atividades extracurriculares dentro de um sistema
de politicas inclusivas, com a associagao da instituicdo escolar a ONGs e Projetos
Sociais diversificados, onde muitas vezes os docentes nao tinham formacao

académica ou formal e sim, pratica ou informal.

Apos tantos anos, podemos afirmar que, até o momento presente, o trabalho
realizado por Villa-Lobos através do SEMA e do Conservatério Nacional de Canto
Orfebnico € o unico modelo sistematizado de politica publica para a Educacao
Musical existente no pais. E necessario, portanto, criarmos os alicerces de
sustentagcdo desta conquista, buscando definir e organizar os cursos de formagao
de professores e as bases curriculares do ensino da musica na escola. Tais agcdes

sdo de suma importancia para o sucesso e a manutencao destas realizagdes.

Segundo MOREIRA e FIGUEIREDO (2007, p.3), os sistemas educacionais nao

se encontram devidamente preparados e dao pouca importancia ao ensino da
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arte. Em suas pesquisas sobre a legislacdo para a Educacdo Musical nos estados
e municipios brasileiros o autor conclui que os PCNs, as diretrizes estaduais ou
municipais e os documentos vigentes nao contribuem significativamente para o

desenvolvimento de um sistema educacional proximo a realidade escolar.

Isso é confirmado por LOUREIRO (2004, p.65), que afirma que a Educagao
Musical de hoje é praticada como um complexo heterogéneo onde convivem
diferentes praticas e discursos, evidenciando um distanciamento entre a pratica

nas salas de aula e a teoria produzida nos meios académicos.

Muitos séo os problemas do sistema educacional brasileiro que, de acordo com o
que foi apresentado neste capitulo, ainda nao foi tratado com toda a seriedade e
prioridade que merece. ASSIS (2005, p. 7) afirma que culturalmente o Estado
sempre desmereceu a educagao, privilegiando uma pequena e elitizada parcela
da populagao; “preocupava-se muito mais com a educagao desta, sempre bem
representada através de praticas politicas por ela elaboradas, enquanto a maior

parte carecia de uma formagao democratica, qualificada e séria”.

Estes e outros aspectos nos levam a refletir sobre a importancia de conhecermos
mais profundamente a legislacdo educacional e as politicas publicas para a
educagao musical e sobre como tornar possivel uma realizagado pratica do que
estd garantido no aspecto legal. Além disso, hd de se investir muito na
qualificacdo e capacitacdo profissional de todos os docentes envolvidos, com

programas de formagao e aperfeigoamento profissional continuado.

51



2

Politicas publicas e Legislagdo do Estado de Minas Gerais

para a Educacdo Musical na escola regular

2.1 A importancia de se conhecer as leis e documentos para a Educagao

Musical

Podemos afirmar que o estudo e conhecimento da legislacdo educacional € um
assunto de fundamental interesse para todos os que se preocupam com O
desenvolvimento da educacdo brasileira. No estudo de leis, decretos e outros
documentos, podemos encontrar a visdo oficial da educagdo, elemento
imprescindivel para refletir sobre as ideologias sociais, politicas e filoséficas que

geram o nosso desenvolvimento neste campo.

De acordo com CURY (2002, p. 9) o conhecimento da legislagdo € um dever e
todo profissional precisa estar ciente das normas que regem seu campo de
atuacao profissional. O autor afirma ainda que esta é a forma de atuarmos como
verdadeiros cidadaos, através do conhecimento de nossa realidade politica e das
regras publicas que regem nossa convivéncia e interagao social (CURY, 2002, p.
15)

Outro aspecto a ser destacado é que os conhecimentos adquiridos com este
estudo nos permitem entender melhor as interpretacées dos conteudos das leis e
facilitam nossa tomada de posicdo em relacdo a estas mesmas interpretacdes,
como no polémico caso do texto do veto de trecho da Lei n 11.769 que altera a
Lei n 9.394/1996 (Lei de Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional — LDBEN/9)

que discute sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educagao basica.
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O desconhecimento dos documentos e determinagbes legais vigentes nos
municipios e estados para a educacao basica dificulta maior aprofundamento em
questdes pedagogicas e metodologicas, por parte dos educadores. Para SOUZA
(1998, p. 18), falar sobre politicas educacionais € falar sobre acordos e aliangas,
desvendando o pano de fundo de nossas discussdes e debates. E para a

Educagao Musical o processo nao deve ser diferente.

As pesquisas que vem sendo realizadas até o momento, sobre a legislagao
brasileira para a Educagdo Musical por autores como HENTSCHKE (1993),
TOURINHO (1993), BARBOSA (2001) ALVARES (2005), BORGES (2006; 2007),
FIGUEIREDO (2003; 2004; 2005; 2006; 2007), PENNA (2001; 2002),
FERNANDES (2004) e outros, apresentam-nos varias questdes e reflexdes sobre
a importancia deste conhecimento para uma atuagdo mais coerente e
contextualizada. Nas fontes pesquisadas podemos encontrar diversos
documentos federais, estaduais e municipais que regem as especificidades da
educacao brasileira estabelecendo diretrizes, parametros e referenciais
curriculares que podem nortear a criagdo de propostas curriculares e projetos
pedagdgico-musicais diversos, como diversos sdo 0s campos sociais onde atuam

os educadores brasileiros.

FREITAG (apud PENNA, 2004a, p.20), explica que, na sociedade politica se
concentra o poder da classe dirigente (governo, tribunais, exército, etc.). Tal
sociedade é o lugar da “vigilancia institucionalizada”, sendo responsavel pela
formulacao, imposicao e fiscalizagdo das leis e normas educacionais. A sociedade
civil que é composta pelas associagdes privadas (ONGs, escolas, sindicatos,
midia, etc.) € o campo onde as leis s&o implantadas e concretizadas. Portanto, “é
necessario pensar as acoes em uma destas esferas, relaciona-las as da outra, o

que é bastante produtivo do ponto de vista analitico.” (PENNA, 2004a, p.20)

Tal articulagdo entre a sociedade politica e a sociedade civil pode ser evidenciada
em processos de elaboracdo de leis e ementas, como o0 que ocorreu na
elaboracido da atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, entre
dezembro de 1988 e dezembro de 1996. (PENNA, 2008, p.58)
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FONTERRADA (2005, p. 246-247) salienta, porém, que € grande a distancia entre
a proposta e sua aplicagdo pratica. De acordo com a autora sera necessario
tracarmos um plano muito bem “urdido” e contar com a vontade politica, além de
verbas adequadas para possibilitar a montagem de atividades, cursos e formagéao

continuada de professores.

Durante as entrevistas realizadas, os educadores musicais demonstraram muitas
preocupagdes e pouco conhecimento da legislagdo do Estado de Minas Gerais
para a Educagédo Musical. Um dos fatores que destacaram foi a pouca divulgacao

dos eventos promovidos pelos érgaos publicos para tratar destes assuntos.

Os entrevistados apresentaram também algumas preocupagdes relativas as
adaptacbées que as escolas precisardo fazer a falta de mao de obra para
preencher os quadros de trabalho e a ocupacgao do cargo de professor de musica
por pessoas sem qualificacdo profissional adequada. Vejamos algumas destas

preocupacodes relatadas por Vinicius e Beatriz:

Vinicius: A minha expectativa [com a vigéncia da nova lei é a
melhor possivel. A gente espera que a coisa deslanche. Mas
sendo realista, sei que é complicado. Porque se todas as escolas
realmente tiverem que implantar a musica neste ano, vai faltar
mao de obra. Me preocupa quem sao os professores que vao dar
aulas de musica e o que vao fazer nestas aulas.

Beatriz:Teoricamente, acho que a lei € 6tima. Agora na pratica,
pelo que observo, ha muita caréncia na formagao do professor e
entdo, ndo sei se neste inicio, vamos atender a expectativa que
esta sendo colocada em torno desta questao.

Para Célia, porém, nao podemos perder de vista o valor do que ja foi conquistado:

Célia: Achei que a aprovacao da lei para a volta da musica para a
escola, um passo muito importante, quando se fala em Brasil. Pois
a musica pode trabalhar muitos pontos que outras areas da
educacdo escolar ndo alcangam. E um passo grande e muitas
coisas tem que ser trabalhadas ainda: como a escola recebera
estes profissionais, qual o espago destinado ao trabalho, se a
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musica nao sera vista apenas como complemento nas
festividades da escola, etc.

Outra preocupagao que surgiu durante as entrevistas se refere ao espaco que a

Educacdo Musical dividira com os outros subcampos da disciplina Arte, como

indica o relato de Kely:

Kely: Sem preparar pessoal realmente, e sem gerar um espago
efetivo de trabalho musical dentro da grade, nao sei se dara certo.
O que eu acredito mesmo € num tipo de escola integral. Nao
integrada, porque a prefeitura tem um projeto de escola integrada
para atender socialmente quem nao pode ficar na rua e nem tem
como ficar em casa, ou que tem dificuldades de aprendizado.
Acredito que enquanto as turmas regulares tiverem esta grade
espremida, ficara dificil. Na prefeitura, ja debatemos muito isso: se
vocé reivindica uma aula de musica separada da aula de arte,
onde ficardo as artes cénicas, a danga, as artes plasticas? Elas
nao teriam o mesmo direito?

Em sua experiéncia na escola publica, Kely verificou ainda uma importante

questdo em relagcao aos professores de musica que desejam atuar no ensino

publico:

Kely: Quando converso com os alunos da Licenciatura, vejo que a
visdo que eles tém da escola publica, com menino bagunceiro,
favelado, ndo é muito estimulante. Tem pouca gente que esta a
fim. Entdo, a escola particular vai absorver a mao de obra,
primeiro. Na hora que a escola particular absorver a demanda, eu
vejo pouca gente querendo ir para a escola publica. O embate 1a é
pesado. Primeiro, com o sistema, com a falta de valorizagdo do
professor, falta de pagamento. Vocé tem que lutar paralisar, fazer
greve... Ai tem o tipo de publico, porque a nossa formagéo de
classe média é outra. Entdo vocé tem um problema de linguagem
e de disposi¢ao de trabalhar com o aluno da escola publica além
do choque entre as realidades do aluno e do professor.

Mas apesar de preocupacdes, os entrevistados também demonstraram grande

otimismo em relagdo a volta do ensino da musica na educacado basica e

salientaram que é de suma importancia que se crie uma boa base para que as
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geragbes futuras, de educadores e de alunos, possam ter continuidade e

enriquecer essas propostas iniciais. Vejamos o que nos afirmou Paula:

Paula: Estou vislumbrando um caminho que tem que ser
construido, um desafio muito grande. Nés e os futuros educadores
musicais teremos que fazer isso. Nossa geragéo vai passar € a
musica ainda ndo estara como gostariamos que ela estivesse na
escola. Porque para toda novidade, existe um tempo de
adaptagao, de erros e acertos, de novas formas de fazer, de
mudancas, etc. Eu acho que vai ser um bom desafio, na verdade.
A escola ficou muito tempo engessada. Quando eu era aluna do
Ensino Médio, a unica coisa que a gente tinha de diferente na
escola era a Educagédo Fisica. A musica vai trazer acesso a
coisas diferentes, a novas informacdes, a novas formas de ver o
mundo.

Vinicius salientou o papel que cada educador tera como motivador dos demais:

Vinicius: Eu falo muito com meus colegas que vai depender da
gente, de quem tem o conhecimento e chegar a escola e mostrar
0 que é realmente uma boa aula de musica, um trabalho bem
feito, fundamentado, para que as escolas vejam e isso se espalhe.

Sabemos que existem pela frente grandes desafios até que a Educacdo Musical
seja uma realidade possivel em todo o territério nacional, o que demanda uma
intensa mobilizacao de todos os interessados em forjar esta realidade. Além
disso, mudancas sao feitas constantemente, o que requer uma atualizacao
permanente por parte dos educadores. Um exemplo disso ocorreu em 2006,
quando o Conselho Nacional de Educacdo alterou a expressao Educacao
Artistica por Ensino de Artes, no texto das Diretrizes Curriculares Nacionais para
o Ensino Fundamental (Resolugdo n 1 de 31/01/2006). Tal determinagao permitiu
as redes publicas receberem, através de concursos, licenciados em qualquer uma
das linguagens especificas, como Artes Visuais, Plasticas, Cénicas, Musica ou
Danca. Podemos compreender que tal atualizacdo da legislacdo potencializou o
fim da polivaléncia, pois possibilitou que os concursos publicos respeitassem a

formacgao especifica de cada arte-educador.

Encontra-se no final desta pesquisa (Anexo um), um levantamento dos principais
documentos que estdo em vigéncia no Brasil e que tratam da Educagao e da
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Educagdo Musical até o momento presente, a saber, (1) Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil; (2) Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional — LDBEN/96; (3) FUNDEB; (4) Lei do Plano Nacional de Educacéo; (5)
Parametros Curriculares Nacionais; (6) Referencial Nacional para a Educagao
Infantil. O estudo destes documentos, leis e diretrizes nos possibilitara tracar um
panorama de possibilidades e ac¢des prioritarias na retomada do ensino da musica

na escola regular.

2.2 Consideragoes dos entrevistados sobre a musica na escola regular

No ultimo tépico da entrevista procuramos identificar os conhecimentos que os
educadores musicais entrevistados possuem sobre as leis vigentes e suas
perspectivas para o futuro encaminhamento da Educagcdo Musical na escola

regular brasileira.

Constatamos que a busca de informagdes sobre leis e regulamentagcdes nao € um
habito cultivado pelos entrevistados, embora todos estivessem a par da
aprovacgao da lei 11.796/2008, e apresentassem muitas preocupacoes, devido a
falta de professores especialistas em musica. Apesar de sua apreensao e suas
duvidas sobre como sera a implantacdo do ensino da musica na escola, 0s
entrevistados demonstram também otimismo e confianga em relagdo ao futuro.
Vejamos o que nos disse Paula:
Paula: Estou vislumbrando um caminho que tem que ser
construido, um desafio muito grande. Nés e os futuros educadores
musicais teremos que fazer isso. Nossa geragéo vai passar € a
musica ainda ndo estara como gostariamos que ela estivesse na
escola. Porque para toda novidade, existe um tempo de

adaptacao, de erros e acertos, de novas formas de fazer, de
mudancas, etc. Eu acho que vai ser um bom desafio, na verdade.

Paula também observou o que esta mudancga representa em relacdo ao papel da
musica na educacao:
Paula: Eu acho que a musica tem que estar na escola por ela

mesma e nao somente porque traz outras coisas. A musica em si
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ja € uma justificativa para estar na escola. Para mim, a vida sem
musica ndo teria muito sentido. Em si ja € bonita, traz
sentimentos, emogdes, é boa de se fazer, de se ouvir.

Kely relatou os aspectos positivos do ensino de musica na escola publica, de

acordo com tudo o que ela vivenciou em seus anos de trabalho:
Kely: Agora, 14 na escola, todos os projetos em que a gente
investiu em musica, foram realmente validos. Tem varios meninos
que se tornaram musicos. O Helder, que hoje da aula de violao na
UEMG, por exemplo, € um ex-aluno; tocava violdo fora de sala.
Tem gente dirigindo programas de televisdo na Igreja Batista da
Lagoinha, também ex-alunos. Tem um estudando violoncelo, tem
outro que foi para o exército e se tornou corneteiro militar. A gente
consegue cooptar aqueles que no futuro, querem mesmo seguir o
caminho da musica. Se a escola regular é boa, ela faz isso

naturalmente; ela da a chance do aluno se conhecer através da
musica.

2.3 Legislagoes e especificidades no Estado de Minas Gerais

Como nossa pesquisa esta focada na cidade de Belo Horizonte, interessa-nos
particularmente a legislacdo vigente no Estado de Minas Gerais. Trataremos,

portanto, dos documentos relativos a Educacao Musical neste estado.

Analisando a Proposta Curricular de Arte para o Ensino Fundamental da
Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Gerais, elaborada em 2006,
encontramos no item “Conteudo Basico comum de Arte no Ensino Fundamental
da 5% a 8? séries”, o “Conhecimento e Expressdo em Musica”, como um dos
quatro eixos tematicos do curriculo. Trata-se de uma proposta curricular para o
ensino de Arte englobando, portanto, a area de Artes Visuais, Teatro, Danca e
Musica, tendo sido elaborada de acordo com os Parametros Curriculares
Nacionais. (MINAS GERAIS, 2006, p.1)
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No momento da confeccdo deste documento a carga horaria obrigatoria definida
pela Secretaria de Estado de Educagao de Minas Gerais para a disciplina Arte no
segundo segmento do ensino fundamental era de 40 horas/aula em cada série.
Além destas horas regulares, ha orientagdes para que a escola ofereca atividades
artisticas em outros “momentos curriculares, orientadas por professores e
profissionais especialistas”, dentro de suas possibilidades. Evidencia-se no texto
deste documento (MINAS GERAIS, 2006, p.1) a necessidade de um professor

especialista para cada uma destas areas:

A area de conhecimento ARTE é ampla e engloba para fins de
estudo, no ensino fundamental, quatro areas especificas: Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro. Para cada uma delas, é
necessario um professor especialista e condigbes minimas de
infraestrutura para que seu ensino seja significativo. Fica claro que
€ extremamente desejavel que sejam feitos projetos conjuntos
integrados, desde que o conhecimento especifico de cada area de
expressao seja construido.

Outro aspecto importante é que o texto propde “condicbes minimas de
infraestrutura” para que o ensino em cada uma destas areas especificas seja
“significativo”. Seria interessante refletir sobre quais sdo estas condi¢cées e que

critérios tornam significativo o ensino da musica na educacéo basica.

No texto sobre o “Eixo tematico Il — Conhecimento e expressao em musica”
temos uma introdugcao sobre a importancia da musica na educacao e reflexdes
sobre a atencao dispensada a musica nas escolas brasileiras. O texto apresenta-
nos os conteudos de musica como “elementos de grande valor formativo para o
desenvolvimento integrado do ser humano” e seu papel como disciplina
integradora do curriculo escolar, promovendo a ampliagao do universo cultural de
criancas e jovens, capacitando-os para reconhecer e respeitar a diversidade
cultural e étnica em nosso pais. (MINAS GERAIS, 2006, p. 17)

O eixo tematico esta subdividido em subcampos com propostas metodoldgicas
de atividades. O primeiro subcampo denomina-se “percepcao sonora e

sensibilidade estética” e trata de pesquisas e percepgao de fontes sonoras, seus

59



registros e utilizagcdo. O segundo subcampo é chamado “movimentos artisticos
em musica em diferentes épocas e diferentes culturas” e aborda o campo de
abrangéncia da musica, suas modalidades e fungcbes em diferentes etnias e
culturas. O terceiro subcampo chama-se “Elementos musicais” e propde
atividades com os elementos estruturais da linguagem musical, como ritmo,
melodia e harmonia. O ultimo subcampos intitulado “Expressao musical’, propde

atividades de analise, interpretagao e composicao.

Além dos eixos e subcampos tematicos, o documento apresenta ao final um
quadro de habilidades especificas a serem desenvolvidas com as atividades
propostas em cada um deles. (MINAS GERAIS, 2006, p.25 -17)

A resolugao n° 7 de 14 de dezembro de 2010 que fixa Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos de idade, aborda o
curriculo com base em fundamentos e principios estéticos, filosoéficos, éticos e
politicos. Em seu texto (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2010, p.3) temos a

seguinte definicdo de curriculo:

Art. 9° O curriculo do Ensino Fundamental é entendido, nesta
Resolugao, como constituido pelas experiéncias escolares que se
desdobram em torno do conhecimento, permeadas pelas relagdes
sociais, buscando articular vivéncia e saberes dos alunos com os
conhecimentos historicamente acumulados e contribuindo para
construir as identidades dos estudantes.

De acordo com esta resolucao as orientacdes e propostas curriculares deverao se
basear em experiéncias escolares que abranjam a parte explicita do curriculo e
também os conhecimentos que contribuem de forma implicita para a aquisicao de
conhecimentos por parte dos alunos envolvidos na aprendizagem. Propde que
haja uma articulagdo entre a base nacional comum e a parte diversificada do
curriculo, para que acontega uma integracado dos conteudos ministrados levando

em consideracao as realidades locais e regionais:

§ 1° A articulagdo entre a base nacional comum e a parte
diversificada do curriculo do Ensino Fundamental possibilita a
sintonia dos interesses mais amplos de formagédo basica do
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cidadao com a realidade local, as necessidades dos alunos, as
caracteristicas regionais da sociedade, da cultura e da economia e
perpassa todo o curriculo.

Os artigos 14 e 15 da resolugao apresentam o conteudo de arte na base nacional
comum e como componente curricular obrigatério do Ensino Fundamental. No

paragrafo 4 do artigo 15 é citada a obrigatoriedade da musica:

§ 4° A Musica constitui conteido obrigatério, mas nao exclusivo,
do componente curricular Arte, o qual compreende também as
artes visuais, o teatro e a danga, conforme o § 6° do art. 26 da Lei
n°® 9.394/96.

A maneira como sera desenvolvida a proposta curricular de musica, porém, ficara
a cargo dos profissionais e membros da comunidade docente que irdo elaborar o
projeto politico-pedagégico das escolas, que “traduz a proposta educativa
construida pela comunidade escolar no exercicio de sua autonomia, com base
nas caracteristicas dos alunos, nos profissionais e recursos disponiveis”. Tal
projeto pode se basear nas orientagdes curriculares nacionais e dos respectivos
sistemas de ensino. Um aspecto importante na elaboragdo deste projeto é que a
resolugdo assegura a participacdo da familia, dos alunos e da comunidade local,
além dos profissionais da escola, na “definicdo das orientagbes imprimidas nos
processos educativos e nas formas de implementa-las”, através de um processo
continuo de avaliagbes das agdes e de construgdo democratica e igualitaria.
(MINISTERIO DA EDUCAGCAO, 2010, p.6)

Tal prerrogativa permite-nos repensar o papel da comunidade junto aos
educadores musicais para defender e elaborar as estratégias necessarias para a
implantacéo das aulas de musica nas escolas. Ou seja; sera fundamental que os
profissionais da educacgado dialoguem com a comunidade para buscar solugdes
para os problemas e obstaculos que possam surgir na adaptagcéo das escolas as
novas demandas impostas pelo retorno da aula de musica na escola. Tais
demandas incluem as condig¢des fisicas, como salas ou espacos adequados,
aquisigao de instrumentos e material pedagogico, a contratagao de profissionais

especializados e formulagao de planejamentos e propostas pedagdgicas.
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2.4 Outras iniciativas no Estado de Minas Gerais

2.4.1 Uma experiéncia na Assembléia Legislativa de Minas Gerais

No ultimo dia 27 de junho, realizou-se na Assembléia Legislativa de Minas Gerais
a 22 Reuniao Especial da Comisséo de Cultura da 12 Sessé&o Legislativa Ordinaria
da 172 Legislatura. A reunidao que se iniciou as 14 horas e teve duragao de 4
horas, foi presidida pelo Deputado Elismar Prado e teve como participantes
deputados, representantes da Secretaria de Educacdo de Minas Gerais, da
Superintendéncia de Acdo Cultural, pesquisadores do Instituto de Ciéncias
Sociais da Universidade Federal de Uberlandia, da Universidade Federal de
Minas Gerais, além de representantes de secretarias de educacao e prefeituras
de outros municipios (Buendpolis, Sabara, Lagoa Santa, Uberlandia, Vespasiano,
entre outras), secretarias e direcdo de escolas de Belo Horizonte, musicos,

educadores e especialistas em direitos autorais, etc.

Apesar de pouca divulgacéo, tais eventos sdo de suma importancia para toda a
sociedade e, principalmente, para os profissionais, estudiosos e interessados da
area de Educacdo Musical, o que torna imprescindivel que haja uma maior
divulgagcdo dos mesmos para que o debate possa se ampliar e abranger uma

camada maior da populacéo.

De posse da ata e de uma gravagcdo em video da referida reunido e apds
conversarmos com alguns dos participantes, apresentamos a seguir alguns

pontos relevantes para as reflexdes que norteiam esta pesquisa.

A reunido, permeada por apresentagdes musicais de adultos e criancas, teve a
finalidade de “debater os desafios da implantacao da Lei Federal n°11.769/2008,
que dispbe sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na Educacédo Basica”.
No inicio dos trabalhos, o presidente ressaltou a importancia de politicas publicas
e audiéncias para tratar do incentivo a cultura e a necessidade de se implantar um

conselho estadual de politica cultural, ndo s6 como mera formalidade, mas como
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um meio de se obter recursos federais e programas de politicas publicas de

cultura no Estado.

Em continuidade ao seu discurso de abertura, o presidente Deputado Elismar
Prado fez um breve relato da forma como a musica esteve presente na educacao
brasileira em diferentes periodos histéricos e como o ensino da musica pode ser
um importante recurso pedagodgico para auxiliar o pleno desenvolvimento da
formacao dos individuos. Salientou também a importancia da participacdo de
todos para buscarem solucdes para os problemas existentes, como a falta de
cursos de especializacdo e de professores especializados nesta area de
conhecimento especifica, além de questdbes mais amplas de nosso sistema
educacional, como a prépria valorizagcdo social dos professores, as dificuldades

fisicas e estruturais das escolas, etc.

Uma questao curiosa foi a diferengca de opinides sobre as fungdes da musica na
escola. Buscou-se discutir se o ensino de musica visa descobrir e incentivar
“talentos”, criando oportunidades para que as pessoas possam expressar-se
artisticamente. A musica foi citada também como um “atrativo’, um fator
“‘motivador”, um recurso “diferencial” e até como um possivel “elo” nos projetos
pedagdgicos das escolas, “unindo todas as disciplinas”. Nao faltaram também
exaltacoes a tdo famosa “musicalidade do brasileiro” e discussdes sobre direitos
autorais além de algumas abordagens mais filos6ficas que buscaram questionar a

definicado da musica e seu papel na sociedade.

A representante da Secretaria de Educagdo, Sra. Ermelinda Bissiati Ricardo
Pedrosa discursou sobre as formas de implantacdo da lei nas escolas mineiras
apresentando algumas experiéncias bem sucedidas em  propostas
interdisciplinares. Ela citou alguns programas como a “Escola de Tempo Integral”,
o “Escola Viva’, o “Comunidade Ativa” nos quais existem incentivos para a
formagao de grupos vocais e instrumentais como corais, orquestras e fanfarras.
Além disso, falou sobre estudos para a criagdo de escolas de formacgao para os
educadores, mas esta proposta ainda esta sendo estruturada. Dentro desta linha
de pensamento sobre a formacédo dos educadores, ha até uma proposta para a
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elaboracdo de um “caderno de boas praticas para o trabalho com a musica na
escola” e a elaboragao deste material esta prevista para novembro, embora nao
tenha ficado claro quem séo os profissionais envolvidos na execugado desta

proposta.

Ha também outras ideias como criagdo de um sexto horario a ser atendido por um
profissional itinerante, um professor que atenderia criangas em varias escolas.
Podemos perceber que ha nestas propostas uma preocupacdo com a musica
como conteludo que permeia outros componentes curriculares € nao como uma

disciplina a ser criada, como afirmou a Sra. Ermelinda Pedrosa:

Noés entendemos, com clareza, que a proposta da Lei 11. 769 nao
€ para a formagao ou para instituicdo de uma disciplina dentro do
curriculo, mas sim para ser um conteudo. Aqui diz que sera um
conteudo obrigatério dos demais componentes curriculares.
Entendemos também dessa forma. A Secretaria deseja que isso
se concretize nas escolas com as propostas ja existentes dentro
de suas matrizes curriculares. (MINAS GERAIS, 2011, p. 36)

Em sua participagdo no evento, a Sra. Maria Betania Parizzi Fonseca, professora
adjunta da Escola de Musica da UFMG e coordenadora do Centro de
Musicalizacao Infantil da UFMG (CMI) ressaltou os aspectos sobre a importancia
da musica ja trazidos pelos demais participantes e falou sobre a promogao de
aquisigdes cognitivas e os estudos e pesquisas mais recentes que tratam sobre
as contribuigdes da musica no desenvolvimento humano. Em seguida propds a
unido entre as universidades, as escolas, as ONGs, os 6rgaos publicos, os
politicos, ou seja, uma grande mobilizagcdo social para dar conta deste dificil
empreendimento. E preciso, de acordo com a professora, atualizar nossos editais
€ promover concursos para colocar os atuais licenciados em atividade nas
escolas, o mais rapido possivel além de implementar propostas de educacgao
musical nos cursos de formacao de professores que atuardo em todos os setores
da Educagao Basica. Programas como estes ja vém sendo desenvolvidos pela
UFMG, que atende no momento 160 professores da rede municipal no Projeto

Integrado CMI/UFMG Musica na Escola Regular, que estd capacitando estes
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educadores para agregarem aos seus conhecimentos pedagdgicos os
conhecimentos musicais. (MINAS GERAIS, 2011, p. 41- 42)

A Sra. Janaina Helena Cunha Melo, Superintendente de Agao Cultural da
Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais, abordou o que a Secretaria de
Estado de Cultura tem buscado fazer para contribuir no desenvolvimento de
politicas publicas que possam colaborar com a implantacdo da lei 11. 769 no
Estado. A Sra. Janaina afirmou ainda que o interesse e a necessidade de
implementacéo da lei é de toda a sociedade civil e que o0 ensino da musica tem
“‘uma repercussdo imediata na formagao humanistica, no desenvolvimento
humano, social e emocional” dos educandos. (MINAS GERAIS, 2011, p. 49)

ApOs as apresentacdes dos componentes da mesa e de varios numeros musicais,
houve ainda uma parte da reunido dedicada as perguntas realizadas por
secretarios de escolas e demais interessados. Este foi momento importante da
reunido, porque explicita as interpretacbes e a forma de conducdo que a
Secretaria de Educacdo do Estado tem assumido para as agdes praticas na
execucao da lei. De acordo com a Sra. Ermelinda Pedrosa (MINAS GERAIS,
2011, p.61):

[...] artes € um componente curricular obrigatério, faz parte do
plano curricular da escola e prevé capacidades que precisam ser
desenvolvidas em cada etapa da vida escolar do aluno. Musica é
um dos eixos. Entdo, o aluno desenvolvera, junto ao trabalho de
seu professor e a proposta feita no projeto pedagégico da escola,
todos esses conhecimentos e todas essas capacidades relativas
as artes cénicas, plasticas e musicais.

A Sra. Ermelinda disse ainda que as propostas para as matrizes curriculares da
Educacgao Infantil ainda estdao em processo de elaboragao e salientou ainda que
um grande desafio é capacitar os professores regentes das turmas nos anos
iniciais. E que para todos os professores ha ainda a proposta de formacéao
continuada. As escolas também poderdo elaborar projetos e propostas que serdo
estudados pela Secretaria, que avaliara a possibilidade de disponibilizar recursos
e orientacdes posteriores para a implantacao dos mesmos.
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2.4.2 Projeto Integrado CMI/UFMG — Musica na Escola Regular

Em artigo publicado nos anais do XIX Congresso Nacional da Associagao
Brasileira de Educagao Musical (ocorrido em Goiania, de 28 de setembro a 01 de
outubro de 2010) foi divulgado o Projeto Integrado CMI/UFMG — Musica na Escola
surgiu de uma motivagao primordial: O projeto visa formar licenciandos da Escola
de Mdusica para atuarem nas escolas da rede municipal de Belo Horizonte,
favorecer a formacado musical de generalistas que atuam na escola publica e

fomentar a pesquisa dentro da tematica musica na escola regular.

Coordenado pelas professoras Maria Betania Parizzi, Patricia Furst Santiago,
Heloisa Feichas, Jussara Fernandino, Maria e Walénia Silva, o projeto contempla
ainda trés subprojetos: (1) Musica na Educagao Infantil e no Ensino Fundamental
- para capacitar professores de musica para estes dois segmentos; (2) Musica no
Ensino Médio — para formar professores de musica para o Ensino Médio, oriundos
do Curso de Licenciatura em Musica da Escola de Musica da UFMG; (3) Insercao
de professores de musica nas escolas municipais de Belo Horizonte - para
encaminhar os professores especialistas (licenciados) as escolas publicas
municipais, visando a aplicacdo de metodologias do ensino da musica que forem

desenvolvidas nos dois primeiros subprojetos. (PARRIZI et al., 2010, p. 2)

O impacto social do projeto sera a formagéao potencial de 210 professores de
musica (especialistas e generalistas) em dois anos, além do acesso a Educacao
Musical de aproximadamente 6.000 alunos da rede municipal de ensino. E
fundamental destacar que este projeto promovera, ao longo de sua execugao, a
integracédo do ensino com a extensao e a pesquisa.

A implantagao do projeto esta sendo realizada em trés fases:

FASE (1) Subprojetos 1 e 2
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Formacéao de professores de musica, alunos do Curso de Licenciatura da Escola
de Mdusica da UFMG, para atuar na Educagao Infantil, Ensino Fundamental

(inseridos no subprojeto 1) e Ensino Médio (subprojeto 2), a cargo das

professoras coordenadoras do Projeto.

Formacado musical e pedagdgica de trés turmas de professoras generalistas, da
rede municipal de ensino que atuam na educacgao infantil e quatro primeiras séries
do ensino fundamental (subprojeto 1): a cargo de trés bolsistas BAT Il, sob a

orientacédo das coordenadoras do projeto.

Em seus dois anos de vigéncia, havera a participacdo de cerca de 60 alunos do

curso de Licenciatura e 120 professores da rede municipal de ensino, no projeto.
FASE (2) Subprojeto 3

Inser¢ao dos professores de musica, licenciandos da Escola de Musica da UFMG,
no Projeto Escola Integrada, da prefeitura Municipal de Belo Horizonte (subprojeto

3): a cargo das professoras coordenadoras do Projeto.

Planejamento e monitoramento das atividades musicais ministradas pelas
professoras generalistas em suas escolas de origem: a carga dos bolsistas BAT

Il, sob a orientagéo das professoras coordenadoras do projeto.
FASE (3)

A integracédo dos subprojetos para a formagédo do Projeto Integrado CMI/UFMG
— Musica na escola ocorrera através de atividades de ensino, extensgo e
pesquisa e ocorrera durante toda a duracdo do Projeto, com atividades de
ensino relacionadas a formacdo musical e pedagogica dos licenciandos da
Escola de Musica da UFMG; atividades de ensino e extensao com a formacéao
musical e pedagdgica gratuita de professores generalistas da rede municipal de
ensino e a atuagao dos licenciandos da Escola de Musica da UFMG nas escolas
da rede municipal; atividades de pesquisa com a elaboragéo de textos e artigos
para publicagdo, elaborados tanto pelas coordenadoras dos subprojetos quanto
com contribuicdes dos licenciandos, além do desenvolvimento de pesquisa dentro

da tematica “musica na escola regular’, nos niveis da Especializagdo em
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Educagao Musical e do Mestrado em Musica na Escola de Musica da UFMG e a
criacao da Revista Eletrénica de Educag¢ao Musical. (PARRIZI et al., 2010, p. 6-7)

2.4.3 Programa Escola Integrada — PEI

Promovido pela Secretara Municipal de Educacao de Belo Horizonte (SMED), o
Programa Escola Integrada (PEI) conta com a parceria de instituicbes de Ensino
Superior, dentre elas, a Universidade Federal de Minas Gerais. Sua proposta
fundamental € a ampliagdo da jornada educativa no ensino Fundamental, com a
oferta de atividades artisticas, esportivas e apoio pedagogico aos estudantes no

contra turno escolar.

Na UFMG, a coordenagédo geral do programa esta a cargo da Pro-Reitoria de
Extensdo e da Faculdade de Educagdo (FAE). As coordenagdes de area sao
realizadas por docentes das diversas unidades académicas participantes e estes
docentes orientam os monitores (alunos bolsistas da graduagéo) que atuam nas
escolas municipais, atendidas pelo programa. Dentro do ambito escolar, cada
escola municipal tem um coordenador responsavel pelo projeto, sendo Jussara
Fernandino a coordenadora representante da Escola de Musica da UFMG. Esta
equipe se reune periodicamente para planejar e avaliar o programa. Além disso,
sédo realizados Seminarios de Formacgdo, mensalmente, com a presenca dos
diversos setores de atuacdo do programa, desde os monitores até a coordenacgao
da SMED.

As parcerias oferecem contribuicbes para a formagéo integral dos alunos do
Ensino Fundamental da rede municipal de Belo Horizonte e também constituem
oportunidade de enriquecimento da formacdo académica e pessoal dos
universitarios, além de promover a producido e socializacdo de conhecimento.
Além de reunides semanais com os professores orientadores, os bolsistas que
fazem parte do projeto ampliam sua formagcao através de debates e discussodes
sobre as questdes praticas e teoricas que surgem de sua atuagdo junto as
criangas nas escolas. (GUIMARAES apud FERNANDINO et al., 2011, p.2)
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Para os licenciandos em Educacédo Musical da UFMG esta € uma oportunidade
de se conhecer de perto a realidade da escola regular e publica. Além disso, abre-
se, a partir desta vivéncia, um canal de comunicacao diante da implantacéo da Lei
11. 769/2008 como € apresentado por FERNANDINO et al. (2009, p.2) :

E de conhecimento geral os resultados obtidos por alguns projetos
sociais que utilizam a Arte e que tem atingido melhorias no campo
da Educagéo, bem como no afastamento de criangas e jovens da
criminalidade. Estes mesmos resultados podem ser alcancados
dentro do &mbito da educacgao regular desde que haja espacgo de
atuacgao para a Arte, e em nosso caso especifico, para a Musica,
dai a importancia da Lei 11769/08. Sendo assim, consideramos a
participagcao neste projeto como uma via de mao dupla, na qual
acreditamos ser possivel realizar uma significativa troca de
experiéncias e saberes.

O inicio da participagao da Escola de Musica da UFMG se deu no final de 2009, com
a atuagao de um bolsista. Aos poucos, o trabalho foi crescendo e o processo de
orientagdo dos monitores também foi oferecido como uma disciplina optativa,
denominada Planejamento B: Musicalizacdo no Ensino Fundamental, neste ano de
2011. Isso ocorreu gragas a integracdo deste projeto aquele que foi discutido na
secao anterior — Projeto Integrado CMI/UFMG - Mdusica na Escola Regular.
(FERNANDINO et al., 2011, p.2)

Atualmente sdo sete os monitores bolsistas que atuam em cinco escolas municipais
com a Oficina de Musica. O processo ainda tem muito a avancar, mas de acordo
com FERNANDINO et al. (2011, p.9) vislumbra-se um desenvolvimento positivo
quanto a formacao do licenciando, que recebe orientacdes especificas da area mas

também de carater pedagadgico geral.

Projetos e programas desta natureza s&o também para oferecer aos futuros
profissionais experiéncias pedagogicas em contextos reais de trabalho. Penso ser de
suma importancia que professores de musica que atuam na escola regular se
conscientizem de seu papel politico e mobilizador, ampliando seu conhecimento sobre
as leis vigentes e os caminhos possiveis para a elaboragdo de projetos e propostas
viaveis que os auxiliem a contar com o apoio da maquina administrativa e do governo
do estado na implantacdo de uma Educacido Musical de qualidade, em conexao com a

realidade de seus contextos profissionais, que ja conhecem tao bem.
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Por outro lado, a falta de conhecimento da realidade das salas de aula foi um dos
aspectos mais salientados por nossos entrevistados que consideram que
experiéncias como estas podem preparar muito melhor os educadores musicais para

atuar na escola regular. Este assunto sera mais explorado no capitulo a seguir

70



3

Formacdo docente e trajetéria profissional dos

educadores musicais

3.1 A formagao do educador musical

Durante as entrevistas realizadas para esta pesquisa, com os cinco educadores
musicais que atuam em escolas regulares, pude rever a minha propria trajetoria
como educadora musical, profissdo que exerco ha 24 anos. Analisando minha
experiéncia, vi que inumeros saberes e competéncias docentes sao

desenvolvidos a partir da pratica diaria dentro da escola regular.

Tais competéncias incluem habilidades didaticas, recursos e estratégias para lidar
com escassez de materiais, de espaco, de condicbes fisicas adequadas e
habilidades interpessoais nas relagdes com os alunos, com suas familias, com as
direcbes de escolas, enfim, com a comunidade em geral. Como lidar com turmas
repletas de alunos, e com salas ou espacos inadequados para as aulas de
musica? Como lidar com as questdes disciplinares? Como apresentar o trabalho e
sua importancia a comunidade? Essas e diversas outras questdes serviram de
base para a formagao de conhecimentos praticos a respeito da estrutura escolar e

sobre a forma de inserir o trabalho da Educacao Musical dentro desta estrutura.

Estes conhecimentos, adquiridos a partir de uma reflexdo cotidiana sobre as
demandas praticas da sala de aula, compdem o que Tardif (apud HENTSCHKE;
AZEVEDO, 2006, p. 53) denominou “saberes experienciais” que, juntamente com
0s saberes curriculares, pedagogicos e disciplinares, compdem a formagao do
educador. Esses saberes sado incorporados a experiéncia individual e coletiva
sobre a forma de habilidade, de saber-fazer. Sao saberes praticos, e formam “um

conjunto de representagdes a partir das quais os professores interpretam,
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compreendem e orientam sua profissao e sua pratica cotidiana em todas as suas
dimensbdes.” (TARDIF apud HENTSCHKE; AZEVEDO, 2006, p. 53)

Consideramos fundamental discutirmos os aspectos que compdem a formagao do
educador musical contemporaneo promovendo o intercAmbio e o
compartilhamento de saberes entre os educadores para que possamos minimizar
as dificuldades e apresentar solugcdes para problemas que se repetem,
independentemente do contexto socioecondmico ou de outros fatores. Trata-se de
uma questdo cultural e social, uma vez que as geracdes de educadores, pais e
demais adultos com os quais trabalharemos foram, muitas vezes, privadas em
sua formagdo de uma educagcdo musical escolar consistente, significativa e

continuada.

Segundo CARVALHO (2009, p.18), ha uma grande preocupagao do Governo
Brasileiro, seja no ambito municipal, estadual ou federal, em promover politicas
publicas que visem a melhoria da educacdo brasileira, através de diversos
programas e incentivos a capacitagdo profissional dos professores. O autor
destaca ainda que a diversidade cultural brasileira € um aspecto favoravel e pode
ser um desencadeador do trabalho na escola, através da exploracdo das
diferentes linguagens culturais e manifestagdes das diversas etnias que compdem
a nossa sociedade. Porém, tais afirmag¢des também nos levam a perguntar sobre
como deveria ser a formagao cultural de nossos professores da Educacao Basica

€ como preparar os educadores para tdo ampla e desafiadora tarefa.

O Plano de Metas Compromisso Todos pela Educagdo, que tem como objetivo
principal “assegurar o alinhamento das politicas das secretarias de educacéo, de
forma a garantir a sustentabilidade na implementacao das agdes voltadas para o
fortalecimento das escolas e a melhoria do desempenho do ensino publico” (MEC,
2007, p.5). Este plano enfatiza que os sistemas estaduais e municipais de ensino
deverao estabelecer programas para a formagao inicial e continuada de
profissionais da educacao, buscando “uma melhoria da qualidade de ensino na
Educagao Basica por meio de formacgao inicial consistente e contextualizada do

professor em sua area de atuag¢ao.” (MEC, 2007, p.29)
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QUEIROZ e MARINHO (2007, p.2) também apresentam a formag&o continuada
de professores como uma diretriz fundamental das propostas de capacitacao
profissional do Ministério da Educacdo (MEC) e demais 6rgaos gestores da
educacao nacional como essenciais para oferecer subsidios para a atuacédo dos
educadores, ndo s6 da Educacdo Basica, mas de todas as modalidades de

ensino.

Para HENTSCHKE, AZEVEDO e ARAUJO (2006, p. 50), a partir da década de
1990, uma concepcdo educacional formada durante 20 anos, relacionando a
qualidade da educacao com a formacao docente, langou um novo olhar sobre a
importancia de investigar a formagdo dos professores. Surgiram debates
internacionais sobre a configuragdo do trabalho, a qualificagdo profissional e a
implantacao de politicas de desenvolvimento profissional docente. De acordo com
as autoras, compreende-se por “saberes docentes” os conjuntos de saberes que
orientam a formacéo de uma determinada area profissional:
[...] Assim, da mesma forma que os advogados, os médicos, 0s
arquitetos (entre outros profissionais) possuem um conjunto de saberes
que orientam a sua formagao profissional, também os professores devem
explicitar os saberes necessarios para a constituicdo de seu oficio. Os

saberes docentes, portanto, configuram um debate historico,
epistemoldgico e politico sobre a profissionalizagéo docente.

O conceito de saber, neste ambito, se refere a concepg¢ao que apresenta o termo
“saber”, relacionando-o a uma forma racional de natureza argumentativa e social;
um saber pratico, implicito na acao e caracterizado “por uma dimensao pessoal e
social cuja mobilizagdo se da no contexto do trabalho docente.” Nesta
abordagem, portanto, o educador € reconhecido como capaz de racionalizar sua
pratica e justificar seus discursos e agdes. (HENTSCHKE, AZEVEDO e ARAUJO
(2006, p.51)

Em conformidade com estas concepgdes, BELLOCHIO (2003, p. 138) apresenta-
nos algumas questdes importantes para a reflexdo acerca da Educacao Musical
escolar, como a necessidade de ampliar os conhecimentos musicais dos
professores nao especialistas, mas atuantes nos anos iniciais da escolarizagcédo. A

autora afirma que muitos cursos de formagao continuada tém sido implementados
73



visando o desenvolvimento dos professores; tais cursos nao devem ser vistos
como “solugdes unicas”, mas como possibilidades de ampliar o reservatoério de
saberes dos professores. Ela propbée uma formagdo ampla dos educadores,
constituida por uma gama de conhecimentos que considerem as experiéncias
individuais e que possibilitem ao professor o “pleno exercicio de sua fungao”.
(BELLOCHIO, 2003, p.138)

Baseados nesta linha de pensamentos podemos inferir que a formagéao cultural
geral e musical dos professores da Educacdo Basica precisa ser ampla,
abrangente, oferecendo-lhes maiores possibilidades de interlocugdo com as
diferentes areas de conhecimento com as quais trabalham diariamente nas salas
de aula. Como afirma OLIVEIRA (2006, p.33):
Diante da grande diversidade e riqueza presentes na
multiculturalidade musical, os professores precisam ter elementos
de critica e de experiéncia musical para aprenderem a refletir e
analisar e a desenvolver os seus proprios valores, ou seja, pensar
também sobre si mesmo de forma multipla. O processo de ensino
musical inclui escolhas e essas também incluem agdes de analise,

comparagao, percepgao das diferengas e semelhangas, avaliagdo
critica sem preconceitos ou radicalidades.

Outro aspecto relevante a ser considerado é que ha uma profunda mudanca nas
relagdes do ser humano com o mundo, depois da revolucido da informatica e das
comunicagdes. O educador contemporaneo depara-se com diversos recursos
tecnoldégicos, como equipamentos de som sofisticados, telefones celulares,
computadores, softwares, CD-ROM, sintetizadores e o proprio crescimento da
internet, recursos que oferecem uma enorme variedade de caminhos e acesso as
producdes artisticas atuais. Mesmo que esta realidade nio esteja ainda acessivel
em todas as escolas, é algo que faz parte da vida do aluno contemporaneo e gera
novas exigéncias para a pratica docente, compativeis com novas formas de se
perceber, experimentar e escutar. Este € um aspecto que n&o pode ser
negligenciado ao se analisar a formacdo dos educadores musicais, pois, ao
mesmo tempo em que impde novos desafios, abre um campo inesgotavel de
recursos (DOMINGUES, 1997, p.17)
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Sendo assim, a formagao dos professores de musica deve considerar as midias e
multimidias como parte das mediagcbes culturais e como possibilidades
tecnoldgicas da informagédo e comunicacdo que permitem criar e difundir musica

de forma antes inimaginavel.

Outra preocupacao manifestada pelos cinco educadores diz respeito a maneira de
se trabalhar na escola. Ha muitas interpretacdes diferentes sobre o fato da
musica ser um “conteddo” e ndo uma “disciplina”. Ha um receio de se perder a
oportunidade de uma formagao mais rica em fungao de atividades meramente
ludicas, que busquem apenas “ocupar” as criangas e jovens, sem lhes oferecer
vivéncia e dominio da linguagem musical. “Desta forma, uma analise é
fundamental para se redimensionar o papel da musica na escola e buscar as
condicbes necessarias para que possa vir a ter um papel e um valor significativo

no processo de educacgao escolar”. (LOUREIRO, 2001, p.26)

Outro aspecto salientado pelos entrevistados se refere a necessidade urgente de
uma formacdo voltada para a pratica efetiva dentro da sala de aula. Os
educadores se sentiram despreparados para lidar com as questdes estruturais da

escola onde atuam e a realidade das salas de aula.
Beatriz e Paula nos dizem o seguinte:

Beatriz. Eu acho que deveria ser trabalhada mais a questéo
pratica; preparar o professor para a sala de aula. Acho que no
curso de musica investe-se muito tempo no estudo de teorias
musicais. Nao que isso ndo seja importante; é légico que temos
que ter este conhecimento. Mas a parte pratica, o “como fazer”,
fica muito a desejar. Falta o professor chegar e dizer: Olha, vocés
vao vivenciar isto em sala de aula.

Paula: Eu acho que fica uma lacuna muito grande no sentido de
preparar o professor para a sala de aula, onde a realidade é
totalmente diferente, porque os alunos nao estao ali para serem
musicos; eles estdo ali para serem sensibilizados através da
musica e da educacgdo. E isso deve fazer diferenga em sua vida,
de alguma forma.

Célia faz sugestdes sobre os cursos de formagéao de professores:

Célia: Eu acredito que o que poderia ser acrescentado aos cursos
de formagao é exatamente como trabalhar com as criangas para
que a musica seja um veiculo para tornar suas vidas mais
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interessantes. Porque a musica trabalha tantos elementos: técnica
de instrumento, cantar afinado, se expressar, trabalhar em
harmonia com outras pessoas. E isso tem um paralelo com a
propria vida. Se olharmos como funciona uma orquestra, ou um
grupo musical, seria o ideal que as pessoas vivessem: em
harmonia, respeitando uns aos outros, cada um dando sua
contribuicéo.

Por outro lado, Célia chama a atencdo para a necessidade de se incluir uma

preparagao psicolégica na formagéo de professores de musica:

Célia: Eu acho que a musica na escola vem para fazer isso: fazer
a diferenca e criar pessoas mais sensiveis, que vivam melhor, que
se respeitem, que saibam trabalhar em grupo, de forma
harmoniosa. E isso falta aos educadores. Chegamos na escola
com os elementos musicais, com a preparagdo musical, mas nos
falta o elemento humano.

Paula, que ainda se encontra realizando o curso de Licenciatura em Educacao

Musical, realga a importancia fundamental das matérias de cunho sociolégico e

filoséfico, em sua formacao:

Paula: O que eu tenho visto no curso, voltado para a preparagao
do Educador e que acho muito importantes sdo as matérias da
FAE: sociologia, politica, didatica. Essas matérias acabam se
repetindo aqui na Mdusica: sociologia da musica, didatica da
Educacdo Musical, Psicologia da Educagdo Musical. Sdo muitas
matérias voltadas para a pedagogia, em geral, em como lidar com
o ser humano, e eu asso isso fundamental.

Essa posigdo também encontra ressonancia no que foi dito por Kely sobre a

necessidade de uma formagcdo que englobe elementos antropolégicos,

sociologicos e filosoficos. Ela se preocupa com a formagao da consciéncia dos

alunos e a possibilidade de ampliar sua visdo de mundo, o que fica claro no

trecho a seguir:

Kely: Eu acho que falta trabalhar numa linha etnomusicoldgica, de
entender a linguagem do outro e o que ele chama de musica.
Como vocé trabalha isso? A musica tem um poder congregador
que nos permite ir as diferencas e ao mesmo tempo, dissolvé-las
num certo ponto estético e prazeroso de interagdo, de
comunidade, de centramento. Eu penso que essa formacao de
consciéncia junto com a habilidade da pratica pedagogica musical,
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ampliando para todos os estilos de musica, chegando a musica do
nosso tempo, seria uma forma de se enriquecer muito a formagao
dos educadores musicais.

De acordo com Beatriz, uma formagédo pedagogica formagéo é necessaria tanto
para musicos instrumentistas que atuam secundariamente como professores,
como para professores de musica que nao possuem formacao musical muito
elaborada. Ela explica:
Beatriz. Eu vejo muito musico querendo ser professor. Entdo
trabalha muito bem as questdes musicais, mas nao cria lagos
afetivos com os alunos e os alunos nado sao despertados
sensivelmente para a musica. As vezes, falta bom senso; querem
passar muita teoria e as criangcas ndo tem interesse, ou o
contetdo ndo € adequado a faixa etaria. E o aluno diz: “Ah, eu
nao quero saber dessa coisa de musica, ndo. E muito chato...” E
tem também aqueles que querem muito ser professores, mas nao
tem a questdo musical desenvolvida. Podem estar com as

melhores intengdes, mas na hora de realizar um bom trabalho
musical, ndo conseguem.

3.2 Trajetoria profissional dos entrevistados

Os entrevistados abordaram sua trajetéria e como iniciaram seu trabalho como
educadores musicais na escola regular. Também foram indagados sobre os
educadores musicais e outras referéncias que os influenciaram e sobre as
propostas curriculares para sua area de conhecimento nas escolas onde

trabalham.

Com excecédo de Célia, os demais entrevistados tiveram uma vivéncia musical
gue se iniciou desde a infancia, dentro do ambiente familiar e escolar, geralmente
através de aprendizagem e praticas informais. Nestes ambientes, os estimulos
recebidos parecem ter influenciado as escolhas por estudar ou tocar instrumentos
e, posteriormente, realizarem suas escolhas profissionais. Vejamos alguns

exemplos:
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Paula: A musica esteve presente na minha vida, desde sempre.
Meus pais sempre foram muito musicais; havia muita musica em
casa, toda hora, todos os dias. Minha mé&e tocava violdo, meu ave
também e eu sempre tive contato com a musica. O contato e o
gosto com a musica sempre foi muito forte em minha familia.

Beatriz. Na familia havia varios musicos, tanto por parte de pai
quanto por parte de mée. Meu pai tocava percussado. Entdo, eu
achava muito bonito todo mundo reunido tocando e eu comecei a
tocar percussao aos cinco anos de idade.

Vinicius teve sua Educacido Musical inicial como musico instrumentista de banda

e orquestra:

Vinicius: Eu ja tocava na orquestra, tocava contrabaixo e clarinete.
Eu comecei a estudar musica com 12 anos mais ou menos.
Comecei como musico de banda, tocando clarinete, dobrado.

Kely iniciou os estudos na infancia, de maneira formal, como aluna de

conservatorio:

Kely: Eu me interessei em estudar musica quanto tinha uns dez,
onze anos e a minha cidade tinha um conservatoério que oferecia
aulas de violino, piano, canto, teoria musical, gratuitamente.

Nota-se também que, apesar de nao realizar estudos formais de musica, Célia ja
tinha uma pratica informal, possivelmente baseada em sua intuicdo ou em

aquisi¢des de conhecimentos que se deram por vias informais e inconscientes:

Célia: Minha trajetéria foi um pouquinho diferente das outras,
porque durante a minha infancia e adolescéncia, ndao estudei
musica. Participava de atividades na paréquia do bairro e com um
grupo de criangas formei um coral. Comecei com um grupo de 30
criangas, depois o grupo foi crescendo. Até que tivemos 100
criangas da catequese cantando no coro da igreja. Este grupo
passou a apresentar um comportamento diferenciado, comecgou a
cantar bastante afinado, com disciplina e harmonia de conjunto. A
partir dai € que houve a necessidade de eu iniciar meus estudos
formais em musica. Eu tinha dezoito para dezenove anos.
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Entre o periodo de estudos e a decisdo para a escolha da profissdo, ha varios

z

fatores que os influenciaram na definicdo de seus perfis profissionais. E o que

observamos no relato de Paula:

Paula: Ai, eu fui tocar teclado. Comecei a tocar num grupo da
igreja, com quatorze anos. Fiz uns quatro meses de aula, fui tocar
e aprendi com as proprias pessoas da banda. Eles me ensinavam
a tocar. Aprendi com eles, inventei alguma coisa sozinha, procurei
outras formas de aprender. Quando conclui o Ensino Médio, nao
sabia o que ia fazer. Ndo tinha me decidido ainda. Eu resolvi
esperar um pouco e um ano depois eu decidi que era a musica
mesmo que eu queria. O que mais me dava prazer era tocar.

Beatriz teve algumas duvidas na escolha profissional, mas foi estimulada por seu

pai:

Beatriz: E quando chegou a hora de fazer vestibular, eu pensei: o
que eu vou fazer? Fique na duvida. Pensava: sera que a musica
vai me dar futuro? Porque ainda tem este estigma de que musica
nao da futuro para ninguém. Foi meu pai que disse: vocé gosta
disso, ja trabalha com isso, vai la e faz.

Vinicius também teve duvidas em relacao ao futuro profissional como professor:

Vinicius: Confesso que no principio fiquei meio com o pé atras...
Sera que como professor vai dar certo? Eu ja tocava na
Orquestra e conheci uma pessoa da UEMG que foi me
explicando. Deu-me vontade e... Fui.

Kely, porém, vislumbrou uma carreira pedagogica desde o inicio de seus estudos

de piano. Buscando uma opcdo de trabalho com o ensino de musica, ela

aproveitou algumas oportunidades neste sentido, como nos conta:

Kely: Eu comecei a estudar piano no conservatério do Estado. Fiz
um curso que se chamava “técnico em piano” e por isso fiquei um
ano a mais no interior para completar o conservatério. Em 1976,
comecgou um curso da rede estadual chamado Magistério em
Educacao Artistica, visando formar professores de Ed. Artistica
para atuar do primario até a sexta série. Era um curso de segundo
grau, profissionalizante. “Eu fiz este curso e tinha nog¢des de artes
plasticas, cénicas, sendo que nele estudei violdo e flauta doce, o
que foi muito bom.
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No discurso dos entrevistados, verificamos que houve duvidas sobre as condicdes
profissionais e as possibilidades de se obter bons salarios como educador musical
no Brasil. Por isso, optar por ser educador, em primeiro caso, pareceu promover
maior reflexao do que optar por lecionar a musica. Paula procurou conversar com
colegas, professores e outros que pudessem contribuir para que ela analisasse
suas possibilidades profissionais futuras:
Paula: Eu conversei com muitas pessoas que me aconselharam a
fazer a Licenciatura. Eles falaram comigo: a unica coisa que vocé
nao vai ter no curso de Licenciatura é a pratica do instrumento
mais profunda. Mas isso vocé pode fazer fora da faculdade. Vocé
pode continuar o resto da sua vida estudando piano. E a

Licenciatura vai te dar mais recursos para que vocé possa atuar,
possa trabalhar ganhar dinheiro.

Vinicius percebeu que a Educagdo Musical seria uma possibilidade de trabalhar
com algo que atendesse também ao seu perfil, durante uma mudanga curricular
ocorrida dentro da universidade, durante seu curso de Bacharelado:
Vinicius: Desde a mudanca do curriculo para Licenciatura em
Musica, eu comecei a ver que realmente o caminho era esse. O
Bacharelado ndo me interessava porque ndo conseguia ficar
preso a um so instrumento. Entdo, era Educacao Musical, mesmo

e pronto. E uma das linhas, que eu ndo querendo deixar os
estudos musicais, se encaixaria bem para mim.

Célia pautou suas decisdes em sua busca por oportunidades de trabalho que |Ihe
permitissem colaborar para melhorar as condicbes de alunos da periferia da
cidade, que eram, desde sua adolescéncia, alvo de suas reflexbes e
preocupacdes. Suas preocupagdes com a educacao de criangas e jovens que
vivem em regides menos favorecidas da cidade foi um fator para que ela
vislumbrasse na musica um meio para atingir seus objetivos. Em primeiro lugar,
havia um desejo de oferecer melhores condi¢des educacionais para criangas e
jovens e, ao aprofundar-se em seus estudos musicais, Célia percebeu que
através da musica poderia realizar um trabalho educativo significativo.

Célia: No meu estudo formal, comecei com um professor particular

gue era pianista e me iniciou na flauta doce, acreditando que era
um instrumento acessivel para as criangas, de grande validade
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para a educacao musical. Um ano e meio depois comecei a fazer
aulas de canto e ja prestei o vestibular... Até entdo, meu trabalho
era intuitivo. Porque a minha preocupagado n&o era com a musica
propriamente dita e sim com a educacao formal das criancas e
adolescentes que sao da periferia. Entdo, a educacao foi um
veiculo para que eu me interessasse pela musica, apesar de ser
muito musical e a musica sempre ter feito parte significativa em
minha vida.

Kely apresentou diversos fatores que foram importantes em sua trajetéria; o mais
significativo deles foi a possibilidade de associar suas convicgdes politicas e

sociais através do trabalho como professora de arte:

Kely: Quando me mudei para Belo Horizonte em 1982, o que me
importava era a revolugdo socialista. Comecei a trabalhar em
escolas do estado com contrato, na area de Educacéo Artistica. Vi
nascer o curso de Licenciatura na UFMG, mas eu ndo me engajei
neste movimento de formagdo, porque naquele tempo o meu
mundo era outro...

Em seu relato, nota-se, porém, que esta ndo foi uma trajetéria linear e que as
decisbes foram sendo tomadas aos poucos, de acordo com as experiéncias e
possibilidades que se abriram, inicialmente, como professora no conservatoério de
sua cidade e, posteriormente, ao mudar-se para Belo Horizonte em 1982:
Kely: Mais ou menos em 1985, entrei em crise com a militancia
politica, principalmente a partir das influéncias de amigos e das
aulas do Koellreutter. Quando ele comegou a vir dar aulas na
UFMG, eu participava de tudo. E ouvindo o Sobrevivente de
Varsovia de Schéenberg eu entendi que a musica podia, que a
arte tinha uma funcao de despertar a consciéncia politica. Aquilo

me deu um norte, pois vi que podia trabalhar com a arte e
desenvolver a consciéncia das pessoas.

A respeito das referéncias musicais que foram significativas em sua formagao
profissional, todos os entrevistados citaram professores e educadores musicais
cujo trabalho conheceu ao longo de seus estudos: Alberto Sampaio, Tereza
Castro, Magdala Costa, Myrna Valéria Oliveira, Patricia Furst Santiago, Maria
Betania Parizzi, Domingos Savio, Rosa Lucia dos Mares Guia, Moacir Laterza,

Angelo Cardoso, Rosangela Tugny, Celina Szrvinsk, Koellreutter.
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Um fator significativo, salientado por todos, € o compartiihamento das
experiéncias pessoais dos professores que levam para a sala aspectos praticos
que enriguecem o estudo pedagdgico e apontam caminhos para a realizacdo do
trabalho na escola. Este fator foi reafirmado por Paula e Beatriz:
Paula: Com a didatica delas tenho me inspirado bastante. Tento
aprender como lidam com as situag¢des que surgem dentro da sala
de aula. Elas ja vivenciaram tanto a musica que hoje fica facil

passar para os alunos. Estas professoras sdo pessoas que tem
me inspirado a continuar no curso.

Beatriz: Eles me mostraram a questdo mais pratica, que até entéo,
nao havia acontecido. Eles levaram muitas vivéncias deles dentro
das aulas de musicalizagdo e foram professores que abriram
meus horizontes.

Vinicius também ressaltou que o perfil de seus professores foi uma referéncia
para ele:
Vinicius: Os professores da UEMG me inspiraram muito, ndo s6

em relagdo a Educagdo Musical, mas como referéncia de perfil de
professor.

Isso também se confirmou em minha experiéncia pessoal como educadora
musical; pude comprovar que a influéncia de meus professores foi decisiva para
que eu optasse por ser uma professora de musica, desde o meu primeiro
emprego em 1987. Quando fui participar de uma entrevista como professora
primaria recém-formada, a diregdo da escola, consciente dos meus estudos no
conservatorio e das minhas habilidades musicais, me perguntou se eu nao tinha
interesse em ministrar aulas de musica, pois a professora que ocupava este cargo
pedira demissao. Nao hesitei em aceitar a proposta e vi que, desta forma, poderia

conciliar meu desejo de ser educadora e meus estudos musicais.

E interessante observarmos como cada um dos entrevistados iniciou seu trabalho
na escola regular de forma diferenciada. Kely nos conta o que sentiu, no inicio de

sua experiéncia:
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Kely: Quando eu entrei pela primeira vez numa sala de aula, em
87, para trabalhar com a musica, eu pensei: o que eu fago agora?
E quase como se eu ndo soubesse. Eu ndo me lembro como
comecei, mas me lembro que naquele tempo, influenciada por
Koeullreutter e por ciclos de musica contemporanea, eu achava
que tinha que trabalhar uma nova escuta. E tinha na escola um
programa de se trabalhar com a Histéria da Musica. Eu comecei
com as audio-partituras do Ligeti, musica popular e outros sons.
Trabalhava a apreciagdo, fiz instrumentos de sucata para
trabalhar a improvisagao, tentava parcerias para ajudar, para ir
além das aulas de musica.

Vinicius sentiu menos dificuldade e ressaltou a importancia dos estagios que

realizou ainda estudante:

Vinicius: Nao tive tantos problemas porque comecei com os
estagios. As dificuldades que a gente tem sdo mais para ter tempo
para mostrar o trabalho, porque as escolas ja querem as coisas
para amanha.

Paula foi apresentada a diretoria da escola por um colega e iniciou seu trabalho

dando continuidade ao trabalho que ele havia iniciado:

Paula: Um colega estava saindo da escola e me indicou. Ele falou
com a diregdo que conhecia uma pessoa que se encaixaria no
perfil da escola e que poderia dar continuidade ao trabalho. Eu fui
la, conversei com a diretora e ela me convidou para voltar no outro
dia e comecar a dar aulas. E foi muito tranqtiilo.

Beatriz e Célia vivenciaram experiéncias como professoras de musica fora do

contexto da escola regular, antes de seu ingresso naquele contexto:

Beatriz: Eu comecei em escolinhas de musica, trabalhando mais a
sensibilizacdo musical, a percepgado através da musica. S6 mais
tarde é que fui para a escola regular. Célia: Os padres da
paréquia ja conheciam o meu trabalho [como regente do coral
infantil desde sua adolescéncia]. No ano de 2008, foi sancionada
a lei que colocava a musica na escola, no curriculo escolar e
houve entdo o convite para ingressar como professora no colégio,
colocando a musica na grade.
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3.3 Educacao Musical e diversidade sociocultural

A musica é uma pratica social que resulta de vivéncias, valores e crencas que
permeiam a vida na sociedade. Sendo assim, agrega diversos aspectos em sua
constituicdo que vao além de suas dimensdes estruturais ou estéticas;
caracterizam um complexo sistema cultural composto de aspectos compartilhados
por seus praticantes, individual ou coletivamente. (QUEIROZ, 2011, p.19).
Presente em todas as culturas, independentemente de raga, credo ou etnia, a
musica assume em cada grupo social, inumeras fungdes e relagdes significativas.
(BRESCIA, 2003, p. 25)

Para MERRIAM (1964, p.21) devemos pensar no papel fundamental da cultura na
formagao de nossa identidade social como pessoas, cidadaos. E também como a
cultura é uma “moldura” para a educacao, pois tem um papel mobilizador e
transformador. Cultura pode ser definida como “o comportamento aprendido e
acumulado do homem.” Apesar de seu dinamismo a cultura tem certa
estabilidade, pois as mudangas ocorrem lenta e gradativamente, sendo
constantes na experiéncia humana. (MERRIAM, apud OLIVEIRA, 2006, p. 33)

AKOSCHKY (1998, p.174-175) nos diz que a Educagao Musical contribui para o
entendimento de nossa realidade atual e cria oportunidades de reflexao
promovendo, nas criangas e nos jovens, questionamentos sobre as condigbes e
os caminhos da arte, da cultura e do pensamento humano nas sociedades

contemporaneas.

Para (SILVA e BRANDIM, 2008, P.53), os avancos culturais nos levam a

necessidade de aprender a lidar com as diferencas:

Culturalmente, com o vertiginoso avango da tecnologia, media,
informatica e a diluigho de fronteiras geograficas, tem-se
acelerado o intercdmbio cultural. O mundo assume,
definitivamente, as feicbes e as marcas da multiculturalidade, da
diversidade cultural, fazendo-nos crer que estamos “condenados”
a pensar a unidade humana na base de sua diversidade cultural e
nos desafiando a desenvolver a capacidade de conviver com as
diferencas.
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As autoras afirmam que um grande entrave a convivéncia plural é a lentiddo com
que caminhamos no sentido de acolher a diversidade cultural em contraponto com
a rapidez com que assumimos muitas vezes, praticas preconceituosas ou
estereotipadas diante do “outro”. (SILVA; BRANDIM, 2008, p. 54).

Para PENNA (2005, p. 10) trabalhar nesta perspectiva multiculturalista nos leva a
adotar uma concepgao ampla de arte, abarcando as multiplas e diferenciadas
manifestacoes artisticas. A autora defende que as praticas pedagogicas em
Educagdo Musical devem tratar a diversidade de manifestagdes musicais,
inclusive as producdes populares e midiaticas. Esta perspectiva multiculturalista é
necessaria ao educador musical que trabalha com uma grande diversidade dentro
de sua sala de aula. Isto é confirmado por OLIVEIRA (2001, p.2):

Se a educacido esta centrada na dominacdo cultural da elite
branca, o multiculturalismo - por ser uma estratégia de orientagao
educacional para os problemas das diferencas culturais na
instituicdo escolar - reconhece a alteridade e o direito a diferenca
dos grupos minoritarios, como negros, indios, homossexuais,
mulheres, deficientes fisicos e outros, que se sentem excluidos do
processo social. Portanto, deve ser uma teoria a ser propagada.

No relato de Kely, vimos que as diferencas sao natureza multicultural:

Kely: Eu tinha aluna filho de indio Maxacali que se casou com
branco e saiu da aldeia e estava aqui, na periferia de BH. Na
escola publica vocé tem uma grande diversidade de alunos.

Célia nos traz ainda um aspecto diferente: os desafios que surgem com a inclusao
social:

Célia: A escola é particular e a maioria dos alunos tem um nivel de
classe média alta. Porém, o colégio tem um grande numero de
alunos bolsistas e também tem a questdo da inclusdo. Dentro da
sala de aula, ha turmas com dois ou trés alunos com Sindrome de
Down, ou autismo. E um trabalho desafiador porque temos que
contemplar as diferentes realidades, sem evidencia-las.
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3.3.1 Educacao Musical e Identidade Cultural

Um dos fatores relevantes sobre a Educacdo Musical no contexto escolar é a
reflexdo sobre as relacbes de identidade e pertencimento social que sao
desenvolvidas por diferentes comunidades através do fazer musical (DeNORA,
2003). Através da pratica musical, diferentes grupos criam um espago de
legitimacdo e identidade social, de status e poder de consumo, minimizando a
exclusdo e agregando valor a cultura de grupos, social e culturalmente
marginalizados. Um curriculo de Educagdo Musical que ndo crie espago para a
manutencdo destas relacdes podera sem duvida, ndo encontrar ressonancia nos
alunos, que nao sentirao familiaridade entre a musica que faz parte de suas vidas

com a musica aprendida na escola. (GREEN, 2005, p. 32-36)

Vejamos os reflexos destas questdes nas experiéncias de Beatriz e de Kely:

Beatriz: Eu vi que nao da para trabalhar s6 com a musica erudita.
Eu tenho que partir do que os alunos ouvem e comecei a pedir
gue trouxessem suas musicas preferidas para escutarmos na sala
de aula.

Kely: Por exemplo: ndo € facil ouvir Bach. A ndo ser as coisas
mais conhecidas como “Jesus, alegria dos homens”, que eles ja
ouviram. Mas fora isso, vocé fazer o aluno ouvir e entender
porque aquela musica o levou para um lugar que ele nem sabe
onde, é muito bom.

Lucy Green propde que busquemos uma pedagogia que respeite a compreensao
das diferentes musicas (popular, classica, etc.), de acordo com o contexto social
de onde elas se originam, contribuindo para o desenvolvimento de significados
inerentes e a construcdo de novas delineagdes, pelos estudantes. Em outras
palavras, trabalhar as diferentes manifestagdes musicais de acordo com as
praticas que lhe sédo peculiares, oferecendo aos alunos subsidios para ouvir,

compreender e produzir musica reconstruindo seus significados a partir destas
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experiéncias- o que a autora denominou de autenticidade da experiéncia de
aprendizagem (GREEN, 2005, p.32-36, tradugao da autora)' :

Desta maneira, os aprendizes podem impregnar a musica com
suas delineagdes proprias, alternativas. Ao fazé-lo, as delineagdes
aparentemente imutaveis, fixas e ‘verdadeiras’ da musica — sobre
a natureza da prépria musica, as pessoas que fizeram a musica,
as pessoas que a ouviram, seus valores, crencas e agdes sociais,
politicas ou religiosas — sao desafiadas. Precisamente ao
reconhecer o momento logico da musica, momento de autonomia
virtual dos contextos sociais, nds podemos perceber o quao
prontamente a musica se torna cheia de conteudo social e
significado.

Podemos pensar, a partir do exposto que é primordial que os educadores sejam
capazes de desenvolver um trabalho que esteja diretamente ligado aos contextos
sociais e as realidades dos alunos. Mais do que oferecer treinamentos ou
desenvolvimento de habilidades técnicas, a Educacdo Musical deve possibilitar a
compreensao da musica e do fazer musical como algo repleto de significagdes e

vinculado a vida.

3.3.2 Aspectos socioecondmicos da diversidade sociocultural

As escolas onde nossos entrevistados atuam em Belo Horizonte atendem a
diferentes realidades socioeconémicas. A diversidade ou heterogeneidade
apresentada pelos alunos implicam em enormes desafios para o trabalho do

educador musical.

Kely e Vinicius, que trabalham tanto na rede publica quanto na particular,
salientaram muitas diferencas entre os grupos sociais atendidos nestas duas

redes de ensino.

! GREEN, L. Meaning, autonomy and authenticity in the music classroom. London: Institute of
Education, University of London, 2005.
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Aparentemente, a escola publica apresenta maior diversidade de publico que a
escola particular. Porém, na escola particular ha outros fatores que influenciam a

divisdo dos alunos em grupos, como verificamos nas citagdes de Paula e Célia:

Paula: O contexto socioecondmico da escola é de classe média
para alta. S3o meninos que tém uma vida tranquila
financeiramente... Andam bem vestidos, bem arrumados, vao pra
escola de carro ou especial. Culturalmente, eles vao muito a
shows, teatro, cinema, sabe? Estdo sempre contando que foram a
algum lugar, que viajaram... Eles tem um acesso relevante a
cultura.

Célia: A escola é particular e a maioria dos alunos tem um nivel de
classe média alta. Porém, o colégio tem um grande numero de
alunos bolsistas e também tem a questao da incluséo.

Outro exemplo de diferengcas socioecondmicas foi evidenciado por Vinicius no

trecho abaixo:

Vinicius: Eu trabalho com realidades variadas. Tenho alunos que
ganham um kart de aniversario e outros que tem que pedir um
lapis emprestado para poder estudar.

Célia também nos apresenta uma relacdo que ela observa entre as condicdes
socioecondmicas e a motivagao para aprender. Ela acredita que ha diferencas de
motivagao entre as criangas mais ou menos favorecidas economicamente, como

vemos em seu relato:

Célia: O aluno de classe média alta tem acesso a tudo, ndo é7?
Entdo ele participa e associa mais rapidamente os conteudos. A
crianga que é carente vem com tudo, com uma enorme sede de
saber, porque o que eu apresento, na verdade, é bem distante de
sua realidade. E a crianga que faz parte do grupo da inclusao, vai
crescendo aos poucos, a medida que consegue, com todas as
suas limitagdes, participar do grupo sem ser colocado de lado,
como diferente. Isso € um grande desafio.
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3.3.3 Aspectos religiosos, étnicos e raciais da diversidade sociocultural

OLIVEIRA (2001, p. 1) diz que a identidade, numa perspectiva antropolégica é
uma construgdo caracterizada pelo conjunto de elementos culturais adquiridos
pelos individuos através de sua herangca cultural. Ela confere aos grupos
humanos diferencas que se evidenciam a partir da comparagdo com suas

condi¢des socioculturais

Porém, nossa histéria, marcada pela colonizacdo, pela escraviddao e pelo
autoritarismo, favoreceu um sentimento de inferioridade do negro brasileiro, por
exemplo. A politica de branqueamento, forte marca do racismo no Brasil, baseou-
se em ideologias e esteredtipos de superioridade racial. Embora tal politica

tivesse o objetivo pregar que podemos viver sem conflitos (mito da democracia

Y

racial), acabou levando a projegdo de uma nacgédo predominantemente branca.
OLIVEIRA (2001, p. 2) afirma que os reflexos desse mito da democracia racial

ainda podem ser sentidos nos dias atuais, na escola brasileira:

O nosso cotidiano escolar esta impregnado do mito da democracia
racial — um dos aspectos da cultura da classe dominante que a
escola transmite-, pois representa as classes privilegiadas e ndo a
totalidade da populagdo, embora haja contradigées no interior da
escola que possibilitam problematizar essa cultura hegeménica,
nao desprezando as diversidades culturais trazidas pelos alunos.
Assim, apesar de a escola inculcar o saber dominante, essa
educacao problematizadora poderia tornar mais evidente a cultura
popular.

Uma proposta de educacgado voltada para a diversidade nos coloca diante da
necessidade de saber lidar com os conflitos que surgem na sala de aula, de
minimizar os problemas entre os alunos e de buscar uma convivéncia realmente

harménica e nao discriminatéria. OLIVEIRA (2001, p.2) afirma ainda:

Talvez pensar o multiculturalismo fosse um dos caminhos para
combater os preconceitos e discriminagdes ligados a raga, ao
género, as deficiéncias, a idade e a cultura, constituindo assim
uma nova ideologia para uma sociedade como a nossa que €&
composta por diversas etnias, nas quais as marcas identitarias,
como cor da pele, modos de falar, diversidade religiosa, fazem a
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diferengca em nossa sociedade. E essas marcas sao definidoras
de mobilidade e posigéo social na nossa sociedade.

Sobre este aspecto, encontramos o seguinte relato de Kely:

Kely: Tem os que sdo da Umbanda e do Candomblé, tem os
Evangélicos, os roqueiros, a turma do funk... Sdo muitos grupos
sociais, muitos preconceitos e numa aula de musica, aparece isso
tudo. E ai vocé tem que conviver com tudo.

Em outro relato da mesma educadora, encontramos o seguinte trecho:

Kely: O professor nao pode ter preconceito. E tem que ter
formagao para enfrentar o debate, porque vocé pode ofender o
aluno se falar que o funk tem uma melodia de trés notas, ou tem
uma letra obscena e s6 isso que é funk. Se eu reduzo o que ele
gosta com o meu preconceito, isso machuca muito. E quem esta
ali ja vem de uma realidade muito dificil. Tem que ter muito jogo
de cintura porque as questdes sociais sdo sempre muito
delicadas.

Ao se trabalhar com estas questbes, evidenciam-se o0os mecanismos de
dominacao cultural, social e politica, bem como as diferengas étnico-culturais e
seus efeitos sobre a realidade de nossos alunos. “Olhar a especificidade da
diferenca é instiga-la e vé-la no plano da coletividade. Pensar numa escola
publica de qualidade é pensar na perspectiva de uma educacgado inclusiva”.
(OLIVEIRA, 2001, p.3).

A escola, apesar de abrigar uma grande diversidade cultural é também um
espaco muitas vezes, discriminador. Célia nos diz que:
Célia: A musica tem fungdo estética, social, etc., e tudo isso é
possivel, numa aula de musica verdadeiramente boa, com gente

preparada para enfrentar esta realidade de diferentes grupos
dentro da escola.

TARGAS e JOLY (2009, p.113) ressaltam que, neste contexto, uma pratica
fundamental para lidar com a diversidade é o didlogo que pode promover a troca

de experiéncias, ampliando o universo cultural dos alunos. Os processos
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pedagdgicos devem acolher a pluralidade de producgdes artisticas e estimular o
didlogo, a reflexdo e o intercambio de experiéncias culturais. E isso pode ser

realmente desafiador, como Kely sugere:

Kely: Eu sempre fiquei em duvida se eu levo um outro mundo aos
alunos ou parto do deles, mas sem conseguir avangar muito
porque nao sou de 4. Eu ndo tenho isso resolvido. Eu acho que a
pedagogia deveria nos auxiliar a ter um transito maior. A gente
tem que ler muito e buscar um viés antropoldgico para iluminar
isso.

3.4 O educador musical como um mediador cultural

De acordo com SILVA (2009, p.1) a teoria histérico-cultural de Vigotski baseia-se
num conceito fundamental: o conceito de mediacdo. Nesta abordagem, o
desenvolvimento humano ocorre por meio do processo em que o mundo passa a
ser significativo para a crianga na medida em que esta se torna um ser cultural, a

partir das interagcdes que estabelece com o outro.

Sabemos que nossa relagdo com o mundo é mediada, necessitando de
elementos mediadores como a linguagem. Dentro de uma perspectiva historico-
cultural o desenvolvimento é o movimento de apropriacdo de formas culturais.
Nos estudos de Vigotski, a mediagdo pode ocorrer por meio de variados
instrumentos ou ferramentas e através dos signos. Mas a apropriagdo do mundo

cultural sé ocorre com a participagao do outro.

Pifio (2005, p. 35) destaca que um ponto fundamental das contribuicbes de
Vigotski para a psicologia é o de fazer da cultura uma categoria central dentro de
uma nova concepgao do desenvolvimento psicolégico humano e nos diz que o
processo de apropriagdo cultural ocorre de maneira privilegiada no ambiente
escolar, onde o professor representa um singular agente mediador. Sabemos
também que para muitas criangas, a escola € o uUnico meio de acesso a
experiéncias e oportunidades que promovam a ampliacdo de seu universo

cultural, dai nossa imensa responsabilidade docente. E certo que as tradi¢des
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culturais de um povo séo transmitidas por diversos veiculos, mas a escola pode
assegurar a perpetuacdo destas tradigdes, enquanto transmissora de
conhecimentos e valores culturais. E o que nos afirma AKOSCHKY (1998, p. 174)

no trecho que se segue:

Porque a escola transmite conhecimento e pode ser a
encarregada de fomentar e proteger a cultura: criar, difundir e
atualizar valores, com a convicgdo e a legitimidade que da o
saber... Porque a escola pode estimular a produgdo musical,
inspirando  projetos, orientando e assessorando sua
concretizagao, instalando a necessidade do conhecimento e
motivando o compromisso individual e coletivo do fazer criativo.

Dentro desta linha de pensamento, vimos que o educador musical que atua na
escola regular pode ser um mediador cultural, possibilitando um dialogo entre as
diferentes realidades vividas por seus alunos. Neste processo, ele necessita

harmonizar a turma e lidar com conflitos que surgem entre os grupos de alunos.

Em sua entrevista, Kely que realizou todo o seu trabalho dentro do contexto da

escola publica, salientou alguns aspectos que evidenciam a necessidade de se

trabalhar estas questdes:
Kely: Trabalhar ouvido escuta gosto, tudo isso € muito bom. E
principalmente trabalhar valor, etnia. Quando vocé trabalha o funk
vocé trabalha tudo ali. Tem o preconceito de toda a sala contra
aqueles que gostam de funk. Dentro do proprio grupo de funk tem
o preconceito daqueles que freqlientam tais lugares e os que
gostam do funk consciente, do funk evangélico, etc. E vocé tem
que atingir todas as minorias e ter capacidade para dialogar para

além da simples funcédo de escutar e ter o prazer de aprender a
ouvir e entender algo novo.

SOUZA (2004, p. 9) nos diz que, em sua pratica docente, tem buscado desafiar
os educadores a pensarem sobre os sujeitos envolvidos no processo de ensino e
aprendizagem e ressalta a importancia de reconhecermos o aluno como um “ser
sociocultural’, realizando um mapeamento dos cenarios que fazem parte de sua
vida e tentando compreender melhor seus olhares em relacdo a musica que é
ensinada na escola. Além disso, a autora propde que o educador investigue

‘como se da a relacdo entre as dimensdes herdadas e construidas na musica
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vivida no lugar/mundo, o curriculo da vida dos alunos e a musica

ensinada/aprendida no curriculo do espaco escolar’ (SOUZA, 2004, p. 9)

Isso também se evidencia no relato abaixo, onde Kely nos apresenta algumas
abordagens que realiza para integrar os diferentes grupos de alunos que

constituem sua sala de aula:

Kely: Eu perguntei para os alunos roqueiros do Ensino Médio se é
verdade que vao ao cemitério que fazem pacto de sangue. Vocé
tem que ver o que virou a aula. Isso € muito bom, porque abre
espaco para discutir valores. E muito rico. O professor ndo pode
ter preconceitos; tem que ter jogo de cintura porque as questdes
sociais sdo muito delicadas.

PENNA (2007, p.53-62) destaca que o educador musical deve ser um profissional
capaz de responder produtivamente aos compromissos sociais, humanos e
culturais em diferentes contextos educativos, buscando constantemente a
compreensao das necessidades e do potencial dos alunos, além de saber acolher
“diferentes musicas, distintas culturas e as multiplas fungbes que a musica pode ter

na vida social’.

Nesse processo € até mesmo possivel que o educador musical também comece a
interagir com os alunos, aproximando-se de seu universo e reconhecendo a

legitimidade de sua expressdo, como no relato de Kely:

Kely: Comecei a gostar do Legidao Urbana, com os alunos.
Chegamos a fazer até teatro da musica Faroeste Caboclo... Eles
cantavam do inicio ao fim e a gente trabalhava a nogéo de arranjo,
de ecuta, de género, essas coisas. A partir do material deles. Isso
foi o que eu mais fiz.

Vimos a partir deste relato outra prerrogativa importante da Musica no ambito
escolar: contribuir para o fortalecimento de vinculos afetivos entre docentes e
educandos. Pois o trabalho com a musica na escola pode ser um meio de se
conhecer os gostos, as preferéncias, as percepgodes individuais, de uma maneira

mais completa, que nao seria possivel, sem o espaco de expressao artistico-
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musical. “A musica € uma grande fonte de unido entre as pessoas. E responsavel
pela unido de culturas, independente de idiomas ou crencas”. (MIRANDA,;
JUSTUS, 2004, p.13).

Vimos que ha muitos aspectos relacionados com a diversidade cultural do
contexto educacional e analisamos algumas de suas implicagdes e reflexos no

planejamento da pratica pedagdgica na Educacao Musical.

Mas precisamos também levar em consideracido outros aspectos desta
diversidade dentro da sala de aula: econdmicos, sociais, raciais, religiosos, etc.
Cada um destes aspectos traz diferentes influéncias para dentro das salas de
aula e pode apresentar desafios e conflitos que devem ser superados para que

possamos oferecer um trabalho que atinja todos os alunos.

Kely nos fala das mudancas que ocorreram nos ultimos anos, na clientela da

escola publica em Belo Horizonte:

Kely: A clientela da escola publica mudou muito nos ultimos anos.
Antigamente tinha trés colégios que tinham status, que eram o
Marconi, o Sao Cristévao e o Imaco. Nestes tinha professores do
mesmo nivel da universidade. Depois, a prefeitura foi expandindo
e aumentou o numero de escolas. Na minha escola, por exemplo,
onde o Jodo Viana que era do SKANK foi aluno e participava de
uma banda na escola, vocé tinha alunos de classe média do
planalto, que freqlientavam a escola até os anos 70, mais ou
menos. Hoje, vocé tem os alunos da favela do Sdo Joao Batista,
da Vila Maria e da Vila Aparecida. E essa mudanga de publico
mudou totalmente o perfil e pede outro tipo de professor.

QUEIROZ (2011, p.17) afirma que a diversidade, em suas diferentes facetas, tem
sido o foco de debates e intercambios em varias areas de conhecimento,
evidenciando a importancia deste tema para as sociedades. E ainda segundo o
autor, a diversidade na sala de aula ndo é de carater apenas musical:
Na sala de aula, se manifestam muitos aspectos relacionados as
diferengcas, que estdo imbricados em todas as areas e nos
conteudos trabalhados. Nesse sentido, a diversidade na sala de
aula, independente do componente curricular trabalhado, abarca

fatores econémicos, étnicos, religiosos, sexuais, artisticos, entre
tantos outros.
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A partir destas reflexdes vimos que a formacao do educador musical precisa ser
muito abrangente, criando condi¢des para que os estudantes vislumbrem todas as
possibilidades de atuacdo e conexao com outras areas de conhecimento, ainda

durante a realizacdo de seu curso.

Um 6timo recurso para isso sao os estagios de observagao que ocorrem durante
o curso de licenciatura e possibilitam que os alunos vejam o dia-a-dia das
escolas, acompanhando de perto a atuacdo de profissionais experientes e

podendo tomar contato com a realidade de diferentes contextos de trabalho.

Ao acompanhar nos ultimos dois anos os processos de observacao realizados
pelos alunos do curso de Licenciatura da Escola de Musica da UFMG, que
cursam a disciplina Educagao Musical na Rede Regular2, temos comprovado que
esta é, sem duvida, uma oportunidade impar para que os licenciandos possam
verificar todos estes fatores, além de poderem expressar suas duvidas, fazer
perguntas e até mesmo interagir com os alunos da escola regular durante as
aulas. Além de observar as praticas metodoldgicas e recursos pedagogicos dos
educadores musicais, os licenciandos podem analisar as condi¢cdes culturais dos
alunos, os desafios a serem vencidos e as estratégias utilizadas para superar as

dificuldades que surgem no ambiente das escolas.

A partir deste trabalho, teve origem uma parceria entre a Escola de Musica da
UFMG e o Colégio Logosdfico Gonzalez Pecotche — Unidade Funcionarios, para
que haja continuidade deste acompanhamento e para que os alunos do curso de
Licenciatura possam contar com um campo de observacdo que enriquega seus

estudos e fortaleca seus propdsitos como educadores.

2 Disciplina obrigatéria do Curso de Licenciatura em Mdusica da Escola de Musica da UFMG,
ministrada por Patricia Furst Santiago.
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4

Praticas pedagogicas e ambientes de trabalho dos

educadores musicais

4.1 Praticas e concepgdes pedagogicas

4.1.1 Como o trabalho do educador musical é visto dentro das escolas

Durante as entrevistas, constatou-se que a pratica e os planos de acao
pedagdgica dos educadores musicais foram sendo construidas de acordo com as
situacdes com as quais se deparavam em sua realidade diaria. As escolas onde
iniciaram suas atividades ndo forneciam planejamentos para as areas de arte;
isso possibilitou que os educadores musicais organizassem seus préprios
planejamentos, de acordo com sua percepgao dos alunos, espago fisico e

condi¢cbes materiais encontradas nas escolas.

Um fator que pode oferecer dificuldades para a elaboracdo de curriculos de
musica nas escolas regulares é a forma pela qual suas administracbes veem a

Educacao Musical.

Os entrevistados observam diferentes posicionamentos em relacao ao trabalho da
Educagao Musical na escola, tanto por parte dos dirigentes e membros do corpo

docente, quanto por parte das familias atendidas em cada escola.
Paula nos oferece observagdes sobre este tema:

Paula: O contexto da escola & muito bacana, eles sdo muito
interessados e dao muito valor para a area de artes na escola.
Estdo sempre perguntando como estdo as coisas, se esta tudo
bem, em que podem ajudar. Nas reunides pedagdgicas, sou
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sempre perguntada sobre as dificuldades que estou tendo e
sempre me chamam para contribuir em alguma coisa. Todos
estdo muito envolvidos em fazer a musica acontecer na escola,
fazer dar certo.

Beatriz comenta sobre situagdes bastante diferentes em sua experiéncia docente:

Beatriz: Eu trabalho em dois ambientes totalmente distintos. Em
um eu tenho apoio e valorizacdo da musica como uma area de
conhecimento importante dentro da escola. Na outra realidade,
sempre que precisam de um horario para qualquer coisa, eles
pedem para ceder a aula de musica. Apesar de ser uma escola
particular, o trabalho de musica é totalmente desvalorizado, tanto
por parte dos alunos quanto por parte da escola.

Os entrevistados nos falam sobre valorizagdo da musica e percebem isto € um
fator determinante das relacdes estabelecidas entre eles e suas coordenacdes
pedagdgicas, supervisbes ou assessorias educacionais. A liberdade de acéo
também é citada como conseqliéncia desta valorizagdo, como vemos na fala de
Vinicius:
Vinicius: Nas duas realidades que experimento, apesar das
diferengas sociais, € boa a forma como meus coordenadores
enxergam o meu trabalho. Eles ndo ficam querendo que eu monte
um coral e cante com os meninos na primeira festa que tiver. Eles
tém nocao de que o trabalho da musica nao é esse; que a fungao

da musica na sala de aula ndo é essa. Eu tenho total liberdade
para trabalhar, dentro do meu planejamento.

4.1.2 Conteudos musicais e estratégias de ensino

LOUREIRO, (2002, p.3) declara que os alunos desinteressados necessitam de
estimulos para experimentar novas formas de apreensao da linguagem musical e
para isso é preciso mesclar estilos e procedimentos, promovendo abertura para o
didlogo e o fazer musical, aliando experiéncias dos alunos com as possibilidades

deste encontro com o novo.
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GODOY e FIGUEIREDO (2008, p.1) afirmam que uma das questdes mais
presentes nas discussdes sobre a Educacao Musical relaciona-se com o “ensinar
musica musicalmente”. Para os autores, embora pareca 6bvio que a musica deva
estar presente nas aulas de musica, muitas vezes as abordagens de ensino
priorizam nogodes teoricas ou histéricas, em detrimento da pratica musical. Isso
nos foi confirmado por Kely:
Kely: Durante uns sete ou oito anos, eu fugi da musica para a
Histéria da Arte. Foi na época em que acabou o curso de
Magistério e as aulas passaram a ser duas por semana. Houve
um projeto na escola ligando os conteudos de Historia, Filosofia e
Fisica e eu achei que a Histéria da Arte integrava melhor este
projeto. Eu até comprei um projetor de slides e quis integrar a
musica também, mas ndo consegui. E quando eu voltei para a

pratica musical, anos depois, abandonei a Historia da Arte. Nao
consegui junta-las.

Apesar de existirem outras abordagens, os autores citam Janet Mills e Keith
Swanwick, cujas proposi¢cdes se baseiam no ensinar musica musicalmente,
através de atividades que incluam a performance, a apreciacdo e a criacao.
Dentro desta perspectiva, conteudos de carater historico, técnico ou tedrico sao

vistos como complementares.

Para Mills (apud GODOY; FIGUEIREDO, 2008, p. 2), por exemplo, a Educacgao
Musical lida com o fazer e ouvir musica, bem como aprender e refletir sobre a
musica Sobre isso, Célia declarou:
Célia: Eu penso que a formagdo do educador musical esta sendo
contemplada de maneira mais efetiva, neste direcionamento para
a escola regular, porque antes, a musica era para O0s
conservatorios, as universidades, para preparar os musicos de

conserto, ndo é? Entdo, os professores de musica iam para as
escolas com esta mentalidade.

Para Swanwick (SWANWICK apud GODOY E FIGUEIREDO, 2008, p. 2), a
finalidade principal da Educacdo Musical é conduzir o aluno para que aprenda a
fazer musica musicalmente, com expressividade, mesmo com conhecimento

musical ainda limitado.
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Segundo BELLOCCHIO (2001, p. 22), outro aspecto importante da aprendizagem
musical diz respeito aos conhecimentos musicais de cunho tedrico, histérico e

técnico, que nao devem ser distanciados da vivéncia sonora, do fazer musical.

Quando indagados sobre sua ideologia de Educagédo Musical e os conteudos que
privlegiam em sala de aula, os entrevistados falaram sobre o carater
essencialmente pratico de suas abordagens voltadas para a experimentagao e

vivéncia musicais. Vejamos algo sobre isso nos relatos de Beatriz e Célia:

Beatriz: Eu sou uma pessoa que valorizo muito a vivéncia musical,
do aluno tocar mesmo. Depois que ele passou pelo processo de
tocar, manusear o instrumento, € que eu comego a trabalhar
alguma coisa mais tedrica. Eu acho que sem a vivéncia ele vai
falar “Mas pra que eu estou querendo saber isso?” Nao vai surtir
efeito... e também, o aprendizado é gradual. Eu trabalho muito
dentro da metodologia do Swaniwck, da aquisicdo de
conhecimento em espiral. Eu trabalho determinado assunto e
depois de um tempo, eu volto, acrescentando uma nova
informacao.

Célia: Nos primeiros contatos, os meninos tém vivéncias musicais
e vao experimentar todos os parametros: timbre, alturas,
intensidade, etc. Tudo através de vivéncias e apreciagdes, pois eu
levo outras referéncias para eles. Como a minha pratica sempre
partiu da flauta doce, as referéncias musicais baseiam-se no
instrumento. Tudo o que eles tocam, eles cantam, solfejam.
Mesmo tendo outras referéncias, a flauta é o instrumento
mediador de todo o processo.

Kely achou importante ressaltar que o educador musical deve conhecer bem as

fungdes da musica no contexto educativo escolar:

Kely: A musica tem fungdo estética, social, etc., e tudo isso é
possivel, numa aula de musica verdadeiramente boa, com gente
preparada para enfrentar esta realidade de diferentes grupos
dentro da escola. O professor nao pode ter preconceitos e tem
que ter formagédo para enfrentar o debate, porque vocé pode
ofender um aluno se falar que a musica que ele escuta nio € boa.
Se eu reduzo o que ele gosta com o0 meu preconceito, isso
machuca muito e quem esta na escola publica, geralmente ja vive
uma realidade muito dificil.
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4.2 Dificuldades e problemas no cotidiano da Educagao Musical escolar

Entre as principais dificuldades citadas pelos entrevistados estdo as questbes de
disciplina dos alunos e a falta de espaco e materiais adequados para o trabalho,
embora isso nao tenha sido relevante a ponto de impedir que realizassem seu

trabalho.

Em cada situagdo que se apresentou a eles, os entrevistados buscaram alguma
forma de sanar as dificuldades e se adaptar as condi¢cdes de seus contextos de
trabalho. Mas todos acreditam que ainda ha de se conquistar condi¢des ideais,
gradativamente. Vinicius nos fala sobre como estas dificuldades surgem:
Vinicius: As dificuldades aparecem no decorrer do trabalho. E
inevitavel, porque a musica esta muito recente na escola e as
pessoas ainda estdo muito inseguras. Na rede particular, eu
trabalho com criangas muito pequenas que se dispersam
facilmente. Eles conseguem no maximo, 10 minutos de
concentragdo. Chega uma hora em que a aula fica cadtica, eles
querem tocar todos os instrumentos ao mesmo tempo, querem
brincar, qualquer coisa lhes chama a atencdo. Mas no geral, ndo
tenho tido muitos problemas. Quando seu falo com os alunos mais

velhos, eu digo que se se comportarem bem serei o professor
mais legal da escola.

Um desafio que foi apontado por todos os entrevistados diz a questdes
disciplinares em sala de aula. Em seus relatos, podemos observar que a
indisciplina pode decorrer de diversos fatores, entre os quais: (1) as condigcbes
inadequadas do espago fisico onde as aulas se realizam; (2) o numero grande de

alunos por turma; (3) a falta de dominio do educador.

Paula lida bem com problemas disciplinares em sala de e diz que a escola onde
leciona ja desenvolve um amplo trabalho com as criangas, em relagéo a disciplina
durante as aulas:
Paula: Eu ja cheguei com as coisas estabelecidas e me adaptei a
forma de lidar com as questdes de disciplina dos alunos. Essa &
uma vantagem que percebo na escola: a forma como lidam com a

indisciplina. A indisciplina que acontece é a mesma que ocorre
nas outras aulas.
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Para esta educadora, algumas dificuldades de disciplina surgem, geralmente,
devido a grande ansiedade dos alunos em relagéo as aulas:
Paula: No Ensino Fundamental |, todas as vezes que eu entro na
sala, eles quase me derrubam, literalmente. Eles véem em cima

de mim, me agarram, pegam minhas coisas, querem me ajudar.
No Fundamental I, os meninos ja conversam bastante.

Célia também considera a indisciplina um fator de preocupacao e afirma que tem
tentado conscientizar os alunos sobre a importancia de seu bom comportamento
para melhorar seu desempenho nas aulas. Ela afirma que:
Célia: O maior desafio € que os meninos chegam para a aula
como se fosse para o recreio. A questdo da disciplina € um
desafio muito grande e enfrentei muitas dificuldades nos primeiros
anos. E uma questdo de se conseguir uma conscientizagdo da

necessidade de uma boa participacao, de fazer siléncio, de ouvir o
outro.

Além disso, a educadora vive uma realidade particular que também contribui,
segundo ela, para criar alguns problemas disciplinares:
Célia: Outra dificuldade é que as aulas sdo quinzenais. Por um
lado, isso foi bom porque com as turmas divididas, temos no
maximo 17 alunos por vez, o que permite realizar um bom
trabalho. Mas uma aula fica muito distante da outra, o que dificulta

criar esta conscientizacdo ou recordar o que foi feito na aula
anterior.

Curiosamente, os entrevistados acreditam que seu preparo para lidar com as
dificuldades poderia ser melhor se sua capacitagao profissional fosse voltada para
a pratica dentro da sala de aula, na escola regular. Os entrevistados ressaltaram
que € primordial que, em sua formagao profissional, sejam contempladas as
situagdes que podem ocorrer no contexto de sala de aula e possiveis estratégias
para superar estas dificuldades. Para eles, estas questdes deveriam ser
abordadas mais profundamente nos cursos de formacdo dos educadores

musicais, dentro das matérias pedagdgicas, com debates e um didlogo com
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educadores que possam lhes apresentar mais de perto sua realidade. Beatriz

afirmou o seguinte:

Beatrizz: Eu acho que deveria ser trabalhada mais a questao
pratica; preparar o professor para a sala de aula. Acho que no
curso de musica investe-se muito tempo no estudo de teorias
musicais. Nao que isso ndo seja importante; é légico que temos
que ter este conhecimento. Mas a parte pratica, o “como fazer”,
fica muito a desejar. Falta o professor chegar e dizer: Olha, vocés
vao vivenciar isto em sala de aula.

Paula pensa de forma semelhante e sugere que falta um preparo para trabalhar

com a sensibilizagao dos alunos para a musica:

Paula: Eu acho que fica uma lacuna muito grande no sentido de
preparar o professor para a sala de aula, onde a realidade é
totalmente diferente, porque os alunos ndo estdo ali para serem
musicos; eles estdo ali para serem sensibilizados através da
musica e da educacao. E isso deve fazer diferenga em sua vida,
de alguma forma.

Célia acredita que €& preciso pensar em formas de se trabalhar elementos

extramusicais, que sao importantes para a realizacdo de um trabalho mais amplo:

Célia: Eu acredito que o que poderia ser acrescentado aos cursos
de formacao é exatamente como trabalhar com as criancas para
que a musica seja um veiculo para tornar suas vidas mais
interessantes. Porque a musica trabalha tantos elementos: técnica
de instrumento, cantar afinado, se expressar, trabalhar em
harmonia com outras pessoas. E isso tem um paralelo com a
propria vida. Se olharmos como funciona uma orquestra, ou um
grupo musical, seria o ideal que as pessoas vivessem: em
harmonia, respeitando uns aos outros, cada um dando sua
contribuicao.

Entre as dificuldades relacionadas as condic¢des fisicas, o principal problema ¢é a

falta de um espacgo apropriado para as aulas de musica. Os educadores utilizam

as proprias salas de aula ou quadras, salas multiuso, hall de entrada de

auditérios, patios, etc. Paula ministra suas aulas de musica em salas de aula, mas
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se esforca para criar um ambiente agradavel para os alunos, levando-os para
espacos alternativos como patios, onde néo ha carteiras ou cadeiras:
Paula: Na sala de aula, com aquele monte de cadeiras e os
meninos ficam ali... Como n&o estdo acostumados a ter mais
espago, quando os levo para a quadra ficam muito agitados. Aos
poucos estdo melhorando, estdo se acostumando a utilizar outros

espagos. Eu procuro leva-los sempre para fora, uma aula sim,
outra nio.

Beatriz, que trabalha em duas escolas, considera que as condicbes fisicas da
escola sao satisfatérias. Embora ndo haja uma sala especifica para as aulas de
musica, as mesmas acontecem em um espaco definido, na area de entrada do
auditério da escola, distante das demais salas de aula. Porém, como Beatriz
explica:
Beatriz: Na escola B, ndo tem um espaco especifico para as
aulas, eu dou aula dentro da sala da turma mesmo. E bem
complicado. Sempre tem outro professor que fica incomodado e
reclama Agora, na escola A, como eu ja tenho um espago que nao
atrapalha as outras turmas, € bem diferente. Os meninos podem

manipular os instrumentos livremente, podem ter aquele contato
com os instrumentos, sem necessidade de abafar o som.

Vinicius considera as condi¢des fisicas das escolas onde trabalha satisfatérias,
apesar das aulas serem ministradas em salas de aula, ou em espacgos abertos e
alternativos como quadras. Kely e Célia dao aulas em uma sala de musica,
montada para atender ao trabalho com as criancgas. Kely considera que isso € um
privilégio. Segundo ela:

Kely: Na escola ha uma sala de musica adequada as nossas

necessidades, distante das demais salas, onde podemos ficar a
vontade. Isso é 6timo.

Verifica-se que, apesar de nem sempre contar com um espaco definitivo para as
aulas de musica, os educadores adaptam-se bem a estrutura escolar,
administrando da melhor forma possivel os recursos materiais existentes Porém,

fica claro que eles gostariam de obter melhores condi¢cdes fisicas para
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proporcionar aos alunos um ambiente mais acolhedor e adequado as atividades

realizadas.

Enfim, os entrevistados demonstram habilidade de adaptagcdo as condicdes
oferecidas pelas escolas. Paula exemplifica bem esta adaptagdo, pois mesmo
podendo contar com aparelho de som, CDs, projetores, instrumentos de
percussao, gravador, quadro e outros recursos, ela considera que ha poucos
materiais musicais disponiveis na escola. Paula tem procurado produzir novos
materiais com os alunos, além de se utilizar de recursos tecnoldgicos para
enriquecer suas aulas e atividades na escola:
Paula: Sem duvida a questao de falta de material e estrutura fisica
dificulta.. Eu sempre vou as salas de aula para dar as minhas
aulas e tenho que carregar tudo: tambor, violdo, clavas, carrego
tudo. Também trago muitas coisas de casa. A maioria do material
que eu tenho, eu é que fiz. Ou fago com os alunos; a gente

constroi chocalhos, paus de chuva, estes instrumentos mais faceis
de serem feitos por grupos grandes.

Em relagéo aos recursos materiais, todos os entrevistados contam com recursos
minimos como aparelho de som e alguns instrumentos, embora considerem que
as o material disponivel é geralmente muito limitado. Todos levam materiais de
uso pessoal para o ambiente de trabalho, ou confeccionam materiais didaticos
com os alunos, em sala de aula:
Beatriz: Na escola B, eu ndo tenho material disponivel. Eu é que
tenho que levar tudo, de cd a instrumentos musicais. O que é
oferecido pela escola sao as flautas. E isso faz muita diferenca,

pois sO de ter também os materiais adequados, ja cria no menino
aquela vontade de tocar; desperta a crianga para a musica.

Vinicius tem acesso a diversos recursos materiais, com som, CDs, quadro,
projetores e instrumentos de percussdo. Porém, nas escolas da Prefeitura, ele
precisa constantemente providenciar a manutencdo dos materiais:

Vinicius: Nas escolas da prefeitura, o material foi dado no inicio do

projeto e a gente tem que fazer a manutengao dele para que dure
até quando resolverem dar mais material pra gente
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4.3 Educacao Musical e interdisciplinaridade

A relacdo entre diferentes campos do conhecimento tem recebido diversas
nomenclaturas, tais como multidisciplinaridade, transdisciplinaridade,
pluridisciplinaridade, = multirreferencialidade e interdisciplinaridade. = Sao
terminologias que buscam expressar uma idéia basica: de que ha conceitos e
objetos de estudo comuns aos diversos campos do conhecimento humano e de
que conceitos e arcaboucos tedricos de uma determinada area podem ajudar na
solugédo de questdes inerentes a outra, e vice-versa. (GADAMER apud AMATO,
2010, p.36)

FREITAS e NEUENFELDT (2005, p. 1) relatam que muito se tem falado sobre
interdisciplinaridade, como se esta fosse uma solugdo para os problemas da
educacdo. Porém, para os autores, esta apropriacdo da terminologia se da sem
um aprofundamento que nos permita alcancar o verdadeiro significado do termo.
Por isso, consideram necessario que se reflita sobre a origem da palavra

interdisciplinaridade, suas possibilidades, usos e limites.

AMATO (2010, p.38) propde que pensemos no conceito de interdisciplinaridade

como um conceito aberto, com varios niveis de integracio entre as disciplinas:

Uma densa integragdo entre areas do saber, que seja tao
profunda a ponto de poder criar uma nova ciéncia, € fenébmeno
quantitativamente limitado no campo cientifico. Esse seria um
nivel avangado de interdisciplinaridade. O que costuma ocorrer,
entretanto, é a juncdo ocasional de varias disciplinas para estudar
determinado objeto, em determinada pesquisa; ou, no plano
pedagdgico, a exploragdo do estudo de varias matérias com foco
um determinado tema que se esta estudando. Esse seria um nivel
basico de interdisciplinaridade, mais comumente notado.

A elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais de 1998 foi um ponto
importante para se pensar numa flexibilizagao dos conteudos a ser desenvolvidos,
abrindo espaco para mudangas curriculares, numa tentativa de se reduzir a
fragmentagdo de um curriculo totalmente dividido em disciplinas, como nos

mostram FREITAS e NEUENFELDT (2005, p. 3).
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Se analisarmos, por exemplo, as Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio — Parecer CEB/CNB no. 15/98, instituidas
pela Resolugdo n° 4/98, entre outras disposi¢cdes, determinam
que os curriculos se organizem em areas — “a base nacional
comum dos curriculos do ensino médio sera organizada em areas
de conhecimento” — estruturadas pelos principios pedagdgicos da
interdisciplinaridade, da contextualizacdo, da identidade, da
diversidade e autonomia, possibilitando uma redefinicdo quanto a
forma como a selegédo e organizagao de conteudos e a definigao
de metodologias vinham sendo efetuados nas escolas.

Para AMATO (2010, p.38) no campo da Educagdo Musical escolar e das
atividades de musicalizagdo para criangas e jovens, ja ha uma incorporagao de
saberes de outros campos como da psicologia e da sociologia. A autora propde
algumas possiveis interagdes interdisciplinares que podem ser interessantes para
0 campo da musica e da Educag¢ao Musical, como o trabalho com a voz cantada
ou mais especificamente, o canto em sua manifestagdo coral, considerado pela
autora uma importante ferramenta de desenvolvimento da integragéo interpessoal
tornando possivel a criacdo de inumeras relacbes com outras areas de estudo e

como base de atividades ludicas, instrutivas e educativas.

Além de interacdes com o campo da saude e da medicina, podemos também
estabelecer com muitos outros campos (fisica, a biologia, a neurociéncia, a
sociologia, a estética, a filosofia, a etnologia, a antropologia, etc.). Isso nos mostra
qgue o ensino da musica pode “transcender as fronteiras entre artes e ciéncias e

entre ciéncias exatas, bioldgicas e humanas.” (AMATO, 2010, p. 43)

Ao serem indagados sobre as propostas de interacdo com outras areas de
conhecimento e projetos interdisciplinares realizados nas escolas onde atuam, os
entrevistados demonstraram abertura para a realizacdo deste tipo de trabalho.
Alids, esta é uma pratica pedagogica muito comum na escola regular, devido a
projetos de trabalho e realizacdo de eventos coletivos como feiras, mostras de

conhecimento, exposigoes, etc.

Paula nos fala de sua experiéncia mais recente e das repercussdes nos alunos:
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Paula: O que acontece é uma feira de cultura na escola, todo ano
e todo mundo participa. Acaba sendo uma grande atividade
interdisciplinar. E um projeto de toda a escola. Os alunos tém
muitas coisas para apresentar e a musica € um grande artificio
que eles tem para realizar muitas coisas bonitas, festas, projetos,
etc. Na ultima que realizamos, sobre desenvolvimento tecnoldgico,
vimos o desenvolvimento tecnoldgico nos processos de gravagao
da musica, desde os cilindros de cera, passando pelos discos de
vinil, os varios tipos de gravadores, os recursos de computagao,
até o ipod. Eles acharam o maximo.

Beatriz e Vinicius nos falam sobre algumas propostas das quais ja participaram:

Beatriz: Eu gosto muito de trabalhos interdisciplinares porque
acho enriquecedor tanto para mim, quanto para as outras areas
de conhecimento. Na escola A, por exemplo, eu realizo trabalhos
com a professora de Historia, levando algum aspecto da Histéria
da Musica para os alunos. O professor de Espanhol também
prepara um festival para trabalhar a fluéncia no idioma e néds
fazemos versdes entre as duas linguas, eu trabalho a métrica das
musicas, é muito legal.

Vinicius: Sempre que é preciso, vamos trocando e-mails, entre os
professores. Tem uma professora que quer montar uma banda
com instrumentos reciclaveis e eu trabalhei com os alunos sobre o
grupo UAKTI. Entdo, vamos unir as duas propostas.

Um aspecto significativo levantado por duas educadoras entrevistadas diz
respeito a autonomia do planejamento da Educagédo Musical. Para elas € muito
importante que os projetos interdisciplinares possam ser atendidos, mas
preocupam-se em nao comprometer o trabalho especifico que o educador musical
deve realizar. Tal preocupacao fica muito clara na fala de Célia:
Célia: O trabalho contempla alguns temas que estdo sendo
trabalhados na escola, mas eu pedi que o meu conteido nao
ficasse a mercé de outras areas, porque com a aula quinzenal, se

eu ficar presa aos outros projetos da escola, eu ndo consigo
desenvolver o trabalho especifico da musica.

Kely também apresentou sua opinido a respeito de realizar outros trabalhos na

escola além das aulas de Educagao Musical:

Kely: Por ser muito timida, nunca aprovei muito as vitrines da
escola. O professor de arte tem que enfeitar pra Festa Junina, tem
que apresentar numeros. Eu nunca fiz muito este trabalho, a néo
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ser que estivesse embricado com o trabalho que realizava na sala
de aula. Se ndo, ndo via sentido. Entdo tudo o que eu fiz de
trabalho extraclasse foram audicées de piano, de flauta doce.
Também organizei dois festivais de musica. Fora isso nao fiz
muita coisa, porque ndo fazia o trabalho de sala de aula visando
uma apresentagao.

Estas sao questbes delicadas que envolvem a compreensao que os educadores
musicais tém das funcbes da musica na educacgao escolar e das convicgcdes ou

limitagbes pessoais que interferem em seu posicionamento profissional.

Em minha experiéncia pessoal, pude me deparar muitas vezes com estas
questdes, pois a visdo que a direcdo das escolas tem das atividades musicais ou
do proprio ensino da musica, nem sempre estdo de acordo com a visdo do
educador musical que atua na escola. Além disso, para mim a musica tem um
carater multidisciplinar, ou seja, ela ja € caracteristicamente um campo que se
conecta com muitos outros campos de saber, uma vez que o fazer e a vivéncia
musical podem refletir o pensar e o sentir do homem em relagdo ao seu tempo e

ao mundo que o rodeia.

Apesar de algumas dificuldades em lidar com estas questdes no dia-a-dia escolar,
venho aprendendo que ter uma postura aberta ao didlogo com outros
profissionais e outras areas de conhecimento enriquece o trabalho de Educacao
Musical e mobiliza a atencao do outros, favorecendo seu interesse pela musica na
escola. Pais e alunos percebem os beneficios de uma Educacédo Musical efetiva

na escola e passam a ser seus divulgadores e defensores, dentro da sociedade.

4.4 Questoes sobre o curriculo da Educacao Musical

Um elemento trazido por nossos entrevistados se refere ao fato de que as escolas
onde atuam nao tém uma proposta curricular que contemple o ensino da musica.
Todos eles se encontram envolvidos na elaboragdo de propostas e diretrizes
curriculares, o que demanda um estudo mais aprofundado de como se elaboram

tais projetos. Uma das habilidades que precisaram desenvolver, portanto, foi a
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capacidade de elaborar propostas pedagogicas e planejamentos que devem ser

apresentados as escolas.

Paula nos falou sobre as dificuldades que enfrentou para executar esta tarefa:

Célia refletiu sobre

gradualmente:

Paula: Foi muito dificil, porque eu nunca tinha feito uma proposta
pedagdgica antes. Nos primeiros sete meses em que trabalhei na
escola, eu dei continuidade a um trabalho que ja havia sido
comecado pela professora anterior. Como estavamos no comego
do ano, a Coordenadora ndo me pediu para fazer um plano de
curso. Ela s6 me pediu para ir dando um retorno do que ia
acontecendo, apresentar os planos de aula para ela dar uma
olhada.

a importancia de se construir uma proposta pedagdgica

Célia: Na escola ndo tem proposta curricular porque a escola
nunca teve musica antes. Eu estou criando uma proposta. Fiz um
projeto pedagdgico que vou colocar em pratica, gradualmente. No
primeiro ano, por exemplo, todos viram o mesmo conteudo, mas
contemplando a realidade de cada faixa etaria. Porque os
meninos nao tinham visto nada antes. A partir do segundo ano,
estou criando a metodologia. Os alunos terdo quatro anos de
Educagdo Musical com a flauta doce como referéncia
instrumental.

Beatriz, por outro lado, vive duas realidades diferenciadas:

Beatrizz Em uma das escolas em que trabalho, estamos
formulando uma proposta com os conteidos e habilidades
especificos de cada faixa etaria. Na outra escola, ndo tem nada,
ndo. Eu é que estou tentando inserir alguma coisa, mostrar o que
se trabalha na musica e como a Educacao Musical pode contribuir
até mesmo em outras areas, que nao seja sé a musica.

Um dos grandes desafios deste momento no Brasil envolve a necessidade de se

estabelecer as bases de um curriculo para a Educacdo Musical na escola. Mas

que curriculo sera este? E possivel e valido criar um curriculo nacional para a
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musica nas escolas, considerando a tamanha diversidade sociocultural que
encontramos no pais? KLEBER (2003, p.58) afirma que uma visao sociocultural é
importante para fundamentar propostas curriculares, uma vez que “traz a tona
questdes fundamentais para a analise do processo de ensino e aprendizagem de

musica nas suas dimensdes politicas e sociais”.

Os relatos dos entrevistados demonstram que a pratica e os planos de agao
pedagdgica foram sendo construidos de acordo com as situagdes com as quais
os educadores se deparavam, em sua realidade diaria. As escolas nao tém um
planejamento especifico para as areas de arte e esperam que os profissionais o

facam e os encaminhem as coordenagdes pedagogicas.

Uma das dificuldades citadas por varios entrevistados relaciona-se a relagao entre
as propostas pedagogicas das escolas e a forma como cada uma vé a Educacao
Musical dentro desta proposta. Vejamos o que nos disse Paula, sobre este

assunto:

Paula: No inicio do ano de 2011 a coordenagao pedagodgica da
escola me pediu para escrever um plano de curso e eu nunca
tinha feito isso na minha vida. Entdo, peguei um plano de uma
escola de musicalizagdo onde dou aula que era dividido em niveis
e fui pensando em como isso poderia ser redistribuido nas séries
escolares. Mas ai, entra uma questao dificil porque na musica
vocé trabalha tudo em todos os momentos, e é dificil explicar isso,
mostrar que vocé trabalhou pardmetros de altura no primeiro, no
segundo, no terceiro ano, no quinto, etc. E dificil explicitar isso no
plano de curso.

Assim como Beatriz, Vinicius também vive duas experiéncias distintas em relagao
ao curriculo e ao material didatico utilizado pela escola como diretriz curricular

para as aulas de musica:

Vinicius: Na rede particular onde trabalho eles adotam um livro de
Artes para as turmas de segundo e terceiro anos, que ja tem Artes
e Musica. Ent&o eu sigo o que esta proposto no livro. Do primeiro
periodo ao primeiro ano eu monto esta proposta. Na rede publica,
como a gente tem um coordenador, a proposta esta sendo
discutida. A gente vai conversando e a proposta esta sempre em
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desenvolvimento... Eu misturo um pouco as pedagogias. Pego o
que é bom em cada um fago aquele pacotdo: uso solfejo do
Kodaly, utilizo praticas do Willems, outras do Suzuki.

Célia afirmou ainda:

Célia: Eu tenho todo um material que fui coletando ao longo
destes anos, de varias pessoas que fui conhecendo o trabalho.
Fui coletando estes materiais e criando uma metodologia. Tem um
senhor que desenvolve um método para flauta doce, por exemplo.
Estabeleci um contato e estive pessoalmente com ele. Vou
organizando estas atividades de acordo com o que eu acho que
vai fazer diferenga na sala de aula.

Constatamos, portanto, que os educadores musicais estao vivendo um periodo de
muitas adaptagdes, experimentagdes e intensa capacitagdo, buscando redigir
propostas e organizar materiais didaticos que possam ser Uteis para a realizagao
do trabalho. Cada um elabora suas diretrizes, a partir da propria experiéncia e da
realidade de cada escola onde atua. Este trabalho pode gerar frutos muito
positivos se considerarmos que ha um processo de construcdo de conhecimento
em andamento, que oferecera muitas dicas e pistas sobre os caminhos que a
Educagao Musical escolar ira tomar. De acordo com AMATO (2010, p. 44):
A partir dos varios saberes e fazeres extramusicais, quando vistos
sob uma dtica musical — ou vice-versa —, € possivel a construg¢ao
e a renovagado dos conhecimentos e das praticas musicais. Por
meio da interdisciplinaridade, a pratica, o ensino e a pesquisa e
musica e em educagdo musical hdo de alargar sua paleta

cromatica com novos pigmentos ampliando seu colorido com as
varias vozes dos diversos espagos de conhecimento.

Vimos, portanto, que sdo muitos os fatores a considerarmos para que a Educagao
Musical na escola regular possa efetivamente contribuir para um ensino de

musica significativo e enriquecedor.
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4.5 Dados complementares

Nos questionarios e entrevistas, ha ainda outros dados que nos auxiliam a ter
uma visao mais ampla da realidade do cotidiano escolar dos educadores
participantes da pesquisa. Estes dados serdo apresentados nos quadros que se

seguem, acompanhados de comentérios e andlises sobre os dados registrados

neles.
Nimero de | Nomero de Tempo de | Numero Carga
) escolas turmas por | duragao de alunos | horaria
Educador Musical | gnqe segmento das aulas | por turma | semanal
trabalha
Paula 1 escola -  Educagéo Uma Entre 15 e  Entre 10 a
rede Infantii — 5 | semanal de @ 17 alunos 15h/aula
particular turmas 30 min
Ensino Uma aula
Fundamental | | semanal de
— 5 turmas 50 min
Ensino Uma aula
Fundamental | semanal de
Il — 3 turmas 50 min
Beatriz Escola A - | Educagéo Uma aula | 25 alunos Entre 15h
rede Infantii — 4 | semanal de a 20h/aula
particular turmas 30 min
Ensino Uma aula
Fundamental | | semanal de
— 5 turmas 40 min
Escola B - | Ensino Uma aula
rede Fundamental semanal de
particular Il - 5 turmas 50 min
Vinicius 4 escolas — Educacao Uma aula | 30 alunos Entre 20h
rede Infantii — 4 | semanal de a 25h/ aula
particular turmas 50 min
Ensino Uma aula
Fundamental | | semanal de
— 6 turmas 50 min
4 escolas —  Ensino Uma aula
rede Fundamental | A semanal de
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municipal — 4 turmas 50 min
Ensino Uma aula
Fundamental semanal de
Il = 9 turmas 50 min
Célia* 1 escola - | Ensino Uma aula | 15 alunos Entre 15h
rede Fundamental | | semanal de a 20h/aula
particular — 15 turmas 50 min
Kely** 1 escola - | Ensino Médio- | Uma aula | 40 alunos Entre 20h
rede 12 turmas semanal de a 25h/ aula
municipal 45 min
PAE - 5 Uma aula
turmas semanal de
45 min

*Um fator diferencial no trabalho de Célia € que as aulas sdo quinzenais. A cada semana,
a professora atende metade de cada turma do Ensino Fundamental I. A outra metade da
turma tem aula de Artes plasticas. Na semana seguinte, as turmas sao trocadas.

**Kely trabalha com 12 turmas regulares e 5 turmas do PAE (Projeto de Aceleragéo de
Estudos) , em uma escola da rede publica. As cinco turmas do PAE reinem alunos que ja
repetiram etapas mais vezes e estao fora da faixa etaria dos demais ou que apresentam
dificuldades de aprendizagem ou problemas disciplinares. Estas turmas também tém uma
aula semanal de 45 minutos.

E importante destacar também que Kely assumiu as aulas do PAE para ficar com
16 aulas semanais (sdo 16 h/aula mais 4h para projetos, planejamentos e outras
atividades), como os demais professores da rede publica. Como sao cinco turmas
para quatro aulas, a cada semana, uma das turmas fica sem aula. Ha um
revezamento, mas isso também nao funciona muito bem, devido ao grande

numero de faltas dos alunos.

Observa-se certa variacdo em relagdo a duragao da hora/aula de mdusica nas
escolas. Enquanto que as turmas de Educagéao Infantil tém geralmente 30 minutos
de aulas semanais (com excegao das turmas atendidas por Vinicius), as turmas
de Ensino Fundamental |, Il e Ensino Médio podem ter aulas que tém entre 40 e
50 minutos. Isso varia de uma escola para a outra e atende a organizagédo da

grade curricular de cada escola.
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Vinicius, que ministra aulas de 50 minutos para a Educacéo Infantil considera que
este tempo para esta faixa etaria traz dificuldades em relagédo a disciplina e a

concentracdo das criangas na aula.

Pude observar que minha realidade é diferente da realidade dos entrevistados,
pois atualmente, tenho uma carga horaria semanal de 38h/aula, em uma escola
da rede particular de ensino. Além de atender a Educagdo Infantil, Ensino
Fundamental | e Ensino Médio, ministro aulas nos dois turnos (manha e tarde) e
dou aulas extracurriculares de canto coral para quatro turmas, sendo uma de
adultos e trés de criangas. Considero esta uma carga horaria grande para um
unico profissional e seria muito bom se pudéssemos formar uma equipe de
Educacdo Musical, como acontece nas areas de Educacéo Fisica e Artes Visuais,

onde ha no minimo trés profissionais para atender aos alunos da escola.

Depois de varias reunides, avaliando a experiéncia pratica do corpo docente, na
escola onde trabalho optou-se por dividir as turmas. Isso possibilita que uma parte
da turma esteja na aula de musica, enquanto a outra esta com outro professor
especializado ou com o proprio professor regente que utiliza o horario para
atender individualmente os alunos e trabalhar algumas necessidades do conjunto.
Consideramos que o maximo dentro de sala devera ser de 20 alunos. Todas as

turmas que ultrapassam este nimero sao divididas.

Isso tem permitido realizar um trabalho de Educacdo Musical muito rico, pois ha
tempo para se ouvir as opinides e impressdes de todos os alunos e durante as
aulas, conseguimos realizar muitas atividades variadas, como composicdes e
trabalhos de criacdo em grupo, jogos e trabalho de pré-leitura e leitura absoluta

(com os alunos de 4° e 5° anos do Ensino Fundamental |).
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5

Consideracgées finais e conclusées

Esta pesquisa buscou na pratica dos cinco educadores musicais que atuam na
escola regular em Belo Horizonte, elementos que possam nos oferecer subsidios
para a implantacdo do ensino de musica nas escolas publicas brasileiras, em
conformidade com a Lei 11.769/2008, que trata da obrigatoriedade do ensino de
musica na educacgao basica (alteracdo do artigo 26 da lei 9.394/1996 — Lei de

diretrizes e bases da educacgéo).

Estes elementos poderao favorecer o dialogo entre todos os envolvidos neste
processo: membros das comunidades docentes das escolas da rede publica e
das universidades, licenciandos, educadores musicais, especialistas, e todos
aqueles que estao diretamente ou indiretamente voltados para a promogao de um

ensino de musica de qualidade no curriculo da educacgao basica no pais.

Partimos da necessidade de se conhecer o que tem sido realizado até entao
pelos educadores musicais e professores de artes com habilitacdo em ensino de
musica, que vem trabalhando na escola regular, tanto na rede privada quanto na
rede publica, nos ultimos anos, na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais. A
prépria pesquisadora € uma educadora musical atuante na escola regular desde o
ano de 1987 e seu interesse por este tema também se baseia nos elementos

colhidos ao longo de todos estes anos.

A pesquisa foi dividida em duas partes. Na primeira, foi realizado um estudo
intenso sobre a trajetéria histérica da Educagdo Musical no Brasil que também
nos ofereceu pistas importantes sobre os momentos em que o ensino de musica
esteve presente ou ausente na educacido basica e os motivos que levaram as
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lutas para inseri-lo novamente no curriculo escolar, através da Lei 11.769/2008.
Consideramos que esta € uma contribuicao importante desta pesquisa, no sentido
de nos possibilitar compreender todos os fatos que foram significativos ao longo

dos anos para a evolugéo das propostas de Educacéo Musical.

Na segunda parte, buscamos responder questdes praticas como:

e Quem sdo os educadores musicais que atuam na escola regular em Belo
Horizonte?

e Como se deu sua formacgao profissional?

e Como iniciaram seu trabalho na escola regular?

¢ Qual a sua concepg¢ao de Educacao Musical?

e Que referéncias ou inspiragbes tém na realizacdo de sua pratica
pedagogica?

¢ Que conteudos privilegiam em seu trabalho na escola?

e Como interagem dentro das comunidades docentes onde estéo inseridos?

¢ Que condicdes fisicas e materiais tem em seu ambiente de trabalho?

e Quem sé&o seus alunos?

e Como os alunos reagem as aulas de musica?

¢ Que fatores dificultam ou facilitam a realizagao de seu trabalho?

e Que conhecimentos estes educadores tem sobre as leis vigentes em seu
estado e municipio, para a Educacao Musical escolar?

e O que vislumbram com a Lei 11.769/2008, para a Educacido Musical na

educacao basica brasileira?

Buscando uma interacdo entre os elementos colhidos nos questionarios e
entrevistas e os assuntos tratados, nesta pesquisa optamos por promover um
didlogo entre as falas dos entrevistados e as referéncias bibliograficas, relatos,
artigos e documentos oficiais que foram trazendo novas luzes e nos permitindo
observar se ha distanciamentos ou aproximacoes entre a realidade vivida pelos
educadores entrevistados e o olhar de outros pesquisadores e estudiosos sobre o

assunto.
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As entrevistas foram muito importantes nesta pesquisa, pois permitiram que os
entrevistados ndao so6 falassem sobre os topicos propostos como trouxessem
muitos elementos de sua vivéncia que foram esclarecedores e abriram espaco
para novas reflexdes. Um exemplo disso sdo os aspectos que foram trazidos por
todos os entrevistados como fundamentais para o desenvolvimento do ensino de

musica nas escolas. Entre outros, destacamos:

A necessidade de uma formacao profissional ampla, focada na pratica

dentro da sala de aula;

e Bons cursos de capacitagao para professores, uma vez que muitas escolas
optardo pelo aproveitamento de seu corpo docente para assumir as
atividades musicais;

e Melhoria de condigdes fisicas e recursos materiais como instrumentos e
materiais didaticos;

e Elaboracao de propostas curriculares que possam se adaptar as diferentes
realidades vividas pelas escolas;

e O esforco por parte das escolas para adaptar o ambiente da melhor

maneira possivel, oferecendo um espaco fisico apropriado para o ensino

de musica.

Vimos que muito ja foi feito no sentido em relagdo a observagéo do trabalho da
Educagao Musical dentro das escolas, mas € preciso ainda buscar um enfoque
mais pratico em relagdo as metodologias e propostas curriculares que devem ser

desenvolvidas pelos educadores musicais.

Ha trés anos, através de uma parceria firmada entre a Escola de Mdusica da
UFMG e o Colégio Logosofico Gonzalez Pecotche — Unidade Funcionarios, a
professora Dra. Patricia Furst Santiago passou a oferecer aos seus alunos da
disciplina “Musica na escola regular’ a oportunidade de assistir as aulas
ministradas pela educadora musical e pesquisadora Myrna Valéria Campos de

Oliveira, no Colégio Logosodfico, que os recebe e os orienta, respondendo as
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duvidas e ressaltando e discutindo aspectos significativos do que ocorre durante

as aulas.

Constatamos, pois, que parcerias como esta e outros tipos de estagios orientados
podem ser um o6timo ponto de partida para que os licenciandos compreendam
melhor como a Educacido Musical se insere no contexto da escola regular e de
que forma poderdao realizar trabalhos semelhantes em outras escolas e
comunidades. Projetos como o da Escola Integrada, por exemplo, (p. 52) e como
o Projeto Integrado CMI/UFMG Musica na Escola Regular (p.64) s&o iniciativas
que também oferecem aos licenciandos uma oportunidade de conviver com a
realidade das escolas regulares e de trabalhar diretamente naquele contexto,
enquanto ainda estdo em capacitagao profissional, o que promove um dialogo
muito enriquecedor dentro das disciplinas do préprio curso. Além disso,
trabalhando com criangas de diferentes faixas etarias dentro das turmas, eles
vivenciam algo que sem duvida, apresenta inumeros desafios e propbde a
elaboracgéo de projetos, oficinas, atividades que poderao ser adaptadas em outros

contextos.

Outra consideracédo importante se refere ao fato de que reunides e atos publicos
com a participacado de educadores, universitarios, politicos, e outros membros da
sociedade civil e do estado precisam ser amplamente divulgadas entre todos os
setores da sociedade, para que o didlogo sobre as questdes pertinentes a
implantacdo do ensino de musica na escola basica ndo acontega a margem das
pessoas que o0 vivenciardo na pratica cotidiana, dentro das escolas. Toda a
comunidade docente e também os pais e alunos, devem participar desta
empreitada, a fim de que a Educacado Musical possa atender, da melhor maneira
que for possivel, as necessidades e expectativas dos diferentes grupos sociais

que compdem a escola brasileira.

Ainda nesta linha de pensamento, concluimos que a elaboragdo do curriculo para
a Educacdo Musical podera ter uma base comum, mas sera preciso se respeitar
as diferengas sociais e culturais de cada regido, estado ou municipio onde as
escolas estdo. N&o € possivel, de acordo com o que vimos durante esta
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pesquisa, elaborar um curriculo Unico, pois a escola publica, por exemplo, tem
hoje uma clientela que contempla grupos sociais diferenciados, o que exige um
trabalho pedagdgico apoiado numa visdo multiculturalista, que possa atender a
todos os alunos buscando fazer com que interajam entre si e realizem trabalhos
conjuntos. Isso ficou muito evidente com os relatos de Kely, que trabalha na rede

municipal de ensino.

Mesmo na rede particular, podemos constatar que a clientela é também muito
diversificada e ndo podemos deixar de considerar que o0s aspectos
socioecondmicos das comunidades atendidas pelas escolas também influenciarao
a forma como o ensino de musica acontecera dentro das mesmas. Escolas com
poucos recursos fisicos e materiais exigirdo maior capacidade de adaptacao e de
criatividade por parte dos educadores. Escolas com melhores condi¢cdes
econdmicas, nem sempre terdo uma visao clara do que o ensino de musica pode
oferecer para o enriquecimento da aprendizagem dos alunos, fazendo com que os

educadores tenham que se esforgar no sentido de ampliar estas concepgdes.

A interdisciplinaridade também foi vista pelos educadores de maneiras
diferenciadas. Alguns dos entrevistados conseguem realizar projetos conjuntos
com outras areas de conhecimento e ndo véem esta tarefa como algo que
dificulte o desenvolvimento de suas propostas. Mas Célia e Kely demonstraram
preocupacdées com o fato de que ao assumirem trabalhos interdisciplinares,
possam perder a oportunidade de dar continuidade aos seus conteudos

especificos e desta forma, as aulas de musica sairiam no prejuizo.

Em minha prética, por exemplo, percebi que estes trabalhos interdisciplinares
seriam um caminho pra divulgar o trabalho que realizo na escola, criando
oportunidades para mostrar o resultado de varios estudos que fagco com os
alunos. Possivelmente, a aceitagao de propostas de trabalho em conjunto varia de
acordo com o perfil e a formagao de cada educador. Mas precisamos recordar
que esta é uma tendéncia que a cada dia se torna mais necessaria para promover
uma aprendizagem significativa, além de permitir que os alunos apresentem maior
participacdo nos trabalhos escolares. As escolas buscam educadores flexiveis
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gue tenham conhecimento sobre Metodologia de Projetos e que saibam trabalhar
em equipe. Com certeza, sera necessario discutirmos mais detidamente este
assunto para que haja uma maior sintonia entre o0 que propomos para o ensino da

musica e o0 que é proposto nas demais areas de conhecimento.

Apesar de todas as duvidas e algumas dificuldades, os educadores musicais que
atuam na escola regular em Belo Horizonte se apresentam otimistas em relagao a
aprovacao e implantacao da Lei 11.769/2008. Todos foram unanimes em afirmar
que esta foi uma grande conquista para a educagao basica brasileira, pois muito
se tem pesquisado sobre as contribuicbes da musica para o desenvolvimento
amplo das capacidades humanas, ndo sé no aspecto cognitivo como no social e

emocional dos individuos.

Nossos entrevistados, porém, foram unanimes em afirmar que a musica nao
precisa se justificar nestas contribuicbes para ter sua presencga confirmada dentro
da escola; a musica por si s6 ja se justifica no processo de aprendizagem e
educacao de todos os seres humanos. Por isso, véem com cautela o fato de que
muitos pesquisadores tém procurado mostrar que a musica é importante porque
contribui para o desenvolvimento da linguagem, da memdria, etc. Isso é
importante, mas ndo deve ser constituir o motivo principal para o ensino de

musica na escola.

Principalmente nos dias atuais, em que estamos todos buscando novas relacdes
sociais, baseadas na alteridade e na auséncia de discriminagcdes dentro da
escola, a questado ndo é simples. Consciéncia social e ecoldgica, qualidade de
vida, convivéncia, formagdo cidada, sao alguns dos temas presentes e
intensamente discutidos dentro dos cursos de pedagogia e dos grupos de estudos
dos educadores contemporaneos. A escola publica brasileira enfrenta no
momento profundas lutas no sentido de manter a ordem e combater a violéncia.
As vozes dos diferentes grupos querem ser ouvidas e prevalecer as demais e a
musica pode ser um elemento decisivo na construgdo de um ambiente mais
harmonioso e participativo; um espaco de expressdo para todas as vozes que
soam nas salas de aula.
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A conclusdao a que chegamos, finalmente é que séo inumeras as possibilidades
de trabalho e podemos ainda realizar muitos estudos e pesquisas no sentido de
conhecer mais de perto a pratica dos educadores musicais. Sugerimos a escrita
de novas obras que abordem esta tematica, oferecendo informacdes e dados
mais recentes que possibilitem o acompanhamento desta realidade dentro da
escola basica, passo a passo. Desta forma, poderemos avaliar as acoes e refletir
sobre a pratica pedagogico-musical, durante sua aplicagdo, efetuando as
corregdes necessarias no percurso, para que esta conquista perdure por muitos

anos, cada vez com mais solidez.

Esperamos também que os cursos de formagdo e capacitagado profissional
busquem nestas pesquisas e em outros estudos os elementos para uma
constante atualizagéo, criando oportunidades de um ensino que possa realmente
preparar o melhor possivel os educadores musicais que atuardo na escola

regular.

Finalizando, esperamos que futuramente outras pesquisas aprofundem as
questdes aqui trazidas, suscitando outras investigagdes que apontem novos
caminhos e descobertas, orientando a pratica dos educadores musicais dentro da
escola regular, fortalecendo esta area de conhecimento e este campo de trabalho,

tdo importante e significativo para todos nos.
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Anexos



ANEXO 1

Documentos Federais

1.1 Constituicao da Republica Federativa do Brasil — 5 de Outubro de 1988

A Constituicao brasileira determina que a educacgao é direito de todos e dever da
familia e do Estado, sendo promovida e incentivada com a colaboragdo da
sociedade, visando o desenvolvimento integral da pessoa, seu preparo para o

exercicio da cidadania e sua qualificagao profissional. (BRASIL, 1988, art.205)

Segundo FERNANDES (2004, p.75), a Constituicdo impde o ensino da arte nas
escolas e também a fixagdo de conteudos minimos para todo o pais o que
esclarece, portanto, os principios que levaram a LDBEN/96 a determinar o ensino
da arte como obrigatério e a necessidade de estabelecer parametros curriculares
para fixar os conteudos. O autor se baseou no artigo 206, que estabelece os
principios que deverdo basear o ensino brasileiro e 210 que determina a

existéncia obrigatodria de conteudos minimos para o ensino.

1.2 Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN/96) n° 9394/1996

Com base nos principios e fins constitucionais, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional (LDBEN/96) determina os processos formativos que
constituem a educacdo, porém regulamenta somente a educagdo escolar.
Também determina os niveis e modalidades de educacdo e ensino como

educacao basica, profissional, superior e especial.

SALAZAR (2007, p.3) afirma que a Lei 9.394/96 considerada "uma prova de

maturidade" no dizer do Presidente Fernando Henrique Cardoso, e uma revolucao
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na educacao brasileira, apés 25 anos de vigéncia da 5.692/71, busca o pleno
desenvolvimento da pessoa humana caracterizando um projeto inovador para a
educacao brasileira, que visa mobilizar toda a sociedade acompanhada de uma
clara vontade politica de mudar. Os debates do projeto de lei no Senado, até
chegar aos 91 artigos que foram aprovados, foram marcados pela discussao
ardorosa em torno do fortalecimento da descentralizagao e da democratizagdo do

espaco escolar.

A LDBENY/96 estabelece a organizagao do sistema de educagao nacional que fica
a cargo da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e Municipios, em regime de
colaboracdo e estabelece a obrigatoriedade dos educadores apresentarem
formagdo em nivel superior, licenciatura, graduagdo plena em universidades e

instituicdes superiores de educacéo:

Art. 62. A formacao de docentes para atuar na educacao basica
far-se-a em nivel superior, em curso de licenciatura, de graduagéo
plena, em universidades e institutos superiores de educacao,
admitida, como formagao minima para o exercicio do magistério
na educacdo infantii e nas quatro primeiras séries do ensino
fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade Normal.
(LDBEN/96, p. 22)

Tal determinagao pode servir para novas reflexdes a respeito do veto do § 6° do
artigo 26, que trata da obrigatoriedade da musica como componente curricular
obrigatério na educagao basica. O trecho vetado propunha uma formacao
especifica na area para lecionar o conteudo de musica. O trecho do referido

paragrafo ficou assim estabelecido:

§ 6° A musica devera ser contetido obrigatorio, mas nao
exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo. (Incluido pela Lei n® 11.769, de 2008) (LDB/96, p. 10)

A Subchefia da Casa Civil apresentou a seguinte justificativa:
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Razoes do veto

No tocante ao paragrafo Unico do art. 62, € necessario que se
tenha muita clareza sobre o que significa formagao especifica na
area’. Vale ressaltar que a musica é uma pratica social e que no
Brasil existem diversos profissionais atuantes nessa area sem
formacao académica ou oficial em musica e que sao reconhecidos
nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de
ministrar tal conteudo na maneira em que este dispositivo esta
proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definigho de uma
diretriz curricular e estabelece, sem precedentes, uma formacgao
especifica para a transferéncia de um conteudo. Note-se que nao
ha qualquer exigéncia de formacgéo especifica para Matematica,
Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo Nacional define conteudos mais especificos
como os relacionados a diferentes culturas e etnias (art. 26, § 4°)
e de lingua estrangeira (art. 26, § 5°), ela estabelece qual seria a
formacdo minima daqueles que passariam a ministrar esses
conteudos.”

Essas, Senhor Presidente, as razbes que me levaram a vetar o
dispositivo acima mencionado do projeto em causa, as quais ora
submeto a elevada apreciagdo dos Senhores Membros do
Congresso Nacional. (BRASIL, MENSAGEM N° 622, DE 18 DE
AGOSTO DE 2008)

O texto pode suscitar muitas discussdes e intercambios, uma vez que, ao admitir
que pessoas sem formagao académica possam ministrar os conteudos da musica
na escola, seu relator do mesmo parece desconhecer que um dos artigos da
LDBEN/96 trata da formagao necessaria para o profissional da educacgao basica.
Tal situagcao gera desconforto e nos leva a considerar também as especificidades

de leis municipais e estaduais que tratam do assunto.

Ainda a respeito desta questdo, em carta enviada aos associados da Associagao
Brasileira de Educacédo Musical (ABEM), por ocasidao da promulgagao da Lei n°®
11.769, de 2008, Sérgio Figueiredo (2008, p.1) presidente de honra da instituicao,

declarou que:

Com relagdo a nova lei, existe um desapontamento por parte de
muitas pessoas em fungdo do veto ao paragrafo que incluia a
necessidade de professores com formacao especifica para a area
de musica. O segundo paragrafo do veto parece légico, na medida
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em que nenhuma area tem esta indicagéo na LDB, o que seria um
precedente dentro do que diz a lei para todas as areas do
curriculo. O problema foi o primeiro paragrafo do veto que
estabelece uma grande confuséo, ja que menciona o artigo 62 da
LDB, que trata da formagdo em nivel superior em curso de
licenciatura para atuagao na educacao basica, e ao mesmo tempo
considera a possibilidade de pessoas sem titulacado poderem atuar
na escola com a area de musica.

No mesmo documento, FIGUEIREDO (2008, p. 1) nos recorda o imenso valor de
uma lei que traz de volta a musica como componente curricular obrigatorio na
educacao brasileira e que ndo podemos desconsiderar esta vitéria. Apesar da
necessidade de um curso de licenciatura para atuar na educacéo basica, como
determina o artigo 62 citado acima, o cumprimento das leis no pais requer uma
intensa mobilizacao e fiscalizacdo por parte dos interessados. O autor propde
também uma intensificacdo do dialogo com as Secretarias de Educacéao
municipais e estaduais, bem como com os Conselhos de Educacao, para que
este assunto seja estudado em profundidade e para que possamos buscar
solugdes, de acordo com os contextos regionais e locais. FIGUEIREDO (2008,

p.1) cita citando um exemplo:

[...]1 em Florianépolis existe legislagdo especifica sobre a
contratagdo de professores com curso superior para todas as
areas, incluindo os professores das séries iniciais que a lei faculta
nao terem a formacdo superior. Com isto quero dizer que é
possivel ter aulas de musica com professores devidamente
habilitados dependendo destes documentos dos estados e
municipios que também tém a liberdade de organizagédo de seus
projetos politico-pedagogicos.

Os contextos locais sdo primordiais, portanto, para se adequar o ensino da
musica as realidades de cada municipio ou estado, buscando aos poucos uma
conquista efetiva em relacdo a qualidade da Educacdo Musical que se quer
alcancar no Brasil. Nao podemos perder de vista que esta sera uma conquista a
médio e longo prazo, uma vez que possivelmente ndo havera numero suficiente

de profissionais capacitados para atender a toda a demanda nacional.
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1.3 FUNDEB

Em dezembro de 2006 o Congresso Nacional aprovou a Emenda Constitucional
n° 53/2006 que criou o Fundo de Manutencido e Desenvolvimento da Educacéao
Basica e de Valorizagao dos Profissionais da Educagao — FUNDEB, substituindo
o FUNDEF (Fundo de Manutencao e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e
de Valorizagao do Magistério) de 1997, criado pela Emenda Constitucional n°
14/1996.

O FUNDEB (BRASIL, 2007, p.1) é um fundo contabil que redistribui, entre os
governos estadual e municipal, os recursos publicos vinculados ao ensino
fundamental obrigatério Atua no ambito de cada estado, captando parte dos
recursos e os redistribuindo através do numero de alunos matriculados por nivel

de ensino em cada rede publica:

Além da ampliagdo da abrangéncia do financiamento a etapas e
modalidades da educagdo anteriormente excluidas do Fundef,
outras mudangas merecem ser destacadas. De modo geral, a
Emenda do Fundeb indica maior preocupagdo em detalhar
mecanismos eminentemente operacionais, 0 que restringe assim
a margem de manobra do Executivo. Exemplo disso é o
estabelecimento, ja no texto da Constituigdo, dos valores
progressivos de complementagcao da Unido aos Estados, Distrito
Federal e Municipios. Em 2007 a complementacao minima sera
de R$ 2 bilhées, chegando a R$ 4.5 bilhdes em 2009 e a 10% do
total arrecadado para o Fundo a partir de 2010.

Os recursos do FUNDEB se destinam a manutencdo e desenvolvimento da
educacao basica e a remuneragao condigna dos trabalhadores da educagdo. O
novo fundo atende ao Ensino Fundamental (6/7 a 14 anos de idade), a Educacao
Infantil (0 a 5/6 anos de idade), o Ensino Médio (15 a 17 anos de idade) e a
Educagdo de Jovens e Adultos, diferentemente do FUNDEF que permitia
investimentos apenas no Ensino Fundamental (ensino regular e especial),
proporcionando a garantia da Educacdo Basica a todos os brasileiros.
(PERNAMBUCO, 2007, p.4)
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O financiamento da educacado publica & fundamental para a reducdo das
desigualdades sociais e tem uma forte vinculagao com a situagao socioeconémica
do pais, pois as principais fontes de recursos para a educagao provém da
arrecadacado dos impostos, diretamente afetada pelo desempenho econdémico.
Além disso, a Organizacédo das Nag¢des Unidas para Educagao, Ciéncia e Cultura
(UNESCO) recomenda, aos paises em desenvolvimento um gasto minimo de
10% do PIB com Educacao. (DIEESE, 2005, p.2)

1.4 Lei 10.172/2001 — Plano Nacional de Educacao

O Plano Nacional de Educacdo (PNE) define as diretrizes para a gestdo e o
financiamento da educacido além das diretrizes e metas para cada nivel e
modalidade de ensino e para a formacado e valorizacdo dos profissionais da

educacao, nos proximos 10 anos.

Entre seus objetivos estdo a elevacido do nivel de escolaridade da populagéo, a
melhoria da qualidade de ensino, a redugdo das desigualdades sociais, a
democratizagdo da gestdo do ensino publico nos estabelecimentos oficiais com a
participacado dos profissionais da educacgao na elaboragcao do projeto pedagdgico
da escola e a participacdo das comunidades escolar e local em conselhos

escolares ou equivalentes.

De acordo com artigo publicado na Revista Escola (margco de 2010) esta nova
versao do PNE (2011-2020) é fruto de um dos mais importantes eventos da
Educacgao Brasileira ocorrido em Brasilia, de marcgo a abril de 2010: a Conferéncia
Nacional de Educagdao (CONAE), onde foram discutidos os rumos que o pais
devera tomar em todos os niveis de ensino e as metas prioritarias para os
proximos dez anos. "O PNE traca os objetivos, mas sua implementacéo é
responsabilidade dos diferentes niveis de governo, que precisam criar planos de
acao", diz Francisco das Chagas Fernandes, secretario-executivo do Ministério da

Educagao (MEC) e coordenador geral da comissao organizadora da CONAE.
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Na versdo do PNE, em vigor de 2001 a 2010, de acordo com o referido artigo, o
investimento de 7% do Produto Interno Bruto (PIB) em Educacao foi vetado pelo
presidente Fernando Henrique Cardoso. Este € um problema que precisa ser
sanado, pois a determinagdo da origem dos recursos e das areas em que 0s
mesmos serdo investidos € crucial para que o Brasil alcance maiores resultados

na luta pela qualidade da educacao publica.

Entre as metas do Plano Nacional de Educagao (PNE 2010-2020) destacam-se:

e Atingir as meédias nacionais para o Ideb ja previstas no Plano de
Desenvolvimento da Educacéo (PDE);

e Elevar a escolaridade média da populacdo de 18 a 24 anos de modo a
alcancar minimo de 12 anos de estudo para as populagdes do campo, da
regido de menor escolaridade no pais e dos 25% mais pobres, bem como
igualar a escolaridade média entre negros e ndo negros, com vistas a
reducdo da desigualdade educacional;

e Elevar a qualidade da educacao superior pela ampliacdo da atuagao de
mestres e doutores nas instituicbes de educacio superior para 75%, no
minimo, do corpo docente em efetivo exercicio;

e Garantir, em regime de colaboragéo entre a Unido, os Estados, o Distrito
Federal e os municipios, que todos os professores da educagao basica
possuam formacédo especifica de nivel superior, obtida em curso de
licenciatura na area de conhecimento em que atuam;

e Valorizar o magistério publico da educagao basica, a fim de aproximar o
rendimento médio do profissional do magistério com mais de onze anos de
escolaridade do rendimento médio dos demais profissionais com

escolaridade equivalente.
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1.5 Parametros Curriculares Nacionais — PCN’s

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) tem como objetivo oferecer
subsidios para as discussdes pedagdgicas e elaboragdo de projetos educativos,
planejamentos de aulas e atividades e para a analise e reflexdo sobre a pratica
educativa, os materiais didaticos e demais assuntos pertinentes a escola.
(FIGUEIREDO; SEZERINO; MOREIRA, 2007, p.4)

Existem posicionamentos divergentes a respeito da elaboragdo e funcionalidade
dos PCN’s, principalmente no que se refere a tentativa de se formar uma base
comum para todo o ensino nacional, fato que requer um amplo discurso
participativo. Uma questao primordial € que a tentativa de se implantar os PCN’s
como proposta curricular nacional unificada, deixaria de lado as diferengas dos
inumeros contextos e a adequacdo as necessidades reais das escolas.
(TEIXEIRA, 2009, p.1) De acordo com a autora, o parecer 04/1998 da Camara de
Educagao Basica do Conselho Nacional de Educacéo esclarece alguns aspectos
fundamentais sobre a funcdo dos PCN’s e de uma base nacional para o ensino

comum. Em seu texto ha a seguinte afirmagéo:

Base Nacional Comum: refere-se ao conjunto de conteudos
minimos das Areas de Conhecimento articulados aos aspectos da
Vida Cidada de acordo com o art. 26 [da Lei n°® 9.394/1996 —
LDB]. Por ser a dimensao obrigatéria dos curriculos nacionais —
certamente ambito privilegiado da avaliagdo nacional do
rendimento escolar — a Base Nacional Comum deve preponderar
substancialmente sobre a dimensdo diversificada. E certo que o
art. 15 [da mesma LDB] indica um modo de se fazer a travessia,
em vista da autonomia responsavel dos estabelecimentos
escolares. A autonomia, como objetivo de uma escola
consolidada, saber resumir em sua proposta pedagdgica (art. 12
da LDB) a integracdo da Base Nacional Comum e da Parte
Diversificada, face as finalidades da Educagdo Fundamental
(BRASIL.MEC.CNE, 1998a: 6).

Na introducao dos PCN’s, temos o seguinte trecho:
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Os Parametros Curriculares Nacionais foram elaborados
procurando, de um lado, respeitar diversidades regionais,
culturais, politicas existentes no pais e, de outro, considerar a
necessidade de construir referéncias nacionais comuns ao
processo educativo em todas as regides brasileiras. Com isso,
pretende-se criar condicbes, nas escolas, que permitam aos
nossos jovens ter acesso ao conjunto de conhecimentos
socialmente elaborados e reconhecidos como necessarios ao
exercicio da cidadania. (BRASIL, 1998, p.5, negritos originais)

Podemos compreender que os PCN’s foram criados com a finalidade de serem
uma base comum nacional para a educagao basica e poderao ser considerados
na elaboragdo dos projetos pedagdgicos das escolas, mas nao exclusivamente.
N&o tem carater obrigatério e podem contribuir para a elaboragcdo de uma base
comum nacional, em articulagdo com as propostas dos estados e municipios.
Ainda em sua introducdo, podemos perceber que a proposta tem carater de um

discurso aberto ao dialogo, no trecho:

Por sua natureza aberta, configuram uma proposta flexivel, a ser
concretizada nas decisGes regionais e locais sobre curriculo e
sobre programas de transformacdo da realidade educacional
empreendidos pelas autoridades governamentais, pelas escolas e
pelos professores. Nao configuram, portanto, um modelo curricular
homogéneo e impositivo, que se sobreporia a competéncia
politico-executiva dos Estados e Municipios, a diversidade
sociocultural das diferentes regides do Pais ou a autonomia de
professores e equipes pedagogicas. (BRASIL, 1997a, p.5)

Para FIGUEIREDO (2007, p.4) a abertura e a flexibilidade propostas nos PCN'’s
podem ser vistas sob um angulo bastante favoravel, uma vez que da aos
profissionais uma liberdade de elaborar suas propostas educacionais de acordo

com cada contexto onde atuam. Mais um trecho evidencia estas afirmativas:

Respeitar-se-iam as escolhas dos sistemas educacionais dos
varios niveis da Federacado e a autonomia das escolas, conforme
o Artigo 15° da Lei n° 9.394/1996. E isto significa respeitar,
inclusive, o direito de que os PCN’s ndo sejam utilizados pelas
escolas na elaboragdo de seus projetos pedagdgicos. A
autonomia escolar garante, desde que a instituicdo se
responsabilize por isso, a nao aceitacdo de uma proposta ou outra
qgue nao lhe for conveniente ou adequada ao desenvolvimento de
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um processo educativo condizente com as necessidades da
populagdo que atende, observadas as normas comuns e as de
seu sistema de ensino (Lei n° 9.394/1996, Art. 12°). (TEIXEIRA,
2009 p. 8,9)

Porém, de acordo com TEIXEIRA (2009, p. 9,10) esta mesma autonomia escolar
foi posta em xeque no Parecer do Relator Deputado Nelson Marchezan, na
Comissao de Educacdo, Cultura e Desporto da Camara dos Deputados,
apresentando o Substitutivo ao Projeto de Lei n® 4.173/1999, apensado ao Projeto
de Lei n° 4.155/1998, que aprovou o Plano Nacional de Educacéo (PNE). Uma
das metas estabelecidas para o ensino fundamental propunha assegurar que, em
trés anos, todas as escolas tivessem formulado seus projetos pedagogicos de
acordo com as Diretrizes Curriculares para o ensino Fundamental e os
Parametros Curriculares Nacionais. (BRASIL, 2000a). Tal meta exigia, portanto,
que as escolas considerassem os PCN’s na elaboragdo de seus projetos
pedagdgicos, sendo impossivel manter a autonomia escolar citada em outros
documentos como a LDBEN e os proprios PCNS, além de toda a legislacao
educacional como “condicdo para que as escolas desenvolvam seu trabalho

voltadas ao atendimento da populagcédo que atendem.” (TEIXEIRA, 2009, p.10)

Para o campo das artes os PCN’s propéem uma relacao interdisciplinar entre a
arte e as demais disciplinas escolares, o que nos permite verificar uma grande
flexibilidade de posicionamentos na elaboragdo de propostas pedagogico
musicais que respondam as realidades dos contextos pedagdgicos e curriculares

regionais:

Os Parametros Curriculares Nacionais referenciam para a
renovagdo € reelaboragao da proposta curricular, reforcam a
importancia de que cada escola formule seu projeto educacional,
compartilhado por toda a equipe, para que a melhoria da
qualidade da educacao resulte da co-responsabilidade entre todos
os educadores. A forma mais eficaz de elaboragdo e
desenvolvimento de projetos educacionais envolve o debate em
grupo e no local de trabalho. (BRASIL, 1996a)
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A proposta para o ensino de musica esta em dois documentos da area de arte,
sendo o primeiro referente ao 1° e 2° ciclos do ensino fundamental (hoje, de 1° ao
5° ano) e o segundo, referente ao 3° e 4° ciclos do ensino fundamental (hoje, de

6° ao 9° ano).

Para SOUZA (1998, p.25) é fundamental que sejam desenvolvidas agdes que
visem a formulacdo de politicas administrativas para viabilizar a implementagao
de curriculos e, para isso, sao necessarios estudos mais aprofundados e
interpretacdes que “analisem criticamente as experiéncias de diferentes escolas

com a musica e suas implicagdes institucionais”.

A falta de clareza nos documentos para a musica nos indica a necessidade de se
repensar os cursos de formacao profissional, buscando ampliar a concepgao de
musica, de forma a “sustentar uma nova postura pedagoégica, comprometida com
a ampliacdo da experiéncia musical do aluno.” (PENNA, 2002, p.18) PENNA
(1999, p. 17) defende ainda a necessidade de uma disposi¢ao por parte de todos
os envolvidos para buscar e experimentar alternativas de trabalho, de modo
consciente. Isso implica em profundas transformacdes nas concepgdes e acdes

desenvolvidas em relagdo ao ensino da Musica na escola.

FERNANDES (2004, p.78) nos apresenta algumas consideragbes sobre a
proposta triangular dos PCN’s para o campo das artes, pois o texto do referido
documento aponta que “o conhecimento da arte envolve o fazer, o fruir e o refletir
sobre a arte”. Esta metodologia triangular foi introduzida no Brasil na década de
1990, e baseava-se no aprender fazendo (o fazer), apreciar esteticamente (o

apreciar) e no contextualizar (contextualizacao histérica):

Tais diretrizes mostram, implicitamente, que os trés eixos da
proposta triangular (integragao do fazer artistico com a apreciagao
da obra de arte e sua contextualizagao historica) estdo presentes.
Mas existe também uma concepcgao “romantica” da arte, pois ha
“uma supervalorizacdo da emoc¢ao com énfase na sensibilidade
inventiva, sem que, no entanto, sejam explicitadas com clareza a
maior parte das nogdes utilizadas” (Penna, 1997, p.56) Mas a
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vantagem esta no fato de os conteudos especificos para cada
linguagem terem sido resgatados.

1.6 Referencial Nacional para a Educacgao Infantil - RCNEI

O Referencial Nacional para a Educagao Infantil (RCNEI) se refere as creches,
entidades equivalentes e pré-escolas e integra a série de documentos dos
Parametros Curriculares Nacionais elaborados pelo Ministério da Educacéo e do
Desporto. Atende as determinagdes da LDBEN que estabelece a educacao
infantii como primeira etapa da educacédo basica e busca apontar metas de
qualidade para que as criangas tenham desenvolvimento integral de suas
identidades e sejam capazes de crescerem como “cidaddos cujos direitos a
infancia sdo reconhecidos.” (BRASIL, 1998, p.7)

O documento oferece uma orientagédo de cunho educacional sobre os objetivos,
conteudos e didatica para os profissionais que trabalham com criancas de zero a
seis anos, respeitando seus estilos pedagodgicos e a diversidade -cultural
brasileira. Esta dividido em trés volumes, sendo que no terceiro volume trata do
Conhecimento de Mundo e esta subdividido em seis documentos referentes aos
seguintes eixos de trabalho: Movimento, Musica, Artes Visuais, Linguagem Oral e

Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica.
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ANEXO 2

Questionario

MESTRADO EM MUSICA - LINHA DE PESUISA EDUCAGAO MUSICAL
ESCOLA DE MUSICA DA UFMG

Pesquisa: O perfil do educador musical na escola regular em Belo Horizonte
Pesquisadora: Myrna Valéria Campos de Oliveira

E-mail: myrnavoc@hotmail.com

Endereco: Rua Vancouver, 592 — Jardim Canada / Nova Lima
Telefone: 3581-3500
Celular: 8803-9297

QUESTIONARIO

Caro colaborador,

Muito obrigada por aceitar participar da pesquisa “O perfil do educador musical na
escola regular em Belo Horizonte”. Sua participagdo €, ndo apenas significativa, mas
crucial para sua realizacao.

Estou Ihe enviando o questionario que nos possibilitara conhecer com mais profundidade
o seu perfil profissional. Este questionario tem como objetivo coletar dados de ordem
pratica, tais como faixa etaria dos seus alunos, quantidade de alunos por sala, nimero de
aulas semanais para cada turma, condigdes fisicas do espago de trabalho, dentre outros.
Ele complementa a entrevista a ser realizada com vocé, em breve.

Para facilitar suas respostas, os temas abordados neste questionario foram divididos em
quatro topicos, a saber: (1) dados pessoais; (2) contexto e condigbes de trabalho; (3)
atividades e praticas pedagdgicas.

Procure refletir sobre estas questbes e ndo hesite em fazer contato comigo, caso haja
quaisquer duvidas.
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Por favor, assim que vocé terminar de preenché-lo, o envie para meu enderego
eletronico:

myrnavoc@hotmail.com

Topico 1 — Dados pessoais

1.2 Faixa etaria:
Entre 20 e 25 anos
Entre 25 e 30 anos

Entre 40 e 50 anos

()
()
( ) Entre 30 e 40 anos
()
( ) Acimade 50 anos

Topico 2 — Contexto e condigbes de trabalho

2.4 . Discrimine as turmas (niveis escolares) com as quais vocé trabalha, indicando o nimero de
alunos de cada uma (se necessario, aumente o espago utilizado):

2.5. Vocé considera o numero de alunos por turma:
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() Muito grande
() Grande

() Adequado
()

Pequeno

2.6. Indique o total de horas/aula que vocé tem por semana:
Menos de 10horas/aula

Entre 10 e 15horas/aula

()

()

() Entre 15 e 20horas/aula
() Entre 20 e 25horas/aula

() Entre 25 e 30horas/aula

() Acima de 30horas/aula

2.7.  Vocé considera sua carga horaria semanal:
() Extensa

() Adequada

() Insuficiente

2.8. Vocé considera que as condicoes fisicas para a realizagdo de seu trabalho na escola sao:
() Satisfatorias.

() Insatisfatérias. Discrimine os motivos:

2.9. Indique os recursos materiais disponibilizados para as aulas de musica:

() Aparelho de som () Quadro
( )CDs () Gravador de audio
() Data show ou projetor de video () OUrOS: ...



() PIaN0 e e a e
() VIOIAO e e

() Instrumentos de PErCUSSA0 e

Topico 3 — Atividades e praticas pedagdgicas

3.1. Indique o numero de aulas semanais que vocé ministra para cada segmento e a duragéo das
aulas:

Creche -

138



Ensino Médio

3.2. Além das aulas regulares, vocé ministra atividades extracurriculares na escola?
( )Sim
() Nao

Em caso afirmativo, indique que atividades vocé ministra:

() Coral Infantil () Aulas de instrumento
() Coral Juvenil () OULraS: ..o
() Grupo de pratica instrumental
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ANEXO 3

Roteiro da Entrevista

MESTRADO EM MUSICA - LINHA DE PESUISA EDUCAGAO MUSICAL
ESCOLA DE MUSICA DA UFMG

Pesquisa: O perfil do educador musical na escola regular em Belo Horizonte
Pesquisadora: Myrna Valéria Campos de Oliveira

E-mail: myrnavoc@hotmail.com

Endereco: Rua Vancouver, 592 — Jardim Canada / Nova Lima
Telefone: 3581-3500
Celular: 8803-9297

ROTEIRO DA ENTREVISTA

Caro colaborador,

Muito obrigada por aceitar participar da pesquisa “O perfil do educador musical na
escola regular em Belo Horizonte”. Sua participagdo €, ndo apenas significativa, mas
crucial para sua realizacao.

Estou lhe enviando o roteiro de nossa entrevista que sera realizada e video-gravada em
breve. Desculpe o desconforto que a gravagado em video da entrevista podera lhe causar,
mas saiba tal gravacéo sera feita unicamente para facilitar a transcricdo da entrevista,
posteriormente. O filme n&o sera incluido na dissertacdo, nem tdo pouco exibido pela
pesquisadora em nenhum contexto, sendo arquivado apds o término da pesquisa.

Para facilitar suas respostas, os temas abordados nesta entrevista foram divididos em
quatro topicos, a saber: (1) formagéo profissional; (2) contexto e atuagao profissional; (3)
pratica pedagodgica; (4) consideragdes sobre a musica na escola. Além das questdes de
cada topico, havera oportunidade para discutirmos outros assuntos que vocé julgar
importantes.

Procure refletir sobre estas questbes e ndo hesite em fazer contato comigo, caso haja
quaisquer duvidas.
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Topico 1 — Formagao profissional

1.1.  Faca um breve relato de sua formagédo como musico e educador musical.

1.2. Cite os estudos formais e/ou informais e aspectos relevantes do seu processo de
capacitagao docente.

1.3.  Cite instituicdes, educadores musicais e professores relevantes na sua formagao
musical e como educador musical.

1.4. Cite as dificuldades que vocé enfrentou para se formar como educador musical
com atuagao na escola regular.

1.5.  Cite seus recursos e fontes de atualizagao profissional.

1.6. Baseado em sua experiéncia profissional, aponte caminhos que vocé julga
pertinentes para a melhoria da formagao profissional do educador musical que
atua em escolas regulares.

Topico 2 — Contexto e atuagao profissional

2.1. Cite detalhes de sua insergao no contexto da escola regular.
2.2.  Identifique o contexto socioecondmico onde vocé realiza seu trabalho.
2.2.  Cite caracteristicas relevantes desta comunidade.

2.4. Cite as vantagens que a instituicdo onde vocé trabalha oferece para a realizagédo
de seu trabalho.

2.5. Relate problemas ou dificuldades que vocé encontra na realizacdo de seu
trabalho, bem como as estratégias que tem utilizado para solucionar ou contornar estes
problemas.

2.6. Explicite se ha uma proposta curricular de Musica na instituicdo onde vocé
trabalha e as fungbes da musica neste contexto.

2.7. Relate o comportamento dos alunos em suas aulas, levando em consideragao
aspectos cognitivos e disciplinares.

Topico 3 — Pratica pedagogica

3.1. Cite os aspectos mais relevantes da sua pratica pedagogica, levando em
consideragao os seguintes fatores:

e sua ideologia de educagao musical;

141



e conteudos musicais que privilegia em sala de aula;
e praticas e abordagens que realiza em sala de aula.

3.2. Caso vocé desenvolva trabalhos interdisciplinares em conjunto com outros
profissionais, cite quais e como isto ocorre.

Tépico 4 —Consideragoes sobre a musica na escola

4.1. Apresente suas opinides sobre os seguintes temas:
¢ as fungdes da educagado musical na escola regular;

e a situacdo da educagédo musical na escola regular ao longo dos anos, antes da lei
2008;

e 0 que vocé acredita que podera mudar na educagdo musical na escola regular,
depois da lei 2008.

4.2. Cite os documentos e leis da Secretaria de Educagao vigentes em seu municipio,
para a area de educagao musical, dos quais vocé tem conhecimento.
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ANEXO 4

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa “O perfil do educador

musical em agao na escola regular em Belo Horizonte — oito estudos de caso”.

Este estudo é um projeto de pesquisa de mestrado de Myrna Valéria Campos de
Oliveira, a ser realizado dentro do Programa de Pds-graduagao da Escola de Musica da
UFMG na Linha de Pesquisa - Estudos das Praticas Musicais, sob a orientagdo da Professora
Dra. Patricia Furst Santiago, professora da Universidade Federal de Minas Gerais.

O objetivo desta pesquisa € observar a realidade do campo de trabalho de oito
educadores musicais em agao na escola regular, na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais. A
investigacdo abordadara a formagéo profissional, as praticas metodolégicas e as necessidades
e desafios destes educadores musicais.

A pesquisa se justifica pela necessidade de se investigar mais profundamente quais
sdo os caminhos para a educag¢ao musical na escola regular no Brasil, a partir da aprovagao
da lei 11.769/2008, oferecendo dados e informacgdes para alunos de Licenciatura e educadores
musicais iniciantes em sua pratica profissional. Além disso, a pesquisa podera propora
caminhos e solugdes para possiveis problemas e desafios apresentados pelos entrevistados.

Caso vocé aceite participar deste estudo e nos permita entrevista-lo, vocé respondera a
um questionario e sera filmado. Os filmes serdo utilizados somente para a realizagdo desta
pesquisa, e apds a mesma, ficardo arquivados para fins de consulta e ndo serdo, de forma
alguma apresentados a outrem. Caso vocé deseje ter uma copia desta filmagem, sera
prontamente atendido pela pesquisadora. Caso a pesquisadora queira utiliza-los em qualquer
contexto (aulas, apresentagbes em congressos, etc.), somente podera fazé-lo sob
consentimento escrito dos sujeitos.

Se concordar em participar desta pesquisa, saiba que ndo havera nenhum risco ou
dano causados a vocé, em nenhuma das etapas do estudo. A pesquisadora se
responsabilizara em manter o anonimato e a privacidade dos sujeitos de pesquisa e a
confidencialidade e sigilo dos dados coletados. Os dados, ap6s analise serdo arquivados pela

pesquisadora.
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Desde que autorizado pelos sujeitos da pesquisa, os dados poderdo ser utilizados na
dissertagdo e em publicagdes, sendo que os sujeitos serdo identificados por codinomes, de
forma a preservar sua identidade. Da mesma forma, os resultados da pesquisa poderao ser
usados em apresentagdes em congressos de pesquisa, com consentimento escrito dos
sujeitos de pesquisa.

Caso a pesquisadora queira usar os dados coletados em outra pesquisa, os sujeitos
serdo novamente contatados; apenas com a autorizagdo por escrito dos sujeitos a

pesquisadora podera fazé-lo.

Sua participacao é essencial para a realizacdo da pesquisa. Porém, tal participacao é
voluntaria e ndo implicara em nenhum 6nus, tampouco em nenhuma remuneragao. Vocé nao
precisara se deslocar, uma vez que a pesquisadora ira até vocé para recolher os dados da

pesquisa.

Na eventualidade de ocorrerem duvidas, entre em contato com a pesquisadora, atraves
dos telefones: (31) 3581-3500 ou (31) 8803-9297. Vocé podera se retirar da pesquisa a

qualquer momento.

Caso aceite participar do estudo, solicitamos que assine e date este documento.

Belo Horizonte, de de

Assinatura do entrevistado:

Nome legivel:

Telefone para contato do entrevistado:

Assinatura da pesquisadora:

Dados para contato com a pesquisadora:
Myrna Valéria Campos de Oliveira
Rua Vancouver, 592 — Jardim Canada/ Nova Lima

E-mail: myrnavoc@hotmail.com

Telefones: 031 3581-3500 88039297
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COMITE DE ETICA EM PESQUISA DA UFMG - COEP:

Av. Pres. Antonio Carlos, 6627 - Unidade Administrativa Il - Segundo andar, sala 2005
Cep: 31270-901 - BH-MG

Fone: (031) 3409-4592

E-mail: coep@prpg.ufmg.br  Site: http://www.ufmg.br/bioetica/coep
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