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RESUMO

Essa dissertacdo tem como objetivo apresentar a biografia do mdsico
Roberto Eggers (1899-1984) através da analise de sua insercdo no panorama
musical porto-alegrense. A anélise da rede de significacdes tecida por Eggers em
funcdo de suas atividades profissionais foi feita a partir dos conceitos de
“campo” e “habitus” desenvolvido por Bourdieu nos anos 1970, de acordo com
as operagOes sugeridas por Loic Wacquant (2005). Como principal fonte para
esse estudo foi utilizado o acervo de documentos localizado no Museu Historico
Visconde de Sdo Leopoldo, na cidade de Sdo Leopoldo, RS, acumulados por
Eggers ao longo de sua trajetdria como musico em Porto Alegre. Por Eggers ter
atuado concomitantemente em diferentes espacos, a dissertacdo estd divida em
quatro capitulos de acordo com as atividades e fungbes do musico, sem seguir
uma ordem cronoldgica. Sdo explicitadas e analisadas sua atuacdo nos cinemas e
cabarés, em apresentacdes liricas e em radios porto-alegrenses como
instrumentista, regente e compositor. Além disso, dois capitulos sdo dedicados

as duas oOperas de sua autoria, Farrapos e Missdes.

Palavras-chave: Roberto Eggers, historia social da musica no RS, musica e

cultura, acervos musicais, 0pera em Porto Alegre.



ABSTRACT

The purpose of this work is to present the biography of musician Roberto Eggers (1899-
1984) by analysing his insertion in the musical scene of the town of Porto Alegre. The
analysis of the network of meanings created by Eggers through his professional
activities was conducted using the concepts of « field » and « habitus » developed by
Bourdieu in the 1970s, following the operations suggested by Loic Wacquant (2005).
The main source of documents used in this study was the collection gathered by Eggers
throughout his professional life in Porto Alegre, which is located in the Historical
Museum Visconde de S&o Leopoldo, in the town of Sdo Leopoldo, Rio Grande do Sul.
Because Eggers was professionally engaged in several spaces concomitantly, this study
is divided in four chapters according to his different activities and functions, without
following the chronological order. We expose and analyse his work in cinemas and
cabarets, in lyrical concerts and in the town’s radios as a player, conductor and
composer. Two further chapters are dedicated to the two operas of his authorship,

Farrapos and Missdes.

Key-words: Roberto Eggers, social history of music in Rio Grande do Sul, music and

culture, musical collections, opera in Porto Alegre.
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Figura 1- Roberto Eggers nos anos 1920. (MHVSL).
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INTRODUCAO

Essa dissertacdo tem como objetivo contar a trajetoria do musico Roberto Eggers
(1899-1984) através da analise de sua insercdo no panorama musical porto-alegrense.
Como principal fonte para esse estudo foi utilizado o acervo dos documentos pessoais
de Eggers localizado no Museu Histérico Visconde de S&o Leopoldo®, na cidade de Sdo
Leopoldo, RS. A partir desse acervo foi possivel seguir os quase setenta anos de
atividades profissionais do musico.

A ideia de pesquisar sobre o musico Roberto Eggers surgiu por volta de julho de
2009 quando, em visita ao Museu Histérico Visconde de S&o Leopoldo, fui
“apresentada” ao seu acervo. Na verdade, tratava-se de um amontoado de caixas,
contendo grande quantidade de documentos pessoais (fotos, recortes de jornais, cartas) e
documentos relativos a sua profissdo (partituras, programas de radio, programas de
concertos). Com excecdo das partituras de suas composicGes, que haviam sido
colocadas em pastas por voluntarios do Museu (mesmo assim ndo catalogadas nem
organizadas), o restante dos documentos estava em caixas de papeldo sem nenhuma
classificacdo ou ordenacdo. A documentacdo encontrava-se la havia cerca de nove anos
quando foi doada ao Museu pelo enteado do musico. Por falta de recursos e de pessoal,
pouca coisa fora possivel fazer para colocar o material em condi¢cBes minimas de
preservacdo. Infelizmente, essa situacdo parece ser compartilhada por grande parte dos
acervos musicais de nosso pais. André Guerra Cotta, em seu estudo sobre o tratamento
da informagdo em acervos de manuscritos musicais brasileiros, diz que “salvo

pouquissimas  excecBes, 0s acervos brasileiros encontram-se  praticamente

1 O Museu Histérico Visconde de Sdo Leopoldo (MHVSL) é uma entidade cultural privada, sem fins
lucrativos, mantido por uma associa¢do de amigos. Fundado em 1959 pelo Prof. Telmo Lauro Mdller, tem
como objetivo principal preservar a meméria da imigragdo aleméd no Rio Grande do Sul cujo inicio se deu
em S&o Leopoldo, em 1824, com a chegada da primeira leva de imigrantes. Gragas a esse marco histdrico,
0 municipio de S&o Leopoldo € conhecido como Bergo da Imigracdo Alema. Na sede, sdo oferecidas
aulas de musica e idiomas, diversos cursos, palestras, seminarios, encontros, simpdsios, painéis, e
organizados concursos, publicacdes e outras atividades destinadas ao aprimoramento cultural. O acervo
do Museu é formado por lougas, mdveis, instrumentos musicais, bandeiras de antigas sociedades,
medalhas, jogos, livros, jornais, documentos e fotografias, tudo essencialmente ligado a memoéria da
imigracdo. Nesse contexto, vale frisar que o acolhimento do acervo de Roberto Eggers pelo Museu deve-
se muito mais ao fato de o musico ter sido neto de imigrantes do que a uma relacdo especifica de sua
produgdo musical com a cultura alemd. (MUSEU HISTORICO VISCONDE DE SAO LEOPOLDO —
MHVSL. Disponivel em: <http://www.museuhistoricosl.com.br/>).
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desconhecidos e desorganizados, muitos deles em condi¢cdes inadequadas de
conservagao e uso™?.

Fiquei curiosa e resolvi descobrir quem era aquele musico que havia produzido
uma quantidade consideravel de composicdes (pois havia mais de vinte pastas com elas)
e de quem eu nunca ouvira falar. Iniciei minha pesquisa ali mesmo, junto ao seu acervo,
e fui descobrindo os detalhes de sua vida e realizagfes. Foi o bastante para que eu
elaborasse um projeto e ingressasse no Programa de PoOs-Graduacdo em Musica da
UFMG. Apds o cumprimento dos créditos em Belo Horizonte, retornei ao Rio Grande
do Sul e iniciei o processo de classificacdo minima do material existente no Museu, a
fim de organiz&-lo para a pesquisa. Fui em busca de referenciais tedricos que pudessem
me auxiliar nessa tarefa. Inicialmente procurei na nocdo de “fundo arquivistico”
embasamento para uma possivel classificacdo do material. A um conjunto de
documentos acumulados por uma instituicdo ou por uma pessoa, a arquivologia da o
nome de “fundo arquivistico”. Segundo Cotta “o que caracteriza o fundo ndo ¢ a forma
(...) dos documentos ou o seu suporte fisico (papel, plastico, meio magnético, etc.), mas
a organicidade do conjunto™. Por se tratar de documentos reunidos pelo mésico ao
longo de sua vida e como consequéncia de suas atividades profissionais, guardando,
assim, relagdes organicas entre si, o resultado do conjunto, nos termos da arquivologia,
pode ser denominado de fundo arquivistico Roberto Eggers.

Cabe ressaltar que, embora exista uma organicidade originaria dos documentos,
0 principio de respeito a estrutura do fundo nao foi mantido. Mesmo quando guardados
pela familia do musico, os documentos ja se encontravam misturados sem que fosse
possivel identificar a ordem estabelecida originalmente por Eggers. Ao serem
recolhidos pelo Museu, e devido a sucessivas mudancas de espago e constantes
manipulacdes por parte de funcionérios e voluntarios, ainda que na tentativa de melhor
acomodacéo, o0 que acabou ocasionando uma desordem ainda maior.

Sendo assim, estabeleci uma classificagdo baseada no tipo de documento,
criando oito diferentes categorias: documentos pessoais, biblioteca musical,

composi¢des proprias, orquestracbes feitas por Eggers em mdusicas de outros

2 COTTA, André Guerra. O tratamento da informacdo em acervos de manuscritos musicais
brasileiros. 2000. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Informacdo), Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2000, p.33.

% Ibid., p. 49. (O conceito de “fundo arquivistico” é a base do Principio de proveniéncia ou Principio de
respeito aos fundos arquivisticos, segundo o qual é preciso manter agrupados os documentos
provenientes de um mesmo organismo, respeitando-se a ordem em que foram agrupados originalmente.
BELLOTTO apud COTTA, André Guerra; BLANCO, Pablo Sotuyo. Arquivologia e patriménio
musical. Salvador: Edufba, 2006, p.24).
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compositores, programas de concertos, recortes de jornais, materiais didaticos e
manuscritos de programas de radio®. Longe de ser definitiva ou ideal, essa organizacéo
foi feita exclusivamente com o proposito de reunir informacbes para a presente
pesquisa, carecendo ainda o material de uma catalogacao a ser feita por profissionais
que possam efetuar, com 0s meios necessarios, um devido e correto arquivamento.

Os jornais guardados pelo masico, presentes no acervo do MHVSL e no acervo
MCSHJC®, foram importantes fontes para que eu pudesse montar uma espécie de
quebra-cabecas, pois as informacdes, apesar de se encontrarem majoritariamente em seu
acervo, precisavam ser sistematizadas a fim de se tornarem compreensiveis. Procurei
utilizar ao méximo as falas do proprio Eggers, registradas em entrevistas a imprensa em
diversas épocas de sua vida. Com isso foi possivel analisar algumas de suas concep¢des
sobre suas obras e suas atividades, além de entender como ele percebia o ambiente
musical de seu tempo. As falas de outras pessoas, como amigos e intérpretes de suas
obras, também foram importantes para saber de que forma se deu sua insercdo no
ambiente musical de Porto Alegre.

A ideia de fazer uma biografia de Roberto Eggers pretende ultrapassar a antiga
concepgdo positivista de descrever a “vida e obra” de um artista, procurando, nas
palavras do historiador Peter Burke, “néo focalizar os acontecimentos particulares por si

8 Aqui se fard algumas

s0s, mas pelo que revelam sobre a cultura em que ocorreram
reflexdes a respeito da histéria de um musico que ndo alcangou reconhecimento
nacional. Pode-se até dizer que Eggers ndo logrou nem mesmo grande reconhecimento
regional pois, apesar de algumas de suas obras terem alcancado relativo sucesso nos
anos 1920 e 30, hoje pouco se sabe a seu respeito e suas obras foram praticamente
esquecidas’. Mas é certo que ele acompanhou e vivenciou mudancas ocorridas ao longo
de um periodo de quase setenta anos no campo da musica em Porto Alegre. A “nova

historia”® nos aponta a importancia de estudos dessa natureza. O que ja foi chamado de

* Detalhes sobre essa classificacdo ver WERNER, Kénia S.; BARBEITAS, Flavio. Acervo do musico
Roberto Eggers: pontos de partida para uma investigagdo sobre sua atua¢do na vida cultural do Rio
Grande do Sul. In: SIMPOSIO NACIONAL DE MUSICOLOGIA, 1, ENCONTRO DE MUSICOLOGIA
HISTORICA, 3, 2011, Pirendpolis. Anais. Pirendpolis, 2011a. 120-5.

> Museu da Comunicacdo Social Hipélito José da Costa.

® BURKE, Peter (Org). A escrita da historia: novas perspectivas. Sao Paulo: UNESP, 1992, p.329.

" Existe um quinteto de cordas cujo nome é Quinteto Roberto Eggers. Sao alunos do projeto Sonarte, na
cidade de S&o Leopoldo. O repertério do grupo, no entanto, ainda nao inclui composigdes de Eggers.

8 A “Nova Historia” esta associada a Ecole des Annales, fundada em 1929 por Lucien Febvre e Marc
Bloch e ¢ também o titulo de uma colegdo de ensaios de Jacques Le Goff acerca de “novos problemas”,
“novas abordagens” e “novos objetos” no estudo da historia (Burke, op. cit., p. 9).
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“histodria vista de baixo” apresenta um novo viés da forma como os historiadores passam

a tratar os fatos. Isso fica bastante claro na fala de Edward Thompson:

Estou procurando resgatar o pobre descalgo, o agricultor ultrapassado, o
teceldo do tear manual ‘obsoleto’, o artesdo ‘utopista’ e até os seguidores
enganados de Joanna Southcott, da enorme condescendéncia da posteridade.
Suas habilidades e tradigdes podem ter-se tornado moribundas. (...) Seus
ideais comunitarios podem ter-se tornado fantasias. Suas conspiracées
insurrecionais podem ter-se tornado imprudentes. Mas eles viveram nesses
perfodos de extrema perturbacéo social, e nés, ndo.’

O periodo vivenciado por Eggers — sua atua¢do vai dos anos 1920 aos 1980 — foi
um periodo de profundas transformacGes no campo da musica em Porto Alegre, como
se verd. Eggers ndo foi tdo anbnimo quanto os exemplos citados por Thompson, mas ha
de se considerar que quando pesquisamos musica no Rio Grande do Sul sdo os estudos
sobre Radamés Gnatalli ou mesmo sobre Luis Cosme que mais facilmente encontramos.
O proéprio Vasco Mariz, no livro “Historia da musica no Brasil”, diz que “a contribui¢ao
do Rio Grande do Sul para a musica classica brasileira tem sido modesta”’. Essa obra,
escrita em 1982, reflete um periodo em que a musicologia brasileira ainda mantinha
uma concepgao positivista, preocupada em eleger e tratar apenas das “grandes obras” e
de “grandes autores”. Esse pensamento perdura até meados da década de 1980 e
somente a partir da década seguinte comecam a surgir estudos mais criticos. Porém
nossa musicologia ainda carece de estudos reflexivos na busca de novas interpretacoes
sobre a histéria da masica brasileira, espelhando a sua densidade™.

Sdo poucos os musicos do Rio Grande do Sul que tiveram oportunidade de se
tornarem conhecidos nacionalmente. O fato € que muito mais coisas aconteceram e
foram feitas no sul do pais do que se conhece pela histéria da musica brasileira, onde o
Rio Grande do Sul é geralmente relegado ao quase esquecimento. Parte dessa historia
pode ser contada através da biografia de Roberto Eggers, um musico que atuou em
diversas instancias do panorama musical gaucho.

A critica biografica pode ser util para a escrita de uma biografia. Eneida Maria

de Souza, mais especificamente sobre o meio literario, alerta para a importancia de

¥ THOMPSON apud BURKE, op. cit., p. 41-42.

Y MARIZ, Vasco. Histéria da Musica no Brasil. 5.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000, p. 276.

11 A esse respeito ler CASTAGNA, Paulo. Avancos e perspectivas na Musicologia Histérica Brasileira.
Revista do Conservatoério de Musica da UFPel, Pelotas, n.1, p. 32-57, dez. 2008. [on line].
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(...) distinguir e condensar os polos da arte e da vida, por meio do emprego
do raciocinio substitutivo e metaférico, com vistas a ndo naturalizar e a
reduzir os acontecimentos vivenciados pelo escritor. Ndo se deve argumentar
que a vida esteja refletida na obra de maneira direta ou imediata ou que a arte
imita a vida, constituindo seu espelho.(...) A presenca de mediacOes, de
terceiras pessoas, de relacdo obliqua entre arte e vida é passivel de
intervengdes entre as duas instancias, sem que o lastro biografico se defina
pela empiria e pela interpretacdo textual baseada em solugBes faceis e
superficiais. *2

A ideia de que “ndo se 1& uma vida, 1é-se um texto” deve estar clara, pois a
escrita de uma biografia é feita atraves de interpretacdes de quem a conduz, estando
sempre sujeita a diferentes formas de expressé-la. Vale a pena citar Fernando Pessoa,

grande poeta que colocou em palavras, e muito bem, nossas percep¢des do passado:

Nenhuma época transmite a outra a sua sensibilidade; transmite-lhe apenas a
inteligéncia que teve dessa sensibilidade. Pela emogcdo somos nds; pela
inteligéncia somos alheios. A inteligéncia dispersa-nos; por isso é através do
que se dispersa que nds sobrevivemos. Cada época entrega as seguintes
apenas aquilo que nao foi.**

N&o € possivel saber quais 0s desejos, as emocdes, as frustracdes que fizeram
parte do dia a dia de Roberto Eggers. E possivel apenas conhecer o que sua
sensibilidade suscitou, o que produziu e legou para as geracdes seguintes. E é isso que
temos, apenas aquilo que n&o foi.

Para me auxiliar na dificil tarefa de contar e interpretar a trajetéria de uma vida,
sem cair na armadilha da linearidade, busquei em Pierre Bourdieu algumas no¢oes sobre
a escrita biografica. No ensaio “A ilusdo biografica” (1996), o autor situa o “nome
préprio” como o “designador rigido” de um individuo que percorre diferentes espagos e
esta em constantes modificagcdes. Dessa forma, 0 nome proprio seria 0 que mantém a
identidade do sujeito no decorrer das transformacfes que permeiam seu percurso de
vida, com inumeras idas e vindas em diferentes espacos (campos). Quando Bourdieu diz
que escrever uma biografia “como um relato coerente de uma sequéncia de
acontecimentos com significado e direcdo, talvez seja conformar-se com uma iluséo

retorica, uma representagdo comum de existéncia”, reitera, para os fins deste trabalho,

2 SOUZA, Eneida Maria. Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica. Belo Horizonte: UFMG,
2011, p. 19.

¥ DOUBROVSKY apud SOUZA, op. cit., p.22.

1 PESSOA, Fernando. Alguma prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990, p.76.

> BORDIEU, Pierre. A ilusdo biogréfica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes
(coord.). Usos & abusos da histdria oral. Rio de Janeiro: FGV, 1996, p. 185.
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a necessidade da andlise das redes de significacdes nas quais Eggers conviveu e exerceu
diferentes papéis.

Para compreendermos a rede de significacbes vivida, percorrida, tecida por
Eggers, é fundamental entendermos o conceito de “campo” desenvolvido por Bourdieu

nos anos 1970. Conforme o autor

0S campos apresentam-se a apreensdo sincronica como espagos estruturados
de posi¢des (ou postos) cujas propriedades dependem da sua posi¢ao nesses

espacos e que podem ser analisadas independentemente das caracteristicas de

: 1
seus ocupantes (em parte determinadas por elas)”.*®

A estrutura do campo é um estado da relacdo de forca entre os agentes ou as
instituicGes envolvidas na luta e ela propria esta em jogo: a conservacao ou a subversao
da estrutura da distribuicdo do capital especifico. Os que monopolizam o capital
especifico inclinam-se para estratégias de conservacdo, ja 0s menos providos de capital
(geralmente os recém-chegados) tendem para estratégias de subversdo.'” No entanto, as
pessoas envolvidas num campo tém um certo nimero de interesses fundamentais, quais
sejam, tudo o que esta ligado a existéncia do campo. “A luta pressupde um acordo entre
os antagonistas” fazendo com que seus participantes contribuam para reproduzir “a

s 18

crenca no valor das paradas em jogo”.” Isso implica no conceito de habitus,

estreitamente ligado ao campo e que ajuda na compreensédo de sua estrutura:

Sistema de disposi¢Bes adquiridas pela aprendizagem implicita ou explicita
que funciona como um sistema de esquemas geradores, & gerador de
estratégias que podem estar objetivamente em conformidade com os
interesses objetivos dos seus autores sem terem sido expressamente
concebidas para esse fim.*

1 BORDIEU, Pierre. Questdes de Sociologia. Lisboa: Fim de Século, 2003, p. 119.

7 Sobre capital, Bourdieu diz que “o mundo social pode ser concebido como um espaco multi-
dimensional construido empiricamente pela identificagdo dos principais fatores de diferenciagdo que sdo
responsaveis por diferencas observadas num dado universo social ou, em outras palavras, pela descoberta
dos poderes ou formas de capital que podem vir a atuar, como azes num jogo de cartas neste universo
especifico que é a luta (ou competicdo) pela apropriacdo de bens escassos... 0s poderes sociais
fundamentais sdo: em primeiro lugar o capital econdmico, em suas diversas formas; em segundo lugar o
capital cultural, ou melhor, o capital informacional também em suas diversas formas; em terceiro lugar,
duas formas de capital que estdo altamente correlacionadas: o capital social, que consiste de recursos
baseados em contatos e participagdo em grupos e o capital simbdlico que é a forma que os diferentes tipos
de capital toma uma vez percebidos e reconhecidos como legitimos.” (BOURDIEU, Pierre. What makes a
social class? On the theoretical and practical existence of groups. Berkeley Journal of Sociology, n. 32, p.
1-49, 1987, p. 4.

¥ BOURDIEU, 2003, p. 123-4.

Y Ibid., p. 125.
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Segundo o soci6logo Loic Wacquant, uma analise de obras culturais em termos
de campo implica trés operacdes indispensaveis e estreitamente ligadas: 1) localizar o
microcosmo artistico (literario, poético, musical, etc.) dentro do “campo de poder”, isto
é, na teia de instituicGes na qual circulam os poderes econémico, politico e cultural que
a classe dominante se esforca por reservar a si propria; 2) tracar uma topologia da
estrutura interna do campo artistico, de modo a desvendar a estruturacdo das relacdes
(de supremacia e subordinagdo, distancia e proximidade, complementaridade e
antagonismo) que vigoram, em determinado momento, entre 0s agentes e as
instituicbes; 3) construir as trajetorias sociais dos individuos que entram em
concorréncia no interior do campo, de modo a tornar visivel o sistema de disposicoes
socialmente constituido (habitus) que guia a sua conduta e as suas representacdes dentro
e fora da esfera artistica.”’

Dentro do possivel, essas trés operacGes permeardo as analises da presenca de
Eggers nos diversos campos em que atuou. Para isso sera analisado de que maneira o
repertorio executado nos locais em que atuou e frequentou, sua fun¢do como musico e a
recepcdo do publico em cada época de sua trajetoria, influenciou seu trabalho como
compositor, e 0 que a sua atuacdo como musico representou para esse meio. Digo na
medida do possivel pela dificuldade com que uma pesquisa desse carater se depara,
principalmente no que se refere as fontes. Como afirmei antes, o acervo do mdsico se
revelou uma rica fonte de informacgdes; no entanto, impossivel seria chegarmos a

conclusdes que esgotassem o tema.

Francisco Roberto Eggers nasceu em 18 de dezembro de 1899, na cidade de
Porto Alegre, na Rua General Netto. Filho de Georg Eggers e Caroline Matte, teve nove
irmdos: Carlos Augusto, Josefina, Alberto Augusto, Luiz, Eduardo Ernesto, Jodo
Alfredo, Leopoldina, Maria e Olga. Casou-se somente aos 60 anos, com Nelly da Silva
Figueiredo, e ndo teve filhos.

Ao0s quatro anos, iniciou suas aulas de piano, muito provavelmente com
professor local, pois nessa época a familia morava na cidade de Sdo Leopoldo.
Posteriormente, dedicou-se ao aprendizado da flauta, tendo como mestre seu irmao
Alberto, flautista e compositor. A familia de Eggers era de imigrantes alemées que

cultivavam e valorizavam a musica de modo que o aprendizado de um instrumento

2 WACQUANT, Loic. Mapear o campo artistico. Sociologia, problemas e préticas, Lisboa, n. 48, p.
117-23, maio/ago. 2005, p. 118. [online].
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parece ter sido algo natural entre os irmédos. Eggers, porém, nao teve formacao musical
académica. J& adulto, teve algumas aulas de piano com Eugenia Masson, professora do
Instituto de Belas Artes, e orientagfes sobre composicdo com Leandro Tovar, musico
espanhol radicado em Porto Alegre que estudara no Conservatorio de Madri e fora um
dos socios fundadores do Centro Musical Porto-Alegrense, em 1920. A maior parte de
seus conhecimentos musicais proveio mesmo de seus esforgos como autodidata.

Sua primeira profissdo, ainda na adolescancia, foi a de eletricista, pois as
condicdes econdmicas da familia exigiam que trabalhasse. Mas ja na década de 1920,
passou a atuar profissionalmente como flautista e pianista em orquestras de cinema e de
bares em Porto Alegre. Foi maestro, arranjador, compositor e professor de canto e
piano. Atuou em importantes instituicdes como o Centro Musical Porto-Alegrense e 0
Orfedo Rio-grandense, na década de 1930, e também em radios por mais de trinta
anos.?

Entre suas composic¢des constam duas éperas, Farrapos (1936) e Missdes (1948-
80), duas operetas, A Flor da Felicidade (1937) e Romance num Sonho (s.d), uma suite
para flauta e piano, integrada por quatro pequenas pecas intituladas Noturno, Valsa-
Serenata, Chorinho e Na Madrugada (1968), e mais de quarenta pecas para canto e
piano em diversos géneros. Além disso, compds as musicas dos filmes Parque da
Redencéo e Rio Guaiba, de autoria de Alberto Bastos do Canto, filmados em 1950.
Roberto Eggers faleceu no dia 13 de julho de 1984 de pneumonia.

Antbnio Corte Real, violinista e autor de uma das poucas obras que se referem a
Eggers, o livro Subsidios para a histéria da musica no Rio Grande do Sul de 1980,
ressalta que as principais contribuicdes de Roberto Eggers para a cultura rio-grandense

sdo constituidas pelo expressivo apoio por ele votado ao movimento artistico
relativo ao teatro lirico por amadores, em Porto Alegre, na condicdo de
regente, concertador® e orquestrador, e, a par disso, pela misica que compos
para a opera “F arrapos”.23

2! Sua atuacdo nesses espacos sera detalhada nos capitulos seguintes.

22 Maestro concertador é o musico encarregado de “concertar”, ou seja, de realizar o primeiro trabalho de
leitura e aprendizagem de obras por orquestras ou solistas vocais. Cabe ao regente de orquestra dar um
acabamento e definir os aspectos finais nestas obras. Na pratica musical atual, o trabalho do maestro
concertador e do regente de orquestra tende, sempre mais, a ser feito pela mesma pessoa.

2 CORTE REAL, Antonio. Subsidios para a histéria da masica no Rio Grande do Sul. 2.ed. Porto
Alegre: Movimento, 1980, p. 157.
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Grande parte de sua producdo musical é inédita e poucas de suas pecas foram
editadas - cerca de dezoito composices para canto e piano.”* Apesar de ter alcancado
algum reconhecimento nos anos 20 e 30, como veremos, hoje séo poucas as fontes que
o0 citam ou fazem alusdes a suas obras. Vamos, no decorrer do trabalho, conhecer um
pouco mais sobre a atuacdo de Eggers como musico no meio porto-alegrense.

Para expor com clareza esse longo periodo de atuagdo de Eggers em ambientes
tdo distintos, estruturei o trabalho em quatro capitulos. No primeiro, abordo as primeiras
atuacOes de Eggers como musico em ambientes de musica “ligeira”, quando trabalhou
em cinemas e cabarés. Também sdo tratadas suas atuacGes em ambiente de masica
“séria”, como as sociedades de canto lirico por amadores, das quais esteve a frente na
organizacdo e direcdo, e as orquestras do Centro Musical Porto Alegrense, que regeu
por varias ocasides. Nesse capitulo € feita uma analise sobre o empenho demandado por
Eggers para sua entrada no campo da musica considerada de maior valor artistico.

No segundo capitulo trato de sua Opera Farrapos: como aconteceram seus
preparativos, sua encenacao e recepcdo em 1936 e em 1977, quando foi apresentada em
forma de concerto em Porto Alegre. So feitas analises do texto da 6pera em relacdo a
historiografia da Guerra dos Farrapos e da composicdo musical, abordando
caracteristicas estéticas do compositor.

O periodo em que Eggers atuou nas radios de Porto Alegre é abordado no
terceiro capitulo, com énfase aos programas radiofénicos de que participou como
regente e compositor na década de 1950. Ao final, faco uma analise dos possiveis
motivos que fizeram com que Eggers fosse esquecido pelo publico do Rio Grande do
Sul.

Por fim, o capitulo quatro trata de sua segunda Gpera, Missdes, iniciada em 1942
e terminada em 1980. Igualmente sdo tratados os aspectos historicos do libreto em
relacdo a historiografia das Reducdes Jesuiticas no Rio Grande do Sul, e seus aspectos
musicais. Essa Opera, no entanto, € bem menos detalhada nesse trabalho do que

Farrapos por nunca ter sido encenada e ndo existir nenhuma gravacao da obra.

1. ENTRE CABARES E NOITES LIRICAS

% Trata-se de um dado aproximado, pois acredito que n&o sdo todas suas obras que se encontram em seu
acervo. Encontrei, casualmente, uma composicéo (editada) na biblioteca Armando Albuguerque que ndo
constava no acervo.
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1.1. Porto Alegre no inicio do século: novos espacos de socializacéo

Na administracdo de Otavio Rocha (1924-28), a capital gaucha passou por
grandes reformas que alteraram seu perfil paisagistico. Com a criacdo de parques e
pracas, a urbanizacdo da orla do Guaiba, a construcéo do cais do porto e a reformulacao
dos espacos de lazer da cidade, os habitos da popula¢do citadina também mudaram. Os
antigos saraus e recitais sdo trocados pelos ambientes publicos de entretenimento.
Pracas, teatros, cafés, cinemas, confeitarias e hotéis passam a ser frequentados por
homens e mulheres das mais variadas classes sociais. Como consequéncia natural,
aumenta a quantidade desses estabelecimentos comerciais, quase todos localizados na
Rua da Praia®® ou em suas imediaces. Os cabarés também figuram como um espaco
comum de socializacdo masculina.

A musica ao vivo fazia parte do cotidiano desses ambientes. O historiador e
folclorista Dante de Laytano, em uma de suas cronicas publicadas pelo Jornal Zero
Hora, descreve o Café Colombo, um dos mais famosos de Porto Alegre, e nos da uma

ideia da variedade de repertdrio que circulava nesses ambientes.

Uma galeria com mesa ao balcdo e um bonito saldo de fundo, mais uma
orquestra. Ciclo do Jazz e do tango, 0 maxixe contra o charleston, a rancheira
em guerra com o fox. Musica de dancas, valsas doces, musicas italianas para
se ouvir, mais um repertério alemdo, e assim a orquestra ndo parava,
revezava-se e ia do meio da tarde até noite adentro.?

Foi em meio a essas novidades urbanisticas e culturais de Porto Alegre que
Roberto Eggers iniciou sua carreira como masico. Vejamos agora dois desses espacos
de socializacdo em que atuou profissionalmente na década de 20: os cinemas e 0s

cabarés.

1.1.1 Cinema mudo

As primeiras exibices de cinema em Porto Alegre aconteceram em 1896, feitas
por empresarios ambulantes que viajavam pelo Brasil mostrando a novidade inventada
pelos irmdos Lumiére um ano antes, em Paris. Inicialmente, os filmes eram exibidos em

teatros, como o Sdo Pedro, ou em locais publicos, como o Campo da Redencao (atual

% Rua dos Andradas.
% LAYTANO apud CARNEIRO, Luiz Carlos; PENA, Rejane. Porto Alegre: de aldeia a metrépole.
Porto Alegre: Marsiaj Oliveira, Officina da Histoéria, 1992. p. 103.



25

Parque Farroupilha) e a Praca da Alfandega (Praca Senador Floréncio).?” N&o havia
qualquer acompanhamento sonoro dos filmes, apenas eventualmente eram contratadas
bandas para o preenchimento dos intervalos entre as atragdes. Augusto Meyer, no seu
livro de memorias, nos revela como essas sessdes se realizavam. Ao descrever uma
Festa do Divino ocorrida na Praca da Matriz em Porto Alegre, faz alusdo a bandas de
musica em varios momentos da festa. No entanto, ao contar sobre a “sessdo
cinematografica”, ressalta o siléncio dos expectadores € ndo menciona qualquer

acompanhamento musical.

Depois de muita gritaria, 0 povo se aquietava, e como era estranho ver aquela
enchente humana, apesar do frio de junho, silenciosa e embevecida, sem um
pio de impaciéncia, fascinada por um retangulo de pano, onde fantasmas
fotograficos se agitavam entre os letreiros, que muita gente mal podia
soletrar, e das janelas da parte baixa da quadra as familias acompanhavam
pelo avesso...?

Devido a crescente popularizagdo do cinema, surgem as primeiras salas fixas
para projecao cinematografica em Porto Alegre por volta de 1908. Em 1910, a cidade ja
contava com o Odeon, o Royal e o Colyseu.”® Alice Trusz sugere que foi nesse

momento que a musica passou a fazer parte integrante das sessfes cinematograficas.

Um elemento novo que os cinematografos permanentes agregaram aos
espetaculos de projecBes cinematograficas ja experimentados e que foi
recebido como um esforco especial do proprietario em proporcionar uma
“comodidade” maior aos espectadores: o acompanhamento das exibi¢fes por
uma pequena orquestra. *°

E neste momento que Augusto Meyer vai fazer referéncia & mdsica no
acompanhamento para as cenas de um filme no Cinema Odeon: “Fra Diavolo, ao som
da pianola, assaltava a diligéncia, entre as arvores de um negro bosque..”*! E
Cavalheiro Lima, ao escrever sobre a vida e obra de Araudjo Vianna, da-nos uma ideia

dessa pratica: “nas interrupgdes € mesmo no decorrer do filme, fazendo-lhe fundo

" STEYER, Fébio Augusto. O cinema em Porto Alegre — RS (1896-1920). 2. ed. Porto Alegre: [s.ed.],
1999.

% MEYER, Augusto. Segredos da infancia. 3.ed. No tempo da flor. 2.ed. Porto Alegre: IEL/UFRGS,
1996, p.63.

» STEYER, op. cit., p. 32.

%TRUSZ, Alice Dubina. Entre lanternas magicas e cinematograficas: as origens do espetaculo
cinematografico em Porto Alegre. 1861-1908. 2008. Tese (Doutorado em Histdria), Instituto de Filosofia
e Ciéncias Humanas, UFRGS, Porto Alegre, 2008, p. 361.

' MEYER, op. cit., p. 110.
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psicolégico as cenas de incrivel e estdico dramatismo, uma pequena orquestra tocava
musica mais ou menos adequada as situagdes.”*?

Esse novo uso da masica acarreta mudancas em Varios niveis. Tinhordo destaca
duas consequéncias decorrentes da pratica de acompanhamento musical nas sessdes

cinematogréaficas que aconteciam nas principais capitais do pais:

O aparecimento dos cinemas nas grandes cidades brasileiras, a partir do
inicio do século, estava destinado a influir duplamente na evolucéo da mdsica
popular: primeiro através do oferecimento de um inesperado mercado de
trabalho para os musicos amadores, quando da formagdo das orquestras de
sala de espera; e, logo apds, como responsével pelo ressurgimento das valsas,
julgadag3 ideais para o acompanhamento de cenas de amor dos filmes
mudos.

Naturalmente ndo foram apenas as valsas que se revigoraram no repertorio do
acompanhamento dos filmes mudos. As cenas cémicas, de suspense ou dramaticas,
demandavam um tipo de repertorio diferente das romanticas. Isso exigia certo preparo
por parte dos musicos, pois, na maior parte das vezes, as musicas eram tocadas “de
improviso, com 0 pianista atento a movimentacdo das cenas que se projetavam na
tela”.3* E foi assim, improvisando, que aconteceu a primeira atuagio de Eggers como
masico.

Sendo eletricista, uma de suas atividades era instalar os aparelhos para projecéo
cinematogréfica. Por volta de 1915, quando fazia uma dessas instalagdes em um cinema
da cidade de Cachoeirinha, chegada a hora da sessédo, o pianista faltou. Eggers, entdo, se
ofereceu para substitui-lo e tocou de improviso, iniciando a partir dai sua atuacdo nos
cinemas. Inicialmente como flautista e posteriormente como pianista, atuou nos cinemas

Apollo, Garibaldi e Guarany, onde acompanhou uma orquestra de quatorze musicos*>.

%2 CAVALHEIRO LIMA, J.C. Aratjo Vianna: vida e obra. Porto Alegre: Globo, 1956, p.29.

% TINHORAO, José Ramos. Musica popular: teatro e cinema. Petrépolis: Vozes, 1972, p. 227.

% Tinhor&o, Ibid., p. 229.

% O cinema Guarany, construido em 1913 e inaugurado em novembro do mesmo ano, foi um trabalho de
varios escultores, entre eles o representante do barroco aleméo, Jesus Maria Corona, em um prédio
projetado pelo arquiteto aleméo Theo Wiederspan. Na inauguragdo contava 958 lugares. Fechou em 1975
e foi vendido nos anos 1980 para o Banco Safra que manteve a fachada do cinema, restaurando-a,
obedecendo a arquitetura original. O Theatro Apollo foi inaugurado em 1914. Contava 1554 lugares na
primeira classe e 450 na segunda classe. Foi o primeiro cinema a funcionar com um projetor produzido
em Porto Alegre, fabricado pela firma Hirtz & Rehn. Fechou suas portas na década de 40. O cinema
Garibaldi foi inaugurado em 1914. Nos anos 60, essa sala passou por uma reforma e o cinema mudou de
nome, passando a ser chamado cinema ABC. Foi reinaugurado em 1969 e fechou definitivamente suas
portas em 1994. A lotagdo original do cinema em 1914 era de 1054 lugares e quando do fechamento,
tinha 479 lugares. (CINEMAS DE PORTO ALEGRE ANTIGO. Disponivel em:
<http://cinemasportoalegre.blogspot.com/>).
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Eggers atuou nos cinemas até o inicio dos anos 20, sendo essa uma importante escola
para seu desenvolvimento como mdsico, ndo s6 como instrumentista, mas também
como compositor. Em seu acervo, encontra-se a partitura de um tango argentino
composto por ele, intitulado Rudy. Na capa, consta: “offerece o Cinema Central as
suas gentis frequentadoras”. E possivel que Eggers tenha composto esse tango
especialmente para ser tocado em alguma sessdo daquele cinema, embora ndo constem
registros de que tenha atuado ali como instrumentista. O oferecimento as
“frequentadoras” sugere um evento especifico, exclusivo para mulheres, ou entdo pode

ter sido uma promocéao para atrair o publico.

Figura 2 - Capa da partitura do tango argentino Rudy. (MHVSL).
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Essa pratica € registrada por Alice Trusz quando fala sobre o inicio da
sedentarizacdo® das salas de cinema a partir de 1908. Segundo a autora, 0s cinemas
passam a oferecer servigos que 0s destaquem dos concorrentes e uma dessas praticas é
justamente o oferecimento de presentes a determinada classe de clientes, como sessdes
dedicadas as criancas com distribuicdo de presentes para elas,®” ou mesmo matinée
oferecendo presentes a senhoritas e criancas.*® O mais inusitado foi a promogéo que
oferecia a cada crianga que comparecesse a Sessdo um cupom para 0 sorteio de um
bilhete de 100 contos da loteria do estado.>® Obviamente o objetivo era atrair os pais,
ndo as criancas. Ou seja, o oferecimento de uma partitura de um tango argentino as
“frequentadoras” do Cinema Central pode ter sido a volta de uma préatica que remontava

ao inicio da institucionalizacdo de salas fixas de cinema.

1.1.2 Cabarés

Os cabarés constituiam um dos espacos de socializacdo da populagdo masculina
porto-alegrense. Havia os caros e sofisticados, como o Petit Casino e o Clube dos
Cacadores, e 0s mais humildes, como os da Rua Cabo Rocha.*® Luckow, ao analisar o
funcionamento dos cabarés porto-alegrenses, constata que seus propésitos eram
diferentes daqueles dos cabarés existentes em paises como Alemanha, Franca ou
Espanha, onde se procurava representar e satirizar a vida social e politica, servindo

também de reduto de artistas e palco de movimentos de vanguarda. A autora diz:

Pelo que pude apreender a partir das crbnicas e das narrativas sobre 0s
espetaculos e as programacdes dos cabarés porto-alegrenses, sua tematica era
mais voltada ao divertimento ligeiro, & musica de boulevard, sem
comprometimento politico, a0 menos no palco.**

Eram estabelecimentos que serviam para diversdo e muitos deles funcionavam também
como cassino. Companhias de musicos vindas de outras localidades ali se apresentavam

ocasionalmente como uma atracdo especial. Os musicos locais, no entanto, eram 0s

% Quando o cinema passa a ser exibido em salas fixas e ndo mais em sessdes intinerantes.

%7 Correio do Povo, 21 jun. 1908 apud TRUSZ, op. cit., p. 364.

% Jornal do Comércio, 27 set. 1908 apud TRUSZ, op. cit., p. 368.

% A Federagdo, 24 dez. 1908 apud TRUSZ, op. cit., p. 393.

0 RUSCHEL, Nilo. Rua da Praia. Porto Alegre: Prefeitura Municipal, 1971, p. 71, 101.

* LUCKOW, Fabiane Behling. Chanteuses e Cabarés: a performance musical como mediadora dos
discursos de género na Porto Alegre do inicio do século XX. 2011. Dissertagdo (Mestrado em Mdsica),
Instituto de Artes, UFRGS, Porto Alegre, 2011, p. 42.
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principais responsaveis pela sonoriza¢do do ambiente. Uma descri¢do dos habitos porto-
alegrenses, feita por Carneiro e Pena, nos da uma ideia do funcionamento e também do

repertorio corrente nos cabarés:

Eram os porto-alegrenses grandes “pés-de-valsa”. E néo era s6 valsa ndo, que
se dancava. Dangava-se valsa, tango, “fox-trotte”, maxixe (danga considerada
erdtica e impropria para lugares decentes), “Jazz”, “Charleston” e todos os
modismos que apareceriam por aqui. E se dancava as rancheiras também e
todos os outros ritmos que tocava o “regional” (conjunto que executava os
ritmos brasileiros). (...) Até em um bordel, o frequentador, antes de qualquer
outra investida em busca do amor mercenario, deveria fazer um simulacro de
corte com a “dona” escolhida. E adivinhem como se desenrolava essa
“corte”? Logico, dangando!*?

Um dos mais famosos cabarés de Porto Alegre era o Clube dos Cagadores. La
havia mesas de jogos (0 bacarat e a roleta eram os preferidos), bar, restaurante (onde o
jantar era servido gratuitamente) e palco para os musicos. O “Palacio das Lagrimas”,
prédio contiguo ao do clube — assim chamado por ser frequentado pelos apostadores que
perdiam dinheiro no jogo —, possuia acomodagdes “para acolher os casais que se
formavam no brilho dos saldes”.*®
E nesse ambiente que, mais uma vez, Eggers vai atuar como musico. Quanto ao
local exato, h& algumas divergéncias de informacdes. Vedana, mdsico que escreveu o
livro “Jazz em Porto Alegre”, fez um levantamento dos musicos e dos seus respectivos
lugares de atuacdo em Porto Alegre desde o inicio do século XX até os anos 1970.
Nessa obra o autor diz que Eggers tocava em um bar homénimo ao famoso clube,
chamado “Bar Cagadores”. Ja no seu depoimento, o enteado do mdsico, Zilton Tadeu
Figueiredo de Campos,* afirma que foi mesmo no Clube dos Cacadores que Eggers
atuou como pianista. A diferenca ndo parece ser relevante, uma vez que, segundo
Vedana, no Bar Cagadores também “se jogava o bacara e outros jogos da época”.*® Era
igualmente uma casa noturna com o propoésito de diverséo para a populagdo masculina.
Eggers tocava com 0s musicos Ernesto Gambino (flauta e direcdo), Silio Grandi
(violino), Spalaore (trombone), que depois foi substituido por Alipio, e Herald Alves

(bateria).*®

*2 CARNEIRO; PENA, op. cit., p. 106.
“ Ibid.
* Entrevista pessoal feita em 20 fev. 2011.
**\VEDANA, Hardy. Jazz em Porto Alegre. Porto Alegre: L&PM/FUNARTE, 1987, p. 117 e 122.
46 i
Ibid., p. 117.



Figura 3 - Roberto Eggers ao piano, provavelmente com o grupo do Bar dos Cagadores. (MHVSL).

Conforme ja observamos, o repertério tocado pelo grupo era semelhante aquele
que, anos antes, Eggers executara nos cinemas. Luckow fez um levantamento do
repertério executado pelas chanteuses*’ nos cabarés e chegou a concluséo de que apenas
no Clube dos Cacadores acorria, ocasionalmente, a ocorréncia de arias de 6peras como
Cavalleria Rusticana, Tosca, Barbeiro de Sevilha. A preferéncia era sempre pela

musica ligeira.*®

1.2 A “musica ligeira” - tangos

Eggers obtinha seu sustento do trabalho tanto de instrumentista, como de
compositor. Talvez por essa época ja atuasse como professor, pois era comum 0s
masicos transitarem por todos esses ambientes a fim de garantirem seu sustento. Ha, no
entanto, um fato curioso sobre o Centro Musical Porto-Alegrense, agremiacdo que sera
abordada mais adiante, que vale a pena ser antecipado. O Centro Musical prezava pela

*" Como eram chamadas as cantoras dos cabarés brasileiros. Muitas artistas-cantoras eram de origem
europeia e, para adquirir status, principalmente sobre as cantoras nacionais, usavam o termo francés
chanteuses para identificarem sua profissdo (LUCKOW, op. cit., p. 5.).

* LUCKOW, op. cit., p. 105.
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profissionalizacdo da classe musical. Pretendia ser uma entidade de protecdo aos
direitos dos musicos como profissionais. Em muitos aspectos talvez tenha conseguido,
como se vera, mas sua atitude ante os compositores foi um tanto pitoresca. A entidade,
que tinha uma orquestra formada por musicos associados, estabeleceu, na ata do dia 25
de margo de 1920, que ficaria “terminantemente” proibida, por parte de sua orquestra, a
execugdo “de musicas de autores residentes em Porto Alegre, salvo os que ja tenham
falecido”. Eggers associou-se ao Centro Musical em 1925, tendo sido inclusive vice-
presidente por trés gestdes. Além disso regeu a orquestra dessa associacao por diversas
vezes. Os livros de atas do Centro Musical ndo informam até quando essa regra
permaneceu, mas quando foi criada, Eggers ainda ndo era socio.

Essa proibicdo é um fato é significativo. Provavelmente a intencdo era evitar
uma guerra de egos entre 0s musicos, que pudesse causar disputas entre 0s compositores
para que suas musicas fossem tocadas pela orquestra. Por outro lado, restringia 0 campo
de trabalho dos musicos que se dedicavam a composicao, pois ndo encontravam nessa
orquestra espaco para mostrar seu trabalho. Sendo assim, era nos cafés, nos cinemas,
nos cabarés e nos teatros de revista que tinham oportunidade de ouvir suas musicas
serem tocadas. E compreensivel, tendo em vista o repertdrio executado nesses locais e a
preferéncia do publico pela masica ligeira, que as composicOes de Eggers dos anos 20
pertencam, em sua maior parte, a esses géneros. Para citar somente as composic¢des que
foram editadas naquela década, temos: Solucar de um violino (tango cancdo), s/d, Rudy
(tango argentino), s/d, No puedo olvidar (tango argentino), 1924, Kimono amarelo (fox-
trot), 1925, Natal (tango Argentino), 1924, Recuerdos Sevillanos (marcha-passo-doble),
s/d, Buddha Luminoso (fox-trot), s/d, Alma de gato (charleston caracteristico), s/d,
Ultima Bola (tango argentino), 1925, Tango del amor (tango-cangdo), 1927, Primeiro
Eu (tango), 1924.% Dentre essas composigdes, vé-se que 0 género tango argentino
predomina, ao passo que no restante do pais, pelo menos nos estados centrais, 0 tango
brasileiro era mais recorrente do que o argentino naquela época.

O tango brasileiro, género que tornaria Ernesto Nazareth (1863 -1934) tdo
popular no Brasil, teria se originado a partir de uma adaptagdo da habanera. Esta, por

sua vez, foi introduzida no pais a partir da década de 1860 pelas companhias europeias

* Todas essas indicacBes que apresento entre parénteses foram feitas pelo préprio autor junto aos titulos
das pecas.
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que aqui se apresentavam.® As informagdes sobre esse género, no entanto, sdo bastante
divergentes entre os autores que tratam do assunto. Inclusive a ideia de que tango
brasileiro era a denominagé@o dada por autores para seus maxixes, como forma de fugir
ao preconceito generalizado relacionado a essa danca, também é difundida.>* J4 o tango
argentino, género musical adotado como simbolo da identidade argentina junto com a
figura do gatcho platino, surgiu na década de 1870. E definido por Maria Susana Azzi,
em sua obra sobre Astor Piazzolla, como “um género complexo em que intervém danga,
musica, poesia, filosofia, narrativa ¢ drama” e que seria “uma musica composta por
sonoridades diversas e vozes plurais e a expressdo de um profundo repertério
emocional”.’* Hélio de Almeida Fernandes, ao escrever sobre a trajetéria do tango, diz
que se trata de um género musical com uma génese bastante complexa e multifacetada.
Hoje ha um relativo consenso de que teria se originado da mistura de candombe, tango

andaluz, habanera e milonga.

E o candombe que d4 ao tango o ritmo percussivo e repetitivo. Do tango
andaluz, com marcas da zarzuela, vem a danga. Da habanera veio a forga
emotiva. A milonga lhe da a coreografia e sua linha melédica e sentimental.*®

Musicalmente, ndo tinha nenhuma relacdo com o que os brasileiros denominavam
tango. Por essa razdo, Mario de Andrade era contrario a denominacdo de tango
brasileiro. Ao comentar sobre as composicoes de Alexandre Levy, diz:

(...) Alexandre Levy chamava de tangos brasileiros, trechos
inconfundivelmente nossos, que em nada participavam de nenhuma variante
do tango espanhol, ou dos paises sul-americanos de origem espanhola. Sao
maxixes, sdo modas, sdo sambas, cateretés, lundus, etc., depende, mas jamais
tangos. Precisamos abolir essa denominacdo de tango dada as nossas dancas,
pois que, além de inexpressiva, presta-se a confusdes.>

O tango argentino, nos anos 1920, alcangou sucesso em Varios paises, tornando-

se um fendmeno mundial, mas houve alguns fatores que potencializaram seu sucesso

% VVERZONI, Marcello. Ernesto Nazareth e o tango brasileiro. 1996. Dissertacdo (Mestrado em
Mdsica Brasileira), Centro de Letras e Artes, UNI-RIO, Rio de Janeiro, 1996, p. 42.

> MARCILIO, Carla Crevelanti. Chiquinha Gonzaga e o maxixe. 2009. Dissertacdo (Mestrado em
Musica), Instituto de Artes, UNESP, Sao Paulo, 2009, p. 68.

52 A autora refere-se ao grande curso imigratério para a argentina entre 1821 e 1932 sendo o tango
formado pela mescla das culturas desses imigrantes. (AZZI, Maria Susana. Le grand tango: laviday la
musica de Astor Piazzola.Washington: CENTRO CULTURAL DEL BID, 2000, p. 1.)

% FERNANDES, Hélio de Almeida. Tango: uma possibilidade infinita. Rio de Janeiro: Bom Texto,
2000, p. 52.

* ANDRADE, Mério de. Musica, doce musica. 2.ed. S3o Paulo: Martins, Brasilia: INL, 1976, p. 119.
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em Porto Alegre. Primeiro, a proximidade geografica entre o Rio Grande do Sul e os
paises platinos: sendo elas regides fronteiricas, era mais intenso o contato entre suas
culturas. Mais proximos a regido do Prata do que do centro do pais, € compreensivel
que aqueles paises tivessem influenciado o meio cultural gadcho até mais do que Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. A historiadora Sandra Jatahy Pesavento, ao falar sobre identidade
brasileira, quando se refere ao Rio Grande do Sul, langa a pergunta: “quem sao os
verdadeiros hermanos que se encontram mais préximos, os argentinos e uruguaios ou 0s
nordestinos?”. >

Outro fator pode nos guiar para uma possivel causa da tdo grande popularidade
do tango argentino no sul do pais. Em 1908 dois irm&os italianos, Savério e Emilio
Leonetti, inauguraram a Casa A Elétrica, comércio de instrumentos musicais, discos e
gramofones, em Porto Alegre. Os irméos Leonetti vieram da Italia com uma boa reserva
de dinheiro e, ap6s viajar pelos Estados Unidos e pela América do Sul, viram em Porto
Alegre um bom campo para instalar seu comércio. Devido ao grande tino comercial,
principalmente de Savério, 0 comércio prosperou e logo estavam produzindo gravacGes
de musicos do Rio Grande do Sul e dos paises platinos. Langaram os “Discos Gatichos”
com gravacOes de grande nimero de cantores e conjuntos da época. Inclusive Alberto
Eggers, irmdo de Roberto, gravou uma de suas composi¢des, Saudades de lvo, um
schottisc, com esse selo.>® Até 1912 as gravacdes eram feitas no Brasil e mandadas para
a Alemanha, a fim de serem prensados o0s discos, e depois retornavam pra ca. Neste ano
Fred Figner funda a Casa Edson no Rio de Janeiro, que passa a fazer a prensagem dos
discos, sendo a primeira casa a prestar esse servico na América do Sul.>’ Os irméos
Leonetti, percebendo a grande oportunidade de lucrar com a industria fonogréfica,
fundam uma féabrica de gramofones, agulhas, acessorios e discos em 1914, que se torna
a segunda fabrica de discos da América Latina e a quarta do mundo. O empreendimento
teve um sucesso estrondoso, pois a proximidade com o Uruguai e a Argentina aliada a
irrupcdo da Primeira Guerra Mundial — que encareceu muito o transporte das gravacoes
para a Europa — fez com que muitos artistas dos paises vizinhos viessem a Porto Alegre

para gravar.

 PESAVENTO, Sandra Jatahy. A cor da alma: ambivaléncias e ambiguidades da identidade nacional.
Ensaios FEE, Porto Alegre, v. 20, n.1, p.123-33, 1999, p. 129. [online].

% Alberto Eggers gravou ainda llusion (havaneira), pela Odeon e Almerinda (valsa) pela Phenix.
(FUNDACAO JOAQUIM NABUCO. Disponivel em: <http://bases.fundaj.gov.br/cgi-bin/isis3g-b.pl>).
Provavelmente essas gravagOes foram feitas no inicio dos anos 1920, pois Alberto morreu muito jovem,
vitima de afogamento.

%" 6 havia uma nos Estados Unidos e uma na Alemanha.


http://bases.fundaj.gov.br/cgi-bin/isis3g-b.pl
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Na fabrica dos discos e gramofones Gaucho, grandes artistas do centro do
Pais, principalmente Rio e S3o Paulo, e artistas estrangeiros que aqui
aportavam integrando companhias de teatro e de revistas, acabavam
registrando suas vozes ou 0 som de seus instrumentos musicais, perenizando
seus dotes artisticos profissionais. Era uma caracteristica da época.”®

A Casa A Elétrica durou até 1923 quando abriu faléncia.

O tango, que havia nascido como fruto da cultura marginalizada do arrebal,
refugiado em bordéis e considerado imoral por suas letras picantes e coreografia ousada,
desembarca em Paris, por volta de 1910, levada por oficiais e cadetes que estiveram em
Buenos Aires em viagem de instrucdo. Logo a novidade se espalhou pela Franca
tornando-se moda.

Naquela época, a exdtica danca vinda da Amérique Du Sud se apresentava
cheia de sensualidade e arrebatamento. Envolvido numa aura de tentacdo
pelo proibido, com cores de imoralidade por causa de sua origem
prostibuléria, o tango foi conquistando as altas-rodas francesas, e tornou-se
um modismo incontrolavel. Conforme atestam os cronistas da época, havia o

almoco-tango, o cha-tango, o jantar-tango, a ceia-tango, o champanha-tango,
a cor-tango, o vermelho-tango...*°

Na época em que Paris servia de modelo para o resto do mundo, ironicamente o
tango volta a Argentina como orgulho e principal elemento na sua formacéo identitaria.
Com essa explosdo do tango, os estidios de gravacao se proliferavam naquele pais, a
necessidade de se prensarem os discos aumentava e, consequentemente, a clientela dos
Leonetti também. Sendo assim, é obvio que grande parte das gravac6es que vinham da
Argentina para a Casa A Elétrica era de tangos. Ora, sendo os irmdos Leonetti ndo s
proprietarios da fabrica, mas também de um estabelecimento comercial que vendia
discos, podemos imaginar que esses discos de tangos eram vendidos por eles em Porto
Alegre. Como a capital galcha também estava atenta a moda parisiense, teve a seu
alcance uma larga producgéo dessa moda diretamente da fonte. Isso explica, pelo menos
em parte, a maior popularizacdo do tango argentino no Rio Grande do Sul.

Alguns dos tangos compostos por Eggers chegaram a fazer muito sucesso nos
sal6es porto-alegrenses. Foi o caso, por exemplo, de Tango del amor. Corte Real,

referindo-se as obras de Eggers, diz que

8 VEDANA, Hardy. A Casa Elétrica e os Discos Gatchos. Porto Alegre: scp, 2006, p. 55.
% FERNANDES, op. cit., p. 66.
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(...) escreveu ele algumas musicas de género popular, dentre as quais foram
impressas e fizeram época em Porto Alegre: o Tango do Amor e o tango
Primeiro Eu, quando o tango argentino estava em voga nos saldes da alta
sociedade porto-alegrense, na década de 1920.%°

A expressdo “fizeram época” nos da a dimensao do sucesso desses dois tangos,
tendo Eggers inclusive registrado em cartorio o primeiro a fim de garantir os direitos
autorais.”" Ha duas versées de Tango del amor: uma com letra de Paulo de Gouvéa,
colunista do Correio do Povo, em portugués (embora a partitura contenha também a
traducdo para o espanhol); outra com letra de Luis Roldan (1894 — 1943),°? com o titulo
alterado para Piba, gravado na Argentina em 1928 por Rosita Quiroga, famosa cantora
naquele pais. Naquela ocasido, o jornal argentino A Nacion publicou uma pequena nota

na secao “Discos nuevos™:

PIBA — Hecho en Victor por Rosita Quiroga, este tango de Roldan y Eggers,
se singulariza entre &8s composiciones del género por el carater
acentuadamente criollo que |é da el acento de la ejecutante. De tonada facil y
agradable, su letra subraya el interés del aficionado.®®

Nilo Ruschel, em seu famoso livro “Rua da Praia”, conta essa histdria de um

modo bastante divertido:

A musica tem dessas coisas: em 1924, Roberto Eggers compds, em quinze
minutos, o “Tango do Amor”, com letra de Paulo de Gouvéa. Esse tango,
popularizado pela orquestra de Paulo Coelho, que o executava na Confeitaria
Central, foi mandado por Manequinha Martins para a Victor de Buenos
Aires. L4 o tango foi gravado por uma das mais famosas cantoras de entdo,
Rosita Quiroga, com letra de Luiz Réldan. Sé de direitos autorais vindos de
Buenos Aires, Roberto Eggers recebia uma renda de mais de dois contos de
réis por més. Anos mais tarde, realizando uma obra séria, em que consumiu
dois anos de trabalho, a dpera Farrapos — encenada durante o centenario
farroupilna — ele ndo tirou nem para o papel das partituras. Forca de
expressao, é claro.®*

Ainda no ano de 1928, apresentou-se em Porto Alegre um teatro de revista

5

chamado “Jéga, Tina”, da Trupe Jéca Tata,®® cuja trilha sonora era formada por

% CORTE REAL, op. cit., p. 133.

61 REGISTRO de Tango del amor. Porto Alegre: Mario Gilberto Mariath, 14 set. 1928.

%2 MUsico argentino. Trabalhou por mais de trinta anos no Jornal Critica publicando versos e notas sobre a
cancao popular. (TODO TANGO. Disponivel em:
<http://www.todotango.com/spanish/creadores/semblanza.aspx?id=580&ag=>.)

% pIBA. A Nacion. Buenos Aires, 9 set. 1928.

% Ruschel, op. cit., p. 178-9.

% Conforme antncio de uma apresentacdo no Cine Teatro Palécio, a Troupe Jéca Tat( ainda atuava no
ano de 1936. (TROUPE Jéca Tatu. Diario de Noticias. Porto Alegre, 15 nov. 1936.)
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composicdes de Eggers. Nao ha especificacdo de quais foram as pecas, mas um dos
quadros da revista chamava-se “Tango del amor”. E muito provavel que a musica desse

quadro fosse a composi¢ao de mesmo nome.

Figura 4 - Divulgacdo da Revista Joga, Tina, em 1928 (MHVSL).

De acordo com Tinhordo, havia “a preocupagdo demonstrada pelos compositores
populares em procurar incluir suas muasicas em numeros de revistas, como primeiro
passo para torna-la nacionalmente conhecida”.?® Nesse caso, ndo falarfamos de
nacionalmente, mas pelo menos regionalmente. Em termos econémicos, rendeu bons
frutos a Eggers, pois ele diria anos depois: “No final da historia, eu ganhei mais
dinheiro com esse tango que compus em quinze minutos do que com a épera que levei
um tempdo para fazer”,®’ confirmando a histéria contada por Ruschel.

Ao examinar a reducdo pianistica da versdao brasileira de Tango Del amor
percebe-se que tem um carater lirico e intimista, introvertido. Ja a versdo argentina
apresenta um acompanhamento vigoroso e reforcado com baixos, o que lhe confere um

carater mais ritmico e enérgico. Na segunda sessdo da versdo argentina, a frase de oito

% TINHORAO, José Ramos. Historia social da musica popular brasileira. Sdo Paulo: 34, 1998, p.
237.
7 A MUSICA de Porto Alegre: Erudito I. Porto Alegre, v.3, [s.d.], p. 13. [online].
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compassos € reapresentada em fortissimo (ff) em uma versdo de orquestracdo cheia,
enquanto a versdo brasileira mantém o carater lirico e recolhido, utilizando a mesma
escrita ao longo dos dezesseis compassos. Outra diferenca é um solo de bandoneon na
versdo argentina, instrumento tipico da musica daquele pais. Talvez Eggers tenha
buscado, através da instrumentagdo, uma melhor adapta¢do, uma “sonoridade mais
argentina”, mais caracteristica. Pela escrita, podemos também inferir que a versdo
argentina deve ser tocada em um andamento mais rapido.

De um modo geral, nota-se que 0s outros tangos compostos por Eggers
apresentam caracteristicas semelhantes a essas duas versdes de Tango del amor. No
puedo olvidar € um exemplo de composi¢do com carater mais intimista e Primeiro eu
possui um carater mais vigoroso. Ao que parece, essas eram caracteristicas recorrentes

em seus tangos.
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Figura 5 - Partitura de Piba. (MHVSL)
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TANGO DEL AMOR

(TANGO 10 AMUR)
Pulavris o FAULO UK G0 AL Wosies e BORERTO BUSHRY

Figura 6 - Partitura de Tango Del amor. (MHVSL).
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Figura 7 - Partitura de Primeiro Eu. (MHVSL).
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Vimos até aqui como foi o inicio da carreira de masico de Eggers, 0s ambientes
que frequentava e como suas composicOes estavam diretamente ligadas a eles, tendo
sido compostas para satisfazer aquele publico especifico. Vamos agora conhecer outro
tipo de ambiente frequentado pelo mdsico, onde teve oportunidade de ampliar seus
conhecimentos musicais e aperfeigoar-se na arte de reger e compor; e, acima de tudo,

onde p6de passar a compor obras que satisfizessem o seu proprio gosto.

1.3. Canto lirico por amadores

1.3.1 Primeiros contatos com o canto lirico

No final da década de 20, Eggers passou a trabalhar em locais diferentes dos
cabarés e dos teatros de revista e cinemas. Logicamente, ndo foi uma mudanca ocorrida
de um momento para outro. Como vimos, no Clube dos Cacadores, por vezes, eram
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apresentadas arias de Operas pelas companhias que |4 passavam ou pelas chanteuses.
Ainda que, segundo Vedana, Eggers ndo tivesse atuado nessa casa profissionalmente, é
possivel que a tenha frequentado como cliente. Seu interesse pela musica séria ja existia
muito antes da década de 30; é fato que acompanhava as Operas no Teatro S&o Pedro.
Sabemos que Eggers, embora tenha conseguido bons lucros com o Tango Del Amor,
ndo pertencia a elite econdémica o Sdo Pedro, no entanto, também era frequentado por
um publico de classes sociais menos abastadas, uma vez que contava com lugares, as
galerias, de precos mais acessiveis. Mais uma vez, € Augusto Meyer, em suas
memorias, que nos confirma a presenca de pessoas de diferentes niveis sociais nesse
teatro ao relembrar uma passagem de sua época de estudante, quando ia ao So Pedro e

se sentava no que chamavam de “galinheiro”.

Agora era a luta brava e dura pelos ingressos nas bancadas. O jogo de
empurra era valido, mas ndo havia brigas nem contus6es. Depois de ocupar
seu lugar, o lutador cansado se abotoava. Havia maravilhas de ginastica
naquela competicdo desordenada.

O teatro la em baixo, ainda vazio, era um odsis de paz e de conforto. As
poltronas fofas de veludo, com seus mornos bragos abertos, esperavam sem
pressa 0s seus ocupantes. Em torno da sala, os camarotes tinham um ar
caseiro de varandas entrefechadas pelas grades. E, um pouco acima, 0s
balcbes faziam um discreto meio-termo entre a irreveréncia e as boas
maneiras.®

Mesmo sem fazer alusdo a diferenca dos precos das entradas, podemos inferir
que esse jogo de empurra na corrida por lugares melhores nas galerias, enquanto as
poltronas da plateia esperavam calmamente seus ocupantes, indica que 0s precos dos
ingressos para aqueles lugares, eram consideravelmente menores, o que possibilitava a
populacdo de nivel econdmico mais baixo frequentar também o Teatro.

Ou seja, Eggers circulava entre os ambientes da musica ligeira e da musica séria.
Outros nomes mencionados no levantamento feito por Vedana®®, como Milton Calasans,
por exemplo, também aparecem transitando pelos diferentes meios artisticos porto-
alegrenses. Como Eggers, Calasans dirigia a orquestra das temporadas liricas, como
veremos mais adiante. Julia da Rosa Simdes, em seu estudo sobre o Centro Musical
Porto-Alegrense, diz ser essa uma pratica comum entre 0s musicos naquela época, pois
a necessidade de sustento os obrigava a ocupar todos 0s espacos possiveis de atuacao.

Sugere, no entanto, que havia uma diferenca de status entre os musicos de orquestras de

% MEYER, op. cit., p. 73.
% VEDANA, 1987.
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bares e cafés e os de concertos de musica erudita.”® Para Bourdieu, a misica se constitui
num forte pardmetro para indicar a diferenciagdo de status entre os individuos: ‘“Nao ha
nada tdo poderoso quanto o gosto musical para classificar os individuos e por onde
somos infalivelmente classificados”. ™

Em 1927, Eggers exercera a funcdo de ponto na encenacgéo da opera Il Tabarro,
de Puccini, no Teatro Sdo Pedro, por uma iniciativa de Armando Boris, um italiano que,
passando por Porto Alegre com a Companhia de Operetas Clara Weiss, resolve nessa
cidade se fixar e fundar uma escola de canto lirico. A regéncia e a orquestracao ficaram
a cargo de Milton Calasans. Corte Real diz ter sido essa uma das primeiras iniciativas
de se fazer um espetéculo lirico somente com cantores amadores em Porto Alegre.”
Provavelmente essa observacdo leva em conta o fato de se tratar da encenagdo de uma
Opera completa, uma vez que apresentagdes com cantores amadores eram relativamente
comuns na cidade, como se pode ler em notas da imprensa da época.

Em 1929, Boris organizou mais uma vez um espetaculo lirico por amadores.
Desta vez, a Opera encenada foi Iris, de Mascagni, tendo sido Eggers o maestro e
orquestrador. Essa foi sua estreia na regéncia. Varias notas da imprensa local apontam o

sucesso do empreendimento e, ao que parece, Eggers se saiu bem em seu debut:

(...) a orquestra que, sob a regéncia do talentoso maestro Roberto Eggers,
executou brilhantemente a partitura destacando-se no himno ao sol, em que
esteve a altura das grandes orquestras que temos ouvido no Sao Pedro. O
maestro Eggers foi muito aplaudido, sendo diversas vezes chamado & cena.”

Mas o fato revela, acima de tudo, que Eggers, ao mesmo tempo em que
trabalhava em ambientes de musica ligeira e compunha musicas populares, pois deu
seguimento a suas atividades no Bar dos Cacadores até 1930, continuava seus estudos
autodidatas e ja era capaz de fazer a orquestracdo de uma Opera. Como vimos, Eggers
ndo circulava em ambientes distintos apenas como instrumentista, mas também como

compositor e orquestrador.

" SIMOES, Julia da Rosa. Ser musico e viver da musica no Brasil: um estudo da trajetéria do Centro
Musical Porto-Alegrense (1920-1933). 2011. Dissertagdo. (Mestrado em Historia), Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas, PUCRS. Porto Alegre, 2011, p. 240.

"L BOURDIEU, Pierre. La distinction: critique du jugement. Paris: Minuit, 1979, p. 17.

"2 Corte Real, op. cit., p. 127.

3 FOI hontem cantada no S. Pedro a opera “Iris”. A Federag&o. Porto Alegre, 11 abr. 1929. Theatros e
Diversoes.
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1.3.2 Noites Liricas

Ainda em 1929, Emilio Baldino’* organizou, com apoio de Roberto Eggers e
Jodo Gomes Falcdo,” um concerto vocal com trechos de peras italianas cantadas por
amadores. O sucesso foi tanto que o trio resolveu repetir o feito durante mais trés anos.
A partir dai, resolveram encenar Gperas completas e a esses eventos deram 0 nome de
“Noites Liricas”. As temporadas perduraram até o ano de 1937, tendo sido encenadas
Operas como Rigoletto, La Bohéme, La Traviata, Aida, Tosca, Il Tabarro entre outras.
Nota-se, porém, que o repertorio variava muito pouco de um ano para outro e as operas
eram repetidas a cada temporada. Excecdo foi o ano de 1936 em que foi encenada
somente a Opera Farrapos, de autoria de Eggers, que serd analisada no préximo
capitulo. Em 1937, no entanto, Baldino parte para a Italia com objetivo de aprimorar-se
no canto lirico (era tenor e atuava junto aos amadores) e a iniciativa esmorece. Durante
os nove anos das Noites Liricas, Roberto Eggers regeu a orquestra, com excecdo de
1935, quando foi substituido por Max Briickner (1884-1964),” ja que assumiu as
encenacdes do Orfedo Rio-grandense. Naquele ano Eggers estava com a agenda repleta,
pois a Radio Sociedade Galcha, emissora em que trabalhava como diretor musical,
promoveu eventos de grande porte para as comemoracdes do Centenario da Revolugdo
Farroupilha. Afora isso, ainda estava envolvido com a composicado da Opera Farrapos.
Diante de tantas atividades, possivelmente teve que optar por algumas em detrimento de

outras.

1.3.3 Orfedo Rio-grandense

O Orfedo Rio-grandense foi uma sociedade de canto fundada paralelamente as
“Noites Liricas”. A ideia surgiu a partir do sucesso de um concerto vocal realizado em
1930 para o qual foram reunidos diversos cantores amadores, a maioria deles
participantes dos corais das sociedades germanicas locais. Em 1931, o Orfedo, sob a

direcdo de Leo Schneider (1910-1978), realizava seu primeiro concerto no Teatro S&o

" Baldino se tornaria um dos principais parceiros de Eggers nas iniciativas de canto lirico em Porto
Alegre. Nos anos 1970 estava radicado em Buenos Aires, onde atuava como professor do Conservatorio
Galvani.

7> Baritono porto-alegrense que participou ativamente em eventos culturais de Porto Alegre.

"® Musico alemdo que excursionara por diversos paises da América do Sul em 1921, com a Empresa
Teatral Walter Mocchig & Cia, de Roma e que se estabelecera em Porto Alegre como diretor artistico e
regente da orquestra do Clube Haydn. (CORTE REAL, op. cit.).
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Pedro, limitando-se a execucédo de trechos de Gperas e de pequenas cangdes. Esse coro,
no entanto, era exclusivamente masculino, como anuncia a imprensa: “Realiza-se terca-
feira proxima, dia 5, o primeiro concerto desta sociedade de canto coral masculino, sob

a direcdo do esforcado maestro sr. Léo W. Schneider”.”’

Segundo Corte Real, de inicio funcionou “sem forma definitiva de dire¢do”, &
ou seja, sem estatutos, sem definicdo de seus objetivos. Ndo acontecendo mais
atividades naquele ano, nem no seguinte, € somente em 1933, sob a dire¢do de José
Leonardi (entdo regente da Banda Municipal de Porto Alegre), que se realiza o segundo
concerto do Orfedo. O evento aconteceu no Teatro S&o Pedro e foram executados alguns
trechos de Operas de Verdi, Carlos Gomes e Ponchielli. Corte Real sugere que, devido a
“calorosa acolhida por parte do publico”,”® decidem entfio encenar 6peras completas.
Note-se que, em 1933, o grupo das “Noites Liricas” ja havia estreado a encenacdo de
Operas completas, o que pode ter incentivado os dirigentes do Orfedo a seguirem o
mesmo caminho. Ou, o0 que também é possivel, esse rumo foi tomado devido a Eggers
ter sido escolhido como novo diretor do Orfedo no ano de 1934. Pouco depois de
assumir a direcdo artistica da agremiacdo (em margo), o grupo ja realizava um concerto
de musicas sacras transmitido pela Radio Sociedade Gatcha,®® sinal de que Eggers
estava empenhado em alavancar diferentes atividades na a sociedade.

Como diretor do Orfedo e também regente das Noites Liricas, Eggers promove,
na temporada lirica de 1934, uma alianca entre as duas sociedades. Foram encenadas
Tosca, La Boheme, Rigoletto e Cavalleria Rusticana, assumindo Roberto Eggers a
regéncia e orquestracio das encenacdes. E nesse momento que o Orfedo se constitui
realmente como uma sociedade, estabelecendo estatutos que definiram seus reais

objetivos:

Congregar os amadores de canto, cultivar e estimular o entusiasmo pela
musica e pelo canto, principalmente em vernaculo, promovendo concertos
corais, s0 de homens ou mistos, concertos de solistas e representacfes
musicais completas, quer sejam de operetas ou 6peras.®

"7 Orfedo Rio-grandense. Correio do Povo. Porto Alegre, 3 maio 1931. Notas de Arte.

® CORTE REAL, op. cit., p. 144.

" Ibid.

8 Correio do Povo. Porto Alegre, 6 set. 1936.

81 Artigo segundo, cap. Primeiro, dos Estatutos do Orfedo Rio-Grandense. In: Ata n. 2, de 30 ago. 1934
apud CORTE REAL, op. cit., p. 147.
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Quanto ao objetivo de promover o canto em vernaculo, ndo fica definido nesse
artigo do estatuto se a intencdo era promover Operas completas ou apenas o canto coral
nessa condigdo. Segundo levantamento feito pelo jornalista Paulo Antonio Moritz, as
obras encenadas pelo grupo de amadores no Teatro Sdo Pedro em lingua nacional, séo a
6pera Farrapos (1936)% e a opereta A flor da felicidade (1937),%* ambas de autoria de
Roberto Eggers (ainda assim, pelo grupo das Noites Liricas e ndo do Orfedo). Moritz,
no entanto, relacionou somente os principais eventos ocorridos no Teatro, tendo
certamente havido apresentacfes de menor porte por esse grupo, cantadas em lingua
portuguesa. Prova disso é que a primeira obra a ser ensaiada pelo Orfedo, em 1930, foi
uma composicdo de Assuero Garritano,®* Poema das Horas, para coro masculino a
quatro vozes.®> Também é certo o fato de que grande parte das obras de Eggers
encontradas no acervo, compostas inicialmente para canto e piano, estdo acompanhadas
por arranjos para coro, a fim de que fossem cantadas pelo Orfedo (esses arranjos sao
todos manuscritos, ndo ha nenhum editado). Isso significa que o Orfedo se configurava
como um espago para 0s compositores.’*® Também chama atencdo o fato desses
primeiros estatutos ja concederem uma abertura em relacdo a ideia inicial de formacao
exclusivamente masculina e admitirem a possibilidade de coros mistos.

Aparentemente, as temporadas liricas do Orfedo foram constituidas
essencialmente por encenacdes de Operas italianas cantadas no idioma original. No
entanto, esse dado precisa ser apurado em estudos mais detalhados. Em 1940, Jodo de
Souza Ribeiro, em uma critica aos organizadores das comemoracgdes do bicentenario de
Porto Alegre, escreve para o jornal “A Nag¢@o”, lembrando que iniciativas artisticas da
propria cidade poderiam ser aproveitadas. A respeito de Eggers, diz o seguinte: “no
Auditorio Aradjo Vianna encontraremos, todas as semanas, Roberto Eggers, ensaiando,

acientemente, o imortal ‘Guarani’, na versdo portuguesa”.®’ Ndo encontrei nos jornais
p portug

8 MORITZ, Paulo Antdnio. Opera. In: DAMASCENO, Athos. et al. O Teatro S&o Pedro na vida
cultural do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Departamento de Assuntos Culturais da SEC, 1975a,
p.217.

% MORITZ, Paulo Antdnio. Opereta. In: DAMASCENO, Athos. et al. O Teatro S&o Pedro na vida
cultural do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Departamento de Assuntos Culturais da SEC, 1975b. p.
275.

8 Musico paulista com formagéo no Instituto Nacional de Mdsica do Rio de Janeiro, convidado a lecionar
a cadeira de Teoria Musical no conservatério de Musica do Instituto de Belas-Artes do RS, em 1925
(SIMOES, op. cit., p. 168).

% Orfedo Rio-grandense. Correio do Povo. Porto Alegre, 6 mai. 1931.

8 Nao s6 grande parte das composicdes de Eggers possuem arranjos para coro, como também ha no
MHVSL muitos arranjos de musicas de outros compositores feitos por ele. Supde-se que muitos deles
foram feitos para o coro do Orfedo.

8 RIBEIRO, Joido de Souza. “Farrapos”. A Nagdo. Porto Alegre, 30 out. 1940.
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da época registro que confirmasse a apresentacao de tal evento, mas é possivel que ele
tenha ocorrido.

As temporadas liricas continuaram nos anos de 1935 e 36, tendo Eggers regido a
temporada de 35. Em 1936, a0 mesmo tempo em que envolvido com a encenagédo de
Farrapos pelo grupo das Noites Liricas, um desentendimento com a diretoria do Orfedo
o fez afastar-se da sociedade.

Ao que parece, a briga de Eggers foi pelo fato de alguns dirigentes do Orfeéo
ndo concordarem que os dois grupos — Noites Liricas e Orfedo Rio-grandense —
permanecessem unidos. Esse era um grande desejo de Eggers, que exigia também que
Emilio Baldino, amigo de longa data e que havia estrelado em sua épera Farrapos no
més anterior, também permanecesse no Orfedo. Baldino parece ter sido o pivo de toda a
questao.

Em carta enderecada a Eggers, as integrantes do coral feminino do Orfeédo

expressam seus sentimentos a respeito da decisdo do maestro de afastar-se da sociedade:

Maestro Eggers, (...) no sentimento de comunh&o intima que nos liga, todos
unidos debaixo da mesma flamula vitoriosa e herdica que se chama “Orfedo
Rio-grandense”, sentimo-nos profundamente chocadas ao cogitar deste vosso
gesto que nos privaria da companhia simpética e laboriosa de vossa pessoa
em nosso meio, e que importaria também no desmoronamento desta obra
que, com tanto sacrificio, vos mesmo elevastes a um nivel de pujanga e
grandeza.

Né&o desejariamos que a admiracdo que vos dedicamos fosse empanada pela
inclusdo em nossas fileiras de certo elemento, inclusdo que comportaria no
afastamento de todas nds que, por varias razdes, e mesmo por proibicéo de
nossas familias, nos veriamos impedidas de cooperar em torno de tdo
grandiosa obra.®®

A carta foi assinada por dezessete integrantes do coro.

A parte, ndo podemos deixar de observar o fato de haver, em 1936, um “coral
feminino” no Orfedo. Fato que mostra a evolugdo da sociedade em relacdo a
participacdo feminina. Nascida como sociedade coral essencialmente masculina em
1930, em 1934 admitia a possibilidade de coros mistos e em 1936 ja possuia um coro
feminino. Certamente a participagdo feminina ndo poderia ficar de fora na medida em
que o repertdrio apresentado se expandia e exigia vozes femininas, principalmente na

encenacao das operas.

8 TEIXEIRA, Conceicdo A. et al. [Carta] [1936], Porto Alegre [para] EGGERS, Roberto, Porto Alegre.
2f. [MHVSL].
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Figura 9 - Parte do grupo de coristas do Orfedo Rio-grandense (MHVSL).

Embora na carta a razdo do afastamento das coristas no caso da inclusdo de
“certo elemento” (que também ndo foi identificado), ndo esteja declarada, o Jornal

Folha da Tarde explica:

Segundo uma das diversas maneiras de explicar a lamentavel cisdo, o fato
reside em que a corrente de cantores do Orfedo ndo admitiria reconciliagcdes
com o baritono Emilio Baldino, dadas as profundas divergéncias que ainda
perduram entre uns e outros.*

Uma declaracdo de Baldino nos da uma pista do que possa ter ocorrido. Ao ser
entrevistado por um jornal local por ocasido dos ensaios da dpera Farrapos, foi
estimulado a falar de sua participacdo no ambiente artistico do Estado. Depois de
resumir suas acdes em prol do canto lirico em Porto Alegre, ele deixou bem claro que

tudo fazia por ideal e ndo para a obtencéao de lucros. Declara Baldino:

8 NoTAS gue ndo vém na partitura... Folha da Tarde. Porto Alegre, 13 out. 1936. Radio.
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Tudo o que fiz foi apenas o reflexo do meu amor que dedico a cena lirica,
sem visar lucros de qualquer espécie, embora por vezes ndo seja essa a
opinido de muitos, fruto, alids, da inimizade, do despeito que,
invariavelmente, acompanham a nossa jornada pela vida.?

Pode ser que as coristas, assim como seus familiares, vissem Baldino ndo como
um idealista que se dedicava a cena lirica por amor, como ele proprio declarou, mas
como alguém que tirava proveito e obtinha lucros com esses eventos.

Havia outro problema, este de ordem financeira, que se criou em funcéo da saida
de Eggers e Baldino. Com a falta desses artistas e a desorganizacdo que provavelmente
se instaurou com a saida de Eggers, o Orfedo, para cumprir o cronograma inicial da
temporada e encenar as cinco éperas previstas — Rigoletto, La Boheme, Lucia de
Lamermour, Il Trovatore e La Traviata —, convidou, para substituirem os faltantes, os
principais artistas da companhia argentina Dora Solima, que se encontrava no interior
do Estado em excursdo artistica. O problema € que no ano anterior, o Conselho
Consultivo da Prefeitura Municipal de Porto Alegre havia aprovado em seu orgamento o
acréscimo de quinze contos de réis na verba destinada ao Orfedo, “desde que este se
comprometesse a apresentar cinco 6peras, com bilheteria controlada pela Prefeitura e o
55 91

desempenho dos trabalhos confiados unicamente a amadores.

Eggers assim comentou a questao:

Sem esse subsidio torna-se também praticamente impossivel a realizagdo
dessas temporadas, a ndo ser que a Sociedade esteja em condicfes de arcar
com o “déficit” que infalivelmente produz qualquer espetaculo lirico, como
sempre tem acontecido e a mim pessoalmente o ano passado na propria
temporada do Orfedo.

E isso que me cabe dizer. Ndo guardo rancor nem malquerenca. Lamento
apenas que a arte riograndense venha sofrer as consequéncias provenientes de
uma tal cisdo no seio do amadorismo local, cisdo essa que sou 0 primeiro a
lamentar.”

Esse “déficit que infalivelmente produz qualquer espetaculo lirico”, dito no ano
de 1936, é significativo para entendermos como eram recebidas pelo publico tais
manifestacdes artisticas. Enio de Freitas e Castro diz que no inicio do século “a 6pera

era apreciada, mas ndo havia publico ainda capaz de manter uma temporada, devendo

% OUVINDO os interpretes principaes da opera “Farrapos”... Correio do Povo. Porto Alegre, 6 set.
1936. Notas de Arte.

. NOTAS que ndo vém na partitura... Folha da Tarde. Porto Alegre, 13 out. 1936. Radio.

% 0 Orfedo Rio-grandense, 0 maestro Eggers e uma historia que precisa ser contada... Folha da Tarde.
Porto Alegre, 12 out. 1936. Radio.
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esta se desenvolver sem qualquer auxilio oficial”.*® Ainda bem que na década de 1930,
as iniciativas desse porte j& conseguiam algum auxilio oficial, pois apesar do grande
sucesso desses eventos, anunciado pela imprensa, uma temporada lirica ainda nédo
conseguia se manter.

O desfecho do incidente ndo pdde ser esclarecido, pois a unica fonte para
pesquisa foram os recortes de jornais guardados por Eggers e neles ndo constam as
publicacGes dos dias seguintes. Tampouco 0 MCSHJC possui 0s exemplares da Folha
da Tarde e do Correio do Povo do més de outubro de 1936 que poderiam, talvez,
esclarecer o desfecho da histéria. O Jornal Diario de Noticias ndo se pronunciou quanto
ao ocorrido. O que se sabe é que as cinco 6peras foram encenadas com a participagédo do
tenor Abele de Angelis e a direcdo musical de Ferdinando Alitta, ambos da Companhia
Dora Solima.** Se o subsidio da Prefeitura Municipal foi recebido, ndo sabemos. Os
espetaculos foram dedicados aos flagelados da grande enchente ocorrida naquele ano
em Porto Alegre,® sendo uma percentagem da renda adquirida na bilheteria revertida a
tal causa.”® Essa pode ter sido uma saida encontrada pelo Orfedo, na tentativa de que o
publico se sensibilizasse e colaborasse, comparecendo em maior nUmero aos
espetaculos. Se isso fez efeito, ndo sabemos.

Entre os anos de 1937 e 1943, as atividades do Orfedo se limitaram a recitais de
canto e concertos vocais de menor vulto, com excecdo de 1939, quando foi encenada a
6pera Fanciulla della Selva, de Angelo Crivelaro,®” composta em 1936. E possivel que
0 sucesso de Farrapos tenha influenciado esse autor a também escrever uma épera.

Posteriormente, Eggers participou como regente e pianista em alguns recitais
promovidos pelo Orfedo, sinal de que voltou a se entender com o grupo outra vez.

Mesmo porque, como foi dito anteriormente, no ano de 1937, Baldino parte para a Italia

BFREITAS E CASTRO, Enio de. A misica no RGS na primeira metade do século XX. In:
ENCICLOPEDIA RIO-GRANDENSE. O Rio Grande Atual. Porto Alegre: Regional, 1957. v.4, p. 351.

% TEMPORADA Lirica do Orfefio Rio-Grandense. Diario de Noticias. Porto Alegre, 16 out. 1936.
Artes e Artistas.

% TEMPORADA Lirica do Orfedo Rio-Grandense. Diario de Noticias. Porto Alegre, 11 out. 1936.
Vérias outras sociedades fizeram o mesmo, como o Clube Haydn, por exemplo, que anunciou um
concerto com sua orquestra sob a direcdo de Max Bruckner e os solistas Olga Pereira, José Antonio
Porcelo e Carlos Fontoura no dia 19 de outubro de 1936. (CLUBE Haydn. Seu grande concerto pro-
flagelados. Diario de Noticias. Porto Alegre, 17 out. 1936.)

% TEMPORADA Lirica do Orfefio Rio-Grandense. Diario de Noticias. Porto Alegre, 11 out. 1936.

% Angelo Crivelaro era um italiano nascido em Tombolo, em 1891. Chegou ao Brasil em 1927 e trabalhou
inicialmente em escolas italianas de Porto Alegre. Fundou o Liceu Musical Palestrina que, anos depois,
sob administracdo de seu filho Antonio Crivelaro, foi reconhecido pelo Governo Federal para oferecer
cursos superiores de instrumentos, canto, composicéo e regéncia. (CORTE REAL, op. cit., p. 151).
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para aperfeicoar seus estudos em canto. Se realmente fora o pivd do desentendimento
entre Eggers e o Orfedo, agora estava longe e as intrigas podiam ser esquecidas.

H& varias hipoteses que podemos inferir para a quase inatividade do Orfedo
Rio-grandense durante esses sete anos: pode ter sido consequéncia dos constantes
prejuizos financeiros decorridos das apresentacbes de maior vulto (Opera); o
desentendimento antes citado pode ter causado um “esfriamento” de animos no grupo;
ou ainda, é possivel que, como registrado em uma das atas do Orfedo em 1944, “os
elementos locais ndo despertavam [mais] o interesse do publico, sendo, portanto,
conveniente importar artistas”.”® E ainda, ndo podemos deixar de considerar que eram
sempre as mesmas operas encenadas ano apds ano. Talvez essa preocupacao assolasse a
agremiacéo ja no ano de 1936, quando a diretoria do Orfedo convocou seus associados e
cantores para uma assembleia geral “para tratar de varios assuntos de relevante interesse
para o seu programa de expansdo e cultura artistica”.%® A “expansao” a que se referiam
poderia ser um projeto de ampliagdo do quadro de cantores. Consideracéo essa que foi
levada a cabo a partir do ano de 1944.

Neste ano (1944), uma nova orientacdo viria a alterar substancialmente os
objetivos da sociedade. Para a temporada lirica foram contratados cantores profissionais
para a encenacdo das Operas Rigoletto, La Traviata, Don Pasquale, Lucia de
Lammermoor, Norma, Il Barbiere di Siviglia, La Bohéme e Tosca. Nota-se que, embora
algumas oOperas diferentes daquelas do repertdrio das temporadas anteriores tenham sido
representadas em 1944, todas elas eram de autores italianos.

Como bem lembra Isabel Porto Nogueira, precisamos levar em conta que essa
repeticdo de repertorio pode ir além de uma opcao estética. E preciso pensar no mercado
de edicBes e gravacbes musicais e, nesse caso, nos cendrios, figurinos, producdo, que
representavam altos custos para serem renovados todos os anos. Também os cantores
amadores talvez ndo dispusessem de tempo para ensaios de diferentes obras, uma vez
que ndo eram remunerados para prestarem seus servi¢os. A autora vai mais além quando
diz que “muitas vezes os intérpretes buscam identificar as obras dominantes no gosto

popular com o objetivo de reafirma-las em suas atuagdes, buscando garantias de

% ATA da Sessdo da Diretoria do Orfedo Rio-Grandense, 20 jun. 1944 apud CORTE REAL, op. cit., p.
154.
% ORPHEAO. Correio do Povo. Porto Alegre, 24 set. 1936.
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reconhecimento pelo publico e configurando a reproducdo do gosto dominante em
detrimento da renovacdo estética.”**

O nome de Eggers ainda figura nos programas de concerto do Orfedo, como
regente, nas temporadas de 1945, 1946, 1947 (somente como maestro de coros) e, em
1950, como maestro principal, ainda que ndo na temporada do Teatro S&o Pedro, mas
nas apresentacdes feitas na cidade de Caxias do Sul, por ocasi&o da Festa da Uva.'™

No ano de 1947, no entanto, Eggers acidentalmente volta a cena como maestro
principal. Para a temporada daquele ano estava prevista a vinda do maestro Arturo
Angelis, maestro do Teatro Col6on, de Buenos Aires. Em virtude de um ataque de
uremia, Angelis, entdo com 67 anos, ndo pdde comparecer. Eggers substituiu-o na
regéncia.’® N#o fica claro, na nota da imprensa se a substitui¢do foi de toda temporada
ou somente na encenacao da opera Lucia di Lammermoor.

Desde 1945, Pablo Komlos (1907-1978), um hingaro formado pela Escola
Superior Estadual de Musica Franz Liszt, em Budapeste, ja atuava eventualmente como
regente do Orfedo. Komlds migrara para a América durante a Segunda Guerra Mundial,
estabelecendo-se em Montevidéu, onde atuava como regente de concertos e
apresentacdes liricas e também como professor de canto. Veio ao Brasil algumas vezes
durante a década de 1940 para reger concertos do Orfedo e outros concertos Sinfénicos
e decidiu estabelecer-se definitivamente em Porto Alegre na década de 1950, firmando
contrato com o Orfedo como diretor musical. Nesse mesmo ano fundou uma Escola
Lirica vinculada ao Orfedo sendo ele professor de canto e Eggers professor de solfejo,
teoria e correpeticdo.'®® Também é nesse ano que inicia a circulagdo da Revista
Bastidores, orgdo oficial de divulgacdo do Orfedo. Nessa revista eram publicadas
matérias sobre acontecimentos relativos a musica em diversos paises, bem como
noticias das temporadas do Orfedo. Servia também como divulgacdo para trabalho de
mausicos locais. O préprio Eggers anunciou na revista oferecendo-se como professor de
“piano, acordeona, solfejo, teoria, composi¢cdo e canto”. As uUnicas referéncias dessa
revista encontradas durante a pesquisa foram os dois exemplares existentes no acervo de

Eggers: o exemplar de abril a junho de 1950, n. 2 e o de dezembro de 1952, n.4.

109 NOGUEIRA, Isabel Porto. O pianismo na cidade de Pelotas (RS — Brasil) de 1918 a 1968. Disponivel
em: <http://conservatorio.ufpel.edu.br/page4/pagel7/files/Artigolsabel.pdf>. , p. 10.

101 E5sa festa ocorre anualmente ainda hoje em Caxias do Sul, estando na sua 302 edigdo no ano de 2012.
102 A ELOQUENCIA de Lucia. Correio do Povo. Porto Alegre, 6 jul. 1947. Notas de Arte.

13 CORTE REAL, op. cit., p. 118-119.


http://conservatorio.ufpel.edu.br/page4/page17/files/ArtigoIsabel.pdf
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Em dezembro de 1949, o Orfedo funda o que Corte Real chamou de “primitiva”
Orquestra Sinfénica de Porto Alegre. Eggers estava entre os sécios fundadores e
participou da primeira diretoria como tesoureiro.'® Essa orquestra, no entanto, teve
curta duracdo sendo extinta em outubro de 1950. Em novembro desse mesmo ano, seria
fundada a atual Orquestra Sinfonica de Porto Alegre (OSPA) sem vinculacdo com o

Orfedo.!%®

O unico registro que foi encontrado, da participacdo de Eggers como regente
nessa orquestra, € um programa de concerto da OSPA em 1965, em que consta 0 nome
de Eggers como maestro auxiliar junto com Hubertus Hoffman, sendo Pablo Komlos o
maestro principal.

Dos amadores que participaram dessas duas iniciativas, Noites Liricas e Orfedo
Rio Grandense, destacam-se os nomes de Iracema Follador, Antonio Carlos Hartlieb
Lima, Elsa Tschoepcke, Renaud Jung, Armando Mecone, Branca Bagorro, Jodo Gomes

Falcdo, Carmen Torres, Gabriela Trindade, Emilio Baldino, entre outros.

1.3.4 Teatro Lirico Farroupilha

O Teatro Lirico Farroupilha foi uma programacéo criada pela Radio Sociedade
Farroupilha em 1948. Por uma iniciativa de Eggers e Salvador Campanella, entdo
diretor musical da radio, organizou-se a apresentacdo de Operas em forma de concerto
no teatro da radio. Esses espetaculos eram ao vivo, abertos ao publico e transmitidos
pela emissora. Cada programa, de acordo com o roteiro diario publicado na imprensa, ia
ao ar aos sdbados, as 21 horas, e durava de uma hora a uma hora e quinze minutos,
dependendo do dia. As Operas eram apresentadas com a orquestra da radio e cantadas
por amadores de Porto Alegre. Pela duracdo do programa, podemos concluir que,
embora anunciadas as Operas no todo, provavelmente ndo eram apresentadas na integra.
Contudo, ndo é possivel saber como eram realmente esses programas, pois nao existem
gravacdes. Todas as informacGes foram apuradas a partir de anuncios da imprensa.

No andncio da imprensa estavam previstas a encenacdo de La Traviata, Il
Rigoletto, Il Trovatore, Aida, Tosca, La Boheme, Madame Butterfly, Lucia de
Lamermour, Don Pasquale, Elisir Damore, Norma, Barbiere di Siviglia, Il Guarany, Lo
Schiavo, Colombo, Iris, Cavaleria Rusticana, | Pagliacci e Farrapos. Sabemos que 0s

programas iniciaram em 20 de marco de 1948 e encerraram dia 11 de setembro do

1%%bid., p. 96.
195 Ipid., p. 100.
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mesmo ano. Algumas Operas foram repetidas, “a pedidos”, como divulgava a
imprensa.'®® No primeiro sabado de cada més eram cantadas arias de diversas dperas no
mesmo programa. Chama atencdo que a apresentacdo de Farrapos, Opera de Eggers,
prevista para ir ao ar no final da temporada, ndo aconteceu. No anuncio do
encerramento foi divulgado que “novas realizagdes serdo [seriam] apresentadas, no
género, aos ouvintes da P.R.H 2” (prefixo adotado pela Radio Sociedade Farroupilha).
197 N3o se tem noticia, no entanto de que a iniciativa tenha se repetido em algum outro
momento da programacéo da radio.

Participaram nomes como Branca Bagorro, Lidia Rossi, Myrtes Landi, Lia
Lawrence, Iracema Diehl, Herta Hillmann, Aimée Portalet, Gilda Longchamps, Nino
Valente, Renaud Jung, Rafael José Azambuja, Hugo Cesarini, Louis Germont,

Francisco Cauduro, Alibio Manganelli, Claudi Figueiredo, Carlos Zanota.

1.3.5 Teatro Lirico Rio-grandense

Em 1963, época em que Eggers se dedicava quase que exclusivamente as radios
— periodo que serd abordado no capitulo 3 —, a luta pela valorizacdo dos cantores
amadores ainda deu um altimo suspiro. Foi uma iniciativa de Eggers e de sua sobrinha,
Maria de Paula Leite. Maria costumava reunir em sua casa um grupo de cantores e,
acompanhando-0s ao piano, encenavam trechos de Operas por ela ensaiados e dirigidos.
Em 1962, Maria traduziu para nosso idioma algumas Operas e burletas liricas, todas de
enredo comico e de pequena duragdo. Encenou com esse grupo As Camareiras, de Luigi
Bordese (1810-1886), em sua propria casa. Desde entdo passou a pensar na
possibilidade de encenar essa Opera e mais uma burleta lirica, O Salteador, de Bela
Laszky (1867-1935) em algum teatro de Porto Alegre. Por sugestdo do jornalista e
professor Dante Piantad e com o apoio de seu tio Roberto Eggers, organiza oficialmente
uma sociedade com o objetivo de “apresentar dperas e operetas cantadas em portugués,
afim de levar, mais facilmente, ao grande publico, este género musical”, dando-lhe o
nome de “Teatro Lirico Rio-grandense”.’® A nova sociedade ficou com a diretoria
assim constituida:

Presidente: Roberto Eggers

Vice-presidente: Maria de Paula Leite

196 Como foi o caso da reprise de La Traviata. (TEATRO Lirico Farroupilha. Diario de Noticias. Porto
Alegre, 10 jul. 1948.)

Y7 TEATRO Lirico Farroupilha. Diario de Noticias. Porto Alegre, 11 set. 1948.

198 programa de concerto do Teatro Lirico Rio-grandense, temporada 1963.
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1° secretério: Dante Pianta

2° secretario: Jodo Carlos Beck

Tesoureiro: Joseé Carlos Vaz

Aproveitando uma promocao do Conselho Estadual de Turismo — SETUR — e do
Servigo Municipal de Turismo de Porto Alegre, a “Semana do Turismo”, conseguiram
os dirigentes da nova sociedade incluir na programacéo do evento a encenacéo das duas
obras. No dia 8 de abril de 1963, aconteceu a primeira atuacdo do Teatro Lirico Rio-

199 Maria, no entanto, ndo fizera uma traducéo literal de O salteador. Além

grandense.
de traduzi-la, reescreveu os versos adaptando-0s “aos tempos modernos”, fazendo, por
exemplo, com que na cena em que uma moca da nobreza era assaltada na estrada, o
salteador aparecesse de lambreta.'’® Embora tenha sido chamada pela autora da
adaptagao de “Opera bossa nova”, parece ter sido reforgado o carater comico da obra.

O objetivo de promover o canto de Operas em verndculo nos remete aos da
Imperial Academia de Musica e Opera Nacional fundada em 25 de marco de 1857 no

111

Rio de Janeiro por D. José Amat.” O artigo 1° do estatuto dessa instituicdo rezava o

seguinte:

A Imperial Academia de Musica e Opera Nacional tem por fim:

1. Preparar e aperfeigoar artistas nacionais melodramaticos;

2.Dar concertos e representagdes de canto em lingua nacional, levando a
cena operas liricas nacionais ou estrangeiras vertidas para o portugués.**?

A instituicdo que, em fins de 1858, alterou 0 nome (por motivo ignorado) para
Empresa de Opera Nacional, mantendo os mesmos objetivos, e igualmente coordenada
por Amat, chegou a apresentar algumas zarauelas e Operas bufas traduzidas para o
portugués. Quanto a dpera séria, apenas duas foram encenadas nessa condi¢do: Norma,
de Bellini em 12 de agosto de 1858 e La Traviata (na tradugdo: A Transviada) em 19 de
mar¢o de 1863. Além dessas, foram apresentadas cinco Operas de autores natos
brasileiros e duas de um autor estrangeiro domiciliado no Brasil: A noite de S. Jodo, de

Elias Alvares Lobo, em 1860, Moema e Paraguassu, de Sangiorgi (compositor italiano),

199 1bid.

10 «YPERA Bossa Nova pela prata da casa”. Correio do Povo. Porto Alegre, 2 abr. 1963.

1 Militar espanhol que fugiu da prisdo em c. 1848, condenado pelo envolvimento na Revolugo Carlista,
chegando ao Rio de Janeiro na condi¢do de “Coronel do Estado maior insurrecto”. (CASTAGNA, Paulo.
A Imperial Academia de Musica e Opera Nacional e a 6pera no Brasil no século XIX. Disponivel em:
<http://unesp.academia.edu/PauloCastagna/Papers/1136261/A_Imperial_Academia_de_Musica_e_Opera
_Nacional_ea_opera_no_Brasil_no_seculo_XIX>. ,p. 8)

12 1hid., p. 9.
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em 1861, A noite do castelo, de Carlos Gomes, em 1861, Os dois amores, de Domingos
José Ferreira, em 1862, Joana de Flandres, de Carlos Gomes, em 1863 e O vagabundo,
de Henrique Alves de Mesquita, em 1863."* A Empresa de Opera Nacional foi extinta
em 1863 sem conseguir atingir plenamente seus objetivos, mas segundo Castanha,
as atividades dessa empresa impulsionaram a carreira de um dos
compositores paulistas mais respeitados do periodo - Elias Alvares Lobo -
legando, ao menos, dois nomes de destaque: Antdnio Carlos Gomes e

Henrique Alves de Mesquita, cujas atividades receberam, por conta de seu
sucesso na empresa, o patrocinio de D. Pedro 11,1

A experiéncia carioca circunscreveu-se a capital do pais e ndo teve continuidade.
E particularmente curioso que, mais de um século depois, surja em Porto Alegre uma
sociedade com objetivo semelhante aquela da Imperial Academia de Musica e Opera
Nacional no que tange a apresentacdo de Operas em lingua portuguesa. Seria essa uma
evidéncia de extremo descompasso entre o sul do pais com o seu centro? Ou
simplesmente idealismo de Maria de Paula Leite em querer aproximar o publico dos
espetaculos liricos em uma Porto Alegre que nem de longe lembrava a dos anos 1930?
Afinal, as temporadas liricas, tdo interessantes para a sociedade porto-alegrense daquela
época, ja ndo aconteciam com a mesma frequéncia. Depois de dissolvido o Orfedo rio-
grandense, em 1952, o Teatro Sdo Pedro ficou quatro anos sem ter uma Opera
apresentada. A partir de 1955 aconteceram algumas temporadas breves, sendo a de 1958
mais significativa por ser 0 ano da comemoracéo do centenrio do Teatro — cinco Operas
foram encenadas, Rigolleto, Barbeiro, Lucia, Traviata e Bohémia. Em 1959 surge a
ALPA (Associacao Lirica Porto-Alegrense), dirigida pelo professor Frederico Gerling
Jr, que contribuiu para o incremento da cena lirica porto-alegrense.** Outras iniciativas
aconteceram na cidade, mas nada que lembrasse os aureos tempos do inicio do século,
lembrando que essas temporadas eram apresentadas por cantores profissionais e ndo por
amadores, como era a proposta de Maria de Paula Leite e Roberto Eggers. Por isso é
dificil chegar a uma conclusdo quanto as reais inten¢fes dessa sociedade, nos anos
1960, mas pode-se dizer que certamente foi algo curioso, diferente de tudo o que vinha
acontecendo na cena lirica porto-alegrense. O fato é que, assim como acontecia com a

sociedade carioca, a gaucha também teve vida breve.

3 1hid., p. 11 e 12.
14 1hid., p. 12
15 MORITZ, 19754, p. 240.
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A segunda temporada da sociedade, em 1964, contou somente com recitais. A
soprano Ophelia Seixas e o tenor Felippo Barani apresentaram-se no Teatro S&o Pedro
no dia 4 de maio, sendo que Barani cantou, entre outras, a aria de tenor do Barbeiro de
Sevilha traduzida para portugués e também uma composicdo de Eggers, Acalanto. A
temporada foi estendida por varias cidades do interior do Rio Grande do Sul. Ndo ha
noticias de que uma terceira temporada tenha ocorrido.'*®

Quanto aos amadores que participaram do Teatro Lirico Rio-Grandense,
aparecem 0s nomes de Aimée Portalet, Shirley Dias, Wilson Ayala, Terezinha

Monteiro, Guido Conti, Ophelia Seixas e Felippo Barani.

1.3.6 Importancia dessas iniciativas em Porto Alegre

Ao falar sobre os amadores que atuaram nos espetaculos liricos da década de
1930, Corte Real diz que atingiram “altura artistica mas ndo chegaram a plenitude do
aproveitamento de seus predicados”. '’ E dificil falar hoje da qualidade desses
espetaculos, ndo tendo havido nenhuma gravacdo. Também porque sabemos que a
critica tratava os amadores com certa benevoléncia, pois eram quase sempre muito
elogiados. H& pouquissimos registros sobre esses artistas e saber como seguiram suas
vidas, profissionalmente ou ndo, demandaria uma pesquisa a parte. Mas podemos dizer
que um dos grandes méritos dessas investidas no canto lirico amador foi justamente as
oportunidades proporcionadas a esses intérpretes de participarem de espetaculos liricos
e revelar, talvez, cantores que pudessem atuar em ambito profissional. Entre os nomes
que mais se destacaram na década de 1930, merece énfase a soprano Branca Bagorro.
Branca, além de cantora, era também eximia pianista e brilhou na década de 1930 nos
palcos de vérios saldes de Porto Alegre. Cantou em saraus familiares, em promocdes de

o 118

clubes como o Jocoté,™® além de participar de vérias 6peras, inclusive de Farrapos.™®

118 Maria de Paula Leite continuaria seu trabalho em prol do canto de dperas em vernaculo. Em 1965 os
cantores Guido Conti, Francisco Cauduro e Helena Galvan apresentaram, na cidade de Novo Hamburgo,
algumas arias da Opera Il Barbiere di Siviglia traduzidas para o portugués por Maria (conf. programa de
concerto do evento - MHVSL).

17 CORTE REAL, op. cit., p. 152.

18 Clube Jocot6 foi fundado 1918 por um grupo de veranistas liderado pelo Dr. Mario Totta. Eram
promovidas as Horas de Arte que contavam com palestras sobre 0s mais variados assuntos seguidas de
apresentagdes artisticas. Roberto Eggers participou de alguns concertos 14 apresentados. A iniciativa
durou até 1933. (SANMARTIN, Olyntho. Um ciclo de cultura social. Porto Alegre: Sulina, 1969.)

9 pJANTA, Dante. Branca Bagorro, grande e esquecida soprano. Diario de Noticias. Porto Alegre, 20
jul. 1975.
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Em 1935, Bidu Sayao, que estivera no estado na grande temporada lirica do
Teatro S80 Pedro, por ocasido das comemoracdes do centenario da Revolugdo

Farroupilha, reconheceu o valor da cantora:

Branca Bagorro possui, realmente, um longo registro de soprano lirico.
Agradou-me intensamente ndo s6 a vocalizagdo como a interpretacdo das
arias que ouvi. Se ela tiver perseveranca, estou certa da vitéria de sua carreira
artistica e espero ouvi-la, no préximo ano, nos teatros municipais de Rio e de
Sdo Paulo. De todo o coracdo farei o que estiver a meu alcance para que
Branca Bagorro conquiste os louros de que é merecedora. Tenho certeza que
o brilhante governo do Sr. General Flores da Cunha dara o seu franco apoio
para o aperfeicoamento em meios mais adiantados desta figura da arte lirica
rio-grandense que sera mais uma gldria e prova da alta cultura e capacidade
artistica de seu povo.'?

Pela atuacdo em Farrapos, a imprensa considerou que

(...) Branca Bagorro merece um registro especial. Ela ndo pode ser tratada
com a benevoléncia que a critica dispensa ao amador. Mas encarada como
artista e assim criticada. Branca anima e da vida & épera com um trabalho
magnifico. Revela qualidades notéveis, canta muito bem e sua voz é linda.
Tem um jogo de cena admirdvel e vive seu papel com sinceridade. E uma
artista de mérito, para o qual outro ambiente e outros meios seriam a
consagracdo de uma artista de grande futuro.'®

A familia de Branca, porém, ndo teve condi¢des de financiar seus estudos fora
de Porto Alegre, tampouco o “brilhante governo”, usando as palavras de Bidu Sayao,
deu-lhe patrocinio. Afastou-se dos palcos e passou a lecionar canto, tendo sua Ultima
participacdo no cenario lirico de Porto Alegre em 1948, quando participou do “Teatro
Lirico Farroupilha”, como vimos. Branca faleceu em 1964 e hoje nada na cena cultural
de Porto Alegre lembra a cantora téo ilustre na década de 1930. Em 1975, o jornalista
Dante Pianta Ihe dedicou uma péagina de reportagem no Jornal Correio do Povo,
lembrando a cena lirica porto-alegrense.*?® E provéavel que a maioria dos cantores
amadores da década de 1930 também tenham tido o mesmo destino de Branca, mas €
possivel que alguns tenham conseguido aperfeicoar e profissionalizar-se na arte do

canto.

120 SAYAQ apud CORTE REAL, op, cit., p. 152.

121 FOI apresentada ante-ontem, em “Premiére” absoluta, a Opera “Farrapos”. Diario de Noticias. Porto
Alegre, 22 set. 1936.

122 pJANTA, Dante. Branca Bagorro, grande e esquecida soprano. Diério de Noticias. Porto Alegre, 20
jul. 1975. Esse jornalista também publicou, no més seguinte, uma reportagem intitulada “Vamos
reencenar a Opera ‘Farrapos’?”, dando énfase a atuagéo de Eggers em Porto Alegre (Diario de Noticias, 3
ago. 1975).
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Nota-se que no Teatro Lirico Farroupilha poucos nomes participantes das
temporadas liricas da década de 1930 tornam a aparecer: além de Branca Bagorro,
somente Renaud Jung e Iracema Diehl. A maioria do elenco era de cantores da propria
radio ou que ja atuavam pelo menos eventualmente em emissoras.

Quanto aos amadores que participaram do Teatro Lirico Rio-Grandense, também
sdo poucas as informagdes que temos sobre esses cantores. Felippo Barani nascera em
Curitiba e, antes de vir a Porto Alegre, especializou-se em Sdo Paulo e Moscou.
Terezinha Monteiro estudou no Instituto de Belas Artes, atuou nas radios galchas e
apresentou-se no Rio de Janeiro e Sdo Paulo.'?® A experiéncia do Teatro Lirico parece
estar mais préxima do profissionalismo, mas, a julgar pelo tipo de iniciativa e de como
surgiu, ndo deve ter se diferenciado muito das experiéncias anteriores, continuando a ser
privilegiado ali 0 amadorismo.

A propoésito da arte por amadores, em 1929 Mario de Andrade publicou um
artigo sobre amadorismo profissional. Nele, Andrade queixa-se de o amadorismo estar
tomando conta dos teatros, com isso provocando a banalizagédo da arte:

A critica ndo pode exercer a sua severidade, por mais respeitosa que ela seja,
porque a critica ndo tem nada que ver com o amadorismo. Porém o fato é
que, sob a desculpa de amadorismo, em recitais continuos, varios por més, os
teatros se abrem, o publico aparece e a arte se desvirtua na facilidade, na
incompeténcia e no banal.***

Também no Rio Grande do Sul, apesar de a imprensa dedicar um bom espaco a
esses espetaculos, com informacdes quase diarias durante as temporadas, e de Ihes tecer
frondosos elogios, alguns criticos viam a experiéncia com certa restricdo. Por ocasido
das encenagdes da Gpera Farrapos, Angelo Guido (1893-1969), artista plastico, ento
presidente da Associacdo Rio-Grandense de Belas Artes (A.R.B.A.), fez um discurso
em homenagem aos intérpretes e autores.’” Dele podemos extrair alguns trechos que

nos mostram a opinido da instituicao:

Do nosso ponto de vista, que é o da valorizacdo da arte brasileira, a
representacdo da Opera “Farrapos” constitui um esforco muito mais
significativo e mais digno de estimulo e de aplausos do que as temporadas
liricas que se tem organizado aqui unicamente com o fim de repetir pegas do
repertorio lirico italiano, representadas com todas as falhas e deformacées

12 AGENDA LIRICA DE PORTO ALEGRE. Disponivel em: <http://www.agendaliricapoa.com.br/>.
124 ANDRADE, Mério de. op. cit., p. 266.
125 0 discurso na integra esté transcrito nos anexos.
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préprias de conjuntos de amadores que querem realizar obra acima do seu
alcance.

Eu desejaria, senhores, que ndo se interpretassem as minhas palavras como
querendo significar uma opinido desfavoravel a épera italiana ou a arte lirica
em geral.

()

O que ndo me parece uma orientacdo acertada, para promover a educagdo
musical do nosso meio e para estimular o gosto artistico entre nds, é a
insisténcia em se repetirem todos 0s anos, com precariedade de recursos
artisticos, estropiados no idioma e na partitura, apenas 0 que ja ouvimos
dezenas de vezes, com bons, com suportaveis e péssimos cantores, em todas
as temporadas liricas que temos tido.

Por que em vez de levar a cena trabalhos sem davida admiraveis, mas que
por serem demasiadamente conhecidos s6 suportamos ainda através de
excelentes vozes, ndo se procura divulgar o que é nosso, valorizando a obra
dos compositores nacionais?**®

E digno de nota que esse discurso estava sendo proferido em homenagem ao
autor da musica da épera, um dos principais idealizadores e promotores do canto lirico
por amadores, e aos intérpretes da dpera, que eram o0s proprios amadores que vinham,
desde 1930, encenando as velhas Operas do repertorio italiano. A ARBA estava, na
pessoa de Angelo Guido, elogiando a iniciativa e a0 mesmo tempo dando uma
alfinetada na prépria esséncia do grupo.

Certamente Eggers ndo compartilhava dessa opinido. Sempre achou que valia a
pena investir nos cantores amadores locais. E havia quem o apoiasse nessas iniciativas.

A revista “A Téla” publicou uma nota sobre a temporada lirica do ano de 1934:

Eggers é um idealista completo e suas realiza¢fes tem sido uma afirmacéo de
seu verdadeiro carater, mostrando que com homens dessa témpera o Rio
Grande do Sul pode orgulhar-se de possuir o seu afinado conjunto de Operas,
digno de apresentar-se em qualquer teatro do mundo.*?’

Apesar das palavras de Angelo Guido, aos olhos de hoje podemos afirmar que
essas quatro iniciativas, além de proporcionarem oportunidades aos cantores amadores,
também tiveram grande importancia para a vida cultural de Porto Alegre no sentido de
levar ao publico temporadas liricas além das que ocorriam nas temporadas oficiais do
Teatro S&o Pedro, representando um incremento a cena lirica porto-alegrense. O
pesquisador e musicélogo Décio Andriotti diz que Porto Alegre, embora tenha sido o
“principal polo operistico do Estado, chegando a ter, em algumas épocas, quase cem

espetaculos anuais, teve uma diminuicdo desse tipo de espetaculo apds a Primeira

126 EARRAPOS. A terceira récita da opera de Roberto Eggers constituiu uma consagrago para seus
autores e intérpretes. Diario de Noticias. Porto Alegre, 2 out. 1936. Artes e Artistas.
2 NOTAS de Arte. A Téla, Porto Alegre, Anno VII, n. 1, s/p. 20 jun. 1934.
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128 tendo possivelmente ficado uma lacuna na vida cultural da cidade.** O

Guerra
Orfedo Rio-grandense e as Noites Liricas supriram de certa maneira essa lacuna. Uma
cronica da imprensa da época, citada por Paulo Anténio Moritz, valida a importancia da
atuacdo dos cantores amadores: “Nao fora a iniciativa dos amadores, a cidade ficaria
privada desse género tdo do seu agrado, estando Porto Alegre fora da linha regular de
tournées que anualmente se efetuavam no pais”.130

A parte, o Teatro Lirico Farroupilha representou uma significativa penetracio
social da musica lirica, certamente multiplicando seu acesso ao publico ndo sé por
permitir a audiéncia no teatro da radio, mas também pela transmissdo do evento.
Possivelmente grande parte da populacdo porto-alegrense que nunca teria oportunidade
de assistir ou ouvir um espetaculo operistico, teve acesso pelo meio de comunicagao

mais popular da época, o radio. Isso por si s, ja tem seu valor social.

1.4 Centro Musical Porto-Alegrense

Para continuar seguindo o percurso profissional de Eggers, é necessario
retroceder no tempo para conhecermos a agremiacao de onde provinha a orquestra que
acompanhava as temporadas liricas, o Centro Musical Porto-Alegrense.

Desde meados do seculo XIX, os musicos se reuniam em sociedades na tentativa
de promover a musica culta e também seu ensino. E o caso da Sociedade Filarmonica
Porto-Alegrense, fundada em 1878, e do Instituto Musical Porto-Alegrense, criado em
1896 e que, em 1897, se tornaria o Clube Haydn. Com excecdo desse ultimo, as outras
duas sociedades apresentavam declarados objetivos pedagogicos, ainda que ndo tenham
conquistado pleno sucesso nesse campo, tanto por falta de alunos, quanto por
insuficiéncia de recursos materiais. Todos eles mantiveram orquestras, a maior parte
delas formada por muasicos amadores.

Ao despontar do século XX, Porto Alegre contava com duas sociedades
musicais, a Estudantina Porto-Alegrense e o Clube Haydn. No entanto, segundo o

musico Enio Freitas e Castro, estava ainda o Rio Grande do Sul em uma fase

128 ANDRIOTTI, Décio. Operas. Porto Alegre: CIPEL/Nova Dimensdo, 1996. Separata de: FLORES,
Hilda A. Hubner (org). Regionalismo Sul Riograndense. Porto Alegre: CIPEL/Nova Dimens&o, 1996.
129 \Jeremos no capitulo seguinte que as razées para essa movimentago operistica no Rio Grande do Sul
deveu-se ao transito intenso de companhias liricas entre Buenos Aires e Sdo Paulo e Rio de Janeiro.
Sendo Porto Alegre ponto de passagem, aproveitavam para estenderem suas temporadas.

130 MORITZ, 19754, op. cit., p. 219.
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amadoristica, sem dispor de uma orquestra profissional e sendo o ensino de mdsica
ministrado apenas por professores particulares. Os concertos, no intuito de atrair
publico, muitas vezes dividiam o palco com atracGes artisticas dos mais diversos
géneros, como lutas de espadas, atracdes de circo ou dancas.™!

Com a criacdo do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, durante o
governo de Carlos Barbosa Gongalves (1908-13), novas perspectivas alteraram esse
cenario. O Instituto contava com um Conservatorio de Musica e uma Escola de Pintura,
e representava para as Artes, o que as recém-criadas Escola de Engenharia (1897),
Faculdade de Medicina (1898) e a Faculdade de Direito (1900) representavam para suas
respectivas areas. Freitas e Castro diz que passamos “de um periodo, pois, de ensino da
masica inorganizado, no principio do Século, [e] vimos para um periodo de ensino
organizado, com reflexos evidentes em todos os setores das atividades musicais”.**?
Cabe aqui um parénteses para trazer a opinido de Angelo Guido, 0 mesmo artista
plastico que fez o discurso em nome da A.R.B.A., criticando os espetéaculos liricos por
amadores. Em 1935, quando, ao comentar sobre o recital de um pianista no Teatro S&o
Pedro, diz que a responsabilidade pelo reduzido pablico presente no evento esteve, entre
outras coisas, no fato de que “os professores de piano, inclusive os do Conservatorio de
Mdsica, salvo raras excecOes, estdo entre os que primam em dar exemplo de
desinteresse por qualquer alta manifestacao musical”.™*® Por essa época o Conservatorio
de Mdsica ja tinha mais de 25 anos. Parece que alguns criticos achavam que essa escola
ndo estava cumprindo sua funcao.

Na primeira década do século XX, outras sociedades surgiram, como a
Sociedade Musical Porto-Alegrense, em 1910, com 0s mesmos objetivos das anteriores,
mas com vida breve. E a partir da década de 1920, com a nova configuracio na vida
social e cultural de Porto Alegre e a consequente a ampliagédo do campo de trabalho dos
masicos, que sociedades musicais conseguem se firmar mais duradoura e
objetivamente. A primeira sociedade musical da qual se tem noticia que Eggers tenha
participado, foi a Sociedade Musical de Porto Alegre, fundada em 1925 e extinta

provavelmente nesse mesmo ano.*** Eggers fazia parte da Comissdo de Sindicancia

B EREITAS E CASTRO, op.cit., p. 342.

32 |pid., p. 338.

13 GUIDO, Angelo. A Federagéo. Porto Alegre, 30 out. 1935. Notas de Arte.
134 SIMOES, op. cit., p.169 e 172
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dessa instituicdo.**

Mas foi no Centro Musical Porto-Alegrense que seguiu uma longa
jornada como sécio, regente de orquestra e participante da diretoria por trés gestoes.

O Centro Musical Porto-Alegrense foi fundado em 31 de janeiro de 1920 com o
fim de “desenvolver o gosto artistico do nosso povo e engrandecimento moral da
classe”.®*® Conforme Julia da Rosa Simdes, que fez um estudo detalhado sobre a

criacdo, as propostas e o funcionamento dessa instituicéo, ela

passaria a representa-los [0s musicos] junto ao restante da sociedade, junto a
seus empregadores, junto aos demais trabalhadores. Além de promotor de
concertos, e arrecadador de fundos, o Centro Musical Porto-Alegrense seria
responsavel pela estabilizacdo de uma identidade entre os musicos, no
sentido de despert-los para a importancia da uni&o da categoria.**

Simdes observa também que o Centro Musical, além de mediar as atuacdes
profissionais dos musicos com seus empregadores, atuava como uma sociedade de

socorro matuo, pratica bastante comum nas sociedades da época.

Apesar de ndo constar como um dos objetivos do art. 1° (intitulado “Do
Centro e seus Fins”) a ajuda a seus associados, parecendo que a entidade se
guia por objetivos externos, de divulgacdo musical, as praticas mutualistas
(de assisténcia a saude e socorros pecuniarios, mas também de intermediacéo
e assisténcia em caso de desemprego) sdo bem discriminadas nesse primeiro
esbogo de estatutos.*®

Simdes se refere aos propositos do Centro Musical de oferecer auxilio médico e
farmacéutico aos associados em razdo de doenca e uma diaria aos desempregados.
Foram treze anos de existéncia da agremiacdo na busca de uma maior penetracdo
da mausica erudita na sociedade e da regulamentacdo da profissdo de musico. Muitos
foram os conflitos entre sécios e diretoria, ou entre agremiacdo e empregadores (como a
demissdo em massa dos musicos pelos proprietarios dos cinemas de Porto Alegre em
1921). Mas pode-se dizer que através dela os musicos se deram conta da necessidade de

se definirem profissionalmente no mundo do trabalho.™* Essa instituicdo deu origem ao

135 bid., p. 171. A Comissdo de Sindicancia dessa instituicdo tinha como funcdo “proceder rigorosas
indagacBes sobre as pessoas propostas para sécios (...), averiguar o motivo pelo qual o associado se
encontra sem trabalho (...) e examinar as contas do tesoureiro (...)” (Estatutos do Centro Musical Porto-
Alegrense (1920) apud SIMOES, op. cit., p. 228).

136 Estatutos do Centro Musical Porto-Alegrense (1920) apud SIMOES, op. cit., p. 228.

7 SIMOES, op. cit., p. 123.

38 |pid., p. 128.

39 1pid., p. 203.
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Sindicato dos Musicos de Porto Alegre que existe ainda hoje como Sindicato dos
Mudsicos Profissionais do Estado do Rio Grande do Sul.

Logo apos a extingdo da Sociedade Musical de Porto Alegre, Eggers associou-se
ao Centro Musical. No livro de registro de socios da sociedade consta a proposta para
socio efetivo de Eggers datada do dia 20 de dezembro de 1925, sendo o proponente (0
ingresso de um novo socio deveria sempre ser indicado por um membro da sociedade)
Milton Calasans. O curioso é que nessa proposta Eggers é qualificado como professor
de violoncelo. Durante minha pesquisa sobre a trajetéria do mdsico, ndo encontrei
qualquer registro de que Eggers tivesse tocado violoncelo em algum momento de sua
vida. Pode tratar-se simplesmente de um engano, mas também é possivel que
professores de piano, por esse ndo ser um instrumento de orquestra, ndo fossem aceitos
como sécios efetivos. Mas nesse caso, € estranho o fato de ele néo ter ingressado como
professor de flauta, uma vez que na sua juventude aprendeu esse instrumento com seu
irmdo Alberto. Ndo podemos descartar ainda a possibilidade de ele ter aprendido a tocar
violoncelo em algum momento, ainda que ndo tenha deixado nenhum registro sobre

iSSsO.

Figura 10 - Proposta de ingresso de Roberto Eggers no Centro Musical Porto Alegrense.
(SINDIMUS-RS).
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Eggers atuou como vice-presidente do Centro Musical nas gestdes de 1927,
(substituindo Tasso Corréa), 1928 e 1933. Em 1934, quando foi extinto o Centro
Musical e fundado o Sindicato Musical de Porto Alegre, o primeiro presidente da
instituicdo foi Eggers. O livro de atas do Sindicato foi aberto em 15 de setembro de
1934. Nesse dia Eggers foi eleito presidente da agremiacdo, juntamente com Carlos
Keppmann como secretario, Bruno Mascarenhas como Conselheiro e Julio Oliva, Julio
Grau e Sebastido Santos como Conselheiros fiscais. O mandato deveria se estender até o
dia 15 de setembro de 1937; no entanto, na ata do dia 23 de maio de 1935, Eggers

declara ndo poder permanecer na presidéncia.

Aberta a sessdo pelo Secretério € dada a palavra ao Sr. Roberto Eggers que
declara ndo poder aceitar o cargo de Presidente em virtude dos muitos
afazeres que o impossibilitam de cuidar dos interesses da classe. Os membros
da Comissdo presentes propde um voto de agradecimento pelos servigos
prestados o qual foi unanimente aprovado.*°

As razdes que fizeram Eggers desistir da presidéncia do Sindicato ndo ficam
claras. Foi 0 ano em que iniciou a composicdo da Opera Farrapos, estava bastante
envolvido com as sociedades de canto lirico por amadores e ja atuava na Radio Gaulcha
como diretor musical. Talvez esse acumulo de atividades tivesse obrigado Eggers a
optar pelo que mais Ihe convinha. Mas Eggers continuou como sécio e atuou diversas
vezes na regéncia da orquestra dessa sociedade. Suas atividades, no entanto, nao se
restringiram as temporadas liricas do Orfedo e das Noites Liricas. Fez diversas
apresentacdes em Porto Alegre, interior do Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana e
Uruguai.

No final dos anos 20, o Centro Musical vinha passando por uma serie de
dificuldades, sendo que nas atas pouco € mencionado sobre seus concertos, dando a
ideia de que eram escassos ou mesmo inexistentes. Em 1929, Ricardo D’Alo, entdo
presidente do Centro Musical, providencia uma reformulacdo dos estatutos e anuncia,
em 23 de fevereiro, “ter tido um entendimento com a Empresa Sirangelo Irmaos,**! no

qual conseguira permissao para os professores das orquestras da empresa tomarem parte

140 Ata da Sessdo da Comissdo Executiva do Sindicato Musical de Porto Alegre — 23 mai. 1935. Agradeco
a Julia da Rosa Simdes pelas fotos das atas do Sindicato.

141 A empresa Sirangelo Irméos era arrendatéria dos cinemas Guarany, Carlos Gomes, Colombo, Palécio,
Garibaldi e Theatro Coliseu. Considerada lider no mercado cinematografico nos estados do sul do Brasil
“pela exceléncia de seus programas e pela magnifica orquestra que sempre manteve antes da introdugao
do cinema sonoro” (Correio do Povo, 13 mar. 1931 apud MUSEU da Comunicagdo Hipdlito José da
Costa. Disponivel em: <http://www.museudacomunicacao.rs.gov.br/site/projetos/em-andamento/>).
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em temporadas de companhias de operetas liricas”.*** S&o nomeados representantes
legais do Centro junto aos cinemas dessa empresa: “Sr. Milton de Calasans, no Cinema
Central, sr. Roberto Eggers, no Cinema Guarany, sr. Gustavo E. Corseuil, no cinema
Carlos Gomes, sr. Demophilo Xavier, no Cinema Coliseu, e sr. Julio Oliva, no cinema
Palacio”.}®

Eggers ndo s6 mediou as negociacgdes entre o Centro e os dirigentes do Cinema
Guarany, como também atuou como regente em uma companhia de operetas vienense, a
Companhia de Margarete Slezak. Essa companhia estreou no Teatro Sdo Pedro no dia
28 de agosto de 1929, com duas operetas ja apresentadas no Rio de Janeiro e Sdo Paulo:
Bobo do amor, de Bela Lasky, e Amor Tolo, de Willy Engelberger. No elenco: tenor
Harry Payer, também diretor artistico; soubrette Margit Kuenl; comico Adolf Koerner;
Fritz Tannenberg; e a dupla de dancarinos Triana e Gonzalitos a frente de vinte coristas.
A companhia ficou em cartaz até o dia 28 de setembro, apresentando ainda Fauno, de
Lasky e Mulher Genial, de Engelberger; Brigantino, de Lasky, e O Irm&ozinho, de
Fall; Primavera, de Lehar; Noites Parisienses; Arrombador Artistico (sketch), O Casto
Jose e Morgenstern, o Sabido, na festa artistica de Koerner, e Rosas de Nossa Senhora,
de Stolz.***

No dia 7 de setembro, a companhia ofereceu um espetadculo de gala em
comemoracdo ao dia da Patria, sendo que Margareth cantou o Hino Nacional Brasileiro.
Nessa ocasido foram encenadas A Menina de Holdrichsmuehle, um ato de Schubert, e A
Lenda das Neves, um ato de Stolz. Nessa noite as alunas da professora Sybilla Fontoura
cantaram, no entreato, Aurora Liberal, musica de Roberto Eggers com letra de Arlindo
Ramos. A cancdo foi muito aplaudida, tendo sido bisada pelas intérpretes.** Aqui
temos mais um indicio de lugares onde Eggers tinha oportunidade de divulgar suas
composigdes na década de 1920.

Com essa Companhia, Eggers fez longa excursao pelos estados do sul do Brasil.
Ele teria tido a preferéncia para acompanha-los pelo fato de falar a lingua alema,
facilitando assim a comunicac&o entre os msicos e os atores.'*® No Teatro Guayra, em
Curitiba, fizeram uma temporada durante 0 més de novembro. O publico admirou-se

com a versatilidade de Margarete, atuando como violinista, atriz, dancarina e cantora. A

142 Ata de 23 fev. 1929, apud Simdes, op. cit. p. 187.

2 Ibid.

1 MORITZ, 1975b, p. 272.

% MARGARETE Slezak. Diario de Noticias. Porto Alegre, 8 set. 1929. Palcos e Saldes.
146 Conforme depoimento de Zilton Tadeu F. de Campos.
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imprensa local, jornal escrito em lingua alem&, ndo poupou elogios aos atores, musicos
e maestro. E registrou: “especialmente emocionante foi que Margarete cantou algumas
canc0es brasileiras, pelo qual somos gratos. Através disso, ela contribui para intensificar
a relagdo amigavel entre brasileiros e alemies”.*’ Observacdo justificavel para uma

publicacdo destinada principalmente a imigrantes aleméaes e seus descendentes.

Figura 11 - Anancio do concerto de Margarete Slezak no Teatro Sdo Pedro em 1929 (MHVSL).

Em novembro de 1929, o Centro Musical registra em suas atas a preocupagdo
com a chegada do cinema falado a Porto Alegre. Os socios passam a cobrar da diretoria
providéncias para o momento critico que atravessariam*®. Mas as preocupacdes com
esse fato s6 voltariam a ser mencionadas nas atas de novembro de 1930.**° Em marco de
1931, a diretoria do Centro Musical encaminha um memorial a Flores da Cunha, entdo
Interventor Federal no Estado, organizado “por um grupo de esforcados amigos da

»150

classe, solicitando a organizacdo de uma orquestra sinfonica”™> com subsidios do

governo. Enquanto aguardavam a resposta, alguns sécios pensavam em solugdes para o

YT TOURNEE Margarete Slezak. Deutsche Zeitung. Curitiba, 5 nov. 1929. Lokales.
48 SIMOES, op. cit., p. 188 e 189.

9 1bid., p. 190.

150 Ata de 1 mar. 1931 apud Simdes, op. cit., p. 192.
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problema. Corte Real sugeriu que o Centro desse uma concessao de cinco contos de réis
para a realizagdo de concertos com obras inéditas na Capital e que fosse escolhido um
regente do Rio de Janeiro ou S&o Paulo. A proposta foi considerada, pelo Centro,
ousada demais e nio foi aceita.®! Diferente acolhida teve, no entanto, a proposta feita
por Eggers que “propde a organizacdo de uma orquestra que execute concertos
sinfénicos nos teatros locais, com remuneracdo para seus integrantes conforme os
resultados obtidos™; ' esses resultados seriam provenientes da bilheteria. A proposta
teve ampla aceitacdo por parte dos sécios. Anos depois, em 1971, Eggers diria em uma

153 que propds a formacdo dessa orquestra em funcéo da dissolucdo da Banda

entrevista
Municipal, ocorrida havia pouco tempo, quando muitos musicos ficaram
desempregados e alguns lhe pediram ajuda.

Algumas datas deixam davida: embora a proposta de Eggers tenha sido aprovada
em sessdo de 14 de abril, em 2 de abril ja havia acontecido um concerto de mdsica
religiosa no Cine Theatro Ypiranga, na qual uma orquestra do Centro Musical havia
tocado sob regéncia de Eggers. Com isso podemos deduzir que a sua sugestdo ja estava
em prética, ndo passando a secdo do Centro de uma formalidade para oficializacdo do
feito. A formacdo da orquestra pode também ter sido uma consequéncia daquele
concerto religioso, que talvez tenha feito muito sucesso. Quanto a Banda Municipal, que
teve seu concerto de encerramento no dia 1° de maio, podemos deduzir, pelo comentario
de Eggers em 1971, que sua dissolucdo ja estava acertada, uma vez que em marco a
orquestra do Centro estava na ativa.

A Banda Municipal, fundada em 1926, tinha um importante papel na vida
musical de Porto Alegre. Além de participar de atos oficiais do governo e de festas
sociais, também efetuava concertos educativos em escolas publicas.™ Nos primeiros
meses de 1931, no entanto, o prefeito Alberto Bins, apds uma tentativa frustrada de
negociacdes com 0s musicos da banda — na pretenséo de reduzir seus salarios — decretou
sua dissolucdo. A medida causou varios protestos da populacdo, que lamentava a perda
de uma importante colaboradora da educacgdo cultural do povo. Um leitor chegou a
enviar uma carta ao Jornal Correio do Povo sugerindo que a populagdo que tivesse

condi¢des contribuisse mensalmente com a quantia de cinco mil réis até que “a

municipalidade se decidisse a empregar parte dos pesados impostos que cobra em

151 Ata de 14 abr. 1931 apud Simées, op. cit., p. 195.

52 1pid., p. 196.

153 GASTAL, Ney. A Meméria Viva de Nossa Msica. Correio do Povo. Porto Alegre, 12 dez. 1971.
14 CORTE REAL, op. cit., p.52.
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beneficio da cultura da populacdo”.**> A banda foi reativada em setembro do mesmo
ano, porém com um reduzido ndmero de componentes. A imprensa, no més de
dezembro, ainda se referia ao caso, publicando que a alegagdo do governo seria de que a
banda precisava “deixar de pesar aos cofres administrativos”.**® Perante tal atitude da
administracdo publica, fica facil concluir que a resposta a solicitacdo do Centro Musical
para formarem uma orquestra sinfonica com auxilio de verbas publicas tenha sido
negativa. A formacdo da orquestra por sugestdo de Eggers parece ter sido a solucdo
mais viavel naquele momento.

Muitas foram as atividades dessa orquestra. Iniciava-se um periodo aureo na
carreira de Eggers, a década de 1930, quando a sua visibilidade como musico erudito
conheceu 0 auge. A imprensa nos mostra, atraves de incessantes elogios, o alto conceito
de Eggers nas rodas culturais de Porto Alegre. Vejamos agora alguns dos concertos

feitos pela orquestra do Centro Musical.

a) Concerto no Cine Theatro Ypiranga

No dia 2 de abril de 1931, o Cine Theatro Ypiranga estreou o filme Vida, Paixdo
e Morte de N. S. Jesus Cristo em comemoracgdo a Semana Santa. A orquestra do Centro
Musical, com trinta professores e regida por Roberto Eggers, fez 0 acompanhamento do
filme.

O repertorio da orquestra foi formado por musicas sacras: dois oratérios de L.
Perosi, A Transfiguracdo de N. S. Jesus Christo e A Ressurreicdo de Lazaro; as Ave
Marias de Gounot e de Mascagni, cantadas por Marucha iris. Essa sessdo teve o teatro
lotado e recebeu elogios da imprensa.

Dizer-se sobre o geral agrado que produziu na assisténcia a execucéo que este
brilhante conjunto musical imprimiu as mais célebres composi¢des religiosas
seria desnecessario, dado o conceito em que é tido em nossas rodas artisticas
o0 nome de Roberto Eggers que organizou e regeu o concerto.”

O espetaculo repetiu-se no dia seguinte em trés sessdes, as 14h, as 19h15min e
as 21h.

1% A EXTINCGAO da Banda Municipal. Correio do Povo, Porto Alegre, 3 mai. 1931.
156 Correio do Povo. Porto Alegre, 4 dez. 1931.
7 UM GRANDE Concerto de Musica Religiosa. Jornal da Manha. Porto Alegre, 29 mar. 1931.
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Figura 12 - Grupo de professores do Centro Musical que participou do concerto de musica religiosa
no Cinema Ypiranga (Jornal da Manha, 3 abr. 1931).

b) Concerto no Cine Imperial

O Cine Imperial exibiu o filme Noites do Deserto, de John Gilbert, nos dias 8, 9,
10, 12 e 13 de maio de 1931. Para um concerto de trinta minutos antes da exibicdo do
filme, foram contratados os musicos da orquestra do Centro Musical sob a regéncia de
Eggers. Os anuncios na imprensa, que foram muitos, destacavam sempre que nem o
programa cinematografico, nem os precos dos ingressos seriam alterados. Como
repertério, foram executados Maria Tudor (Preludio), de Carlos Gomes, Peer Gynt, de
Grieg (Suite 1) e Mephistofeles, de Boito.’*® A iniciativa da Empresa Imperial foi

elogiada pela imprensa:

Fugindo a regra comum, os dirigentes da novel empresa resolveram dispensar
elementos importantes de outras partes para a estreia da fase teatral do seu

programa de acdo, aproveitando artistas genuinamente porto-alegrenses. 159

1% ROBERTO Eggers. Diario de Noticias. Porto Alegre, 10 mai. 1931. Maria Tudor (Prelddio) de
Carlos Gomes foi anunciada como a primeira execug¢do em Porto Alegre.

1% ROBERTO Eggers e sua grande orchestra de artistas porto-alegrenses vae inaugurar o palco do
Imperial. Diario de Noticias. Porto Alegre, 6 mai. 1931.
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Além desse comentario, a imprensa, no dia seguinte, da mais destaque a Eggers,
contando sua trajetoria, sua formacéo, citando o nome de Leandro Tovar, seu professor,
fazendo referéncias as temporadas de Il Tabarro e Iris (Noites Liricas), a sua excursao
pelos estados do Sul regendo a orquestra da Companhia Vienense de Operetas
Margareth Slezak. Fala da composi¢cdo Tango del amor “cujo sucesso atravessou as
fronteiras e alcangou um legitimo éxito em Buenos Aires” e faz elogios a Solugar de um
violino,*®® composicao de Eggers que foi executada em um teatro de revista local.*®*

Percebemos com isso que Eggers ja goza de certo destague como maestro e
compositor, pois a imprensa dedica matéria exclusiva sobre sua atuacdo, relatando seu
histérico profissional com exaltacdo. No dia 10 de maio, o Jornal Diario de Noticias

publicou uma nota especial intitulada “Roberto Eggers”:

Exatamente, compositor e regente ainda mogo, Roberto Eggers possui no
verdor de seus poucos anos toda a pujanca de um temperamento artistico,
amadurecido numa plenitude precoce de conhecedor profundo da magia
admiravel dos sons. (p. 11).

Figura 13 - Roberto Eggers e o grupo de professores que inaugurou o palco do Cine-Teatro
Imperial (MHVSL).

160 Referindo-se & Companhia Pinto Filho que montou em abril do mesmo ano, uma revista local chamada
Porto Alegre em Grande Gala, de autoria de Annibal Pacheco e Marcio Nery apresentada no Teatro
Coliseu. Nessa ocasido a referida composicdo foi cantada pela atriz Wanda Rooms e executada em cena
aberta pelo ator Henrique Fernandes (UMA REVISTA local no Theatro Colyseu. Correio do Povo. Porto
Alegre, 5 abr. 1931).

161 0 ESPETACULO de amanha no Imperial. Diario de Noticias. Porto Alegre, 7 mai. 1931.
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¢) Concerto em Cachoeira do Sul

No dia 2 de junho de 1931 a orquestra de Roberto Eggers fez um concerto na
cidade de Cachoeira do Sul. Nessa cidade residia seu irmdo, havendo no acervo de
Eggers diversas cartas trocadas entre eles. O concerto, muito aplaudido, teve em seu
programa: a sinfonia do Guarani, o prelidio da 6pera Maria Tudor, de Carlos Gomes, a
abertura da 6pera Guilherme Tell de Rossini e a suite Peer Gynt, de Grieg. A imprensa
local divulgou uma nota parabenizando o concerto, embora lamentasse a falta de

instrumentos necessarios para a execucgdo de tal programa.

E de lamentar a falta de certos instrumentos indispensaveis numa boa
orquestra, como o oboé, cuja parte foi confiada a flauta, e a harpa, substituida
pelo piano. Sdo porem pequenos sendes que ndo empanaram o brilho de que
se revestiu a serata do dia 2.

d) Excurséo ao Uruguai

Nos dias 16 e 17 de julho de 1931 a orquestra de Roberto Eggers estava em
Santana do Livramento apresentando alguns concertos. Ndo ha nenhuma noticia da
imprensa sobre esse concerto, que tenha sido guardada por Eggers. Sabemos apenas, por
um programa de concerto, que foi realizado no Teatro Brasil-Uruguai e o “concerto de
despedida” foi no dia 21 de julho. Como repertorio, foram executadas Eva (Fantasia), de
Franz Lehar, O Barbeiro de Sevilha (abertura), de Rossini, Loreley (Paraphrase), de
Heine, Princess Rubia, de Saint-Saéns, A Muda de Porticci (abertura), de Rossini,
Marcha Nupcial, de Wagner, Flotte Burschen (abertura), de Suppé e Mephistofeles, de
Boito. Um detalhe importante que consta no programa ¢ o seguinte aviso: “Por ser este
espetaculo por conta particular, ndo ha entradas de favor”. Prova de que a orquestra ndo
recebia nenhum custeio publico e certamente a renda da bilheteria era dividida entre os
mausicos, afinal esse era o objetivo inicial de todos esses concertos: dar um meio de
sustento aos musicos desempregados pela dissolugdo da Banda Municipal.

Sendo Santana do Livramento cidade fronteirica com o Uruguai, surgiu a ideia
de fazerem algumas apresentaces em cidades daquele pais, possivelmente com intuito
de tirar 0 maximo proveito da empreitada dessa excursdo. Foi-lhes aconselhado, por

pessoas de Santana do Livramento e Rivera, a irem a cidade de Tacuarembd, devido ao

162 CONCERTO symphonico do maestro Roberto Eggers. O Commercio. Cachoeira, 10 jun. 1931.
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alto nivel cultural das pessoas de la. Partiu entdo Bruno Pinard, representante da
orquestra, em visita a distinta cidade para verificar as condi¢cdes de estenderem a
excursdo. Pinard foi muito bem recebido, ficando a cidade lisonjeada de receber um
conjunto de tal porte. Juntamente com diversas comissdes de estudantes de um centro
educacional, ele inicia visitas “a 1as familias de nuestra culta sociedad, com el objeto de
asegurar la colocacién del nimero minimo de abonos, necesario al translado del
conjunto a ésta”.’®® Tendo a empreitada bastante sucesso, as apresentagbes foram
confirmadas para os dias 19 e 20 de julho de 1931 com lotacdo esgotada e muitos
aplausos. O repertorio constou de Guarani (sinfonia), e Maria Tudor (preludio), de

Carlos Gomes, lIdilio de Sigfrido e El oro Del Rhin de Wagner, Guillermo Tell

(abertura) de Rossini, Nabuco (sinfonia), de Verdi, Peer Gynt (suite), de Grieg, Egmont
164

(abertura), de Beethoven e Mephistofeles, (prélogo) de Boito.

Figura 14 - Anancio do concerto no Teatro Escayola — Uruguai (MHVSL).

Esses foram apenas alguns dos concertos promovidos pela orquestra do Centro

Musical, talvez os que mais tenham se destacado pela midia. Mas sabe-se que muitos

12‘31 EL CONCIERTO sinfonico. Accion Civica. Tacuaremb6, Uruguai, 15 jul. 1931.
Ibid.



72

outros eventos foram realizados, como apresentacdes nas cidades de Sao Leopoldo,
Novo Hamburgo, Montenegro e Santa Maria.’® Foi uma temporada que certamente
contribuiu para que muitos dos musicos que dela participaram conseguissem sobreviver
qguando a Banda se extinguiu. Ao retornarem a Porto Alegre, a orquestra se desfez e,

como vimos, a Banda retomou suas atividades.

1.5 Entre cabarés e noites liricas

Vimos até agora que Eggers circulou simultaneamente por ambientes onde o
gosto pela musica ligeira predominava e por ambientes em que a musica séria, de
concerto, era mais apreciada. Ndo fora um eximio pianista, pois, embora tenha iniciado
seu aprendizado aos guatro anos, esteve por mais de dez anos afastado do instrumento,
periodo em que se dedicou ao aprendizado da flauta e trabalhou em outros ramos
(eletricista). O afastamento se dera devido a preconceitos com o fato do piano ser visto
como um instrumento “feminino”.®® Eggers sabia que esse afastamento prejudicara
enormemente sua técnica pianistica, pois declarou, em 1971, que perdera muito com
iss0.2” Tocava em cinemas e cabarés, mas talvez n3o se arriscasse a apresentar-se em
recitais ou concertos de masica erudita como solista. Muitos anos depois, ja nas décadas
de 1950-60 acompanhou alguns de seus alunos em recitais de canto. Sabemos que dava
aulas, o que provavelmente era sua maior fonte de renda, afinal a renda obtida pela
composicdo de Tango Del Amor fora temporaria. Suas atividades de maior destaque
foram a regéncia e a composicdo, e era através delas que via a oportunidade de se
destacar como mdasico. Sua preferéncia pela mdusica lirica, no entanto, era explicita e
Eggers se esforcou muito para aprender suficientemente a linguagem musical para

conseguir compor Farrapos.

165 Correio do Povo. Porto Alegre, 5 mai. 1931.

186 |sabel Porto Nogueira, em seu estudo sobre a trajetéria da escola pianistica desenvolvida no
Conservatério de Musica de Pelotas entre os anos de 1918 e 1968, explica essa relacdo entre o piano e a
educacdo feminina: “No periodo do florescimento dos saraus, a musica, € 0 piano em especial, eram
fatores essenciais da boa educacdo feminina, ao lado do bordado e do conhecimento da lingua francesa, e
a pratica musical amadoristica era atividade altamente considerada. Isso deve-se a varios fatores, entre
eles o status de que gozava 0 piano nessa época, por um lado simbolo de refinamento e portador de
costumes europeus, por outro lado garantia de qualidade da formag&o pessoal da mulher, responsavel pela
educacéo béasica familiar.” (NOGUEIRA, Isabel Porto. O pianismo na cidade de Pelotas (RS — Brasil)
de 1918 a 1968. Disponivel em: <http://conservatorio.ufpel.edu.br/page4/pagel7/files/Artigolsabel.pdf>.)
17 GASTAL, Ney. Ele Reviveu em Musica a Epopéia Dos Farrapos. Correio do Povo. Porto Alegre, 5
dez. 1971.


http://conservatorio.ufpel.edu.br/page4/page17/files/ArtigoIsabel.pdf
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A constatacdo de Simdes citada anteriormente, sobre a provavel diferenca de
status entre masicos de orquestras de bares e cafés e musicos de orquestras de concertos
parece ser verdadeira. Mario de Andrade expressa essa hierarquia ao falar sobre
Chiquinha Gonzaga em artigo de 1940 (embora o artigo passe em seguida a elogiar a

compositora)

Compor musica de danga, compor musica para revista de ano e coisas assim é
uma espécie de arte de consumo, tdo necessaria e tdo consumivel como o
leite, os legumes, perfume e sapatos. O sapato gasta-se, o perfume se evola, o
alimento é digerido. E 0 samba, 0 maxixe, a rumba, depois de cumprido o seu
rapido destino de provar varias e metaféricas... calorias, é esquecido e
substituido por outro. E como o artista s6 vive em funcdo da obra que ele
mesmo criou, o compositor de danca, de cangdes de réadio, de revista de ano,
também é usado, gastado, e em seguida esquecido e substituido por outro.'®®

Outra citacdo interessante a fazer, que complementa esse ponto de vista, € o que
conta Roselys Vellozo Roderjan, ao falar sobre a masica na cidade de Curitiba no inicio

do século XX:

Também os hotéis de maior categoria sustentavam pequenos conjuntos
instrumentais que tocavam durante as refei¢cbes. As confeitarias e cafés-
concertos ndo dispensavam a musica realizada com alegria e entusiasmo por
nossos mausicos locais, que, ndo raro, ao cessar o0 movimento dos fregueses,
cerravam as portas do estabelecimento e se entregavam ao cultivo de
musica mais séria (grifo nosso).'*®

De fato, por essas citacdes podemos concluir que se formava uma hierarquia, e
naturalmente os musicos que tocavam em orquestras e que compunham oOperas, suites
ou concertos eram mais bem vistos do que os compositores de tangos, maxixes ou
sambas. Lembremos, no entanto, a dificuldade de colocar no mercado a composigéo
erudita, tendo a musica popular muito mais espago para consumo, como constatamos
anteriormente. Mesmo fazendo parte, desde 1925, do Centro Musical Porto-Alegrense,
que se propunha a fazer com que a mausica erudita tivesse maior penetracdo na
sociedade, Eggers continuava a compor essencialmente tango Fox-trot, Charleston e

outros géneros populares.

168 ANDRADE, 1976, p. 329.

19 RODERJAN, Roselys Vellozo. A musica em Curitiba, da instalacdo da provincia ao alvorecer do
século XX. In: SOUZA NETO, Manoel J. de (org). A (des)construcdo da mdusica na cultura
paranaense. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 2004. p. 38-54, p. 83.
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Além do fato da musica popular ser mais facilmente colocada no mercado, ha
que se considerar a formacdo de Eggers. Sem formacdo académica, aprendeu a fazer
masica em ambientes essencialmente populares. Mas ha um fato curioso registrado em
seu acervo que pode ter influenciado essa tendéncia. Trata-se de uma entrevista
datilografada, feita por Alexandre Eggers Garcia, sobrinho neto do musico. Garcia
registra na entrevista que Roberto Eggers teria Ihe dito que, antes da década de 20, fora
ao Rio de Janeiro e la conhecera o sambista José Barbosa da Silva, o Sinh6 (1888-
1930), tendo inclusive transcrito para a partitura algumas de suas musicas (é sabido que
Sinhd realmente delegava essa tarefa a amigos). Nao ha qualquer mencéo desse fato em
jornais ou outros documentos; nem sequer seu enteado soube dizer algo mais a respeito.
Temos em seu acervo, no entanto, um pequeno indicativo dessa presenga de Eggers no
Rio de Janeiro: uma composicdo, Danca caracteristica, datada de 1920, ndo editada, em
que consta a indicagdo “composta no Rio”. Se realmente passou algum tempo no Rio e
conviveu com Sinhd, compositor consagrado por seus sambas, mas que também compds
valsas, polcas, black-time, Charleston e tangos argentinos,'’® ha ai uma pista para a
origem de interesses em seus futuros trabalhos como compositor, além de
eventualmente sinalizar uma rica troca de experiéncias musicais.

Eggers ja havia, muito antes da Opera, se aventurado na composicdo de musica
dramatica. Quando Farrapos foi encenada, Eggers foi evidencia em todos os jornais de
Porto Alegre e concedeu varias entrevistas que tiveram valor incalculavel para a
execucdo desse trabalho. Foi perguntado a ele se a dpera havia sido seu primeiro

trabalho nesse género ao que Eggers respondeu:

Ndo. Ha uns dez anos, mais ou menos, fiz 0 meu primeiro ensaio de
composicdo de musica draméatica, musicando um delicado poema do poeta
conterraneo e meu particular amigo Paulo de Gouvéa, intitulado: “O Veneno
do Tango”, com texto em versdo espanhola e que deveria ser estreado em
Buenos Aires, pela Companhia de operetas “Margarete Slezak”, de cujo
conjunto eu ent#o era diretor de orquestra.'”

Né&o chegou a ser estreada. Achei 0 meu trabalho fraco e ndo satisfazia nele o
meu senso estético. Esse ensaio teve, porém, uma grande virtude. Fez-me
compreender que os meus conhecimentos de harmonia, contraponto, fuga e
instrumentacdo precisavam ser completados de conhecimentos sélidos e
concretos de teatro, em suas diferentes escolas e modalidades. Sem esse
quesito, convenci-me, eu nada poderiaBrzoduzir que, realmente, tivesse algum

valor dramatico duradouro e eficiente.

0 ALENCAR, Edigar. Nosso Sinhd do samba. Rio de Janeiro: Mec/Funarte, 1981.

1 A Companhia Margarete Slezak, como vimos, viera a Porto Alegre no ano de 1929; fazia portanto sete
anos, pois a entrevista foi concedida em 1936.

Y2 MEIA hora com o autor da dpera “Farrapos”. Correio do Povo. Porto Alegre, 15 ago. 1936.
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Essa fala de Eggers nos traz uma autoavaliagdo do musico, demonstrando um
forte senso critico do compositor. Mostra que, em sua concepcao, seu conhecimento

técnico, seu capital cultural,*’

ainda néo era o suficiente para entrar no jogo. Desejava
compor algo de valor, algo duradouro e eficiente.

A nossa literatura ilustra o dilema que um musico pode ter numa situacdo como
aquela em que se encontrava Eggers. Machado de Assis escreveu o conto “Um homem
célebre” em que descreve o drama vivido pelo personagem Pestana, um compositor
famoso por suas polcas que animavam os saldes do Rio de Janeiro. Pestana, no entanto,
achava essa musica de pouco ou nenhum valor artistico e sonhava em compor algo que
“pudesse ser encadernado entre Bach e Schumann”. Mas sentava-se ao piano € nada o
inspirava a tal feito. Quando se dava conta, 14 estava compondo mais uma polca, bem ao
sabor do povo. Pestana morre amargurado por nunca ter conseguido seu intento.*”*

Ndo acho que Eggers tenha vivido tdo intensamente esse dilema, como o
personagem de Machado, até porque alcangou muito sucesso com sua Opera. Mas é
certo que lutou para ser um mausico erudito. O Orfedo Rio-grandense, onde teve
oportunidade de fazer arranjos de obras suas e de outros compositores, certamente o
ajudou nesse aprendizado. Quando se viu insatisfeito com sua primeira tentativa de
compor musica dramética, colocou-se a estudar arduamente. Como ele mesmo diria em

1980:

consegui aprender composi¢do estudando muito. Ndo fui um génio nato.
Enchi mais de quatro caixas de querosene com exercicios de harmonia. Hoje
eu sei bastante, mas me custou muito. Nas Missdes [sua segunda Opera] tem
até uma fuga, que é muito dificil de compor.*™

Por ai temos a medida de seus esforgos para tornar-se um mdasico erudito. Certamente
Eggers ndo fora o Unico musico a passar por isso. Freitas e Castro define a situacdo dos

compositores do inicio do século dizendo que

3 Para Bourdieu “capital cultural indica acesso a conhecimento e informagdes ligadas a uma cultura
especifica; aquela que é considerada como a mais legitima ou superior pela sociedade como um todo.
Uma das caracteristicas consideradas tipicas do grupo dominante é conseguir se legitimar e legitimar sua
cultura como a melhor, i.e., a que tem valor simbolico. Também a classe dominante teria o poder de
delimitar as informac¢des que serdo ou ndo incluidas no conjunto das informagdes legitimas.”
(BOURDIEU, 1979, p. 169).

174 ASSIS, Machado de. Um homem célebre. In: . Contos de Machado de Assis. Porto Alegre:
Movimento, 1998, p. 31-41.

5 SAN MARTIN, Eduardo. Missdes: Roberto Eggers compde uma Gpera para reviver a tradico lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.
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0s compositores lutavam com enormes dificuldades, ndo podendo pensar em

viver da composicdo. Em geral nem mesmo pensavam em viver da masica. E

parece que o ideal maior era chegar a compor uma épera e alcangar sucesso
176

com ela.

Percebemos a existéncia de dois polos bem distintos. Embora os musicos
circulassem por varios ambientes, a hierarquia estava presente e representava o status do
masico, de acordo com a posicdo que ocupava. O jogo consiste em tentar atingir a
esfera considerada superior, nesse caso, 0 universo da masica erudita. Eggers conhecia
as regras. Sabia que todo esforco empreendido no aprendizado técnico seria seu passe

de entrada para a esfera considerada superior. Como afirma Bourdieu,

0S novos que entram tém que pagar um direito de entrada que consiste no
reconhecimento do valor do jogo (a sele¢do e cooptagdo prestam sempre
muita atencdo aos indices da adesdo ao jogo, do investimento) e no
conhecimento (prético) dos principios do fundamento do jogo.*’

Suas constantes participac6es no circulo lirico porto-alegrense e, como veremos
a seguir, o sucesso alcancado por Farrapos, demonstram que Eggers obteve sucesso em
sua empreitada. Os anos 1930 representaram seu periodo de maior reconhecimento

como musico erudito.

2. OPERA FARRAPOS

2.1 A producdo de 6peras no Rio Grande do Sul

Embora a 6pera tenha ganhado vigor no Brasil apenas com a chegada da corte ao
Rio de Janeiro em 1808, a mais antiga apresentacdo de que se tem noticia, desse género
no Rio Grande do Sul, data de 1760.® A época fruto do esforco dos jesuitas, a dpera

tinha o objetivo de catequizar os indios, além de servir como divertimento em

16 FREITAS E CASTRO, op. cit., p. 351.

" BOURDIEU, 2003, p. 122.

18 «Como a impressdo de livros no Brasil s6 comeca com a vinda da corte e com a instalacdo da
Impressdo Régia, ndo existem libretos impressos de dperas apresentadas no Brasil antes de 1808. As
Unicas excecdes sao dois libretos referentes a apresentagdes no Para, impressos em Portugal. (...) Isso ndo
pode ser tomado como um indicio de que antes ndo havia épera no Brasil; ao contrario, existem diversos
documentos (relatos de viajantes, documentos cartoriais, referéncias diversas) que atestam uma atividade
constante no campo operistico, pelo menos durante o século XVII”. (CEPAB — Centro de Pesquisa em
Historia das Artes no Brasil. Disponivel em: <http://wwuwv.iar.unicamp.br/cepab/index.htm>)
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celebragbes de acontecimentos importantes.’” Porto Alegre s6 conheceu de fato o
costume das temporadas liricas a partir de uma experiéncia ja& entdo comum na
Argentina. Novamente foram nossos hermanos argentinos que influenciaram nossos
costumes. O pais vizinho vivia uma fase de ascensdo econémica devido ao auge da
agropecuaria, pujanca que se refletiu no setor cultural com o Teatro Coldn, em Buenos
Aires, tendo se tornado uma espécie de filial do Teatro Alla Scala de Mil&o, de onde
chegavam companbhias liricas europeias para se apresentarem aos argentinos. Essas
companhias, posteriormente a caminho de Rio de Janeiro e Sdo Paulo, passavam por
Porto Alegre e faziam apresentacdes no Teatro S&o Pedro.’®® Assim, em 1861, Porto
Alegre teve sua primeira temporada lirica de dperas completas, com a encenacéo de Il
Trovatore, | Due Foscari, Ernani, Don Pasquale, Maria de Rohan, Norma, Lucia di
Lammermoor, A Casa dos Duendes e Belisario.’®* A partir dai as temporadas se
intensificaram, de modo que, no inicio do século XX, Porto Alegre se tornou, de fato,

um importante polo operistico.

Pelotas e Porto Alegre encomendardo [encomendavam] espetaculos,
irradiando-os, em parte, para cidades do interior do estado, como Rio Grande,
Bage, Livramento, Santa Maria, Jaguardo, Sao Gabriel, Uruguaiana, Itaqui, e
outras desse bloco luso-espanhol. As companhias liricas vinham de navio,
interiorizando-se depois em barcos menores ou por diligéncias. Mais tarde,
através da viacéo férrea. No século 20, Porto Alegre firma-se como principal
polo operistico do Estado, chegando a ter, em algumas épocas, quase cem
espetaculos anuais. Foram rareando apds a Primeira Guerra. Ja nos anos 40,
a mUsica instrumental ocuparia 0 maior espaco.'*?

A producdo lirica de autores rio-grandenses, no entanto, € bastante pequena, e as
informacdes disponiveis, raras, pois segundo o historiador Décio Andriotti, perderam-se
grande parte das referéncias.’® O autor destaca o ano de 1902 como o ano em que
Murilo Furtado (1873-1958) compds Sandro e Aradjo Vianna (1871-1916), Carmela.
Sandro, a primeira Opera de autor rio-grandense, € uma Opera verista cujo enredo
descreve uma sequéncia de acontecimentos da Opera Cavalleria Rusticana, de
Mascagni. Foi estreada em 24 de setembro de 1902 pela Companhia Lirica Italiana do

empresario Ferrari, sob a regéncia do autor. O libreto, em italiano, era de Arturo

1% ANDRIOTTI, op. cit., p. 78.

180 TAKAHAMA, Alexandre Machado; OSTERGREN, Eduardo Augusto. Opera Sandro: um marco
histérico da composicdo musical no Rio Grande do Sul. In: CONGRESSO DA ANPPOM, 18, 2008,
Salvador. Anais. Salvador: UFBA, 2008, p. 77.

81 MORITZ, 19754, p. 156.

182 ANDRIOTTI, op. cit., p. 79.

' Ipid.
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Evangelisti, nascido em Bolonha em 1860.'%* Carmela foi estreada logo apés, no dia 17
de outubro de 1902, sob regéncia de Ciro Colleoni e pela mesma companhia que
encenara Sandro. O libreto, escrito pelo cearense Leopoldo Brigido, foi traduzido para a
lingua italiana por Ettore Malaguti, um italiano fixado no Brasil. Curioso é o fato de
Malaguti ter prestado esse tipo de servico a diversos outros libretistas brasileiros, *** um
sinal de que a Opera em vernéculo por essa época, pelo menos no Rio Grande do Sul,
ndo era cogitada. No entanto, essa obra foi encenada no Teatro S&o Pedro de Alcantara
no Rio de Janeiro em 1906, “refundida em dois atos, com texto em portugués, numa
adaptacdo do poeta Osorio Duque Estrada”.*® Mais tarde, Aradjo Vianna compos Rei
Galaor, usando um poema dramatico do poeta portugués Eugénio de Castro (1869-
1944). A obra, porém, ficou inacabada, tendo sido concluida por Francisco Braga e

2.187

encenada no Rio de Janeiro em 192 Além desses dois compositores, somente Victor

Ribeiro das Neves (1900- 1984), escreveu, em 1935, com texto do poeta e historiador
Walter Spalding (1901-1976), a 6pera Ponaim que, todavia, nunca foi encenada.'®®
Tanto os repertérios das temporadas liricas oficiais do Teatro S&o Pedro, como
os das temporadas liricas cantadas por amadores porto-alegrenses, eram
predominantemente de autores italianos, com a exce¢do de Carlos Gomes que era
representado com relativa frequéncia. Em 1929 foi encenada em Porto Alegre Maria
Petrovna do compositor paulista Jodo Gomes de Araljo, que recebeu severas criticas da
imprensa,'®® demonstrando que o gosto dos espectadores ainda repudiava autores
nacionais. Talvez por ter um libreto que tratasse de uma das datas mais importantes para
os gauchos, Farrapos teve acolhida bem mais favoravel em sua estreia. E provavel que
em Porto Alegre acontecesse 0 mesmo que no Rio de Janeiro de algumas décadas antes.
Arnaldo Contier relata que em meados do século XIX o ambiente musical da Corte era
hostil as Operas nacionais, 0 que acabou por ocasionar, numa tentativa de superagdo
parcial dessa resisténcia, a pratica de inserir temas ‘nacionais” em composi¢Oes
reconhecidas como “verdadeiras Operas”. Nas palavras de Contier, tratava-se de “unir

um tema ligado a nossa Histdria Heroica, como a figura do indio (o Guarani de Carlos

1% TAKAHAMA E OSTERGREN, op. cit., p. 78.

18 CAVALHEIRO LIMA, op. cit., p. 89-90.

18 MORITZ, 19754, p. 163 (Carmela volta a ser encenada em Porto Alegre em 1907, em dois atos com
texto em italiano).

87 ANDRIOTTI, op. cit., p. 79-80.

188 Foram apenas apresentados alguns trechos dessa obra em forma de concerto, em 30 de dezembro de
1935, durante as comemoragOes do centenario da Revolugao Farroupilha (lbid., p. 88).

89 MORITZ, 19754, p. 208.
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Gomes) as estruturas ritmicas, melodicas e aos recursos timbristicos seguidos pelos
compositores pertencentes as diversas escolas operisticas européias”.'®

O enredo da Opera Farrapos é baseado na famosa revolugdo ocorrida no Rio
Grande do Sul em 1835. Para entendermos 0s aspectos historicos do texto, & importante
caracterizar brevemente o conflito, suas causas e seus reflexos para o povo rio-

grandense.

2.2 Revolucéo Farroupilha — 1835-1845

Assim como a Cabanagem (1835), ocorrida no Para, a Sabinada (1837), em
Salvador e a Balaiada (1838) no Maranhé&o, a Revolugédo Farroupilha, no Rio Grande
do Sul, foi consequéncia da insatisfacdo com a politica aplicada as provincias durante o
Primeiro Império e o Periodo Regencial. De acordo com a historiadora Sandra Jatahy

Pesavento,

dentro da percepcdo que os “farrapos” tinham dos acontecimentos, 0 centro
era acusado de “ma gestdo dos dinheiros publicos”, de realizar gastos
supérfluos sem aparelhagem material do pais (abertura de estradas,
construcdo de portos) e de onerar o Rio Grande do Sul com impostos, sem
indeniza-los por danos sofridos. Por tras dessas acusacfes vé-se a percep¢do
de que o Rio Grande do Sul era explorado economicamente pelo centro.'*!

De fato, a determinacdo do percentual dos lucros das vendas que ficaria na
provincia era decidida pelo centro. Por sua vez, a administracdo central, com a parte que
Ihe cabia, canalizava recursos para a economia cafeeira fora da provincia. Quanto aos
impostos, o charque sulino, principal produto do Rio Grande do Sul, era onerado pelas
altas taxas de importacéo sobre o sal, enquanto o charque platino chegava as alfandegas
brasileiras com reduzidos impostos. Essa politica forcava a baixa do pre¢o do produto
gaucho, condizendo aos interesses do centro e norte do pais que queriam alimentos a
baixo custo para seus escravos nas lavouras de café. Sendo assim, instalou-se, para 0s
gauchos, a ideia de que o Rio Grande fora relegado a “estalagem do império”. Além

disso,

1% CONTIER apud NOGUEIRA, Marcos Pupo. Muito além do melodrama: os preltdios e sinfonias
das dperas de Carlos Gomes. Sdo Paulo: UNESP, 2006.

191 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria do Rio Grande do Sul. 3.ed. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1984, p. 38.
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[0 Rio Grande do sul] fornecia soldados, cavalos e alimentos durante as lutas
fronteiricas; a guerra desorganizava sua producdo mas [a provincia] ndo
recebia indenizacdo por danos sofridos. Da mesma forma, os altos comandos
das tropas s6 eram dados a elementos do centro, enquanto que, na realidade,
era o Rio Grande que sustentava a guerra.'*

Nessa perspectiva, 0s gauchos sempre fizeram alusdo a sua importancia como
populagéo fronteirica nas diversas guerras entre o Brasil e a regido do Prata - situagdo
que Ihe serviria como elemento de barganha no final da Guerra dos Farrapos.

Revoltados com todos esses fatos, em 20 de setembro de 1935 um grupo de
rebeldes invade Porto Alegre fazendo o presidente da Provincia, Antdnio Fernandes
Braga, fugir sem opor resisténcia. Bento Gongalves, um dos principais lideres da
Revolucdo, entra triunfante na capital galcha e cinco dias depois, apenas Rio Pardo, S&o
Gabriel e Rio Grande resistiam aos farroupilhas. No ano de 1838, o General Antbnio de
Souza Netto proclama a Republica Rio-Grandense. Ndo ha um consenso entre 0s
historiadores sobre as raz6es pelas quais Netto teria feito essa proclamacao, sendo que o
historiador Riopardense Macedo arrisca dizer que “ele achava que o conflito com o
Império era um caminho sem volta”.*®

Pesavento afirma que

o0 que os revolucionarios almejavam era a independéncia politica com relagéo
ao dominio do centro, mantendo contudo os lagos econdmicos com o resto do
pais, através da continuidade do fornecimento do charque ao mercado

interno. Nesta medida, propunham federar-se as demais provincias que, como
eles, quisessem adotar a forma republicana.’**

Dez anos se seguiram de uma guerra sustentada pelos estancieiros galchos que
cediam sua peonada para a resisténcia, resultando em cerca de cinco mil combatentes
mortos. Como a cidade portuaria de Rio Grande permanecera fechada aos farrapos por
todo o tempo de duracdo da guerra, foi através da venda do charque a Montevideu (que
o revendia ao Brasil) e dos refor¢cos de municdes e cavalos vindos da Banda Oriental
que a guerra se sustentou por todo esse tempo. A Republica Rio-Grandense chegou a ter
presidente e seis ministérios. Simbolos foram criados para identificacdo da nova
republica: bandeira, moeda (que eram as moedas do Império cortadas ao meio, nas quais
0 ministério da fazenda rio-grandense imprimia o valor que desejasse), um jornal — O

Povo (do qual foram langados 160 nimeros) e um hino.

192 B

Ibid.
1% MACEDO apud HISTORIA llustrada do Rio Grande do Sul, p. 124.
19 PESAVENTO, op. cit., p. 39.
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Nas cerimdnias oficiais, ouvia-se o0 hino nacional — composto por alguém
que, além de “estrangeiro”, era adversario, o mineiro Joaquim José Medanha.
Ele era maestro de uma banda que acompanhava as tropas imperiais
derrotadas na batalha do Barro Vermelho, em 1838. Ele e todos os
integrantes da banda foram presos, como relata o general Netto em carta a
Bento Gongalves: “Fizemos presa de uma rica banda de musica, que
felizmente ficou intacta”. Levado para Piratini [a entdo capital da Republica
Rio-Grandense] com seus musicos, Medanha passou a animar os bailes
republicanos. No ano seguinte, por encomenda de seus novos patrfes, ele
compds o hino da Republica, que é o atual hino do Rio Grande do Sul.*®

Devido a conflitos estabelecidos entre o Brasil, a Argentina e o Uruguai, 0
Império se viu na necessidade de apoio econémico e militar do Rio Grande do Sul.
Enviou, entdo, o bardo (futuro Duque) de Caxias que anos antes havia sufocado a
rebelido baiana. Com extrema diplomacia, ele acabou por conseguir a “paz honrosa”
junto aos ja enfraquecidos farrapos. Nesse acordo o0s gatchos conseguiram um aumento
de vinte e cinco por cento da taxa alfandegéria para o charque platino e o pagamento das
dividas contraidas durante a guerra pelo governo central. Além disso, os farrapos
poderiam passar para o0 exército brasileiro ocupando 0s mesmos cargos que detinham
nas forcas rebeldes e poderiam escolher o seu proprio presidente. Ironicamente, talvez
devido a astucia com que Caxias conduzira as negociacdes, foi ele préprio o escolhido
para ocupar a presidéncia da Provincia.

Evidentemente, ndo é objeto desse trabalho uma analise profunda do que
representou a Revolucdo Farroupilha para os gauchos, mas € importante mencionar que
ao longo do século XX, diferentes pontos de vista foram assumidos pela historiografia
em relacdo a Guerra dos Farrapos. As controvérsias mais intensas sao aquelas referentes
as ideias de federalismo e republicanismo, a influéncia dos lideres platinos no
movimento e a real intencdo de separatismo.

Alfredo Varela, um dos principais pesquisadores da Revolugdo Farroupilha no
final do século XIX e inicio do XX, considerava que as Republicas Platinas tiveram
ampla influéncia sobre a revolugdo, sendo essa a fonte do carater separatista do
movimento. Para ele, Bento Gongalves era um republicano convicto que, junto com
Lavalleja, tramou a separacao do Rio Grande do Sul do Império e a constituicdo de uma
liga com os paises platinos. Varela confere um carater de epopeia e heroismo a

Revolugéo. Segundo Scheidt,

1% HISTORIA ilustrada do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: RBS, 2004, p. 129.
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ao caracterizar a Revolugdo Farroupilha como uma epopeia, um ato heroico
dos rio-grandenses, que desafiaram o Império, lutando para se separarem e
viverem independentes, Varela estava em sintonia com a forte identidade
regional, caracteristica do Rio Grande do Sul durante a Republica Velha.'%

A partir da década de 1930, a Revolucdo Farroupilha passou a ser caracterizada
diferentemente pela historiografia. Autores como Souza Docca,'®’ Othelo Rosa,'*®
Walter Spalding,™®® entre outros, refutaram a tese de Varela, defendendo a brasilidade
da Revolucdo. A partir da ideia de federalismo negaram o carater separatista, bem como
a influéncia dos paises platinos entre os farrapos.

Hoje a Revolugdo Farroupilha continua a despertar interesse entre o0s
historiadores, no entanto sob uma Otica bem mais critica, que refuta oposicdes
simplistas a respeito de federalismo, republicanismo, separatismo ou influéncias dos
paises platinos no movimento. Como exemplo pode ser citado, entre muitos outros, o
estudo de José Plinio Fachel?® sobre as cisdes politicas durante a guerra, em que é
demonstrada a heterogeneidade dos farrapos, com varias disputas e divergéncias entre
eles, desconstruindo-se a ideia de que os objetivos da revolucdo fossem sempre 0s
mesmos e apoiados por todos 0s revolucionarios.

Até os dias de hoje a Revolugdo Farroupilha é vista por muitos gatchos como o
evento digno de maior orgulho de sua historia. A data de vinte de setembro é feriado
estadual e suas comemoracdes se estendem por quase todo o més de setembro com
acampamentos e cavalgadas em diversas cidades do estado. Epoca de intensas
atividades nos CTGs (Centro de Tradi¢des Gauchas), € comum encontrarmos galchos
“pilchados” (com roupas tipicas — bombachas e vestidos de prenda) pelas ruas durante
um dia comum de trabalho. Por ocasido do centendrio da Revolugdo, uma grande

comemoragao aconteceu em Porto Alegre.

2.3 Comemoracdes do Centenario da Revolugdo — 1935

1% SCHEIDT, Eduardo. O processo de construcdo da memoria da Revolugdo Farroupilha. Revista de
Histdria, Sdo Paulo, n. 147, p. 189-209, jul. 2002, p. 196. [online].

197 50UZA DOCCA, Emilio Fernandes de. O sentido brasileiro da Revolugéo Farroupilha. Porto
Alegre: Globo, 1935.

1% ROSA, Othelo Rodrigues. Vultos da Epopéia Farroupilha. Porto Alegre: Globo, 1935.

19 SPALDING, Walter. Revoluggo Farroupilha. (1939) Triunfo: Petroquimica Triunfo, 1987.

200 FACHEL, José Plinio Guimaraes. As cis6es politicas entre os farroupilhas durante a guerra de
1835 a 1845. 1994. Dissertagdo (Mestrado em Historia), UFRGS, Porto Alegre, 1994.
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Em 20 de setembro de 1935, o governo do Rio Grande do Sul inaugurou uma
grande exposicdo em comemoracdo ao Centendrio da Revolugdo Farroupilha, com
duracdo até o dia 15 de janeiro de 1936. O evento foi realizado em uma &rea da cidade
conhecida até entdo por “Varzea” ou “Campo da Reden¢do”, que recebeu, a partir dessa
data, a denominacdao de ‘“Parque Farroupilha”. Nesse parque foram construidos
pavilhdes que serviram para as exposi¢des agropecudria, agricola, industrial e cultural
dos produtos gauchos e para exposi¢do de produtos de outros estados do Brasil. Os
estados de S&o Paulo, Minas Gerais, Santa Catarina, Parana, Pernambuco, Amazonas e
Paré tiveram seus pavilhdes préprios. O evento, ja anunciado pela imprensa desde o
inicio de 1934, provocou ampla movimentacdo em Porto Alegre. O prefeito Alberto
Bins decretou férias escolares e forenses durante parte do més de setembro para que a
populacdo pudesse participar do evento, e ainda solicitou aos moradores da cidade que
pintassem suas casas e arrumassem as calcadas para receberem os visitantes. Foram
estimados mais de um milhdo de visitantes, ficando os hotéis e pensdes da cidade
completamente lotados.?*

O pavilhdo cultural contava com 52 salas em majestoso prédio. Em algumas
eram mostrados os métodos de ensino das escolas publicas e particulares do estado, em
outras, exposicdes de pintura, escultura e arquitetura. Havia salas que abrigavam o
Museu do Estado, o Instituto Histdrico e Geografico do Rio Grande do Sul, ou ainda o
Museu Jodo Pedro Nunes, da cidade de Sdo Gabriel. Havia ainda a sec¢do de fotos, de
imprensa, de literatura e mausica, de botanica, de zoologia, de entomologia, de
mineralogia, de paleontologia e ainda uma secdo das obras publicas.’®* Ou seja,
procurava-se abarcar varios setores de atividades do estado, na tentativa maxima de nédo
deixar que nada do que fosse produzido no Rio Grande do Sul ficasse de fora da
exposicao.

O cassino, outro espaco da exposicdo, servia para as reunides sociais. Era um
ambiente requintado e acolhedor, tendo sido definido pela imprensa como “luxuoso e
bonito”, onde as pessoas “se sentem bem, deliciosamente bem, gozando de um conforto

1 203

excepciona Também na imprensa, foi divulgado o seguinte aviso aos

frequentadores do cassino:

201 CERONI, Giovani Costa. A exposicdo do centenario da Revolucdo Farroupilha nas paginas dos
jornais Correio do Povo e A Federacgdo. 2009. Dissertagdo (Mestrado em Histéria), Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, PUCRS, Porto Alegre, 2009.

202 5 SUCESSO do Pavilhdo Cultural. A Federacao. Porto Alegre, 22 out. 1935.

203 CASSINO Farroupilha. A Federag&o. Porto Alegre, 7 out. 1935.
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- para frequentar o cassino é obrigatdria a apresentacdo da caderneta
fornecida pela Secretaria do Cassino, sem excecdo de pessoa alguma. Nao
sendo aceitas cadernetas de nenhuma sociedade;

- aos sabados é obrigatdrio o traje a rigor no grill room, sendo permitido o de
passeio nas outras dependéncias do Cassino;

- as reservas de mesas passam a ser feitas, a partir de hoje, na Secretaria do
Cassino, no Edificio do Banco do Brasil, salas 14 e 17, das 15 s 17 horas.?*

Diante desses avisos podemos concluir que, apesar de existir toda uma politica
para ampla participacdo do povo, lugares como o Cassino eram restritos a classe
econOdmica mais alta.

Aconteciam no Cassino chas beneficentes, bailes, apresentacdes de orquestras,
bailados e artistas de teatros e radio. Apresentaram-se ali artistas argentinos como a
dupla de bailarinos acrobaticos, Aida Walkirya e Polo Segot, e Chichita Romero
interpretando tangos da regido do Prata.’®® Ou ainda Carlos Roldén, intérprete de
tangos, considerado o sucessor de Gardel.?®® Do centro do pais também chegavam
celebridades para abrilhantarem o Cassino; entre elas, Darcila Barros de Lalor, cantora
de temporadas liricas do Rio de Janeiro e Sao Paulo, e Aimoré que, segundo a imprensa,
era um “notavel violonista brasileiro”.?%’

A Banda Municipal fazia apresentacOes quase que diariamente na feira,
conforme atestam 0s varios anuncios da imprensa da época. Também a orquestra do
Sindicato Musical fez varios concertos no decorrer da exposicdo, sob regéncia de Max
Buckner. Foram promovidos eventos como ‘“Noite do Samba”, “Festa de Arte e
Cultura” ou ainda “Festa de Musica Classica”; alguns deles promovidos pela Réadio
Sociedade Gaticha, emissora da qual Eggers era o diretor musical por essa época.?*®

As radios trouxeram celebridades para enriquecer sua programacao. Foi o caso
da Réadio Farroupilha, inaugurada naquele ano, e por isso assim denominada, que
anunciava espetaculos radiofonico-teatrais “sob os auspicios do Comissariado Geral da
Exposi¢ao Farroupilha”, com artistas renomados como Francisco Alves, Mario Reis,
Lamartine Babo, Elisa Coelho, Roberto Dias e Eriberto Muraro.”®® A Radio Sociedade
Gaucha participou realizando no auditorio da exposi¢do um espetéculo de radio revista.

Nesse evento todos os artistas da radio foram apresentados bem como seus diversos

2% EXPOSICAO do Centenério Farroupilha. Cassino: aviso. A Federag&o. Porto Alegre, 17 out. 1935.
205 TRES brilhantes artistas argentinos v&o atuar no Cassino. A Federac&o. Porto Alegre, 7 out. 1935.
206 CASSINO Farroupilha - Carlos Roldén faré sua estreia hoje. A Federagao. Porto Alegre, 12 out.
1935.

207 CASSINO Farroupilha. O brilhante éxito das estreias de ontem. A Federag&o. Porto Alegre, 6 nov.
1935.

208 A FESTA de Arte e Cultura. A Federag&o. Porto Alegre, 31 out. 1935.

299 HOJE — Imperial P.R.H. 2 — Rédio Farroupilha. A Federagéo. Porto Alegre, 8 out. 1935.
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conjuntos orquestrais.”*° Foi através dos eventos promovidos pela Radio Galicha que se
deu a participagéo efetiva de Eggers na exposi¢éo, regendo as orquestras da emissora.
Talvez a intensa atividade na exposi¢do tenha tomado muito tempo de Eggers, estando
ai a explicacdo para o fato de ndo ter participado da temporada das Noites Liricas de
1935 (lembremos que nesse ano regeu somente a temporada do Orfedo). Paralelamente
a isso, continuava a compor sua épera Farrapos que ndo fora concluida, embora a
intencdo fosse encené-la durante a exposicao.

Outros estados também colaboraram para engrandecer os eventos culturais da
exposicdo. Foi o caso de Pernambuco que trouxe a Porto Alegre o “Jazz-Band
Académico Pernambucano”, composto por rapazes das escolas superiores de Recife.

Apresentaram-se durante a exposicdo tocando musicas regionais daquele estado.?*

A temporada lirica oficial do Teatro S&o Pedro, que acontecia anualmente,?'
naquele ano foi organizada pelo Comité de Festejos do Centenadrio da Revolucdo e
cuidadosamente planejada. A fim de dar mais destaque as encenagles, foram
contratados artistas de renome internacional, como Bidu Sayédo, Gabriela Besanzoni,
Giuseppe Danise, Bruno Landi e o maestro Alfredo Padovani.?** Foram encenadas as
Operas Rigolleto, Tosca, O Barbeiro de Sevilha, Bohémia, Lucia di Lammermoor,
Trovador, Manon, Guarani, Fosca e Orfeu e Euridice, sendo esta ultima a novidade
trazida nessa temporada, pois as outras Operas vinham sendo exaustivamente repetidas
nas temporadas anteriores. O estado deu uma subvencdo de 165 contos de réis a essa
companhia, além de financiar as passagens e o transporte maritimo para bagagem e
material cénico.?™

E preciso entender que esse grande evento foi fruto de um contexto politico de
rivalidade entre Getllio Vargas e Flores da Cunha. Desde o ano de 1933, Vargas e
Flores vinham enfrentando algumas divergéncias politicas. Nas eleicdes daquele ano
para interventor de Santa Catarina, Vargas negou apoio ao candidato apoiado por
Flores. No ano de 1935, algumas divergéncias entre o ministro de Guerra do Rio
Grande do Sul, Géis Monteiro, e oficiais do municipio de Cachoeira do Sul

ocasionaram a demissdo do ministro. Flores indicou 0 nome de alguns generais para

210 UM ESPETACULO de Réadio Revista organizado pela P. R. C. — 2 no Audit6rium da exposicdo. A
Federacdo. Porto Alegre, 22 out. 1935.

11 APRESENTAR-SE-A, amanh4, o jazz de académicos pernambucanos. A Federac&o. Porto Alegre, 4
out. 1935.

212 para lembrar, essas temporadas liricas nada tinham a ver com o Orfedo ou as Noites Liricas.

23 MORITZ, 19754, p. 214-215.

214 RIBEIRO, Jodo de Souza. “Farrapos”. A Nagéo. Porto Alegre, 30 out. 1940.
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substitui-lo, porém todos foram descartados por Vargas, que acabou aceitando a
indicagdo do governador de S&o Paulo, Armando Sales de Oliveira, conduzindo ao
cargo o general Jodo Gomes. Para agravar ainda mais a situacdo, neste mesmo ano
Vargas apoiou o candidato adversario do candidato apoiado por Flores nas elei¢bes do
Rio de Janeiro. Tal como nas elei¢Bes de Santa Catarina, o candidato apoiado por Flores
perdeu o pleito e o governador gadcho acionou sua bancada junto ao Tribunal Eleitoral
para invalidar as eleicBes do Rio de Janeiro.”® Houve novas eleicdes e o candidato de
Flores foi novamente derrotado.

O momento dessa investida de Flores coincidiu com a presenca de Vargas no
Rio Grande do Sul, que I& estava justamente para as comemorac¢Ges do Centenario da
Revolucdo Farroupilha. Flores acusou Vargas de ter pressionado os deputados do Rio de
Janeiro a votarem contra o seu candidato, acirrando ainda mais a disputa. Quanto a isso,

Vargas escreveu em seu diario

Os principais motivos de queixa que tenho do Flores sdo os seguintes: 1°) o
constante trabalho oficial que se faz no Rio Grande, dizendo que o governo
federal nada fez por aquele Estado; 2°) a mania de estar, 14 de Porto Alegre,
pretendendo dirigir a politica federal, agitando antecipadamente a questéo da
sucessdo presidencial e intervindo na politica de outros Estados; 3°) quando
estive em Porto Alegre, a minha correspondéncia telegrafica com o Rio era
controlada pelo Flores, e, nestas condi¢cdes, quando os avisos iam pela
estacdo do palacio do governo, seu telegrafista solicitava ao diretor regional
as copias dos telegramas que o Almirante Protdégenes me dirigia; 4°)
apoderando-se, por esta maneira, do telegrama do ministro da Justica
passando a mim, divulgou-o para que fosse publicado; 5° e, por fim,
inventou ou admitiu a invencionice que eu procurava abrir cisdo na politica
do Rio Grande para enfraquecé-lo.?'®

Vé-se que o clima de tensdo aumentava entre os dois politicos. O jornalista Lauro
Schirmer em sua obra sobre Flores da Cunha, relata que, por ocasido dos festejos do
centenario da Revolucdo Farroupilha, Getulio teria exposto o seu projeto de um golpe de
Estado apoiado pelos militares Gdis Monteiro e Eurico Gaspar Dutra. Na ocasido, segundo

0 autor, Getulio Vargas teria

“pedido a adesdo do governador do gaticho para o fechamento do Congresso
e da edicdo de uma nova Constituicdo que aproveitaria, inclusive, os avangos
que vinham sendo experimentados com sucesso na Alemanha de Hitler e na
Italia de Mussolini. Flores ouviu Getulio em siléncio, ergueu-se do sofa em
que estava sentado e respondeu:

215 RANGEL, Carlos R. R. O governo de Flores da Cunha. In: REPUBLICA: da Revolucéo de 1930 &
Ditadura Militar (1930-1985). Passo Fundo: Méritos, 2007, p. 65.
218 \VARGAS, Getulio. Didrios. S&o Paulo: Siciliano, Rio de Janeiro: FGV, 1995, p. 426.
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- Doutor Getdlio, - ele assim o tratava como presidente — ndo conte comigo.
Em 1932, eu me neguei a apoiar a revolucdo de S&o Paulo porque sou

legalista e ajudei a manté-lo no Catete. Ndo conte com o Rio Grande para

fechar o Congresso”. %

Esse teria sido o estopim da crise entre Vargas e Flores. A partir dai a situacdo foi se
agravando, até culminar na renuncia de Flores e seu exilio no Uruguai em 1937.

Na verdade, a expectativa de Flores com a ascensdo de Vargas ao cargo de
presidente brasileiro era de que o Rio Grande do Sul fosse privilegiado. Ao contrario
disso, Vargas impbs uma politica cada vez mais centralizadora, restringindo o poder dos
estados, causando essa longa trajetoria de rivalidade entre os dois politicos. O cientista
politico Renato Lessa entende que a estratégia geral de Flores da Cunha consistia:

na defesa da autonomia estadual e da descentralizagdo politica como recurso
para enfraquecer o poder da elite executiva federal. A reacdo ao processo de
centralizagdo era vista por Flores como a Gnica maneira de se consolidar as
elites oligarquicas. Ao mesmo tempo, as intervencles concretas de Flores
teriam como objetivo imediato desestabilizar o governo de Getulio Vargas,
com vistas & sucesséo presidencial de 1938. Assim, a situagdo do governador
galcho consistia em um impeditivo com relacdo as manobras continuistas por
parte do presidente da RepUblica.**®

Entre essas estratégias para protestar contra a politica centralizadora de Vargas
estava a exposicdo do Centenério. De acordo com Giovani Costa Ceroni em seu estudo
sobre o papel da imprensa nas comemoracdes do centenario da revolugdo, “para Flores
da Cunha, o evento faria uma conciliacdo entre todas as forcas produtivas nacionais,
demonstrando a singularidade de cada regido brasileira, através dos diferentes
pavilhdes”.”*? Nesse sentido, pode-se afirmar que o objetivo das comemoragdes era
mostrar ao Brasil e aos paises vizinhos o alto potencial do Rio Grande do Sul e, dessa
forma, protestar contra o centralismo do governo federal.

Quanto a isso podemos considerar o fato de que os galchos de 1935 se
identificavam com os de 1835 na luta por maior autonomia. Isso fica bastante claro em
reportagens de jornais locais publicadas no ano seguinte as comemoracgoes:

Entre a época de afirmacgdo pujante do espirito rio-grandense que se evocava
e aquela em que se festejava o primeiro centenario do grande feito historico

de 35, havia uma perfeita correspondéncia. Os ideais que ha um século se
concretizavam nas realidades estupendas de um governo a altura das

217 SCHIRMER, Lauro. Flores da Cunha de Corpo Inteiro. Porto Alegre: RBS Publicagdo, 2007, p.
108.

218 | ESSA apud ABREU, Alzira Alves. et al. Dicionario Histérico-Biografico Brasileiro: Pés 1930.
Rio de Janeiro: FGV, 2001, p. 1744.

29 CERONI, op. cit., p. 86.
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aspiracdes maximas de nossa gente e numa série de realizac6es que faziam o
Rio Grande do Sul maior ainda do que aquele que haviam sonhado os
idealistas da época herdica dos farrapos.

O general Flores da Cunha, nas virtudes que marcam 0S enérgicos
lineamentos da sua empolgante figura patriota e de estadista e no vulto
impressionante das realizac@es, tornava realidade o sonho e as aspiracfes de
35, fazendo o Rio Grande do Sul digno daqueles gestos e daqueles homens
que o desejaram, h& um século, mais livre e mais feliz. ?°

S6 a oportunidade feliz daquela suntuosa e deslumbrante parada do trabalho,
que foi a nossa grande exposicao de 1935, pode revelar aos olhos da Nacéo e
do estrangeiro, o que fizera o Rio Grande no transcurso breve dos seus dias
de sossego e paz. (...) SO entdo se compreendeu que o Rio Grande ha muito
deixara o plano secundério na vida econdmica do Brasil. %%

Foi em meio ao entusiasmo dos preparativos para as comemoracdes do

centenario, ja em 1934, que Eggers resolveu escrever uma obra que caracterizasse 0

espirito de comemoracdo que tomava conta de Porto Alegre. Ao falar sobre sua obra, 0

autor demonstra estar ela de acordo com o carater atribuido a Revolucdo na década de

1930:

Tinha desejo de colaborar com uma obra de arte para 0 grande certame
farroupilha. Desejei apresentar uma pega teatral que produzisse ao vivo um
quadro da época cujo centendrio se comemorava, COm Seus costumes
caracteristicos, dentro do cenario em que viviam personagens destacadas da
grande epopéia. Quis apresentar uma peca que nos transportasse ao ano de
1835 e nos pusesse em contato com os bravos herois farrapos; que nos fizesse
sentir e vibrar com eles dentro das paixdes e dos ideais que nutriam pela
grande causa que haviam abracado. Achei que o mais apropriado para isso
seria uma 6pera.??

Nota-se aqui que Eggers assumiu o espirito “romanceado” caracteristico da

época. Mas fundamentalmente, Eggers viu na ocasido a oportunidade de lancar a

publico uma obra que o alavancasse como compositor erudito. Sentia-se agora

preparado e qualificado para arriscar a composi¢ao de uma “obra de real valor artistico”.

Foi nesse contexto que surgiu o trabalho pelo qual Eggers seria lembrado, embora essa

lembranca tenha se esgarcado muito nos anos que se seguiram.

20 COMEMORANDO uma data altamente significativa para nossa terra. A Federag&o. Porto Alegre, 21

set. 1936.

?2L MEIA hora com o autor da dpera “Farrapos”. Correio do Povo. Porto Alegre, 15 ago. 1936.

222 |hid.
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2.4 A dpera

2.4.1 Organizagao e preparativos

Como vimos, a ideia de escrever uma Opera surgiu por ocasido dos preparativos
das comemoragdes do Centenario da Revolucdo Farroupilha, iniciados no inicio de
1934. Em janeiro de 1935, Eggers procurou Faria Corréa (1874-1954) e lhe prop6s que
escrevesse o libreto para uma dpera que homenageasse a Revolugdo. Faria Corréa
recebeu a ideia com bastante entusiasmo e cinco dias depois retornou a Eggers com
alguns versos j4 escritos, correspondentes & primeira cena da 6pera.’?

Manoel Faria Corréa, nascido em Sdo Gabriel, formado em odontologia e
medicina homeopaética, era oficial do exército. Além de professor da Escola Normal
Gen. Flores da Cunha, era também contista, regionalista e teatrélogo. Foi cofundador da
Academia de Letras do Rio Grande do Sul e do Instituto Histérico e Geogréfico do Rio
Grande do Sul (IHGRS). Em sua producdo figuram contos, revistas, pecas teatrais e 0
libreto das duas 6peras musicadas por Eggers.?**

Vaérias dificuldades, no entanto, e essas nunca reveladas explicitamente,
impediram que Eggers terminasse a obra a tempo de ser encenada em setembro de 1935.
Por esse perfodo tinha prontos apenas o primeiro e terceiro atos.?”> Foi somente no ano
seguinte que Eggers terminou a Opera, que foi encenada em setembro de 1936. Emilio
Baldino encarregou-se da organizacdo e captacdo de recursos para 0 sucesso do
empreendimento. Com apoio do governador, Flores da Cunha, e do prefeito de Porto
Alegre, Alberto Bins, o evento teve subsidio dos governos estadual e municipal.?*®

Com recursos disponiveis, trataram o0s organizadores de, em primeiro lugar,
produzir um cenario que fosse o mais fiel possivel a Porto Alegre de 1835. Esbarraram,
porém, na escassez de orientacdes. Dispunham apenas de uma planta da cidade do ano
de 1839. Os trés cenarios necessarios eram a Igreja do Rosario, uma sala na casa dos
Figueira e o portdo de entrada de Porto Alegre. O Atelier Cursi, responsavel pela

producdo do cendrio, recorreu ao auxilio do Dr. Duarte e de Aurélio Porto,

223 |bid.

224 MARTINS, Ari. Escritores do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: UFRGS, Instituto Estadual do
Livro, 1978, p. 207.

2% RAMOS, Arlindo. Como senti “Farrapos”. Jornal da Manha. Porto Alegre, 27 set. 1936.

226 OUVINDO os interpretes principaes da opera “Farrapos™... Correio do Povo. Porto Alegre, 6 set.
1936. Notas de Arte. Apesar do subsidio do governo, os ingressos tiveram pregos mais elevados que o
comum (trinta mil réis) devido ao alto custo da produgéo.
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pesquisadores da historia rio-grandense, para orientacdo de como deveriam ser 0S
cenarios.””’ Para garantir a fidelidade, o teatro foi decorado com plantas e, para o
segundo ato, com mobilirio cedido pela familia do Visconde de Pelotas, em meio ao
qual se encontrava uma cadeira que fora ocupada por D. Pedro Il em sua passagem pelo
Estado. Os aderecos e objetos de arte para esse ato foram cedidos por familias de Porto
Alegre e do interior do Estado, sendo que um oratdrio com cento e trés anos foi enviado
da cidade de Cachoeira do Sul.?®

Os vestuarios femininos ficaram a cargo de Josefina Eggers (irmé de Roberto) e
de mais trés auxiliares. Os masculinos, por conta da Alfaiataria Bernardi, da Casa
Chiaradia e da Sapataria Felipozzi. Dez pessoas costuraram por mais de dois meses para
confeccionarem todo o figurino. Outras dez se encarregaram dos manuscritos da
composicao, constituidos por quarenta livros com cinquenta paginas cada (parte dos
musicos da orquestra e coral), mais trés, cada um com 350 paginas (parte dos
maestros).?”® Ao todo, foram cento e quarenta e duas pessoas nos trabalhos
preparatdrios de Farrapos. O coro era composto por membros da Sociedade de Cultura
Vocal Navegantes — cinquenta e dois figurantes, reforcados pelas professoras Elvira de
Faria Guettler e Lotti Meyer e seus alunos,”” - e ensaiado por Angelo Crivellaro e
Vicente Taveira na sociedade Vittorio Emanuele. Emilio Baldino foi o metteur-en-scene
e Eggers o regente da orquestra. 2>

A orquestra, como nos outros espetaculos liricos regidos por Eggers, foi a do
Sindicato Musical de Porto Alegre (o antigo Centro Musical). A ata da reunido da
diretoria do sindicato realizada em 10 de agosto de 1936 trata da contratacdo da
orquestra para tocar nas encenacdes de Farrapos. Pelo teor das informagdes que nos da,

vale a pena transcrever o texto na integra:

(...) O Sr. Julio Oliva comunica ser o encarregado da orquestra para a
temporada de “Farrapos” — de Roberto Eggers e em virtude de ndo ter o
Sindicato tabela de pregos elaborada pede o parecer da Diretoria. A Diretoria
[?] resolveu estabelecer para devida temporada a tabela seguinte: Violino
Spalla, 40,000; 1%s partes, 30; 22s parte, 28,000 com 5% de acréscimo sobre 0
total para o encarregado contratante. Os ensaios terdo a duragdo maxima de 2
1/2 horas, sendo que 1 (um) serd gratuito e os demais serdo cobrados a razdo
de 5,000 (cinco mil reis) por professor. O pagamento devera ser por funcédo

27 Ibid.

228 UM EXCEPCIONAL acontecimento artistico. Diario de noticias. Porto Alegre, 15 set. 1936.

229 A obra nunca foi editada.

20 OUVINDO os interpretes principaes da opera “Farrapos”... Correio do Povo. Porto Alegre, 6 set.
1936. Notas de Arte.

1 MEIA hora com o autor da dpera “Farrapos”. Correio do Povo. Porto Alegre, 15 ago. 1936.
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no intervalo do primeiro ato inclusive Comissdo do professor encarregado.
Foi também decidido enviar ao Sr. Maestro Roberto Eggers um oficio
comunicando essa resolugdo assim como desejar-lhe um absoluto sucesso
com a sua primeira opera “Farrapos”. Os pregos para esta temporada tiveram
desconto por ser o compositor e maestro, nosso consécio fundador.?*?

O texto dessa ata revela dados importantes, ndo s6 sobre a contratacdo da
orquestra, mas também sobre o processo pelo qual o sindicato passava ao tentar
estabelecer uma tabela de pregos para trabalhos prestados pelos mdsicos porto-
alegrenses, na tentativa de dotar os musicos do status de categoria profissional.*®

Foram enviados convites ao chefe de governo e seus secretarios de Estado e a
diversas outras autoridades federais, estaduais e municipais. Além disso, foram abertos
a imprensa e a convidados especiais alguns ensaios para garantir a ampla divulgacao do
evento.”®* De fato, ja4 no més de agosto, a imprensa iniciou a publicacdo de notas
anunciando a Opera, e, em setembro, as reportagens, entrevistas e convites passaram a

ser publicados diariamente em todos os jornais de Porto Alegre.

Figura 15 - Roberto Eggers e Manuel Faria Corréa em entrevista a imprensa antes da estreia de
Farrapos (Correio do Povo, 2 set. 1936).

32 Ata da Sessdo da Directoria do Sindicato musical - 10 ago. 1936.
233 Esse processo sera analisado na tese de doutorado de Julia da Rosa Simdes.
24 UM EXCEPCIONAL acontecimento artistico. Diario de noticias. Porto Alegre, 15 set. 1936.
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Foi distribuido ao pablico um livro contendo o estudo critico produzido pelo
amigo e companheiro de Eggers, Alfredo Pirajd Weyer, colega da Radio Sociedade
Galcha. Esse estudo contém o texto da Opera e pequenos fragmentos da partitura
expondo os motivos dos temas e das personagens. Como prefacio, Weyer transcreveu
uma carta escrita por Eggers, na qual o compositor faz varios agradecimentos aos
principais colaboradores.?®

No dia da estreia, 20 de setembro, estiveram presentes o governador do Estado,
General Flores da Cunha, o secretario de financas, Dr. Lindolfo Collor, o secretario do
interior, Dr. Darci Azambuja, entre outras autoridades. A chegada do governador foi
recepcionada por um grupo de soldados em fardas de gala — os “Dragdes de Bento
Gongalves”, guarda de honra da escolta presidencial - que lhe prestaram continéncia. A
sequéncia do trajeto do governador também foi regada a musica: ao passar no saguao do
teatro, a Banda da Brigada Militar executou o Hino Rio Grandense; e quando entrou no
camarote presidencial, a orquestra, sob a batuta de Eggers, executou o Hino Nacional.
Logo ap6s, iniciou-se o espetaculo. 2

2.4.2 Personagens e intérpretes

- Comendador Figueira (baixo, interpretado por Antonio Carlos Hartlieb Lima):
portugués, descendente de familia lusitana que se vangloria de seu sangue de
conquistadores. Tipo austero, nobre na sua apresentacdo e seus sentimentos, de ideias
firmes e carater definido, convicto da grandeza de seus ideais.

- Dona Maria (contralto, interpretada por Carmem Torres): esposa do
Comendador Figueira. Nascida no Brasil, é virtuosa, dedicada até o sacrificio ao esposo
e aos filhos. Vive uma luta intima entre seu afeto conjugal e 0 amor materno. Religiosa,
tem como confidente a imagem venerada de seu oratério.

- Eleonora (soprano, interpretado por Branca Bagorro): filha do casal. Herdou do
pai a retiddo dos atos e da mde a virtude dos costumes. Romantica, vé em Deus a unido
entre a patria e o lar. Apaixonada por Paulo, vive o conflito da diversidade de ideologias
em sua familia.

- Alano (baritono, interpretado por Emilio Baldino): irmé&o de Eleonora. Traz na

alma a emotividade de uma nova patria. Sonha com gldria e grandeza para sua terra.

%5 A transcricdo completa do prefacio encontra-se nos anexos desse trabalho.
236 A REPRESENTACAO da opera “Farrapos”. Jornal da Manha. Porto Alegre, 22 set. 1936.
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- Paulo (tenor, interpretado por Armando Mecone): amigo de Alano e namorado

de Eleonora. Jovem destemido e apaixonado, é partidario da causa dos farrapos.

2.4.3 Cenério e texto

PRIMEIRO ATO

O cenario do primeiro ato é a antiga Rua do Rosério (hoje Rua Vigario José
Inécio). Ao fundo, a Igreja do Rosario com as portas fechadas. Escravos e quitandeiros
movimentam-se pela rua. Abrem-se as portas do templo cujo centro vai aos pouco se
iluminando e tocam os sinos chamando as pessoas para a reza diéria do terco. A igreja
aos pouco vai se enchendo de fiéis e um coro misto canta “Salve Rainha”. Dona Maria ¢
Eleonora dirigem-se a igreja num dueto em que a filha deixa explicita sua simpatia pela
causa farroupilha e seu amor por Paulo: Mae, que belo deve ser o sol da liberdade,
irradiando por todos os quadrantes do Brasil, iluminando serras e coxilhas, onde o
valor das armas farroupilhas ha de assombrar velhos guerreiro e deter os
bragantinos...(...) Deus, patria e Familia. O meu amor de crente, minha afeicdo de
filha, meu afeto fraternal e outro sentimento que, podes bem julga-lo, me leva para o
coracao de Paulo.

Cessado o dueto, ambas entram na igreja ao som de uma Ave Maria cantada por
um coro feminino. Entra em cena o Comendador Figueira com dois amigos,
expressando sua repulsa a causa farroupilha: Precisamos estar bem fortes, que os
farrapos ndo cessam conspirando. Na rua, nos quartéis, por toda parte se véem
demolidores.

Os amigos lhe indagam sobre a posicdo de Alano quanto ao conflito e o
Comendador responde: julgo ter, se ndo me engano, no meu filho um dos nossos. Nesse
momento os fiéis saem da igreja e seguem para a procissdo noturna. Na frente, um
grande crucifixo rodeado pela Irmandade do Rosario acompanhado por coroinhas,
escravos e devotos empunhando tochas. Seguem com a procisséo, que vai
desaparecendo aos poucos, Dona Maria, Eleonora e o Comendador. Entra em cena
Paulo, fazendo uma serenata a sua amada, cuja casa fica proxima da igreja, julgando
estar ela em casa. Como ninguém aparece, fica pensativo até que chegam dois amigos
seus. Os trés expressam seus ideais farroupilhas e Paulo canta: Valores do Continente...
Eia... Contra iniquidade... de alma aberta, num crescente de heroismo, combatamos 0s
camelos rotineiros. Fagamos do Brasil a melhor das pétrias, farroupilhas altaneiros...
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Nesse momento a orquestra toca um breve fragmento do Hino Nacional
Brasileiro. A cena vai sendo tomada por populares que cantam exaltando a revolugdo. O
Comendador chega interrompendo o canto dos farroupilhas bruscamente e diz: Corja de
impostores, pérfidos demolidores, perturbando o sossego da cidade. O comendador,
cada vez mais exaltado, insulta os farroupilhas, que ndo lhe ddo ouvidos. Eleonora,
desesperada com o fato de o pai ter descoberto em Paulo um revolucionario, lastima-se
e tenta em véo acalmar a ira do pai, fazendo ao mesmo tempo sinal a Paulo, de longe,
aconselhando prudéncia. Dona Maria e o filho tentam também acalmar o Comendador,
que passa, nesse momento, a lamentar que a sucia farroupilha se infiltre no seio de sua
familia lancando uma semente de anarquia. Alano entdo assume seu posicionamento
favoravel a revolucdo: Visdo errada, pai. Tomaste a defesa dos gordilhos®’ infestos ao
Brasil. Queremos o fruto do Sete de Abril.

Segue a discussdo entre pai e filho, Alano defendendo as causas farroupilhas e o

Comendador lamentando ter um filho farrapo. Termina assim o primeiro ato.

SEGUNDO ATO

O cenério € a sala de estar da familia Figueira. No primeiro plano, sentado em
uma cadeira de balancgo, estd o0 Comendador, triste, pensativo, em profunda meditacéo,
decepcionado por ter descoberto que as ideias da revolucdo haviam se infiltrado no seio
de sua familia. Ao fundo, meia parede aberta da para uma capelinha interna, um
oratério, consagrado a Nossa Senhora do Rosario, cuja imagem esta sobre um pequeno
altar vagamente iluminado. Em frente ao altar estd Dona Maria que, ajoelhada, reza. O
comendador nostalgicamente lembra-se de sua infancia em Portugal. Quanta
saudade...quanta...quanta... Vém-me todos a lembranga os meus brincos de crianga nas
praias, que o mar, beijando, enche de quilhas partidas e volta cantando loas aos
grandes navegadores. Lusitania... Lusitania...

O Comendador e Dona Maria ficam a lembrar dos velhos tempos e trocar juras
de amor. Entra em cena Eleonora, jovial e romantica, exaltando o amor dos pais. Muito
bem...Estou contente... Ouvi Romeu e Julieta num idilio de ternura.

Em seguida, mée e filha tentam convencer o Comendador da importéncia da
revolugdo, sendo a ideia imediatamente rechacada pelo patriarca. Eleonora tenta ainda

argumentar: Engana-se, meu pai. Queremos um Brasil respeitado, integro, viril.

27 Alcunha dada aos legalistas.
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Comeca escurecer aos pouco indicando o entardecer. Dona Maria conduz
Eleonora para uma poltrona deixando-a sentada, pensativa. O casal sai de cena e
Eleonora fica a lembrar de seu amor por Paulo. Dirige-se a capela, acende dois cirios,
ajoelha-se e reza chorando. Deixa a cena repentinamente.

Entram Paulo e Alano que, aproveitando a auséncia do pai, pretende despedir-se
da mde e da irm&, pois ambos partirdo para a campanha. Nessa cena os dois rapazes
cantam com fervor fazendo referéncias a vida campeira do gadcho: Vamos rever a vida,
da campanha, os costumes do gaucho, a noite, as matas, pelos atalhos que o tapejara
sabe...

Tanto a orquestra como a letra das arias evocam coisas tipicamente campeiras do
gaucho, como o canto do quero-quero, as ras nos banhados, a coruja, a boiada nas
coxilhas, o carreteiro, 0 mate, 0 pedo, 0 vento minuano, a cantiga Boi barroso. Alano
canta: ...que em nossa alma se expande nas nostalgicas toadas... Evoca tantas belezas
do nosso amado Rio Grande. E o despontar do dia... As madrugadas s&o lindas quando
aparecem os primeiros clardes. As estrelas se recolhem. Abre-se o verde dos campos. E
a lua, penetrando nos campos e nas restingas, acorda os passarinhos para as fanfarras
da manhd. E os rebanhos... manadas... ponta de gado... ao grito da peonada 6-la... 6-
la... correm de todos os lados em direcdo ao rodeio... sopra 0 minuano gélido intenso...
frio... e, gemendo, parte a carreta para o horizonte infinito.

Apds essa calorosa exaltacdo da vida campeira galcha, entram em cena
Eleonora e Dona Maria para a despedida. No primeiro plano, Paulo e Eleonora e, ao
fundo, mée e filho. Dona Maria entrega a Alano uma medalha que pertencera a seus
antepassados, pedindo que a guarde e siga o exemplo que, na historia da familia,
conserva a memoria dessa reliquia. Ouve-se um bater forte a porta, mas Dona Maria ndo
deixa ninguém atender, com medo de que seja 0 Comendador Figueira. A porta abre-se
e entra a figura de um gadcho tipicamente trajado, chamando os filhos para a luta.
Onofre, Gomes Jardim?®*® se aproximam da cidade. Vibram notas de clarim convocando
a mocidade. Venho lhes trazer a senha, que lhes manda nossa gente: - Que lindo... A

Ponte da Azenha, valores do Continente...

%8 Onofre Pires da Silveira Couto foi um dos chefes farroupilhas. Morreu em 1844 em um duelo com
Bento Gongalves por questdes pessoais. José Gomes de Vasconcelos Jardim foi o primeiro presidente
efetivo da Republica Rio-Grandense, em novembro de 1836. (WEYER, Alfredo Piraja. Farrapos: opera
em 3 atos. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1977).
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Paulo e Alano, mais uma vez, exaltam os ideais da revolucdo e segue-se 0
momento culminante da cena de despedida. Os guerreiros partem para a campanha
enquanto mée e filha choram abracadas, pondo fim ao segundo ato.

TERCEIRO ATO

O cenério apresenta a Praca do Portdo ao amanhecer do dia 2 de setembro de
1835. A cidade ja esta em poder dos revolucionérios. O povo aglomerado a entrada da
cidade levanta vivas a revolucdo. Os soldados farroupilhas caminham com suas
indumentarias campeiras. Um grupo de civis canta: Viva, povo rio-grandense, sublime
na heroicidade... Glorioso povo que vence, quando vence a liberdade. Camamus®®
estdo por terra. Esconderam-se os tiranos, que 0s nossos pendbes de guerra se
levantam soberanos. Vitoria... vitoria...Viva a revolucao...

Nesse momento entra em cena o comendador Figueira que, com altivez,
exclama: Eu bem fora um covarde, eu bem fora um mesquinho, se, mentindo, nessa
hora a vOs me incorporasse, farrapos vencedores... Minha alma também sente... Ha
também no meu lar feliz altos valores...também altiva gente. Mas, ha, ndo sei mentir.
Jamais serei convosco. Desejo o Brasil imenso em unidade, escampo e luminoso, tal
como vo-lo deu meu Portugal glorioso. Cantai vossa vitoria. Sem dar ao Rio Grande
outra fronteira ao norte, e ficareis na historia.

Eleonora pergunta a mée sobre Alano e esta lhe responde que ja vem chegando.
Ao perguntar sobre Paulo, ha uma hesitacdo em sua expressdo. Entra em cena Alano
com uma pequena forca farroupilha que, cuidadosamente, transporta sobre uma maca
improvisada o corpo desfalecido de Paulo que traz a farda aberta e a camisa suja de
sangue. O médico € chamado rapidamente e examina Paulo. A cena é revestida por
exaltacdo a Deus e a revolugdo. Aparece o motivo “Deus, Patria e Familia” tocado pela
orquestra. Paulo morre e Eleonora, desesperada, num rompante de patriotismo, tira do
peito uma bandeira rio-grandense, cobre o corpo de Paulo e diz: Terra do Continente...
Abre teu seio augusto... Recebe o meu amor que vai amortalhado na bandeira

tricolor...um sonho dos farrapos.

29 0 Major Visconde de Camamu com cerca de vinte homens fora atacado pelos farroupilhas em
setembro de 1835, tendo sido sua tropa dispersada e ele ferido na perna. (1bid.)
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Figura 16 - Roberto Eggers e os intérpretes de Farrapos (MHVSL).

Figura 17 - Cena final de Farrapos (MHVSL).
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2.4.4 Aspectos historicos

Ha de se considerar que o momento histérico em que se passa a Opera Sao 0S
primeiros momentos da revolucdo, antes mesmo da “triunfante” entrada de Bento
Gongalves em Porto Alegre. H& trés peculiaridades do texto da Opera para 0s quais
gostaria de chamar atengdo, mesmo que brevemente: a exaltacdo da figura do gadcho, o
carater ndo separatista da revolucao e o tema integralista “Deus, Patria ¢ Familia”.

Em vérias passagens da Opera, aparecem nomes como Luiz Rosetti, Zambeccari,
Onofre Pires, David Canabarro além, é claro, de Bento Gongalves e Garibaldi, todos
eles lideres eleitos pela historiografia como icones da revolucdo. No segundo ato, Paulo
e Alano, ao partirem para a guerra, despedem-se fazendo uma exaltacdo ao modo de
viver do gaucho do campo, suas lidas, suas belezas. A condicdo geografica do Rio
Grande do Sul e as constantes campanhas militares nas diversas guerras fronteirigas
favorecem a construcdo de representacfes quase miticas em torno daquele tipo que fora

eleito o verdadeiro representante do sul do pais, o gaticho®. Segundo Oliven,

Na construgdo social da identidade do galcho brasileiro hd uma referéncia
constante a elementos que evocam um passado glorioso no qual se forjou sua
figura, cuja existéncia seria marcada pela vida em vastos campos, a presenga
do cavalo, a fronteira cisplatina, a virilidade e a bravura do homem ao
enfrentar o inimigo ou as forcas da natureza, a lealdade, a honra, etc.?*

Para fortalecer ainda mais esse traco de exaltacdo da figura do galcho, o final do
segundo ato é marcado pelo aparecimento repentino de um sujeito vestindo um traje
tipico, lembrando Alano e Paulo de seus deveres para com a revolucdo. Essa seria uma
das marcas caracteristicas do libreto: sua insercdo no projeto de construcdo da
identidade galcha através da exaltacdo da figura do gatcho e do ambiente campeiro.

Diversas passagens no texto reforcam a dissociacdo da Revolucdo Farroupilha
de qualquer intencdo separatista. Interessava naquele momento, década de 1930,
designar um caréter de brasilidade ao conflito. Epoca em que Getulio Vargas procurava

a unificacdo da nacdo, chegando ao extremo de queimar as bandeiras estaduais em

200 termo “gaucho” sofre diversas alteragdes de sentido no decorrer da histéria até chegar a
representacdo do herdi sul-rio-grandense. Para mais detalhes, ver: GOMES, Carla Renata Antunes de
Souza. De Rio-Grandense a Gaucho: o triunfo do avesso. Porto Alegre: Editoras Associadas/Secretaria
Municipal da Cultura — Prefeitura de Porto Alegre, 2009.

1 OLIVEN, Ruben George. A parte e o todo: a diversidade cultural no Brasil-nagdo. Petrépolis: Vozes,
1992.
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1937,%*2 é natural que se impusesse o ideal ndo separatista a0 movimento. Quando
Eleonor diz: Engana-se, meu pai. Queremos um Brasil respeitado, integro, viril, nos da
um exemplo, entre tantos outros, da inten¢do do autor do libreto de passar a ideia de que
os revolucionarios pretendiam o entendimento com a coroa e nao fundar uma republica
independente. Sendo assim, o libreto se harmonizava com a politica varguista dos anos
1930.

Finalmente, o tema “Deus, Patria e Familia” aparece logo no inicio cantado por
Eleonor, Deus, Patria e Familia. O meu amor de crente, minha afeicdo de filha, meu
afeto fraternal e outro sentimento que, podes bem julga-lo, me leva para o coracéo de
Paulo. Weyer, em seu estudo sobre a 6pera (0 mesmo que fora distribuido ao publico
em 1936), atribui a esse “mote” a sintetizacdo do fundo moral da pega.**® Esse, porém, é
o lema da Acdo Integralista Brasileira, fundada em 1932, tendo como principais lideres
Plinio Salgado, Miguel Reale e Gustavo Barroso. De acordo com o historiador Vitor
Amorim de Angelo, o integralismo pode ser associado a moral religiosa, ao apelo
nacionalista e a defesa da hierarquizacdo social para a manutengdo da ordem e da paz da
nacdo.?** Um manifesto lancado por Plinio Salgado em 1932 lanca as bases da AlB,
onde ficam claras suas concepcdes de nacionalismo, combate ao liberalismo e ao
comunismo. Pregava a unificacdo da nacao e o repudio ao “estrangeirismo”. Buscava a
formacdo de um novo homem, comprometido com Deus, a Patria e a Familia.”*®
Conforme o historiador René Gertz, é a partir de 1934 que nucleos integralistas
comegam a se organizar em Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Em seu livro “O
fascismo no sul do Brasil”, esse historiador faz uma interessante analise da peculiar
relagdo entre o integralismo e 0 nazismo e fascismo nos estados sulinos, uma vez que 0s
municipios de colonizacdo alema e italiana tiveram um indice de adesdo ao movimento
maior que a média nacional. Na mesma obra, Gertz indica vérias obras de autores com
diferentes interpretacdes sobre o assunto. 2*°

Em estudo sobre a 0pera Farrapos, Lea Roland Kiefer conclui:

22 Ap6s a implantagdo do Estado Novo, Vargas organizou uma cerimdnia onde foram queimadas todas as
bandeiras estaduais. Em cada um dos mastros de onde foram tiradas as bandeiras, hasteou-se a bandeira
nacional. Vargas pretendia com isso, simbolizar a unidade nacional e o fim das divergéncias regionais.

3 WEYER, op. cit., p. 62.

ANGELO, Vitor Amorim de. A acdo integralista brasileira (AIB). Disponivel em:
<http://educacao.uol.com.br/historia-brasil/integralismo.jhtm>.

5 FRENTE INTEGRALISTA BRASILEIRA. (Manifesto de 7 de outubro de 1932). Disponivel em:

< http://www.integralismo.org.br/?cont=825&0x=3>.

246 GERTZ, René. O fascismo no sul do Brasil: germanismo, nazismo, integralismo. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1987, p. 113.
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O drama se desenvolve a época da Guerra dos Farrapos, ele se enquadra,
entretanto, em muitas passagens, a situagdo do momento em que foi feito. (...)
pode-se apontar até mesmo a citacdo de um lema, o da Acdo Integralista,
faccdo politica que inexistia no século anterior.?*’

E dificil fazer uma analise mais profunda sem conhecermos mais detalhes sobre
o libretista. Teriamos que conhecer suas concepgdes politicas para saber se 0 uso foi
intencional ou ndo. Ao que parece, por depoimento de Zilton T. F. de Campos, Eggers
ndo era adepto de nenhuma corrente partidaria, mas quanto a Faria Corréa, nao
sabemos. Fica em aberto essa questéo para futuros estudos.

Esses aspectos, mesmo analisados superficialmente, nos ddo subsidios para
concluir que o texto de Farrapos estava até mais integrado com as concepcdes politicas
e sociais do ano de 1935 do que de 1835, ano em que se passa 0 drama. Percebe-se um
didlogo entre tempos historicos, onde o autor imprimiu aspectos contemporaneos a um

fato historico ocorrido cem anos antes.

2.4.5 Aspectos musicais

Quanto aos aspectos musicais da Opera, as consideracdes que seguem foram
feitas a partir da analise de trés documentos: a gravacdo (com qualidade técnica
deficiente) de 1977, por ocasido de sua exibicdo em forma de concerto; a partitura
manuscrita; o estudo da obra feito por Alfredo Piraja Weyer em 1936 e reeditado em
1977.

A opera foi escrita, originalmente, para flauta, oboé, clarinete, fagote, corne
inglés, timpano, campana, celesta, harpa, violinos (I° e 11°), viola, violoncelo e
contrabaixo (1° e 11°). Na apresentagdo de 1977, no entanto, houve algumas adaptacoes
para outros instrumentos. Na orquestracdo de Farrapos, o autor revela preocupagdo em
criar combinac@es timbristicas com o objetivo de obter efeitos orquestrais especificos e
demonstra possuir um estilo proprio e uma concepcdo sonora pessoal, embora
claramente apoiado na estética wagneriana. Seu sinfonismo € amplo, grandioso e
elaborado, com utilizacdo em larga escala das madeiras, e mais ainda, dos metais e da

percussdo, visando sempre efeitos coloristicos. Também recorre a ampliacdo da massa

%7 KIEFER, Lea Roland. Farrapos: em busca de uma identidade. 1992. Dissertacdo (Mestrado em
Mdsica), Instituto de Artes, UFRGS, Porto Alegre, 1992, p. 72.
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orquestral, caracterizada por uma instrumentacdo de grande densidade e peso. Weyer

descreve a masica da primeira cena da Opera da seguinte maneira:

Esse dobrar de sinos é obtido pela orquestra numa distribuicdo especial do
compositor, de efeito bizarro. E obtido esse efeito por um raro jogo de
harmonia de excecdo, que o autor julga ser criacdo prépria. Trata-se de um
acorde de quinta justaposta, no qual se ouvem os doze semitons da escala
cromatica, sem produzir, todavia, qualquer cacofonia harmdnica. As cordas
graves, com surdina, formam um repicar de sino misterioso e triste, ou,
melhor dito, mistico, como que numa genuflexao ao excelso Criador do Belo
e do Glorioso. Os metais formam também, com surdina, um acorde de sino,
majestoso, cheio, cerimonioso, como uma prece da natureza em festa, ante a
inspiracdo sublime da hora que foge. No entanto as madeiras formam um
badalar de sinos festivo e alegre, ridente e etéreo, em hosanas floridos, na
alegria da vida.?*®

O emprego desta orquestracdo pesada, numerosa e volumosa, induz a pensar
que as vozes ideais para representar os papéis da Opera deveriam possuir grande
projecdo, correspondentes ao tipo lirico spinto e/ou dramatico, capazes de fugir ao risco
de serem encobertas pela massa orquestral. Em muitos momentos, o autor parece dar
mais destaque a orquestra em detrimento das vozes, com excecdo das cenas mais
propriamente liricas (arias do tenor, atos | e Il — quando Paulo faz uma serenata a
Eleonor e quando faz a exaltagdo ao ambiente campeiro -, aria do baixo, ato Il — quando
Figueira relembra sua infancia em Portugal -; monélogo do soprano, ato Il — quando
Eleonora faz uma declaracdo de amor a Paulo). Nas passagens corais, observam-se
muitos efeitos harmonicos interessantes e uma adequada utilizacdo do contraponto,
revelando uma solida e sofisticada técnica de composicdo. Eggers, ao falar sobre seu
trabalho de compositor, declarou:

Na composicdo de muisica dramatica tropeca-se a cada passo com
dificuldades imprevistas onde a técnica musical fica subordinada a exigéncia
de ordem diversa na qual os elementos puramente dramaticos se impdem e
chegam mesmo a predominar, criando para 0 compositor barreiras penosas de
transpor. Consegui domina-las, porém.%*

E bem clara e perceptivel a utilizagdo de motivos recorrentes (similares ao

leitmotiv wagneriano) que se repetem ao longo da Opera simbolizando sentimentos,

28 WEYER, op. cit., p. 19.
#9 MEIA hora com o autor da dpera “Farrapos”. Correio do Povo. Porto Alegre, 15 ago. 1936.
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emogdes e também personagens, como por exemplo, o “tema da tragédia”, 0 “tema de

Paulo” ou o “tema da magoa de Eleonora”.
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Figura 20 - Tema da “Tragédia”

Além desse recurso, Eggers emprega pequenos fragmentos do Hino
Nacional Brasileiro e do Hino do Rio Grande do Sul com o objetivo de enfatizar certos
momentos de carater patriético na trama. Ele reproduz também alguns sons da natureza,
como o canto dos passaros, o coaxar das ras (com instrumentos de sopro e xilofone,
recorrendo a efeitos de onomatopeia), o berro do boi (reproduzido pela trompa, na aria
de Alano, ato II), o movimento furioso das ondas (no tema “Mares tenebrosos”, na cena
apos a aria de Figueira, no ato I1). Com o objetivo de evocar o ambiente dos pampas —
utilizando os instrumentos de sopro -, recria 0 som de um acordeon (gaita campeira) e,
ao mesmo tempo, faz citacBes de temas folcloricos gauchescos. Em linhas gerais, 0s
momentos de carater lirico presentes no segundo ato tem uma tendéncia ao

59250

“patetismo”>", com ocasionais toques de sentimentalismo intencional.

Criticado por alguns pela “monotonia” desse ato, o autor se defende:

Posso asseverar que considero o segundo ato da minha dpera o mais perfeito,
e 0 que mais veio satisfazer inteiramente 0 meu senso estético. O que se da é

0 WEYER, op. cit., p. 33.
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que nele entreteci a nostalgia do nosso intimo sentir. Dada a primeira
proposicdo ndo é admissivel que esse ato seja mondtono, pois a monotonia
pde-se em contraste com a estética. E a segunda hipdtese comprova que s
pode ter havido confusdo entre a compreensdo de nostalgia e monotonia,
quando tal ndo se pode dar, pois s6 podera confundi-lo quem nédo sabe sentir
como nds, rio-grandenses, criados num ambiente de longinquas distancias, no
escampado do rincéo, fazendo crescer no coracdo esse sentimento afetivo de
saudade indefinida que n&o se traduz.?*

Eggers, ao falar sobre a escola que o influenciou, afirmou:

N&o me cinjo a uma determinada. Adotei o sistema wagneriano que é o dos
temas simbolicos e condutores. Alids é esse 0 senso de todo drama musical
de Wagner.

O meu trabalho confirma a regra de que o estilo se forma pela assimilagéo
dos autores. Haja vista a obra do grande génio, que tanta admiracdo e
veneragdo nos merece. A sua entrada dos Deuses no Walhalla da Teatrologia,
esté grandemente influenciada pelo final da sexta sinfonia de Beethoven.?*

Embora o proprio autor revele ter seguido a estética musical de Wagner, a
simples utilizacdo de motivos recorrentes nao seria suficiente para definir uma obra
como “wagneriana”. Afinal, como diz Nogueira em seu estudo sobre os preludios e

sinfonias das Operas de Carlos Gomes, 0s motivos condutores ndo s&o um

elemento que possa provar a influéncia do compositor alemao sobre a obra de
quem quer que seja, uma vez que 0s temas recorrentes eram de uso comum
igualmente entre varios compositores italianos — Verdi, Boito e Catalani
incluidos. E, mais do que isso, ndo podem ser atribuidos com exclusividade a
Wagner, uma vez que sua origem é bastante anterior, pois j& aparecem, por
exemplo, na forma de motivos de reminiscéncia em Richard Coeur de Lion,
uma épera comique de Grétry composta em 1784.%%

O wagnerianismo de Farrapos, contudo, é sinalizado pela presenca de outro
procedimento tipico, isto €, a utilizagdo da técnica de composicdo continua
(durchkomponiert). Os numeros musicais ainda sdo perfeitamente identificaveis
(mondlogos, duetos, quarteto, concertato com solistas e coro, etc.), estando porém
conectados uns aos outros, o que cria um todo organico e uma continuidade dramatica e
musical. Eggers estabelece, dessa forma, uma estrutura que aproxima Farrapos as
primeiras dperas de Wagner como, por exemplo, O Navio Fantasma e Tannhatser. Em

suas ultimas operas (as quatro que compdem O Anel do Nibelungo e também em

SLOUVINDO Roberto Eggers e Emilio Baldino, o criador e o animador de “Farrapos”. Jornal da
Manh@. Porto Alegre, 27 set. 1936.

22 |bid.

%3 NOGUEIRA, 20086, p. 25.
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Parsifal), Wagner integra as diversas cenas (mondlogos, duetos, etc.) de uma maneira
muito mais complexa ainda, criando uma unidade tal entre mdsica e drama que fica
dificil saber onde uma cena termina e outra inicia.

Essas caracteristicas wagnerianas em Farrapos sdo um fato bastante
significativo. Sabemos que as Operas regidas por Eggers nas Noites Liricas e no Orfedo
Rio Grandense eram exclusivamente obras italianas. Conforme o levantamento das
Operas apresentadas no Teatro Sdo Pedro entre os anos 1900 a 1972, feito por Moritz, a
unica opera de Wagner a ser encenada foi Lohengrin, em 1926,a qual foi reprisada duas
vezes, tendo sido bastante elogiada pela imprensa.?>* Além dessa ocasido, somente em
1935, na grande temporada lirica — lembrando que era este 0 ano das comemoracdes do
Centenério da Revolucdo Farroupilna — foi apresentado um concerto vocal e
instrumental “com paginas de Wagner, Verdi, Meyerbeer, Puccini, Giordano, Boito €
Padovani”.?®

Talvez a instituicdo que mais divulgasse a masica alema em Porto Alegre fosse o
Clube Haydn, fundado em 1897 com o objetivo de promover a musica de tradi¢do
europeia. Esse clube possuia uma orquestra formada essencialmente por musicos
amadores regidos, inicialmente, pelo alemdo Max Beutler e depois pelo também aleméo
Max Briickner. Em levantamento do repertorio tocado por essa orquestra, Corte Real

chega a seguinte conclus&o:

(...) se observa que, em 228 concertos regulares efetivados pelo referido
clube, foram executadas 977 composicGes da escola alema, 215 da italiana,
182 francesa, 158 de autores brasileiros e 173 de outras escolas secundarias.
Somadas as composicOes tocadas, atingem um total de 1705 pecas musicais —
considere-se que muitas composicdes foram repetidas por muitas vezes — das
quais 570 sdo excertos de 6peras (...).>

Esse clube permaneceu ativo até 1968, ja nessa época incorporado ao Departamento
Cultural da SOGIPA (Sociedade Ginéstica de Porto Alegre).?’

N&o ha registros de que Eggers tenha atuado no Clube Haydn, mas podemos
supor que tenha participado eventualmente de concertos. E pela importancia desse
clube, ndo resta davida de que Eggers, apreciador da musica erudita, o frequentasse.

Trata-se, dessa forma, de uma pista do contato que Eggers possa ter tido com musicas

24 MORITZ, 19754, p. 200.
25\bid., p. 217.

6 CORTE REAL, op. cit., p. 32.
%7 |bid., p. 32 e 33.
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da escola alemd. Mas para a composi¢do de uma Opera era preciso mais. Era preciso
debrugar-se sobre as partituras e estudar muito. Era preciso dominar uma técnica que
permitisse compor uma obra que surpreendesse, que agradasse ao publico, aos criticos
e, acima de tudo, a si proprio.

No acervo de Eggers, a categoria que recebeu a denominacao de “biblioteca
musical” em minha classificagdo € composta por cinquenta caixas contendo partituras
dos mais diversos compositores de escolas europeias e de compositores brasileiros. Ha
partituras de 6peras completas, de reducdes para piano, de pecas para 0s mais diversos
instrumentos e, obviamente, partituras de Wagner, como O navio fantasma e O anel do
Nibelungo, ambas em edicOes francesas. Eggers estava sempre disposto a ampliar sua
biblioteca. Por ocasido da passagem de um maestro espanhol por Porto Alegre, ele teria

8

adquirido um bau repleto de partituras deixado por esse maestro,>® certamente no

intuito de reunir a maior diversidade possivel de fontes para seus estudos. Eggers, de
fato, ndo poupou esforcos e estudou muito. As caixas de querosene que disse ter
enchido de exercicios de harmonia foram a maneira encontrada pelo muasico para seu
aprendizado autodidata. E teve bons resultados, pois a boa receptividade de Farrapos
Ihe rendeu reconhecimento na sociedade rio-grandense. Farrapos foi seu passaporte de

entrada para o campo da musica erudita.

2.4.6 A “brasilidade” de Farrapos

Outro fato importante a considerar sdo as concepcdes musicais do autor sobre a

mausica brasileira. Perguntado, em 1936, sobre o0 panorama da musica brasileira disse:

Agora é que podemos falar num inicio duma reagdo no ambiente musical
aqui no Brasil. A musica brasileira acha-se ainda no primeiro inicio do seu
desenvolvimento devido ao fato de ndo termos uma tradicdo historica de
musica nacional. Se quisermos nos basear na musica indigena, teremos uma
musica muito rudimentar, do qual pouco ou nada podemos extrair. Se
tomarmos o elemento africano que herdamos das nossas mucamas escravas,
também ndo poderemos ir muito longe, pois também nos trouxe uma masica
rudimentar e de puro ritmo. No Brasil € preciso criar coisas nossas, 0 que é
muito dificil como j& disse, devido a falta de tradi¢do histérica da nossa
musica. Aos poucos, porém, ja se estd sentindo algumas coisas que se afasta
lentamente da influéncia estrangeira. Quero crer que dentro em breve ja
pOSSamos, se prosseguirmos assim, falar de musica brasileira.?*®

8 «OPERA Bossa Nova pela prata da casa”. Correio do Povo. Porto Alegre, 2 abr. 1963.
%9 OUVINDO Roberto Eggers e Emilio Baldino, o criador e o animador de “Farrapos”. Jornal da
Manh@. Porto Alegre, 27 set. 1936.
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Essa fala de Eggers ndo esclarece muito sobre o que seria, em sua opiniao,
masica brasileira. Apenas deixa claro que considera o Brasil um pais sem tradigdo
musical. Nesse sentido, Eggers reproduz o pensamento de Mério de Andrade que afirma
que no Brasil existiu, durante o século XX, uma cultura nacional. Devido a auséncia de
brasilidade, ou de uma identidade cultural, as cantigas revelam, tracos ora nitidamente
portugueses, ora africanos ou indigenas.?®°

Em 1928 Mario de Andrade escreveu o livro “Ensaio sobre a musica brasileira”,
onde elabora uma espécie de “manual” a ser seguido pelos compositores para que suas
producdes tivessem carater nacional. Em linhas gerais, o autor evoca 0 uso de tracos
caracteristicos da musica popular do Brasil com tratamento europeu e da orientacdes de
como 0s compositores devem tratar ritmo, melodia, polifonia, instrumentacéo e forma

em suas composicdes.?®* Contier afirma que,

durante as décadas de 1920 e 1930, Méario de Andrade defendia a pesquisa do
folclore (musica popular) como fonte de reflexdo temética e técnica do
compositor erudito preocupado, num primeiro momento, com a criagdo de
uma musica nacional e, em segundo, com a universalizacdo através da
difusdo nos principais pélos culturais do exterior, em especial, da Europa.?®

Em Farrapos, percebe-se o uso de melodias folcloricas como a cancdo Boi
Barroso, no recitativo de Alano, no segundo ato, ou o tema da cangdo Com minha mée
estarei, que é usada pela Igreja Catélica e que integra o folclore musical brasileiro
(usada também como cantiga de ninar), no primeiro ato. Lea Kiefer aponta ainda o uso
de tercas maiores ou menores no final do duo de Eleonora e Maria, no primeiro ato, que
sd0 caracteristicos do canto regional do Rio Grande do Sul.?®® Por essas caracteristicas,

a autora chegou a conclusao de que a obra teria um carater nacionalista.

Confrontado o drama lirico Farrapos com as normas preconizadas por Mario
de Andrade, pode-se dizer que o compositor Roberto Eggers preocupou-se
com a brasilidade da composi¢do. Se num sentido, pelo uso de temas
significativos para o folclore gaicho, a obra se insere no ambito das
preocupacbes nacionalistas, por outro lado, nos seus aspectos de influéncia
europeia, ndo esta fora do contexto cultural em que movia a potencial classe
espectadora de uma obra da natureza do drama lirico Farrapos.”®*

20 ANDRADE apud CONTIER, Arnaldo Daraya. O nacional na mésica erudita brasileira: Mario de
Andrade e a questdo da identidade cultural. Fenix - Revista de Historia e Estudos Culturais, [s.1], n.1,
v.1,ano 1, p. 1-21, out./ nov./ dez. 2004, p. 17. [online].

%61 ANDRADE, Mério de. Ensaio sobre a musica brasileira. 3.ed. Sdo Paulo:Vila Rica, Brasilia: INL,
1972. [online].

%62 CONTIER, op. cit. p. 1.

263 KIEFER, op. cit. p. 59.

%4 1bid., p. 71 e 72.
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No entanto, percebe-se que Eggers apenas cita algumas melodias folcloricas, sendo o
tratamento do material musical essencialmente europeu.

N&o sabemos até que ponto Eggers se preocupava com a brasilidade de
Farrapos; nem mesmo temos como saber o quanto conhecia das orientagdes de Mario
de Andrade. Ao que tudo indica, para ele, o fato do tema do libreto ser regional, a
citacdo de melodias folcloricas e a evocacdo do ambiente campeiro seriam suficientes
para que a obra fosse considerada brasileira. Caracteristicas essas que nao eram
suficientes, na concepcdo de Mario de Andrade, para a obra ser considerada
nacionalista, pois a melodia folclorica deveria servir de fonte de reflexdo tematica e
técnica para o compositor erudito, e ndo ser apenas citada, como fez Eggers em
Farrapos.

Vejamos, por exemplo, o que diz Mario de Andrade a respeito da

instrumentacdo da musica que, para ele, seria brasileira:

O importante para o sinfonista nacional ndo me parece que seja se servir pois
duma orquestra absolutamente Tipica (...) Eu tenho sempre combatido os
processos técnicos e o critério instrumental que enfraquecem ou desnaturam
os caracteres do instrumento e o fazem sair para fora das possibilidades
essenciais dele. Porém ndo me contradigo que ndo: Que o violino banque o
violdo, que a gente procure fazer do piano um realejo de rua, uma caixinha -
de — musica ou uma orquestra sdo coisas que ndo me interessam e na maioria
das vezes sdo coisas de fato detestaveis. (...) Um instrumentador bom pode
numa orquestra tirar muito efeito com uma sanfona, com a marimba, com
duas, quatro violas e outros instrumentos polifonicos. *°

Eggers, no entanto, com a intencdo de evocar o ambiente dos pampas, recria 0 som de
um acordeon através dos instrumentos de sopro. Na concepc¢do de Mario de Andrade,
seria cabivel, nesse caso, 0 uso do proprio instrumento. O que Eggers, mesmo sendo
professor de acordeon, ndo fez.

Mesmo que Farrapos ndo estivesse, nas concepcbes de Mario de Andrade,
dentro dos padrdes do que considerava musica brasileira, ndo é preciso aponta-la como
uma obra sem valor. Celso Loureiro Chaves publicou em 1981, no Jornal Zero Hora um
artigo sobre o uso de temas folcléricos pelos compositores eruditos galuchos. Comentou
sobre dez obras de diferentes compositores, e entre elas, Farrapos. Sobre esta,

considerou que

%65 ANDRADE, 1972, p. 21-2.
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a Opera “Farrapos” de Roberto Eggers esta incluida por ser uma representante
da linhagem operistica do Rio Grande do Sul. No entanto, 0 manejo da
linguagem operistica ¢ canhestra em “Farrapos” e sua inspiracdo nacionalista
é deletéria. (...) Vale dizer: perdeu-se aqui a oportunidade de criar uma 6pera
“gauchesca”: ficou, no melodramatismo nacionalista, no panfletarismo que
do irreal desaba no ridiculo.?®

Mesmo néo estando nos padrdes nacionalistas da época, Farrapos tem, além de
seu valor estético, valor por representar o que se produzia no campo musical em Porto
Alegre nos anos 1930. Valeria a pena, em futuros estudos, aprofundar esses aspectos e
analisar-se mais detalhadamente o grau de brasilidade de Farrapos, a luz das
orientacdes de Mario de Andrade e a luz das concepc¢des de Eggers.

N&o ha como deixar de considerar também o fato de estar subentendido, na fala
de Eggers, que indios e negros nada tém a nos acrescentar. Em uma época em que o
samba passava a ser identificado como simbolo da identidade brasileira, e em que, nas
palavras de Menezes Bastos, “a mesticagem deixa de ser problema para se tornar

59267

solucdo””" - embora o indio tenha sido deixado de fora dessa suposta miscigenacéo -, a

primeira vista, tal comentario impressiona. Mas podemos entender tal concepcao por

uma tendéncia peculiar vigente no sul do pais naquele periodo, exposta por Oliven. O

antropdlogo diz que no Rio Grande do Sul a historiografia tradicional
subestima a presenca do negro [e] parte dela também afasta o indio da
formacdo da identidade gaucha, ao contrario do que aconteceu no resto do
Brasil a partir da década de trinta. Desse modo, um consagrado historiador,
escrevendo na década de cinquenta sobre a formagdo do Rio Grande do Sul,
faz uma distin¢do entre o galcho platino e o rio-grandense. Ao passo que
aquele teria sido marcado pela miscigenagdo dos espanhdis com as indias,

gerando o mestigo, um tipo revoltado que teria dado origem ao caudilho, no
Brasil nada disso teria ocorrido.*®

E natural que na musica essa concepgéo se refletisse, o que pode explicar o pensamento

de Eggers quanto a formacao da mdusica brasileira.

2.4.7 Recepcao

266 CHAVES, Celso Loureiro. Eruditos Pilchados. Zero Hora. Porto Alegre, 12 dez. 1981.

%7 MENEZES BASTOS, Rafael José. O indio na musica brasileira: recordando quinhentos anos de
esquecimento. In: TUGNY, Rosangela Pereira; QUEIROZ, Ruben Caixeta. Mdusicas africanas e
indigenas no Brasil. Belo Horizonte: UFMG, 2006, p.122.

28 OLIVEN, op. cit., p. 54. O autor se refere a Moysés Vellinho, no livro “Capitania d"El-Rei”.
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Da mesma forma como antes da estreia, nos dias em que estava em cartaz,
Farrapos ocupou grande espago na imprensa porto-alegrense. Com reportagens e
entrevistas diarias, a divulgacdo ocupava por vezes paginas inteiras. Foi apresentada
como a “primeira dpera inteiramente nossa, que se representa em estreia no Brasil”,?*®
causando muitas expectativas no publico. Essa ampla cobertura da imprensa nos mostra
a valorizagéo social dada ao evento. As sucessivas homenagens recebidas por autores e
intérpretes iniciaram-se ja na noite de estreia. No intervalo do segundo para o terceiro
ato todo elenco foi ao palco, junto com Eggers e Faria Corréa para serem
homenageados. Eggers recebeu uma corbeille de flores em forma de clave de sol
oferecida pela Radio Sociedade Galcha. Maria Luisa Pandolfo fez um discurso
exaltando as belezas da dpera, enquanto uma chuva de pétalas de rosas e confetes eram

jogadas dos camarotes sobre o autor. 2"

Figura 21 - Roberto Eggers recebendo uma corbeille de flores da Radio Sociedade Galcha

(MHVSL).

269 A REPRESENTAGAO da 6pera Farrapos. Diario de Noticias. Porto Alegre, 2 set. 1936. Artes
Artistas.

20 FO| apresentada ante-ontem, em “Premiére” absoluta, a Opera “Farrapos”. Diério de Noticias. Porto
Alegre, 22 set. 1936.
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A estreia de gala, mesmo a precos mais elevados do que normalmente se
cobrava nas temporadas liricas por amadores, teve a lotacdo do teatro esgotada. Uma
nota na imprensa local da conta de um fato hilério que teria ocorrido nesse dia. A nota
dizia que Arnaldo Roth, bilheteiro do Teatro Sdo Pedro, admitido havia dois meses no
emprego, teria fugido com a receita da bilheteria.”’* N&o encontrei nenhuma outra
informacdo a esse respeito, nem mesmo Eggers, posteriormente, se referiu ao fato. Fica
apenas o registro.

Foi ainda nessa primeira noite que o governador do estado, General Flores da
Cunha, declarou a Eggers:

Eu estou deveras entusiasmado e impressionado. Acabei de falar com o dr.
Darcy Azambuja, dizendo-lhe que este trabalho deve ser repetido muitas

vezes, em carater popular, a fim de que todos possam apreciar tdo grandioso
espetaculo. Dou-lhe os meus sinceros parabéns. 2’2

Nesta conversa entre o governador e o Dr. Darcy Azambuja, entdo secretario do
interior, é possivel que tivesse sido decidido um aumento do subsidio até entdo
concedido. Isso explicaria as récitas seguintes a precos reduzidos, as de pregos
populares no teatro Coliseu, bem como as realizadas em algumas cidades do interior do

estado.

Figura 22 - Plateia da estreia de Farrapos (Correio do Povo, 22 set. 1936).

2! Jornal da Manha, Porto Alegre, 25 set. 1936.
272 A REPRESENTACAO da opera “Farrapos” revestiu todas as caracteristicas de excepcional
acontecimento de arte. Correio do Povo. Porto Alegre, 22 set. 1936.
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E assim aconteceu. A segunda récita da Opera, dia 25 de setembro, foi com

ingressos a precos reduzidos e, obviamente, sem a exigéncia do traje de gala. E possivel

que algum problema com o horério de término da primeira récita tenha ocorrido, pois no

dia seguinte os jornais anunciaram que o horario de término seria rigorosamente as 23 h

30, para que o servico de bonde pudesse ser aproveitado.’”® As homenagens

continuaram. Dessa vez o oratdrio ficou a cargo de Alfredo Piraja Weyer, feito no

intervalo do segundo ato. Weyer, o0 autor do estudo sobre a 6pera distribuido ao publico,

prestou a homenagem em nome da Radio Sociedade Galcha. Esse discurso vale a pena

ser transcrito enquanto registro de alguém que acompanhou o que parece ter sido um

penoso caminho até o término da obra, e também para demonstrar o carinho que 0s

colegas de trabalho do autor Ihe dedicavam.

Maestro Eggers

L4 entre o reboligo no Studio da Radio Sociedade Gatcha, ou la num recanto
silencioso do escritorio, fomos testemunhas do seu trabalho.

Contigo partilhamos as alegrias e os momentos de prazer quando avancavas
mais uma etapa na jornada que te havias proposto com a realizacdo de
“Farrapos”.

Contigo sofriamos calados a revolta intima quando a mesquinhez humana te
vinha ferir, tentando desanimar-te na rota criadora, procurando desmerecer a
tua grande obra.

Acompanhamos passo a passo a realizagdo da Opera “Farrapos” e neste
momento compartilhamos contigo o entusiasmo pela vitoria j& alcangada.
Pessoalmente também, aqui te trago mais uma demonstracéo de amizade, a ti,
que me distinguiste com uma atencdo toda especial, fazendo-me conhecer,
como primeiro, o teu trabalho; e dando-me oportunidade de me aprofundar
no estudo das belezas e da grandiosidade da tua partitura, e que tenho por
padrdo de gloria poder dizer: “Fui discipulo, colaborador e amigo de Roberto
Eggers”.

E comigo todos aqueles que laboram nos studios da “Voz dos Pampas”, tanto
0s que aqui te rodeiam como também aqueles que, presos ao cumprimento do
seu dever, junto aos aparelhos transmissores ou ante o microfone, neste
momento sd podem estar conosco em mente.

Eggers amigo.

Foste a revelagdo do momento para muita gente, mas para nés ja o eras.
Conheciamos as tuas capacidades criadoras e agora arrebatou-nos a
interpretagdo que a tua musica souberam dar esses artistas que te ladeiam e
que todos ja colaboraram conosco nas irradiagfes de Studio.

A Rédio sociedade Galcha nesta lira enflorecida, te manda tua bencédo
materna e em nome dos funcionarios daquela casa aqui te trago um amplexo
de irméo.

Desejo abracar-te mais uma vez, na conviccdo de estar abragando um génio,
cujo nome permaneceré nas paginas histéricas da musica Nacional >

23 REPETE-SE amanhi a vitoriosa 6pera “Farrapos”. Diario de Noticias. Porto Alegre, 23 set. 1936.

Artes e Artistas.

24 EM SEGUNDA récita, ontem, “Farrapos” registrou mais um legitimo sucesso. Jornal da Manha.

Porto Alegre, 25 set. 1936.
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A terceira récita da Opera foi adiada. Deveria ter ocorrido no domingo, dia 29 de
setembro, mas foi transferida para o dia 3 de outubro, quinta-feira, devido a uma
enfermidade sofrida pela soprano Branca Bagorro. A imprensa anunciou que 0s
ingressos de domingo valeriam para quinta-feira.2”> Nessa ocasido foi a vez da A.R.B.A.
(Associacdo Rio-Grandense de Belas Artes) prestar homenagem ao compositor,
libretista e intérpretes da dpera (parte desse discurso ja foi transcrito no capitulo 1). No
intervalo do segundo ato um universitario anunciou que a classe académica se associava
a homenagem que a A.R.B.A. iria prestar e convidou 0s presentes a passarem ao sagudo
do teatro para a inauguracdo de uma placa de bronze comemorativa do evento. Estavam
presentes autoridades como o secretario da Educacdo e o comandante geral da Brigada
Militar, entre outras. Angelo Guido pronunciou um longo discurso, falando sobre a cena
lirica de Porto Alegre (conforme foi citado no capitulo anterior) e tecendo elogios aos

artistas.

Vos, autores e intérpretes de “Farrapos”, realizastes uma obra digna de
admiracdo; a A.R.B.A., cumprindo o dever que a si mesma impds de
prestigiar e honrar a obra dos nossos artistas, veio trazer-vos os seus aplausos
e prestar-vos a sua homenagem carinhosa e cheia de entusiasmo.®

Apbs o discurso foi descerrada a placa comemorativa pelo Dr. Jodo Carlos

Machado. Nela, abaixo do relevo da face de Eggers, estava escrito:

A Roberto Eggers, Faria Corréa, Emilio Baldino, Branca Bagorro, Carmen
Torres, Armando Meconi, Anténio Carlos Harblieb Lima, autores e
intérpretes da Opera Farrapos, homenagem da Associacdo Rio-Grandense de
Belas Artes.?”’

Esta placa foi quebrada por ocasido da reforma feita no Teatro S&o Pedro em
1975. Zilton Tadeu Figueiredo de Campos, enteado de Eggers, foi nessa ocasido
reclamar & D. Eva Sopher, responsavel pela restauracdo do Teatro, a reparacdo do dano.
Né&o obteve resposta afirmativa para o pedido.

A (ltima récita no Teatro S0 Pedro estava marcada para dia 4 de outubro,
domingo, as 14 horas. No entanto, a pedidos, no domingo seguinte, dia 11, ocorreu mais

um espetaculo, encerrando Farrapos sua temporada naquele teatro. Infelizmente, nunca

25 FOI transferida a segunda reprise da “Farrapos”. Diario de Noticias. Porto Alegre, 29 set. 1936. Artes
e Artistas.
278 EARRAPOS. A terceira récita da opera de Roberto Eggers constituiu uma consagrago para seus
g\%tores e intérpretes. Diario de Noticias. Porto Alegre, 2 out. 1936. Artes e Artistas.

Ibid.
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mais foi encenada ali. Dia 15 de outubro teve inicio a temporada popular da 6pera no
Teatro Coliseu — foram quatro récitas a precos de sete mil réis para as poltronas. 2’
Novamente Farrapos foi mencionada em Assembleia do Sindicato Musical de Porto
Alegre. A Ata da Assembleia Geral Extraordinaria realizada em 7 de outubro de 1936

traz o seguinte:

(...)foi discutido o caso das matines de Farrapos no Teatro S&o Pedro e o
preco para os trés dias 15, 17 e 18 no Teatro Coliseu. Foi aprovado um
desconto de 30% para a matine do Sdo Pedro “Farrapos” e para o Coliseu
25,000 12s partes, 23,000, 24 partes e matine integral. >

Foi dado o devido desconto por serem récitas populares, indicando a colaboracéo e
interesse do Sindicato em espetaculos desse tipo. Note-se que foram mencionadas trés
récitas no Teatro Coliseu, enquanto a imprensa anunciou quatro. E possivel que tenha
ocorrido uma récita a mais, a pedidos.

No dia 28 de outubro Farrapos foi encenada em Séo Leopoldo, no Cine Teatro
Independéncia. Nessa ocasido a imprensa apresentou Eggers como sendo
leopoldense.?®® A confusdo deve ter se dado pelo fato do autor ter morado nessa cidade
na infancia e de parte de sua familia residir nessa cidade, o que ocorre até hoje. Ha
registros de que foi encenada em outras cidades do interior, como Cachoeira do Sul e
Santa Maria,”®* mas ndo encontrei detalhes sobre essas récitas.

Os comerciantes aproveitavam para promoverem seus produtos. A Casa Coelho
ofertou uma cesta de cosméticos a Branca Bagorro®®? em um dos intervalos das récitas e
as canetas “Haro” fizeram uma propaganda bem interessante de seu produto.
Anunciaram que o libreto e a partitura teriam sido escritos com uma “Haro”, publicando
na imprensa, a declaragdo manuscrita dos autores confirmando o fato.

Seguiram-se varias outras homenagens aos autores e intérpretes. No dia 28 de
setembro realizou-se uma homenagem a Eggers no “Club do Commercio” com a
presenca dos seguintes convidados: Ivo Barbedo, Nelson T. Schneider, J. Osvaldo

Renlesch, Armando Mecone, maestro Vicente Taveira, Amadio Bicca, Jodo Falcdo,

218 «EFARRAPOS” — Quinta-feira Préxima no Coliseu. Diario de Noticias. Porto Alegre, 13 out. 1936.
Artes e Artistas.

2% Ata da Assembleia Geral Extraordinaria do Sindicato dos Musicos de Porto Alegre - 7 de out. 1936.

280 «EARRAPOS” Sera Encenado Em Sio Leopoldo. Diério de Noticias. Porto Alegre, 22 out. 1936 e
OPERA Farrapos. Correio de S&o Leopoldo. S&o Leopoldo, 25 set. 1936.

%81 CORTE REAL, op. cit., p. 133.

282 REPETE-SE hoje a noite a vitoriosa 6pera “Farrapos”. Diario de Noticias. Porto Alegre, 24 set. 1936.
Artes e Artistas.
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Olegario Garcia de Oliveira, Prof. Corte Real, Emilio Baldino, Dr. José Barros de
Aradjo, Antonio B. de Castro, Dr. Paulo Franco dos Reis, Kurz Grave, Antonio de
Siqueira, Dr. Pedro Alexandrino de Borba Filho.?®®> O convite para essa festa foi um
divertido cardapio, onde se misturavam pratos com termos da teoria musical. Um

exemplar foi assinado por cada um dos convidados e entregue a Eggers.

Figura 23 - Convite para jantar em homenagem a Roberto Eggers (MHVSL).

Outro jantar em homenagem ao autor foi realizado no dia 7 de outubro nos
saldes da Sociedade Umberto I. Estiveram presentes José Barros de Aradjo, Heitor
Manganelli, Jalio Oliva, Luiz Moreto, Ernesto Capelli, Jayme Torres do Valle, José
Papalardo, Manoel Oliveira, Emilio Baldino, Sylvio Baldino, Salvador Bruno, Vicente
Taveira, Albano Manganeli, Armando Mecone, maestro Penna de Oliveira, maestro
Waldemar Marconato, maestro Ernesto Lahoz, Antonio Spolare, Isidoro Mansoni,
Nicolau Vasta, Cafiere Gasparelo, Eugenio Bonocore, José Volz, Arthur Sempé, Paulo

284

de Gouvéa e Sergio de Gouvéa™". Apenas trés nomes se repetem nas duas listas de

presenca: Armando Mecone, Vicente Taveira e Emilio Baldino, dois intérpretes da

28 HOMENAGEM ao Maestro Roberto Eggers. Diario de Noticias. 29 set. 1936.
% HOMENAGEM ao Maestro Roberto Eggers. Folha da Tarde. Porto Alegre, 6 out. 1936.
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Opera e um dos maestros. Isso demonstra que as homenagens foram feitas por grupos
distintos.

No dia 24 de outubro foi a vez de Branca Bagorro ser homenageada. Armando
Mecone, o intérprete de Paulo na Opera, Ihe ofereceu um jantar de gala no Grande Hotel
Carraro. Foram convidados de honra: Roberto Eggers, Vicente Taveira, Barros de
Araljo, Pedro Alexandrini de Borba, Alfredo Meneghetti e Nelson Trohey Schneider.

Nessa ocasido os amigos ofereceram a cantora “um cartdo de ouro com expressiva

L ~ . 285
dedicatoria” por seu sucesso na atuagdo na opera.

Por fim, a Escola Normal Flores da Cunha, instituicdo em que Faria Corréa era
professor, também prestou homenagem aos autores de Farrapos. Em solenidade na
Escola, com a presenca de alunas e professores, Faria Corréa recebeu uma caneta de
ouro. Como Eggers ndo péde comparecer, uma comissao de alunas e professores foram
até sua residéncia entregar-lhe uma batuta de ouro e ébano.?®

Vale a pena conhecermos alguns comentarios de intérpretes, jornalistas e outras
pessoas ligadas a arte naquela época, para que possamos ter ideia de como a Opera foi
recebida pelo meio artistico porto-alegrense através das proprias palavras de pessoas

que a ela assistiram e gue vivenciaram aguele momento.

Maestro Heinrich Peyser — diretor musical da Radio Sociedade Farroupilha:

Congratulo-me com o compositor e colega Roberto Eggers, sinceramente,
pelo éxito que alcancou ontem com sua primeira dpera, éxito que ele deve ao
seu verdadeiro saber, dominio da frase de composicdo, maestria na
instrumentacdo da orquestra e selecdo da harmonia. O prdprio Roberto
Eggers é um artista por demais honesto para ignorar que uma primeira 6pera
é somente um comego e, neste caso, um comego prometedor, mas nunca uma
realizagdo perfeita. Com efeito, também em toda histéria da musica, jamais
existiu uma primeira Opera, mesmo dos maiores compositores, que nhdo
tivessem sido, na melhor das hipdteses, uma promessa para mais tarde. Essa
promessa encontra-se em toda sua plenitude. Ele mostra que ja é realmente
senhor da sua arte, mais do que qualquer outro, surpreendentemente bom.
Quanto ao tema, ele excursiona ainda demasiado acentuadamente pelas
sendas de outros: a sua criacdo deixa muito a desejar em originalidade.
Também se poderia pedir, em certos trechos, mais vida e movimento,
principalmente no segundo ato, um tanto monotono. Esperemos que Eggers
continue a trabalhar, que se aperfeigoe, encontrando paulatinamente as suas
préprias diretrizes e alcancando o seu estilo préprio. Que ele ndo fique
estacionario e, pelo contrario, sustente aquilo que este trabalho
surpreendentemente talentoso de estreante promete. E que encontre um

2% HOMENAGEM a soprano Branca Bagorro. Dirio de Noticias. Porto Alegre, 24 out. 1936. Artes e
Artistas.

286 FORAM homenageados, ontem, pelos alunos e professores da Escola Normal, os autores da opera
“Farrapos”. A Federagdo. Porto Alegre, 24 set. 1936.
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libretista profissional, com experiéncia de palco, que lhe possa dar um livro
realmente atraente, original e de efeito teatral; um livro, cujas vantagens ndo
residam apenas na boa vontade e no patriotismo. %%

José Corsi — inspetor da Banda Municipal de Porto Alegre

Acho que foi uma surpresa, ndo s6 para o publico em geral, como também
para nos, profissionais, a realizagdo artistica do maestro Roberto Eggers.
Esperava-se um trabalho modesto, dada a situacdo do compositor no
ambiente. Ele luta pela vida, desde a adolescéncia e ndo teve oportunidade de
desenvolver os seus conhecimentos num grande centro artistico, dos quais,
alias, sempre permaneceu longe. (...) O maestro Roberto Eggers deu prova de
ser um grande instrumentista, pois seu trabalho de instrumentagéo é perfeito.
Ele procurou tirar da partitura todos os efeitos possiveis, dando provas de
conhecer profundamente a orquestra. (...) Quanto a originalidade da 6pera, a
meu ver, existem paginas verdadeiramente extraordinarias. N&o resta davida
de que, na primeira representacdo de uma obra dessas é executada, como foi,
por amadores, passam desapercebidos no conjunto, uma imensidade de
detalhes, principalmente os consequentes do nervosismo e das indecisdes
alidss muito naturais na execucdo geral da Opera. Esperamos que esses
inconvenientes desaparecerdo nas proximas representacbes e, entdo, se
poderéa fazer um juizo mais justo. (...) Os trabalhos tematicos da obra sdo bem
desenvolvidos e acompanham a descri¢do polifénica, na orquestra, até o
desfecho dramatico, dando-nos mais uma prova do valor artistico do maestro
Roberto Eggers, que acreditamos sinceramente convencidos, brevemente nos
daré alguma outra coisa excepcional. (...)

Os amadores, mesmo encarados os inconvenientes de uma “premiére”,
estiveram a altura do momento. Desejo sinceramente ao meu colega Roberto
Eggers um futuro brilhante e glérias para si e para a arte sul-riograndense. %

Gabriela Trindade — soprano que atuou na encenacdo de Madame Buterfly na

temporada de 1936 do Orfedo e em varias outras 6peras no Rio de Janeiro:

Farrapos causou-me uma impressdo profunda. Acompanhei o desenrolar da
partitura verdadeiramente emocionada. O estilo da Opera, os temas
desenvolvidos, a harmonia empregada, a delicadeza de sentimentos, 0s cantos
simultaneos obedecendo a um caréater determinado, a magnifica combinacao
instrumental, a parte coral de um misticismo proprio de nossa terra e de nossa
gente, calcado tudo numa técnica admiravel, formam o pedestal em que o
maestro Roberto Eggers colocou-se com seu trabalho.

Desde o preladio caracteristico da hora crepuscular em que 0S nossos
coragdes choram de saudades, num “doce” motivo de amor, no canto da
noite, quando a nossa alma deixa por instantes os limites estreitos da terra,
invocando a rainha Mae de misericordia, vida, dogura, esperanca nossa, até
os fragmentos do hino Riograndense, no epilogo tragico da dpera, produziu-
me, como disse, a mais intensa emotividade artistica e patri6tica.
Acrescenta-se a inspiracdo do maestro Eggers, o tema desenvolvido no
libreto do poeta coronel Manoel de Faria Corréa, em que o amor, 0
patriotismo, e a fidelidade lusitana se entrelacam e, ainda, o desempenho
dado aos papeis pelos artistas patricios Branca Bagorro, Carmem Torres,

%87 FOI apresentada ante-ontem, em “Premiére” absoluta, a Opera “Farrapos”. Diario de Noticias. Porto

Alegre, 22 set. 1936.
2% Ibid.
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Emilio Baldino, Hartlieb Lima e Armando Mecone e ter-se-4 a razdo do
sucesso alcangado pela 6pera “Farrapos” e da emogio que senti. 2

Jodo Falcdo — baritono atuante nas temporadas liricas:

Acho que a opera “Farrapos” ¢ realmente muito boa. Eu ndo esperava isso. O
espetaculo de ontem foi além da minha expectativa. O trabalho do maestro
Roberto Eggers surpreendeu.

O desempenho, conquanto fossem amadores todos os intérpretes, agrada
muito. Acho que os artistas estiveram todos admiraveis. Branca Bagorro,
sobretudo, causou-me uma impressdo notavel. Outro tanto posso dizer de
Emilio Baldino.

Todos os trés atos sdo magnificos. Mas, para mim, é melhor e mais me
agradou, o segundo. Pareceu-me mais comovente e isso fez com que eu o
preferisse.

Penso que se 0 maestro Roberto Eggers agisse num ambiente mais favoravel,
principalmente se estivesse fora do radio, poderia escrever partituras que o
consagrariam. Creio até que teriamos um segundo Carlos Gomes, como ja
tive a oportunidade de dizer. **°

Critica de um colunista que assinava como E. L.:

(...) se, evidentemente, ndo fez uma obra prima de lirica moderna em que
apontem prodigios de inspiracdo e originalidades, conseguiu realizar um
trabalho equilibrado e seguro, com sdlidos fundamentos no folclore
riograndense e dotado de trechos de inegavel beleza e mérito.

De outra parte, dando unidade inconteste a obra, justapondo o canto a
orquestra e dando a sua musica colorido e significado concorde com as cenas
que ilustra, obteve um apreciavel ensaio de drama lirico perfeitamente
ambientado e, sob esse ponto de vista, superior, sem divida, a qualquer das
Operas do estafado repertorio que ha meio século se repete invariavelmente
entre n6s. Em conjunto (...) o trabalho de Roberto Eggers, mais préximo de
Wagner, pela forma, do que da 6pera peninsular na qual alias se abeira em
algumas de suas melodias, revela qualidades inegaveis no compositor que
nos apresenta modestamente como produto do préprio esforco e que nos
surpreende, por isso mesmo, com a pujanca criadora de que j& da conta , a
despeito do meio.

Por tudo isso Farrapos é digna da consagragdo que recebeu e digna de ser
vista e aplaudida por quantos se interessam pela arte lirica, na certeza de que
é, antes de tudo, uma afirmacdo do que vamos fazendo e do muito que
poderiamos mais fazer se tivesse a arte entre nos orientacdo definida e
amparo certo, Como no caso, por excecao, se verificou.

()

Coros 6timos, coisa rara de ouvir-se no Sdo Pedro e orquestra a contento,
completaram o éxito inegavel da primeira 6pera em vernaculo cantada no Rio
Grande. **

Desses depoimentos podemos chegar a algumas conclusdes significativas para o

entendimento do nosso objeto de pesquisa: (a) tendo em vista a encenagdo por cantores

289 1hid.
20 1hid.
21 1hid.
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amadores, um bom trabalho foi feito, com um padrdo de qualidade superior ao que
estavam acostumados em suas atuagdes; (b) a musica causou surpresa pela qualidade,
principalmente por ter sido composta por um musico que ndo frequentara instituicéo
formal de ensino musical, nem outro ambiente cultural fora de Porto Alegre; (c) o
reconhecimento da autoridade de Eggers em relacdo a orquestracdo; (d) a ressalva de
que era uma obra promissora, com problemas que poderiam ser sanados nas obras
seguintes, caso 0 autor perseverasse no género e desenvolvesse seus conhecimentos
musicais em lugares mais apropriados; (e) a necessidade de um libretista de maior
experiéncia, que favorecesse a grandiosidade da obra; (f) por fim, o financiamento pelo
governo do estado em apoio a Farrapos caracterizou uma excecdo em relagdo a outras
iniciativas artisticas, como disse o colunista do Jornal Diario de Noticias.

Arrisco-me a dizer que a Opera, embora composta inicialmente para ser
encenada durante as comemoracdes do centendrio da Revolucdo Farroupilha, nédo
alcancaria tanto sucesso se tivesse ficado pronta a tempo. Talvez maior nimero de
pessoas a tivessem assistido, pois Porto Alegre recebeu, na época, milhares de visitantes
de outros estados e paises. Refiro-me, no entanto, a importancia dada ao evento pela
imprensa e a disponibilidade de recursos humanos para levar a cabo o empreendimento.
A imprensa certamente ndo destinaria tanto espaco somente para a Opera; havia tantos
outros eventos a divulgar em 1935 que a mesma atencdo nao seria possivel. Quanto ao
acontecimento em si, 0s muitos profissionais que se dedicaram ao evento em 1936,
talvez ndo tivessem estado disponiveis no ano anterior.

Para sustentar essa conclusao, voltemos ao exemplo da épera Ponaim, mdsica de
Victor Ribeiro Neves e libreto de Walter Spalding, ambos gadchos. A Opera em um ato
e dez cenas, escrita por volta de 1934, trata de uma lenda da Lagoa do Parobé, proxima
de Alegrete, RS. A temética € regionalista, mas o Unico espaco que teve foi a
apresentacdo de alguns trechos em forma de concerto no dia 29 de dezembro de 1935,
ainda no periodo da exposigdo farroupilha. Tiveram os organizadores uma oOtima
oportunidade para encenar uma Opera de autores galchos com tematica também galcha,
mas ndo a aproveitaram. N&o seria ilogico supor um comportamento semelhante em
relagdo a Farrapos.

Havia uma grande expectativa de que essa dpera pudesse projetar Eggers e o Rio

Grande do Sul pelo pais afora e até, quem sabe, no exterior. “Roberto Eggers ndo ¢ mais
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um nome riograndense; passou a ser um nome nacional”, anunciava a imprensa.?*
Certamente essa era a vontade de Eggers. Talvez sonhasse em encenar Farrapos no Rio
de Janeiro ou S&o Paulo, e era fato que pretendia participar do Prémio Carlos
Gomes™.**® Mas Farrapos jamais ultrapassou as fronteiras do Rio Grande do Sul e suas

encenacdes se resumiram ao ano de 1936.

Figura 24 - Roberto Eggers e Faria Corréa em um passeio, provavelmente na Rua da Praia
(MHVSL).

2.4.8 Rapsodia 1835 - O caso Arthur Elzner

292 OPERA riograndense “Farrapos”. Rio Grande. Porto Alegre, 5 out. 1936.
23 OUVINDO Roberto Eggers e Emilio Baldino, o criador e o animador de “Farrapos”. Jornal da
Manha. Porto Alegre, 27 set. 1936.
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Arthur Elzner (1899-1978) perdera sua visdo pouco depois de nascer. Nasceu em
Porto Alegre, mas aos oito anos de idade ingressou no Instituto Benjamin Constant,?*
no Rio de Janeiro, onde estudou musica, sendo o piano seu principal instrumento. Com
apenas nove anos ja tocava triangulo na Banda de Musica do Instituto, passando,
depois, para caixa e timpanos. Ao retornar a Porto Alegre, em 1913, passou a atuar
como acordeonista, pianista e baterista em conjuntos que animavam os cafés, bares e
casas noturnas da cidade até que, em 1948, foi efetivado na Banda Municipal. Compds
algumas mausicas de carater popular, sendo elas grafadas por colegas musicos dispostos
a ajuda-lo. Praticamente nada dessa producdo chegou até nds, pois parte dela foi
destruida por uma grande enchente em Porto Alegre, em 1941, e outra parte, pelo
incéndio da Radio Farroupilha, em 1954.%* Trabalhou em radios porto-alegrenses e foi
colega de Eggers durante o periodo em que ambos trabalharam na Radio Sociedade
Gaucha.

Mas é especialmente uma de suas composicdes, a Rapsodia 1835, que causou
certa polémica em Porto Alegre no ano de 1936. De acordo com Corte Real, parte dessa
composicdo fora apresentada como prelidio do terceiro ato da 6pera Farrapos na sua
primeira encenacdo, tendo sido suprimida nas seguintes. O autor diz ainda que Rapsédia
1835 teria sido escrita, antes da Opera, para ser tocada no estudio da Radio Sociedade
Galicha por ocasi&o das comemoragdes do Centenério da Revolugdo Farroupilha.”®®

Logo que estourou o sucesso de Farrapos, no més de outubro, Elzner foi a um
jornal local manifestar sua insatisfacdo pela falta de reconhecimento por seu trabalho.
Foi & redagdo do Jornal Folha da Tarde tendo em maos a revista “Vida doméstica” de
setembro de 1936. Pediu aos jornalistas que lessem a pagina 58 onde estava explicado

como foi que surgira a ideia de Eggers compor Farrapos. Na revista lia-se:

O primeiro a entusiasmar-se com a ideia [de comemorarem o centenério da
Revolugdo Farroupilha com alguma producéo especial] foi Arthur Elzner, o
artista cego, que acompanha com seu trabalho eficiente o desenvolver da
“Voz dos Pampas”, [programa da Radio Gaticha] desde os primordios da sua
organizagdo. Pouco tempo ap06s apresentava, num dos seus magnificos
programas, na transmissdo daquela veterana emissora, um fragmento de sua
“Rapsodia 18357, obra grandiosa na sua concepgdo profunda e realizagdo
estética.

“E linda demais para ficar so nisso” — foi a exclamagao do maestro Roberto
Eggers, encarregado artistico da R&dio Galcha, que deu largas a sua
concepcdo antiga de escrever uma Opera completa, baseada num episodio

294 |nstituicdo destinada & instrucdo de deficientes visuais.
2% Corte Real, op. cit., p. 136.
2% |pid., p. 135.
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farroupilha, e que via naquela Rapsodia de Arthur Elzner uma 6tima
colaboracdo, empregando-a como ouverture de um dos atos da obra que ja
havia delineado vagamente.?®’

Para Elzner, essa era a prova de que sua queixa tinha fundamento. E declarou:

Pois muito bem. O senhor ja sabe, entdo, como nasceu “Farrapos”. O maestro
Roberto Eggers pds maos a obra e comegou a me entusiasmar. Nao se pode
siquer [sic] imaginar o que isso representou p’ra mim em matéria de
sacrificio. Eu trabalho a noite. O tempo que me sobrava para repousar,
empreguei-o nesse lavor. Com ele perdi horas preciosas de sono, com graves
riscos a minha saude. Agora “Farrapos” foi encenada ¢ o sucesso premiou,
como merecia, a belissima producdo do maestro Roberto Eggers. Entretanto,
ndo sei se 0 senhor notou, que eu fui posto a margem de todas as homenagens
relacionadas com esse trabalho. Eu notei e senti porque isso representa para
mim quase uma desilusdo. Creio que até o continuo do Theatro Sao Pedro foi
lembrado, enquanto meu esforco ficava sepultado no esquecimento.

Né&o desejo glérias nem proventos materiais. Quero apenas que se saiba que
um C§9%° é capaz de produzir e contribuir para o patriménio cultural da sua
terra.

No dia seguinte, porém, Arthur Elzner retornou ao Jornal. Dessa vez mudou seu

discurso a fim de explicar o mal entendido.

O meu desejo ndo era dizer que a Opera do maestro Eggers tinha sido
inspirada no meu trabalho. Isso seria um absurdo, de vez que nédo é verdade.
A “ouverture” composta por mim possui, até, dois motivos da dpera que me
foram fornecidos pelo maestro Eggers. Por isso me apresso em vir retificar
esse mal entendido. De fato, a “Vida Doméstica” publicou uma cronica
enviada pelo Sr. Alfredo Piraja onde existem referéncias elogiosas a meu
respeito. Era 0 que me interessava no assunto, isto €, demonstrar que um
magazine carioca me havia feito justica. As outras digressGes ndo passam de
impress@es ligeiras, que ndo vem ao caso. Para evitar que as minhas palavras
déem lugar a conclusGes erradas, quero deixar bem claro que o maestro
Eggers ndo se inspirou na minha rapsddia e nem precisaria disso. Ele até
comegou a sua Opera primeiro que eu, embora eu ignorasse isso como ele
ignorava que eu estivesse trabalhando naquele sentido. Depois é que nos
encontramos e ele falou que eu devia desdobrar a minha producdo afim de
encaixar como abertura da sua obra. Foi o que houve. Quanto ao mais,
mantenho de pé tudo que eu disse. Apenas ndo quero que me atribuam
intuitos que eu nao tive. 2

Essa “nova versdao” dada por Elzner foi uma consequéncia da grande polémica
em volta do caso depois da publica¢do do dia anterior. Surgiram até piadas do tipo “até

Bento Goncalves inspirou-se na Opera do maestro Eggers para fazer a Revolucdo

27 EARRAPOS do Maestro Roberto Eggers. Vida Doméstica, Rio de Janeiro, n. 222, s/p, set. 1936.
2% DEPOIS da opera... Folha da Tarde. Porto Alegre, 5 out. 1936.

2% ARTHUR Elzner explica pontos obscuros e mal entendidos da sua palestra de hontem... Folha da
Tarde. Porto Alegre, 6 out. 1936.
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Farroupilha”. E obviamente, Eggers ndo gostou da situagdo. Ao ser procurado pelo
Jornal Folha da Tarde, embora, conforme disse o0 cronista que narrava o ocorrido, muito

bem humorado e fazendo graca do ocorrido, Eggers declarou:

Veja vocé como as coisas diferem. Eu sempre achei que Arthur Elzner, que é
meu companheiro de infancia, era um musico aproveitavel. Quando resolvi
apresentar minha Opera pensei que eu poderia prestar-lhe esse obséquio, por
espirito de coleguismo, incluindo no meu trabalho uma partitura
perfeitamente omissivel. Lutei, até, para que isso acontecesse. Mas ndo
esperava que o resultado fosse o que assisto. (...) Desde uma vez, porém, que
vocé me informa ter Arthur esclarecido a situaco, o resto nao interessa.>®

Pelo que informa a imprensa, o caso ndo teve maior continuidade. Mas 0 nome
de Arthur Elzner ndo passou assim em tdo brancas nuvens. O Jornal da Manha**! e o
Jornal Diario de Noticias,>*? em reportagem sobre a 6pera, publicaram notas salientando
e exaltando a composicao de Elzner. Igualmente, em entrevista a imprensa local, o ja

citado José Corsi declarou, a respeito da composicéo de Elzner:

A rapsddia riograndense, do musicista Arthur Elzner, descrevendo uma
pagina admiravel, os motivos populares da época, estilizando-os de uma
forma elevada, e conseguindo grandes efeitos orquestrais, impressionou
extraordinariamente. A descricdo da aurora ndo podia ter mais efeito e ser
mais impressionante. 3

Também no livro contendo o estudo sobre a Opera, feito por Alfredo Piraja
Weyer, continha no prefacio um agradecimento de Eggers a Elzner. Note-se que Elzner
foi um dos primeiros a quem Eggers se referiu, sendo que Dona Josefina Eggers, irma
de Roberto, responsavel por todo figurino feminino da épera, ndo foi sequer citada
nessa lista de agradecimentos. E ainda, o Jornal Correio do Povo declara ter sido Elzner
levado a cena para ser homenageado junto com Eggers e Faria Corréa na estreia da
6pera, recebendo calorosa salva de palmas. 3

Dos indicios que nos sobraram da historia, podemos inferir que talvez o
incidente tenha abalado a relacdo de amizade dos dois compositores. Em um dos

recortes de jornais sobre a Opera guardados por Eggers, hd um que cita 0s nomes de

3% 1bid.

301 A REPRESENTACAO da opera “Farrapos”. Jornal da Manha. Porto Alegre, 22 set. 1936.

%02 FQI apresentada ante-ontem, em “Premiére” absoluta, a Opera “Farrapos”. Diario de Noticias. Porto
Alegre, 22 set. 1936.

*3 Ipid.

%04 A REPRESENTACAO da opera “Farrapos” revestiu todas as caracteristicas de excepcional
acontecimento de arte. Correio do Povo. Porto Alegre, 22 set. 1936.
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Eggers e Elzner como compositores. O nome de Elzner esta riscado a caneta, de modo
gue ndo se consegue ler o que est4 escrito.>®

Corte Real escreveu sobre a Rapsddia 1835:

Trata-se de uma composicdo musical de programa, com feicdo de poema
sinfonico descritivo, em que o autor pretende narrar substancialmente terra e
costumes gauchos; e, a par disso, cenas dramaticas e guerreiras da Revolucédo
Farroupilha, empregando recursos onomatopaicos. >
As partituras da Rapsodia 1835 encontram-se na biblioteca musical do acervo de
Eggers, cada parte manuscrita e encadernada separadamente. Talvez uma das poucas

musicas desse compositor que chegou até nossos dias.

2.4.9 Farrapos depois de 1936

Eggers finalmente conseguira alcancar um dos seus maiores objetivos: compds
uma opera e ficou conhecido como compositor de “musica erudita” em Porto Alegre —
ainda que o reconhecimento nacional ndo houvesse chegado. Aproveitou o ensejo e, em
1937, compds uma opereta chamada A flor da felicidade. A opereta tinha texto de Erico
Cramer, radialista e ator que atuava nas radio-teatros com o pseuddnimo de Roberto Lis,
pois sua familia ndo concordava com sua profissdo. A opereta foi estreada no dia 18 de
novembro de 1937, no Teatro Sdo Pedro, como espetaculo beneficente ao Natal do
“Roupeiro dos Pequeninos”. A récita foi repetida no dia seguinte devido & lotagdo dos
lugares na estreia.**” Uma das cancdes da opereta, Saudades de Portugal, rendeu grande
reconhecimento aos autores, tendo sido editada e gravada em 1950 pela gravadora Elite
Special, interpretada por Maria da Luz.

Todos os anuncios e reportagens sobre a opereta na imprensa da época davam
amplo destaque para Roberto Eggers. Sem divida, a expectativa em relagdo ao sucesso
da opereta deveu-se ao sucesso alcancado pelo autor um ano antes com Farrapos.
Obviamente Eggers aproveitou seu auge de reconhecimento como compositor para
tentar ficar em cena.

Mas as coisas ndo aconteceram como esperava. Em 1940, por ocasido das
comemoracdes do bicentenario de Porto Alegre, o cronista Jodo de Souza Ribeiro (no

%5 CONTREIRAS RODRIGUES, F. Farrapos. Jornal da Manhé. Porto Alegre, 25 set. 1936. S6 foi
possivel saber que o nome riscado era de Elzner depois de verificar o mesmo exemplar no MCSHJC.
%6 CORTE REAL, op. cit., p. 135-136.

307 «A FLOR da Felicidade”. Correio do Povo. Porto Alegre, 19 nov. 1937. Theatros e Artistas.
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mesmo artigo em que declarou que Eggers estava ensaiando O Guarani em portugués)
reclamava da auséncia de uma companhia lirica de alto nivel como acontecera havia
cinco anos, em 1935. Ao reclamar da falta de incentivo a arte local, pergunta: “porque
ndo encenarmos Farrapos novamente?”. 3%

O fato é que Farrapos ndo voltaria a ser encenada. Somente em 1977 foi
apresentada em forma de concerto pela OSPA. Foram cantadas algumas arias em

recitais de alunos de Eggers®®

até os anos 1960 e provavelmente nas radios quando
Eggers trabalhava como maestro. No dia 19 de setembro de 1955, por ocasido da
Semana Farroupilha, a OSPA promoveu um “Concerto Sinfonico de Compositores Rio-
grandenses”. Neste concerto, que ocorreu no Teatro S&o Pedro, sete compositores rio-
grandenses foram homenageados: Murilo Furtado, Radamés Gnattali, Armando
Albuquerque, José de Aradjo Vianna, Natho Henn, Walter Schultz Portoalegre e
Roberto Eggers. No concerto foi distribuido aos presentes, além do programa, um
prospecto em que constava uma breve biografia dos compositores e comentérios sobre
as obras executadas naquele dia. O repertério foi o seguinte: Preludio e Tarantella da
Opera Carmela, de Araljo Vianna; Cavatina da épera Sandro, de Murilo Furtado;
Brasiliana n° 1 e n°6, de Radamés Gnattali, todas regidas por Pablo Komlés; Procisséo
de Nossa Senhora dos Navegantes de Natho Henn e Sinfonia Amazénica e Sinfonia da
Paz de Walter Schultz Portoalegre, regidas pelo autor dessas duas ultimas obras; aria da
Opera Farrapos (Lusitania, Lusiténia), de Roberto Eggers; Suite Breve, de Armando
Albuquerqgue, regida pelo autor. No programa ndo constava o regente da obra de Eggers.
319 Anos depois ele diria em uma entrevista que, naquela ocasido, Pablo Komlés regera
sua obra por estar ele muito ocupado com afazeres das radios.*"*

No ano de 1967 havia planos de se encenar Farrapos no Rio de Janeiro por
intermédio de Milton Calasans, 0 mesmo musico que assinara o ingresso de Eggers no
Centro Musical em 1925. Calasans agora morava naquela cidade e sua intengédo era
promover a apresentacdo dessa opera por la. Em junho daquele ano escreveu a Eggers

anunciando uma visita sua a Porto Alegre e contando ao amigo sobre os preparativos:

%08 RIBEIRO, Jodo de Souza. “Farrapos”. A Nac&o. Porto Alegre, 30 out. 1940.

%9 No recital de Felippo Barani cantando Romanza da saudade no ano de 1963, em Porto Alegre e
Pelotas, tendo Eggers o acompanhado ao piano; num concerto lirico em ljui e Santo Angelo, em 1957,
Serenata da Opera Farrapos, por Mario Oliveira; em 1943, por Luiz Waldemar Blanck, Serenata de
Paulo e por Renaud Jung Lusitania, Lusitania num concerto vocal e instrumental de autores brasileiros no
Teatro S8o Pedro (conf. programas de concerto dos eventos - MHVSL).

319 programa de concerto do evento - MHVSL.

311 GASTAL, Ney. A Meméria Viva de Nossa Msica. Correio do Povo. Porto Alegre, 12 dez. 1971.
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Em minha estadia ai desejo passar uma tarde contigo, para conversarmos
sobre FARRAPOS, ja que, espero, vé-la encenada aqui no Rio ainda este ano,
e estou fazendo forca para ver se isso acontece em setembro, ao ensejo do
transcurso de mais um aniversario do feito farroupilha.

Os ensaios vao transcorrendo com entusiasmo, porém sem grande
persisténcia, porque nem sempre consigo reunir todos os elementos, ja que
COmpromissos outros, &s vezes os afastam, mas o que te posso garantir é que
todos estdo sinceramente encantados com tua partitura e a estudam com
grande animacdo e carinho, o que me faz prever um éxito retumbante e
merecidissimo. J& fundei até uma Sociedade Coral, para participar do evento
e que ja estou ensaiando, e a qual dei 0 nome do saudoso FRANCISCO
BRAGA. Reunimo-nos semanalmente na Associacao Cristd de Mocos as 2as-
feiras a noite, e o Coro feminino do 1° esta quase sabido. O nimero de
participantes masculinos ainda ndo é muito numeroso, mas vai melhorar.
Além disso conto com inlmeros cantores de outras sociedades que irdo
colaborar conosco.

Peco-te que providencies fotografias ou desenhos dos cenérios e do guarda-
roupa da Opera, para eu trazer, afim de comecar a providenciar a sua
confeccéo. 3

N&o foi possivel apurar se aconteceu essa encenagio. E bastante provavel que
n&o, pois certamente haveria registros da imprensa no acervo. Chama atencao que, pela
descricdo feita, a sociedade fundada por Calasans era formada por cantores amadores.
Mais uma vez Farrapos seria encenada por amadores, caso isso tivesse realmente
acontecido.

Em 1971, familia, amigos e alunos de Eggers lhe prestaram uma homenagem
pela passagem de seus 72 anos. Ney Gastal, jornalista do jornal Correio do Povo, foi

entrevista-lo e saber um pouco sobre sua histéria. Nessa entrevista Eggers faz um apelo:

“Eu gostaria que essa obra [Farrapos] fosse gravada em disco (...), ndo quero
nenhuma remuneragdo. A verdade é que ja estou velho e qualquer dia
desapareco de cena. E ndo quero que Farrapos desapareca comigo,
acontecendo como aconteceu com as obras de Aradjo Vianna. (...) E entdo
todos os anos, no Vinte de Setembro, a obra teria sua encenagdo, para
comemorar a epopéia Farroupilha.*?

A gravacdo aconteceria somente em 1977. Mais uma vez Baldino, que agora
morava em Buenos Aires, mas vinha a capital galcha com frequéncia, tomou a
iniciativa de trazer Farrapos de volta a cena porto-alegrense. Em parceria com Eggers
conseguem, quarenta e um anos depois de sua estreia, que a Opera fosse executada

novamente. Desta vez, porém, em forma de concerto.

312 CALASANS, Milton. [Carta] 28 jun. 1967, Rio de Janeiro [para] EGGERS, Roberto, Porto Alegre.
1f. Comunica viagem a Porto Alegre e informa preparativos para encenacdo de Farrapos no Rio de
Janeiro.

33 GASTAL, Ney. A Meméria Viva de Nossa Msica. Correio do Povo. Porto Alegre, 12 dez. 1971.
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As apresentacdes aconteceram nos dias 22, 24 e 26 de setembro de 1977 no
auditorio da Assembléia Legislativa do Estado. Foram intérpretes da obra: Vera
Campos e Denise Lahude (Eleonora), Betty Boelter e Marta Ndobrega (Dona Maria),
Mario Oliveira (Paulo), Franklin Dias (Alano), Luiz Ramirez (Comendador Figueira),
Fernando Bertaso (um amigo de Figueira) Améancio Bica (recitador). Com orquestra e
coral da OSPA, foram maestros do coral Hans Rottman e Armando Baraldi; Vicente
Taveira e Roberto Eggers, maestros da orquestra; e Emilio Baldino, o coordenador e
diretor geral. As apresentacfes tiveram patrocinio da Assembléia Legislativa do Estado
e entrada franca.®**

Baldino ao falar sobre essa apresentacdo ainda mostra reflexos de ideais de
1936:

A finalidade dessa realizacdo é fazer algo nosso, completamente galcho.
Seria muito mais facil contratar cantores no exterior, e traze-los para cantar.
Mas nossa intencdo foi valorizar o elemento daqui, e por isso teremos apenas
cantores galchos, mesmo que isso tenha exigido mais trabalho e mais
empenho de nossa parte.

315

Figura 25 - Roberto Eggers regendo Farrapos em 1977 (Correio do Povo, 14 dez. 1980).

A imprensa dedicou algum espaco ao evento, mas obviamente nada que se
comparasse a estreia de 1936. Algumas notas no Jornal Zero Hora e duas reportagens
sobre autor, intérpretes e organizacao da apresentacdo no Jornal Correio do Povo. O que

S WEYER, op. cit.
315 DEPOIS de 41 anos 6pera gaticha “Farrapos” volta com seu criador. Correio do Povo. Porto Alegre,
22 set. 1977.
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de melhor aconteceu foi a gravacdo da obra. Hoje temos, mesmo que com qualidade

deficiente, a possibilidade de escutar a composicéo.

Figura 26 - Capa do LP de Farrapos (DPNH).

Figura 27 - Capa interna do LP de Farrapos (DPNH).

E preciso considerar, no entanto, que Farrapos foi algumas vezes, nos anos que

se passaram, vista de forma néo tdo receptiva. Como vimos, somente em 1977 houve a
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oportunidade de escuta-la novamente; fora isso, ficou esquecida. Os comentarios de
Celso Loureiro Chaves sobre a Opera, citados anteriormente, demonstram evidente
desfavor. Até mesmo Corte Real, embora tenha dedicado trés paginas a opera e ao autor
em seu livro “Subsidios para a historia da musica do Rio Grande do Sul” (considerando-
se 0 ostracismo do compositor na década de 1980, essas trés paginas podem ser
consideradas um espaco notavel) diz que “ndo possui ela [Farrapos] a auréola que torna
imperecivel determinadas obras de arte”.3'®

Ha que se considerar que foi a primeira obra desse porte do autor. Essa
consciéncia de que ndo era uma obra magnifica fica clara quando se leem o0s
comentérios feitos sobre ela em 1936, ainda que todos salientassem o0 seu carater
promissor. Penso que Farrapos, além de uma gravacdo com mais qualidade do que a
Unica hoje existente, mereca ser reexaminada a luz de novas perspectivas musicologicas
e culturais.

O que faltou a Eggers, sobretudo, foi continuidade. Por alguma razéo, o
compositor passou a dedicar a maior parte de seu tempo as radios galchas. Fez muitos
arranjos, musicou poemas gauchescos, comp0s para programas radiofénicos, e com isso
a composicdo de obras eruditas foi escasseando. Veremos agora como foi a vida de

Eggers nesse periodo e conhecer um pouco da sua producao para as radios.

3. NAS RADIOS: MUSICA PARA AS QUERENCIAS GAUCHAS

3.1 As primeiras radios no Rio Grande do Sul

A primeira emissora de radio no Rio Grande do Sul foi a Radio Sociedade Rio-
Grandense inaugurada em 1924 em Porto Alegre. Juan Ganzo Fernandez, empresario
espanhol residente na capital galicha, trouxe a novidade da Europa: a ideia de fazer
irradiacOes fonicas a domicilio. Pretendia para isso usar as linhas da Companhia
Telefonica Rio-Grandense que eram de sua propriedade. Fracassada a ideia devido a
objecOes por parte de outros diretores da Companhia, seu filho, Edson Ganzo
Fernandez, junto com Evaristo Bicca, trazem de Buenos Aires um transmissor,

garantindo assim as condicOes técnicas para efetivagdo de uma sociedade radiofonica.

316 CORTE REAL, op. cit., p.134.
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Fundaram entdo, uma sociedade e a ela deram o nome de R&dio Sociedade Rio-
Grandense. Os objetivos da emissora, semelhantes aos da Radio Roquete Pinto no Rio
de Janeiro, eram “proporcionar audigdes musicais, conferéncias literarias, cientificas,
informag®es comerciais, cambio, etc.”**

Roquete Pinto, médico sanitarista, ao participar da expedicdo Rondon entre
indios e sertanejos do Brasil-central em 1912 e ver o precario estado de salde em que se
encontravam algumas populacBes mais afastadas, em especial sertanejas e indigenas,
atribuiu o fato a falta de informacéo pelo seu isolamento. Dedicou-se entdo a trabalhar
contra a caréncia de informacdes a fim de melhorar as condicdes de vida dessas
populacOes. Para ele, o radio era o instrumento mais eficaz para combater o isolamento
cultural, a pobreza e a dissemina¢do de doengas. Era o inicio do ‘“desbravamento
intelectual e moral” do pais.*®

Para esse fim, iniciou uma campanha pela liberacéo, por parte do governo, do
uso generalizado do radio no pais, uma vez que essa atividade se restringia, entdo, a fins
militares e cientificos. Seus esforcos resultaram na fundacdo da Radio Sociedade do Rio
de Janeiro em 20 de abril de 1923.3!° Com fins essencialmente educativos, a iniciativa

de Roquete Pinto se propunha manter

para seus sécios uma biblioteca, um laboratério e uma estagdo de radiofonia,
que diariamente espalhard por grande parte do territdrio nacional informages
cientificas, conferéncias literdrias, poesia e musica [...] Para realizar o
programa, a Radio Sociedade espera 0 apoio de todas as pessoas idéneas que
se interessam pela cultura cientifica, literaria ou artistica no Brasil.*®

Obviamente o proposito de Ganzo Fernandez e da congénere gaucha da radio de
Roquete Pinto ligava-se menos a nobre intencdo de informar populacGes desfavorecidas
e melhorar sua qualidade de vida do que ao fascinio que a novidade da radiodifusdo
causava ao empresario. De qualquer forma, procurou-se seguir os padrdes da Radio
Sociedade do Rio de Janeiro mantendo-se fiéis aos principios do radioamadorismo

associativo.

317 Correio do Povo, 6 set. 1924 apud FERRARETTO, Luiz Artur. Radio no Rio Grande do Sul (anos
20, 30 e 40): dos pioneiros as emissoras comerciais. Canoas: ULBRA, 2002, p. 46.

38 ROCHA, Mariana Vieira da. A radio sociedade e a educacdo para Roquete-Pinto. 2010.
Dissertagdo (Mestrado em Educacdo), Faculdade de Educacgdo, Universidade Federal de Minas Gerais.
Belo Horizonte, 2010.

319 A Pétria, 1925. Disponivel em: <http://www.fiocruz.br/radiosociedade/media/d_AP_1925-04-

19 ATSF-no-Brasil_%28LR-p44%29.jpg> apud Rocha, op. cit., p. 40.

320 Revista Radio, FIOCRUZ n° 16, 1924, disponivel em:
<http://www.fiocruz.br/radiosociedade/media/Radio_1%2816%29.pdf> apud Rocha, op. cit., p. 42.
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A Radio Sociedade Rio-Grandense contava com cerca de 300 sécios e sua

primeira transmisséo foi no dia 7 de setembro de 1924.

Naquela noite, nos salfes da Vila Diamela, a residéncia do coronel e
empresario Juan Ganzo Fernandez, na Avenida 13 de Maio, no Bairro
Menino Deus, em um clima de sarau, desfilava a elite da época. As
transmissdes comegaram as 21h, com discurso de Guimarées “saudando o
presidente do estado, secretarios do governo, demais autoridades civis e
militares e amadores da radiotelefonia, tanto no pais como no estrangeiro”.
Na sequéncia, o programa, divulgado na edi¢do dominical do principal jornal
da Porto Alegre de entdo, o Correio do Povo, previa a difusdo de
informagdes com ‘resultados dos matches de football, das corridas da
Protetora do Turfe, etc.?*

Uma de suas atividades foi a instalagdo de um microfone no Teatro Sdo Pedro “a
fim de irradiar, aos varios municipios do interior do estado, onde existem aparelhos
radiotelefonicos, os espetaculos da Companhia Alemi de Operetas”.**? A partir do més
de novembro, no entanto, a imprensa ndo mais se pronuncia sobre a radio, indicando a
cessacdo de suas atividades. Segundo Octavio Augusto Vampré, a dissolucdo da
sociedade ocorreu pela falta de pagamento de alguns sécios que deveriam contribuir
com a quantia de 58000 mensais. Em funcdo dos membros quererem permanecer fiéis
aos principios do radioamadorismo associativo, ndo quiseram recorrer ao comeércio para
manterem a sociedade. “Pretendeu-se fidelidade aos principios exclusivamente culturais
ditados pelo fundador da Réadio Sociedade do Rio de Janeiro” %%

Embora em 1925 tenha sido inaugurada a Radio Sociedade Pelotense, na cidade
de Pelotas, localizada na regido sul do estado, a capital s6 foi contar novamente com
uma emissora em 1927, quando foi inaugurada a Radio Sociedade Galcha. Esses trés
anos decorridos desde a dissolucdo da Radio Sociedade Rio-Grandense até a
inauguracdo da R&dio Sociedade Gaucha representaram uma sensivel diminuicdo do
numero de amadores da radiofonia em Porto Alegre, reduzindo-se a aproximadamente
cem. Numero, alids, que se manteve somente gragas as transmissGes das radios de
Buenos Aires, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.*** A iniciativa para reverter esse quadro parte
de um “manifesto-convocagao” publicado no Jornal Correio do Povo em janeiro e

fevereiro de 1927 por um grupo de entusiastas da radiofonia. A matéria se intitulava

%21 FEERRARETTO, op. cit., p. 43.

%22 Correio do Povo, 25 de set. 1924, apud FERRARETTO, op. cit., p. 50. (A irradiagdo foi das operetas
A Diretora dos correios e O primo la das Indias, de Eduard Kuennecke, pela Companhia de Operetas
Modernas Urban & Lessing. Ibid., p. 51.)

2 VAMPRE, Octavio Augusto. Raizes e evolugdo do radio e da TV. Porto Alegre: Feplam/RBS, 1979.
%24 FERRARETTO, op. cit., p. 73.
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“Por que ndo possuira Porto Alegre a sua estagdo de radiofusao?”, e nela argumentavam
com as plenas condigdes da capital galicha de manter sua propria estagdo de radio, que
poderia contar com apoio dos jornais e artistas locais para sua programacgédo. A partir
desse manifesto, um grupo de radioamadores, liderados por Olavo Ferrdo, Carlos
Freitas e Victor Lacerda, fundou a Radio Sociedade Gaucha, inaugurada em 19 de
novembro de 1927.%%° Na inaugurago da radio, que aconteceu concomitantemente com
a inauguracdo do Auditorio Araujo Vianna, porém em lugares diferentes, foi transmitido
concerto da Banda Municipal que tocava no novo auditério. Além disso, outras atracdes

musicais puderam ser apreciadas no evento.

Um quarteto de cordas — integrado, entre outros, pelo futuro maestro
Radamés Gnattali — interpreta alguns nimeros de masica erudita, destacando-
se trechos da Opus 96, de Antonin Dvorék, e a Marcha turca, de Wolfgang
Amadeus Mozart. José Porcello e Emilio Baldino interpretam cangdes liricas,
complementando o espetaculo desta noite festiva, que contou ainda, em
alguns momentos, quando as composi¢fes assim o exigiam, com o0
acompanhamento de Américo Baldino ao piano.*?®

Igualmente & sua antecessora, a Radio Sociedade Gaucha se propunha um
carater cultural e educativo, intencdo que fica clara no discurso inaugural feito pelo
presidente da sociedade, Fernando Martins: “O nosso estidio constituira, de hoje em
diante, um nuacleo do sistema nervoso da capital, dele irradiando todas as suas
manifestagdes artisticas e intelectuais.”**’ Porém, diferentemente de sua antecessora,
suas transmissdes permaneceram relativamente estaveis durante o primeiro ano, quando
a réadio ainda funcionava em carater experimental. Eram oferecidos informacdo e

entretenimento para variados publicos, mantendo uma programacéo bastante eclética.

E o que acontece na noite de 1° de dezembro [1927], quando sdo feitas
concessdes ao popular, misturando uma sonata de Grieg, um noturno de
Chopin e um canto ambrosiano, orquestrado, da liturgia catolica, com uma
folclorica mazurca polonesa, uma milonga argentina e cangdes
tradicionalistas galchas, sem descuidar das possibilidades informativas
oferecidas pela radio.*?®

Em fevereiro de 1928, o Jornal Diario de Noticias relatou, em sua secdo
denominada “Radiotelefonia”, um problema que a emissora estava enfrentando naquele

verdo: a falta de mdsicos e cantores, pois esses se transferiam, nos meses de alta

325 |hid., p. 74.

%2 Ipid., p. 79.
327 |bid.

%28 |pid., p. 79-80.
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temperatura, para a serra ou litoral, deixando a capital com déficit de material
humano.**® N&o deixa de chamar atencdo que Porto Alegre contava, por essa época,
com poucos musicos, indicando que o mercado de trabalho era ainda favoravel. Como
vimos, € a partir do aparecimento do cinema falado, por volta de 1931, que essa situacdo
comeca a mudar.

Ainda no ano de 1928 a emissora ganha finalmente seu prefixo — PQG — e
adquire um transmissor com o dobro da poténcia do anterior que era de apenas 250W,
constituindo uma referéncia para os radioamadores porto-alegrenses. Posteriormente
seriam fundadas a Radio Difusora, em 1934, e a Radio Sociedade Farroupilha, em 1935,
a qual serd mais amplamente contextualizada por ter sido a emissora a que Eggers
dedicou a maior parte de sua trajetdria nas radios.

E no contexto da Réadio Sociedade Gaticha que Roberto Eggers ingressa, em
1929, no cotidiano das radios. Ha poucos registros das atividades de que participou ou
dos eventos que eventualmente tenha promovido, mas se sabe de seu ingresso por
entrevistas concedidas por ele mesmo a jornais, anos depois.

Obviamente sua fung&o era reger as orquestras nas transmissdes ao vivo, como
se fazia na época. Diferentemente do posto que assumiu na Radio Farroupilha na década
de 1950, em que era um dos cinco regentes, na PQG parece ter sido o diretor musical;
talvez o principal responsavel pela musica ao vivo transmitida por aquela emissora.
Mesmo porque as proporcdes eram bem menores em quantidade de musicos
empregados pela Radio Gaucha do que viria a ser a Farroupilha e mesmo a propria
Galcha posteriormente, nos anos que seriam conhecidos como a era de ouro da radio.

Em 1935, Eggers regia na Radio Sociedade Gaucha uma orquestra sinfnica
com 20 “professores”. A imprensa anunciava em 14 de janeiro daquele ano A Gruta de
Fingal, overture de Mendelssohn, e uma selecdo da Opera La Traviata, de Verdi, que
seriam tocadas na programagdo da radio.*** Em marco de 1942 a Rédio Galcha
promoveu uma grande festa em comemoragdo aos seus quinze anos. Entre diversas
atracdes, Eggers regeu uma orquestra com vinte integrantes (certamente a orquestra da
emissora e que parece ter permanecido com 0 mesmo numero de integrantes), ocasido
em que foram cantados trés trechos da Opera Missdes por Isolina Dambrds e Francisco

Boze. Curioso é que o jornal que divulgou essa festa anunciou também que a dpera

29 RADIOTELEFONIA. Diario de Noticias. Porto Alegre, 23 fev. 1928.
330 RADIO Sociedade Gaticha. Diario de Noticias. Porto Alegre, 13 jan. 1935. Radio.
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Missdes seria encenada em “setembro no Teatro Sdo Pedro”.3*! Como veremos adiante,
essa Opera seria concluida somente em 1980 e nunca encenada.

Percebe-se que 1929 foi um ano de acontecimentos importantes na vida de
Eggers. Além de ingressar na PQG, também foi 0 ano em que regeu pela primeira vez
uma orquestra, nas apresentagdes das “Noites Liricas”, viajou com a Companhia
Vienense de Operetas Margareth Slezak. Esses fatos marcam suas primeiras investidas
no campo da musica erudita — muito embora, ndo esquegamos, continuasse a atuar como
pianista nos cabarés até 1930. Para o jovem mdasico, foi um periodo de circulagdo em
diferentes ambientes.

Certamente os anos 1930 foram intensos. Revezava-se entre as Noites Liricas, 0
Orfedo Rio-grandense, sua curta permanéncia na direcdo do Sindicato dos Musicos de
Porto Alegre, a escrita e encenacdo de Farrapos (1934-1936), a opereta A flor da
felicidade (1937), e a PQG. Pelo discurso feito por Alfredo Piraja Weyer por ocasido da
segunda récita de Farrapos, em nome dos colegas e amigos da R&dio Sociedade
Gaucha, vemos a intensidade dos trabalhos e a dedicacdo com que Eggers se entregava
as suas atividades. Nesse sentido, podemos considerar a década de 1930 um dos
periodos mais férteis de sua carreira, pela quantidade, intensidade e qualidade de suas
obras e atividades profissionais. E, possivelmente, os mais felizes também, pois
trabalhava naquele momento quase exclusivamente com o género de mdsica que sempre
preferiu, a musica lirica. Recordava com saudosismo em 1980: “Aconteceram tantas
coisas boas naquela época, que fico triste. Temporadas liricas como a de 1935 nunca
mais tivemos nem vamos ter”. 3%

Ao que parece, durante os anos 1940 transitou pelas trés emissoras de radio
existentes em Porto Alegre: Galcha, Farroupilha e Difusora (embora, a partir de 1944,
as duas Ultimas pertencessem ao mesmo grupo). Paralelamente, continuou com
participacOes esporadicas no Orfedo. Iniciou em 1942 a composi¢cdo de Missbes e
certamente continuava a ministrar suas aulas de canto, piano, acordeon, solfejo, teoria e
composi¢do, conforme andncio que ele publicou na Revista Bastidores na década de
1950. Sabe-se por roteiros de programas radiofonicos existentes em seu acervo, que nos
anos 1950 ele se encontrava em plena atividade na Radio Sociedade Farroupilha. Para

entendermos melhor sua passagem por essa radio, vale a pena conhecermos mais

%1 UMA GRANDE festa na Gaticha. A Nag&o. Porto Alegre, 17 mar. 1942,
32 SAN MARTIN, Eduardo. Missdes: Roberto Eggers compde uma Gpera para reviver a tradico lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.
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detalhadamente a histdria dessa emissora, nascida em 1935 durante as comemoragdes da

Revolugéo Farroupilha.

3.2 Ré&dio Sociedade Farroupilha

A Ré&dio Sociedade Farroupilha foi inaugurada no dia 24 de julho de 1935.
Tendo sido anunciada desde o ano anterior, a inauguracdo foi um grande evento, com
alto-falantes pelas ruas da cidade instalados para a transmissao ao vivo de nada menos
que dois icones da mdsica brasileira da época: Carmem Miranda e Mario Reis.
Pertencente a familia do General Flores da Cunha, entdo interventor do estado, a radio
iniciou suas atividades com sélida estrutura tecnologica. Possuia “um transmissor de
25kW e uma garantia de propagacao livre, sem outras emissoras na mesma frequéncia,
com um canal exclusivo internacional”.*®® Além da estacdo de radio, Flores da Cunha
havia comprado dois diarios, o0 Jornal da Manha e o Jornal da Noite. E importante
ressaltar que a emissora e os diarios faziam parte das estratégias de Flores da Cunha
para firmar sua posicdo politica. Havia sido um dos maiores propagandistas da
candidatura de Getulio Vargas em 1930, sendo esse, inclusive, um dos motivos pelos
quais fora nomeado interventor do estado. Ja em 1935, no entanto, como vimos, Flores
e Vargas estavam com as relacBes estremecidas. Sem duvida, a aquisi¢do de uma radio e
de um jornal foi mais uma estratégia, da mesma forma que a grande festa das
comemoracdes da Revolucdo Farroupilha, para firmar-se no poder e enfrentar o
presidente da Republica.

E interessante citar como Ferraretto, no seu livro sobre as radios no Rio Grande
do Sul, descreve Flores da Cunha:

Culto, falando fluentemente o espanhol e o francés, o general Flores da
Cunha conhecia, assim, o poder da palavra. Ao orador politico habilidoso,
somava-se 0 gosto pelas letras. Sabia de memdria trechos inteiros dos escritos
dos seus autores favoritos, ndo raro absorvidos, altas horas da noite, em
longos periodos de leitura. Costumava recitar, por exemplo, passagens de Les
fleurs du mal, do poeta simbolista francés Charles-Pierre Baudelaire. Na
época em que estudava na Faculdade de Direito, no Rio de Janeiro,
admirador confesso de Floriano Peixoto, escrevia com frequéncia para o
jornal Marechal de ferro, editado no Rio Grande do Sul. Depois de formado,
ja em Sant”Ana do Livramento, sua cidade natal, dirige A fronteira, 6rgéo do
Partido Rio-Grandense na regido.

Nesse contexto de lider politico impetuoso, com experiéncias anteriores na

imprensa panfletaria do PRR e de orador do poder da palavra — e, em
especial, de seus efeitos sobre a opinido publica — é que se deve compreender

%3 FERRARETTO, op. cit., p. 126.
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as investidas do general Flores da Cunha na area da comunicacdo, que
levariam a compra do matutino Jornal da manha e do vespertino Jornal da
noite e & instalacdo da Réadio Sociedade Farroupilha.**

E natural que Flores da Cunha, sendo homem de tamanha sagacidade, soubesse
do valor dos veiculos de comunicacdo numa disputa politica. Na realidade, a ligacdo do
poder com uma rédio ndo se configurava em novidade. A prdpria Radio Sociedade Rio-
Grandense, primeira do estado, j& mantinha uma “proximidade” com Borges de
Medeiros, que estava em seu quinto mandato como presidente do estado e fazia parte do
circulo de relagdes de Juan Ganzo Fernandez, fundador da RSR.** Também a Radio
Sociedade Gaucha mantinha fortes lagos com Otavio Rocha, intendente municipal. Foi
um forte colaborador dessa emissora, tendo sido definido pela imprensa, por ocasido de
seu falecimento, em fevereiro de 1928, como “seu melhor auxiliar na vida econdmica da
sociedade [Réadio Sociedade Gauicha]”.3%

Enquanto a Radio Galcha continuava uma sociedade de radiofilos, a Difusora,
outra emissora porto-alegrense, se caracterizava por ser um empreendimento comercial,
seguindo as tendéncias da Radio Record de Sdo Paulo. A Difusora fora criada em 1934
por Artur Pizzolli, visionario comerciante que viu na radiofonia um grande mercado
para a venda de receptores em sua loja. Porém essa emissora possuia possibilidades
técnicas bastante reduzidas e no primeiro momento ndo acarretou problemas para a
radio Gaticha.®*’ Diferentemente, a Farroupilha, com amplo aparato técnico e também

com propdsitos comerciais, passou a se destacar pela sua programacao.

Ao transmissor de 25kW, o mais potente do pais, e ao canal livre
internacional, associava-se uma programacao artistica que reunia conhecidos
musicos da época e a qual se iria juntar, logo em seguida, a dupla Pery e
Estelita, responsavel pelo desenvolvimento do radioteatro no Rio Grande do
Sul. Nas primeiras semanas de agosto de 1935, ja fica claro que a PRH-2
[prefixo adotado pela emissora] estava introduzindo um nivel de
profissionalizagéo diferente do até entdo existente. Mesmo permanecendo no
ar por um periodo menor do que a Radio Difusora, a Farroupilha irradia mais
tempo ao vivo, programando apresentagcdes de seus musicos contratados —
reunidos na Orquestra Internacional, na Orquestra Tipica e no Conjunto de
Jazz — para a faixa das 12 as 13h, alternando os quartos de hora com
gravacdes de sucesso de entdo.**®

%4 1pid., p. 117.

%35 Ipid., p. 49.

%36 |hid., p. 85.

337 Em 1944 essa emissora foi vendida para os Diarios Associados de Assis Chateaubriand, o mesmo que
acontecera com a Farroupilha em 1943.

% FERRARETTO, op. cit., p. 131.
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De fato, essa programacdo de destaque incluia um grande nimero de musicos
contratados. Além do elenco fixo, muitos astros e estrelas de renome nacional eram
trazidos a Porto Alegre, sendo que, com apenas dois anos de existéncia, a emissora ja
trouxera Aurora Miranda, Carmem Miranda, Bando da Lua, Francisco Alves, Gilda de

Abreu, Lamartine Babo, Mario Reis e Vicente Celestino.**°

Figura 28 - Roberto Eggers e parte do elenco da Radio Farroupilha (MHVSL).

Além disso, fatos inusitados aconteceram na radio, como o casamento da cantora
Horacina Corréa com Oscar Corréa. A cerimbnia, celebrada nas dependéncias da
emissora, com direito a marcha nupcial tocada pela orquestra, foi transmitida ao vivo,
causando curiosidade no publico. A imprensa, além de se referir ao magistrado como
um “speaker um tanto bisonho”, fez mais algumas consideracgdes.

%39 |bid., p. 136.
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Teve lugar ontem, no estidio da Radio Farroupilha, um casamento
verdadeiramente sui generis: Horacina Corréa, a conhecida cantora que toda
a cidade aprecia, casou-se civilmente pelo microfone.

Tem havido casos de consércios em transatlanticos, em avides, em dorso de
elefante, e até em deslizadores, mas num estudio de ré&dio, defronte ao
microfone, acreditamos ser essa a primeira vez. Porto Alegre pode orgulhar-
se deste récord de excentricidade. Dir-se ia estar-se em Hollywood. **°

Afora ser o grande sonho da cantora realizar seu casamento no estudio da radio,
vemos gue acontecimentos como esses também promoviam audiéncia para a emissora.
E a Farroupilha ndo deixava passar oportunidades como essa, razdo pela qual se tornou
a emissora lider em Porto Alegre.

A partir de 1937, no entanto, a situacdo politica no Estado agrava-se. Além de
todas as desavencas entre Flores e Vargas ja comentadas no segundo capitulo, em
outubro de 1936 alguns deputados liberais votaram contra o candidato indicado por
Flores para a Vice-Presidéncia da Assembleia Legislativa. Esse “racha” no partido ficou
conhecido como “Dissidéncia Liberal” e acabou contribuindo efetivamente para a
derrocada do intendente, pois os dissidentes representaram mais uma arma de Vargas na
queda de braco que vinha sendo travada entre os dois politicos desde 1933. O desfecho
da histéria foi a rentincia de Flores no final de 1937 e sua fuga para o Uruguai.®** Seu
retorno sO acontece no ano de 1942, sendo preso imediatamente apds sua chegada. O
agravamento da situacdo politica acaba por refletir-se na situacdo econémica da familia
Flores da Cunha, culminando na venda da Radio Farroupilha para os Diarios e
Emissoras Associados em 1943.

O proprietéario do conglomerado Diarios e Emissoras Associados era Francisco
de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo (1892-1968), um paraibano que, tendo
langado seu primeiro jornal em 1924, na década de 1940 possuia a maior cadeia de
meios de comunicacdo do Brasil. Em praticamente todos estados brasileiros havia
emissoras de radios e jornais do grupo, conferindo a Chateaubriand poderosa influéncia
sobre politicos e empresario brasileiros. Foi inclusive através dele que a televisdo
chegou ao Rio Grande do Sul nos anos 1960.3#?

A incorporacdo da Farroupilha ao grupo de Chateaubriand remodelou as bases

da emissora que passou a ser “uma industria de producdo de contetido voltada ao

%0 0 MAIS excéntrico casamento ja realizado nesta capital. Diario de Noticias. Porto Alegre, 9 out.
1936. Radio.

%! TRINDADE, Hélgio (Org). Revolugéo de 1930: Partidos e Imprensa Partidaria no RS (1928-1937).
Porto Alegre: L&PM, 1980.

%2 MORAIS, Fernando. Chat6: o rei do Brasil, a vida de Assis Chateaubriand. 3.ed. S&o Paulo: Cia das
Letras, 2009.
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entretenimento e caracterizada por produtos de largo consumo, como as novelas
radiofonicas, os programas de auditorio e os humoristicos”.>** Essa era uma tendéncia
que ja vinha se configurando nas réadios brasileiras, principalmente no centro do pais.
Desde a década de 1930 as emissoras ja vinham introduzindo o elenco fixo com
remuneracdo mensal. Gisela Swetlana Ortriwano diz que
A partir dai comega a corrida e as grandes emissoras contratam a peso de
ouro astros populares e orquestras filarménicas. E mesmo as emissoras de
pequeno porte procuram também ter o seu pessoal fixo. Essa mudanca
agucou — ou mesmo desencadeou — o espirito de concorréncia entre as

emissoras, inclusive as de outros estados, que imitavam a programagéo
langada pela Record.>**

Porém, durante esses primeiros anos de atividade da radiofonia no estado,
Eggers continuava na Radio Sociedade Galicha. E possivel que tenha permanecido la
por pelo menos treze anos, pois Sérgio Roberto Dillenburg, jornalista que escreveu o
livro “Os anos dourados do radio em Porto Alegre” registra a admissao de Eggers na
Radio Difusora em 1944,3* exatamente no ano em que os Diérios Associados compram
essa emissora. Ou seja, € provavel que tenha permanecido na Radio Galcha até esse
ano.

Mas o fato é que ndo had como apurar, no momento, a data exata em que
ingressou na Radio Sociedade Farroupilha. Na verdade, a partir de 1944, sendo a
Difusora e a Farroupilha do mesmo grupo, havia certa circulacdo de pessoal entre essas
duas réadios. Como conta o radialista Enio Rockenbach, certa vez a Farroupilha se
esqueceu de pagar uma licenga exigida pelo governo e foram cassados seus direitos de
transmissdo. Toda a programacdo passou a ser transmitida pela Difusora até que a
situacéo se regularizasse.>*

O mais antigo contrato de trabalho entre a Radio Farroupilha e Eggers
encontrado no acervo data de 1° de marco de 1948. Trata-se de um contrato de locacéo
de servicos em que Eggers é contratado como “Maestro Ensaiador e Regente de
Orquestra”. O contrato tem duragdo de trés meses e a Radio Farroupilha obriga-se a

pagar a quantia de Cr$ 7.500,00 (sete mil e quinhentos cruzeiros) a Eggers (em parcelas

%3 FERRARETTO, op. cit., p. 145.

%4 ORTRIWANO apud FERRARETTO, op. cit., p. 153. A Radio Record foi fundada em 1928 em Sao
Paulo e tornou-se uma das maiores emissoras do pais.

5 DILLENBURG, Sérgio Roberto. Os anos dourados do radio em Porto Alegre. Porto Alegre: ARI
CORAG, 1990.

346 Conforme entrevista pessoal em 4 ago. 2011. Esse incidente teve, na verdade, um fundo politico. O
fato é relatado detalhadamente por Ferraretto, op. cit., p. 143.
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quinzenais de Cr$ 1.250,00). Nesse contrato, a CLAUSULA 12 estipulava a prestagio
de servico de, no “maximo, Seis horas, sendo quatro para irradiacbes e duas para
ensaios, de acordo com o decreto n°® 23.152 de 15 de setembro de 1933”. E na
CLAUSULA 12* “o contratante [Eggers] compromete-se a atuar diariamente”. Junto a
esse contrato hd outro com validade de mais trés meses (1/6/48 a 30/9/48). Nesse, a
Radio Farroupilha se compromete a pagar Cr$ 10.000,00 em parcelas de Cr$ 1.250,00.
As datas de vigéncia desses contratos coincidem exatamente com o periodo em que foi
ao ar o “Teatro Lirico Farroupilha”. Esses contratos revelam apenas uma rapida
passagem de Eggers pela Radio Farroupilha sem que tenha sido efetivado, pois em 1950
Eggers enviou uma carta ao delegado do imposto de renda justificando ndo ter
apresentado declaragdo no ano anterior por estar desempregado no ano de 1949 e 1950 e
por ndo ter obtido nenhum lucro. Ao mesmo tempo, o aumento de caché do primeiro
para 0 segundo contrato, de Cr$ 7.500,00 para Cr$ 10.000,00, sugere que 0 “Teatro
Lirico Farroupilha” tendo alcancado destaque na audiéncia, despertando o interesse da
emissora em manter Eggers por mais trés meses.

Além desses, ha no acervo outro contrato que comprova a efetivacdo de Eggers
na Farroupilha. Com vigéncia de 01/04/51 a 31/12/52, a Farroupilha contrata Eggers
para “prestagdo de servigos como maestro € concertador”. O valor a ser pago ao musico
seria de “Cr$ 63.000,00 pagaveis em parcelas quinzenais de Cr$ 1.500,00”. A clausula
de no maximo seis horas de prestacdo de servicos continuava, porém a CLAUSULA 132
rezava o seguinte: “O contratado [Eggers] declara ndo exercer nenhuma outra atividade
artistica ou funcional além da prevista no presente contrato.”**” Aqui temos dois pontos
bastante importantes. Embora contasse no contrato a jornada de no maximo seis horas,
Eggers declarou em 1980, em relagdo ao seu trabalho na Radio Farroupilha: “Meus
colegas encerravam o expediente e eu ficava la, s6 com o zelador do prédio,
orquestrando cancdes de variedades. Toda tarde de sabado e das seis da manha as 22h
eu estava la. Deixei boa parte da minha vida nisto”.>*® Além disso, se considerarmos a
clausula 132 em que Eggers se compromete a trabalhar exclusivamente para a radio,
teremos um indicativo do rumo que tomou a vida profissional de Eggers ap6s sua “saida
de cena” do panorama da musica erudita porto-alegrense. Embora continuasse

produzindo, e muito, pois compunha para programas, fazia arranjos para as orquestras

%47 Contrato de locacao de servico da Radio Sociedade Farroupilha (MHVSL).
8 SAN MARTIN, Eduardo. Missdes: Roberto Eggers compde uma épera para reviver a tradico lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.
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da radio, foi sendo cada vez menos lembrado. E toda evidéncia que lhe foi prépria nos

anos 1930, agora se apagava.

Figura 29 - Roberto Eggers a frente da orquestra da Radio Farroupilha (MHVSL).

A Farroupilha era conhecida como “a mais potente”, liderando a audiéncia.

Além de uma discoteca reconhecida como “a mais completa de todas”,3*° mantinha uma

orquestra, a PANFAR, que contava com 34 musicos extremamente competentes. E
Eggers mesmo quem confirma:
Nossa orquestra era das mais capacitadas. Tocavamos de tudo, tinhamos os
melhores musicos da cidade e enfrentdvamos tanto o jazz como o popular, a

musica de concerto e até promovemos concertos radiofénicos com cantores
liricos.**°

O diretor musical era 0 maestro Salvador Campanella (1907-1985), um italiano

radicado em Porto Alegre. Além dele, também trabalhavam na radio como maestros,

%9 DILLENBURG, op. cit., p. 26, 35.
%0 SAN MARTIN, Eduardo. Missdes: Roberto Eggers compde uma Gpera para reviver a tradico lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.
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Roberto Eggers, Manso, Karl Faust, e Morpheu Belluomini.** Segundo depoimento do
radialista Enio Rockenbach, Campanella era o responsavel pela distribui¢do das tarefas.
Ele definia 0 maestro que ficaria responsavel por determinado programa.

No acervo de Eggers ha alguns roteiros de programacOes, datilografados e
mimeografados, provavelmente feitos por Campanella. Cada maestro ganhava uma
copia para saber seus horarios de escala. A seguir, a transcricdo de um deles para que
possamos entender essa distribuicéo.

- AUDITORIO -
Programa para a noite
- 17 de abril de 956 —

TERCA FEIRA

20 h. 05 m. — “FESTA NO GALPAQO” -

PAIXAO CORTE
Trio GAUDERIOS
DARCY FAGUNDES

20 h. 35 m. - MARMELANDIA — Comediantes e Jazz — KARL FAUST — SWING

21 h. 05 m. — “OS TRES MOSQUETEIROS” — Cantores e Jazz — BELLUOMINI — RUY

1) — “Terna Melodia”, Fox de Irving Bérlin, versdo de Nelson Silva

CONJUNTO VOCAL FARROUPILHA

21 h. 35 m. — “UMA PULGA NA CAMISOLA” — Comediantes e Jazz — EGGERS —SWING

22 h. 05 m. —Audicdo do Conjunto Vocal “ANJOS DO INFERNO”

22 h. 05 m. -REPORTER “ESSO” —

Certamente cada programa devia ter um maestro mais ou menos fixo. No entanto, pela
analise dos outros roteiros, podemos perceber que nem sempre 0 maestro gque regia era
necessariamente 0 maestro que havia composto a musica ou feito o arranjo.

O fato de a emissora comportar cinco maestros e, ainda, levando-se em conta o
depoimento de Eggers, que disse passar a maior parte do tempo trabalhando (nédo
somente as seis horas previstas no contrato), demonstram que a Farroupilha fazia jus ao

seu “apelido” — a mais potente. E ndo apenas em termos técnicos, visto que também era

%1 DILLENBURG, op. cit., p. 106.
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lider de audiéncia. Escreve Sérgio Dillenburg, “a Radio Farroupilha mantinha por essa
época [1943] o maior nimero de ouvintes, longe mesmo da Difusora e da Gaucha. E
para continuar com esta preferéncia, mensalmente eram introduzidos novos programas e
retirados os de menos audiéncia”. **2
Um sério incidente, porém, veio balancar as estruturas da Farroupilha em 1954.
Pertencente ao grupo empresarial de Assis Chateaubriand (Chatd), o posicionamento
politico de seu proprietario devia obviamente refletir a posicdo politica da radio.
Chateaubriand, que apoiava Carlos Lacerda, adversario politico de Vargas, ndo so
deixava transparecer suas opinides em seus veiculos de comunica¢do como 0s usava
para defender interesses de seu candidato. O acontecimento que teria culminado na
morte de Vargas é explicado por Bibiana Soldera Dias:
Chat6 alia-se a Lacerda numa campanha contra o jornal getulista “Ultima
Hora”, de propriedade do seu antigo funcionario Samuel Wainer que tinha
posi¢cdes claras a favor do governo Vargas e por isso ganhava beneficios
financeiros e apoio politico. Foi nesse universo paralelo, onde as vaidades
ferviam e tomavam forma, que o jornalista Carlos Lacerda foi alvo de um
atentado que culminou com a morte do Major aviador Rubens Florentino Vaz
e 0 sequente suicidio do Presidente Vargas. Uma revolta tomou conta do pais.

Os getulistas ficaram contra as Forgas Armadas que instauraram um Inquérito
Policial-Militar para apurar as investigacdes do crime da rua Toneleros.**

A edigdo do dia 21 de agosto de 1954 da revista “O Cruzeiro”, também de propriedade
de Chateaubriand, publicou um artigo nédo assinado, dando a entender que o atentado
fora obra do Palacio do Catete, a fim de silenciar Carlos Lacerda. *** Note-se que essa
edicdo foi publicada trés dias antes do suicidio de Getulio Vargas.

Com posicdo politica firmada e declarada, é normal que se desperte a ira de
alguns. E foi o que aconteceu. No dia 24 de agosto, assim que anunciada a morte de
Getulio Vargas pelo proprio microfone da Farroupilha, populares getulistas invadiram o
prédio e o depredaram totalmente, ateando fogo nas dependéncias da radio. Segundo
Sérgio Dillenburg, ficaram apenas as paredes em pé. Funcionarios ficaram presos,
detidos pelas chamas, resultando em alguns seriamente feridos.**® Nesse incidente todo
material da radio foi destruido, incluindo instrumentos, partituras e a discoteca da radio,

gue se configurava numa das maiores do Rio Grande do Sul. Foi nesse incéndio,

%2 DILLENBURG, op. cit., p. 55.

%3 DIAS, Bibiana Soldera. A crise final do governo Getilio Vargas sob o olhar de Assis Chateaubriand:
uma analise das edicbes de agosto e setembro de 1954 da revista O Cruzeiro. In; ENCONTRO
ESTADUAL DE HISTORIA, 9., 2008, Porto Alegre. Anais. Porto Alegre: UFRGS, 2008. [online].

%4 0 CRUZEIRO apud Dias, op. cit.

%5 DILLENBURG, op. cit., p. 101-2.
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inclusive, que Arthur Elzner perdeu parte de sua producdo musical (a outra ja havia
sido perdida na enchente de 1941). **®

Vieram tempos dificeis para os funcionarios da Radio, entre os quais Eggers se

incluia. E novamente Dillenburg que conta a situacio precaria em que a emissora ficou:

Diante deste fato a emissora ficaria fora do ar durante véarias semanas.

Quando retornou, na Rua Siqueira de Campos, precariamente, ndo era nem de

longe a mesma Farroupilna de outrora. A programacdo tornara-se

improvisada, a publicidade diminuiu e o faturamento baixou a niveis

perigosos. Os salarios dos funcionérios deixaram de ser pagos, predominando

os “vales” semanais, sempre insuficientes. Apesar destas dificuldades,

operadores, pessoal do escritorio, enfim, todo o corpo de empregados,

continuaram a trabalhar normalmente, acreditando que de uma maneira ou de

outra as solucfes seriam encontradas. Seriam, de fato, mas a longo prazo e a

um custo alto. O espirito corporativista e o empenho de alguns, por fim
triunfariam.®’

A Farroupilha se instalara num velho casardo junto a Radio Difusora, com um
pequeno auditorio, onde ndo era possivel continuar sua programagdo normal. Os
funcionarios se mantinham como podiam, complementando sua renda com outras
atividades. Uma das solugbes encontradas foi excursionar pelo interior do estado
fazendo apresentacdes em teatros ou mesmo em pracas publicas. Nao ha nenhum relato
referente a Eggers por essa ocasido, a ndo ser seu nome citado por Dillenburg entre os
funcionarios que permaneceram na radio e contribuiram para sua recuperacdo. Nao é
dificil imaginar que Eggers tenha usado a atividade de professor como tabua de
salvacdo para a situacdo. Naquele tempo era ainda solteiro, pois conheceu D. Nelly e
casou-se somente na década de 1960, na época em que dava aulas de piano para seu
filho. Sem compromisso de sustentar uma familia, pdde se sujeitar a trabalhar sem ou
com baixo salario durante algum tempo.

A emissora, enfim, se recuperou e Eggers continuou na ativa até a década de
1960, quando aparecem as primeiras TVs em Porto Alegre. Na década de 1970 a
orquestra da emissora ja havia se extinguido, a musica ao vivo na radio ja nao
acontecia. Muitos radioatores e radialistas, e talvez até musicos, foram para a TV. 1sso
ndo aconteceu com Eggers, no entanto. No ano de 1977 ainda era funcionario da Radio
Farroupilha, mesmo tendo sido o Departamento Musical extinto.**® N&o ha como

sabermos se continuou prestando servicos a radio, ou se aquilo era uma espécie de

%% para lembrar, Artur Elzner foi o misico cego que escrevera a Rapsddia 1835, que Eggers usara como
abertura do terceiro ato de Farrapos por ocasido da primeira récita da épera.

%7 DILLENBURG, op. cit., p. 102.

%8 DEPOIS de 41 anos 6pera gaticha “Farrapos” volta com seu criador. Correio do Povo. Porto Alegre,
22 set. 1977.
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“considera¢ao” por tantos anos de servi¢o prestado. Por depoimento de seu enteado,
sabemos que teve problemas para conseguir sua aposentadoria, pois a Radio Gaulcha
ndo lhe forneceu a documentacdo necessaria para comprovacao do tempo de servico na
emissora. O certo é que eram seus alunos particulares o que o mantinha.

Vamos saber agora mais detalhes sobre a funcdo de Eggers na Radio
Farroupilha, sobre os programas de que participou e as musicas que compds nesse
periodo.

3.3 Programas radiofonicos

Como vimos, o inicio da radiofonia no Rio Grande do Sul, como em todo Brasil,
foi marcado pela caracteristica associativa das primeiras emissoras. Sua programacao
era baseada nos chamados “quartos de hora”, em que, a cada quinze minutos, mudavam

as atracfes. Como conta Ferraretto sobre a programacao no inicio dos anos 1930,

no campo do entretenimento, a falta de artistas para se apresentarem no
estidio, o habitual era incluir um programa com “discos selecionados”,
fornecidos por casas comerciais da cidade, que, assim, difundiam por meio
do radio os produtos recém-chegados — os langcamentos musicais — em uma
antecipag¢do de uma prética tornada, mais tarde, comum. A programagdo
incluia, ainda, a previsdo do tempo, fornecida pelo Instituto de Meteorologia
Coussirant de Aradjo; um Boletim comercial, com informagdes econémicas;
notigsigs lidas dos jornais, e, sempre que possivel, as chamadas efemérides do
dia.

Somente em 1934, com a cria¢do da Radio Difusora por Artur Pizzoli, esse
conceito comega a mudar. A criagdo da Radio Farroupilha em 1935 foi um grande
marco na transformacgéo desse sistema, pela inovacOes referentes a sua programacéo.
Mas a nova estruturagdo de programas € sensivelmente alterada a partir do momento em
que os Diarios e Emissoras Associados compram, em 1944, essa emissora e passam a
opera-la nos moldes que ja vinham fazendo em suas outras emissoras do Rio de Janeiro

e Sdo Paulo. As mudancas séo anunciadas pelo Diéario de Noticias.

A partir de ontem, por deliberagdo da direcdo artistica da Radio Farroupilha,
0s programas dessa emissora estdo sendo apresentados sob forma. Foi
abolido o sistema de quartos de hora com um (nico artista — salvo os
contratados comerciais exclusivos — passando a programacdo a ser feita em

%9 FERRARETTO, op. cit., p. 91.
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desfile com varios cantores e conjuntos orquestrais atuando dentro do mesmo
programa.®

E a partir desse momento que se consolida a superagdo dos antigos modelos de

programacdo dos anos 1920 e 30. A publicidade ja se encontrava incorporada na

programacdo e representava agora sua fonte de recursos. As antigas estratégias para

arrecadar fundos, como chas dancantes e promocdes sociais, ja ndo eram mais usadas,

caindo por terra o sistema das emissoras associativas das décadas anteriores. Surgem as

radionovelas, os programas de auditorio, humoristicos, infanto-juvenis, jornalismo e

esporte que formaram a chamada “era de ouro do radio”.

Do periodo em que Eggers atuou nesse meio foram guardados roteiros de

programas feitos entre os anos 1953 e 1963. Ha uma consideravel variedade deles,

sendo que, de alguns, temos apenas um exemplar, de outros, um numero mais

consistente (do programa “De queréncia em queréncia” hd 42). No quadro abaixo 0s

programas estao relacionados em ordem cronoldgica, com algumas informacdes basicas

constantes nos roteiros para que possamos ter ideia de suas caracteristicas.

Programa

An0361

Horério

Produtor

Caracteristicas

Observacdes

De queréncia
em queréncia

1953  até
1958

20h 35
min.

Nelson Cardoso

Tinha como objetivo contar a historia de
municipios gauchos. Eram narrados a
historia da  formagdo,  aspectos
econdmicos, politicos e sociais do
municipio escolhido da semana.

Semanal
Programa
gravado

Paginas da vida

1954

llza Silveira

Apresentava quadros variados, sendo no
mesmo programa contada a histdria de
alguma pessoa ilustre que tivesse
trabalhado em prol do bem social
brasileiro (ex, Roquette Pinto), uma
piada enviada por um ouvinte e uma
histéria com fundo moral, “de coragem e
forca de vontade” como era dito no
encerramento do programa.

Semanal

Qual é o0 nome
dessa mulher?

1954

21h05 min

Nelson Cardoso

Um ator fazia perguntas a uma atriz que
representava o papel de uma personagem
histdrica. A atriz narrava caracteristicas
de sua vida para que o publico pudesse
descobrir de quem se tratava. Ao longo
do programa varias perguntas eram feitas
para o auditério e ouvintes. Os
acertadores recebiam prémios.

Semanal.
Programa  de
auditério.

Ha uma
emissora no céu

24.07.1955

Nelson Cardoso

Um ator e uma atriz conversam sobre 0
funcionamento de uma emissora. A atriz

Ao vivo, no
Teatro Séo

%0 Diario de Noticias, 27 ago. 1944 apud FERRARETTO, op. cit., p. 162.
%1 Essas datas sdo relativas aos programas que estdo no acervo Roberto Eggers e ndo necessariamente as
datas de ocorréncia dos programas, com exce¢do dos programas Unicos.
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abre um album de fotografias e pergunta | Pedro, em
ao ator quem sdo aquelas pessoas. Este | comemoragéo
lhe explica que sdo colegas da radio | aos 20 anos da
Farroupilha que agora moram no céu. | Farroupilha
Cita um a um e explica as funcdes que
exerceram na radio.
Quem é esse | 1955 21h 05 | Nelson Cardoso | Nos mesmos moldes de “Qual é o nome | Semanal
homem? min dessa mulher”. Programa  de
auditério
Rio Grande do | 24/7/55 Nelson Cardoso | Narra a chegada dos imigrantes italianos
Sul Colénia - e como se desenvolveram as coldnias por
Imigrantes eles fundadas no Estado.
italianos
Rio Grande do | 24/7/55 Nelson Cardoso | Narra a chegada dos imigrantes alemaes
Sul Colénia — e como se desenvolveram as colbnias por
As Louras eles fundadas no Estado.
Queréncias
Os 25/7/1956 22h05min. | Nelson Cardoso | Nos mesmos moldes dos programas
vanguardeiros as 23 h. sobre a colonizacdo, fornecendo as
do progresso mesmas informacgdes sobre a imigracdo
alema e italiana, porém condensado em
um Unico programa.
Centauros de 35 | 14,15,17,18 | 22h40 Nelson Cardoso | Contam a histdria da Revolugdo | Série de 5
e 19 de set. | min. Farroupilha. programas
de 1956
Historias de | 1958 21h 35 | A Delgado | Nos mesmos moldes de “Qual o nome | Programa  de
nossa historia min Filho e Nelson | dessa mulher” ¢ “Quem € esse homem”, | auditorio
Cardoso falava sobre um personagem historico. A
premiagdo ao auditorio e ouvintes era
feito mediante respostas a perguntas no
decorrer do programa. A diferenca é que
a identidade do homenageado era
revelada no inicio do programa.
Postais do Rio | 1958 e Alternam entre | Nos mesmos moldes do Programa “De | Semanal.
Grande 1959 A. Delgado | queréncia em queréncia”. Programa
Filho, Nelson gravado.
Cardoso e
Athayde de
Carvalho
Vocé me | 1959 21h 35 as | Nelson Cardoso | Nos mesmos moldes dos programas | Programa  de
conhece? 22h “Qual 0 nome dessa mulher” e “Quem é | auditdrio.
esse homem”. A mesma forma de
premiacdo, ficando a revelacdo da
personalidade no final do programa.
Vozes liricas 1960 22h 36 | Mario de Lima | O narrador relatava uma cena de alguma | semanal
min Hornes Opera e em seguida um cantor e/ou
cantora lirica cantava 0 respectivo
ndmero (uma é&ria, dueto, romanza, etc).
Assim sucessivamente, sendo em média
narrados e cantados quatro ou cinco
cenas e nimeros musicais por programa.
Mulheres na | 1961 22h 06 | Otavio Augusto | Ao contrario do que o titulo sugere, 0
musica min Vampré programa contava a histéria de um
compositor famoso (no Unico programa
que hd no acervo, conta a vida de
Choppin). Porém da énfase as suas
relagBes amorosas. As mulheres que o
titulo do programa se refere, sdo 0s casos
amorosos dos musicos.
Sorrimos... as | 1963 20h 36 | Ony Nogueira Narrativa de piadas Programa
vezes min.  as humoristico
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22h.
Programa A. Delgado | Uma homenagem que a Radio | Gravado e
dedicado a Filho Farroupilha fez a Radio Poty, de Natal, | enviado a Natal.
Radio Poty, de na ocasido de seu aniversario. Sdo
Natal narradas lendas, costumes e outros
aspectos tipicos do Rio Grande do Sul
com musicas tipicas de ambos Estados.

A partir desses dados, é possivel fazer uma categoriza¢do dos programas. “Qual
¢ o nome dessa mulher?”, “Vocé me conhece?”, “Quem ¢é esse homem?”, “Historias de
nossa histéria” e “Mulheres na musica” sdo programas que se caracterizam por
apresentarem perfis biograficos de personagens histéricos. De acordo com Sérgio
Dillenburg, esse tipo de programa era bastante comum na programagéo noturna, com o
objetivo de manter um canal cultural na programacao.®* Os programas que podem ser
categorizados como “homenagens” sdo: “H4 uma emissora no céu”, “Rio Grande do Sul
Colbnia — Imigrantes Italianos” ¢ “As Louras Queréncias” (que foram apresentados no
mesmo dia), “Os Vanguardeiros do Progresso”, “Centauros de 35” e¢ o programa
dedicado a Radio Poty de Natal. Eram programas apresentados em datas especiais,
como comemoragfes da imigracdo alemd, da Revolucdo Farroupilha, entre outras. O
programa dedicado a emissora de Natal, RN, era uma politica comum das emissoras
pertencentes as Emissoras e Diarios Associados, - cada emissora possuia sua “emissora
irma” com o qual trocava informacdes e gentilezas.**

Dois dos programas tinham o objetivo de narrar a histéria da formacdo de
municipios gatchos, “De queréncia em queréncia” e “Postais do Rio Grande”. A ideia
de um programa que divulgasse as cidades gauchas ndo era exatamente original. Sérgio
Dillenburg citou um programa do ano de 1944 que parece ter tido 0 mesmo objetivo
desses dois.

Na Farroupilha, Manoel Braga Gastal iniciava [1944] um programa de
grande aceitagdo, contribuindo para a interiorizacdo do radio. Chamava-se

“Cidades do Rio Grande”, e procurava divulgar os aspectos histdricos,
culturais e econdmicos de cada comuna gatcha.***

O interessante ¢ que o ultimo programa “De queréncia em queréncia” data de 22 de
setembro de 1958 e o primeiro “Postais do Rio Grande”, de 25 de maio de 1958. N&o ha

como sabermos o periodo exato em que permaneceram na programacdo da emissora,

%2 DILLENBURG, op. cit., p. 25.
%3 ROCKENBACH, entrevista cit.
%4 DILLENBURG, op. cit., p. 65.
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mas é certo que coexistiram por pelo menos cinco meses. Observando 0s roteiros,
vemos que a estrutura de ambos era exatamente a mesma, sendo que 0s programas sobre
a cidade de Santa Maria — apresentados por “De queréncia em queréncia” em 6 de
novembro de 1953 ¢ por “Postais do Rio Grande” no dia 25 de maio de 1958 — sdo
copias praticamente fiéis, alterando-se, obviamente, detalhes como patrocinadores.

Os demais programas s@o diversificados, entre humorista (“Sorrimos...as
vezes”), de “fundo moral” (“Paginas da vida”) e lirico (“Vozes Liricas”). Uma andlise
do conjunto dos programas de radio que Eggers participou, podemos concluir que,
embora tratem de assuntos diversos e de alguns serem ao vivo e outros gravados,
possuem bastante caracteristicas em comum: todos sdo noturnos e possuiam estruturas
semelhantes; tinham um narrador que iniciava a histéria, sendo essa narracao
entremeada com dialogos entre personagens da histdria que estava sendo contada.
Certamente 0 objetivo era ambientar o ouvinte e dar um aspecto realistico a histdria,
sendo que alguns dos programas, como “De queréncia em queréncia”, tinham
personagens fixos que estavam sempre presente. Eram uma espécie de radio teatro,
dando ideia de que uma histéria estava sendo representada. Com excecdo de
“Sorrimos...as vezes”, que apenas narrava piadas, todos os programas tinham objetivo
de levar informagdes culturais aos ouvintes, principalmente de ordem historica.

Nos roteiros havia indicacdes especificas aos atores para que o dialogo entre
personagens recriasse o ambiente da historia contada. No programa “De queréncia em

queréncia” de 30 de outubro de 1953, ha o seguinte trecho no roteiro:

ALEMAO: (SOTAQUE FORTE) Sabe uma coisa, seu Frederico?... NGis esta

ALEMAO: Nois estd bancando burro de carga, sem nenhuma
necessidade!...**®

Nesse exemplo vemos a orientacdo para que os atores falassem com o sotaque alemao.
A propria escrita ja indica, na fala, erros de concordancia, comuns entre 0s imigrantes e

seus descendentes. Outros sotaques também eram requisitados:

JUVENCIO: (GAUCHAO): L& fresca, seu mogo... aproveite que a erva é
especial! T4 de doer de bom esse mate...**

3% Roteiro do Programa radiofonico “De queréncia em queréncia”, 30 out. 1953, Cai. — Esse programa foi
transcrito na integra € encontra-se nos anexos.
%% Roteiro do Programa radiofénico “De queréncia em queréncia”, 13 nov. 1953, Uruguaiana.
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Veem-se também indicagdes de entonagdo de voz para indicar um estado de espirito:

HOMEM: (ATEMORIZADO) Coronel... vamos ser massacrados pelos
indios!

CORONEL: (MAIS IDOSO-CALMO-VALENTE) Calma, calma... eles ndo
vdo atacar. Querem parlamentar conosco!...*’

Também a indicacdo que sugeria a “idade” do personagem era bastante comum:

MULATO: Aceita uma trago?
BENTO: (MOGO) Néo, obrigado... que Ihe faca bom proveito!*®®

Dos dezesseis tipos de programas que temos, em onze aparece 0 nome de Nelson
Cardoso (1926-2006) como produtor. Porto-alegrense formado em Direito pela UFRGS,
iniciou na Radio Farroupilha, na década de 1940, como redator comercial e, no final de
1947, teve seu primeiro programa, “Sinos da Tarde”. Produziu diversos tipos de
programas, principalmente radioteatros.*®® Se pensarmos que o maestro Campanella
fazia a distribuicdo dos maestros para 0s programas em que atuariam, podemos
considerar que o fato de tantas vezes Cardoso e Eggers trabalharem juntos é sinal de que
a dupla rendia bons resultados.

Pelo contedo dos programas, podemos constatar que as producdes de seus
textos demandavam pesquisa bibliografica. O Unico roteiro que indica as fontes que
foram pesquisadas ¢ “Historias de nossa Historia” do dia 13 de setembro de 1958 cujo
assunto foi o Duque de Caxias. As fontes consultadas foram “Notas de Historia do

Brasil” do professor Rocha Almeida, “O Duque de ferro” de Eugénio Vilhena e “A

revolugéo farroupilha” de Tasso Fragoso.

3.4 Compondo para as queréncias gauchas

A funcédo de Eggers era musicar 0s programas e reger a orquestra, que tocava ao
vivo. Na maioria das vezes as composi¢des eram proprias, mas algumas vezes aparecem
composicdes de outros autores. Eggers mesmo é quem descreve seu trabalho: “Escrevi

fundos musicais para varios programas (...). Além disso, quando chegava o dia das

%7 Roteiro do Programa radiofonico “De queréncia em queréncia”, 27 nov. 1953, Bagé.
%68 Roteiro do Programa radiofénico “De queréncia em queréncia”, 1 jan. 1954, Triunfo.
%9 \VOZES DO RADIO — FAMECOS/PUC. Disponivel em:
<http://eusoufamecos.uni5.net/vozesdoradio/vozes/vozes/n/nelson-cardoso/feed/>.
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mées, eu tinha que compor musicas para ele, no dia do papai, idem, e assim por
diante”.3"°

Hoje ndo existem gravag0es de nenhum desses programas, dificultando o
entendimento de detalhes sobre suas musicas. No entanto, junto a trés roteiros do
programa “De queréncia em queréncia” — sobre as cidades de Sdo Sebastido do Cai, em
30 de outubro de 1953, de Triunfo, dia 1 de janeiro de 1954 e Jaguari, dia 15 de janeiro
de 1954 - se encontram as partituras das musicas compostas por Eggers. E através delas
que temos a possibilidade de conhecer o trabalho de Eggers como compositor de
programas radiofénicos. Esse também é o programa com maior nimero de roteiros
existentes no acervo, sinal de que talvez tenha sido o que por mais tempo contou com a
participacdo de Eggers. H& programas para as seguintes cidades: Sdo Sebastido do Cali,
Santa Maria, Uruguaiana, Bagé, Cachoeira do Sul, Sobradinho, Sdo Jer6nimo, Triunfo,
Jaguari, Encruzilhada, Rio Grande, Estrela, Pelotas, Taquari, Jaguardo, Sobradinho,
Santa Vitdria do Palmar, Pelotas, Estrela, Sdo Gabriel, Quarai, Pinheiro Machado,
Cangucu, Alegrete, Rio Pardo, Farroupilha, Passo Fundo, Sdo Sepé, Santo Amaro
(General Camara), Osorio, Santa Cruz do Sul, Viamao, Erechim, Cacapava, Sdo Pedro
do Sul, Veranopolis, Flores da Cunha, Soledade, ljui, Ndo me Togue e Nova Petropolis.

Os roteiros, da mesma maneira como indicavam a forma como os radioatores
deveriam se expressar, indicavam também o tipo de musica que deveria ser tocada em
cada momento do programa. Sendo assim, ndo se tratava de pecas musicais inteiras,
mas de pequenos trechos. Devido ao sistema usado por Eggers para identificar o
momento de tocar cada trecho, foi-nos possivel visualizar seu trabalho de compositor.
Este sistema consistia em numerar cada trecho da partitura com um numero que

correspondia ao gque estava no roteiro no momento em que seria tocado.

30 GASTAL, Ney. Ele Reviveu em Musica a Epopéia Dos Farrapos. Correio do Povo. Porto Alegre, 5
dez. 1971.
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Figura 30 — Folha 3 do roteiro do programa “De queréncia em queréncia” de 30 out. 1953
(MHVSL).
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Figura 31 - Partitura para violino para o programa "'De queréncia em queréncia’ de 30 out. 1953.
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Nas figuras 30 e 31 temos a terceira folha do roteiro do programa do dia 30 de
outubro de 1953 e a partitura para violino do mesmo programa, com todos os trechos
numerados; o roteiro indica que deveria ser tocado o trecho “trés” e em seguida o
“dois”. Outra coisa bem comum era o aproveitamento da musica de um programa para
outro, conforme varias indicagdes nos roteiros - procedimento perfeitamente
compreensivel devido a semelhanga entre as indica¢fes de tipo de musica a ser tocada
de um programa para outro e também pela periodicidade dos programas. Ou seja, sendo
eles semanais, (e pelas datas, vimos que em muitas vezes aconteciam no mesmo
periodo) ndo seria possivel compor algo novo para cada evento.

Vejamos agora 0s programas que encontramos acompanhados de partituras. A
transcricdo de um deles (S&o Sebastido do Cai, de 30 de outubro de 1953) estd nos
anexos desse trabalho para proporcionar ao leitor a compreensdo do formato do
programa “De queréncia em queréncia”. Por ora me deterei as indica¢fes do produtor
sobre o tipo de musica requerida e como Eggers resolvia essa questdo. E importante
termos em mente que Eggers tinha a “Grande Orquestra Farroupilha” a sua disposigao,
além de eventuais masicos que fossem necessarios, com instrumentos que ndo faziam
parte da orquestra. I1sso se devia a forte estrutura da Radio Farroupilha, s abalada com
o0 incéndio de 1954, mas recuperada algum tempo depois.

O programa de S&o Sebastido do Cai, foi composto para piano, violinos A, B, C
e D, viola, violoncelo, contrabaixo, flauta, oboé, clarinete em si bemol, 2 saxofones em
mi bemol, dois saxofones em si bemol, 2 pistons em si bemol, trombone de vara e
trombone a piston, totalizando dezoito partes. O programa de Triunfo foi composto para
violinos A, B, C e D, viola, violoncelo, contrabaixo, flauta, oboe, clarinete em si b, dois
saxofones em mi b, dois saxofones em si b, trés pistons em si b e trés trombones,
totalizando 20 partes. Para o programa de Jaguari, constam 0s mesmos instrumentos do
programa de Sdo Sebastido do Cai. Essas partes sdo acompanhadas das partituras de
regéncia.

Essa semelhanca na instrumentacdo nos da ideia de que essa era a formacéo
basica da Orquestra Farroupilha. Note-se que no programa de Triunfo ndo ha parte para
piano. No roteiro desse programa e no de Jaguari ha indicagdo — do produtor e ndo do
maestro — para uso de uma sanfona. Ja no programa de Sdo Sebastido do Cai, ha
indicacdo, tambeém do produtor, para coro. Infelizmente, nem as escritas para sanfona
nem para o coro foram encontradas no acervo. De todo modo, elas apontam para a

disponibilidade que tinha Eggers de adicionar recursos a mais do que a orquestra.
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Nesses trés programas aparecem as seguintes indicacbes do produtor para o
maestro:

Fundo musical descritivo;

Saudacéo vibrante;

Mdsica de tenséo;

Final agudissimo emenda com marcha funebre;

Glorificacdo marcial;

Grande saudacéo;

Ritmo de cidade;

Ritmo moderno — acompanhando um carro por uma estrada;

Final grandiloquente;

Apoteose;

Efeito de retrocesso no tempo pelas aguas de um rio;

Ataca forte;

Orquestra apontada;

Passagem musical neutra (dobradica);

Musica dando ideia de mulas andando por estrada;

Movimento;

Ideia de rio;

Saudacdo ao nome do municipio;

Ideia de passagem do tempo;

Mdsica sombria;

Acordes triunfais- vivacidade- entusiasmo.

Fazer uma analise de cada trecho musical composto por Eggers para atender as
necessidades requeridas pelo produtor do programa nos permitiria conhecer muito sobre
as concepcdes de Eggers como compositor. No entanto, o escopo desse trabalho néo
comporta tal aprofundamento, ficando em aberto para futuros estudos. Por ora me
deterei a dois trechos, a titulo de exemplo.

No programa do dia 30 de outubro de 1953, ao ser contada a historia do
municipio de Sao Sebastido do Cai, dois homens conversam sobre a época em que fora
aberta uma estrada para carretas coloniais entre esse municipio e Caxias do Sul
(distantes aproximadamente 60 km uma da outra). Essa estrada era usada pelos

imigrantes da coldnia italiana que se haviam instalado na regido da serra galcha para
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transportarem seus produtos até Sdo Sebastido do Cai, que possuia um porto de onde
toda mercadoria da regido era transportada para Porto Alegre, de barco pelo Rio Cai.
Antes da abertura da estrada, no entanto, as mercadorias eram transportadas por mulas.
Nesse momento do dialogo, o produtor pede uma musica que dé ideia de mulas andando
por uma estrada. Para isso Eggers compBe um trecho de seis compassos para flauta,
oboé, clarinete, saxofones, piston, piano, violoncelo e contrabaixo. O efeito desejado é
obtido pelo uso ostensivo de colcheias, staccatos e pizzicatos.*"

Sax Alto +
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Figura 32 - Primeiro compasso do trecho seis do programa “De queréncia em queréncia” — S&0
Sebastido do Cai

Piano

Figura 33 - Terceiro compasso do trecho seis do programa “De queréncia em queréncia” — S80
Sebastido do Cai
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Figura 34 - Primeiro compasso do trecho seis do programa “De queréncia em queréncia” — S80
Sebastido do Cai

A historia do municipio de Triunfo foi contada no programa do dia 1° de janeiro
de 1954. Dois homens conversam e, ap6s um longo tempo falando sobre Bento
Gongalves (Triunfo é a cidade natal do “heroi farroupilha”), um pergunta ao outro a
data em que Triunfo fora elevada a categoria de municipio. Aquele Ihe conta como o

fato ocorreu e cita quais eram 0os municipios limitrofes de Triunfo. No meio da conversa

371 A transcricdo do trecho completo encontra-se em anexo.
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reclamam que o churrasco (que estariam assando) esta demorando. Decidem, entéo,
continuar a conversa caminhando pelas ruas principais da cidade. Nesse momento é
solicitada uma musica “com ritmo de cidade”,

para 0 qual Eggers compde oito compassos para clarinete, pistons, violoncelo e

contrabaixo.3"? O autor denomina esse trecho como “choro lento”. Usa, na melodia, a

célula ritmica caracteristica do samba e do choro. Nas linhas do baixo, utiliza o ritmo da
373

habanera, presente no choro através do tango brasileiro e do maxixe®**. Além disso, faz

uso do compasso binario também caracteristico do choro.

e phie T £ 2e o fefe £ 2. »
Contrabaixo %‘ﬁ_'(_—l—ig 1 i m— i e i
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Figura 36 - Compassos 5 a 8 do trecho 5 Triunfo

O fato de Eggers ter composto um trecho de choro para caracterizar “ritmo de
cidade” tem relacdo com a origem desse género musical. De acordo com Ana Paula
Peters em seu estudo sobre o choro nas radios de Curitiba, “o inicio do choro encontra-
se na formacdo da musica popular urbana brasileira, refletindo a diversidade cultural,
étnica e socio-econdmica das cidades, onde os géneros musicais europeus da moda
estavam presentes”.>"* Adaptacdes desses géneros europeus foram feitas, dando origem
a novos géneros, tipicamente brasileiros; entre eles, o choro. Por essa razdo, o choro
deve ter sido associado por Eggers ao ritmo de cidade, pois devia ser repertério

recorrente nas radios da época.

372 A transcricdo do trecho completo encontra-se no anexo.

373 para definicdo e exemplos desses ritmos, ver: SANDRONI, Carlos. Feitico descente: transformacdes
do samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, UFRJ, 2001.

7 PETERS, Ana Paula. De ouvido no radio: os programas de auditério e o choro em Curitiba. 2005.
Dissertacdo (Mestrado em Sociologia), Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal
do Parana. Curitiba, 2005, p. 58.



157
3.5 Saida de cena

Paralelamente ao trabalho na Radio Farroupilha, Eggers manteve outras
atividades. Compds a mdasica para dois filmes de Alberto do Canto, Parque da
Redencgéo e Rio Guaiba, em 1950. Infelizmente, nada encontrei sobre esses filmes.
Também musicou varios poemas de tradicionalistas gatchos, muitos deles colegas da
radio. Tropeada, com letra de Lauro Rodrigues, lhe rendeu uma gravacdo em 1959,
interpretada pela dupla Norinho e Ediles Nunes pela gravadora Sertanejo.*”® Mas os
afazeres na radio eram muitos e pouco tempo lhe sobrava.

Com a chegada da televisdo, no inicio dos anos 1960, o radio perde
consideravelmente seu brilho. Eggers ndo foi para a TV. Quando foi extinto o
departamento musical da Farroupilha, no final dos anos 1960, cessou suas atividades na
radio, embora continuasse ainda funcionario.

Nos anos que se seguiram se envolveu em diferentes atividades. Lecionou, por
volta de 1968, na Escola Superior de Artes Santa Cecilia, em Cachoeira do Sul. Nesse
mesmo ano venceu 0 concurso de composicdo do hino da Il FENARROZ, também na
cidade de Cachoeira do Sul. Sua lista de alunos particulares em Porto Alegre, no ano de
1971, girava em torno de vinte alunos.*”® Ainda se aventurou pela musica lirica através
do Teatro Lirico Rio-grandense e da composi¢do de uma suite para flauta e piano,
integrada por quatro pequenas pecas intituladas Noturno, Valsa-Serenata, Chorinho e
Na Madrugada, em 1968. Além disso acompanhava alguns de seus alunos ao piano, em
recitais de canto. Mas tudo de modo bastante timido, em nada lembrando os anos 1930.

Cabe agora pensarmos sobre alguns fatos ocorridos durante essa extensa
caminhada de Eggers, que culminaram na sua “saida de cena”. Se a década de 1930 foi
0 periodo aureo de sua carreira, na década seguinte, a situacdo comeca a mudar. Nos
anos 1940 suas participacdes no Orfedo tornam-se esporadicas; nos anos de 1948 e 49
declara-se desempregado ao Imposto de Renda, provavelmente mantendo-se com aulas
particulares e com os periodos em que trabalhou nas radios (Difusora, em 1944, e
Farroupilha, com os dois contratos temporarios em 1948). Alguma coisa mudara. Por

ocasido da “regéncia inesperada” de Eggers na temporada do Orfedo de 1947 (quando

5 FUNDACAO JOAQUIM NABUCO. Disponivel em: <http://bases.fundaj.gov.br/cgi-bin/isis3g-b.pl>.
Ha disponivel no site <http://www.youtube.com/watch?v=PwIQFItDPSE> uma gravacdo de Tropeada
pela dupla Norinho e Ediles. No entanto as informacGes técnicas desse site indicam a Chantecler como
gravadora.

376 Essas informacdes foram reunidas a partir de indicios de material pessoal existente em seu acervo.
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substituiu 0 maestro Arturo Angelis), foi publicada em um jornal local uma interessante

observacao sobre o acontecido:

Com isso, Roberto Eggers, essa alma que poureja lirico mediterraneo por
todos os sentidos do corpo e faculdades da alma teve o espetaculo para si. E
tdo lirico o compositor de Farrapos e de MissGes que na regéncia o perigo é
se embriagar nas fontes melédicas e se triturar nas singelas usinas das
harmonias peninsulares. O santo de casa comportou-se, porém, de tal modo,
que o velho Sao Pedro prestou atengdo no seu neofito. Podemos dizer que nos
saiu Roberto Eggers além da expectativa. Compreendeu ele que o destino da
temporada em grande parte estava ligado a sorte do embate que naquela
velada seria trovar com o abantesma do infortnio, do espirito destrutivo e da
maledicéncia. ¥

Esse comentario, feito por um colunista ndo identificado, nos mostra que o
espirito da época em Porto Alegre ja ndo acreditava mais em artistas locais. Revela
surpresa pela boa atuacdo de Eggers, sem deixar de lado, no entanto, certo sarcasmo em
relacdo ao compositor. Mais uma vez, chama atencdo a men¢do a Missdes. Embora
nunca encenada, partes da dpera ja concluidas na década de 1940 estavam circulando
pelos concertos e radios da época.

Se as temporadas de Operas ja ndo tinham mais aquele glamour de outros
tempos, 0 que restou delas propunha agora inovacgdes. As novas propostas do Orfedo, de
trazer artistas de fora, ja demonstravam isso. O meio artistico procurava algo novo e,
preferencialmente, que viesse de fora. E muito dificil afirmar com certeza, mas
possivelmente Eggers, tdo incentivador da arte lirica com cantores locais, tenha se
decepcionado. N&o via com bons olhos 0s rumos que a arte lirica estava tomando; prova
disso é que interrompeu a composicdo de Missdes, iniciada em 1942, a qual viria a
terminar somente em 1980. Nessa ocasido (1980), em uma reportagem que anunciava
Missdes e contava a vida do mausico, o jornalista San Martin afirmou, comprovando a
preferéncia de Eggers pela arte lirica: “As dificuldades econdmicas para o musico
profissional no Estado, porém, ndo permitiram a Eggers cultivar a arte que mais
apreciava, tendo que ingressar no trabalho radiofonico”.%"®

Mas afora as dificuldades econdmicas proprias da vida de um musico e 0s
caminhos que a arte lirica tomava, mais um fato deve ser considerado no ambiente

musical porto-alegrense: a chegada do maestro Pablo Komlés. Como foi dito, 0 maestro

37 A ELOQUENCIA de Lucia. Correio do Povo. Porto Alegre, 6 jul. 1947. Notas de Arte.
%8 SAN MARTIN, Eduardo. Missdes: Roberto Eggers compde uma Gpera para reviver a tradico lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.
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hangaro radicado no Uruguai, iniciara suas vindas esporadicas a Porto Alegre nos anos
1940 e em 1950 se estabeleceu definitivamente como regente oficial do Orfedo. Komlds
soube articular seu trabalho de forma agregadora e convincente. Fundou uma escola de
musica vinculada ao Orfedo e conseguiu organizar uma orquestra sinfénica para Porto
Alegre: sem duvida, grandes feitos para 0 meio cultural da cidade. Corte Real, ao
escrever sobre o masico, disse:
Afirmamos anteriormente que Pablo Komlés ao tomar contato pela primeira
vez com o mundo musical porto-alegrense, concluiu constituir a cidade de
Porto Alegre um campo propicio & objetivagdo de suas aspiracdes
profissionais. Esta conclusdo foi confirmada por ele quando pela dltima vez
tivemos contato.
Dissemos aspiraces profissionais, visto que Pablo Koml6s foi mais um
profissional idéneo do que propriamente um artista sonhador ou idealista que
apresentasse tudo o que lhe dissesse respeito por uma forma fantastica ou
imaginaria. Era ele senhor de uma firmeza e capacidade de trabalho invulgar

e, acima de tudo, um homem préatico que procurava conciliar seus interesses
particulares com sua habilidade profissional.*”

Por esse comentario e por seus feitos, temos ideia do carater empreendedor de
Komlos. Ao que parece, foram essas caracteristicas de articulador e empreendedor que
faltaram a Eggers. Lembremos que as duas vezes em que Farrapos apareceu na cena de
Porto Alegre (1936 e 1977), foi Emilio Baldino quem providenciou as demandas que
espetaculos de tal porte exigem. Baldino também parece ter sido essa espécie de
articulador que Eggers ndo foi. Talvez as Noites Liricas tenham obtido algum sucesso
pela complementacédo do trabalho de ambos. Alias, o fim dessa iniciativa, com a ida de
Baldino a Italia em 1937, também ¢ indicio de que algo faltava a Eggers para continua-
la. O fato de ter permanecido como presidente do Sindicato Musical por apenas oito
meses em 1934, abdicando do cargo dezesseis meses antes de seu término, pode
também indicar certo desconforto em situacfes de comando administrativo.

E impossivel ndo considerar a falta de formac&o académica de Eggers. Por mais
esforgos que empenhasse na aprendizagem da composicdo e regéncia, estava em
desvantagem pela falta do ensino formal. Percebe-se uma valorizacdo do ensino
superior da musica, em Porto Alegre, pela trajetoria do Instituto de Belas Artes. Criado
em 1908 como escola independente, desde 1932 demonstrava preocupacao em adaptar o
Conservatorio de Musica ao regime da Organizacdo Universitaria Brasileira. Com
varios percalcos, ora incorporada a Universidade de Porto Alegre, ora funcionando
como Escola Superior Independente, o Instituto visou sempre a formacdo profissional

%9 CORTE REAL, op. cit., p. 116.
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do musico.®®® Ou seja, havia a preocupacdo de manter na cidade uma instituicio
académica para a formacdo de profissionais. Por sua vez, Komlos era violinista e
pianista formado pelo Curso de Composicdo na Escola Superior Estadual de Musica
Franz Liszt, em Budapeste. Para uma sociedade que, ao que parece, valorizava
demasiadamente o que vinha de fora, isso pode ter causado certo entusiasmo (nédo
queremos com isso desmerecer a qualidade dos trabalhos desse musico, que muito
contribuiu para a cultura rio-grandense, apenas fazer algumas colocagfes que possam
ter relacdo com Eggers). Um incidente entre Eggers e Komlds € relatado por San
Martin:

Em 77, [Eggers] levou a partitura de Farrapos ao entdo regente titular da
OSPA [Komlés], a fim de que este apreciasse a obra e visse as possibilidades
de apresenta-la. Seis meses depois, 0 maestro devolveu os originais dizendo
que “apenas no primeiro ato tinha bons momentos”. Em 78 [77], quando da
reapresentacdo em forma do [sic] concerto, Komlos teria dito “ndo imaginava
que esta Opera tinha tantas melodias bonitas”. “Acho que ele ndo entendeu
Farrapos — diz Eggers. Ele era estrangeiro e ndo se sensibilizou pela tematica
local e nem perdeu tempo analisando a partitura”,®**

No jogo de poder que desta vez se instaurara, Eggers ndo conhecia as regras. Ou
as conhecia e preferiu ndo segui-las. Quando o prec¢o para a entrada no campo da masica
culta foi seu esforgo para aprimorar seus conhecimentos musicais, Como aconteceu nos
anos 1930, achou que valia a pena. Estudou, aprendeu, compds Farrapos e ingressou
naquele campo. Agora, a permanéncia cobrava uma atitude ndo diretamente ligada ao
fazer musical. Era preciso mais do que compor e reger. Permanecer nesse universo
requeria conhecimentos e articulagdes que envolviam um jogo de poder que Eggers ndo
se sentia apto a sustentar. Talvez o comando de uma orquestra fosse sua mais alta
aspiracdo, preferindo continuar seu trabalho diretamente relacionado com o fazer
musical, mesmo que isso Ihe custasse o esquecimento.

As radios foram a forma mais segura e apropriada para Eggers seguir seu
trabalho com a masica. Devemos considerar também que os anos 1950 foram a era de
ouro do radio. Estar em uma radio como a Farroupilha, significava status. L& estaria
predominantemente compondo e regendo, além, é claro, de ter alguma seguranca
econbmica. A funcdo que antes, talvez, tinha sido apenas um complemento de suas

atividades, passava entdo a ser primordial para sua vida profissional. E a partir de 1951,

%80 |hid. Em 1962 o Instituto de Belas Artes seria incorporado & Universidade do Rio Grande do Sul.

1 SAN MARTIN, Eduardo. Missdes: Roberto Eggers compde uma Gpera para reviver a tradico lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.
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como vimos, estava definitivamente na Radio Farroupilha. O fato de Eggers ndo ser o
diretor musical, cargo ocupado por Campanella, contribuiu para seu nome ser menos
lembrado. Um fato interessante é que as atividades de reger uma orquestra de radio ou
compor masicas que seriam tocadas em programas radiofonicos faziam desse musico
uma figura escondida por tras das programacées. Pode-se dizer que acontecia com ele o
fendmeno inverso do que acontecia com 0s speakers. Enquanto esses despertavam
curiosidade e encanto por suas vozes quase sempre envolventes, fazendo desses
profissionais verdadeiros galds, o compositor e regente ndo despertava interesse mais
profundo do publico, sendo bem pouco lembrado.

Ou seja, a escolha de Eggers foi ficar exclusivamente com a musica. Para
justificar essa conclusdo, basta lembrarmos a epigrafe escolhida para esse trabalho, uma

fala de Eggers que resume seu pensamento:

Sempre gostei do meu trabalho. A mim ndo desagrada nada. Eu vivo dentro
da musica, dentro e fora de casa. A vida sem musica, para mim, ndo tem
sentido. Se rende gléria ou dinheiro, ndo tem importancia. Se ha
oportunidade para aparecer, muito bem. Se ndo, me conformo e nem estou
ligando para isto.**?

Seu nome sO veio a tona novamente em 1977, quando da apresentacdo de
Farrapos. O fato lhe despertou entusiasmo, e resolveu cumprir uma velha promessa que

havia feito ao amigo Manoel Faria Corréa: terminar a Opera Missoes.

4. OPERA MISSOES

Eggers iniciou a composicdo de Missdes em 1942. Mas dessa vez,
diferentemente de sua primeira Opera, a iniciativa foi de Manuel Faria Corréa, 0 mesmo
libretista de Farrapos. Faria Corréa havia sido procurado pelo Padre Jaeger e o Sr.
Siegmann para que escrevesse uma obra para ser apresentada durante as comemoragoes

383

do quarto centenario da fundagdo da Companhia de Jesus.”™ Mais uma vez o projeto da

dupla néo ficara pronto em tempo; a 6pera so seria terminada em 1980.

382 B
Ibid.
%83 A OPERA Miss6es. A Nag&o. Porto Alegre, 11 mar. 1942. Rédio.
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Obviamente o tema do libreto escrito por Faria Corréa foi as Missdes Jesuiticas.
Para entender 0 momento histérico abordado pelo autor, vamos conhecer um pouco da

trajetoria dos Jesuitas no Rio Grande do Sul.

4.1 Jesuitas no Rio Grande do Sul

A Companhia de Jesus foi criada por Inicio de Loyola em 1534. Tinha como
principal objetivo o combate contra 0 movimento protestante, utilizando como método o
ensinamento religioso especialmente preparado para tal finalidade.*®* Em sua misséo de
catequizar e impor a fé catdlica as outras culturas, espalhou-se por diversos paises. Os
Jesuitas, como eram chamados os missioneiros da Companhia de Jesus, chegaram ao
Brasil no ano de 1549, em Salvador, BA. Em poucos anos ja haviam se espalhado por
grande parte do territério sul-americano. Um de seus principais objetivos na América
era catequizar os indigenas, a fim de converté-los ao cristianismo e transmitir o ensino
da cultura europeia aos nativos.

Os missionarios logo perceberam a necessidade de aprenderem a lingua dos
nativos e chegaram a elaborar uma gramatica que unia elementos nativos com outros
importados do portugués, a fim de disseminar a palavra de Deus. Sem usar a forga, 0S
Jesuitas reuniram, sob seu comando, milhares de indios. A estratégia dos religiosos foi
reuni-los em grandes empreendimentos agricolas, as Missdes, onde, sob sua guarda,
estariam sob a protecdo divina. Era também frequente o uso da musica para catequizar
0s nativos. José de Anchieta, por exemplo, ndo usava apenas a palavra, mas também a
musica. Os versos das cantigas desse missionario também serviam a catequese, sendo
que em algumas delas eram utilizadas melodias europeias ja existentes. Os religiosos
tiveram certo éxito na transmissdo de alguns elementos culturais, principalmente entre
as criancas. Os indios aprendiam a tocar instrumentos como flauta, trombeta e viola e,
principalmente no Rio Grande do Sul e no Paraguai, chegaram a fabricar regularmente
instrumentos musicais. As criancas cantavam em latim e em iengatu as principais

oracdes catélicas.*®

%4 HB HISTORIA BRASILEIRA. Companhia de Jesus. Disponivel em:
<http://www.historiabrasileira.com/brasil-colonia/companhia-de-jesus/>.

%5 HISTORIA da musica brasileira. Producdo de Ricardo Kanji, Ricardo Maranhdo, Paulo Castagna,
Reinaldo Volpato e Vox Brasiliensis Coro e Orquestra. Direcdo de Ricardo Kanji. Coordenacdo de
Ricardo Maranhéo. Sdo Paulo: CEPEC, 1999. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=WO1Uwyn62v4&feature=plcp>.



163

Os relatos de Antonio Sepp, padre jesuita chegado ao Brasil em 1667 e
responsavel pela fundacdo da reducdo de S&o Jodo Batista no Rio Grande do Sul,
descrevem o uso do teatro, da pintura, da escultura, da musica entre outras artes, como
estratégias para a catequizacao dos indios. Quanto a musica diz:

Mostrara eu antes o talento musical dos indios: assim que o0s primeiros padres
perceberam a possibilidade de se poder cativar este povo barbaro pelas
harmonias do canto, e que a maior parte dele ficava como embevecida,
convencionaram entre si que haviam de condescender a inclinacdo natural
dos bugres, isto é, haviam de arrebanha-los no grémio da santa Madre Igreja,

haviam de reuni-los em Redugdes e 0s haviam de amansar pouco a pouco por
meio da musica.

No Rio Grande do Sul, os Jesuitas chegaram em 1626 e a primeira reducdo foi a
de S&o Nicolau, fundada pelo Padre Roque Gonzales. Em 1636, quando ja existiam
dezoito reducdes no Estado, os bandeirantes paulistas invadiram o territério rio-
grandense e levaram milhares de indios para o trabalho escravo. Quarenta e dois anos
depois, os indios que escaparam e seus descendentes, chefiados por missionarios
jesuitas espanhdis, fundaram os Sete Povos, constituidos por Sdo Francisco de Borja
(1682), Sdo Nicolau (1687), Séo Luiz Gonzaga (1687), Sdo Miguel Arcanjo (1687), Sdo
Lourenco Martir (1690), S3o Jodo Batista (1697) e Santo Angelo (1707).%%" Estas
reducdes completavam o projeto missionario dos Trinta Povoados, dispostos como as
contas de um rosario, ao longo da Provincia do Paraguai.

As Missdes foram fundadas devido a corrida expansionista ibérica no Prata.
Portugal havia fundado Laguna, em Santa Catarina, e a Coldnia do Santissimo
Sacramento, a primeira cidade do Uruguai, fundada em 1680 por Dom Manuel Lobo,
governador do Rio de Janeiro. A Espanha, por sua vez, objetivou marcar 0 seu espago
colonial via construgéo das Missdes. Sob o prisma econdmico, o interesse nos territorios
platinos residia na exploragéo dos ervais e,principalmente, na presenca abundante do
gado chimarrdo, introduzido pelos jesuitas a partir de 1634 e que reproduzia-se
livremente. Gado este que também interessava aos lusos para abastecer a economia
mineradora das Gerais, que comecava a florescer. Por esse motivo, tais territdrios eram
altamente disputados entre os dois paises.

Os diversos tratados entre Portugal e Espanha modificaram muitas vezes as
fronteiras do Brasil. Mas foi o Tratado de Madrid (1750) que atingiu mais

%8¢ SEPP, Antonio. Viagens as Missdes Jesuiticas e Trabalhos Apostélicos. Belo Horizonte: Itatiaia,
S&o Paulo: USP, 1980, p. 248.

387 BARBOSA, Fidélis Dalcin. Histdria do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: EST, 1976.
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significativamente os Sete Povos. Esse tratado estabeleceu uma troca em que a Espanha
ficaria com Sacramento e Portugal, com os Sete Povos. Essa decisdo causou uma
revolta entre missionarios e indios dos Sete Povos, culminando na Guerra Guaranitica.
Foram seis anos de tentativa, por parte dos indigenas, de impedir a demarcacdo das
fronteiras. A historiografia elegeu Sepé Tiaraju como o her6i desse episodio.

Os Sete Povos, que contavam com grandes construcfes arquitetdnicas foram
praticamente destruidos, ocasionando a fuga de missionarios e indigenas e a expulsao
dos jesuitas do Brasil, em 1759, pelo Marqués de Pombal.*® Hoje a regido das Missdes
no Rio Grande do Sul constitui um atrativo ponto turistico, onde sdo preservadas partes

dessas ruinas.

4.2 A Gpera

4.2.1 Personagens

- Missionério (baixo): padre da Companhia de Jesus, como centro de
catequizacdo dos indigenas das costas do rio Uruguai.

- Jaguariara (baritono): cacique guarani, ja convertido a religido e grande
auxiliar na missdo catequista do Missionario.

- Iramaia (soprano): india guarani, cristianizada, mulher de Jaguariara.

- Arai (soprano): jovem india, também ja batizada, de grande firmeza em sua fé.
Filha de Jaguariara e Iramaia.

- Guaratd (tenor): cacique guarani, ainda ndo cristianizado, mas que, no
desenrolar da opera, se converte e, no final, morre como martir, para salvar uma
imagem de Maria Santissima.

- Pagé (baixo): lutador ferrenho no combate a religido trazida pelos padres

jesuitas.

%88 Em 3 de setembro de 1759, adotando de maneira intransigente os principios do estado secular, Pombal
prescreveu os Jesuitas de todo o Reino de Portugal, sequestrando-lhes os bens, fechando-lhes os colégios
e as missdes, prendendo ou expulsando a maioria dos padres. Somente do Brasil mais de 500 deles foram
desterrados e muitos conduzidos presos, acusados de viverem a custa dos indigenas. O pretexto
encontrado por Pombal era de que os jesuitas, além de viverem de privilégios e isencdes, estavam
sabotando o Tratado de Madri, negando-se a abandonar as missOes, insuflando os guaranis a resisténcia.
Lancou também sobre eles a suspeitas de terem maquinado diabolicamente, com os invisiveis fios da
intriga, o atentado contra D.José I. (BRASIL. O século do ouro. Disponivel em:
<http://educaterra.terra.com.br/voltaire/500br/br_ouro8.htm>).
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4.2.2 Cenario e texto

PRIMEIRO ATO

O primeiro ato se desenvolve em dois quadros.

Primeiro quadro:

O cenéario € uma clareira no interior de uma floresta onde, préxima a uma

%89 pulam e rodopiam. O

caverna, arde uma fogueira, em torno da qual indios (selvagens)
Pagé sai da caverna, trazendo uma panela de barro que coloca sobre a fogueira. Invoca a
presenga de Jurupari (demonio) no caminho de Jaguariara, desejando morte “ao indio
que foge dos seus”. Guerra ao branco que nega Tupd. Morte ao indio que foge dos
seus. Gloria ao forte guerreiro que sabe sobrepor ao amor nosso deus.

Nessa primeira cena é mostrada a aversdo dos indios pagdos pelos ja batizados.
Em seguida entra Guaratd suplicando ao Pagé que lhe faca esquecer um amor que nao
Ihe quer, a jovem Ararai. Ao que o Pagé tenta acalmar Guaratd, surge Ararai. Guaratd
inicia sua romanza, Ixebe cunhatain pora.>® Este amor que se levante aqui ninguém suplanta.
Tem profundas energias. J& ndo h& bracos que possam estrangular meu querer. Caciques
destemerosos... Audazes guerreiros brancos com seus petrechos de guerra eu farei retroceder.
Para gue sejas minha e eu somente possa amar-te, porongaba, irei tirar-te das maos de teu
proprio Deus.

Segundo quadro:

O cenario consiste na orla de uma floresta, com uma fonte de agua cristalina e,
sobre a fonte, um velho tronco de salgueiro. Recostada ao tronco, esta Ararai, sorrindo,
mirando-se nas aguas. Aparece seu pai, Jaguariara, alertando-a do perigo que corre.
Nestas paragens, 0S nossos irmaos selvagens, que ainda ndo sabem ver Deus, nos
fazem guerra de morte. E tu, borboleta linda, assim te expdes, como se foras um
guerreiro forte.

Seguem pai e filha em longo dueto sobre amor e Deus. Saem de cena ao ouvirem
0s sinos chamando para o oficio divino na tapecacu (aldeia de indios cristianizados).
Apbs alguns minutos, Ararai retorna a cena e aparece Guaratd. Guaratd procura cativar
Ararai, dizendo que ndo pode viver sem ela. A moca convida-o a converter-se ao
cristianismo, pois somente assim ela podera corresponder ao seu amor. Guaratd, porém,
ainda rebelde, chega ao auge do desespero e paixdo, querendo matar Ararai. Entra em

cena Jaguariara que o surpreende e tenta mata-lo. Ararai intercede e implora ao pai que

%9 A denominagéo de selvagens é dada por Weyer aos indios néo cristianizados.
%% \/em a mim, mogca bonita.



166

ndo o faca, pois ele ainda é pagdo. Guaratd, arrependido, diz que se Ararai morresse, ele
morreria também e que trazia gravada em seus olhos a bela imagem de Ararai. Logo em
seguida, Guaratd cede aos encantos da amada. Ararai... piaguassu... Maria... Araé...
Ararai...irajassé. Teu amor, virgem das selvas me cativa... Tu me levas, como escravo
submisso. Maria... Ararai... Maria... Ararai... conquistadora do indio guarani... leve-me
a felicidade.

Segue o concertante da Opera onde Guaratd troca o tacape pela cruz e converte-
se definitivamente ao cristianismo, terminando a cena com a familia cristianizada em

procissao.

SEGUNDO ATO
O segundo ato € constituido de trés quadros e tem como cenario 0 topo de uma
coxilha, vendo-se ao fundo ranchos da aldeia e uma modesta capela. Mais préximo,

algumas arvores isoladas e uma cruz tosca de madeira.

Primeiro quadro

Jaguariara conta a Guaratd sobre a morte de Padre Roque Gonzales de Santa
Cruz e de seus companheiros nesse solo sagrado. Sofreram porque nos queriam;
tombaram porque compreendiam que, nascidos livres, podiamos amar a liberdade. Os
Missionarios sabiam que era nosso esse chao, por dadiva do Pai. Sabiam... mas, ai...
veio o branco cheio de cobica e quis as nossas terras. Desejou nossos rebanhos, nossas
sementeiras. Pretendeu arrebatar nossas mulheres e, desumano, fechado a justica,
procurou nos lancar na escraviddo. E ao responder a pergunta de Guaratd do porqué
ndo terem reagido os indios contra os agressores, diz: A disciplina detinha os filhos de
Pindorama. De nossos Padres nos vinha a palavra de ordem, o respeito a lei, o amor

ao trabalho. Valentes, mas impotentes para determos a sanha de Portugal e Espanha.

Segundo quadro

Entra em cena um coro trazendo a frente um estandarte com a imagem de Maria.
Com ele entram Iramaia e Ararai, esta vestida de noiva, para 0 casamento que vai se
realizar. Mae e filha estdo acompanhadas por um grupo de mogas guaranis
cristianizadas. Aparece Jaguariara e, junto com sua esposa, pede a Deus que 0s inspire
na escolha de um nome cristdo para Ararai. E 0 coro que responde: lramaia,

Jaguariara, pais da linda Ararai, o vosso pedido ampara a Virgem Medianeira.
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Atendidos haveis de ser, que aos seus ouvidos ja chegou a vossa prece. A Virgem Mae

ndo esquece que o batismo fez da linda Ararai sua Maria da Graca.

Terceiro quadro

Entra em cena o Missiondrio acompanhado de meninos guaranis, trazendo
diversos apetrechos para os atos de batismo e casamento. A um sinal do Missionario
todos se ajoelham junto a uma cruz enfeitada de flores silvestres, as mulheres a direita,
0s homens a esquerda. O Missionario pergunta a Guaratd que nome deseja ter. Guarata
responde: Roque. Segue a cena do batismo no qual Guaratd renuncia a seu Deus:
Renuncio ao Satanas, o monstro que rasteja. Creio majestade na Santissima Trindade e
na Santa Madre Igreja.

Em seguida, o casamento com 0s noivos ja sendo tratados pelos nomes cristaos.
Agora, Roque e Maria da Graca vao se ligar por elos que ndo se quebram. Aos pés do
altar, Rogue e Maria da Graca, filhos do Pindorama. Amai a Deus, como Deus vos
ama.

Durante a cerim6nia, ouve-se, vindo do mato préximo, o canto agoureiro de uma
coruja. Entra o “enviado”, armado e vestido com indumentaria da época. O “enviado”
traz a noticia de que a Colbnia do Sacramento pertence agora a Espanha e o rei ordena

gue os missionarios deixem as Missdes.

TERCEIRO ATO

Com trés quadros o cenario € 0 mesmo do segundo ato.

Primeiro quadro
Entra em cena um grupo de meninos guaranis, seguido pelo Missionario que
lamenta a situacédo e declara que chegara a hora da partida. Partiremos hoje. H& quatro

dias terminou o prazo que nos foi dado para deixarmos o0 que € nosso.

Segundo quadro

Consiste em um dueto em que Ararai e Iramaia lamentam terem que deixar suas
terras. N&o podemos fugir, filha mimosa, a sorte de nossa raca. Ai... Jamais voltaremos
ao chao que tanto amamos. Palmilhando sendas mal abertas, vamos partir desoladas,

calando fundas tristezas, em solugos de saudade.
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Terceiro quadro

Jaguariara diz que a aldeia esta em revolta e preferem morrer na defesa do que é
seu. O Missionéario diz que todos tém que cumprir sua palavra e ndo esquecer 0s santos
Evangelhos. Avisam que Roque (Guaratd) esta lutando contra os portugueses que se
aproximam. Chega Roque, ferido e morre nos bracos da amada. Que harmonia... Os
anjos vem descendo em revoadas de luz... Maria da Graga, como é bom morrer sob 0s

bracos da cruz.

4.2.3 Aspectos historicos

E pelas palavras do proprio autor do libreto, Faria Corréa, que temos as

referéncias histéricas a que fez jus.

O primeiro ato do poema canta a catequese da familia Guarani, o segundo as
intrigas da corte de Madrid e Lisboa; a passagem da Coldnia do Sacramento
para a Coroa da Espanha e a dos Sete Povos para os dominios de Portugal.
Sente-se no desenrolar dos acontecimentos a acdo do Marquez (sic) de
Pombal, inimigo da Companhia de Jesus. O terceiro ato refere-se ao éxodo
dos Jesuitas e dos trinta mil indios guaranis por eles cristianizados, que véo
para o desconhecido, deixando suas terras, seus rebanhos, suas vilas e 0s
templos magnificos que souberam construir; ruinas que ainda hoje atestam a
obra gigantesca empreendida pelos grandes missionarios. E, sobre esta parte
histérica, que constitui o arcabouco da pe¢a, 0 manto diafano da fantasia, ou
seja, as manifestacBes de amor de um selvagem apaixonado por uma india
cristianizada, luta em que sai vencedora a religido de Cristo, que consegue
trazer para a civilizacéo e crggfa de Deus, o cacique Guarani, 0 mais rebelde

guerreiro daquelas paragens.

Assim como em Farrapos, Manoel Faria Corréa se vale de um enfoque épico
para relatar diferentes passagens da histéria do Rio Grande do Sul. Desta vez, com o
objetivo de imprimir um maior realismo a presenca de indios guaranis em cena, 0
libretista utiliza um consideravel numero de palavras do vocabuldrio guarani.
Historicamente, a Opera esta situada no momento em que o Tratado de Madri é assinado
e Portugal troca com a Espanha a Col6nia do Sacramento pelos Sete Povos das Miss@es.
Mas, fundamentalmente, o texto reflete a importancia dada a conversdo do povo
indigena ao cristianismo, ressaltando a ideia de que somente através da palavra do Deus
cristdo aquele povo béarbaro estaria salvo.

A historiografia sobre as Missfes Jesuiticas tem se debrucado prioritariamente
sobre essa questdo. De acordo com a historiadora Regina Célia Goncalves,

%1 A OPERA Miss6es. A Nag&o. Porto Alegre, 11 mar. 1942. Rédio.
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em virtude do florescimento dos estudos sobre a histéria dos povos indigenas
apoiados especialmente em contribuicbes da antropologia, a questdo da
evangelizagdo no contexto das rela¢fes interculturais tem ocupado um lugar

central na preocupacdo dos historiadores brasileiros.

N&o sera explorada aqui essa questao por nao ser o proposito desse trabalho, mas
0 texto de Gongalves acima citado sugere extensa bibliografia que explora o tema. Fica
como dica para possiveis estudos.

No entanto é interessante observar que nos anos 1930, década anterior a escrita
da dpera, a acdo jesuitica é vista de forma diversa em duas importantes obras. O
historiador Luciano dos Santos Teixeira fez uma analise das interpretacfes dadas as
acOes jesuiticas no Brasil por Gilberto Freire, em Casa grande e senzala (1933), e por

Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil (1936). Chega a conclusédo de que

As interpretagdes variam de acordo com o privilégio que foi dado a cada
aspecto da acdo jesuitica no Brasil. Pelo lado da moralidade e da concep¢éo
religiosa, de acordo com Gilberto Freyre, suas missfes e igrejas perderdo
para a capela da Casa Grande. Se considerado o aspecto da construgéo
material, tal como enfatizado por Sérgio Buarque de Holanda, sua presenca
ser4 um contraponto ao modelo hegemdnico portugués. Em comum, a acao
sempre sera compreendida sob o signo da derrota. Derrota que terad
consequéncias bem diferentes, em natureza e grau, de acordo com a
perspectiva de cada autor. Mas que correspondera, em qualquer ocasido, a um
aspecto decisivo de nossa afirmagao nacional.**

Faria Corréa enfatizou a religiosidade e a tomou como ponto fundamental da
acao jesuitica no seculo XVII. Porém, mesmo sob o signo da derrota dos jesuitas, coloca

a fé cristd como vencedora, expondo sua concepcao a respeito do fato histérico.

4.2.4 Aspectos musicais

Pelo fato de ndo existir nenhuma gravacdo de Missdes, ndo é possivel fazer
uma analise como a que foi feita de Farrapos. Por esse motivo me deterei a expor a

andlise feita por Alfredo Piraja Weyer. Da mesma forma que tinha feito sobre Farrapos,

%2 GONCALVES, Regina Célia. Agdo Missionaria e identidade jesuitica na provincia do Brasil.
SACULUM , Jodo Pessoa, n. 15, p. 189-96, jul./dez. 2006. [online].

%3 TEIXEIRA, Luciano do Santos. Os jesuitas na moderna historiografia brasileira. In: ENCONTRO DE
HISTORIA ANPUH-RIO, 13., 2008, Rio de Janeiro. Anais. Rio de Janeiro: UFRJ, 2008. [online].
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Weyer também fez um estudo sobre Missdes, que foi igualmente distribuido aos
presentes por ocasido da apresentacdo da 6pera em forma de concerto em 1980. A partir
dele, podemos chegar a algumas conclusdes.

Weyer inicia tecendo um comentario sobre o trabalho de Eggers.

(...) é necessario que se saiba que, se tivesse trabalhado metodicamente 7 ou
8 horas por dia, 0 maestro Eggers teria levado 3 anos, s na composicéo
musical da O&pera. Isto, sem falar na orquestracdo, na distribuicdo
instrumental, com todos os detalhes de sua concepcdo. Motivos musicais
houve em que o autor levou quase um dia para orquestrar 4 ou 5 compassos,

com a fineza de pormenores que caracteriza sua masica.

Weyer acompanhou de perto o trabalho de Eggers, viu seu esforco e sua
dedicacdo. Talvez pela complexidade que esse trabalho teve para Eggers, o autor sO
conseguiu terminar a obra por estar, na época (1980), afastado das radios e desfrutando
de sua aposentadoria. Somente com muito tempo dedicado a tarefa de compor, pode
termina-la como desejava.

A Opera foi escrita para flauta, oboé, corne, clarinete, fagote, piston, tuba,
bateria, tuba, harpa, violino, viola, violoncelo, contrabaixo e coros. Alfredo Piraja
Weyer inicia o estudo tentando tracar alguns paralelos entre esta Opera e sua
antecessora, Farrapos. Weyer é categérico em afirmar, porém, que a masica de ambas
as Operas é bastante diferente em seu carater. Para ele, Farrapos apresenta um tom
marcial, agressivo, ou talvez, mais exatamente expresso, “patridtico” enquanto Missdes
apresenta um cunho religioso e mistico, onde a fé catdlica é exaltada acima da fé paga
dos indios guaranis.

O compositor continua utilizando nesta Opera, a concluir pelas colocagdes de

Weyer, alguns dos elementos que caracterizam seu estilo pessoal de composicéo, ja
apresentado em Farrapos: a utilizacdo de motivos recorrentes associados a personagens,
situagbes, emocdes e sentimentos, um sinfonismo amplo e uma elaborada
instrumentacdo, frequentemente com um carater descritivo, evocador e visando efeitos
coloristicos.

CENARIO — Orla de uma floresta, com uma fonte de agua cristalina e,

recurvada sobre a mesma, um velho tronco de salgueiro.

Recostada ao tronco esta Ararai, sorrindo, mirando-se nas aguas.

Os passarinhos cantam e o vento sopra brandamente.

Enquanto vemos Ararai mirar-se no espelho d‘agua, escuta-se, com o
acompanhamento da harpa e instrumento de corda, um solo de oboé no tom

%4 WEYER, Alfredo Piraja. Missées. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1980, p. 10.
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de mi menor, modo plagal, harmonizado com acordes dos graus1°—4°, 4°-1°,
1050 103%
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Figura 37 - Trecho do segundo quadro da épera.

Figura 38 - Motivo do amor de Guarata.

Do ponto de vista harménico, Eggers, como ja fizera em Farrapos, continua
utilizando, em MissBes, uma harmonia tonal com alteracdes cromaticas. Nesta sua
segunda Opera, ele chega a fazer alguma incursdao no emprego do modalismo e também
de algumas escalas exoticas. A influéncia wagneriana ainda se faz visivel no emprego
da composicao continua (durchkomponiert) e, embora os nimeros fechados continuem
presentes (romanzas, duetos, monélogos, coros, etc), eles aparecem encadeados um ao
outro, como em Farrapos.

As linhas vocais dos protagonistas sdo sempre muito liricas, como em
Farrapos, havendo em Missfes também momentos em que a voz humana é usada com
efeitos virtuosisticos, como no longo vocalise (32 compassos) do canto indigena de
Ararai (soprano), que serve de preludio a sua can¢do “Vi meu semblante sorrindo nas
aguas frias da fonte...”, no inicio do segundo quadro do primeiro ato. Observa-se
também nesta Opera um destacado emprego das massas corais, mais ainda que em
Farrapos, havendo inclusive cenas com um coro infantil que representa um grupo de

meninos guaranis.

%% WEYER, 1980, p. 16.
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Eggers procura reproduzir diversos sentimentos através da musica,
aproximando-a, assim, da trama: o despertar da fé cristd por parte dos guaranis que
abandonaram sua anterior religido, embora alguns ainda resistissem e continuassem fiéis
aos seus ritos; a revolta dos indios recém-catequizados contra o decreto do Marqués de
Pombal, que expulsou os jesuitas; e também o amor entre Ararai (soprano) e Guaratd
(tenor), este amor que acaba sendo vitima da propria fé cristd levada as ultimas
consequéncias.

Esta dpera é o fruto de um trabalho extremamente detalhado e meticuloso que
se estendeu por décadas e sé foi completado, como ja foi dito, quando o compositor
pdde dedicar-se integralmente a ele. Falando sobre a obra, em 1980, as vésperas de sua
apresentacdo em forma de concerto, Eggers diz:

Posso dizer o seguinte: quando comecei a ensaiar as vozes passei a gostar
mais ainda da épera. Hoje estou muito envolvido com este trabalho. Mas
acho que Missdes vai agradar a todos, porque tem musicas de todos os
géneros. Tem uma sinfonia, tem mdsica dramatica e lirica, tem passagens de
musica culta e até popular, como a marchinha ingénua do terceiro ato,
cantada pelas criancas. E sempre é musica essencialmente nossa,

brasileira.

Embora com repercussdo bem menor que Farrapos, Missdes é a obra em que
Eggers alcangou sua maturidade como compositor. Como o préprio autor diz, hd na
obra uma diversidade de géneros, demonstrando que Eggers reuniu nela os
conhecimentos de toda sua trajetoria musical. E muito interessante também o fato de
Eggers classificar essa muasica como essencialmente brasileira. Aqui seria preciso fazer
uma analise detalhada para entender o que exatamente Eggers quis dizer com isso e
verificar de fato a brasilidade da obra. Infelizmente, essa andlise também ultrapassaria
as dimensdes desse trabalho, principalmente pelo fato de ndo existir nenhuma gravagéo
da obra, dificultando o trabalho. Mas podemos retomar ligeiramente as concepcdes de
Eggers quanto a musica brasileira essencialmente nossa, como alega. Parece que, como
em Farrapos, o fato de MissOes tratar de tema regional, e a presenca de “uma
marchinha ingénua”, sdo caracteristicas suficientes para comprovar a brasilidade da
obra. Sua fala apenas confirma a conclusdo a que ja haviamos chegado no capitulo

sobre Farrapos.

3% sAN MARTIN, Eduardo. MissGes: Roberto Eggers compde uma épera para reviver a tradi¢ao lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.
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Assim como Ennio Moriconne compds, em 1986, Ave Maria Guarani para o
filme “A Missd0”, de Roland Joffé,**” sem nada saber sobre a msica praticada naquela
época, Eggers também assim o fez. Em 1978 e 79, quando a dpera foi concluida, e
menos ainda em 1942, quando foi iniciada, quase nada se sabia sobre as musicas que
eram tocadas e cantadas nas missdes jesuiticas pelos indios. A partir da década de 1990
é que alguns estudos revelaram composicGes feitas naqueles locais. Segundo Paulo
Castagna, essas pesquisas revelaram que, apesar das limitacGes, as musicas cantadas

pelos indios eram mais elaboradas do que se imaginava.

A mdsica missionaria, incluindo muitas obras de Domenico Zipoli, foi
composta para coro e conjunto instrumental, como era comum na mdusica
sacra europeia, mas evitou-se, por exemplo, incluir um baixo vocal, ou entdo
escrever um baixo muito grave, pois esse tipo de voz era raro entre 0S
indigenas. Com frequéncia, as partes de violino 1 e 2 se fundem em uma s@,
para facilitar o trabalho do conjunto musical. Até mesmo partes para
instrumentos tradicionais indigenas foram encontradas em varias obras

. . . 398
musicais nos arquivos bolivianos.

Sabe-se que alguns padres eram compositores e outros adquiriram essa
habilidade na América, mas, devido ao fato de a maioria dos manuscritos ndo apresentar
autoria, é dificil definir os autores das obras. No entanto especula-se, e cada vez mais as
evidéncias se acentuam de que algumas das pecas eram de autoria de indigenas. E dificil
essa confirmacdo, pois praticamente apenas na Bolivia foram encontrados preservados
manuscritos musicais dos jesuitas. Marcos Holler aponta algumas razdes para o fato de
terem sido encontrados muito menos registros das praticas musicais jesuiticas na
América portuguesa do que na espanhola: falta de continuidade nessas praticas
musicais, fato que se evidencia na reducdo de mengdes referentes a musica registradas
nos textos jesuiticos; destruicdo dos manuscritos por ocasido da expulsdo; auséncia de
padres com formacdo musical sélida ou compositores, ao contrario das reducOes
espanholas que contavam, por exemplo, com os Padres Martin Schmidt e Antonio Sepp
(com formacdo em colégios germanicos e suicos, conhecidos pela sua maior abertura

com relago a prética musical). *° Holler fez um detalhado estudo sobre as musicas nas

37 Esta peca foi escrita para uma cena do filme na qual os jesuitas preparam uma apresentagcdo musical
indigena para as autoridades portuguesas, com a finalidade de evitar o fim das missoes.

3% A SOFISTICACAO MUSICAL DAS MISSOES JESUITICAS. Ideias Musicais (Alma Latina). S&o
Paulo, Radio Cultura, 13 mar. 2012. Programa de Radio. [por Paulo Castagna].

%9 HOLLER, Marcos. Por que ndo foram encontradas partituras da atuacio jesuitica na América
Portuguesa? In: ENCONTRO DE MUSICOLOGIA HISTORICA, 6, 2004, Juiz de Fora. Anais. Juiz de
Fora: Centro Cultural Pr6-Mdsica, 2006. 344-55.
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missdes jesuiticas no Brasil, que pode ser conferido no livro “Os Jesuitas e a musica no

17,%° obra indispensavel para quem se interessa pelo assunto. Seria

Brasil colonia
interessante fazer um estudo comparativo entre as musicas praticadas nas missdes nos
século XVII e XVIII e a masica composta por Eggers para a épera Missoes.

Chama a atencdo o fato de que os jornais anunciaram, como parte do elenco, 0
menino Antdnio Sérgio de Aradjo Machado, de nove anos, por ocasido da apresentacdo
em 1980. No entanto, na partitura existente no acervo de Eggers, ndo consta uma parte
especifica para menino solista, somente a parte do coro infantil. De qualquer forma
temos aqui certa consonancia entre as praticas jesuiticas, que eram direcionadas
principalmente as criancas (por serem mais maleéveis), e o fato de Eggers fazer uso de

um coral infantil na obra.

4.3 O inicio de MissOes em 1942 e seu término em 1980

Ao ser procurado por Faria Corréa para compor a musica do seu libreto, Eggers
aceitou com muita satisfacdo, mas, por algum motivo, ndo a terminou. Em entrevista a
um jornal local nos anos 1980, disse que em 1950 ja tinha concluido o primeiro ato, mas
alegou duas razBes para ndo termina-la. Afirmou que interrompera o trabalho “porque
[eu] ndo via possibilidade de apresentar a obra ao publico. Nosso ambiente lirico estava
estéril. E eu também tinha muito trabalho, passava as noites nos estidios da Radio
Farroupilha, orquestrando sambas e boleros”.**

E importante fazer algumas observacdes quanto as datas mencionadas. As
comemoracdes do quarto centenario da fundacdo da Companhia de Jesus aconteceram
no ano de 1940. No més de marco de 1942, como ja vimos, comegou a ser anunciada
Missdes e foram cantados trés trechos, por Isolina D"ambrds e Jodo Bloss, por ocasido
da comemoracdo do 15° aniversario da Radio Sociedade Gaucha, Arara, Lenda das
laras e Doentinho.**2
No depoimento de 1980 acima citado, Eggers afirma que em 1950 estava pronto

0 primeiro ato. Entre a data em que deveria ter sido apresentada e a concluséo do

0 HOLLER, Marcos. Os Jesuitas e a mésica no Brasil colonial. Campinas: Unicamp, 2010.

A1 sAN MARTIN, Eduardo. Missdes: Roberto Eggers compde uma Opera para reviver a tradicdo lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.

92 A OPERA Missdes. A Nagdo. Porto Alegre, 11 mar. 1942. Radio. Néo foi possivel identificar esses
trechos na partitura existente no acervo de Eggers. Talvez a obra apresentada em 1980 tenha sofrido
modificagOes por parte do autor, fato que s6 poderia ser confirmado através de detalhada pesquisa em
rascunhos e anotagdes de Eggers.
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primeiro ato se passaram dez anos. Sabemos que a década de quarenta nao foi
exatamente uma época de muito trabalho para Eggers, pois ainda ndo se firmara na
Radio Farroupilha e, conforme a carta ao Delegado do Imposto de Renda, esteve um
periodo desempregado. E possivel que o ano de 1950 ndo seja 0 ano exato a que se
referia, pois devemos considerar que o depoimento foi dado em 1980 e é bastante
possivel que, passados trinta anos, tenha se confundido. O que deve ter acontecido é que
recebeu o libreto muito pouco tempo antes das comemoracdes e ndo tenha sido possivel
termina-lo em 1940.

Em 1942, com algumas partes prontas, aproveitou para apresenta-las nas
comemoragdes do aniversério da R&dio Galcha. Mas, como afirmou, diante da
improbabilidade de encenagdo da obra, desanimou. Em 1954 Faria Corréa faleceu.
Embora tivesse prometido ao amigo, quando este estava ja bastante doente, que
terminaria a obra, com as intensas atividades nas radios por essa época, 0 projeto foi

deixado de lado.

Figura 39 - Faria Corréa, Isolina D"ambros e Roberto Eggers em entrevista sobre MissGes em 1942
(MHVSL).

Foi somente no ano de 1977 que voltou a considerar a ideia de terminar sua

segunda épera. Declara em entrevista & imprensa:
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Quando apresentamos Farrapos em forma de concerto, fiquei entusiasmado e
resolvi terminar Missdes. Falei com o presidente da OSPA e ele gostou da
ideia. Depois, durante todo este tempo eu estava sozinho, agora conto de
novo com Emilio Baldino, que sempre trabalhou comigo desde as Noites

. ] ) . 403
Liricas na década de 30 e que estad me ajudando a preparar os cantores.

Ou seja, o fato de Farrapos voltar a cena de Porto Alegre, mesmo sendo em
forma de concerto, aliado a presenca de Emilio Baldino ao seu lado novamente, foi o
que incentivou o compositor a terminar sua segunda Opera. Durante os anos de 1978 e

79, Eggers, ja aposentado, em longos retiros em Tramandat,**

concluiu Missdes. Note-
se a presenca de Emilio Baldino no papel de articulador para as providéncias
burocraticas. Mais uma vez, Eggers estava interessado exclusivamente no fazer musical.

No més de junho de 1980 estava a dupla tentando articular um grande projeto:
apresentar Missdes em forma de oratério, ao ar livre, nas ruinas da reducéo indigena de
Sao Miguel. E no ano seguinte, encené-la em Porto Alegre. Um projeto audacioso, sem
duvida, que, no entanto, ndo aconteceu. Missdes foi apresentada em forma de concerto
no dia 16 de dezembro de 1980 pela OSPA no auditdrio da Assembleia Legislativa de
Porto Alegre. A apresentacdo fez parte da programagdo das comemoracbes do 30°
aniversario da OSPA que, durante aquele ano, priorizou a divulgacdo e a promogdo de
compositores e muasicos gauchos. Como intérpretes, atuaram o baritono Fernando
Teixeira, do Rio de Janeiro, 0 baixo Wilson Carrara de S&o Paulo, além dos cantores
gauchos, tenor Paulo Mello, sopranos Vera Campos e Helenita Mello, baritono
Francisco Cauduro, tenor Decapolis Andrade e 0 menino Antonio Sérgio de Araljo
Machado. Participaram ainda o Coral Misto 25 de Julho, o Coral das Faculdades
Canoenses e o0 Coral Infantii do Conservatério de Musica de Montenegro
(FUNDARTE). A regéncia ficou a cargo de Tulio Belardi.

Mais uma vez, uma iniciativa de Eggers e Baldino priorizou os velhos principios
de valorizar cantores locais. Embora dois deles tivessem vindo de outros estados, a
maioria era de gauchos. Em reportagem sobre a apresentacdo, o Jornal Zero Hora

ressaltou:

Dentro de sua proposices, pelo menos nessa temporada, de dar alguma
chance ao musicos galchos, a OSPA realiza hoje um trabalho louvavel pois
dificilmente cantores liricos gatchos atuam em pé de igualdade com solistas
de fora. Paulo Mello, Vera Campos, Helenita Mello, Francisco Cauduro e
Decéapolis Andrade, vozes premiadas e capazes de realizar papéis totalmente
satisfatdrios no canto lirico, ja ha alguns anos ndo tém a chance de se

% SAN MARTIN, Eduardo. Missdes: Roberto Eggers compde uma 6pera para reviver a tradicao lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.
%04 Cidade do litoral norte do Rio Grande do Sul.
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apresentar nos palcos gatichos. Nesse sentido As Missdes esta ai para provar
) 405
quem é quem.

O fato de atuarem cantores gauchos ndo € nenhuma novidade para as iniciativas
de Eggers e Baldino. O que chama atencdo, porém, nesse trecho da reportagem é a
mencéo ao fato de haver poucas oportunidades a esses cantores em Porto Alegre.

Infelizmente ndo foi feita uma gravacdo da obra, restando apenas sua partitura
manuscrita. Eggers faleceu quatro anos depois, em 1984, sem ver Missdes encenada.
Assim como Farrapos, merece ser relembrada e registrada para que novos estudos

possam ser feitos e sua masica compartilhada e apreciada pelo publico gatcho.

405 AS MISSOES: uma Opera (gaucha) em concerto. Zero Hora. Porto Alegre, 16 dez. 1980.
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CONCLUSAO

Vimos o0s principais pontos da atuacdo de Eggers no panorama musical de Porto
Alegre; seu inicio como mdusico profissional em cinemas e cabarés, quando compds
diversas musicas populares, principalmente tangos que fizeram consideravel sucesso;
sua atuacdo nas Noites Liricas e no Orfedo Rio-grandense na década de 1930 e ainda
outras iniciativas em que primou pelo incentivo aos cantores amadores de Porto Alegre;
conhecemos aspectos de suas duas Operas, Farrapos e Missdes; e ainda alguns aspectos
sobre sua atuacdo nas radios como regente e compositor.

Fundamentalmente, o trabalho teve como mote relacionar a trajetoria de Roberto
Eggers com a rede de poderes que se instaura e rege o campo de atuacdo profissional
dos musicos. Obviamente essa rede € reflexo de seu tempo, do seu lugar, e por isso
pode-se afirmar que cada fase da vida de Eggers refletiu o panorama cultural de Porto
Alegre. Ainda que ndo estivesse disposto a empreendimentos politicos necessarios a
permanéncia no seu campo, musicalmente tinha consciéncia de até onde poderia ir. Se
soube aproveitar 0 momento certo para compor Farrapos, soube a hora de deixar de
lado o projeto de MissBes. Assim como também soube retoma-lo nhum momento de
breve entusiasmo (referindo-me ao fato de Farrapos ter sido apresentada em 77 e com
isso ver ele a oportunidade de terminar sua segunda Opera). Isso demonstra claramente a
ciéncia que Eggers tinha do lugar que lhe era imposto. Ou melhor, do lugar que
escolhera para si, aquele em que a principal funcdo fosse o fazer musical propriamente
dito, deixando quest@es politicas e de poder a quem interessasse.

O jornalista Eduardo San Martin, apds longa entrevista com Eggers, assim

resume sua participacdo na cultura gatcha:

De qualquer maneira Eggers tem uma posi¢do garantida na cultura galcha.
Primeiro porque deu a base musical, como regente e arranjador, para toda
uma geracdo de cantores liricos do Estado. Depois por ter valorizado e
incentivado a independéncia cultural da provincia estimulando os valores
locais em detrimento dos importados de fora. Em terceiro lugar, por romper
os fortes preconceitos da época, lidando tanto com mdsica popular como
erudita. Quarto, por dedicar-se a esta tarefa ingloria que é resolver os
problemas de harmonia dos nossos musicos populares.*®

E, finalmente, por tentar uma emancipacdo cultural concreta, compondo
Operas que, embora em mdsica desatualizada e demasiadamente presa ao bel
canto italiano, tinham texto em portugués e tematica rio-grandense, além de
empregar ritmos também brasileiros. Um trabalho modesto e silencioso, sem

% Aqui o jornalista se refere ao periodo em que Eggers trabalhou nas radios, sendo uma de suas fungdes
harmonizar e/ou arranjar musicas de compositores gatchos.
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titulos oficiais e realizado com poucos recursos. Mas significativo se
pensarmos que, abrindo mao da fama, Eggers ficou no Sul trabalhando sem
pretensdo, enquanto os melhores de sua geracdo transferiram-se para o
Centro do Pais. **’

Em dois paragrafos o jornalista resume a importancia que Eggers teve para o
meio cultural porto-alegrense. Uma longa caminhada e muitas atividades. A reportagem
sobre 0 masico, no entanto, ndo passou de uma pégina do jornal. Por ocasido de sua
morte, apenas uma pequena nota do Jornal Zero Hora do dia 15 de julho de 1984

comunicava seu sepultamento:

Maestro Eggers morre aos 84 anos de
idade

Foi enterrado as 11h de ontem, no cemitério ecuménico
Jodo XXIII, aos 84 anos de idade, o maestro Francisco
Roberto Eggers, muito conhecido nos meios musicais
gauchos.

O maestro Roberto Eggers foi, durante 16 anos, diretor
da orquestra no Teatro Sd Pedro e um dos
organizadores de diversas montagens de oOperas
italianas, encenadas por artistas galchos. Durante
muitos anos ele esteve vinculado as radios locais, tendo
regido a orquestra da radio Farroupilha por 21 anos e
fundado a orquestra da radio Gatcha, onde trabalhou de
1931 a 1937. Nos dltimos anos de sua vida, mesmo
aposentado, ainda dava aula de canto a varios alunos.

Salvo alguns erros comuns pela passagem do tempo, como declararem ter
Eggers sido diretor da orquestra do Teatro Sdo Pedro, e algumas datas que divergem das
encontradas nessa pesquisa, chama atencdo, nessa nota, a auséncia da mencao a autoria
de suas duas Operas. Missdes havia sido apresentada em 1980, havia apenas quatro anos,
e Farrapos em 1977. Alem disso, a discricdo do anuncio revela o esquecimento e a
pouca importancia que se deu a perda do ilustre porto-alegrense.

O objetivo desse trabalho foi trazer a tona a parte da historia da musica do Rio
Grande do Sul que Eggers presenciou e da qual participou, ainda muito pouco ou nada
estudada. O Unico trabalho académico produzido sobre uma obra de Eggers foi a
dissertagdo de mestrado de Lea Kiefer, cujo objeto foi a Opera Farrapos. Quanto a
bibliografia que cita 0 musico, apenas o livro de Antdnio Corte Real apresenta alguns
dados significativos sobre o autor e sua obra. Esse, portanto, é o primeiro (espero que de

7 SAN MARTIN, Eduardo. Missdes: Roberto Eggers compde uma 6pera para reviver a tradicéo lirica.
Correio do Povo. Porto Alegre, 29 jun. 1980.
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muitos outros) trabalho que trata da trajetoria de Roberto Eggers. Fruto dessa
dissertagdo, foram apresentados e publicados quatro artigos académicos em anais de

encontros sobre musica,*®®

com o objetivo de divulgar a pesquisa e atrair outros
pesquisadores para aprofundarem os estudos sobre diversos pontos aqui apresentados.
No acervo de Roberto Eggers hd um vasto material de onde, a meu ver, jorram
informagdes preciosas, a espera de serem exploradas; ndo somente sobre Eggers, mas
referentes a diversos outros aspectos da musica rio-grandense. Sendo assim, este
trabalho de carater biografico de modo algum esgotou as possibilidades de pesquisa que
podem surgir a partir dos documentos do acervo, pois, embora detalhado, ele
necessariamente deixa em aberto inimeros aspectos da histéria da mdsica do Rio
Grande do Sul que podem e devem ser estudados mais criteriosamente.

O pesquisador interessado nas musicas compostas para programas de radios na
década de 1950 encontrard no acervo roteiros de programas radiofénicos produzidos
pela radio Farroupilha. Como vimos, neles constam as indicagbes do produtor do
programa para o tipo de mdsica que deveria ser tocada pela orquestra da emissora em
cada passagem do texto. Como as partituras dos trechos musicais de alguns programas
que Eggers compbs se encontram junto a esses roteiros, a cuidadosa analise desse
material, relacionada ao texto e ao roteiro é uma valiosa informacdo para a pesquisa
sobre musicas compostas para radios. Sem falar que o objetivo de alguns desses
programas radiofénicos era contar, a cada semana, a historia de municipios do Rio
Grande do Sul. Por meio de um narrador e didlogos entre personagens, falava-se de
formacdo, origem, aspectos econdmicos, politicos e sociais do municipio escolhido da
semana. Mais do que o contetdo, principalmente a forma como eram contadas as
historias poderia render a um historiador interessado na histéria do Rio Grande do Sul

um excelente material de pesquisa.

“% WERNER, Kénia S.; BARBEITAS, Flavio. Acervo do misico Roberto Eggers: pontos de partida para
uma investigagao sobre sua atuacdo na vida cultural do Rio Grande do Sul. In: SIMPOSIO NACIONAL
DE MUSICOLOGIA, 1,/ENCONTRO DE MUSICOLOGIA HISTORICA, 3, 2011, Pirendpolis. Anais.
Pirendpolis, 2011a. 120-5.

. Roberto Eggers: uma investigacdo sobre sua atua¢do na vida cultural do Rio Grande do Sul e a
critica genética como possibilidade de abordagem de suas obras. In; CONGRESSO DA ANPPOM, 21,
2011, Uberlandia. Anais. Uberlandia, 2011b. 1015-9.

. Opera Farrapos: uma obra que surpreendeu Porto Alegre nos anos 1930. In: SIMPOSIO
NACIONAL DE MUSICOLOGIA, 2/ENCONTRO DE MUSICOLOGIA HISTORICA, 4, 2012,
Pirendpolis. Anais. Pirenopolis, 2012a. 91-7.

. Cenas historicas do canto lirico por amadores em Porto Alegre. In: CONGRESSO DA
ANPPOM, 22, 2012, Jodo Pessoa. Anais. Jodo Pessoa, 2012b. 674-82.



181

Outra possibilidade de investigacdo proporcionada pelo acervo é a critica
genética. Isso porque junto as composigdes de Eggers encontramos grande numero de
rascunhos e planejamentos das obras, inclusive de suas duas Operas. Um minucioso
estudo desse material pode ajudar a compreender aspectos importantes do processo
composicional de Eggers, suas tendéncias, influéncias, inovaces e limites.

O acervo contém ainda os materiais didaticos produzidos por Eggers para
ministrar suas aulas de canto e piano e aqueles usados pelo musico em seu aprendizado
autodidata. Material que certamente valeria, aos interessados na histéria da educacéo
musical brasileira, uma importante contribuicdo. Por outro lado, as diversas fotos de
masicos e alunos que foram guardadas por Eggers como lembranca formam um
conjunto iconogréafico de grande relevancia que, se analisado em suplemento aos
programas de concerto ali também disponiveis, podem render um interessante estudo, a
exemplo do que vem sendo feito pelo Grupo de Pesquisa em Musicologia da UFPel.*%

J& a dpera Missdes, por nunca ter sido encenada e nunca ter sido objeto de
pesquisa académica, é uma rica possibilidade de estudo. A titulo de exemplo, a relagdo
entre a musica composta por Eggers para essa obra e as musicas compostas nos seculos
XVII e XVIII nas préprias reducBes seria um interessante estudo capaz de revelar as
eventuais semelhancas e descompassos entre uma e outra, além de permitir entender as
concepgdes que se tinha sobre as musicas das missfes jesuiticas antes das recentes
pesquisas em torno delas.

Vale lembrar também que manuscritos de composicGes de outros musicos
gauchos, como Arthur Elzner, Américo Baldino, Alberto Eggers (irmdo de Roberto),
Murilo Furtado, Aradjo Vianna e de alunos de Roberto Eggers, datadas,
aproximadamente, do periodo entre 1900 e 1970, também se encontram no acervo,
proporcionando um material importante para pesquisas sobre a producdo musical
gaucha e a abertura de caminhos para eventuais estudos biograficos de musicos que,
como Eggers, foram relevantes em suas épocas, mas que estdo desconhecidos nos dias

atuais.

99 Esse grupo de pesquisa dedica-se, desde 2001, “ao estudo da iconografia musical e de criticas e
programas de concerto, dentro de uma perspectiva de trabalho multidisciplinar que visa lancar um olhar
sobre aspectos da pesquisa musicolégica que podem contribuir para a escrita de uma histéria da
performance musical” a partir da documentagdo presente no acervo de Andino de Abreu (1884-1961).
NOGUEIRA, lIsabel Porto. Fotografias e programas de concerto como fontes para a musicologia: um
estudo sobre o acervo pessoal do baritono Andino Abreu. In: SIMPOSIO NACIONAL DE
MUSICOLOGIA, 2 /ENCONTRO DE MUSICOLOGIA HISTORICA, 4, 2012, Pirendpolis. Caderno de
Resumos. Pirendpolis, 2012. 12.
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Cabe considerar que os registros guardados por Eggers em funcdo de suas
atividades profissionais refletem néo so6 as suas atividades, mas as de toda uma classe de
masicos que se propunham a atuar profissionalmente em Porto Alegre. Refletem as
oportunidades que tiveram e o0 jogo de forcas em que foram feitas suas escolhas. Nesse
sentido, o trabalho biografico sobre Roberto Eggers pode contribuir para a investigacdo
sobre as atividades de musicos atuantes no Rio Grande do Sul entre os anos 1920 e
1980, pois a trajetdria do nosso compositor, embora mantendo sua unicidade e suas
peculiaridades, pode ser tomada como ponto de referéncia para a analise de seus

contemporaneos.
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Figura 40 - Roberto Eggers nos anos 1980 (MHVSL).
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ANEXOS

Carta de Eggers a Alfredo P. Weyer (prefacio no livro distribuido na estreia da

Ao meu prezado amigo Prof. Alfredo Piraja Weyer

Li, ndo imaginas com quanto prazer, o teu minucioso estudo critico-
explicativo sobre a minha 6pera “Farrapos”. E, digo com franqueza, nada
mais me resta dizer a respeito da minha épera tdo amplamente analisada pelo
talentoso engenho e compreensdo artistica.

Posso te afiancar que, se a estréia de “Farrapos” alcancar 0 éxito que € de
esperar, muito devo a tua colaboracéo.

Desejo apenas que naquele teu estudo facas ressaltar o0 meu agradecimento a
todos aqueles que, vendo no trabalho alguma coisa de Util a Arte Nacional e
ao Rio Grande do Sul em especial, se interessam pela sua realizag&o.

Em primeiro lugar a minha imorredoira gratiddo ao preclaro Governador do
Estado, o0 Exmo, Snr. General José Antonio Flores da Cunha e aos seus m.
dignos Secretarios de Estado Drs. Darcy Azambuja e Othelo Rosa, que
tornaram possivel a realizacdo e apresentacdo eficiente da minha Opera,
prestando-me o seu valioso apoio.

Idéntico apoio prestou-me o Exmo. Snr. Major Alberto Bins, muito digno
Prefeito, coadjuvado pela dignissima Camara Municipal.

Desejo patentear os meus agradecimentos ao ilustre poeta M. Faria Corréa,
que foi incansdvel e que, com a méxima boa vontade e abnegacdo,
compartilhou comigo os sacrificios que um trabalho dessa natureza impde.
Devo a esse meu bom amigo um belissimo, extenso e completo poema
dramatico que, infelizmente, teve que sofrer alguma reducdo na partitura,
pois fui obrigado a omitir alguns versos de incontestavel beleza que
descreviam mais amplamente interessantes trechos historicos; o que fiz para
dar uma forma mais concisa ao drama musical.

Com o mesmo fito, afim de dar maior realce a arquitetura do drama, também
a musica sofreu alguns cortes na sua concep¢do original, destacando a
omissdo do preludio do segundo ato, de grandes dimensbes e que foi
substituido por um breve periodo de introdug&o.

A ti também, amigo Piraja, 0 meu agradecimento, pois contribuis
valiosamente com o teu estudo critico sobre a misica e o poema dos
“Farrapos”, ao seu esperado sucesso. A ti, que deixas transparecer na tua
amena literatura a amizade e simpatia que nos liga, dizendo coisas mais belas
do que as que realmente escrevi em minha partitura, a ti também o meu
cordial “obrigado”.

Outro grande colaborador tem sido Emilio Baldino, o incansavel batalhador,
a quem, entre outros, Porto Alegre deve o erguimento da herma
comemorativa ao Centenario de Carlos Gomes. Foi ele quem, com o seu
dindmico entusiasmo e grande intuicdo teatral, idealizou a belissima
concepgdo para 0s cendrios do primeiro e terceiro ato, rebuscando nos
arquivos e museus publicos e particulares os detalhes minuciosos para uma
apresentacdo cénica perfeita, guarda-roupa adequado, etc.

Arthur Elsner, a quem dedico grande estima e admiracdo e que considero um
grande sinfonista de raras qualidades, possuidor de uma belissima e moderna
técnica de harmonia e orquestragdo, esse presta igualmente sua valiosissima
colaboragdo em “Farrapos” com a interessante ouverture intitulada “1835”,
composta expressamente para o terceiro ato da minha 6pera. Constitui uma
grande satisfacdo para mim, poder apresentar ao publico uma das grandes e
importantes concepcfes originais deste grande artista galcho que,
infelizmente, para o Rio Grande e para a Arte Nacional, ainda ndo é
suficientemente conhecido.

Devo agradecimentos especiais ao Snr. Nelson Toohey Schneider, que ndo
poupou sacrificios e muito fez em beneficio do meu trabalho.
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Do mesmo modo sou reconhecido ao Snr. Dr. Ivo Barbedo, que ndo raras
vezes, vendo-me perder o animo, teve palavras animadoras para me fazer
voltar ao trabalho com novas energias.

Renaud Jung foi outro entusiasta que me prestou o seu espontaneo auxilio em
muitas coisas.

Muito se interessou pela minha Opera a Exma. Sra. Gabriela Trindade,
fazendo ouvir, na bela interpretacdo de sua voz, alguns trechos, nas
irradiacbes da Radio Sociedade Gaucha e também na transmisséo da “Hora
do Brasil”, quando em sua estadia no Rio de Janeiro.

Franco apoio prestou-me também o Exmo. Snr. General Cezar Augusto Parga
Rodrigues, que, apés ouvir alguns trechos da dpera, se prop0s , se preciso
fosse, criar um “livro ouro”, para a encenacao.

Antonio Carlos Hartblieb Lima, foi outro que muito me auxiliou com
material interessante, no que se refere a parte historica da Igreja do Rosério,
centro de uma das principais cenas do drama.

Muito gentil tem sido a Imprensa Porto Alegrense que, unanime, auxiliou a
realizagdo de “Farrapos”.

Devo destacar ainda a atual Diretoria da Réadio Sociedade Galcha, Snrs. J.
Oswaldo Rentzsch, Carlos Caldas e Otacilio Chaves, bem como o Dr. Gabriel
Portella Fagundes, sempre gentis e animadores no meu empreendimento.

Séo ainda credores da minha gratiddo pelo franco apoio que me prestaram:
Os Snrs. Arlindo Ramos, Athos Damasceno Ferreira e Ovidio Chaves; o Dr.
Adolfo Penha, M.D. Deputado Estadual; o Snr. Jodo Pereira da Fonseca; o
Dr. Eduardo Duarte e o escritor Dr. Dante de Laytano, do Museu e Arquivo
Historico do Estado e muitos outros amigos que me auxiliaram, mas que ndo
me é possivel enumerar a todos.

O animo que todos esses me deram, grandemente contribuiu para a final
realizacdo da minha obra, porque, apesar de conscientemente sentir-me
possuidor de uma técnica musical suficientemente segura para empreender
um trabalho de tdo grande responsabilidade, posso afiancar que ndo raras
vezes ia desanimando no meio do caminho; foi-me preciso uma forca
descomunal para transpor as indmeras barreiras, nos imprevistos que se me
apresentaram.

Né&o julgo, absolutamente, que o meu trabalho esteja isento de falhas e que
ndo seja suscetivel de grandes retoques, mas afirmo que o que produzi foi
entusiasmado e sincero, na expressao pura do meu sentir.

Terei alcancado o meu fim desejado se este labor for capaz de emocionar e
fazer sentir o alto espirito de brasilidade, de rendncia e de sacrificio que
empolgou os heroicos patriotas, que, cheios de amor e de fé, tombaram pela
grandeza desta terra, do nosso querido Rio Grande: “Os Farrapos, Centauros
de 35”.

Teu de coragdo

Roberto Eggers

Porto Alegre, 25 de Julho de 1936.

Discurso de Angelo Guido por ocasido da terceira récita de Farrapos:

Em concerto realizado h& algumas semanas neste mesmo teatro, em que se
procurou divulgar entre n6s algumas paginas da obra musical de Francisco
Mignone, tivemos a oportunidade de demonstrar qual era a atitude que a
Associagdo Rio Grandense de Belas Artes assumia em relagdo a mdsica
brasileira.

Entendemos n6s que a mdsica brasileira, nas suas formas artisticas
superiores, nao € apreciada como merece, por ser insuficientemente
conhecida, mesmo nos meios em que ja se formou uma apreciavel cultura

musical.
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Eis porque a apresentacdo da obra musical de um compositor rio-grandense
adquire, a nosso ver, num meio de limitados recursos artisticos como Porto
Alegre, as proporcdes de um acontecimento memoravel, que merece ser
assinalado.

Do nosso ponto de vista, que é o da valorizacdo da arte brasileira, a
representacdo da Opera ‘“Farrapos” constitui um esforco muito mais
significativo e mais digno de estimulo e de aplausos do que as temporadas
liricas que se tem organizado aqui unicamente com o fim de repetir pecas do
repertdrio lirico italiano, representadas com todas as falhas e deformagdes
proprias de conjuntos de amadores que querem realizar obra acima do seu
alcance.

Eu desejaria, senhores, que ndo se interpretassem as minhas palavras como
querendo significar uma opinido desfavoravel a épera italiana ou a arte lirica
em geral.

Toda arte que exprime a alma de um povo e é uma expressao original da sua
cultura, merece o0 nosso respeito e a nossa admiracgéo. E eu ndo sei de forma
mais pura e mais luminosa que exprima a alma ardente da peninsula italiana,
0 seu amor a beleza e a claridade, do que a melodia limpida que canta nas
Operas de Bellini ou Donizetti, de Verdi e de Puccini.

O que ndo me parece uma orientacdo acertada, para promover a educagdo
musical do nosso meio e para estimular o gosto artistico entre nés, é a
insisténcia em se repetirem todos anos, com precariedade de recursos
artisticos, estropiados no idioma e na partitura, apenas que ja ouvimos
dezenas de vezes, com bons, com suportaveis e péssimos cantores, em todas
as temporadas liricas que temos tido.

Porgque em vez de levar a cena trabalhos sem divida admiraveis, mas que por
serem demasiadamente conhecidos s suportamos ainda através de excelentes
vozes, ndo se procura divulgar o que é nosso, valorizando a obra dos
compositores nacionais?

Se essa obra ndo pode ser comparada a dos grandes mestres estrangeiros da
musica, merece, entretanto um interesse bem maior do que aquele que até o
presente lhe tem sido dispensado pelos nossos préprios masicos e cantores.

E eu lembrarei que a musica brasileira tem figuras empolgantes como Carlos
Gomes e Vila Lobos [sic], para apenas falar de suas afirmagfes maiores.

N6s ndo somos, senhores, dos que querem fazer distingbes de estreito
nacionalismo em matéria de arte como em qualquer outro dominio da cultura.
A arte é o espirito eterno da harmonia que ndo conhece fronteiras e
nacionalidades, porque é a expressdo da vida, em perpétua mutacao,
elevando-se para o infinito com a mesma liberdade com que desprendem 0s
passaros 0 seu voo e a taca de Hele se erguia ao céu para inebriar os deuses.
Entendemos, entretanto, que como admiramos 0 que 0s outros criaram para
exprimir o seu amor & beleza, para nos falar da sua alma, de seus ideais, de
suas emocdes e de seus pensamentos, devemos amar também o que é nosso,
0 que 0s nossos artistas produzem para nos dizer o que sentem e 0 que
sentimos. E na obra de nossos artistas, meus senhores, que poderemos
mostrar ao futuro que também soubemos elevar um pensamento harmonioso
acima dos desacordes das nossas rivalidades e das nossas paixdes, que
durante momentos sublimes de ftransfiguracdo a nossa alma também
desabrochou para sentimentos mais belos e mais altos, conheceu os divinos
arrebatamentos e, sobre as contradi¢bes e a materialidade das coisas que
passam, soubemos levantar um ideal, tdo puro e tdo nobre, que conseguiu
atravessar os tempos e viver da eterna juventude da arte.

Senhores, um povo nunca se engrandece tanto como quando exercita, nas
esferas do pensamento ou da arte, as faculdades criadoras do espirito, porque
entdo ele se ergue para as excelcitudes da vida e deixa a cantar para a
posteridade pedacos de um coragdo grande e generoso. E € nesses pedacos de
coragdo que cantam que dizemos das nossas esperancgas e das nossas tristezas,
de nossas lagrimas e de nossas alegrias, do nosso sofrimento e do nosso
amor, de nossas paix0es e de nossos ideais, dos sonhos com que olhamos
para a vida, da fé com que aguardamos a eternidade.
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E porque sentimos o que sentem 0s nossos artistas, porque na sua obra nos
elevamos com eles, com eles nos enobrecemos e glorificamos a vida é que
devemos amar e devemos prestigiar o que brota do seu coracdo e do seu
talento.

E para cumprir esse dever sagrado para com quem arrancou alguma coisa de
si mesma para no-la oferecer transfigurada em beleza que aqui estamos.

E com entusiasmo e com alegria que os que compdem a Associagdo Rio
Grandense de Belas Artes prestam a sua homenagem aos autores e intérpretes
de “Farrapos”, a bela dopera que nosso publico ja vitoriou e que, na sua
robusta partitura, revela em Roberto Eggers uma vigorosa e agil imaginacao
criadora e uma admiravel capacidade de dar corpo sonoro a seus
pensamentos e emocdes de artista.

A placa que hoje inauguramos, a Associacdo Rio Grandense de Belas Artes
aqui colocou para assinalar um acontecimento artistico que honra a cultura
musical de Porto Alegre e do qual nos sentimos envaidecidos.

A obra musical que Roberto Eggers acaba de apresentar se ndo &, nos
processos que foi construida e na sua dualidade estilistica, que se inspirou em
Wagner no primeiro ato e em Puccini no segundo, um trabalho que trouxe
inovagdes as formas conhecidas da arte lirica é, entretanto, obra rica de
beleza e de motivos que surgiram da imagina¢do criadora de um compositor
que levanta vitoriosamente seu v0o para as elevadas esferas da arte.

E é incontestavel que se ainda ndo encontrou um estilo inteiramente seu, se
ainda ndo se liberou de moldes formais criados pela dpera italiana e pelo
génio de Beyruth, isto ndo significa absolutamente que a partitura seja um
decalque de obras alheias. Acaso o “Guarani”, por ter uma arquitetura
musical feita em moldes italianos, serd uma simples cdpia ou arremedo de
Operas peninsulares?

O fato de se adotar um estilo e de se construir de acordo com certos
processos de arquitetura musical, ndo significa que se arremede ou se plagie.
Essa justica temos que fazer a Roberto Eggers, que nos oferece, em
“Farrapos”, além de uma vigorosa demonstracdo da sua capacidade de
orquestrar, muito de uma inspiracdo viva e ardente, que flui numa luminosa
teoria de motivos que sdo inteiramente seus. E, portanto, uma bela obra de
arte e um nobre esforgo que Roberto Eggers realizou.

E a nossa obra de arte e a esse esforco que prestamos o nosso preito de
admiracéo.

N&o podem ser esquecidos nessa homenagem, o autor do libreto, cel. Faria
Corréa, que deu a Roberto Eggers o motivo dramatico para a sua partitura, e
0 grupo de brilhantes intérpretes que tem dado realce a obra do compositor,
mostrando-a na plenitude da sua beleza musical. Ao par dos valores vocais e
da orquestra que cooperaram para o triunfo de “Farrapos”, merece ser
salientado o trabalho de organizacdo e direcdo artistica que levou a efeito
esse incansdvel animador de entusiasmo que é Emilio Baldino, a cuja
dedicagdo deve Roberto Eggers uma montagem e interpretacdo de “Farrapos”
digna da obra artistica que surgiu da sua emocao e do seu talento.

Vos, autores e intérpretes de “Farrapos”, realizastes uma obra digna de
admiracdo; a A.R.B.A., cumprindo o dever que a si mesma impls de
prestigiar e honrar a obra dos nossos artistas, veio trazer-vos 0s seus aplausos
e prestar-vos a sua homenagem carinhosa e cheia de entusiasmo.
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Texto do programa “De queréncia em queréncia” do dia 30 de outubro de 1953.

PROGRAMA “DE QUERENCIA EM QUERENCIA”

Dia 30.10.953

BALAS RUTH

RADIO FARROUPILHA 20.35 —

Producdo de Nelson Cardoso

-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-

OPERADOR JINGLE DAS BALAS RUTH

LOC. 1 As BALAS INSTRUTIVAS RUTH, cumprem o que prometem, e, pela
Radio Farroupilha de Porto Alegre, neste horéario, tem o prazer de apresentar...

OPERADOR PREFIXO BG

LOC. 2 “DE QUERENCIA EM QUERENCIA™!

LOC. 1  “QUERENCIA EM QUERENCIA” — um programa das BALAS
INSTRUTIVAS RUTH, que cumprem o que prometem, na Radio Farroupilha, para

contar a historia de cada recanto do Rio Grande do Sul, minuano soprando nas brazas
vivas, reavivando a chama da tradicao!

LOC. 2 Por todos os rincdes da terra, por todas as cidades galchas, por cada
pedaco de solo onde o coracdo rio grandense tenha deitado raizes e florescido em
amor... “QUERENCIA EM QUERENCIA”

LOC. 1 “QUERENCIA EM QUERENCIA” é mais uma produgio de Nelson
Cardoso para as balas instrutivas RUTH, contando com a participagdo da Grande
Orquestra da Radio Farroupilha, cantores, conjuntos, solistas, elenco radio-teatral,
animadores, todo um grande elenco para este grande passeio “QUERENCIA EM
QUERENCIA”™....

LOC. 2 (PRIMEIRO TEXTO DE PUBLICIDADE)

LOC. 1 E, a seguir, vamos passar ao cartaz de hoje do programa escrito por
Nelson Cardoso, com efeitos musicais especiais, de autoria do maestro Roberto
Eggers!...

ORQUESTRA EMENDA FUNDO COM MUSICA DESCRITIVA
(ACOMPANHA O TEXTO QUE SEGUE) - BG
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NARRADOR Falamos ja dos indios, dos bandeirantes paulistas, dos acorianos,
dos imigrantes italianos e alemdes, das tropas de gado, como primeiros elementos
formadores de povoacdes que, ao rolar do tempo, transformaram-se em freguesias, em
vilas, e depois em cidades... estas cidades que pontilham o vasto solo rio grandense, que
crescem cada vez mais, que fazem cada vez mais penetrar suas raizes em busca de mais
seiva, tal como a planta humilde, de fragil aparéncia nos primeiros tempos, mas que traz

desde semente, o destino das arvores seculares. Alias, estd escrito que a civilizacdo é

HOMEM (MOCQO) Amo o rio como o amam os salgueiros das margens! Amo o
rio porque suas aguas alimentaram e alimentam, e ddo vida, e ddo alegria, razdo de viver
a tudo aquilo que quero bem! Amo o rio, a cada correnteza as geracGes passam,
deixando cada uma, um marco nas barrancas um sentido de progresso pelas margens.
Amo o rio que empapa a terra, e lhe da o humos fertilizante. Amo o rio que embalou
com seu murmurio amigo, meus sonhos de criangca. Amo o rio que me ensinou depois
que ndo se deve parar, que se deve continuar sempre, apesar do que acontecer, apesar
dos escolhos... desde a nascente até a foz!...

NARRADOR Ele nasce com 0 nome de Lageado de Santa Cruz nos campos de
Cima da Serra, em banhados da fazenda Taipas. Entra no municipio regando a zona
colonial até o extremo sul do distrito de Feliz, na barra do arroio Forromeco, e dai em
diante forma a linha diviséria com o municipio de Montenegro!... A principio, corre em
direcdo leste-oeste, depois continua em direcdo sul até sua foz no Jacui!... (PAUSA
GRANDE — CARREGA NNO TOM) o RIO!.... Fagamos com que suas aguas corra da
foz para a nascente, facamos a corrente andar em sentido contrario....

ORQUESTRA EFEITO DE RETROCESSO NO TEMPO PELAS AGUAS DE
UM RIO

NARRADOR O passado!.... O principio do que hoje é!

ORQUESTRA CONCLUE O EFEITO E FICA PINGANDO EM FUNDO
PARA NARRATIVA

NARRADOR Em 8 de novembro de 1853, foram fixados os limites da freguesia

de S. José do Horténcio, no municipio de S. Leopoldo. As demarcacbes da freguesia
compreendiam uma grande parte do atual municipio de Caxias. Nesse tempo ja havia
em S. José do Horténcio um nucleo colonial bastante desenvolvido, donde se estendiam
populacOes para Picada Feliz, Picada Nova, Picada Café e outros lugares! A colonizagéo
alemd ja comegara a dar em S. José do Horténcio os seus resultados. As picadas abertas
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na mata virgem estavam transformadas em movimentados centros de trabalho. Os
produtos da colbnia eram transportados para S. Leopoldo, por terra, e passando por
Bom Jardim... de S. Leopoldo seguiam para P. Alegre... O transporte por terra era duro,
cansativo, caro e arriscado. Até que um dia...

ORQUESTRA CORTA

ALEMAO (SOTAQUE FORTE) Sabe uma coisa, seu Frederico?... Nois esta

ALEMAO Nois esta bancando burro de carga, sem nenhuma necessidade!...

ALEMAO 1 Seréa que ndo dava para o senhor falar logo no assunto, em vez de
estar ai, ofendendo a gente?....

ALEMAO Olhe, seu Frederico... 0 que eu quero dizer, é que nds ndo tem
nenhuma necessidade de estar transportando os nossos produtos aqui de S. José do

Horténcio para S. Leopoldo, do jeito que a gente transporta... em cima de carretas, de

ALEMAO 1 Pois sim...mas entdo como é que nois vai transportar, seu Hans?...
De avide-baldo?

ALEMAO De avide baldo também néo, seu Frederico, porque os avides balbes
ndo podem pousar em cima do seu nariz!...

ALEMAO 1 (BRABO) Ora, bolachas... mas entdo o senhor faca o favor de me
dizer, como é que a gente vai fazer. Fale de uma vez, e ndo fique ai fazendo conversa
fiadal...

ALEMAO Pois o negécio é o seguinte: nds podia transportar nossas
mercadorias pelo rio...

ALEMAO 1 Mas que rio?...

ALEMAO O Rio Cai!... (PAUSA) Mas é... ¢ mesmo ndo é?... (OT) Tem razéo,

seu Hans, nés tava comendo moscal!... Tem razdo! Rio Cai!

ORQUESTRA ATACA FORTE (DESCOBERTA DO NOME PARA O
OUVINTE) — FICA FUNDO NARRATIVA

NARRADOR Rio Cai! Um rio e uma historia que nao se pode esqucer!... Na

direcdo sudoeste de S. José do Horténcio estava o Porto do Guimarées, antigo Porto do
Mateus. Dali, até desaguar no Jacui, o rio era francamente navegavel durante os

periodos de &guas médias e altas, j& mesmo ndo acontecendo a montante do porto.



205

Explica-se assim a geral preferéncia que o embarcadouro logo mereceu por parte dos
colonos, embora estivesse situado a boa distancia de S. José do Horténcio!...
ORQUESTRA CORTA

NARRADOR Mas as aguas do rio continuam a voltar, trazendo a tona o

passado. Vamos recuar mais ainda, tendo em vista a regido em que ficava o Porto...
ORQUESTRA EFEITO DE RETROCESSO NO TEMPO PELAS AGUAS DO
RIO — PINGANDO EM BG

NARRADOR No principio, havia ali, uma casa apenas. Era a casa da familia

Santos, que fora construida em 1806, perto da “Cachoeira Grande”, e que ainda existe.
Depois, aparece como proprietario das terras em que esta atualmente a cidade de Cai, o
velho Francisco Mateus, mais conhecido por Chico Mateus. Sua casa erguia-se no lugar
onde hoje se encontra o Hospital Sagrada Familia, na encosta do morro que existe a
leste da cidade. Por volta de 1850, Antdnio Guimardes adquiriu uma grande quantidade
de terras do velho Mateus, e nelas fixou residéncia. A excelente posicdo das terras de
Santos e Guimardes logo atrairam novos moradores para o lugar, que j& era entdo
conhecido como Porto do Guimaraes. Abriu-se, entdo, uma estrada de rodagem que
seguia pela margem esquerda do rio até o arroio Trés Mares, e dali, passando por
Chapadao, ia até S. José do Horténcio. Nestas condi¢Bes, os moradores de S. José do
Horténcio e Paraiso, podiam transportar facilmente os produtos da col6nia para o Porto
Guimardes, que passou, entdo, a ganhar grande importancia, rapidamente como centro
de exportacdo por via fluvial.

ORQUESTRA CORTA

ALEMAO Estéa vendo?... esta vendo?... (OT) Eu n3o Ihe dizia seu Frederico?...

ALEMAO 1 E mesmo... tinha razdo, seu Hans. Agora tudo estd bom... com

essa estrada € a mesma coisa que o porto pertencer a S. José do Horténcio. liii, nossa
terra vai ficar importante agora, com esse porto!...
ALEMAO Sim, sim... esta nossa freguesia ainda vai dar o que falar!...
ORQUESTRA APONTADA

NARRADOR  Seu Hans e seu Frederico, no entanto, subestimaram a propria

importancia que o Porto de Guimardes adquiria. Ndo viam o povoamento rapido que
ganhava a margem do rio... ndo viaram que o rio mesmo ficava cada dia mais orgulhoso
de sua importancia. E por ndo verem nada disso é que receberam com surpresa a

noticial...
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HOMEM 2 (PREGAO) Por decreto da Assembleia provincial, a partir de hoje,
dia 15 de abril de 1873, fica tranferida a sede da freguesia de S. José do Horténcio, para
0 Porto do Guimarées!...

ORQUESTRA APONTADA

ALEMAO  Mas como?... (SURPRESA TOTAL) N4o pode ser!... Foi nds que

deu importancia para o embarcadouro... foi nds que abriu caminho até 1a... foi n6s que

teve a ideia, nés de S. José... como é que passam a sede da freguesia para o Porto do
Guimaraes...

ALEMAO 1 (TOM) Diz uma coisa, seu Hans... o senhor tinha pensado
também que isto podia acontecer!...

ALEMAO Eu juro que nio!

ALEMAO 1 Pois eu tinha!

ALEMAO Mas por que que ndo disse, entdo, se tinha pensado?...

ALEMAO 1  Ora, seu Franz, o senhor compreende, ndo é?... O senhor ficou
tdo entusiasmado com sua ideia!...

ALEMAO Mas fique sabendo de uma coisa, seu Frederico... isso ndo fica
assim!...

ORQUESTRA APONTADA (ULTIMA DA SERIE)

NARRADOR E de fato, ndo ficou assim... ficou muito melhor para o Porto do

Guimardes que, em 1° de maio de 1875, foi elevado a categoria de vila, recebendo
oficialmente o nome de S. Sebastido do Cai, e tornando-se a sede do municipio do
mesmo nomel...

ANIMADOR  Com licencga!... (OT) Vocé que ja esta muito ao par da Historia

de Cai, vai permitir uma pergunta...

ANIMADOR De onde veio 0 nome de S. Sebastido do Cai!?...

HOMEM 1 (SORRI) E um episodio deveras interessante!... (OT) Como ja foi
dito, Antdnio Guimaraes abriu no lugar uma casa de negdcio. Posteriormente, um irméo
seu, de nome Quintino, também se estabeleceu com casa de negdcio na localidade.
Depois da transferéncia para o Porto da sede da freguesia de S. José do Horténcio,
cogitou-se de construir na nova sede paroquial a matriz da freguesia. Antonio
Guimardes doou a paréquia, para esse fim, alguns terrenos no melhor ponto da
localidade, e uma praca que, depois, de setornou propriedade do municipiol... E entéo...

ORQUESTRA PASSAGEM MUSICAL NEUTRA (DOBRADICA)
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ANTONIO (IDOSO) Escute, 6 Quintino... vamos escolher o padroeiro da
Igrejal...

QUINTINO Vamos mesmo, Antbnio... Que santo vocé acha que deve ser?...

ANTONIO Eu acho que deve ser Santo Antonio!...

QUINTINO Por qué?...

ANTONIO (CONFUSO) Bem... por qué?... Porque eu acho!

QUINTINO Porque vocé se chama Antonio?...

ANTONIO Naio, ndo é isso... E que Santo Antdnio, como vocé sabe, é um
santo de todos... qualquer coisa que acontece a gente logo vai a ele!...

QUINTINO  Pois olhe, Antonio... vocé € meu mano, e eu vou lhe falar com
toda a franqueza! Eu acho que o padroeiro devia ser S. Bernardo!...

ANTONIO S. Bernardo?... Mas porque, agora eu pergunto?...

QUINTINO Por uma razdo muito simples... seria uma homenagem a Bernardo
Mateus, que foi o sesmeiro da localidade!...

ANTONIO  Bem, Quintino... eu ndo concordo! Acho que deve ser mesmo S.
Antonio!

QUINTINO Eu acho que deve ser S. Bernardo!

ANTONIO Entéo, ndo chegamos a um acordo!

QUINTINO N&o chegamos. E sendo assim, o melhor é a gente submeter a
questdo ao julgamento do bispo D. Sebastido Dias Larannjeira...

ANTONIO Entéo, vamos...

ORQUESTRA MESMA PASSAGEM RAPIDA ANTERIOR

ANTONIO (TOM) Exceléncia... eu acho que o nome deve ser S. Antonio!...

QUINTINO Eu acho que deve ser S. Sebastido [Bernardo], Exceléncial...

BISPO (BISPO) Meus filhos, meus filhos... vamos chegar a um termo de
conciliacao!...

ANTONIO Eu ndo abandono o meu ponto de vista, V. Excia, desculpel...

QUINTINO E nem eu abandono o meu, com o perdédo de V. Excia.

BISPO (SORRI BOM) Homens de opinides fortes, hein?... (PAUSA — OT)
Bem, eu ja estive pensando no caso, e tenho a impressdo de que o melhor mesmo é
apresentar uma terceiro alvitre...

ANTONIO Pois néo, Excia.

QUINTINO Qual é2...

BISPO O de que seja o patrono da Igreja, S. Sebastido!... (OT) O que acha?...
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ANTONIO (TOM) S. Sebastido?... (PAUSA-TOM) E... ndo esta mal, Excia.

BISPO Que diz, senhor Quintino?...

QUINTINO (CONSTRANGIDO) Bem, Excia. O que posso eu dizer?... Acho
otimol...

BISPO Entéo, estd combinado... Fica sendo, S. Sebastido!

ORQUESTRA PASSAGEM NEUTRA —-RAPIDA

ANIMADOR  (SORRINDO) Sim, senhor... teve muita habilidade D.

Sebastido Laranjeira. Em primeiro lugar, ndo deu ganho de causa nem a uns e nem a
outros; em segundo lugar, tendo o Sr. Bispo 0 mesmo nome do padroeiro escolhido,
seria falta de delicadeza mostrar-se descontente com a escolha...

HOMEM 1 (SORRI) Pois foi precisamente o que aconteceul...

ANIMADOR E diga-se de passagem que o0 insigne e venerado bispo, mostrou
nessa ocasido que, se nao tivesse preferido o sacerdécio, bem poderia ter optado pela
carreira diplomatica, na qual, certamente, alcancaria ndo pouco triunfos!...

HOMEM 1 Exatamente. (P-OT) Bem, mas o fato é que, resolvido o caso,
procedeu-se ao lancamento da pedra fundamental da Igreja, e D. Sebastido Laranjeira
doou a matriz uma imagem de S. Sebastido esculpida em madeira...

ANIMADOR E dai aconteceu, certamente, que o padroeiro passou também a
aplicar-se a localidade, substituindo a denominacao de Porto Guimaraes.

HOMEM 1 Sim, mas foi acrescentado o complemento locativo “do Cai”,
afim de evitar possiveis confusdes, pois existem no Brasil outros lugares com 0 mesmo
nome de S. Sebasti&o!

ANIMADO Alias’, hoje 0 nome do municipio esta reduzido simplesmente para
Cai, ndo é verdade?

HOMEM 1 Justamente. Por resolugédo do Conselho Regional de Geografia,
desde o dia 1° de janeiro de 1939, o nome da sede do municipio, extensivo a comuna,
foi reduzido para Cail...

ANIMADOR Ainda uma pergunta... se é que pode me informarl...

HOMEM 1 Sim?...

ANIMADOR De onde veio 0 nome de Cai, para o rio?...

HOMEM 1 Pois segundo ouvi dizer, esta palavra € de origem indigena,
provindo do tupi-guarani. Veio de caa-y. Caa, significa mato... ¢ “y”, significa agua. De

modo que o sentido de Cad-y ¢ “agua do mato”, ou seja, “rio do mato”...
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ANIMADOR Muito interessantel... (OT) Bem, mas o fato é que, desde
aquela época, Cai passou a ter uma fundamental importancia como centro de
exportacdo, ndo é assim?...

HOMEM 1 E muito mais ainda depois que foi inaugurado entre Caxias e Séo
Sebastido do Cai o trafego de carretas coloniais....

ANIMADOR Mas quem foi que desbravou o caminho, a estrada, entre 0s
dois municipios?...

HOMEM 1 Este é também um fato curioso...

ORQUESTRA MUSICA DANDO IDEIA DE MULAS ANDANDO POR
ESTRADA - FICA EM BG

NARRADOR O nome dele, perdeu-se na distancia do tempo. Mas esta

personagem, importante personagem, existiu... existiu e deixou sua obra para a
posteridade. Vamos chamé-lo simplesmente de... (T) Sim, vamos chama-lo de Genaro,
com as nossas homenagens!... (OT) O fato € que, no tempo em que Caxias era ainda
conhecida como “Campo dos Bugres”, descia pariodicamente a S. Sebastido do Cai, um
italiano residente naquela col6nia trazendo farinha de trigo, em cargueiros, pois ainda
ndo havia estradas de rodagem na regido...

QUINTINO (ALEGRE-APONTADO) Olhe, pessoal, 14 vem o Genaro com suas
mulas e sua farinhal...

HOMEM Parece incrivel que esse homem faca sozinho essa viagem, pelo
meio do mato... E longe, perigoso, arriscado... mas parece que ele nem se déa conta disso
tudo, e 14 vem, com uma calma que chega a enervar a gente!

ORQUESTRA SUSPENDE MUSICA E APROXIMA COM OS COCOS

QUINTINO (PARA FORA) Bom dia, seu Genaro!...

GENARO (ITALIANO) Bom dia... como vai essa vida por aqui?...

HOMEM Muito bem, seu Genaro... com saudade do senhor!...

GENARO Ah, de mim néo precisa ter saudade porque venho mesmo, eu venho
sempre trazer a minha farinhazinha pra vocés, la de cima da serra...

QUINTINO Mas ainda que mal pergunte, seu Genaro, o senhor ndo cansa de
andar em cima dessas mulas, numa viagem tdo longa e penosa?...

GENARO Bom... cansar a gente cansa, ndp é?... mas com tem que vir, ndo
adianta pensar nisso!...

HOMEM  Esse gringo tem coragem!...
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GENARO E o que eu digo sempre: a raca é boa!l... (OT) Mas vocés vao ver
como um dia tudo isso melhoral...

QUINTINO Nao sei de que jeito, seu Genaro!

GENARO Nem eu... mas que melhora, melhora!

ORQUESTRA VOLTA COM EFEITO MUSICAL ANTERIOR E FICA EM

BG

NARRADOR E melhorou mesmo, porque um dia, um dia inesquecivel para S.
Sebastido do Cai, Genaro entrou na Vila, cercado de admiragdo de todos, como entreria
o Imperador... O Genaro vinha de carreta, comodamente instalado, em cima de seus
sacos de farinha, puxado por trés juntas de bois...

QUINTINO (ADMIRACAO) Mas como, seu Genaro?... Como é que o senhor
veio com essa carreta, 14 de Caxias?...

GENARO  Pois é... Eu ndo dizia que tudo ia ficar melhor um dia?... E aqui
estou eu... de carreta! Aboletado que nem estivesse andando em cima duma cadeira de
balango das nonas!...

NARRADOR (VAI) E assim foi inaugurado entre Caxias e S. Sebastido do
Cai o trafego de carretas coloniais, que tanto viria contribuir para o desenvolvimento
comercial do municipio!...

ORQUESTRA MUDA RITMO — MOVIMENTO — PRODUCAO

NARRADOR Efetivamente, poucos anos depois, }S. Sebastido do Cai estava

transformado num entreposto movimentado, donde os produtos colociais, chegados por
terra, seguiam por agua, para Porto Alegre, para os portos intermediarios. (PAUSA-
RITMO) Depois, veio a Barragem Rio Branco, com o término das obras, em 1906, que
tornou o rio praticavel inteiramente, desde a capital até o Porto. E novas estradas de
rodagem! E mais producgdo. E industria. E o tempo passando, as aguas do rio passando
sempre, levando o passado, trazendo o progresso... trazendo o presente!

ORQUESTRA RITMO DE CIDADE (JA USADO) - BG

HOMEM 1 E ai esta, meu amigo, a cidade de Cai!

ANIMADOR  Uma cidade, por todos os motivos, digna de maior atencéo. E
uma cidade pitoresca... Reparo que as ruas principais séo todas calgadas...

HOMEM 1 Algumas, séo até macadamizadas!

ANIMADOR Naquela parte mais alta da cidade, o que é2...

HOMEM 1 A praca Jodo Pessoa, a qual se chega pela escadarial...

ANIMADOR  Em frente é a Igreja Matriz?...
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HOMEM 1  Justamente.

ANIMADOR Mas e aquela outra igreja, que 14 estd?... Estilo gético, se ndo
me engano.

HOMEM 1 E algreja Evangélica, em estilo gético, sim senhor!

ANIMADOR  Hotéis... parques de diversdes, clubs, sociedade desportivas...
sim senhor, uma cidade bem modernal... e bem limpa!

HOMEM 1  Algo notavel tem se realizado no setor da educagdo...

ANIMADOR Obra importante, de vez que, devido a colonizacdo alema e
italiana, o problema toma dois aspectos: o de incentivo ao idioma nacional e o da
educacéo propriamente dito!...

HOMEM 1 Hoje, nas novas geragdes, ja praticamente esta sanada a
dificuldade, pois mais do que ninguém, os pais compreendem a importancia de fazer
com que os filhos se integrem amplamente no conhecimento do portugués, em beneficio
de seus préprios interesses...

ANIMADOR  (SORRI) Se me permite o trocadilho... estou satisfeito porque
aqui cai.

NARRADOR Na Agricultura, Pecuaria, Industria e Comércio, 0 municipio de
Cai, vai galhardamente seguindo o rotineiro do grande adiantamento em que evolui todo
o0 estado. Terra generosa e farta, com um rio amigo a Ihe impulsionar para o futuro, Cai,
por sua formacdo, por sua gente, por seu trabalho, tem um lugar de destaque assegurado
no porvir gigantesco, do Rio Grande do Sul, e do Brasil! No ritmo da dgua que passa no
entusiasmo do seu turbilh&o, assim crescem as esperancas, assim cresce o trabalho do
povo caiense. Cai, recanto gaucho, a margem do rio... Planta, cujas raizes bebem seiva
do solo ubérrimo. Em breve a fronte da arvore grande, ha de vicejar no alto, para
admiracéo e para gloria da grande queréncia. Nossa homenagem, CAI!

ORQUESTRA ENCERRA GRANDOLOQUENTE COM COMO - EMENDA
COM SUFIXO - BG

LOC.1 (SEGUNDO TEXTO COMERCIAL)

LOC. 2 “DE QUERENCIA EM QUERENCIA” um programa escrito por

Nelson Cardoso, com arquitetura musical de Roberto Eggers, teve hoje a participacdo
de...... (DISTRIBUICAO)

LOC. 2  Sexta feira proxima, as 20 horas e 35 minutos, os ouvintes da Radio
Farroupilha, estdo convidados para uma nova viagem de queréncia em queréncia,

focalizando mais uma cidade, mais outro recanto do Rio Grande do Sul!
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LOC. 1 “DE QUERENCIA EM QUERENCIA” — minuano soprando nas
brasas vivas, reavivando a chama da tradicao!

LOC. 2 Boa noite, ouvintes, em nome das BALAS INSTRUTIVAS RUTH,
cumprem o que prometem, e até sexta feira proxima!

ORQUESTRA ENCERRAMENTO*

M0 As informagdes histéricas desse programa foram extraidas da obra: MASSON, Alceu. Monografia —
Cai. Sé&o Sebastido do Cai: Prefeitura Municipal de Cai, 1940, pelo produtor do programa.
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éncia em queréncia - Triunfo, parte 5
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