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Resumo

No presente trabalho propomos uma escolha interpretativa para o ciclo Cheiro
de terra molhada de chuva para voz feminina e piano do compositor Antonio
Celso Ribeiro com texto da poetisa Cintia Kallas. Procuramos também mostrar
como o corpus musical escolhido estd inserido na Nova Simplicidade,
tendéncia estilistica surgida na Alemanha no final dos anos 70, cujos principios
filoséficos e composicionais foram adotados pelo compositor em meados dos
anos 90. Confrontamos assim suas principais caracteristicas com o material
composicional empregado na obra em questdo. A escolha interpretativa foi
realizada pela inser¢ao de elementos da escrita musical tradicional na partitura

original.

Palavras chave: Nova Simplicidade, Ciclo, Piano, Voz



Summary

In this paper we propose an interpretative options and choices the cycle of
songs Cheiro de terra molhada de chuva for female voice and piano by the
composer Antonio Celso Ribeiro and lyrics by poet Cintia Kallas. We also seek
to show how the musical corpus chosen is inserted into the trend of New
Simplicity, stylistic tendency that emerged in Germany in the late '70s, whose
compositional and philosophical principles were adopted by the composer in the
mid-90s. We thus confront its main features with the compositional material
employed in the work in question. The suggestion was made by inserting

interpretative elements of Western traditional music into the original score.

Keywords: New Simplicity, Song Cycle, Piano, Voice



SUMARIO

INTRODUGCAO

1 - A SIMPLICIDADE
1.1 - A nova simplicidade
1.2 - Algumas caracteristicas técnicas da nova simplicidade
observadas em Cheiro de Terra Molhada de Chuva
1.2.1 - Ressonancias
1.2.2 - Procedimentos composicionais medievais
1.2.3 - Barroquismos
1.2.4 - Tonica fixa, pedal

2 - CHEIRO DE TERRA MOLHADA DE CHUVA
2.1 - Sobre a escolha dos poemas
2.2 - Sobre os poemas
2.3 - Sobre a cena

3 - ESCOLHAS INTERPRETATIVAS
3.01 - Cintia
3.02 - Ciranda
3.03 - Perfume
3.04 - Heranca
3.05 - Praca A - Praca B
3.06 - Rio Sapucai
3.07 - Mulheres
3.08 - Ramalhete
3.09 - Tinhosa
3.10 - Caricia
3.11 - Outono
3.12 - Vaso quebrado
3.13 - Vivente

CONSIDERACOES FINAIS
BIBLIOGRAFIA

APENDICE 01 - Ciclo Cheiro de Terra Molhada de Chuva com
sugestdes interpretativas de
Wagner Sander Delmondes

APENDICE 02 - Catalogo das obras do compsitor
Antonio Celso Ribeiro

010

017
020
027

027
032
038
044

046
046
048
049

049
050
055
063
074
081
089
097
102
108
113
117
120
125

130

132

136

171



iNDICE DE EXEMPLOS

01 - El diablo y la melancolia-c. 01 ac. 10

02 - Break away - Secrets -c. 10 ac. 14

03 - Caballero de la Triste Figura - In Laudem Dulcineae del Toboso, emperatriz de la Mancha -
c.0lac.08

04 - The bethsaida miracle - ato secondo - ¢c. 01 a c. 04

05 - H- Palavras Soltas - ¢c. 01 a c. 03

06 - Cheiro de tarra molhada de chuva - outono

07 - 3 Baladas do Amor Amargo ou 3 Baladas do Amargo Amor - c. 01 a c. 03
08 - Ten or Maybe Nine Short Useless Songs of Joy or Strangeness - ¢c. 01 a c. 03
09 - Danse des Fous -c. 05ac. 11

10 - Piping Down the Valleys Wild - c. 06 a c. 12

11- La Doncella y la Melancolia - Dulce dama donaira en dulcidanga - c. 01 ac. 14
12 - Le Lacrime della Vergine — Triste Ploratio - ¢. 05 a c. 08

13 - Le Lacrime della Vergine — Singultus - ¢. 01 a c. 08

14 - Sila Beauté - c.01 ac.16

15 - Ten or Maybe Nine Short Useless Songs of Joy or Strangeness —

Stille Leuchtet die Kerze - c. 03 a c. 05

16 - Ten or Maybe Nine Short Useless Songs of Joy or Strangeness —

My minuet is broken - c. 01 a c. 05

17 - Two Baroque Sadness y una Vals ‘Desvairada’ para El - Entrée - ¢. 14 a c. 21
18 - Bitter Baroque Ballads — Tears - c. 24 a c. 36

19-Ave-c.09ac. 16

20 - Breve Litania para Nossa Senhora das Mercés - ¢. 12 a c. 29

21 - Le Jeu du Roi Qui Jamais ne Ment - c. 04 - ¢c. 06

22 - Amoris Divini et Humana Antipathia — Sanatio Amoris - ¢. 01 a c. 06

23 - O O Par la Pluie — Oh! Amargo Fim! - c. 01 a c. 06

24 - Preghiera alla Vergine — Canto ‘i’ - c. 01 a c. 02

25 - Cheiro de Terra Molhada de Chuva — Ciranda -c. 01 ac. 18

26 - Cheiro de terra molhada de chuva - Cintia-c. 01 ac. 18

27 - Cheiro de terra molhada de chuva - Cintia - c. 37 ac. 52

28 - Cheiro de terra molhada de chuva - Cintia - ¢. 84 a ¢.92

29 - Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 01

30 - Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 63

31 - Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - ¢. 01 a c. 02

32 - Cheiro de terra molhada de chuva — Ciranda —c. 59 a c. 63

33 - Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - ¢. 01 a c. 08

34 - Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda -c. 12 ac. 14

35 - Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 15ac. 17

36 - Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 18 a c. 20

37 - Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 01 a ¢c. 07

38 - Cheiro de terra molhada de chuva — Cintia—c. 01 a c. 07

39 - Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 08 ac. 16

40 - Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 17 a c. 25

41 - Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 26 a c. 30



42 - Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume — c. 31 a c. 48

43 - Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume — c. 49 a c. 62

44 - Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 63 a c. 72

45 - Cheiro de terra molhada de chuva — Heranga — c. 01 a c. 04

46 - Cheiro de terra molhada de chuva — Heranga —c. 29 a c. 34

47 - Cheiro de terra molhada de chuva — Heranga — c. 36 a c. 45

48 - Cheiro de terra molhada de chuva — Heranga—c. 71 ac. 79

49 - Cheiro de terra molhada de chuva — Praca A—c. 0l ac. 03

50 - Cheiro de terra molhada de chuva— Praga A—c. 18 ac. 21

51 - Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 01 a c. 09
52 - Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 01 a c. 08
53 - Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 08 a c. 10
54 - Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 12 ac. 13
55 - Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 14 ac. 17
56 - Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai — c. 26 a c. 27
57 - Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai — c. 32

58 - Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai — c. 40 a c. 49
59 - Cheiro de terra molhada de chuva — Mulheres — c. 07

60 - Cheiro de terra molhada de chuva — Heranga — c. 08

61 - Cheiro de terra molhada de chuva — Heranca — c. 09 a c. 10

62 - Cheiro de terra molhada de chuva — Ramalhete —c. 0l ac. 11

63 - Cheiro de terra molhada de chuva — Ramalhete —c. 35ac. 39

64 - Cheiro de terra molhada de chuva — Ramalhete —c. 60 a c. 67

65 - Cheiro de terra molhada de chuva — Tinhosa —c. 01 ac. 05

66 - Cheiro de terra molhada de chuva — Tinhosa —c. 05 e c. 10

67 - Cheiro de terra molhada de chuva — Tinhosa —c. 14 ac. 20

68 - Cheiro de terra molhada de chuva — Caricia —c. 01 e c. 05

69 - Cheiro de terra molhada de chuva — Outono —c.01

70 - Dancas palimpsésticas — Saltarella palimpséstica —c. 0l ac. 15
71 - Cheiro de terra molhada de chuva - Vaso quebrado - c. 01

72 - Cheiro de terra molhada de chuva - Vaso quebrado - c. 06 a c. 08
73 - Cheiro de terra molhada de chuva - Vaso quebrado - ¢c. 11 ac. 12
74 - Cheiro de terra molhada de chuva - Vaso quebrado - c. 16

75 - Cheiro de terra molhada de chuva - Vaso quebrado - c. 21 e c. 26
76 - Cheiro de terra molhada de chuva - Vivente - c. 01 a c. 02 - Tinhosa c. 01
77 - Cheiro de terra molhada de chuva - Vivente - c. 03 a ¢. 04 - Heranca - ¢. 01 a c. 02
78 - Cheiro de terra molhada de chuva - Vivente - ¢c. 01 a c. 06

79 - Cheiro de terra molhada de chuva - Rio Sapucai - c. 10 ac. 14

80 - Cheiro de terra molhada de chuva - Vivente - c. 38 a c. 39 e Perfume c. 21 a c. 23



Introducao

A musica brasileira, desde o séc. XIX, tem produzido importante e denso
material para voz e piano. Compositores como Alberto Nepomuceno, Heitor
Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez, Marlos Nobre, Ronaldo Miranda, dentre
outros, emprestaram seus talentos e criatividade para o engrandecimento,
afirmacédo e desenvolvimento dessa formacéo, contribuindo naturalmente para
consolida-la em uma posicao de destaque dentro da extensa producao musical

brasileira.

Quando nos referimos a producdo de qualquer pais que tenha
constancia e renovagao, o fazemos de forma ampla e diversa. Devemos olhar
as mais variadas tendéncias e estilos e observarmos atentamente desde os
compositores ja consagrados, aqueles que ja tem uma presenca constante no
cenario nacional e internacional, os que estdo surgindo no ambito nacional e,
ainda, os que se apresentam com um futuro promissor. Neste sentido, tem se
tornado fundamental a pesquisa e a divulgacdo da producdo da mdusica
brasileira atual para voz e piano, para, desta maneira, ndo comprometer a

continuidade de seu crescimento.

Dentre diversas possibilidades de repertério, a opcédo por escrever esta
dissertacdo sobre o ciclo para Voz Feminina grave e Piano Cheiro de Terra
Molhada de Chuva do compositor brasileiro Antonio Celso Ribeiro, com textos
da poetisa brasileira Cintia Kallas®, se deu por varias circunstancias distintas.
Ocorre num momento em que os olhares da academia vem se voltando para a
producdo artistica nacional, buscando valorizar autores brasileiros e obras
escritas em lingua portuguesa, que per se permitem de imediato uma
comunicacao direta com o publico. H4 também o fato da obra estar estruturada
em forma de ciclo, o que propde unidade em diversos aspectos, como texto,

forma musical, tendéncias estilisticas, dentre outras caracteristicas observadas

' Nascida em Belo Horizonte em 1942. Atualmente reside na cidade de Pouso Alegre, MG.
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em ciclos ao longo da historia. A opcao de se analisar um ciclo se deve ao fato
de que esta forma composicional atraiu compositores brasileiros
representativos como Alberto Nepomuceno, Marlos Nobre, Helza Caméu,
Camargo Guarnieri, entre outros. N&o podemos deixar de lembrar que grandes
compositores europeus do séc. XIX, que usaram a cancao para voz e piano, de
forma intensa e como um tipo de composicdo fundamental em suas obras, a
fizeram em boa parte através de ciclos. Torna-se oportuno mencionar aqui que
todas as obras para canto e piano de Antonio Celso Ribeiro sdo estruturadas

em forma de ciclos?, oscilando de trés até vinte e uma cancées em cada um.

Antonio Celso Ribeiro, desde o inicio de sua carreira como compositor,
sempre buscou escrever de forma realistica, considerando o mercado.
Objetivando que sua musica seja executada com frequéncia e também cada
vez mais divulgada, busca estar sempre proximo ao intérprete, para poder
desenvolver uma escrita coerente e ndo extrapolar as condi¢des técnicas do
instrumento e do instrumentista. Essa proximidade e o interesse em desvendar,
de forma pratica, o que cada instrumento pode oferecer, de acordo com o seu
interesse composicional, sdo aspectos que fazem de sua obra, ao longo de sua
carreira como compositor, perfeitamente acessivel e executavel. Ele préprio
estudou piano com Leonor Alvim e Antonio Delorenzo entre 1982 e 1988 no
Conservatério Estadual de Pouso Alegre, MG. Nessa mesma escola obteve os
primeiros ensinamentos sobre técnicas composicionais com o professor
Marcos Camara®, em 1985. Em 1989, j& no curso de Composicdo da Escola
de Musica da UFMG, na classe do professor Eduardo Juan Bértola, travou
contato com a obra do compositor britanico Sir Peter Maxwell Davies, em
especial o monodrama Eight Songs for a Mad King, composta em 1969. Esta
obra viria a ser a grande catalisadora dos caminhos composicionais que se
sucederiam - um verdadeiro tratado antidogmatico, propiciando ao compositor
0S meios necessarios para a libertacdo de sua arte. Como podemos constatar

na partitura®, em Eight Songs for a Mad King®, Sir Peter Maxwell Davies usa

’Informacdes sobre outros ciclos do compositor estdo disponiveis no anexo dessa dissertacdo
gvide Catélogo de Obras)

Marcos Camara atualmente é Professor Adjunto da Cadeira de Composi¢ao da Universidade
de Sao Paulo - Campus de Ribeirdo Preto
* Partitura editada pela Boosey & Hawkes.
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diversas técnicas composicionais, passeando por estilos distintos que vao da
Idade Média ao Contemporaneo, oscilando do comedimento ao excesso, da
lucidez a loucura, de uma maneira quase inefavel. A epifania se deu num
momento crucial da vida académica de Ant6nio Celso Ribeiro, em que,
pressionado pela ideologia vigente de uma estética dita contemporanea,
guando na busca de uma linguagem que pudesse representar suas conviccoes
musicais, encontrou nessa obra os alicerces necessarios para a construcao de
sua prépria. Posteriormente, num processo de auto-reflexdo, descobriu que
suas criacbes portavam caracteristicas inerentes a da Escola da Nova

Simplicidade.®

Em Cheiro de terra molhada de chuva, para voz feminina e piano,
Antonio Celso Ribeiro faz consciente uso dos preceitos
estéticos/estilisticos/estruturais da chamada Escola da Nova Simplicidade.
Transita de modo original e sutil pela musica folclérica, regional e popular da
América do Sul e Europa, contribuindo para o incremento e ampliacdo de uma
linguagem musical brasileira, devidamente sustentada por uma técnica
universal, como demonstrada nas andlises realizadas nessa dissertacdo. O
compositor constroi a0 mesmo tempo uma obra formalmente estruturada e de
comunicabilidade imediata. Busca inspiracdo em estilos e formas como Toada,
Dobrado, Valsa, Cantochao, dentre outros, tendo ai o suporte necessario para
criar um ciclo de estrutura formal sélida e com linhas melddicas e harménicas
de facil compreensdo e comunicabilidade imediata, mas ao mesmo tempo

imprevisivel e peculiar.

A ideia da pesquisa e divulgagdo da musica brasileira deve partir
principalmente de musicos e pesquisadores brasileiros. A titulo de comparacéao,
se olharmos, mesmo que superficialmente, para um pais como a Alemanha,
percebemos o tratamento e a importancia dados aos seus compositores.
Vemos por exemplo que, apesar do pais ter passado por duas grandes guerras

que o deixaram destrocado, a consciéncia da importancia da busca pela

® Importante ressaltar que Eight songs for a mad king ndo tem nenhum relagcdo direta com a
Nova simplicidade

® A Escola da Nova Simplicidade (Die NeueEinfachheit) surgiu na Alemanha em meados da
década de 1970 e serd abordada com maior profundidade em capitulo especifico nessa
dissertacao.
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divulgacdo e ensino de sua prépria musica se fez evidente. Como exemplo,
citamos o Festival de Darmstadt, ou mais precisamente Internationale
Ferienkurse fur Neue Musik, Darmstadt — célebre evento anual realizado desde
1946 na cidade aleméd de Darmstadt —, que promoveu a ascensao da nova
masica, permitindo assim as novas geracdes o contato com a musica da
Segunda Escola de Viena’. Dentre os alunos do festival varios nomes que
posteriormente se destacaram, como Theodor Adorno, Luciano Berio, Pierre
Boulez, John Cage, Morton Feldman, Brian Ferneyhough, Mauricio Kagel,
Gyorgy Ligeti, Bruno Maderna, Olivier Messiaen, Luigi Nono, Karlheinz
Stockhausen, Edgard Varése, e lannis Xenakis tiveram ali parte da sua
formagéo. Outro exemplo de apoio e incentivo a musica nova acontece na
Franca com a criagcdo do IRCAM (Institut de Rechercheet Coordination
Acoustique/Musique), instituicdo inaugurada em 1977 e dedicada a pesquisa e

a criacao de musica contemporanea.

Olhando para o Brasil, vemos que a mdusica erudita € estudada e
ensinada principalmente em conservatorios e universidades. Reconhecemos
que nesses ambientes estdo 0s meios mais propicios para a divulgacéo dessa
musica, uma vez que sd0 nesses locais que o0s estudantes terdo a
possibilidade mais imediata de entrar em contato, de forma mais aprofundada,

com toda a gama de producdo musical da nossa historia.

Nas universidades, mais especificadamente, essas possibilidades néo
se limitam a somente uma instituigdo. Frequentemente sao criados convénios
entre escolas de musica de diferentes universidades, tanto dentro de um
mesmo pais quanto entre instituicbes de diversos paises. Ha ainda, de forma
cada vez mais evidenciada, o0 aumento do carater multiplo da universidade, em
que, por exemplo, um estudante da area musical pode fazer um curso de
doutorado em linguistica numa Faculdade de Letras, da mesma maneira que e-
um historiador pode cursar um mestrado numa Faculdade de Musica. Esse
conceito de transdisciplinariedade e multidisciplinariedade ¢€, inclusive,

incentivado e perseguido pelos novos modelos universitarios, objetivando a

" A Segunda Escola de Viena era formada pelos seguintes compositores: Arnold Schoenberg,
Anton Webern e Alban Berg. Por sua vez, a Primeira Escola de Viena era formada por
Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn e Ludwig van Beethoven na segunda metade do
século XVIII.
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qualidade da producado cientifica e expansdo do conhecimento académico.
Esses sdo apenas alguns motivos pelos quais a insercdo da producédo musical
atual no meio de pesquisa académica tem sido, por assim dizer, o caminho

mais adequado para sua divulgacao e assimilacao.

Através das possibilidades do meio académico podemos buscar
incentivar o interesse para a obra do compositor Antdnio Celso Ribeiro,
incentivo esse que objetiva primeiramente alcancar intérpretes e ouvintes mais
especializados, para entdo conseguir uma penetracdo mais intensa na
sociedade como um todo. Essa afirmacéo é corroborada no artigo Elementos
Idiomaticos na Linguagem Composicional de Anténio Celso Ribeiro na Obra
para Piano Solo até 20068, escrito pela pianista Daniela Carrijo e publicado em
2008. O artigo, assim como outros, tem contribuido de maneira extremamente
eficiente como elemento de divulgacdo da obra para Piano solo de Antonio
Celso Ribeiro, tanto que ap6s um ano, em 2009, foi o “Compositor
Homenageado” no VIII Concurso Nacional de Piano Cora Pavan Caparelli, na
cidade de Uberlandia, MG, compondo as obras de confronto especialmente
para o evento. Na ocasidao, o compositor proferiu palestra sobre sua linguagem
composicional no Conservatorio Estadual de Muasica de Uberlandia e na Escola

de Mdusica da Universidade Federal de Uberlandia.

Dentre o0s objetivos deste trabalho propomos algumas escolhas
interpretativas para o ciclo Cheiro de terra molhada de chuva, que foram
consolidadas através de diversos ensaios com uma intérprete. Como
consequéncia de um aprofundamento analitico e prético, sugerimos algumas
mudancas e/ou adaptacbes na partitura original para clarear ou deixar mais
coerente as intencdes do texto musical. Todas as alteracdes realizadas foram
discutidas e aprovadas pelo compositor. Buscamos também mostrar, através
de analise, porque o ciclo Cheiro de Terra Molhada de Chuva esta inserido na
Escola da Nova Simplicidade. Escola essa que segundo Franco (2008) esta
presente na obra do compositor desde 1998°. Pretendemos também divulgar a

Nova Simplicidade, tendo em vista sua presenca relativamente recente e pouca

® Esse artigo esta disponivel em: http:/conservatorio.ufpel.edu.br/revista/revistal.html
° Afirmacé&o encontrada no artigo Elementos idiomaticos na linguagem composicional de
Antonio Celso Ribeiro na obra para piano solo até 2006.
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difusdo de seus principios estéticos/ideolégicos nos meios académicos
brasileiro. Outro aspecto importante deste trabalho é a intencdo de contribuir
para o incremento do repertério brasileiro para canto e piano. Para tal,
realizamos primeiramente sua editoragdo eletrbnica usando o software
Finale'®, e em seguida fizemos a insercdo de Cheiro de terra molhada de
chuva no Guia Virtual da Cancao Brasileira, e por fim a disponibilizacdo da obra
na biblioteca da Escola de Musica da UFMG. Realizamos também a gravacéo
em audio do corpus musical, pois acreditamos ser um dos meios mais diretos
para a divulgacdo de um trabalho nos dias de hoje, visto que a distribuicdo do
material em meios digitais pode atingir uma quantidade significativa de

ouvintes.

Consideramos pertinente relatar neste trabalho os vinculos de amizade
deste autor com Antonio Celso Ribeiro. Nosso conhecimento data do vestibular
para ingresso na Escola de Muasica da UFMG no final da década de 1980, mais
precisamente em 1988. Desde entdo, nasceu uma parceria que perdura até os

dias de hoje. Alguns resultados dessa parceria:
1990 - Estreia da Sonata para piano e violino - Pouso Alegre.

1992 - Gravacdao da trilha sonora para o espetaculo multimeios Kafka -

Belo Horizonte.

1992 — Gravacéao da trilha sonora para o espetaculo multimeios

Alicinagdes — Belo Horizonte

1993 - Estreia e gravagdo da obra Metaphorische Bilder, para Baritono e

grupo instrumental. Belo Horizonte.
1996 - Estreia da obra para piano Esther-Stubborn - Londres.

2005 - Gravacdo do CD Samba de casaca. Releitura de classicos do
samba buscando uma abordagem com elementos eruditos. Todos 0s arranjos

do disco foram escritos por Antonio Celso Ribeiro

2012 - Estreia do ciclo Amoris divini et humana antipathia para piano.

Belo Horizonte.

1% Software de notacdo musical digital desenvolvido pela empresa MakeMusic Inc. USA.
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2012 - Gravacao do ciclo para piano Palavras soltas. A composicéo do
ciclo foi inspirada em um conjunto de obras de mesmo nome da artista plastica
portuguesa Leonor Alvim, e a gravacao foi motivada pela abertura da
exposicao dos quadros/musica em Sao Paulo.

2013 - Execucéo da peca para piano Dolores no vigésimo concurso de

piano de ltuiutaba, durante recital em homenagem ao compositor.

Ao observarmos o topico sobre a linguagem composicional de Antonio
Celso Ribeiro, fica nitida a ideia de que falamos de um compositor que néo
deseja ser epigono de si mesmo. Basta uma breve andalise nos exemplos
contidos no referido tépico para evidenciarmos sua disposicdo em buscar
constantes mudancas em sua linguagem estilistica. A necessidade em alcar
vbos para caminhos até entdo inexplorados transparece de formas diversas,
seja em pecgas para voz e instrumentos, usando textos com conotacdes
especificas, como é o caso de Cheiro de terra molhada de chuva; seja em
pecas instrumentais, em que simplesmente usa textos (dos mais variados
estilos e linguas) como inspiracdo, buscando inserir na muasica elementos
estéticos que remetem a época destes; seja em obras por encomenda, em que
a necessidade de adaptacdo a um tema proposto se torna realidade pela
liberdade de um compositor desapegado de qualquer dogma, que se mostra
disposto a trilhar os mais variados e inusitados caminhos da arte da

composicao.
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1. A Simplicidade

O dicionério da lingua portuguesa de Aurélio Buarque de Holanda nos
d&d as seguintes acepc¢bes do termo simplicidade: 1. Qualidade do que é
simples, do que ndo apresenta dificuldade ou obstaculo. 2. Naturalidade,
espontaneidade, elegancia. 3. Carater proprio, ndo modificado por elementos
estranhos. 4. Forma simples e natural de dizer ou escrever; elegancia. 5.

Ingenuidade, desafetacao. 6. Sinceridade, franqueza.

A simplicidade na musica emerge em diversos momentos na sua
historia, e em cada um deles os motivos sdo inerentes as necessidades e
desdobramentos temporais. Citemos como exemplo Claudio Monteverdi (1567-
1643), que trabalhou num periodo de crise de valores estéticos. Pouco antes
de seu nascimento, em fins da Renascenca, toda musica dita ou tida como
séria era produzida dentro do universo da polifonia. Esse sistema entra em
crise justamente na época em que Monteverdi nasceu, impulsionado por
importantes mudancas na sociedade, entre elas o conflito entre catdlicos e
protestantes. Para combater os protestantes, a Igreja Catdlica lanca o
movimento da Contra-Reforma, em que a musica sacra ird desempenhar um
papel importante como instrumento de propagandada fé conservadora.
Consequentemente, durante a Contra-Reforma a polifonia também foi
reformada, pois até entdo o interesse principal dos compositores estava na
musica, e ndo no texto. Se, por um lado, as missas polifénicas das geracdes
anteriores produziam um efeito de majestade e tranquilidade, por outro suas
palavras ndo podiam ser compreendidas, devido a escrita contrapontistica
intensa, em que varias vozes cantavam palavras diferentes ao mesmo
tempo. O propoésito da Contra-Reforma, no que dizia respeito a musica, era dar
a essa melhor inteligibilidade, suscitando uma resposta mais emocional no

ouvinte. Com efeito, muitos viam a polifonia como excessivamente intelectual e
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fria. Para atender a essas novas necessidades, além da simplificacdo dessa
polifonia, outros musicos passaram a trabalhar em uma linha inteiramente
diversa, dedicando-se a resgatar a monodia, ou seja, 0 canto ou recitativo solos
acompanhados por um baixo de simples sustentagdo harmodnica, o
chamado baixo continuo, que se estruturava verticalmente em acordes, e néo
mais em linhas horizontais, como fazia a musica polifénica tradicional. O baixo
continuo permitia ao texto uma clareza maior, e trabalhar com uma liberdade
de improvisagdo que nao existia na polifonia, possibilitando a introdugéo
de ritmos e cromatismos extravagantes que nao tinham lugar na
chamada prima pratica'’. Nessa época de transicdo, Monteverdi cria a seconda
pratica ** e consolida uma forma de escrita, notadamente uma monodia sobre
um baixo continuo, que por sua simplicidade e despojamento, privilegia o texto
e proporciona ao ouvinte clareza e compreensédo, sem afetar a dramaticidade

da obra musical.

Outros momentos na histéria da musica, nos quais fica nitido o uso da
simplicidade para uma renovacao estilistica, € no século XVIIl, quando
acontece a passagem do Barroco/RococO para o Classicismo, e no final do

seculo XIX, em que o romantismo comeca a se dissolver.

Do auge do Barroco europeu, representado por alguns nomes de grande
envergadura como J. S. Bach, G. F. Haendel, F. Couperin, A. Vivaldi, dentre
outros, e suas obras repletas de escritas contrapontisticas, de uma densidade
harmoénica sem precedentes, de ornamentagdes intrincadas ao extremo e de
grande virtuosismo, ou seja, elementos que elevam a musica a um nivel de
grande dificuldade, existe na sequéncia o classicismo de J. Haydn, W. A.
Mozart e L. van Beethoven (primeira fase composicional). Como na maioria das
mudancas histoéricas, é evidente que ha uma transicdo, e neste caso aparecem
nomes como Carl F. e E. Bach, dentre outros. Mas € com J. Haydn e W. A.
Mozart que o classicismo se afirma como periodo de extrema elegancia e

clareza musical. Ao observarmos uma das técnicas composicionais mais

A prima pratica era o ideal da polifonia do século XVI, com escrita contrapontistica

intensa, dissonancias preparadas e igualdade no tratamento das vozes

'2A seconda pratica se constituia no novo estilo de monodia acompanhada e recitativos, que
enfatizavam uma melodia (normalmente a voz mais alta) sustentada por acordes construidos
sobre o baixo.
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representativas da época, e que podemos chamar de moderna, a melodia
acompanhada, percebemos como a simplificacdo da harmonia, a
ornamentagdo mais pontual e a valorizagdo da melodia, sem a necessidade de

constante virtuosismo, trouxe & musica classica leveza e transparéncia.

No final do século XIX, o cenario musical na Europa encontrava-se, em
grande parte, dominado pela muasica Alemd, tendo em Richard Wagner a
referéncia icbnica do que de mais moderno e completo se fazia. Cromatismo
extremo, grande orquestracfes, desenvolvimento intenso do sistema tonal séo
algumas das inumeras caracteristicas que tornam a influéncia de Wagner

abrangente e inquestionavel.

Neste momento de grande expansdo dos mais variados estilos e
tendéncias da musica, surge na Franca a figura de Erik Satie. Pianista de
cabaré e compositor, de personalidade excéntrica e marcante, Satie foi
reverenciado por uns e odiado e desprezado por muitos outros, ao mesclar
indiferenca pelas regras do sistema musical vigente a um humor sarcastico e
debochado. De fato, em determinado momento ao ser questionado sobre a
auséncia de forma em sua mausica, ele apresentou pouco tempo depois Trés

pecas em forma de péra.

Satie subverte o tonalismo se desapegando, de forma implacavel, do
uso de uma das principais caracteristicas do sistema, as fun¢cdes harménicas.
Isso fica claro ao observarmos a primeira das seis Gnossienes®®. Nesta obra
Satie consegue simplificar a harmonia a trés acordes menores, excluindo assim
qualquer possibilidade de resolu¢cdo harménica por meio de algum tipo de
cadéncia. Outra técnica utilizada com frequéncia foi o paralelismo - tipo de
construgcdo harmoénica que consiste na sobreposicdo em sequéncia de acordes
homofénicos, que coloca em evidéncia uma espécie de modalismo

reconfigurado. Além desses procedimentos, Satie também alia suas técnicas a

13 As seis Gnossienes foram escritas para piano solo entre 1890 1897. E a primeira vez que
Satie cria um termo para indicar um "novo" tipo de composi¢ao, sem marcas de tempo ou
compassos. A palavra aparenta ser uma derivagéo de "Gnose", visto que Satie era envolvido
em movimentos gndsticos na época em que comegou a compor. Entretanto algumas versées
atestam que a palavra deriva de "kossos" ou "gnossos", associando as Gnossienes a Teseu,
Ariadne e Minotauro. (Gillmor, Alan M., Erik Satie - Twayne Pub., 1988)
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elementos vigentes na sua época, como o uso de harmonia por quartas, mas o

faz de forma peculiar, através de paralelismo. (Solomon, 2003)

O compositor dispde de técnicas diversas e recursos originais para erigir
sua obra, mas uma caracteristica que € demasiado marcante € a abstencao de
virtuosismo. O uso de poucas notas, ou apenas as hecessarias, permeia
grande parte de sua musica e, juntamente com diversos procedimentos
inusitados, gera uma obra repleta de originalidade, em boa parte fundamentada
na simplicidade, seja pela supresséo do virtuosismo ora mencionado, seja pela
objetividade e capacidade de, através do imprevisivel, surpreender pelas

solugdes encontradas.

Satie influenciou nomes do porte de Debussy e John Cage, sendo que
este Ultimo, dentre outros compositores e musicélogos do século XX, se referia
com entusiasmo a Satie pela sua simplicidade. E possivel pensar Saite como
um mentor ou mesmo "pai" da Nova simplicidade, pois jA no comec¢o do século
XX, em meio a vanguarda feérica de Stravinsky, do atonalismo de Shoenberg,
das cores impressionistas de Debussy, pensava suas composicdes com
extrema simplicidade e despojamento. E importante ressaltar que 0os nomes
citados sdo grandes icones, cada um em sua época, e que as caracteristicas
descritas ndo s&o necessariamente unanimes em sua vigéncia, porque, na
histéria da musica, o que chamamos de vanguarda anda sempre ao lado do

"antigo”, e assim vao se interagindo e se renovando.

1.1 - A Nova Simplicidade (Die Neue Einfachheit)

Também conhecida como Nova Subjetividade (Neue Subjektivitat); Nova
Interioridade (Neue Innigkeit); Composicdo Inclusiva; Neo-romantismo;
Neoclassicismo; Nova Sensualidade; Nova Expressividade; Neo-tonalidade

(Neotonalismo); Minimalismo Sacro.

“ http://www.antoniocelsoribeiro.com/p/wp-
content/pdf/llinguagem_composicional_de_antonio_celso_ribeiro.pdf
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Segundo o dicionario Groves Music Online, a nova simplicidade foi uma
tendéncia estilistica entre alguns compositores da jovem geracdo alema do
final da década de 70 e inicio da década de 80, supondo uma reacdo nao
somente a vanguarda musical europeia das décadas de 50 e 60, mas
especialmente contra as complexidades da Escola de Darmstadt. Em geral, os
compositores que seguiam a tendéncia da nova simplicidade propunham um
imediatismo entre o impulso criativo e seu resultado musical (em contraste com
a elaborada planificacdo pré-compositiva caracteristica da vanguarda, isto é, do
movimento serialista, serialista integral e depois da Escola da Nova
Complexidade, liderada por Brian Ferneyhough), com a intenc¢do de criar uma
comunicacdo mais facil com o publico. Em muitos casos, isto significou uma
volta a linguagem tonal do século XIX, assim como as classicas formas
musicais (sinfonia, sonata etc.), as combinac¢des instrumentais tradicionais, que
eram evitadas em sua maior parte pelos vanguardistas (trio com piano,
quarteto de cordas etc.). Para outros compositores, significou trabalhar com
texturas mais simples ou o emprego de harmonias tradicionais em contextos

nao tonais.

A primeira vez que o termo Neue Einfachheit foi diretamente associado
a compositores alemées foi em janeiro de 1979, quando a Neue Zeitschrift fur
Musik publicou um segmento da revista dedicado a Junge Avantgarde.
Segundo BETTENDORF (2009), em sua primeira edicao de 1979, a veneravel
revista Neue Zeitschrift fir Musik® pediu a um grupo de jovens compositores
para identificar suas posi¢cfes estéticas. Este grupo, formado a principio por
Hans-Jurgen von Bose (n. 1953), Hans-Christian von Dadelsen (n. 1948),
Detlev Miller-Siemens (nascido em 1957), Wolfgang Rihm (n. 1952), Wolfgang
von Schweinitz (n. 1953), Manfred Trojahn (n. 1949) e Ulrich Stranz (nascido
em 1946), tem se mantido estavel, com exce¢do do ultimo citado, que foi
substituido por Peter Michael Hamel (nascido em 1947). Essa lista de nomes
tem sido constante desde que o termo Neue Einfachheit foi cunhado na década

de 1970. Além disso, o compositor Aribert Reimann (n. 1936) introduziu o grupo

'* Revista fundada por Robert Schumann em 1834,
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com um "Salut die Junge Avantgarde"®

(Saudacéao a Jovem Avant-garde). Esta
colecdo de declaracGes é amplamente considerada como a principal fonte para

o termo Neue Einfachheit.

O termo Neue Einfachheit tem sido usado por criticos de musica desde
meados da década de 70 e foi posteriormente consagrado por trés eventos:
entre 21 e 23 de janeiro de 1977, a estacdo de radio WDR'', em Col6nia,
apresentou um festival de fim de semana de mdusica nova, intitulada Neue
Einfachheit. Curiosamente, apenas um dos compositores, que normalmente &
associado com o movimento - Ulrich Stranz, foi tocado nessa apresentacéo,
sendo ele o Unico membro do grupo que nem sempre esta incluido no
movimento. Ainda segundo BETTENDORF (2009), os outros compositores em
destaque no programa da WDR parecem mais pertencentes a uma colecéo
aleatédria, que pode ser incluida em qualquer rotulo estilistico: Michael von Biel,
Earle Brown, John Cage (Cheap imitation, na versao para orquestra), Morton
Feldman, Mauricio Kagel, Marc Monnet, Steve Reich (Music for 18 Musicians),
Frederic Rzewski (The People United Will Never Be Defeated!), Erik Satie

(Sécrates), Hans Zender, Bernd Alois Zimmermann, e Walter Zimmermann.

Havia certo receio por parte de alguns nomes relacionados ao
movimento, como Wolfang Rihn, em usar o termo Neue Einfachheit,
possivelmente pelo nome analogo em inglés new simplicity ter sido usado
anteriormente para designar o minimalismo. Mas aos poucos 0 home ganhou
mais divulgacdo e aceitacdo, tanto que duas declaragcbes de dois dos
compositores de maior importancia e mais ativos do movimento vem contribuir
para o fortalecimento do que seria uma ideologia da Neue Einfachheit. Wolfang
Rihn declarou em 1979, durante um simposio realizado no festival Steirischer
Herbst em Graz, que "atualmente ha um desejo pela simplificagdo. Um desejo
de dizer o que é para ser dito da maneira mais inteligivel possivel"'®. J4 Hans-

Jigen von Bose pede para que “a musica recupere sua linguagem” e disse

'* REIMANN, Aribert. "Salut firr die junge Avantgarde.” Neue Zeitschrift fiir Musik 140, n° 1:25.
1979

" Westliche Deutsche Rundfunk

'8 Apud in BETTENDORF, Carl Christian. Regaining music as language: an introduction to the
Neue Einfachheit movement in Germany. New York: Columbia University, 2009.
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que “a vanguarda do pos-guerra falhou miseravelmente em empregar uma
linguagem que pode ser entendida, ou pelo menos em parte seguida por um

publico mais amplo, ou seja, ndo especializado”**.

E interessante observar que tanto o minimalismo (muitas vezes
designado como new simplicity) como o Neue Einfachheit nascem como um
protesto contra a imposicdo da vanguarda serialista. Com a diferenca que o
minimalismo pode ser considerado um movimento estético?®, por conter
diversas caracteristicas técnico/composicionais comuns entre seus principais
representantes, enquanto que a Neue Einfachheit segue mais uma tendéncia
de volta ao passado, com o uso de formas tipicas do romantismo, como
sonata, trios etc., e o uso do tonalismo, que ndo chega a constituir uma escola
com estilo e fundamentos definidos e direcionados para um determinado

caminho.

Se entendermos, no decorrer da Histéria da Mdusica, a urgéncia de
certos compositores em romper com 0s paradigmas composicionais vigentes,
tais como a necessidade de uma revolucdo técnica e estética, sera entao
pertinente compreendermos a mesma urgéncia da vanguarda serialista em
evitar e refutar tudo aquilo que musicalmente remonta ao passado, incluindo
qualquer efeito emocional que era, por assim dizer, associado a mesma.
Desencadeado por um movimento forte, denominado de “Nova Objetividade”
(Neue Sachlichkeit) >, compositores reunidos nos cursos de verdo de
Darmstadt se filiaram a um novo modelo composicional totalmente radical,
matematico, racional, desprovido, como eles queriam, de atributos emocionais

e/ou apelativos. De fato, varios compositores enveredaram por um processo de

% Apud in BETTENDORF, Carl Christian. Regaining music as language: an introduction to the
Neue Einfachheit movement in Germany. New York: Columbia University, 2009.

*® CERVO, Dmitri. O Minimalismo e suas técnicas composicionais. Per musi: Revista
Académica de Mdusica. n.11, p. 44-59, 2005.

“Termo cunhado pelo historiador de arte modernista, diretor da Kunsthalle de Mannheim,
Gustav Friedrich Hartlaub. A “Nova Objetividade” surgiu na Alemanha na década de 1920 como
forte reagdo ao movimento expressionista e abdicava da agitacdo das emocdes pregada pelo
expressionismo e recusava o sentimentalismo da escola romantica. Na musica, os icones da
escola sdo Paul Hindemith, Ernst Toch e Kurt Weill. O movimento influenciou varias escolas e
compositores que a sucederam, incluindo os compositores do Curso de Verdo de Darmstadt,
berco da vanguarda serialista que estamos nos referindo.
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serializacdo total de todos o0s parametros composicionais possiveis,
rechacando ferozmente quaisquer vinculos ou ligacbes com o passado. Tal
atitude gerou um afastamento substancial do publico da sala de concerto, e 0s
ecos de Darmstadt ressoaram ndo soO pela Europa, mas atingiram veladamente
paises que estavam, de uma maneira ou de outra, sob o jugo da antiga “cortina
de ferro” como a Estbnia, Poldnia, Hungria, Roménia, chegando até os Estados

Unidos.

Nos Estados Unidos, compositores filiados ao movimento serialista,
como Milton Babbitt, se ressentem da reacdo do publico as novas concepcoes
musicais, o que leva Babbitt a escrever seu artigo “Who Cares If You Listen?"??
(“Quem se importa se vocé ouvir'? em traducado livre). Outros compositores,
igualmente antenados com a vanguarda, mas em desacordo com o rigor e
proselitismo das ideias do grupo de Darmstadt, entram em choque direto com
0s principais mentores do movimento, criando situacdes de constrangimento e
decepcdes. Cita-se aqui, a titulo de ilustracdo, o caso do compositor americano
John Cage, que chegou a frequentar os cursos de Darmstadt, mas nunca se
afinou com as ideias do grupo. Ele postulava que “néo era preciso destruir o
velho para se fazer o novo, bastando apenas fazer o novo”. Cage se filiava a
ideia de uma simplicidade na musica, em que todo evento sonoro, fosse ele
organizado ou nao, intencional ou n&o, seria por si merecedor de respeito e
digno de pertencer ao dominio daquilo que chamava musica. Cage relacionava
o fazer composicional como o “simples ato de tomar um copo d’agua” — um
gesto desprovido de intelectualidades, apenas movido pela necessidade
inerente de hidratar o organismo, provendo seu meio de sobrevivéncia. Assim
Cage pensava em relacdo a musica, pensamento este que custou sua amizade
com o compositor francés — maior mentor e defensor do serialismo integral na
Europa — Pierre Boulez —, em jogo de acusacbes de roubo de ideias e
paternidade de certos procedimentos composicionais, como por exemplo 0 uso
da aleatoriedade na elaboracéo da obra musical — que Cage vinha adotando ha

um bom tempo, muito antes de Boulez fazer suas tentativas na area.

22 http://Aww.nytimes.com/2011/01/30/arts/music/30babbitt.ntmI?pagewanted=all& r=1&
acessado em 15/08/2013
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Nos idos dos anos 50, quando o serialismo integral mandava e
desmandava no cenario composicional europeu (a ponto de Pierre Boulez dizer
gue “todo compositor que ndo compusesse dentro da técnica serialista era um
inatil” ), Arvo Part, um compositor oriundo da Europa Oriental, mais
precisamente da Estdnia (nessa época sob a ocupacao russa), compde suas
primeiras obras seriais. Naquele pais, a linha dura do Partido Comunista
interditava expressamente qualquer manifestacdo vanguardista de origem
ocidental. Sabe-se que Part conheceu a musica “proibida” através de uma fita
cassete “contrabandeada” que continha algumas composi¢cdes dodecafonicas e
seriais. Com esse material, Part compds Nekrolog para orquestra, empregando
0s principios seriais, expressando a mais sombria visdo de mundo que se
possa imaginar. Desnecesséario dizer que a obra recebeu criticas acidas do
secretario da Unido dos Compositores, afirmando que “uma obra como a de
Part (Nekrolog) deixa bastante claro que a técnica dodecafbnica €
indefensavel"®*. Segundo Hillier (2002), as tentativas de empregar técnicas
expressivas da musica burguesa de vanguarda para a realizacdo de ideias
progressistas da época foram desabonadas pelos resultados que produzem.

Alguns incidentes determinaram o0 rumo da carreira e estética
composicional de Arvo Part. No final dos anos 60, Part compde Credo, sendo a
mesma apresentada pela primeira vez em Tallinn. A obra orquestrada para
Coro, Orquestra e Piano utiliza materiais provenientes do Preludio n°® 1 do
Cravo Bem Temperado, de J.S. Bach, associado com elementos seriais e
secdes improvisatorias. O Partido jA ndo encarava mais a musica serial como
um problema, mas a religido ainda era. A estreia da obra causou escéndalo,
ainda que o concerto em si tenha sido um sucesso e a obra bisada. Segundo
Hillier, o espetaculo foi realizado em parte por conta de um descuido oficial: um
dos burocratas mais zelosos encontrava-se ausente na ocasido e, por algum
motivo, seus colegas néo atentaram para a obra, apesar da referéncia religiosa

fortemente manifestada no titulo. Mas em pouco tempo, o caso tomou

23 Griffiths, Paul - A misica moderna: uma histéria concisa e ilustrada de Debussy a Boulez,
ag. 138
“ Apud HILLIER, Paul. Arvo Part. New York: Oxford University Press, 2002.
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proporcdes absurdas, por conta da preocupacdo das autoridades com o
significado da obra, sendo interpretada como um gesto de desafio,
guestionando o0s objetivos politicos de Part, que obviamente ndo existiam.
Sendo a opcao pelo titulo considerada uma provocacdo explicita, a obra foi
banida da Unido Soviética por mais de uma década. Apos o evento, Part
abandonou temporariamente a composicdo, dedicando-se a estudar com
profundidade os elementos basicos da linguagem musical e por cerca de 10
anos se debrucgou sobre a obra dos compositores da Escola Polifénica Franco-
Flamenga do séc. XVI. Desse estudo, Part formulou um novo estilo tonal que
ele denominou tintinnabuli (tintindbulos, pequenos sinos), devido a sua
semelhanca com a maneira prolongada e vagarosa como 0S Sin0os ressoam
muito tempo depois de terem sido tocados. Sobre essa descoberta, Part
descreve para Paul Hillier: “Compreendi que apenas o que vem de dentro tem
importancia. Se vier, muito bem; se nado vier, ndo tem sentido.” A técnica
desenvolvida por Part encontra finalmente seu lugar na obra Fir Aline para
piano solo, composta em 1976, e em obras subsequentes. Devido ao problema
religioso, Part codificava o titulo de suas composicdes, e a despeito do sucesso
que essa nova fase estava fazendo com o publico em sua terra natal,
novamente o compositor passou a ter problemas com o sistema soviético:
agora 0s criticos e 0os musicos, totalmente confusos com a transparéncia da
musica, chegaram a pensar que Part enlouquecera. Nos anos seguintes, sua
posicdo na Estbnia foi se tornando cada vez mais dificil, tendo, em vérias
ocasifes, negada a permissdo de viajar ao exterior para acompanhar
apresentacoes de sua obra. Resolve entdo emigrar com sua familia para Viena
em 1980, e depois parte para Berlin, onde reside até hoje. Mesmo sem o
intencionar, com a incrivel multiplicacéo dos seguidores de sua musica em todo
o mundo, Part acabou por se tornar um dos marcos da entdo chamada Nova
Simplicidade, até mesmo porque sua musica acaba por comportar todas as
caracteristicas contrarias ao movimento vanguardista que ainda imperavam no
final da década de 70 e inicio da década de 80. Interessante que outros
compositores, nascidos na década de 60 e 70, como Rebecca Saunders e
Matthias Pinstcher, tem chamado a atencéo pela simplicidade e forca de suas

obras musicais, sendo associados ao movimento da Nova Simplicidade como
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representantes de uma geracdo mais jovem e segura de suas aspiracoes

estéticas.

1.2 - Algumas das caracteristicas técnicas da Nova Simplicidade
observadas em Cheiro de Terra Molhada de Chuva

1.2.1 - Ressonancias

Segundo definicdo do préprio compositor, que pode ser encontrada em
seu site®, ha dois tipos de ressonancias em Cheiro de terra molhada de chuva:

O primeiro tipo trabalha com residuos sonoros deixados por um cluster, que se
transforma imediatamente apés o ataque, em consonancias, tocados ao piano
(exemplos mostrados aqui: “El Diablo y la Melancolia” e “Break Away —
Secrets”); o segundo tipo trabalha com a consonancia ou dissonancia
resultante do ato de se prender (segurar) as teclas do piano apds a nota ser
tocada (exemplos mostrados aqui: “Caballero de la Triste Figura - In Laudem
Dulcineae del Toboso, emperatriz de la Mancha” e “The Bethsaida Miracle —

ato secondo”).

Em conversa informal com o compositor, ele mencionou outros dois tipos
de ressonancias: um tipo que trabalha com vibra¢des simpatéticas, no qual
determinadas teclas sao abaixadas sem serem tocadas enquanto outras teclas
sdo acionadas de modo a fazer vibrar simpateticamente as notas das teclas
que estdo abaixadas (exemplos mostrados aqui: "H - Palavras Soltas" e
"Outono"); e um quarto tipo que acontece quando as teclas sado abaixadas sem
serem tocadas e a outra méo toca diretamente nas cordas do piano (exemplo

mostrado aqui: 3 Baladas do Amor Amargo ou 3 Baladas do Amargo Amor).

» informacd&es contidas no sitio http://www.antoniocelsoribeiro.com/p/
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Caballero de la Triste Figura
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1.2.2 - Procedimentos composicionais medievais

Ainda segundo o compositor % , refedindo-se aos procedimentos

relacionados a Nova Simplicidade que emprega em suas obras

algumas das técnicas Composicionais da Idade Média sdo resgatadas para
criar interesse e beleza ao trabalho. Entre estas técnicas esta o uso de notacao
polifénica (exemplo mostrado aqui: “Verzweiflung”), imitacdo e contraponto
(ver: “Danses des Fous”), policronia — varios tempos ou andamentos distintos
ocorrendo ao mesmo tempo (ver: “Piping Down the Valleys Wild"), melodias
tipicas de dancas (ver: “La Doncella y la Melancolia — Dulce Dame Donaira en
Dulcidanga”), uso de retrogrados (ver: “Le Lacrime della Vergine — Triste
Ploratio”), acompanhamento instrumental em forma de hocquetus (ver: “Le
Lacrime della Vergine — Singultus”), e melodia em estilo de cantochéo (ver: “Si

la Beauté”).

Ten or Maybe Nine Short Useless Songs of Joy or Strangeness
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Ten or Maybe Nine Short Useless Songs of Joy or Strangeness - ¢. 01 a c. 03
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Piping Down the Valleys Wild
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Antonio Celso Ribeiro
Pouso Alegre, MG - dec. 2007
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Si la Beauté
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1.2.3 - Barroquismos

Outro elemento bastante utilizado pelo compositor?’, é realizado através da

revivificagdo dos ornamentos utilizados na mdsica barroca como trinados,
grupetos, mordentes, floreios, apogiaturas, aciacaturas, glissandos e
portamentos (ver: “Ten or Maybe Nine Short Useless Songs of Joy or
Strangeness — Stille Leuchtet die Kerze). Também € posto em evidéncia o
espirito da suite barroca, fazendo algumas alusfes as texturas handelianas e
bachianas (ver: My Menuet is Broken”, “Two Baroque Sadness y una Vals
‘desvairada’ para él”"). Do barroco colonial brasileiro, Antonio Celso Ribeiro
‘rouba’ a atmosfera sombria e a profunda religiosidade das igrejas de Minas
Gerais, principalmente daquelas construidas por Francisco Antonio Lisboa
(“Aleijadinho™). Exemplos: “Bitter Baroque Ballads — Tears”; “Ave”; “Breve

Litania para Nossa Senhora das Mercés”; “Le Jeu du Roi qui Jamais ne Ment”.
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Ten or Maybe Nine Short Useless Songs of Joy or Strangeness —

My Minuet is Broken
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Bitter Baroque Ballads — Tears
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1.2.4 - Tonica fixa, pedal®

O uso de uma nota constante e regular na composi¢cédo € uma aluséo a

musica pré-polifénica vocal (organum) da baixa Idade Média, e também das

tradicoes classicas como o gagaku japonés ou o Canto Ortodoxo Bizantino

(ison). Nos exemplos musicais, a nota pedal faz com que a melodia flutue (ver:

“Amoris Divini et Humana Antipathia — Sanatio Amoris”), ou recorda a musica

de gaita de foles (ver: “O O O Par la Pluie — Oh! Amargo Fim!”). Também pode

evocar o poder e a religiosidade do canto bizantino (ver: “Preghiera alla Vergine

— Canto ‘e”), ou ainda criar um efeito de tensdao ou movimento estéatico (ver:
“Cheiro de Terra Molhada de Chuva — Ciranda”).

Amoris Divini et Humana Antipathia — Sanatio Amoris
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O O Par la Pluie — Oh! Amargo Fim!
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Preghiera alla Vergine — Canto ‘1’
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2. Cheiro de Terra Molhada de Chuva

Durante os primeiros anos da década de 1990, periodo que frequentou o
curso superior de musica na EMUFMG, Antonio Celso Ribeiro, entdo sob a
orientacdo de Eduardo Juan Bértola, entrou em contato com uma diversidade
consideravel de estilos musicais, ampliando mais ainda seu ja vasto repertorio.
Nessa época, uma peca lhe chamou bastante a atencdo: "Eight songs for a
mad King", espécie de cantata cénica para voz masculina e grupo instrumental
composta pelo inglés Sir Peter Maxwell Davies. Essa obra veio a influencia-lo
nao na estética ou no estilo composicional, mas no conceito de “musica com

suporte cénico” e também na liberdade para tratamento de elementos musicais.

A partir desse momento Antonio Celso Ribeiro descobre ou redescobre sua
vontade e vocacdo para criar musica com outros suportes. Sucederam-se
diversas composicfes que extrapolaram o sentido de musica pura. Destacam-
se trilhas sonoras para espetaculos multimeios, videoarte, videos institucionais,

teatro, dentre outros.

No inicio de 2004, travou contato com a obra de Cintia Kallas, em especial o
livro de poemas "Cheiro de Terra Molhada de Chuva", percebendo ai a
oportunidade de compor uma obra que ha muito buscava. Viu nos textos da
autora a possibilidade de uma composi¢cao que unisse texto e musica, aliados a
um suporte cénico natural e intuitivo, propondo que, a cada poema, fosse
criado ou sugerido um estado de espirito, sem a necessidade intrinseca de se
contar uma histéria ou mesmo de se ater a uma sequéncia légica de
acontecimentos, usando, no entanto, uma mesma tematica para delinear o que

viria a se tornar um ciclo.

2.1 Sobre a escolha dos poemas

Apds uma analise criteriosa do livro de poemas "Cheiro de Terra
Molhada de Chuva", de Cintia Kallas, o compositor optou por fazer uma
selecao dentre os 119 poemas do livro, dagueles que fossem mais musicaveis.
Isto €, dentro da visdo do compositor, seriam escolhidos os poemas cujos

textos possuissem determinadas sonoridades que lhe permitiiam uma
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exploracdo melddica, ritmica e poética. Essa primeira selecdo resultou na
escolha de 23 poemas. O préximo passo foi buscar, dentre estes, aqueles que
tivessem uma tbnica ou tematica em comum, algo que se destacasse e
permitisse alguma concisdo entre os textos, para que fosse possivel uma

elaboracéo de um ciclo ndo apenas pelo carater musical.

Um dos aspectos que o compositor considerou relevante para a selegcao
final foi o de usar poemas escritos na primeira pessoa do singular, o que
segundo ele “tornaria o ciclo mais intimista"?°. Por fim, da-se a escolha de onze
poemas pela seguinte tematica: a mulher que luta, que busca de maneira
incessante conduzir sua vida sem deixar de se expressar, sem temer mostrar o
que sente, seja através da mais singela lembranca ou do mais intenso e
turbulento momento. (RIBEIRO, 2012).

Vale ressaltar que Anténio Celso Ribeiro comecou a compor as cancdes
somente apds 0s onze poemas estarem escolhidos. Outro aspecto que merece
uma explicagdo é o porqué de onze poemas. O compositor considerou um bom
namero para a criacdo de um ciclo sem que este atingisse um tempo de
duracdo demasiadamente longo, algo que ele considera pouco prético

atualmente.

Antes de iniciar a escolha interpretativa € necessario realizar uma breve
explicacédo de o porqué Cheiro de terra molhada de chuva ser considerado um
ciclo e ndo uma coletanea. O que seria um ciclo e o que seria uma coletanea?
Podemos dizer que uma coletédnea é um agrupamento de pecas no qual ndo se
faz necessario nenhum vinculo entre estas, ndo € preciso haver nenhuma
tematica em comum, nem de estilo musical nem poético. Ja o ciclo € bem
diferente, pois alguns aspectos observados na histéria da mdusica sao
notavelmente relevantes, apesar de ndo existir uma regra absoluta para defini-
lo enquanto ciclo. Normalmente os ciclos de can¢des possuem, no minimo, um
elemento de ligacdo que venha trazer alguma unidade entre suas pecas. Pode
ser uma histéria com comeco, meio e fim, uma mesma tematica emocional,
uma mesma linha estética de composicao, o fato dos textos pertencerem a um
mesmo autor etc. (PEREIRA, 2007)

¥ Depoimento concedido pelo compositor por email em Agosto de 2013.
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Em Cheiro de terra molhada de chuva Anténio Celso Ribeiro consegue a
unidade necesséria para definir a obra como ciclo, por mais de um caminho.
Sobre os textos ele os usa de uma mesma poetisa, de um mesmo livro e
selecionou poemas com uma mesma tematica. No aspecto musical a unidade é
alcancada atraves de uma proximidade de estilos. O compositor usa na maioria
das pecas o ritmo de valsa, em uma usa dobrado, em outra ele escreve um
cantochdo como estrutura, enfim, estilos inerentes a quem escreve usando a

nova simplicidade.

2.2 Sobre os Poemas

Os poemas de Cintia Kallas se comportam como soliléquio®. Seria
como se o leitor/espectador escutasse atrds da porta. O soliloquio traz o
arquétipo da loucura, porque ao vermos alguém falando s6, consigo mesmo
somos instigados a indagar sobre a sanidade de tal pessoa e podemos nos
interessar sobre o que se passa, sobre o porque da situacdo. Anténio Celso
Ribeiro percebe aqui o argumento inicial para uma interpretacdo nao apenas
musical mas voltada também para o teatro, que sugere incluir no palco, dentro
do possivel, objetos de cena caracteristicos das residéncias tradicionais de
cidades interioranas, para assim fornecer aos intérpretes suporte e parametros

espaciais necessarios para que estes possam desenvolver atuacao cénica.

*do latim Soliléquium (solus = sozinho e loquis = falar): conversa de alguém consigo mesmo.
Distingue-se do mondlogo (fala ou discurso por uma Unica pessoa em teatro ou oratoria)
porgque, embora etimologicamente de igual significado, o solildquio é uma espécie de didlogo
do autor com sua prépria alma, com sua consciéncia, um auto didlogo; ato de alguém
conversar consigo proprio; conotativamente mondlogo; introspectar ao eu psiquico.

Por Antonio Luiz Rodrigues Pinto (DF) em 14-08-2009.
http://www.dicionarioinformal.com.br/solil%C3%B3quio/ acessado em 02/07/2013
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2.3 Sobre a Cena®*

Para Antonio Celso Ribeiro a escolha dos objetos de cena esta ligada ao
que o personagem demonstra através dos dialogos consigo mesmo, refletindo
muito das suas lembrancas, sejam elas de felicidade, angustia, tristeza etc.
Esses objetos devem procurar traduzir o ambiente urbano/rural/tradicional
mineiro, como retratos antigos, relégios de parede, bules esmaltados, porta-
chapéus, cabideiro etc. O palco pode assim se transformar ou remeter a uma
sala de estar ou mesmo cozinha — que € em verdade o principal cdbmodo da
casa na sociedade mineira, lugar de aconchego, de fogo e calor, onde se
preparam refei¢cdes, quitutes e guloseimas e séo recebidas as visitas. Ao fundo
do palco, uma janela cenografica pode retratar o quintal de uma fazenda, com
bandeirolas e mastros de santos cultuados nas festas juninas, ou pode retratar

uma bucdlica praga de interior, com seus bancos, igreja e coreto.

Cena inicial: consiste num foco de luz direcionado ao pianista, posicionado
num canto do palco de modo, de maneira que o publico possa presencia-lo em
sua performance. Ao mesmo tempo, outros refletores em fade in mostram a
cantora do outro lado do palco, como se estivesse huma casa, algo similar a
uma cantata cénica ou mesmo a uma opera, iniciando-se assim a ambientacéo

para as outras pecas do ciclo.

3 - Escolhas interpretativas

Todas as digitalizagbes das partituras sao originais de Antonio Celso Ribeiro,
apenas os exemplos das sugestdes interpretativas estdo com interferéncia do

autor dessa dissertagéo.

%! a ideia de um suporte cénico para uma possivel atuacéo da intérprete é apenas uma
sugestao do compositor e ndo se faz obrigatéria para apresentacao do ciclo.
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03.1 - 01 - Cintia

Cheiro de Terra Molhada de Chuva
[Pequeno Album Caracteristico para Mezzosoprano & Piano]

Antonio Celso Ribeiro

dezembro, 2004

Cintia
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 1 Cintia
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Apoés organizar os poemas escolhidos numa determinada ordem e compor a
musica para cada um deles Anténio Celso Ribeiro sentiu a necessidade de
iniciar o ciclo com uma peca que funcionasse como introdugdo, algo que
preparasse a primeira aparicdo da cantora. Para isso buscou um motivo, um
mote, uma desculpa, um pretexto. Como os textos sdo de Cintia Kallas o
compositor decide fazer uma homenagem e nomear a primeira peca com 0
nome da escritora, intencionando representa-la e mostrar o que ele queria
trazer para essa musica: 0 maximo de simplicidade possivel, algo que
remetesse ao bucolico, a uma ingenuidade, a toda uma gama de
caracteristicas inerentes ao interior de Minas Gerais, como pracas, bandeirolas,

santos, dentre outros elementos de referéncias nostalgicas.

Cintia tem a forma A-B-A-Coda e o elemento composicional que a vincula a
Nova Simplicidade esta na mao esquerda®. Em A, que vai do compasso 01 ao
36 (a partir de agora 0 termo compasso sera escrito como c. xx quando
seguido de numero), a repeticdo harmonica € o procedimento técnico usado
com a finalidade de criar expectativa. Se estende por dez compassos e se
desfaz no décimo primeiro, proporcionando uma sensacgdo de resolugdo. Ao
mesmo tempo inicia uma nova secao de repeticdes que retoma o carater de
expectativa que vem a se desfazer novamente apOs oito compassos com a
volta a harmonia inicial. Essa alternancia entre expectativa e resolucdo ocorre

por toda a se¢ao A.

Na secado B, que se estende do c. 37 ao 52, a sequéncia de acordes de la
maior, si menor, mi maior, la maior e re maior nos remete a sensacado de
dominante-ténica, tensdo e repouso, tipica do sistema tonal tradicional. A partir
da anacruse do c. 53 retornamos a sec¢ao A, que é praticamente idéntica a sua
primeira apresentacdo. Do c. 84 até o fim temos uma pequena coda sem

nenhum tipo de resolugcdo harmonica.

3 ténica fixa, pedal
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Escolhas interpretativas

Para um bom aproveitamento dos elementos estilisticos da pega no que diz
respeito a interpretacdo, sugerimos nos trés primeiros compassos um pedal
Unico associado a um decrescendo até o c. 04. Por ndo haver nenhuma linha
melddica nestes compassos 0 uso do pedal sem trocas ajuda a intensificar a
tensdo j& proporcionada pela repeticdo e também cria um fundo, uma espécie
de suporte para a mao direita comecar a executar sua melodia em cantabile a
partir do quarto compasso. A partir deste sugerimos uma mudanca de 1/2 pedal
a cada compasso até o fim da se¢édo A, sempre mantendo a méo esquerda em
dindmica p para que a méo direita possa desenhar a melodia com grande

possibilidade de variagcdes sonoras e timbristicas.
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* trocar meio pedal

Cheiro de terra molhada de chuva - Cintia-c. 01 ac. 18

Na sec¢dao B sugerimos uma dindmica um pouco mais intensa nas duas
maos, chegando ao forte no compasso quarenta e cinco mantendo-o até o c.
50 onde comec¢a um diminuendo coincidindo com o fim da se¢do B. Em vista
das mudancas mais constantes de harmonia nesta secédo torna-se necessaria a

troca de pedal a cada compasso.
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Finalmente na coda um pedal tnico com um diminuendo até o fim.
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3.2-02 - Ciranda

Sai da minha boca

A palavra que é minha.

Meu grito.

Meu canto.

Suave lamento.

Peco licenca,

Quero dizé-la.

E fazer dela um recanto.

Uma rede

De embalar lembrancgas.

Uma fonte

De refrescar o cansago.

Uma ciranda,

E cirandar nela meus sonhos de menina.
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 2 Ciranda
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A ciranda no Brasil é apresentada em diversas modalidades, como nos
mostra Loureiro e Albano de Lima®:
embora a Ciranda brasileira conserve muitas caracteristicas das antigas
Cirandas portuguesas, ela é praticada em nosso pais em formas e
modalidades. Enquanto em Portugal ela se consagrou como uma auténtica
danca de adultos, no Brasil ela é vista ora como danca infantil ou roda cantada,
ora como danca de adultos; com aspectos de samba rural e como finalizacédo
de fandango. Por vezes é denominada danca, outras um canto, outras é vista
como musica. Sues significados, dependendo da regido, localidade e época
contemplam diferengas consideraveis, dai os termos: Ciranda Praiana

(litordnea); Ciranda da zona da mata; Ciranda da zona rural; Ciranda infantil,
entre outros. (Loureiro, Albano de Lima, 2013, p.171).

Na segunda peca do ciclo, Ciranda, ocorre a primeira aparicdo da voz que €
apresentada em forma de Sprechgesang®*. Primeiro poema do ciclo e do livro
encontramos em Ciranda a exposicdo dos sentimentos de liberdade, de
afirmacdo, da vontade da autora de mostrar 0 que pensa e 0 que sente e a
técnica Sprechgesang oferece a intérprete a possibilidade de delinear com a

maxima clareza as inten¢des do texto.

Em Ciranda, a forma musical € basicamente “A-Coda”, escrita em compasso
3/4, tendo na mao esquerda o elemento que a caracteriza na Nova

Simplicidade, isto €, o uso de “tdnica fixa” ou “nota pedal”.
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Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 01

33 Disponivel em http://www.todasasmusas.org/08Maristela Loureiro.pdf. Acesso em 02/11/2013 as
17:52

*Sprechgesang — em portugués significa literalmente ‘canto falado’. E um termo alemao usado
para se referir a uma técnica vocal expressionista entre o canto e a fala. Foi empregado por
Schoenberg (Rapoport, 2004) em seu Pierrot Lunaire composto em 1912, embora ele tivesse
descoberto a musicalidade, e potencial musical da voz falada dez anos antes, quando ele
préprio tinha usado um narrador no Gltimo movimento do seu Gurre-Lieder. Em estudo recente
Rapoport (2004) aponta as origens do sprechgesang de Schoenberg, fazendo ligacdo do seu
emprego com o ritmo determinado pela estrutura silabica da lingua alema usada na traducao
dos textos do poeta belga Albert Giraud empregados no Pierrot Lunaire, por Otto Erich
Hartleben. Considerando os contornos dos segmentos melédicos de Schoenberg com os
modelos de intonacdo correspondentes na fala alemé, se observa suas interrelacées como
sendo de varios tipos, tanto em similaridade ou derivada do modelo de entonacao
correspondente (contorno) pelas seguintes operacdes: 1) Inversdo — significando somente a
inverséao do tipo do contorno: uma forma crescente € invertida em forma decrescente, um salto
ascendente € invertido para um salto descendente, etc; 2) Transposicao de oitava
(Stuckenschmidt, 1978) e 3) Enfase na Ultima silaba — salto (elevacéo de pitch) na dltima silaba
atona (lembrando que em alemao, o estresse acontece normalmente na primeira silaba da
palavra).
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Dos sessenta e trés compassos da peca, o desenho da tbnica fixa se repete
pelos cinquenta e oito primeiros compassos criando tensdo constante. A partir
do c. 59 temos a sensagdo que ocorrera uma resolucdo do tipo dominante-
tbnica e ficamos com a idéia de continuidade ao escutarmos como ultimo
acorde uma dominante com sétima. (fig. 2)

o
”

O
5 i
W1 i

O

) 1)

I IO
.

[~
=

Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 63

Escolhas interpretativas

A repeticdo pode acontecer de diversas formas. No desenho que temos na
mao esquerda uma certa semelhanca com o Realejo™® é bastante procedente e
para reforcar essa ideia sugerimos uma ligadura entre o primeiro e segundo

tempo com pedal e o terceiro tempo staccato sem pedal.
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Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 01 a c. 02

Essa proposta tem o objetivo, nos cinquenta e oito primeiro compassos, de
trazer a tona essa referencialidade ao Realejo, provocando assim uma certa
instabilidade, algo tipico desse instrumento. Do c. 59 até o fim propomos uma

articulagao diferente: sugerimos acentuar o primeiro tempo e tocar o segundo e

% segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa de Aurélio Buarque de Holanda o Realejo é uma
espécie de orgao mecanico portétil, cujo fole e teclado sdo acionados por um cilindro dentado
movido a manivela.
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terceiro tempos em dindmica mf permitindo assim a méo direita delinear em F

seu desenho que dobrado com a voz tem a funcdo aqui de caréater conclusivo.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Ciranda —c. 59 a c. 63

A mao direita conduz os desenhos melddicos por toda a pec¢a porque a voz -
que geralmente exerce essa fungéo — estando escrita em Sprechgesang passa
a ter uma caracteristica mais proxima a declamacées. Podemos dividir a escrita
melddica em duas partes que se repetem durante toda a peca com algumas
poucas modificacdes que ndo chegam a interferir em sua esséncia. Do c. 01 ao

08 é exposta uma melodia a qual sugerimos que seja tocada legato e cantabile.
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Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 01 a c. 08

Do c. 12 ao 20 h4d uma secdo com duas subsecdes. Do c. 12 ao 14 acontece
um desenho descendente e ascendente que sugerimos seja executado com

diminuendo e crescendo

Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 12 ac. 14
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e do c. 15 ao 17 temos uma hemiola. Para enfatiza-la sugerimos os seguintes

acentos:
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2> 2 > > >

| 1 g_!_r —d | —
Y] 1 1

Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 15ac. 17

Esse trecho é concluido com a repeticao da nota mi e em seguida uma escala

descendente em fusas.
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Cheiro de terra molhada de chuva - Ciranda - c. 18 a c. 20

Esses trés compassos nao configuram uma sec¢ao ou subsecdo mas o que

entendemos tecnicamente como liquidac&o*®.

% o termo “liquidac&o” foi apresentado por Eduardo Juan Bértola, professor da Cadeira de
Composigdo da Escola de Musica da UFMG no inicio dos anos 90, época em que estudei

Analise Musical. Para Bértola, a ‘liquidacéo’ se referia a um material composicional que nao se

encaixava em nenhum molde preestabelecido da forma tradicional, como exposic¢éo,
desenvolvimento, reexposicao, etc. Anotagdes desse autor em sala de aula: Eduardo Juan
Bértola — Andlise Musical. Escola de Musica da UFMG, 1990.
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3.3-03 - Perfume

O jasmineiro florido,

Na porta daquela casa,

Perfumava toda a rua,

Enfeitava nossa sala.

Um jasmim recém colhido

Minha av6 punha no peito,

E seu sorriso é que cheirava.

Era branca a linda flor

E a dona era Mulata.
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 3 Perfume
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 3 Perfume
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Terceira peca do ciclo Perfume é escrita em compasso 3/4 e podemos dizer
que é uma pequena valsa. E a primeira vez que o bel canto é utilizado e aqui a
linha da voz é usada de forma inusitada, é dobrada com a méao direita do piano
em diversos momentos, mas ao contrario do que normalmente encontramos
em outras cancdes em Perfume o piano toca a melodia uma oitava acima da
voz. Acreditamos que o compositor busca com isso uma sonoridade "nova" ou
mesmo peculiar. Mas ha também um aspecto importante a ser observado,
talvez dobrar a voz com a mao direita na mesma regidao poderia soar pobre
harmonicamente e se pensarmos a voz uma oitava acima do que esta escrito a
execucao se tornaria complicada por ficaria demasiado agudo para uma voz

grave.

Escolhas interpretativas

Perfume esta escrita na forma A-B-Coda. A secdo A vai do c. 01 ao 30.
Dentro dessa secdo podemos considerar quatro pequenas subsecdes. A
primeira se estende do c. 01 ao 07 onde temos a exposicdo do tema e
podemos ver a primeira evidéncia neosimplista: a similaridade tematica entre

trabalhos diferentes; reorquestracgoes.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 01 a ¢. 07
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Ao compararmos com Cintia, primeira peca do ciclo em estudo, fica evidente a

semelhanca dos temas.

@ = 100 bucolico

molto cantabile.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Cintia—c. 01 a c. 07

Nesta primeira subsecdo propomos gque 0 piano toque em p e a voz cante

em F para que o texto possa ser compreendido e no piano uma mudanca de

pedal a cada compasso. Do c. 08 ao 16 temos a segunda subsecao. Aqui a voz

desenvolve uma linha meldédica em vocalize com o vocabulo Ah! talvez um

momento de nostalgia com referéncia ao texto inicial O jasmineiro florido, na

porta daquela casa. O piano realiza um ostinato o que caracteriza neste trecho

o uso do procedimento de fundo e forma®’. Sugerimos que o piano toque em

pp com pedal una corda e com um uUnico pedal de sustentacéo, para que a voz

possa frasear da maneira mais confortavel possivel e com a dindmica livre.

%" Segundo Eduardo Juan Bértola fundo e forma representa para o século XX o que a melodia
acompanhada representou para o século XVIII.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 08 a c. 16

Do c. 17 ao 25 temos a terceira subse¢ao. Aqui nos c. 19 e 20 surge um

elemento novo no piano que pode representar outra caracteristica da Nova

Simplicidade, o Referencialismo. Esse motivo pode fazer alusdo ao perfume do

jasmineiro e para destacar esse elemento sugerimos nos c. 17 e um pp € no c.

19 um F subito rompendo com a linha vocal como se houvesse uma lembranca

repentina. No c. 21 vinte sugerimos um diminuendo como preparacdo para a

volta do canto.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 17 a ¢. 25

Do compasso vinte e seis ao trinta temos a quarta subsecdo. Nestes cinco

compassos temos a afirmacdo do material apresentado nos compassos

dezenove e vinte. Aqui 0 piano esta s6, € como um pequeno solo e sugerimos

um F.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 26 a ¢. 30
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Do c. 31 ao 62 temos a secdo B. Essa secdo funciona como um
desenvolvimento e propomos a dindmica p para o piano e F para a voz com a
manutencdo dessa relacdo nas variacdes ao longo da secdo. Nos ultimos
quatro compassos dessa sec¢ao o piano volta a mostrar o motivo dos c. 26 ao

30 mas aqui de maneira mais timida, como se fosse uma doce reminiscéncia.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 31 a c. 48
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Do c. 62 até o fim temos a Coda. Aqui o texto € um La, la, la que nos remete

ao solilbquio. Seria como se a cantora quisesse

uma lembranca e convidar o publico para

momento.

ao mesmo tempo divagar em

compartilharem juntos esse

e 5 s e
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la la la la la la
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Cheiro de terra molhada de chuva — Perfume —c. 63 ac. 72
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3.4 - 04 — Heranca

Fiz-me herdeira de um sonho
Que alguém sonhou por mim.
E hoje faco desta heranca

Uma corda de cacimba,

E com ela vou tirando
L4 do fundo do meu pogo
O que estava enterrado

Sob as aguas cristalinas.

E de dentro desta terra
Vai jorrando como fonte
Esse canto, acalanto,

Que embala os dias meus.
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A guarta peca do ciclo, Heranca também é uma valsa em 3/4. Nao obstante,
h& um elemento que a difere de uma valsa tradicional: por quase toda a peca, a
cada dois compassos. 0 baixo é deslocado para o segundo tempo. Ja na valsa
tradicional, o baixo esta sempre no primeiro tempo quando escrita em 3/4 e no
primeiro e segundo tempos quando escrita em 6/8. Apenas do c. 70 ao 79

temos a escrita da valsa tradicional.

Em Heranca a forma utilizada é A-B-A-B-Coda. A secado A vai do c. 01 ao 28.
Nesta secdo podemos observar a presenca da tonica fixa. A secédo B vai do c.
29 ao 45. Temos aqui dois fatores que a diferenciam da se¢do A: 1) uma
variacdo harmonica com predominancia dos acordes de mi bemol maior e si
bemol menor e 2) o dobramento da voz pela mao direita entre os c. 29 e 34.
Do c. 46 ao 79 temos a reexposicao de A e B, com texto diferente, e do c. 80

até o fim a Coda que € constituida do mesmo material da segéo A.

Escolhas interpretativas

Para enfatizar essa desconstrucdo da valsa, escolhnemos usar o pedal de
sustentacdo nos baixos, primeiro tempo e segundo tempo no compasso
subsequente, e retird-lo imediatamente apés o ataque do acorde seguinte e na

mao direita sugerimos uma ligadura de expressao entre os acordes.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Heranca —c. 01 a c. 04
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Na secdo B escolhemos manter a mesma pedalizacdo empregada na secao

A e também nos compassos em que a mao direita dobra a melodia da voz

intencionando buscar o maior legato possivel. A partir do compasso 35

retornamos as articulacdes da sec¢éo A.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Heranga — c. 29 a c. 34

E interessante observar que do compasso 36 ao 45 acontece a afirmacdo da

valsa com o baixo se repetindo no mesmo tempo, mas com a ressalva de estar

sempre no segundo tempo, o que nos leva a concluir que se trata de uma valsa

deslocada.
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E do c. 71 ao 79 temos um valsa dentro dos moldes tradicionais, com o baixo

no primeiro tempo.
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3.5-05-Praca A -PracaB

Sentei no banco da praca,
Olhei o céu assombrada,
Vendo nele refletido

O coreto e o jardim.

Meu secreto paraiso,

Esta praca da matriz.
A banda toca um dobrado,

SO pra mim,

Que estou aqui.
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Praca A e Praca B sdo pecas interligadas e formalmente funcionam como
duas grandes secdes, A e B. Em Praca A o piano repete um desenho em forma
de ostinato de trés compassos, compostos por arpejos ascendentes e
descendentes que prevalecerdo por toda a peca. Na méo esquerda predomina
a tonalidade de si maior. J4 na mao direita ocorre a predominéancia de si maior
mas com uma passagem pelo acorde de mi maior. A voz expde seu motivo
principal dos c. 03 ao 05 e trata suas repeticbes em forma de variacao,
trazendo para a composicdo um certo carater improvisativo. A Unica mudanca
significativa em Praca A acontece nos ultimos 5 compassos: a harmonia até
entdo predominantemente em si maior muda subitamente para si menor,
criando uma transicdo para Praca B, que tem como principal caracteristica a
alternancia de compassos ternario e binario composto, proporcionando a se¢ao

intensa movimentacao ritmica.

Escolhas interpretativas

Em Praca A escolhemos delinear com ligaduras de expresséo as subfrases
sugeridas pela méao direita do piano. Comparamos essas subfrases a
"palavras” musicais e optamos por algumas pequenas variacdes de dinamica
na mao direita para buscar um colorido dentro do ostinato. O pedal deve ser

trocado a cada compasso.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Praga A—c. 01 ac. 03
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Na execucdo do ostinato, as relacbes internas de dinamica devem ser
mantidas, mas sempre adequado a dinamica geral para que esta ndo venha

sobrepor a voz.

Considerando o texto de Praca A, concluimos que Praca B existe em funcao
da primeira funcionando como a realizagcdo de uma lembranga que né&o
necessariamente tenha acontecido, podendo ser apenas um momento de pura
fantasia. Um trecho importante que comeca a interferir na harmonia de Praca A
e que sugere que algo diferente esta por vir, acontece no c. 20 quando a voz,
em meio a harmonia de si maior, canta por duas vezes o do x. Essa nota é um
elemento de imbricagcdo, apresentando o inicio de um momento lidico e
pessoal que se afirmard em Praca B. Por conta disso, escolhemos colocar uma

tenuta em cada uma.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Praga A—c. 18 ac. 21

De fato o texto Praca A nos remete a um momento de introspec¢do. Comeca
com uma acéo "Sentei no banco da praca” e em seguida mergulha em um
universo pessoal e onirico, retratando lembrancas que podem vir de uma
realidade mas que se desenvolvem repletas de fantasias "A banda toca um
dobrado s6 para mim". Considerando que Praca B € a ilustracdo sonora desta
fantasia optamos por n&o fazermos nenhum tipo de escolha interpretativa,
apenas sugerimos que a cada repeticdo a musica seja executada com uma

dindmica diferente.
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3.6 - 06 - Rio Sapucai

Bem perto,
Na beira do rio,
Sentei,

Queria espiar.

Os olhos nédo viam nada,
Na espera,

S6 a sondar.

A agua,
O verde da mata,
A sombra

Do rio a virar.

Sondei,
De tanto sondar
Fui vendo o rio nascendo,

No peito meu, a chorar...
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 6 Rio Sapucai
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 6 Rio Sapucai
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Peca escrita no ritmo de valsa rapida, Rio Sapucai tem a forma A-B-A' e as
secdes A e B tém trés subsecbes cada uma. A secdo A vai do c. 01 ao 25.
Nesta secdo, as subsecdes estdo divididas em A® que vai do c. 01 ao 09, A% do
c.10 ao 17 e A" do c. 18 ao 25. Em A' temos o piano solo e esta subsecdo tem
a funcéo de introducdo. Aqui € exposto o que chamamos de “tema do piano”.
Em A? a voz aparece pela primeira vez expondo seu tema enquanto o piano
realiza variagbes baseadas neste mesmo tema. Do c.18 ao 25 temos a
reexposicdo do tema do piano, dai a raz&o de intitularmos essa secdo de A
Aqui a voz desenvolve seu tema com uma resolucdo harmoénica do tipo
“dominante — tbnica” nos c. 23 e 24 e o piano afirma essa cadéncia nos c. 24 e
25, encerrando a secdo A. A secdo B vai do c. 26 ao 47 e as subsecdes B, do
c. 26 ao 31, B®do c. 32 ao 39 e B® do c. 40 ao 47. Nas trés subsecdes de B, o
piano desenha progressdes e ostinatos criando suporte para a voz apresentar
uma melodia com material derivado do seu proprio tema. Do c. 48 ao 54 temos
A' onde o piano reexpde seu tema e a voz realiza um desenho que nos remete
a A e depois segue-se trés compassos que finalizam a peca. E conveniente
notar que Rio Sapucai é uma peca de caréter ciclico apresentando os mesmos

elementos da secéo inicial na secao final.

Escolhas interpretativas

Por toda a se¢édo A optamos por usar o pedal nos baixos e retira-lo
imediatamente apods atacar o acorde do segundo tempo, visando assim
enfatizar o movimento tipico da valsa. Exce¢ao ocorre apenas nos c.08 e 09 e

24 e 25 onde ha uma pequena variagcdo no ritmo harménico.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 01 a c. 09
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Em A' buscamos delinear os fraseados usando ligaduras de expresséo.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 01 a c. 08

Um diminuendo nos c. 08 e 09 faz-se extremamente necessario para preparar
a primeira entrada da voz.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 08 ac. 10
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Em A?, a variacéo de dinamica e sonoridade propostas nos c. 12 e 13
propiciam a criacdo de um elemento de interesse devido aos dois compassos

serem exatamente iguais na parte do piano.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 12 ac. 13

Entre os c. 14 e 15 e 16 e 17 um crescendo seguido de diminuendo busca
oferecer uma certa movimentacdo melddica devido a repetitividade dos

elementos composicionais aqui utilizados.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai—c. 14 ac. 17
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Em B* optamos pelo uso do pedal sincopado, trocando-o a cada tempo.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 26 a c. 27

Em B? voltamos a usar o pedal como na sec&o anterior.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai — c. 32
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Em B2 observamos uma técnica comum no Barroco que é a repeticéo textual

de compassos seja na construcao ritmica, seja na melédica. Para reforcarmos

essa caracteristica barroca da escrita € a0 mesmo tempo ndo seguirmos com o

Obvio, escolhnemos nesses compassos fazermos um grande contraste de

dindmica entre F e p mantendo o p nos compassos subsequentes e iniciando

um crescendo nos c. 46 e 47 que sera concluido na reexposi¢ao da secédo A.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Rio Sapucai —c. 40 a c. 49
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3.7 - 07 - Mulheres

Ha mulheres que perdoam.

Outras,
Nem por nosso senhor.
E ha as que vdo moendo

No moinho da maldade

As sobras do mal de amor.
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Cheiro de Terra Molhado de Chuva - 7 Mulheres
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Construida sobre o género da toada Mulheres possui estrutura formal
bastante simples. Podemos dizer que sua forma consiste em um grande A com
trés pequenas subsecfes a-b-a. Um grande A porque apesar da mudanca
substancial da voz na subsecao b, aqui a intérprete declama o texto, o piano
mantém na mao esquerda um ostinato por toda a peca e a variacdo que a mao

direita realiza em b tem origem direta do material apresentado em a.

Escolhas interpretativas

Em Mulheres buscamos através de variacdo de dindmica ajudar a cantora a
enfatizar o texto. No c. 07, onde deve ser declamado o primeiro verso,
sugerimos p delicado para o piano permitindo assim que o texto seja falado

com toda a ternura e suavidade que o verso contempla.

ia. Ha mulheres que perdoam.
f{fnf(;rrb com muito sentimento)

Cheiro de terra molhada de chuva — Mulheres — c. 07
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No c. 08 consideramos que um f seja adequado por ser oposto ao p assim

como o segundo e terceiro verso do poema se contrapde ao primeiro.

Outras, nem por Nosso Senhor.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Heranca — c. 08

Nos c. 09 e 10 sugerimos pp seguido de crescendo porgue o texto sugere
temporalidade, ao contrario das duas primeiras idéias que sdo contrapostas e

definidas.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Herangca —c. 09 a c. 10
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3.8 -08 - Ramalhete

Toma que é terno
O leve murmurio

Do meu coragéao.

Guarda no bolso,

Pendura no peito,

Pde dentro do livro.

Faz dele tapete
Um so6 ramalhete

De flores azuis.

De flores azuis...
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 8 Ramalhete
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 8 Ramalhete 4

46

Z

ta-
P'
Ef
- res_

Faz de-le
flo

De

(AhY)

5

£

3

la

(Ah!)

et

re

T

la
(Ah!)

Zuis.

Lipbe o

la la la
T ol o

==
»bf r)

ra-ma - lhe - te

Lebe o
Ires

;s

107

.

T——

£

I E—

| —

]

==

-

um sé

flo

(Ah!)
Lb
De

o 7]
pe-te

'y

2
=y

.

o4 RE

353

53
60
60

| I —

Zuis.

D&

g e

el

63




Escrita em ritmo de valsa lenta Ramalhete apresenta o que podemos
considerar uma grande introdu¢do com piano solo, secao A, e esta € repetida
guase que integralmente, acrescida da linha melddica da voz, sofrendo ténue
alteracdo apenas nos ultimos cinco compassos, formando a se¢do B. Assim

podemos definir sua forma como A-B.

Escolhas interpretativas

Ramalhete possui um carater muito proxXimo a escrita pianistica da primeira
fase do romantismo assemelhando-se a uma valsa ou noturno de F. Chopin e
pensando nessa associacao sugerimos na primeira parte a expressao sempre
rubato e molto cantabile para a mao direita associado a um pedal inteiro por
compasso, pretendendo criar uma sonoridade levemente nebulosa na méo
esquerda em contraste com a méao direita delineada e brilhante proporcionando

um clima envolvente para a melodia se desenvolver.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Ramalhete —c. 0l ac. 11
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Na secdo B optamos por manter as mesmas escolhas da secédo A para o

piano, porém adequando sua dindmica a da voz que por sua vez deve buscar

sempre muita leveza e fluidez evitando qualquer tipo de sonoridade agressiva

dando coeréncia ao texto.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Ramalhete —c. 35 ac. 39

No final da peca, mais precisamente entre os c. 60 e 66 a voz apresenta o

altimo verso do poema de flores azuis por duas vezes duas vezes. Com o

intuito de enriquecer o trecho optamos por diferenciar os dois momentos desse

verso realizando a primeira vez em legato e a segunda vez com uma cesura

entre de flores e azuis.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Ramalhete —c. 60 a c. 67

109



3.9-09 -Tinhosa

Mesmo que negue
E renegue,
Meu sangue,
Meu ser da terra,

Pula de dentro do peito

A voz que ndo quer calar.

Endiabrada,
Tinhosa,
S6 quer furar um buraco,
Na terra,
S6 um,

E mais nada.

110



9
Tinhosa

25

Mezzosoprano

o)
Piano mf«ioice f
S £ = £
By
Ty :
R . R
ne - IZUE e re - ne - gl}ﬂ meu san - gUE Mt}ll ser TEEESSSSSLL_—_—_—8—
, , zepfftecelfoe coolfPec,offe oooffes ofre EﬁEEEEEﬁEEEE EﬁEE&EﬁEEE&
;Hgﬂa:%%: e e e e

e

Fiis PPiAf

2

Pu-la

de den-tro

s i s

do pei-to

PZ2ZIB 22220008

BN

4

ol

%ﬁ - & =k = ¥ S— =

W LLLEEE eIt TeE i et
A TkiS TN v

ﬁtﬁaﬁa 4 + e = E 4o —eo—4

111



Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 9 Tinhosa 26
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Valsa em 6/8 e 3/4 Tinhosa € escrita num ritmo frenético e desvairado o que
condiz com o texto, denso e explosivo. Sua forma é A-B-C. Sendo que A, c. 01
ao 04, funciona como introducdo e ao mesmo tempo expde 0 ostinato que
permeia toda a pegca. Em B, do c. 05 ao 13, a méo direita apresenta outro
ostinato imprimindo grande tensdo a musica e também entra a voz, escrita em
3/4, com um pedal na nota db, que se estende por dois compassos,
intensificando o carater de ansiedade ja criado pela sensacdo de polirritmia.
Em C, do c. 14 ao 21, a peca passa de 6/8 para 3/4 no piano e 6/8 para a voz,
apenas pela mudanca de escrita sem que o compositor tenha mudado o
compasso de forma efetiva. Dos c. 22 ao 42 temos a repeticdo quase integral
das secbOes A-B-C, com alguma variacdo na linha da voz em funcao do texto
que é diferente.

Escolhas interpretativas

Devido a seu carater agitado e escrita intensa sugerimos uma execucao
precisa e sem espacos para rubatos ou qualquer tipo de variagdo agogica,
exceto nas transicoes de A para B onde ha a opcao do compositor por fermatas

entdo sugerimos um ritardando.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Tinhosa —c. 01 a c. 05
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Em B sugerimos tenutas e ligaduras para a voz para realcar a escrita em 3/4.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Tinhosa —c. 05 e c. 10

Em C sugerimos ligaduras a cada duas colcheias na méo direita com o intuito
de enfatizar a mudanca de compasso de 6/8 para 3/4 e ligaduras e tenutas

para a voz enfatizar o contrario.
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3.10- 10 - Caricia

Cheiro de terra molhada de chuva
Regada do pranto
Vertido e sentido

Na face do mundo

Parece caricia
Dizendo pra gente
Que a vida é uma prece
Que logo fenece

E carece de tudo...
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No primeiro verso do poema Caricia aparece o titulo da obra Cheiro de terra
molha de chuva e este € o motivo pelo qual Antonio Celso Ribeiro escreve uma
declamagéo para a voz para que assim as palavras sejam mostradas com a
maior clareza possivel. Aqui o piano realiza um desenho expressivo formado
por seis compassos, 0 qual é repetido por trés vezes. No seu desenvolvimento
ritmico acontece um rallentando escrito como também uma rarefacdo sonora, o
que proporciona uma preparagao para o inicio do texto. Podemos observar isso
a cada dois compassos, onde temos uma diminuicdo consideravel de notas e o
ritmo se torna mais lento até chegarmos ao c. 04 onde a mao direita toca
apenas quatro notas e a voz inicia a declamacdo com toda a preparacao ja
realizada e sem que nenhum elemento va desviar a atencdo do texto.
Importante notar que mesmo no decorrer da peca o compositor teve o cuidado
de buscar intercalar as palavras com os momentos de menor densidade sonora
do piano. (ex. c. 07, 13 e 14)

A Unicas sugestées que propomos sdo o0 uso do pedal sostenuto ou tonal
para a sustentacdo dos baixos permitindo a realizacdo dos desenhos com
notas rapidas com a devida clareza e a dindmica mf para o piano quando a voz

iniciar a declamacao.
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Cheiro de terra molhada de chuva — Caricia —c. 01 e c. 05
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3.11 - 11 - Outono

As folhas estdo caindo,

As primeiras do outono.

O barulho seco sob meus pés
Me fala do siléncio,
Da vida e da morte.

Do eterno ciclo.

E o que sou
Esta escrito na primeira folha que cai

E na poeira mais fina da terra.
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A escrita de Outono é analoga ao cantochdo e essa relacdo outono-

cantochdo vem da intensa paixdo que Antonio Celso Ribeiro nutre pela Idade

Média e pelo estilo gético. Ele relaciona esse periodo da histéria ao outono,

como algo que caminha para um fim, para uma mudanca. Uma das principais

marcas da idade média é a construcdo de catedrais onde justamente surge o

cantochdo. Com as catedrais da-se o surgimento do estilo gotico, com suas

grandes naves e vaos de um propor¢céo nunca antes vistos, 0 que proporciona

um numero consideravel de ressonancias. Um dos aspectos relevantes em

Outono é justamente a proposta de ressonancias e na figura a seguir podemos

observar como o compositor propde essa aplicacao.
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Ao observarmos o catalogo de pecas de Ribeiro podemos constatar facilmente
a intimidade e inspiracdo do compositor no que tange a musica medieval,
desde titulos sugestivas até o uso de procedimentos tipicos como a escala

pentatdnica, como observado no exemplo a seguir:

Dangas Palimpsésticas
2 — Saltarella Palimpséstica Antonio Celso Ribeiro
1986
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Dancas palimpsésticas — Saltarella palimpséstica —c. 0l ac. 15

Optamos por nao sugerir elementos interpretativos para Outono por
considerarmos que as indicacbes do compositor ja suprem de forma satisfatéria
as necessidades dos intérpretes. Todavia, consideramos pertinente ressaltar a
intencionalidade do compositor nessa peca, ao mesclar homofonicamente voz
e piano com o intuito de criar através de matizes surpreendentes um novo
instrumento - a voz modificada, que combinada as ressonancias do piano e
atagque sutil da melodia escrita para esse instrumento, gera um timbre sintético,
quase artificial, o0 que imprime a cancdo um ar de mistério, distanciamento, ou

seja, uma atmosfera gotica.
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3.12-12 - Vaso quebrado

Cacos juntados num canto.
Na beira da dor.
Sem serventia.
Consertar, jamais.

Quem poderia?

Mesmo assim,

N&o me desfaco deles.

Quando tudo for transformado
E da dor nada restar,
Serdo apenas sinais
Salpicados na trilha

Que leva ao lugar esperado.

L4, onde tudo € possivel.
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 12 Vaso Quebrado
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A estética de Vaso quebrado remonta ao século Xl, as cancoes
trovadorescas, onde era cantado as dores do amor e da alma. Antonio Celso
Ribeiro busca na origem da cancdo a inspiracdo para escrever essa singela
cantiga. A forma em Vaso quebrado é bastante simples: do c. 01 ao 05 o piano
apresenta a estrutura ritmico/melddica da peca, que faz uma aluséo direta a
escrita polifénica dos alaudistas renascentistas. Essa estrutura € repetida por
cinco vezes, formando a base para a voz que se inicia no c. 06. A linha da voz
se desenvolve a partir do material exposto pelo piano, realizando pequenas
variacfes, dando a essa peca um carater quase improvisativo.

Escolhas interpretativas

Uma sugestdo que consideramos fundamental é a variacdo de dinamica e
sonoridade para cada vez que 0 piano repete sue material. Essas variacoes
ajudam também a voz a colorir de maneira variada suas linhas melddicas, para
as quais propomos algumas ligaduras de expressao objetivando definir
algumas articulagdes.
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3.13-13 - Vivente

Terno

Eterno
Meu nome mais novo
Meu nome de agora,

De sempre.

De velha
E crianca

Virei s6 aquela.

Sou ela,

Sou dela.

Raiz e semente
Vivente

Clemente.
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva - 13 Vivente
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Ultima peca do ciclo, Vivente possui escrita densa, receada de elementos e
motivos de outras pecas do ciclo, onde encontramos diversos aspectos de

reorquestracao. Citaremos alguns exemplos.

Nos c. 01 e 02 na mado esquerda o desenho € similar ao encontrado em

Tinhosa.
—
Houd. o
P A S VAT B ) ] —
r 4 % W o) r ID ID
— i ot I I I I 1
[y 1 | =
f resignado ‘H‘If dolce
t 523:3: e
s ! " :
# 3 )—EgrtE o
m 1 | I I

Cheiro de terra molhada de chuva - Vivente - ¢. 01 a ¢. 02 - Tinhosa c. 01

Nos c. 03 e 04 a mao esquerda nos remete a valsa quebrada de Heranca.
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Cheiro de terra molhada de chuva - Vivente - ¢c. 03 a c. 04 - Heranga - ¢. 01 ac. 02

Do c. 01 ao 06 a mao direita apresenta um material similar ao encontrado em
Rio sapucai.
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Nos c. 37 e 38 o procedimento é o mesmo usado em Perfume, quando a voz
faz uma melodia dobrada com o piano uma oitava abaixo deste.

Cheiro de terra molhada de chuva - Vivente - c. 38 a ¢. 39 e Perfume c. 21 a c. 23
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Sobre as escolhas interpretativas optamos por ndo fazer nenhuma sugestao

para Vivente, por acreditarmos que depois de doze pecas analisadas e

providas de inUmeros apontamentos sobre interpretacdo, os intérpretes que se

dispuserem a estudar e executar este ciclo terdo em maos material suficiente

para buscarem uma realizacédo adequada desta peca.
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Consideracdes finais

O foco principal nesta dissertacdo estd em fomentar o interesse pela
obra de Antonio Celso Ribeiro e suas ideias composicionais, bem como sua
capacidade de adaptacao intrinseca as necessidades artisticas e temporais as
guais se dispde a contemplar. Buscou-se esse objetivo primeiramente
mostrando alguns procedimentos técnicos composicionais de Antonio Celso
Ribeiro e, posteriormente, através de andlise e escolhas interpretativas do ciclo
para voz e piano Cheiro de terra molhada de chuva. Ao abordarmos este ciclo
de uma forma analitica percebemos quéo rica e variada é a escrita de Antonio
Celso Ribeiro, que mesmo ao se ater a uma Unica temética, mostra-se capaz
de traspassar as possibilidades inerentes ao imediatismo e nos surpreender ao
suplantar expectativas que poderiam ser consideradas como basicas para uma

escrita simples.

Abordamos também, de forma concisa, a Nova simplicidade ou Die
Neue Einfachheit, movimento surgido no final da década de 1970 na Alemanha,
gue tem em comum entre seus representantes a busca por uma "simplificagéo”
da mdusica, o que neste caso significou a retomada de varias formas e
conceitos do passado. Mostramos também outros momentos da Historia da
musica, em que mudangcas aconteceram através da simplicidade ou
simplificagdo. Por conseguinte, deduzimos que ndo podemos atribuir & Nova
simplicidade ou Die Neue Einfachheit o titulo de escola ou mesmo movimento
estilistico, porque nao foi deixado nenhum legado de técnicas, formas e estilos
composicionails em comum, como se deu com movimentos como O
Minimalismo, Dodecafonismo, entre outros. Inferimos assim que a Nova
simplicidade parece mais a tentativa de formalizar uma simplicidade que nunca
deixou de existir na musica.Talvez a melhor definicdo para esse movimento
seja a de "rotulo ideolégico” (BETTENDORF, 2009).

A idéia de evidenciar Antonio Celso Ribeiro nasce da necessidade de
dar destaque a producdo da cancédo para voz e piano no Brasil e, ao mesmo
tempo, incentivar a pesquisa e divulgacdo de nomes relativamente novos no

cenario musical brasileiro.
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Procuramos mostrar que o ciclo Cheiro de terra molhada de chuva esta
diretamente relacionado com a Nova simplicidade, opinido prontamente
corroborada pelo compositor, e que essa simplicidade em momento algum esta
vinculada ao fécil, a falta de contelGdo ou mesmo a banalidade. Conseguir
expressar uma ideia com poucos elementos e com grande poder de sintese
mostra 0 quéo investigativo e profundo € o conceito que Antonio Celso Ribeiro
busca imprimir em sua obra. De fato Cheiro de terra molhada de chuva
apresenta quantidade infindavel de possibilidades analiticas e interpretativas, o
que nos leva a concordar com o moto citado pelo proprio compositor: "por tras

de uma aparente simplicidade jaz uma grande complexidade". (RIBEIRO, 2010)
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APENDICE 01

Ciclo Cheiro de Terra Molhada de Chuva com
sugestoes interpretativas de

Wagner Sander Delmondes
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Cheiro de Terra Molhada de Chuva

[Pequeno album caracteristico para voz & piano]

Antonio Celso Ribeiro

dezembro, 2004
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