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RESUMO

O violinista, compositor, maestro e pedagogo George Marinuzzi foi uma importante
personalidade no cenario artistico mineiro do século XX. Em sua carreira, destaca-
se a atuacdo como primeiro catedratico de violino do Conservatério Mineiro de
Musica, que mais tarde veio a se tornar a Escola de Musica da Universidade Federal
de Minas Gerais. Como compositor, destacamos as Seis Pecas para Principiantes,
objeto de estudo desta pesquisa. Através da andlise de elementos técnico-
violinisticos e dos objetivos pedagdgicos presentes nas pecas de Marinuzzi e nos
dois primeiros volumes do repertério do método Suzuki, foi realizada uma anélise
comparativa entre ambos 0s repertorios, a partir da qual elaboramos uma proposta
de utilizacdo das Seis Pecas para Principiantes como material suplementar ao
repertério Suzuki. Além dos resultados técnico-pedagdgicos deste trabalho,
apresentamos também um compilado de dados biograficos de George Marinuzzi,
baseado em vasta pesquisa exploratéria e investigativa no acervo pessoal de sua
familia. Dessa forma, acreditamos contribuir para o resgate da memoria e das obras

deste musico mineiro.

Palavras-chave: Violinista Iniciante. Pegas para Iniciantes. Conservatorio Mineiro de

Musica. Semana de Arte Moderna de 1922. Biografia de Musicos Mineiros.



ABSTRACT

The violinist, composer, conductor and pedagogue George Marinuzzi was an
important personality at Minas Gerais’ artistic scene in the 20th Century. In his
career, stood out his role as the first violin professor at the Minas Gerais Music
Conservatory, which later became the Federal University of Minas Gerais School of
Music. As a composer, we highlight the Six Pieces for Beginners, focus of this
research. Through the analysis of violin technique elements and pedagogical goals
inherent to Marinuzzi's pieces and to the pieces from the first and second volumes of
the Suzuki Method, we made a comparative analysis between both repertoires. From
this analysis, we elaborated a proposal for the use of the Six Pieces for Beginners as
supplementary material to the Suzuki’'s repertoire. Beyond the technical-pedagogical
results of this work, we also present a gathering of George Marinuzzi’s biographic
data, based on an extensive explorative research at his family archives. This way, we
believe we are contributing to the rescue of the memory and work of this Minas

Gerais’ musician.

Keywords: Beginner Violinist. Beginner Pieces. Music Conservatory of Minas

Gerais. Brazilian Modern Art Week. Minas Gerais Musicians.



LISTA DE EXEMPLOS

Exemplo 1 - Golpes de arco utilizados na pega [C.1-C.4]. ....cccooeiiiiiiiiiircee e 44
Exemplo 2 - Intervalos apresentados e trabalhados na peca [C.5 € C.6]. ....cceovvvviriririniinnnns 44
Exemplo 3 - Distribuigdo do arco em A Primeira Valsa [C.1-C.4].......c.ccooiiiiiienenciiiineas 45

Exemplo 4 - A duracdo de cada arcada é padronizada por dois tempos (minima) [c.8-c.11]..46
Exemplo 5 - Compassos de eSPera [C.1-C.5].....coiiiiiiiiiiieeee e 46
Exemplo 6 - Novo ritmo apresentado, seminima pontuada seguida de colcheia [¢.20-c.22]...46

Exemplo 7 - Ritmo “seminima pontuada seguida por colcheia” com articulagdo distinta [c.1 e

(o307 OO ST TP PP PR 47
Exemplo 8 - Surge um novo elemento, a nota com acidente (D6 sustenido) [c.13-c.15]. ....... 47
Exemplo 9 - Padrdo de dedilhado 4 [C.27-C.34]. .....ooiiiiiiieeieeiee e 49
Exemplo 10 - DEtach@ porte [C.5-C.8]....cueiiririiiieiieree e 49
Exemplo 11 - Acentos reforcando o carater bem marcado da peca [C.1-C.4]...ccccoeviireinnnnne. 50

Exemplo 12 - Détaché retrdgrado [C.9-C.12]. .....coviiiiiiieiieieee e 50



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Simbolo da arcada “para Cima”. .........cccoceeeiriienieiene e 24
Figura 2 - Simbolo da arcada “para DaiX0”. ........c.ccccvriiriiriiiiiiine e 24
Figura 3 - George Marinuzzi. Arquivo pessoal da familia Marinuzzi.............ccccceceeveneenncn. 26
FIQUIA 4 - GINO MAINUZZE c.cvveivieiieee ettt sttt sreetesneesneenne s 27

Figura 5 - George Marinuzzi ao centro, Paulina D’ Ambrosio a sua esquerda. (Arquivo pessoal
da familia MaITNUZZE) .......oooii e ettt 28
Figura 6 - Professora Pegg Pinheiro Chagas de pé saudando os professores homenageados:
George Marinuzzi (sentado a frente e a direita) e Pedro de Castro (sentado a frente no centro).
(ESTADO DE MINAS, 1965)....cutiitiieiiieiesiesieaieseesieaseesteesiesseesseessesseessesssessesssesssesesssessses 31
Figura 7 - Quarteto Alemao: Julia Garcia de Paiva e George Marinuzzi (de pé) e Raphael
Hardy e Gertrudes Driesler (sentados). (PATRIMONIO BELGA NO BRASIL, 2016) ......... 32
Figura 8 - Inauguracdo da Ordem dos Musicos do Brasil em Minas Gerais. George Marinuzzi
é o terceiro da esquerda para a direita, ao lado do presidente Juscelino Kubitschek. (Fonte:
Acervo da familia MarinUZZi).........cccooiiieie e 33

Figura 9 — Os quatro padrdes de dedilhado utilizados pelo repertorio Suzuki......................... 40



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 - Visdo geral das Seis Pecas para PrinCipiantes ...........ccovevvevesiieseesecie e 43
Tabela 2 - Paralelo entre as dUAS PECAS .......cveireerieeieiieieeiesee e ete e seesre e sreesae e e sneenee e 52
Tabela 3 - Paralelo entre as dUAS PECAS. ......cveieerieeieiierie e sreesteetesee e see e sre e e ee e e sre e e 53
Tabela 4 - Paralelo entre as dUAS PECAS .......cvevreerieeieiierie e see e este e steesre e e sreete e sreesreenee e 55
Tabela 5 - Paralelo entre as dUaS PECAS .......cveireerieeieiie e eiesee e etesee e sae s e sreesae e e sre e e 57
Tabela 6 - Paralelo entre as dUAS PECAS .......cverreeirierieiie et ste et se et re e ee e sre e 59

Tabela 7 - Paralelo entre as dUas PECAS .......cveveeireeieiie i eiestee e ete s ste et steesae e sraesre e 61



Sumario

I 011 Yo [T = o P 11
2. ReVisa0 BiblIOgrafiCa ..........uciiiiiiiiiieee e 15
2.1. FONES BIOGIafiCaS......cvvuiiiiiii et e e e 15
2.2. O Repertdrio do MEtOAO SUZUKI ......ccereeeiiiiiiiiiiiiieee e 18
2.3. Comparacdes e Suplementagao entre dois repertorios............cccceeeeeeeeeeeeeennn. 21
2.4. Questdes sobre a técnica VioliNiStiCa ..........ccoeeeeeeieiii 24
3. GEOIGE MAINUZZI ..o 26
3.1. Notas Biograficas e Formacao Musical ..............ccccoevviieiiiiiiiiiiiii e, 26
3.2.  AtUACA0 ProfiSSIONal.........cccceeeiiiiiiiiiie e 29
3.3.  Obra COMPOSICIONAL .......uuiiiieeeeeieee e e e e e e e e e e e 33
3.4. O Ambiente MUSICal da EPOCA .......c.coveeveeueieieeieieeeeeee e eeee e e e, 36
4. As Seis Pecas para PrinCipiantes........ccccciiiiiiiiiiiiiie e 39
4.1. 1Y =1 (oo [T TP PPRPPP PPN 43
4.2. A PIHMEIra ValSa ......cooooviiiiiiiiiiiee 44
4.3. [N 1= U Lo [ PP PPPPPPPPPPP 45
4.4. UM SONNO ittt 47
4.5. GAVOTLE. ...t 48
4.6. DaANCa CamMPESIIE ... e 49
5. Proposta de Suplementacao para o repertorio SUzUKi ...........cccceeeeeeeeeeeeeeeeeee, 50
NOLAS CONCIUSIVAS .......eeeeiieeee ettt e et e e e e e e s bbb e e e e e e e e e naans 63
Referéncias BIiblIOGrafiCas: ............uuuiiiiii i 68

Anexo A: Copia de Um Sonho com letra, por Isolda Garcia ................eeevvvennennnnnnns 74

Anexo B: Carta escrita por Paulina D’Ambrosio para George Marinuzzi a respeito

de A Escola Elementar do Violino (1976).........cccouviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee 76

Anexo C: Programas da Semana de Arte Moderna de 1922...........ccccoeeevvviiiineenns 80

Anexo D: Copia do programa da Opera Os Palhacos, de Ruggiero Leoncavallo...85



11

1. Introducao

George Marinuzzi foi o primeiro catedratico de violino do Conservatoério
Mineiro de Mdusica. Viveu em Belo Horizonte entre os anos de 1925 e 1993 e neste
periodo foi uma personalidade atuante no cenario musical mineiro como professor,
maestro e instrumentista. Em sua carreira como professor de violino, sentiu
necessidade de compor pecas simples para seus alunos, tendo publicado algumas
delas. Marinuzzi viveu em uma época em que partituras e material didatico eram de

dificil acesso, tornando suas publicacfes de suma importancia naquele contexto.

Nosso contato inicial com a obra publicada de George Marinuzzi foi através
da colecdo de Seis Pecas para Principiantes (1954). Apés uma busca na biblioteca
da Escola de Musica da UFMG, constatamos que também foi publicado um método
para violino, A Escola Elementar do Violino (1966). No desenvolvimento da
pesquisa, foi atestado através da descoberta de videos publicados, como de alunos
da Escola de Mduasica Anthenor Navarro (LUCASCSQGUITARBRAZIL, 2012),
(AGAMENON AUGUSTO, 2013) e do edital do curso de formacdo da escola de
musica da Universidade do Estado de Minas Gerais (UNIVERSIDADE DO ESTADO
DE MINAS GERAIS, 2015), que a colecdo de Seis Pecas para Principiantes é

utilizada, entretanto, ainda pouco conhecida.

Atualmente, o professor de violino possui diversas opc¢des de repertorio ao
lidar com o aluno iniciante. Um dos repertorios mais consagrados e disseminados
pelo mundo é o pertencente ao método Suzuki. E importante esclarecer que o

repertorio do método, muitas vezes, encontra-se dissociado da filosofia do mesmo,
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que defende a chamada “Educagéo do Talento”. O proprio Shinichi Suzuki admite o
ecletismo de sua filosofia e concorda que o professor deve utilizar do material que
tem acesso para desenvolver sua propria maneira de ensinar (BARBER, 1991,
p.51). O sucesso do método despertou e continua despertando em diversos
pedagogos do instrumento a necessidade de suplementagdo para o repertorio
Suzuki. BARBER (1991, p.53) constata que ha professores que criam pequenos
exercicios e recorrem a material complementar em sua metodologia de ensino. Além
disso, revela a problematica de que alguns alunos se recusam a tocar as mesmas

pecas que seus colegas e cabe ao professor flexibilidade em atender a estes casos.

A partir de uma breve andlise das pecas pertencentes a colecdo de Seis
Pecas para Principiantes de George Marinuzzi, surgiu a hipGtese de que estas
poderiam ser um material brasileiro, pensado para o iniciante, que suplementasse o
repertério do método Suzuki. Dessa forma, o principal objetivo da presente pesquisa
consiste em propor a utilizacdo das Seis Pecas para Principiantes de George
Marinuzzi como material suplementar ao repertério do método Suzuki. Como
consequéncia, foi possivel fornecer material biografico inédito a respeito de George
Marinuzzi, proporcionando resgate da memoaria deste musico mineiro e de sua obra

didatica para o violinista iniciante.

Como parte metodoldgica da pesquisa, foi realizada a analise das Seis Pecas
para Principiantes focando em questdes técnico-violinisticas, objetivos pedagoégicos
e musicais. O eixo da pesquisa foi apenas a parte do violino, ndo tendo sido

realizada uma andlise da parte do piano.
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Para a analise das Seis Pecas para Principiantes nos baseamos na edi¢cao
comemorativa de 2001 (MARINUZZI, 2001), cedida gentilmente pela familia
Marinuzzi. A edicdo de 2001 foi publicada pela editora Irmé&os Vitale em homenagem
aos 100 anos de nascimento de George Marinuzzi. Além das seis pecas iniciais,
outras quatro pecas inéditas foram enviadas a editora por Raul Marinuzzi, filho do
musico, totalizando dez pecas publicadas. O foco da pesquisa foram as seis pecas
previamente publicadas, uma vez que as restantes fogem da proposta de
suplementacao do repertorio Suzuki. As quatro pecas sobressalentes sdo o Minueto;
um Concertino para Violino e Orquestra, contendo trés movimentos; a Berceuse, que
destina-se a um aluno mais avancado de violino, j& que abrange posic6es mais
agudas e técnica de harménicos; e Ave Maria para um duo de violinos. Constava
entre as intencdes desta pesquisa disponibilizar as Seis Pecas para Principiantes
editadas, entretanto, apesar de constituir-se de um trabalho sem fins lucrativos e
com objetivos pedagdgicos, a editora Irmdos Vitale ndo cedeu o direito de uso das

pecas, mesmo sob apelo da familia Marinuzzi.

Através da revisdo bibliografica, foram encontrados modelos para embasar a
estrutura da analise das Seis Pecas para Principiantes. Foi selecionado o modelo
disponivel em SU (2012), onde encontra-se uma andlise abrangente das pecas dos
dois primeiros volumes do repertorio do método Suzuki. Ademais, a tabela com as
caracteristicas gerais de cada uma das Seis Pecas para Principiantes foi baseada
no modelo encontrado em SU (2012, p.30). A partir desta tabela, foi feita a busca
pela peca correspondente no repertorio do método Suzuki e, entdo, elaborada uma
segunda tabela comparativa entre as pecas suplementares nos dois repertorios.

Com as caracteristicas de ambas as pecas colocadas lado a lado nas tabelas, foi
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possivel definir e comparar ambos os repertérios em relagcdo aos parametros que

serdo citados posteriormente.
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2. Revisao Bibliografica

2.1 Fontes Biograficas

Poucas fontes biogréficas a respeito de George Marinuzzi foram publicadas.
Ademais, existe 0 agravante de serem materiais de dificil acesso, seja por serem
antigos ou por terem sido publicados em apenas uma edicdo que ndo estd mais

disponivel, ou seja, de posse, provavelmente, exclusiva da familia Marinuzzi.

Entre as fontes mais enriqguecedoras de informacdo biogréafica estdo dois
videos fornecidos pela familia Marinuzzi. O primeiro deles consiste em uma
entrevista com o proprio George Marinuzzi, na qual o entrevistado fornece
informagdes pessoais ndo publicadas, assim como sua visdo dos fatos, por exemplo,
quando admite que o titulo recebido com maior orgulho foi o de Professor Honorario
do Conservatério Mineiro de Musica (MARINUZZI, 1990). O foco da camera se
mantém no entrevistado todo o tempo, ndo sendo possivel identificar o entrevistador.
Por ser um registro pessoal da familia, ndo foi possivel encontrar dados a respeito

do entrevistador, de forma que este é considerado desconhecido.

O segundo video referido € o DVD “Homenagem ao Maestro George
Marinuzzi 1901-1993” (AGUIAR, 1993), que consiste no registro da homenagem
feita a George Marinuzzi em 3 de agosto de 1993, por ocasido do seu falecimento. A
homenagem foi realizada no auditério do Conservatério Mineiro de Muasica com o
apoio da diretoria da Escola de Musica da UFMG, contando com a participacdo de
diversos musicos atuantes na época: Coral Luiz Aguiar e solistas, violinistas Edson
Queiroz, Edson Scheid e Elias Barros, pianistas Valéria Gazire e Isolda Garcia de

Paiva, cantores Carmen LUcia Bréscia, Eduardo Cunha Mello, Edson Audi, Eliane
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Fajiolli Lara, Hilda Lourenco, Marcia Nichthauser e Renato Carvalho Hanriott. O
maestro Luiz Aguiar comandou a cerimonia, narrando uma biografia de George
Marinuzzi, com toque pessoal, uma vez que era amigo particular do musico. Entre
um trecho e outro da narracdo houveram intervencdes musicais relacionadas direta

e indiretamente com o homenageado.

Em publicacbes do proprio George Marinuzzi constam informacdes
biograficas em formato de “Biografia do Autor”. No livro de teoria musical Assim é a
Musica, elaborado para o Mobral'! (MARINUZZI, 1979), encontram-se sete
paragrafos que abrangem sucintamente a vida do masico desde seu hascimento até
sua atuacdo como vice-presidente da Ordem dos Mdusicos do Brasil em Minas
Gerais. O principal diferencial da biografia presente em Assim é a Mdsica € a
revelacdo do convivio direto entre George Marinuzzi e artistas brasileiros
consagrados, como Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez, Francisco Mignone e Mario de
Andrade. Através desta ligacdo é possivel pressupor o ambiente musical em que

George Marinuzzi viveu e se inspirou.

No principio da colecdo Seis Pecas para Principiantes (MARINUZZI, 1954) e
do método A Escola Elementar do Violino (MARINUZZI, 1966) também foi

encontrada uma breve biografia do autor.

A familia Marinuzzi cedeu gentiimente duas reportagens de jornal, que

dificilmente seriam adquiridas por outra fonte. A primeira delas é O Ultimo Maestro

1 O Mobral (Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo) foi um programa governamental criado durante a
ditadura militar brasileira (1964-1985) que previa a alfabetizacdo de adultos. Tinha como objetivo
“preparar grandes contingentes de méao-de-obra semi-qualificada para integracdo no mercado de
trabalho em expansdo e assegurar a adesdo das classes populares ao projeto governista.”
(OLIVEIRA, 1989)
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(PALERMO, 1987), cujo titulo se deve ao fato de George Marinuzzi ter sido o ultimo
participante vivo da Semana de Arte Moderna de 1922. A reportagem esta
estruturada em um texto acompanhado de entrevista, ocupando duas paginas de
jornal. O texto € complementado por fotos de George Marinuzzi tocando violino,
além de uma foto com sua segunda esposa e uma outra de seus “troféus” (diplomas

e placas).

A reportagem contém informacgdes biograficas sobre Marinuzzi, incluindo sua
trajetéria musical, e inclui comentarios de Marinuzzi a respeito dos bastidores da
Semana de Arte Moderna de 1922. Tais comentarios contém detalhes
desconhecidos pelo publico a respeito da organizacdo e dos bastidores deste
evento. O entrevistador consulta Marinuzzi a respeito do inicio de sua carreira, 0
ingresso no Conservatério Mineiro de Musica em 1925, sua trajetéria como
professor, sua atuacdo como violinista, maestro e muasico camerista, a publicacédo
das Seis Pecas para Principiantes e referente aos prémios e homenagens recebidas
ao longo de sua carreira. Em adicdo as informacfes objetivas, ha trechos bastante
pessoais a respeito dos acidentes sofridos por Marinuzzi, da surdez no fim da vida,
além de opinides do préprio violinista sobre sua vida e carreira. O entrevistador, por

sua vez, revela suas impressdes pessoais sobre o violinista.

A segunda reportagem, Marinuzzi diz como foi a Semana de 22 (SANTOS,
1992), também se refere a participacdo de George Marinuzzi na Semana de Arte
Moderna de 1922, entretanto foi produzida em uma época em que George Marinuzzi
se encontrava em um momento de introspeccao, devido a perda recente de sua

esposa.
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Por fim, duas fontes de informag@es biograficas pontuais colaboraram para o
detalhamento da biografia presente na pesquisa. Em FRESCA (2010), é evidenciado
o convivio de George Marinuzzi com Flausino Vale e citada, inclusive, a intencéo de
Marinuzzi em revisar, editar e publicar os Preludios Caracteristicos e Concertantes
para Violino SO, de Vale. Em REIS (1993), foram encontradas informacfes a
respeito de sua carreira como violinista e como professor no Conservatério Mineiro

de Musica.

2.2 O Repertorio do Método Suzuki

Uma vez que o método Suzuki € um material reconhecido e consagrado
internacionalmente, foi encontrada vasta bibliografia a respeito. O material
encontrado ndo se referia somente ao repertério do método, como também a
filosofia idealizada por Shinichi Suzuki. A bibliografia de interesse a presente
pesquisa é focada no repertério do método, especialmente no que diz respeito aos

dois primeiros volumes, desvinculando-o de sua filosofia.

O livro The Suzuki Concept: an Introduction to a Successful Method for Early
Music Education (MILLS, MURPHY, 1973) esta estruturado em quatorze capitulos
gue abordam tematicas relacionadas ao Método Suzuki. Cada capitulo é composto
por citacdes ou dissertacbes de um ou dois autores, denominados pelo proprio livro
como “colaboradores”, que possuem experiéncia na aplicacdo do Método Suzuki,
gue séo especialistas em pedagogia ou psicologia infantil ou que estdo envolvidos
de alguma forma com o método. Entre os autores, é necessario destacar a
colaboragéo do proprio Shinichi Suzuki. Cada colaborador aborda diferentes tépicos

referente a filosofia ou a forma de utilizacéo eficiente do método Suzuki. Os tépicos
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referentes a filosofia do método englobam a concepcédo de que toda crianga tem o
potencial para se tornar um excelente musico, necessitando apenas do ambiente
propicio. S&o abordados a funcdo dos pais no aprendizado efetivo da crianca e o
papel do professor na aplicacdo bem sucedida do método. A probleméatica da leitura
musical na iniciacdo ao violino, assim como sugestdes praticas aos professores

também séo debatidas pelos autores.

O capitulo diretamente relacionado a pesquisa é Teaching Suzuki Book I, de
autoria de Marian Schreiber. Neste capitulo, a autora evidencia a responsabilidade
do professor na construcdo de uma base técnica solida no aluno. Schreiber opta por
dividir o primeiro volume do método Suzuki em trés niveis sendo o primeiro nivel as
cinco primeiras pecas, o segundo nivel entre Cancdo de Maio (May Song) e
Andantino e o terceiro nivel os trés minuetos de J. S. Bach. A Gavotte € enquadrada

como uma ponte entre o volume 1 e o volume 2 do método.

Segundo Schreiber, a preocupacao geral abordada no primeiro nivel € em
relacdo a sonoridade e a importancia da preparacdo antes de comecar a tocar,
incluindo a postura corporal correta e a posi¢cao do arco e dos dedos. A autora lista o
foco e objetivo técnico de cada uma das pecas e acrescenta sugestdes aos
professores para alcanca-los. O mesmo ocorre nos niveis seguintes, entretanto, no
terceiro nivel a autora destaca que este trata-se de um material indiscutivelmente
rico musicalmente, uma vez que foi composto por J. S. Bach. Pela razéo citada,
Schreiber acredita que o aluno deve chegar ao terceiro nivel com bagagem técnica

suficiente para produzir uma performance de maior qualidade e maturidade musical.
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Outro livro relevante a tematica € The Suzuki Violinist (STARR, 1976). O
autor, Willian Starr, € uma autoridade sobre o0 método Suzuki. Starr participou de
workshops e observou de perto o trabalho de Shinichi Suzuki. Em seus anos de
observactes e aplicagdo do método Suzuki em orquestras e em classes, acumulou
videos e anotagfes que serviram como fonte para a escrita do livro. O conteudo
inclui uma contextualizacdo sobre a filosofia do método Suzuki, observacdes para
professores e pais e uma parte mais pratica, abordando questdes gerais de técnica
e performance. O livro é ilustrado com fotos do préprio Shinichi Suzuki aplicando o

método em criancas e adolescentes.

bY

Os capitulos de maior interesse a pesquisa sdo Book | e Book Il, que
abordam os dois primeiros volumes do método de forma detalhada. Nestes capitulos
cada peca do método é analisada do ponto de vista pedagdgico, sendo evidenciados
seus objetivos técnico-violinisticos principais e sugeridas recomendacfes de
abordagem para os professores Suzuki. Uma vez que um dos parametros na busca
da suplementacdo consiste nos objetivos pedagogicos das pecas, The Suzuki

Violinist foi peca fundamental para o embasamento da analise conclusiva.

A dissertacdo Procedimentos técnicos na iniciacdo ao violino: uma
sistematizacdo de exercicios de apoio ao repertorio Suzuki foi defendida por
Aureliano Araujo, em 2007, na UFMG. ARAUJO (2007) faz um levantamento dos
problemas técnico-violinisticos encontrados no aprendizado dos trés primeiros
volumes do repertorio do método Suzuki a partir de uma analise da progresséo das
pecas e de sua experiéncia na area. Apés o levantamento das questdes técnicas a
serem observadas nos trés primeiros volumes, Araljo sugere uma seérie de

exercicios de apoio na construgdo da técnica violinistica, baseados em exercicios
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nao publicados e transmitidos/difundidos oralmente de/pelo seu professor de violino,
Paulo Bosisio. A dissertacdo possui um ponto em comum com a presente pesquisa,
uma vez que um dos procedimentos metodoldgicos € justamente o levantamento
dos objetivos pedagogicos da colecdo de Seis Pecas para Principiantes de George

Marinuzzi e do repertorio dos dois primeiros volumes do método Suzuki.

2.3 Comparacdes e Suplementacao entre dois repertorios

No processo de elaboracdo da analise, tornou-se necessario encontrar
autores que produziram material relacionado a comparacdo entre métodos de
violino. A bibliografia encontrada serviu como embasamento para a escolha da

estrutura da analise.

Entre o material encontrado estd A New American School of String Players,
gue consiste em uma tese de doutorado defendida em 2012 por Chen-Wen Su, na
Universidade de Miami. O objetivo principal da pesquisa de SU (2012) foi comparar

os métodos O’Connor e Suzuki.

SU (2012) contextualiza ambos os métodos e explica que o0 método Suzuki
envolve, além do repertério, a filosofia da “educacao do talento”. A autora aborda as
particularidades do método Suzuki, como o envolvimento dos pais e a
despreocupacgao com a leitura musical no inicio do aprendizado. O método O’Connor
€ um método mais recente que o Suzuki e possui influéncia do mesmo, sendo que o

material musical é caracteristico da cultura americana.

O capitulo de maior interesse a presente pesquisa € Analysis and Research of
the Suzuki Method, no qual € apresentada uma analise detalhada de todas as pecas

dos dois primeiros volumes do meétodo Suzuki. Foi retirada deste capitulo a
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informacéo a respeito dos padrdes de dedilhado no violino, que auxiliaram na
construcdo do capitulo correspondente a analise da técnica violinistica e
suplementacao dos repertorios. Estéo incluidas na tese de Su (2012), duas tabelas:
a primeira abordando as caracteristicas gerais das pecas (titulo, compositor,
armadura de clave, métrica, forma, padrdo de dedilhado e golpe de arco) e outra
mais especifica, apresentando um levantamento dos objetivos pedagdgicos
relacionados a mao esquerda, mao direita e novas teorias introduzidas ao aluno. As
tabelas serviram como ideia de organizacdo da andlise dos dados das Seis Pecas

para Principiantes de George Marinuzzi.

A dissertacdo “Suplementacdo de um método de violino para o aluno
brasileiro”, foi defendida por SCHLUPP (1991) na UFRGS. A proposta da pesquisa
foi encontrar material folclérico brasileiro suplementar (aqui com o sentido de
equivalente) para o primeiro volume de um método internacionalmente consagrado.
Schlupp justificou a busca pelo material equivalente baseando-se na vertente da
educacao musical que defende que o material musical utilizado deve ser portador de

significacao para o aluno.

Na dissertacdo, Schlupp detalha a metodologia utilizada nas escolhas do
método-modelo internacional, que ndo havia sido previamente definido, e do material
musical brasileiro. Além disso, comenta as dificuldades encontradas na busca da

suplementacao, seguida pela andlise comentada dos resultados.

A importancia da dissertacdo em questao para a presente pesquisa se da na
colaboracdo da mesma para elucidar e elaborar a metodologia. A partir de

SCHLUPP (1991), é possivel ainda concluir que a tematica “busca por
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suplementacdo de métodos internacionais com material musical de compositores

brasileiros” ja tem um historico e ndo € uma area de interesse recente.

Por fim, um artigo fundamental para a tematica foi escrito por BARBER (1991)
e traduzido por Eloisa Padilha. O titulo original em inglés, A Comparison of
Traditional and Suzuki Teaching, foi traduzido para Uma Comparagao entre o Ensino
Tradicional e 0 Método Suzuki. Neste artigo, Barber procura esclarecer as diferencas
entre 0 ensino considerado tradicional (antes do método Suzuki) e do ensino Suzuki
(p6és Segunda Guerra — 1945). BARBER (1991, p.50) evidencia que o proprio
Shinichi Suzuki passou pelo ensino tradicional e que o resultado de suas ideias,
apesar de ser descrito como “método” Suzuki, €, na verdade, uma filosofia
educacional e ndo propriamente um método.

Barber explica ainda que a ordem em que as pecas aparecem nos livros
Suzuki sdo cuidadosamente pensadas para que seja acrescentado apenas um novo
elemento técnico e musical, e que algumas pecas estdo inseridas como uma
espécie de revisdo para o aluno, nas quais este podera aplicar e rever a técnica
aprendida até o momento, além de desenvolver-se musicalmente (BARBER, 1991,

p.51).

Barber constata que ha professores que criam pequenos exercicios e
recorrem a material complementar na sua metodologia de ensino. Além disso, revela
a problematica de que alguns alunos ndo querem tocar as mesmas pecas que seus
colegas, e cabe ao professor flexibilidade em atender a estes casos (BARBER,
1991, p.53). Nesta situacado, entra o repertorio suplementar e, como proposto pela
presente pesquisa, a colegcédo de Seis Pecas para Principiantes de George Marinuzzi

surge como sugestdo de material. Dessa forma, BARBER (1991) legitima a busca
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por suplementacdo ao repertério do método Suzuki. Através da minha propria
experiéncia lecionando para violinistas iniciantes, atesto que alguns alunos sentem
desconforto em tocar somente o repertdrio Suzuki e solicitam a utilizacdo de outros

repertorios.

2.4 Questdes sobre a técnica violinistica

No processo de analise das pecas tornou-se necessario definir uma
nomenclatura padréo para os golpes de arco, para que dessa forma pudéssemos
padronizar a exposicdo dos resultados obtidos. Primeiramente, € necessario definir
as distingdes entre os termos “arcada” e “golpe de arco”. Segundo Salles (1998,
p.20), “arcada” é o termo referente a diregdo do arco: para cima (Figura 1) e para
baixo (Figura 2). Ja o termo “golpe de arco” se refere a um “tipo de movimento
composto no qual a acdo de grupos distintos de masculos definem determinado tipo

de sonoridade” (SALES, 1998, p.20).

Figura 1 - Simbolo da arcada “para cima”.

H

.

Figura 2 - Simbolo da arcada “para baixo”.
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Um dos quesitos analisados nas pegas consiste nos golpes de arco a serem
trabalhados pelo professor com o aluno iniciante. Por este motivo, buscamos na
literatura formal definicbes dos golpes de arco utilizados por Marinuzzi nas
composi¢cdes e no repertério Suzuki. Adotamos como guia de nomenclatura dos
golpes de arco definicbes oferecidas por pedagogos do violino reconhecidos
mundialmente por sua exceléncia: Carl Flesh (FLESCH, 2000) e Ivan Galamian

(GALAMIAN, 1985).

Além da padronizacdo necessaria na nomenclatura dos golpes de arco
utilizados nos repertorios estudados, fez-se necessario definir o termo "détaché
retrogrado”, referente a uma técnica de planejamento do arco. Para tal propoésito, foi
utiizada a apostila ndo publicada de Lavigne e Bosisio (1999), Técnicas

fundamentais de arco para violino e viola.
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3 George Marinuzzi

3.1 Notas Biograficas e Formacéo Musical

George Marinuzzi (Figura 3) nasceu em Roma, na Italia, em 28 de marco de
1901. Mudou-se em 1906 com sua familia para S&o Paulo, Brasil, onde iniciou seus
estudos de musica (AGUIAR, 1993). Apesar de ter como pais de origem a ltalia,
George Marinuzzi foi naturalizado brasileiro a partir de uma lei de nacionalizagcéo do
ensino. Em 1990 recebeu o titulo de cidaddo honorario de Belo Horizonte
(MARINUZZI, 1990). Tendo chegado ainda crianga no Brasil, George Marinuzzi foi

um musico essencialmente brasileiro.

Figura 3 - George Marinuzzi. Arquivo pessoal da familia Marinuzzi

Da familia Marinuzzi destacou-se também o maestro Gino Marinuzzi (Figura

4), que atuou na Europa e influenciou diretamente seu primo George Marinuzzi.
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Quando questionado em entrevista ao jornal Minas Gerais sobre a influéncia de Gino

em sua vida musical, George Marinuzzi afirma:

Foi muito grande. Gino veio pela primeira vez ao Brasil em
1913, ficou hospedado 14 em casa e tivemos uma estreita
convivéncia. Assisti a todos 0s seus ensaios no Teatro Municipal
e todas as Operas. Ora, para um rapaizinho de 12 anos, conviver
com o meio artistico e ver desde o alegre e leve ‘Barbeiro de
Sevilha’ até a grandiosa ‘Aida’, passando pela romantica
‘Traviata’ influiu muito. Acho que isso me fez optar pela musica
definitivamente. (PALERMO, 1987, p.12)

Figura 4 - Gino Marinuzzi

Quanto a sua iniciagdo a musica e ao violino, George Marinuzzi descreveu em

entrevista ao jornal Minas Gerais:

A vida artistica teve inicio em 1911, com Armando Marchi, um
desses professores que ensinam tudo, que morava na vizinhanca
e ao qual devo o étimo reparo e leitura ritmica. Mas ele ndo era
violinista. Portanto, ndo devo grande coisa a ele. Apenas
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colocou o violino nas minhas maos e me fez tocar as primeiras
notas. O estudo mais sério de violino comegou com Torquato
Amore, que veio para o Brasil como Spalla da Companhia
Lirica, que fazia temporada no Teatro Municipal de S&o Paulo.
Naquele tempo, as temporadas traziam todos os seus elementos,
inclusive orquestra. Torquato percebeu que havia ambiente e
resolveu ficar no Brasil. Ele foi de fato o meu primeiro professor
de violino. (PALERMO, 1987, p.12)

Em 1919, a familia Marinuzzi se transferiu para o Rio de Janeiro e George
Marinuzzi iniciou seus estudos com a professora Paulina D’Ambrosio (Figura 5).
Paulina via potencial em Marinuzzi e, por este motivo, o0 incentivou a entrar para o
Instituto Nacional de Musica (atual Escola de Musica da Universidade Federal do Rio
de Janeiro). Ao lado de Paulina, George Marinuzzi participou da Semana de Arte

Moderna de 1922. (PALERMO, 1987)

Figura 5 - George Marinuzzi ao centro, Paulina D’Ambrosio a sua esquerda. (Arquivo pessoal da
familia Marinuzzi)
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George Marinuzzi viveu em Belo Horizonte entre os anos de 1925 e 1993,
onde foi professor de violino e de educacdo musical, atuou como spalla de

orguestras, como maestro, entre outros cargos no meio artistico.

3.2 Atuacéo Profissional

George Marinuzzi atuou em diversas orquestras nacionais como violinista e
maestro. Em 1920 foi convidado por Francisco Nunes, entdo professor no Instituto
Nacional de Musica, para participar de um concerto em homenagem ao rei Alberto
da Bélgica com a Orquestra Sinfénica do Rio de Janeiro. Nesta ocasido, George
Marinuzzi conheceu o maestro Heitor Villa-Lobos, que foi o responsavel por reger o
concerto. George Marinuzzi seguiu como musico fixo na orquestra apés a
participacdo como convidado (PALERMO, 1987). Foi spalla da Orquestra Sinfénica
Brasileira, em 1922, no “Concerto Comemorativo do Primeiro Centenario da
Independéncia do Brasil”. O compositor e maestro Pietro Mascagni era amigo
pessoal de Gino Marinuzzi, que foi quem indicou George Marinuzzi para exercer a
funcdo. George Marinuzzi recebeu pessoalmente o convite de P. Mascagni para ser
spalla da apresentacdo de gala de sua Opera, Cavalleria Rusticana, regida pelo
préprio compositor (AGUIAR, 1993). Marinuzzi atuou ainda como spalla e maestro
substituto (de Arthur Bosmans) na Orquestra Sinfénica Estadual, Minas Gerais

(MARINUZZI, 2016).

Como maestro, George Marinuzzi atuou em Belo Horizonte na Orquestra de
Saldo da Radio Inconfidéncia, Orquestra da Radio Guarani (na qual exerceu por um
curto periodo a funcdo de spalla), Orquestra da Unido Nacional dos Servidores

Publicos, da qual foi um dos fundadores (AGUIAR, 1993), e Orquestra Sinfonica
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Mineira (FRESCA, 2010, p.74). Regeu a primeira Opera apresentada em Belo
Horizonte, “Os Palhagos”, de Ruggiero Leoncavallo (MARINUZZI, 2016), cujo
programa disponibilizado por Claudia Marinuzzi encontra-se anexado a este trabalho

(Anexo D).

George Marinuzzi foi convidado em 1925 por Francisco Nunes para assumir a
catedra de violino do Conservatério Mineiro de Musica (atual Escola de Musica da
Universidade Federal de Minas Gerais), se tornando o primeiro professor de violino
desta instituicdo. Marinuzzi permaneceu no Conservatorio por 30 anos e, ap0s sua
aposentadoria, continuou trabalhando no meio artistico. Sua carreira no
Conservatorio Mineiro de Musica rendeu a Marinuzzi, em 1965, o titulo de Professor

Emeérito (Figura 6) (AGUIAR, 1993).

Em sua atuagcdo no Conservatério Mineiro de Musica, George Marinuzzi foi
professor de violinistas como Geraldino Laranja, Irani Pinto, Luiz Strambi, Eugénia
Abrahdo e José Martins de Mattos, que posteriormente tornou-se professor na

mesma instituicao (REIS, 1993, p.114).
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Figura 6 - Professora Pegg Pinheiro Chagas de pé saudando os professores homenageados: George
Marinuzzi (sentado a frente e a direita) e Pedro de Castro (sentado a frente no centro). (ESTADO DE
MINAS, 1965)

Em 1936, por solicitacdo do episcopado mineiro, Marinuzzi foi encarregado de
preparar uma orquestra com integrantes do semindrio para atuar no Congresso
Eucaristico daquele ano. O sucesso do empreendimento fez com que Marinuzzi
fosse solicitado para atuar em algumas unidades de ensino académico. Dessa
forma, em 1938 Marinuzzi comecou a lecionar no Colégio Marconi, em Belo

Horizonte, assim como no Centro Pedagogico da UFMG. (AGUIAR, 1993)

Ainda durante os anos de atuacdo no Conservatorio Mineiro de Musica,
George Marinuzzi foi membro fundador de dois grupos de musica de camara: o Trio
Belo Horizonte (1940) e o Quarteto Aleméo (Figura 7). Pertenciam ao Trio Belo
Horizonte o pianista Pedro de Castro (também professor e, posteriormente, diretor

do Conservatorio Mineiro de Musica), a violoncelista Olga Zecchina de Castro
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(esposa do pianista), além do proprio George Marinuzzi no violino (PALERMO,
1987). O Quarteto Alem&o composto por George Marinuzzi (violino), Raphael Hardy
(violoncelo), Gertrudes Driesler (piano) e Julia Garcia de Paiva (viola) foi criado com
a finalidade de difundir a musica de caAmara no estado de Minas Gerais (AGUIAR,

1993).

Figura 7 - Quarteto Alemao: Julia Garcia de Paiva e George Marinuzzi (de pé) e Raphael Hardy e
Gertrudes Driesler (sentados). (PATRIMONIO BELGA NO BRASIL, 2016)

Em 1969, j4 aposentado do Conservatério Mineiro de Mdusica, George
Marinuzzi passou a ser responsavel pela coordenacdo e orientacdo técnico-
pedagdgica de todos os conservatdrios estaduais de musica em Minas Gerais,
assim como dos particulares vinculados ao sistema estadual de ensino (AGUIAR,
1993). O musico também foi um dos responsaveis pela criacdo da Ordem dos
Musicos do Brasil em 1960, sendo vice-presidente do Conselho Regional em Minas

Gerais, no ano de 1977 (Figura 8).
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Figura 8 - Inauguracéo da Ordem dos Mdsicos do Brasil em Minas Gerais. George Marinuzzi é o
terceiro da esquerda para a direita, ao lado do presidente Juscelino Kubitschek. (Fonte: Acervo da
familia Marinuzzi)

George Marinuzzi recebeu diversos reconhecimentos ao seu trabalho. Além
do titulo de Professor Emérito do Conservatério Mineiro de Mdusica, Marinuzzi
recebeu uma medalha de Honra ao Mérito por servicos prestados a sociedade,
oferecido pela prefeitura de Belo Horizonte (1967), um Diploma de Honra ao Mérito
da Ordem dos Musicos do Brasil (1977) e um Diploma de Sécio Honorario ao
Batalhador das Artes em Minas e no Brasil, oferecido pela Academia Municipalista

de Letras (1979) (AGUIAR, 1993).

3.3 Obra Composicional

A obra de George Marinuzzi, publicada em vida, para o violinista iniciante é
composta pela primeira parte do método A Escola Elementar do Violino (1966) e a

colecdo de Seis Pegas para Principiantes (1954), com acompanhamento de piano.
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Ambas as obras surgiram da necessidade de Marinuzzi em escrever pequenos
exercicios e pecas para seus alunos, devido a dificuldade na época em encontrar
material para o violinista iniciante, além da necessidade de manter os alunos
motivados (PALERMO, 1987). Marinuzzi descreve o préprio método como “simples e
racional” e acrescenta que o resultado publicado equivale ao seu modo mais
racional e mais facil de ensinar (MARINUZZI, 1990). Supde-se que com a expressao
‘racional” o compositor-pedagogo quis enfatizar a sistematizacdo de etapas na
aprendizagem do instrumento. Em 2001, a editora Irméos Vitale publicou uma
edicdo comemorativa da colecdo de Pecas para Principiantes em homenagem aos
100 anos de nascimento de George Marinuzzi. Nesta edicdo foram acrescidas as
seis pecas iniciais outras quatro pecas inéditas, enviadas a editora por Raul, filho do
musico, totalizando dez pecas publicadas. Além do material pedagdgico para o
violino, Marinuzzi publicou, em 1979, um método com principios elementares da

musica para o Mobral (MARINUZZI, 1979).

Entre o material disponibilizado para consulta por Claudia Marinuzzi, filha do
musico, encontram-se algumas obras ndo publicadas. No acervo da familia foram
encontradas transcricbes, para violino e piano, de obras de compositores
consagrados internacionalmente, como Lizst e Villa-Lobos; a segunda parte do
método A Escola Elementar do Violino e manuscritos de pequenas pecas e estudos
nao publicados. Por motivo desconhecido pela familia, a segunda parte do método
nao foi editada e publicada. N&o foram encontradas anota¢gbes ou manuscritos a
respeito da colecdo de Seis Pecas para Principiantes, objeto de estudo da presente

pesquisa.
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Também foram encontrados no acervo os arranjos das Seis Pecas para
Principiantes para a formacéo de quinteto de cordas. Entre os arranjadores, constam
o maestro Nelson Nilo Hack e Raul Marinuzzi. A principio, os arranjos forneceriam
apenas informacdo extra, entretanto, no estdgio-docéncia realizado no primeiro
semestre de 2015 (estagio em que o mestrando-bolsista realiza atividades docentes
na graduagédo da instituicdo) surgiu a oportunidade de trabalhar as pegcas com a
Orquestra do Centro de Extensdo da Escola de Musica da UFMG. Os arranjos de
Danca Campestre, Um Sonho, Ninando e Minueto (publicada na edicéo
comemorativa de 2001) foram editados e fornecidos a estudante de regéncia Sdmea
Alves. Em conjunto com os monitores, estudantes do bacharelado em musica da
UFMG, ensaiamos a orquestra durante pouco mais de um més. Durante o trabalho
com a orquestra, foi constatada a necessidade de padronizagéo de arcadas e golpes
de arco. As decisbes foram sempre baseadas no fato de as pecas terem sido
escritas para violinistas iniciantes. O andamento das pecas p6de ser mais flexivel,
devido a presencga da aluna de regéncia e ao nivel de musicalidade mais avancado
dos alunos, uma vez que nao haviam alunos iniciantes no violino. A experiéncia
contribuiu para o objetivo especifico da pesquisa relacionado ao resgate das obras
de George Marinuzzi. Além de ter fornecido material musical a orquestra jovem (que
podera ser utilizado futuramente por outras orquestras), o semestre culminou em
uma apresentacdo publica das pecas no auditorio da Escola de Musica da UFMG. A
apresentacao ocorreu em 05 de Julho de 2015 e contou com a presenca de
membros da familia Marinuzzi, entre eles Raul Marinuzzi, que compartilhou com os

alunos e o publico dados biograficos de seu pai, George Marinuzzi.
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Durante o curso de mestrado, ocorreu a oportunidade de trabalhar os arranjos
das pecas para quinteto de cordas na disciplina “Musica de Camara Brasileira”,
ministrada pelo professor Doutor Carlos Aleixo. Aspectos musicais ainda mais
profundos puderam ser trabalhados, uma vez que o quinteto constava de alunos de

pos-graduacdo em musica.

Através da busca ao acervo, foi constatado que a peca Um Sonho,
pertencente a colecdo de Seis Pecas para Principiantes, possui letra redigida pelo
préprio George Marinuzzi. Uma copia do manuscrito foi produzida por Isolda Garcia

em 1965 e esté disponibilizado em anexo (Anexo A).

Em 1982, foi estreada no Palacio das Artes a opereta infantil O Macaco Rei,
de autoria de George Marinuzzi em parceria com Raul Marinuzzi e Vicente de Paula

Viotti.

3.4 O Ambiente Musical da Epoca

George Marinuzzi conviveu no meio artistico com musicos brasileiros
consagrados, como Villa-Lobos, Paulina D’Ambrosio, Flausino Vale, Lorenzo
Fernandes e Francisco Mignone. Foi amigo pessoal dos trés primeiros citados. No
acervo da familia Marinuzzi encontra-se uma das cartas trocadas entre Paulina
D"Ambrosio e George Marinuzzi (Anexo B), na qual Paulina comenta o recebimento
e opina sobre o método A Escola Elementar do Violino (1976). A violinista destaca a
ousadia de George Marinuzzi em publicar um novo método para violino, devido a
existéncia de outros métodos europeus ja consagrados. Em seguida, comenta que o
meétodo apresenta uma forma inteligente de ensinar o violinista iniciante, construindo

a0s poucos técnica e conhecimento.
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O musico Flausino Vale foi substituto de George Marinuzzi durante o periodo
em que este esteve de licenca do cargo de professor de violino no Conservatorio
Mineiro de Musica (FRESCA, 2010, p.73). George Marinuzzi, por sua vez, revisou os
Preltdios Caracteristicos e Concertantes para Violino S6 de autoria de Flausino Vale
para a editora Irméos Vitale, que iria editd-los. Este empreendimento acabou n&o

dando certo por motivos desconhecidos (FRESCA, 2010, p. 160).

Como citado anteriormente, George Marinuzzi participou da Semana de Arte
Moderna de 1922 ao lado de Paulina D"Ambrosio e Villa-Lobos. No acervo da familia
Marinuzzi foram encontrados programas originais do evento (Anexo C). Em
PALERMO (1987), consta um relato de Marinuzzi sobre os bastidores da Semana de

Arte Moderna e sua participagao:

A Semana de Arte Moderna foi um momento inicialmente de
literatos. Depois, para dar maior relevo e amplitude, resolveram
fazer mostras de pintura, convidar musicos e assim foi que o
maestro Villa-Lobos foi convidado para levar um grupo de
musicos. Ele era 0 nome mais conhecido e respeitado como
musico moderno brasileiro. Havia dois programas especificos na
Semana de Arte. O primeiro, uma conferéncia de Graga Aranha
e, depois, musicas de camara de Villa-Lobos, sendo uma sonata
de violoncelo e piano e um trio. Na segunda parte, uma
conferéncia de Ronald de Carvalho sobre a pintura e a escultura
moderna do Brasil, acontecendo também solos de piano e um
Ottetto. Este Ottetto foi composto pelos violinos de Paulina
D’Ambrosio e George Marinuzzi. Alto: Orlando Frederico;
violoncelos: Alfredo Gomes Basso e Alfredo Carazza; na flauta:
Pedro Vieira; clarinho: Antdo Soares, e piano, Fructuoso de
Lima Vianna. O segundo espetaculo teve uma conferéncia de
Menotti del Picchia, solos de piano de Guiomar Novaes e,
durante o intervalo, uma palestra de Mario de Andrade no
sagudo do teatro. A segunda parte constou de uma apresentacéo
de Renato Almeida, depois uma parte de canto e piano por
Frederico Nascimento Filho e Lucilia Villa-Lobos. Finalmente,
foi apresentado um quarteto terceiro, de cordas, de Villa-Lobos.
Ao violino Paulina D"Ambrosio e George Marinuzzi. Esses
ensaios para o espetaculo foram feitos na casa do maestro Villa-
Lobos. (PALERMO, 1987)
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Como evidenciado anteriormente, compor era uma necessidade pedagdgica
para George Marinuzzi, uma vez que o0 acesso a material didatico ndo era facilitado
como atualmente. A emergéncia por compor para suprir a necessidade didatica do
professor ndo foi exclusividade de Marinuzzi. E possivel citar, por exemplo, seu
contemporaneo e também violinista e compositor, Alceu Camargo (1907-2001), que
teve importante papel como pedagogo de cordas no Espirito Santo. Viveu no mesmo
contexto de George Marinuzzi, tendo concluido seus estudos no Instituto Nacional
de Musica em 1926 e, posteriormente, aperfeicoando-se com a Paulina D’Ambrosio.
Em ROHR (2012), diferentes depoimentos confirmam que a atividade composicional
de Alceu Camargo iniciou-se por necessidades didaticas. Além disso, assim como
ocorreu com George Marinuzzi, pecas e exercicios entregues em manuscrito sem

copia aos alunos e colegas acabaram perdidos:

Isso dele escrever comecgou assim: o professor Ranevsky
chegava na sala e dizia assim: ‘Professor Alceu, o senhor nao
quer fazer uma melodiazinha porque eu estou com um
principiante e nao tem nenhuma pega que ele possa tocar.” Alceu
fazia e entregava, nem colocava nome; ele perdeu muita coisa
assim. [...] Ele comecou a compor para violoncelo para auxiliar
porque o professor Ranevsky ndo tinha pecas faceis para 0s
alunos; para incentiva-los, pois eles sd tocavam exercicio.
(CAMARGO, 2010 apud ROHR, 2012, p. 61)
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4 - As Seis Pecas para Principiantes

Com o objetivo de auxiliar o entendimento das Seis Pecas para Principiantes
e embasar a suplementacao sugerida, foi realizada uma analise técnico-violinistica e
musical das pecas. Foram examinados padrdes de dedilhado e tonalidade, planos e
planejamento de arco, golpes de arco, motivos ritmicos e meléddicos e o fundamento

e proposta pedagdgica de cada peca.

Em BARBER (1991, p.51), é evidenciado que a iniciacdo do violinista e a
construcdo de uma base técnico-musical sélida é crucial e sera refletida no futuro do
aluno. Parte fundamental da iniciacdo ao violino é o estabelecimento da primeira
posicdo. O estudo da primeira posicdo engloba a introducdo de padrdes de
dedilhado pré-estabelecidos. Apesar de existirem termos distintos referentes ao
padrao de dedilhado, como “forma de méo esquerda” e “padrdo de dedos”, o termo
padréo de dedilhado foi adotado devido a sua utilizac&do na literatura brasileira como,
por exemplo, na traducdo realizada por Jodo Titton de The Art of Practising the
Violin, de Robert Gerle (GERLE, 2015, p.33). Segundo SU (2012, p.29), os padrdes

de dedilhado comumente utilizados pelo método Suzuki sao:

Padréo de dedilhado 1: 1° e 2° dedos proximos, 3° e 4° dedos separados
Padréao de dedilhado 2: 2° e 3° dedos proximos, 1° e 4° dedos separados
Padréao de dedilhado 3: 3° e 4° dedos proximos, 1° e 2° dedos separados

Padréo de dedilhado 4: 1°, 2°, 3° e 4° dedos separados
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Baseada na figura encontrada em ARAUJO (2007, p. 32), foi recriada uma

figura representando a colocacéo dos dedos no espelho do violino (Figura 9).

1)

4)

Figura 9 — Os quatro padrdes de dedilhado utilizados pelo repertério Suzuki.

As Seis Pecas para Principiantes trabalham principalmente os padrbes de

dedilhados 1 e 2. George Marinuzzi justifica a iniciagdo ao violino com a utilizacéo

destes dois padrdes de dedilhados com a seguinte orientacdo aos professores de

violino:

Em minha longa atividade de professor tive ocasido de observar
que os principiantes em geral ttm mais facilidade em fazer
semitom entre 0 segundo e terceiro dedo. Alias, ja Crickboom
usa essa posi¢@o no inicio do seu método “O Violino”.

Tive entdo a ideia de aproveitar essa facilidade e o fato de os
trés primeiros dedos em cada corda formarem a metade de uma
escala maior (tetracordio), para organizar um método mais
acessivel aos dedos e aos ouvidos do aluno. Depois de colocar
corretamente os trés primeiros dedos em todas as cordas,
formando as escalas de Sol, Ré e La maior o aluno tera maior
facilidade para a colocagdo do quarto dedo, assim como para
outras posi¢oes de dedos.

Tenho obtido 6timos resultados com esse sistema, especialmente
com criangas (...). (MARINUZZI, 1976)
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A utilizacdo de ambos os padrdes pode ser observada igualmente nas pecas
iniciais do repertorio do método Suzuki, o que define uma mesma concepg¢do quanto

a técnica basica do violinista iniciante.

Os padrbes de dedilhado empregados nos repertérios foram um dos
parametros utilizados na determinacdo das correspondéncias entre os repertorios,
devido a importancia do estabelecimento correto dos mesmos na técnica do

violinista iniciante.

Assim como os padrdes de dedilhado, golpes de arco e planejamento
adequado das arcadas sao introduzidos gradativamente ao aluno iniciante. Por este
motivo, a utilizacdo do arco foi outro fator determinante na definicdo da
suplementacdo. Para o propdsito de padronizacdo da comparacéao, utilizamos como
fonte de consulta os livros de dois violinistas reconhecidos mundialmente, The Art of
Violin Playing de Carl Flesch (2000) e Principles of Violin Playing & Teaching de lvan

Galamian (1985).

Flesch (2000) define o golpe de arco legato como um movimento de
velocidade moderada a lenta do arco, no qual séo tocadas duas ou mais notas pela
mao esquerda, sem que ocorra a interrupcdo do som. A definicdo do legato por
Galamian (1985) coincide com a de Flesch. Segundo Galamian (1985), o legato
consiste em um golpe de arco em que se ligam duas ou mais notas em um mesmo

movimento do arco.

Flesch e Galamian divergem em relagcdo a nomenclatura do segundo golpe de
arco encontrado nas Seis Pecas para Principiantes, que se refere as minimas

tocadas ao longo das pecas. Flesh (2000) nomeia este golpe de arco como son filé e
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o define como um golpe com duracdo suficiente para ter carater cantado,
completando que deve durar pelo menos 1 segundo ou até 15 segundos. Ja
Galamian (1985) denomina este mesmo golpe como détaché e o define como um
golpe de arco separado para cada nota, de maneira que o som se mantenha
uniforme do inicio ao fim. A partir desta definicdo, Galamian considera notas de
qualquer duracdo como détaché, consequentemente, tanto trechos com sequéncias
rapidas de colcheias quanto trechos compostos somente por seminimas e minimas
se enquadram nesta categoria, que por sua vez € subdividida em: simples,

articulado e porté.

Flesch (2000) também subdivide o détaché em: détaché utilizando todo o
arco; détaché largo; détaché pequeno e rapido. As seminimas acentuadas sao
classificadas por Flesch como détaché utilizando todo o arco, no qual se permite
acentuar o inicio da nota (PINTO, 2015, p.133). J4 na classificacdo de Galamian
(1985), o golpe de arco em que se acentua a nota é nomeado como détaché
articulado. Galamian (1985) definiu ainda uma nomenclatura especifica para o golpe

de arco produzido nas seminimas com traco: détaché porté.

A classificagcdo utilizada por Galamian (GALAMIAN, 1985) permite maior
detalhamento dos golpes de arco, por este motivo, foi responsavel pela

nomenclatura utilizada nas analises da Seis Pecas para Principiantes.

Outro fator determinante na conclusdo das correspondéncias foram o0s
objetivos pedagogicos das pecas. Foram observados como objetivos pedagogicos

0S quesitos musicais, seja pela dificuldade ritmica da peca e caracteristicas
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intervalares, assim como golpes de arco e articulacao pretendidos na construcao da

base técnica do violinista iniciante.

A Tabela 1 se refere as caracteristicas gerais das Seis Pecas para
Principiantes e foi baseada no modelo encontrado em SU (2012, p.30). Através dela
€ possivel ter uma visdo global das pecas. Em seguida, encontra-se a analise
detalhada de cada uma das Seis Pecas para Principiantes, que funcionou como

ferramenta de embasamento da suplementag&o encontrada.

Tabela 1 - Visdo geral das Seis Pecas para Principiantes

Titulo da . . Padrdo de .
p Tonalidade | Metrica Dedilhado Golpes de Arco Tessitura
Melodia La Maior 474 2 détaché simples e legato La3-Lad
A Primeira
Valsa R& Maior 3/4 2 détache simples e legata REI-Lad
Ninando | s paior | 4/4 2 détaché simples  legato L42-Ré4
umsonhe | oo piaior | 374 1e2 détaché simples & legato R&3-Sold
Gavott detache simples, detoche porte e
WOUE | soimaior | 4/4 1,2e4 legato Sol3-Lad
Danca detoche simples, détache articulado e
Campestre | Sol Maior 3/4 1 legato Sol2-Lad
4.1 Melodia

Melodia foi escrita na tonalidade de L& Maior, com tessitura La3-Lad e
compasso quaternario simples. Possui como indicacdo de andamento a minima a
72bpm. Podemos observar em relacéo a técnica de méo direita que o arco deve ser
mantido em velocidade constante durante toda a peca, uma vez que 0s Unicos
motivos ritmicos s&o “minima” e “duas seminimas ligadas”, induzindo naturalmente o

aluno a distribuicéo uniforme do arco. Os golpes de arco utilizados nesta pega sao o
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détaché simples? nas minimas e o legato nas seminimas (Exemplo 1). Sé&o
trabalhados dois planos de arco (angulacdo do arco em relacdo ao espelho)
diferentes, sendo eles os planos das cordas L4 e Mi e a mudanca entre as duas
cordas. O objetivo central da peca consiste em desenvolver o controle dos
movimentos da mao esquerda e, consequentemente, a afinagcéo. Estes objetivos sao
trabalhados por meio do padrdo de dedilhado 2, através de grau conjunto e

intervalos de 32 maiores e menores e 52s justas da escala de La Maior (Exemplo 2).

:
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Exemplo 1 - Golpes de arco utilizados na pega [c.1-c.4].
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Exemplo 2 - Intervalos apresentados e trabalhados na peca [c.5 e c.6].

4.2 A Primeira Valsa

A Primeira Valsa foi escrita na tonalidade de Ré Maior, com tessitura Ré3-La4
e compasso ternario simples. A indicacdo de andamento na peca consta como a
minima pontuada equivalente a 60bpm. A articulacdo e velocidade do arco se
mantém como em Melodia. Entretanto, o planejamento do arco sera diferente.
Enquanto em Melodia o arco dura a extensdo de uma minima, determinando todo o

arco para a minima e 1/2 do arco para cada seminima na ligadura, em A Primeira

2 Notas de qualquer duragdo sem marcagdes especiais na partitura. E executado um golpe de arco
separado para cada nota, de maneira que o som se mantenha uniforme do inicio ao fim (GALAMIAN,
1985).
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Valsa a duracdo do arco serd de uma minima pontuada, consequentemente a
seminima ocupara 1/3 da extensdo do arco (Exemplo 3). Os planos de arco
trabalhados nessa peca séo da corda Ré, La e Mi. Novamente € utilizado o padrao
de dedilhado 2, entretanto na tonalidade de Ré Maior que posteriormente modula
para L& Maior, proporcionando ao aluno contato com uma modulagéo.
Possivelmente, a ocorréncia desta modulagéo se deve a intencdo do compositor em
manter o padrdo de dedilhado 1. E introduzido ao aluno pela primeira vez uma

indicagao de repeticao: Da capo ao FIM.
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Exemplo 3 - Distribuicdo do arco em A Primeira Valsa [c.1-c.4].

4.3 Ninando

Ninando foi dedicada por George Marinuzzi ao saxofonista Ladario Teixeiras.
A peca foi escrita na tonalidade de Ré Maior, com tessitura L42-Ré4 e compasso
quaternario simples. O andamento da peca esta definido com a seminima
equivalente a 60bpm. Pela primeira vez nas pecas, Marinuzzi utiliza um recurso de
flexibilizacdo do tempo: o ritardando. Em Ninando, novamente deve-se manter o
arco em velocidade constante em détaché simples ou legato, sendo a duracdo

padrédo de cada arcada uma minima (Exemplo 4), implicando em um planejamento

8 Ladéario Texeira foi um multi-instrumentista mineiro, de Uberlandia, nascido em 1895. Uma
particularidade a respeito do musico consiste em ele ter sido cego. Formou-se como violinista no
Conservatorio Paulista, em razéo de o saxofone nao ser oferecido nesta instituicdo. Fez turnés pela
Europa e Estados Unidos e foi reconhecido como um grande saxofonista. (BRAZIL, 2015)
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de arco distinto do trabalhado em A Primeira Valsa. Os planos de arco trabalhados
em Ninando sdo das cordas L&, Ré e, pela primeira vez, Sol. E estabelecido o
padrdo de dedilhado 2 para toda a peca e a tonalidade de Ré Maior é trabalhada
através de graus conjuntos predominantemente ascendentes e intervalos de 32
maiores e menores, 42 e 52 justas e 62 maiores. No principio da peca, um elemento
novo € apresentado ao aluno: a pausa com duracdo de 3 compassos que corrobora
para que o violinista iniciante se mantenha estavel na pulsacdo mesmo sem estar
tocando (Exemplo 5). A figura colcheia é apresentada ao aluno juntamente como um
novo motivo ritmico: a seminima pontuada seguida por uma colcheia (Exemplo 6).
Sendo assim, esta peca proporciona ao professor a oportunidade de desenvolver a
precisdo ritmica de seu aluno, seja pelo ritmo recém exposto como pela flexibilidade

do tempo proporcionada pela introdugéo do ritardando.
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Exemplo 4 - A duracao de cada arcada € padronizada por dois tempos (minima) [c.8-c.11].
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Exemplo 5 - Compassos de espera [c.1-C.5].
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Exemplo 6 - Novo ritmo apresentado, seminima pontuada seguida de colcheia [c.20-c.22].
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4.4 Um Sonho

Um Sonho foi escrita na tonalidade de Sol Maior, com tessitura Ré3-Sol4 e
compasso ternario simples. Possui como indicacdo de andamento a seminima
equivalendo a 63bpm. A peca inicia em anacruse seguida pelo ritmo recém
apresentado em Ninando, a seminima pontuada seguida por colcheia, entretanto
com articulacdo diferente da anterior (Exemplo 7). O padrdo de dedilhado 1 é
utilizado pela primeira vez. A tonalidade de Sol Maior é trabalhada com o aluno
através de graus conjuntos, predominantemente ascendentes, e saltos,
prevalentemente descendentes, intervalos diversos e arpejos correspondentes a
tonalidade em questéo. Além disso, uma nota com acidente € utilizada pela primeira
vez. O D64, originalmente natural, aparece sustenido nos compassos 13 e 15
(Exemplo 8), consistindo no padrao de dedilhado 2. Os golpes de arco utilizados na
peca sdo novamente o détaché simples e o legato e os planos de arco trabalhados

sdo os das cordas Ré, La e M.
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Exemplo 7 - Ritmo “seminima pontuada seguida por colcheia” com articulagéo distinta [c.1 e ¢.2].

f u —

A Tmestte o )
Y !

Exemplo 8 - Surge um novo elemento, a nota com acidente (D6 sustenido) [c.13-c.15].
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45 Gavotte

Gavotte foi dedicada por George Marinuzzi a sua filha Claudia. E, juntamente
com Danca Campestre, uma das pecas mais longas da colecdo, devido a
quantidade de repeticbes (quatro repeticdes de trechos). A peca foi escrita na
tonalidade de Sol Maior, com tessitura Sol3-La4, compasso quaternario simples e
dividida em duas sessfes (c.1-c.26 e c-26-c.51). A peca trabalha os planos das
cordas Ré, L4 e Mi e as mudancas entre elas. Dois elementos presentes em Um
Sonho se repetem em Gavotte: a peca inicia em anacruse e utiliza o padrao de
dedilhado 1. Entretanto, no trecho entre os compassos 27 e 34 € introduzido o
padrdo de dedilhado 4 (Exemplo 9). Ademais, ocorre um acidente na nota D64 no
compasso 7, que passa a ser sustenido, consequentemente, € utilizado também o

padréao de dedilhado 2.

A utilizacédo constante do golpe de arco détaché simples € uma caracteristica
essencial da peca: grande parte das notas estdo desligadas e separadas, inclusive
grupos de colcheias. Em contrapartida, também ha trechos expressivos em legato.
Os grupos de colcheias corroboram para definir que a regidao do arco utilizada
predominantemente serd o meio. Também encontram-se presentes em Gavotte o
détaché porté4, indicado pelas notas com traco (Exemplo 10) e o legato. A peca
possui indicagBes de repeticdo atraves de ritornelos e da expresséo Do sinal ao fim
sem repeticdo. E claramente dividida em duas grandes sessdes, sendo a segunda
sessdao [c.27-c.51] iniciada por uma modulacdo, modificando inclusive o carater, que

passa a ser mais cantabile.

4 Golpe de arco responsavel por proporcionar expressividade em notas ou grupos de notas de uma
passagem musical. As notas come¢am sutiimente mais densas e gradualmente o som é diminuido.
Pode ou ndo haver separacéo entre as notas (GALAMIAN, 1985, p.68).
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Exemplo 10 - Détaché porté [c.5-c.8].

4.6 Danca Campestre

49

Danca Campestre foi dedicada por Marinuzzi a sua filha Lucia Maria. Foi

escrita na tonalidade de Sol Maior, com tessitura Sol2-La4 e compasso ternario

simples. Em Danca Campestre sdo trabalhados os planos de todas as cordas do

violino e as mudancas entre elas. A peca comec¢a em anacruse e possui no inicio a

indicacdo de bem marcado. Como forma de enfatizar essa marcacdo, o compositor

inclui acentos articulatérios em determinados compassos (Exemplo 11),

caracterizando a utilizacéo do golpe de arco détaché articulado®.

Dangca Campestre inicia e finaliza na tonalidade de Sol Maior (padrédo de

dedilhado 1), entretanto, em seu desenvolvimento, a peca modula para a tonalidade

de DO Maior, mantendo o mesmo padrao de dedilhado. Em Danca Campestre, 0

aluno trabalha arpejos e a colocacédo dos dedos em diferentes intervalos dentro do

padrao de dedilhado 1.

5 Golpe de arco no qual cada nota se inicia com um acento provocado pelo aumento da pressao e

velocidade do arco, sem que passe a ser um martelé (GALAMIAN, 1985, p.67).
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Entre os compassos 10 e 17 surge a oportunidade de trabalhar com o aluno o
détaché retrégrado®, planejamento em que a quantidade de arco utilizada no tempo
de uma seminima pontuada deve ser recuperada nas trés colcheias seguintes
(Exemplo 12). O acento na primeira nota da sequéncia de trés colcheias em
ligadura, requer que o aluno utilize uma maior quantidade de arco para esta nota,
sendo assim, o détaché retrogrado sera necessario para reaver arco suficiente para
as notas seguinte.
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Exemplo 12 - Détaché retrégrado [c.9-c.12].

5 Proposta de Suplementacao para o repertério Suzuki

As Seis Pecas para Principiantes de George Marinuzzi séo em geral mais
longas que as pecas iniciais do repertorio Suzuki, que, ademais, ndo exploram
grande variedade nas dindmicas musicais, se comparadas com as pec¢as de
Marinuzzi. Este fato consiste em uma estratégia didatica, na qual o idealizador do
método adiciona este detalhamento gradualmente. O método Suzuki foi idealizado

para criangas, sendo a leitura de partituras introduzida em conjunto com a

6 Arcada em que existe um deslocamento progressivo da regido do arco da regido inicial em direcdo a
outra extremidade do arco. As notas em que se faz necessario utilizar maior quantidade de arco nédo
devem ser acentuadas. (BOSISIO, LAVIGNE, 1999, p.22)
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alfabetizacdo do aluno. Desta forma, o aluno apenas reproduz o que o professor faz,
ndo tendo acesso ao texto musical. George Marinuzzi ndo descreve um publico alvo,
dessa forma, consideramos que as Seis Pecas para Principiantes foram idealizadas
para qualquer faixa etaria e que a introducdo a leitura de partituras € feita
simultaneamente ao aprendizado do violino, uma vez que as pegas possuem

dindmicas claramente assinaladas em todas as partituras.

As Seis Pecgas para Principiantes foram concebidas com a finalidade de
demonstrar os resultados obtidos através dos demais estudos técnicos a que o
aluno foi submetido. E provavel que tenham sido idealizadas como material

complementar ao método A Escola Elementar do Violino (MARINUZZI, 1966).

Através da andlise técnico-violinistica das Seis Pegas para Principiantes em
paralelo ao repertério do método Suzuki, propomos uma Vvisdo pedagdgica

suplementar entre as duas obras.

Os critérios utilizados para a elaboracao da suplementacdo consistem em: (1)
padrdes de dedilhado e tonalidade, (2) planos e planejamento de arco, (3) golpes de
arco, (4) motivos ritmicos e melddicos e (5) fundamento e proposta pedagodgica.
Tendo em vista estes parametros, propomos 0 uso suplementar das seguintes
obras:

e Melodia ap6s o tema de Brilha Brilha Estrelinha [Twinkle, Twinkle, Little Star];
e A Primeira Valsa ap6és Remando Suavemente [Lightly Row];

¢ Ninando apés Cancao de Maio [May Song];

e Um Sonho antes de Minueto 1;

e Gavotte antes de Coral dos Cacadores [Hunter’s Chorus];
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e Danca Campestre apos Bourrée.

Melodia (MARINUZZI, 1954) e Tema Brilha, Brilha, Estrelinha (SUZUKI, 1978)

(Tabela 2)
Tabela 2 - Paralelo entre as duas pecas
Melodia Brilha, Brilha, Estrelinha
Padroes de Dedilhado 2 2
Planos de Arco La e Mi La e Mi
Golpes de Arco Legato e détaché simples détaché porté
Tonalidade La Maior La Maior
Tessitura La3-La4 La3-Fa4

(1) Ambas as pecas foram escritas na tonalidade de L& maior e utilizam o padréo
de dedilhado 2. Melodia possui tessitura maior que Brilha, Brilha, Estrelinha,
consequentemente, 0s segundo e terceiro dedos serao utilizados na corda Mi.

(2) Em ambas as pecas sao trabalhados os planos de arco das cordas La e Mi e
a mudanca entre as duas cordas.

(3) Em Melodia séo trabalhados os golpes de arco legato e détaché simples. De
acordo com Galamian (1985, p.73-75), um ponto assinalado em cima das
notas indicaria o golpe de arco spiccato ou martelé. Entretanto, no caso de
Brilha, Brilha, Estrelinha, a explanacdo referente a peca (SUZUKI, 1978)
revela que este ponto indica que as notas devem ser tocadas sem
acentuagcdo por pressao do arco e com uma pequena pausa entre elas.
Dessa forma, o golpe de arco utilizado em Brilha, Brilha, Estrelinha é,

segundo a classificacdo de Galamian (1985, p.68), o détaché porté.
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(4) O ritmo de Melodia € simples e linear, deixando claro que a colocacdo dos
dedos é o objetivo técnico primordial. O mesmo ocorre em Brilha, Brilha,
Estrelinha.

(5) Como constatado no item 4.1, o objetivo pedagodgico de Melodia € estabelecer
0 padrédo de dedilhado 2 na técnica do violinista iniciante. Além disso, o aluno
€ introduzido a mudanca de corda entre as cordas La e Mi. Em Brilha, Brilha,
Estrelinha, a “pausa” entre as notas sugere preocupacdo com que o aluno
observe o paralelismo do arco em relacdo ao cavalete e o movimento

muscular de abaixar e levantar os dedos da méo esquerda sobre o espelho.

Evidentemente, Melodia ndo substitui a utilizacdo de Brilha, Brilha, Estrelinha,
porém complementa, fornecendo maiores recursos técnicos como a introducdo do
legato e a utilizacdo dos dedos 2 e 3 na corda Mi. Por esse motivo, sugerimos que

Melodia seja trabalhada com o aluno apds Brilha, Brilha, Estrelinha.

A Primeira Valsa (MARINUZZI, 1954) e Remando Suavemente (SUZUKI, 1978)

(Tabela 3)
Tabela 3 - Paralelo entre as duas pecas.
A Primeira Valsa Remando Suavemente
Padroes de Dedilhado 2 2
Planos de Arco Ré, Ld e Mi La e Mi
Golpes de Arco Legato e détaché simples détaché simples
Tonalidade Ré Maior La Maior
Tessitura Ré3-La4 La3-Mid
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(1) Apesar de escritas em tonalidades distintas, sendo A Primeira Valsa em Ré
Maior e Remando Suavemente em L& Maior, ambas as pecas utilizam o
padrdo de dedilhado 2. Em A Primeira Valsa ocorre uma modulacéo para La
Maior no compasso 33, momento em que passara a ser utilizada também a
corda Mi, que na tonalidade de Ré Maior requisitaria 0 uso padrdo de
dedilhado 1. A modulacdo possivelmente foi planejada para que a peca se
mantivesse no mesmo padrao de dedilhado inicial.

(2) Os planos de arco utilizados em A Primeira Valsa sdo Ré, La e Mi, enquanto
em Remando Suavemente sdo utilizadas as cordas La e Mi. A distribuicdo do
arco sera distinta, uma vez que a duracdo padrdo de cada arcada em A
Primeira Valsa € de uma minima pontuada, enquanto em Remando
Suavemente a duracgao varia entre seminimas e colcheias.

(3) Os golpes de arco utilizados em A Primeira Valsa sdo legato e détaché
simples, enquanto em Remando Suavemente € utilizado somente o détaché
simples.

(4) Ambas as pecas ndo apresentam dificuldades ritmicas. Em A Primeira Valsa,
todas as notas possuem a mesma duragdo, com excec¢ao das finalizagbes de
frase, e, por este motivo, a velocidade do arco permanecera constante.

(5) Observando o ritmo simples das duas pecas, constatamos que 0 objetivo
principal de ambas consiste em estabelecer a afinagdo no padrdo de
dedilhado 2. Em relagdo a peca anterior das Seis Pecas para Principiantes,
Melodia, e também a Remando Suavemente, A Primeira Valsa acrescenta o
uso da corda Ré. A arcada longa, de duracéo equivalente a minima pontuada,

colabora para que o aluno iniciante aprenda a planejar o seu arco de forma
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distinta das pegas anteriormente trabalhadas. Neste caso, a velocidade do

arco serd menor e o controle necessario para executar essa arcada € maior.

Sugerimos a utilizacdo de A Primeira Valsa ap6s o trabalho com Remando
Suavemente. Dessa forma, sera introduzida a corda Ré ao aluno, assim como sera

necessario um planejamento do arco minucioso e consciente.

Ninando (MARINUZZI, 1954) e Cancao de Maio (SUZUKI, 1978) (Tabela 4)

Tabela 4 - Paralelo entre as duas pecas

Ninando Cangdio de Maio
Padrdes de Dedilhado 2 2
Planos de Arco Sol, Ré e L3 La e Mi
Golpes de Arco Legato e détaché simples détaché simples
Tonalidade Ré Maior L4 Maior
Tessitura La2-Ré4 La3-La4

(1) Apesar de estarem em tonalidades distintas, Ninando em Ré Maior e Cancao
de Maio em La Maior, ambas as pecas trabalham exclusivamente o padrao de
dedilhado 2.

(2) Ninando utiliza os planos de arco das cordas Ré e L4, além de introduzir pela
primeira vez na colecéo de pecas a corda Sol. Ja Cancdo de Maio utiliza os

planos de arco das cordas L& e Mi.
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(3) Em Ninando os golpes de arco utilizados sdo legato e détaché simples,
enquanto em Cancéo de Maio é utilizado somente o détaché simples’.

(4) Quanto aos padrdes melddicos e motivicos, ambas as pecas introduzem ao
aluno o ritmo “seminima pontuada seguida por colcheia”, entretanto, com
golpes de arco distintos indicados, sendo legato em Ninando e détaché
simples em Cancédo de Maio. Em ambas as pecas é indicado na partitura o
recurso de flexibilizacdo do tempo ritardando. A introducédo do piano nos trés
primeiros compassos de Ninando convida o0 aluno a ouvir e se preparar para
sua entrada, exigindo concentracdo e a manutencdo de uma pulsacéo
interna.

(5) A proposta pedagdgica de ambas as pecas consiste em trabalhar a afinacdo
do padrédo de dedilhado 2 e a preciséo ritmica do motivo “seminima pontuada

seguida por colcheia”.

A partir do paralelo entre as duas pecas, concluimos que Ninando apresenta
uma quantidade maior de elementos inéditos ao aluno em relagcdo a Cancédo de
Maio. Ninando utiliza o plano de arco da corda Sol, que s6 é apresentado
posteriormente no repertdrio Suzuki, apresenta o legato, além do détaché simples, e
compassos de espera na introducdo. Justamente pela apresentacdo de novos
elementos, sugerimos que Ninando seja trabalhada com o aluno apdés Cancéo de
Maio, uma vez que suplementaria esta, dando uma sequéncia as atividades

realizadas na peca do repertorio Suzuki.

7 O legato somente sera utilizado no repertério Suzuki a partir do Minueto 3 do volume 1
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Um Sonho (MARINUZZI, 1954) e Minueto 1 (SUZUKI, 1978) (Tabela 5)

Tabela 5 - Paralelo entre as duas pecas

Um Sonho Minueto 1
Padrdes de Dedilhado le2 le2
Planos de Arco Ré, La e Mi Ré, La e Mi
Golpes de Arco Legato e détaché simples détaché simples, détaché porté e staccato
Tonalidade Sol Maior Sol Maior
Tessitura Ré3-Sol4 Ré3-Si4

(1) Um Sonho e Minueto 1 utilizam o padrdo de dedilhado 1, sendo esta a
primeira aparicdo deste padrdo nas Seis Pecas para Principiantes (1954) e o
padrdo recém-apresentado no repertério Suzuki. Além de estarem na mesma
tonalidade, ocorre nas duas pe¢as a mesma nota com acidente, o D64 com
sustenido, dessa forma, também é trabalhado com o aluno o padrdo de
dedilhado 2.

(2) Em ambas as pecas sao utilizados os planos de arco das cordas Ré€, La e Mi,
sendo a tessitura de Um Sonho Ré3-Sol4 e a de Minueto 1 Ré3-Si4.

(3) Um Sonho utiliza os golpes de arco détaché simples e legato, enquanto em
Minueto 1 serdo utilizados o détaché simples, détaché porté e staccato@,

golpe que introduz a ligadura no repertorio Suzuki.

8 Segundo Galamian (1985, p.78), este golpe de arco consiste em uma sucessao de notas claramente
articuladas, separadas e na mesma direcdo, com as crinas do arco em contato permanente com a

corda.
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(4) Diferentemente de Minueto 1, Um Sonho se inicia em anacruse. Entretanto,
este elemento aparece em pecas anteriores de ambos os repertorios. Além
disso, Um Sonho utiliza o ritmo anteriormente apresentado em ambos os
métodos, a seminima pontuada seguida por uma colcheia, neste caso, uma
sequéncia de colcheias em legato. Observamos que a melodia de Um Sonho
€ composta por grau conjunto, de prevaléncia ascendente; arpejos e saltos.

(5) O objetivo pedagogico de Um Sonho consiste em trabalhar os padrdes de
dedilhado correspondentes a peca, através de sequéncias de grau conjunto e
arpejos, assim como o ritmo anteriormente descrito. Minueto 1 também é
composta por conjuntos de colcheias em grau conjunto, neste caso
descendentes, e arpejos. Dessa forma, torna-se evidente a intencdo em
trabalhar os padrdes de dedilhado correspondentes a peca (e idénticos aos
de Um Sonho). Além disso, Minueto 1 utiliza o stacatto, que apresenta pela
primeira vez a ligadura no repertdrio Suzuki, diferentemente da colecédo de
Seis Pecas para Principiantes, que apresenta ligaduras em golpe de arco

legato desde a primeira peca.

A ocorréncia da nota Si4 em Minueto 1 forca a utilizacdo do dedo 4 pelo
aluno. Este € um novo elemento apresentado pela peca no repertério Suzuki e
facultativo nas Seis Pecas para Principiantes, nas quais o quarto dedo seria apenas
uma alternativa as cordas soltas. No repertorio do método Suzuki, o uso do quarto
dedo é facultativo a partir de Perpetual Motion, nona peca do repertorio Suzuki
(volume 1), onde o numero (4) surge logo acima do niumero 0, como sugestao de

dedilhado.
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A andlise em paralelo das duas pecas nos permite verificar pontos em comum
entre elas, como a utilizacdo dos mesmos padrdes de dedilhado e planos de arco.
Entretanto, Minueto 1 introduz elementos inexistentes nas Seis Pecas para
Principiantes, como golpes de arco e o uso compulsério do dedo 4, o que nos
permite sugerir a utilizacdo de Minueto 1 apdés Um Sonho, de forma que

complemente as atividades realizadas na pega de Marinuzzi.

Gavotte (MARINUZZI, 1954) e Coral dos Cacadores (SUZUKI, 1978) (Tabela 6)

Tabela 6 - Paralelo entre as duas pecas

Gavotte Coral dos Cagadores
Padroes de Dedilhado 1,2e4 le2
Planos de Arco Ré, La e Mi Ré, L4 e Mi (opcional)
Golpes de Arco détaché simples, détaché porté e legato | détaché simples, legato e staccato
Tonalidade Sol Maior Sol Maior
Tessitura Sol3-La4 Ré3-Mi4

(1) Ambas as pecas foram escritas em Sol Maior, entretanto, no compasso 27
Gavotte modula para D6 Maior. Em Gavotte foram utilizados os padrfes de
dedilhado 1, 2 (devido ao acidente na nota D6 do compasso 7, que passa a
ser D6#) e 4 (devido a modulacédo), enquanto em Coral dos Cacadores foram
utilizadas apenas as padrdes 1 e 2 (também em consequéncia do acidente na
nota do, que passa a ser sustenido no compasso 7).

(2) Os planos de arco utilizados em ambas as pecas sao das cordas Ré, L4 e Mi.

Entretanto, o uso da corda mi (que € a nota mais aguda na tessitura de Coral
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dos Cacadores) é facultativo na peca do Suzuki, uma vez que consta na
partitura a sugestao de utilizagdo do quarto dedo no Mi4.

(3) Os golpes de arco utilizados em Gavotte sdo détaché porté, détache simples
e legato, enquanto em Coral dos Cacadores, sdo utilizados o détaché
simples, o legato e o staccato.

(4) Ambas as pecas se iniciam em anacruse. Outro ponto em comum entre as
pecas é a presenca de momentos de ocorréncia de notas curtas e desligadas
em contraste com momentos melodiosos em legato. Em Coral dos Cacadores
sdo utilizadas semicolcheias, além das colcheias e seminimas também
presentes em Gavotte. Em ambas as pecas ocorrem sinais de repeticdo, com
a utilizacéo de casas 1 e 2.

(5) Coral dos Cacadores possui em toda a sua extensao contrastes entre notas
muito curtas e o legato. Por este motivo, acreditamos que o objetivo da peca
constitui em, além de trabalhar os padrbes de dedilhado inerentes a ela,
desenvolver prontiddo para a transicéo entre os golpes de arco curtos e secos
e os longos e melodiosos. Ja Gavotte trabalha trés padrdes de dedilhado
distintos, 0 que nos sugestiona que o objetivo central da peca € trabalhar
afinacdo com o aluno. Entretanto, também € possivel exercitar os contrastes

entre os golpes de arco secos e 0s melodiosos.

Sugerimos que Gavotte seja utilizada antes de Coral dos Cacadores, pois
apesar de existir claramente o contraste entre as notas separadas e o legato, a peca
ndo trabalha diretamente o staccato. Além disso, Coral dos Cacadores utiliza

semicolcheias, que ndo sao introduzidas nas pecas de Marinuzzi. Dessa forma,
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Gavotte funciona como uma preparacdo as figuras musicais e golpe de arco de

Coral dos Cacadores.

Danca Campestre (MARINUZZI, 1954) e Bourrée (SUZUKI, 1978) (Tabela 7)

Tabela 7 - Paralelo entre as duas pecas

Dang¢a Campestre Bourrée

Padrdes de
1 1,2
Dedilhado ;2e3
Planos de Arco Sol, Ré, La e Mi Ré, Ld e Mi
Golpes de Arco détaché simples, détaché articulado e détaché S|mlples, ;,aortat,o, legato e
legato détaché porté

Tonalidade Sol Maior Sol Maior
Tessitura Sol2-L34 Ré3-Si4

(1) Ambas as pecas foram escritas em Sol Maior. Entretanto, ha uma modulacéo
para D6 Maior em Danca Campestre. Em Bourrée ocorrem acidentes em
duas notas: o D6 passa a ser sustenido nos compassos 5, 7 e 15 e 0 Ré nos
compassos 19 e 35. Devido a este fato, sdo utilizados, além do padréo de
dedilhado 1, os padrdes 2 e 3.

(2) Dangca Campestre utiliza todas as cordas do violino, enquanto em Bourrée
sdo utilizadas as cordas Ré, L4 e Mi. A partir do compasso 10 de Danga
Campestre, o aluno é pleiteado a planejar o arco utilizando o détaché
retrogrado.

(3) As pecas utilizam em comum os golpes de arco détaché simples e o legato.
Em contrapartida aos golpes em comum, em Danca Campestre € utilizado o
détaché articulado, indicado pelo acento acima da nota. JA em Bourrée sao

utilizados o portato e o détaché porte.
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(4) Ambas as pecas se iniciam em anacruse e sdo compostas por colcheias,
seminimas e minimas, com a ocorréncia da minima pontuada em Bourrée.
As pecas se diferem na articulagdo, uma vez as notas estdo ligadas de
formas distintas em cada uma delas.

(5) Devido a ocorréncia de ritmos simples e golpes de arco apresentados
anteriormente, concluimos que ambas as pecas objetivam estabelecer os
padrbées de dedilhado inerentes a cada uma delas através de grau conjunto,
arpejos e saltos. Entretanto, em Danca Campestre, a necessidade da
utilizacdo do détaché retrégrado torna este mais um item a ser trabalhado

com o aluno.

Justamente por ambas as pecas possuirem o objetivo pedagdgico de
trabalhar os padrdes de dedilhado relacionados, sugerimos que Danca Campestre
seja utilizada apos Bourrée, pelo fato de possuir um elemento novo no planejamento
do arco, o détaché retrogrado. Outro elemento a ser trabalhado na peca é o détaché
articulado, no qual é utilizada uma quantidade maior de arco para cada nota. Em
Bourrée sera trabalhado o portato, que foi introduzido anteriormente no repertério

Suzuki.



63

Notas Conclusivas

Com o0 passar dos anos muitos nomes outrora reconhecidos acabam
esquecidos na histéria da musica brasileira, seja devido a escassez de fontes
bibliograficas a respeito ou pela maneira com que os dados séo registrados, ficando
sujeitos ao extravio. Consequentemente, uma infinidade de artistas e obras se
perdem no tempo e € necessario, em determinado momento, 0 resgate destes.
Como evidencia Margarida Borghoff (BOREM; CAVAZOTTI, 2007, p. 79): “Resgatar
da a idéia de libertar algo de uma situagéo de risco, do esquecimento, do extravio”.
Nesta situacdo de vulnerabilidade, encontrou-se a memadria e as obras de George
Marinuzzi.

A parte biogréfica desta pesquisa mostrou-se uma ferramenta indispensavel
na compreensao da trajetéria de vida e artistica de George Marinuzzi. Através desta
pesquisa, proporcionou-se acesso a materiais inéditos existentes no acervo pessoal
da familia Marinuzzi. Uma vez que parte dos dados biograficos aqui expostos
constavam como coépia Unica e em condigcbes ndo favoraveis a conservacdo de
documentos importantes, estes se viam em iminente risco de extravio.

O objeto de pesquisa deste trabalho, as Seis Pecas para Principiantes, foi
publicado no ano de 1954. Estas composi¢des, assim como a grande maioria da
obra de Marinuzzi, foram escritas devido a demanda por repertério pedagogico
voltado para iniciantes ao violino e a pouca acessibilidade de material com esta
finalidade na época. As Seis Pecas para Principiantes foram escolhidas devido as
possibilidades que hipotetizamos ao emparelhar estas pecas com outros repertorios

ja consagrados e observarmos que uma suplementacao entre estes materiais seria



64

de grande valia técnica e musical para alunos de violino iniciantes, justificando assim
esta pesquisa.

As Seis Pecas para Principiantes foram submetidas as analises técnico-
violinistica e pedagodgica e concatenadas com o repertorio dos dois primeiros
volumes do método Suzuki. Levando em consideragdo que o repertério do método
Suzuki foi cuidadosamente pensado de forma a promover uma escalada técnica e
musical, a elaboracdo da suplementacdo também foi submetida a alguns critérios:
(1) padrdes de dedilhado e tonalidade, (2) planos e planejamento de arco, (3) golpes
de arco, (4) motivos ritmicos e melddicos e (5) fundamento e proposta pedagdgica.

Através da andlise baseada nos critérios supracitados, pudemos concluir
diversas similaridades entre as pecas e o repertério Suzuki, como a progressao de
dificuldade técnica e musical, a ordem com que os padrdes de dedilhado sao
expostos ao aluno, golpes de arco, objetivos pedagdgicos e o aumento progressivo
do tamanho das pecas. Apesar destas similaridades, foi atestado que ndo € possivel
considerar uma total correspondéncia entre as Seis Pecas para Principiantes de
George Marinuzzi e as pecas do repertério do método Suzuki. Entretanto, ainda que
nao sejam correspondentes, sdo suplementares, ou seja, as pecas de Marinuzzi
acrescentam elementos as pecas Suzuki e vice-versa. Dessa forma, as Seis Pecas
para Principiantes podem ser utilizadas pelo professor em conjunto com o repertorio

do método Suzuki.

Os critérios utilizados na elaboracdo da suplementacédo foram ferramentas que
nos proporcionaram uma visdo pedagogica e musical essencial na conclusdo do
objetivo de comparacéo entre os repertorios. A analise dos padrbes de dedilhado e

da tonalidade nos permitiram concluir que ambos 0s repertorios iniciam com o0
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mesmo padrao de dedilhado, o padréo 2, e posteriormente acrescentam 0 mesmo
padrao de dedilhado, o padrao 1. Esta similaridade evidencia uma correspondéncia

didatica na iniciacao do violinista.

Os planos de arco utilizados coincidiram em varias das pecas colocadas lado a
lado na suplementacdo. Ambos os repertorios iniciam utilizando os planos das
cordas La e Mi, aumentando o numero de cordas utilizadas progressivamente.
Entretanto, as Seis Pecas para Principiantes utilizam diferentes planos e
guantidades maiores de cordas mais cedo que o repertério Suzuki, que permanece
utilizando apenas as cordas L& e Mi até a sétima peca: Ha muito, muito tempo atras
(A Long, Long ago). Levando em consideragéo que as Seis Pegas para Principiantes
utilizam aspectos técnico-violinisticos que abrangem o primeiro e o inicio do
segundo volumes do repertério Suzuki, as pecas de Marinuzzi, possuem um
intervalo muito menor de tempo (apenas seis pec¢as contra vinte e trés do Suzuki)
para trabalhar com o aluno elementos que podem ser vistos mais insistentemente na
progressao do repertdrio Suzuki. Devemos considerar também que a cole¢do Seis
Pecas para Principiantes ndo possui indicagcdo de que seja um material auto-
suficiente para o desenvolvimento técnico e musical do aluno no nivel proposto,
dessa forma, outros métodos e pecas devem ser utilizados paralelamente a este

repertorio.

Quanto aos golpes de arco utilizados nos repertorios estudados, observamos que
ambos utilizam-se de golpes de arco simples, em que o aluno toca apenas na corda,
e nunca fora dela. As Seis Pecas para Principiantes utilizam o legato ja na primeira
peca, portanto, mais cedo que o repertorio Suzuki. Este fato ocorre, provavelmente,

por questdes didaticas, uma vez que a utilizacdo legato impde que o aluno deixe de
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associar a mudanca de dire¢ao do arco com a mudanca de nota para encaixar uma
quantidade maior de notas em uma mesma arcada. Nesse caso, a principal
dificuldade envolvendo o arco é o seu planejamento. Observamos ainda que Danca
Campestre introduz o détaché retrogrado, que sera utilizado no repertorio Suzuki

apenas posteriormente.

Através da analise ritmica e melddica, podemos concluir que ambos os
repertérios iniciam com ritmos simples e melodias com tessituras menores,
abrangendo majoritariamente graus conjuntos e arpejos. As pecas iniciais focam
principalmente no estabelecimento da primeira posicdo, por este motivo, a utilizacao
de ritmos descomplicados € compreensivel. O motivo ritmico “seminima pontuada
seguida por colcheia”, é utilizado em ambos os repertérios apdés o uso dos ritmos
mais simples citados anteriormente (seminimas e minimas), assim, ambos 0s
repertorios introduzem da mesma forma a execucao de notas nos tempos fracos do

compasso.

A partir dos resultados das analises baseadas nos critérios supracitados,
podemos estabelecer os objetivos pedagogicos das pecas. E possivel notar que
entre as pecas das suplementagcfes encontradas existem o0s objetivos em comum,
entretanto, em algumas delas, uma das pecas possui mais elementos em relacdo a
outra quando analisadas em paralelo. Dessa forma, uma peca de fato suplementa a
outra, fornecendo uma forma mais expandida de trabalhar a técnica violinistica com
o aluno. Como resultado desta pesquisa, as Seis Pecas para Principiantes
suplementam o repertério do método Suzuki da seguinte forma: Melodia de
Marinuzzi apés o tema de Brilha, Brilha, Estrelinha; A Primeira Valsa de Marinuzzi

apos Remando Suavemente; Ninando ap6s Cancdo de Maio, Um Sonho antes de



67

Minueto 1; Gavotte antes de Coral dos Cacadores e Danca Campestre apos

Bourrée.

Por fim, apesar de ndo existir uma total correspondéncia, o uso suplementar das
Seis Pecgas para Principiantes ao repertério do método Suzuki se mostra uma
potencial ferramenta pedagdgica, que apresenta ao aluno iniciante elementos

técnicos e musicais que acompanhardo toda a trajetoria musical do violinista.
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Anexo A: Copia de Um Sonho com letra, por Isolda Garcia
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Anexo B: Carta escrita por Paulina D’Ambrosio para George Marinuzzi a

respeito de A Escola Elementar do Violino (1976)
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Anexo C: Programas da Semana de Arte Moderna de 1922
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l* PARTE

CONFERENCIA DE
GRACA ARANHA

A emocio esthetica na arte moderna, illustrada com musica exe-
cutada por Ernani Braga e poesia por Guilherme de Almeida

e Ronald de Carvalho.

MUSICA DE CAMERA

VILLA - LOBOS

1. — SONATA II DE VIOLONCELLO E PIANO — (1916).

A) — Allegro Moderato.
B) — Andante.
C) — Scherzo.

D) — Allegro vivace sostenuto e ‘final.

ALFREDO GOMES E LUCILIA VILLA-LOBOS.

2. — TRIO SEGUNDO — (1916) — vioLNo E Piano.
A) — Allegro Moderato.
B) — Andantino calmo (Berceuse-Barcarola).
C) — Scherzo-Spiritoso.
Molto Allegro e final.

Paulina d’Ambrosio, Alfredo Gomes e Fructuoso de Lima Vianna.
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2 FPARTE

CONFERENCIA DE

RONALD DE CARVALHO

A pintura e a escilptura moderna do Brasil.

3. — SOLOS DE PIANO — Ernani Braga.

(1917) A — Valva Mystica — (Da simples collectanea.
(1919) B — Rhodante (Da simples collec/tgpea).

(1921) C — A Fiandeira.

4. — OTTETTO — (Tres dansas africanas).
A — Farrapos — (Danca dos mocos) 1914.
B — Kankukus — (Dansa dos velhos) 1915.
C — Kamkikis — (Dansa dos meninos) 1916.

VIoLINOS: — Paulina d’Ambrosio — George Marinuzzi.
ALTO: — Orlando Frederico.

3 VIOLONCELLOS : — Alfredo Gomes — Basso — Alfredo Carazza.

FLauTA: — Pedro Vieira.
CLARINO: — Antao Soares.

Pi1aNo: — Fructuoso de Lima Vianna.
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Anexo D: Copia do programa da 6pera Os Palhacos, de Ruggiero Leoncavallo.

. "OS PALHACOS"
& 14? :

(GPERA DE RUGGIERO LEONCAVALLO) -
B Ty om0

12-Qubne -1968 ——=  Cine Metripole

REGISTRO N.° 766

Eccritorio: Rus ca Bsia, 874 - S/4

BEBIDAS IMPERATRIZ
¥ pede bis quem bebe IMPERATRIZ




DBEBIDAS IMrLisa i
2oe bis quem bebe lMPcRAlEiZ TS, o0

Ng coracao :

ulsa
& Bri—;slallg uma Fébrical

(jUARA’ pode agora SeT bebido & vontadel

a séde chegar..
QuandoNo bar ou 1o lar..

|
)
)
|
Peca sempre um GUARA bem geladinho! ..

AAAAAAAAN
RE A RAAAANANNN

]
PROGRAMNA
INCIO AS 2040
PRINEIRA PARTE

‘ i : frico,
Dlscursy de apresentagioda Socedade do Teatro Liri

jielo diretor, Femando de Souza Lima,

SEGUNDA PARTE

Espetdculo Lirico em homenagem &0 Prefeito de Belo Ho-
ot Dr. Octaclio Negréo de Lim

Bncenaglo da célebre dpera “Os Palha
[efea ¢ misica de Rugglero Leoncavallo

os’y em dois atos,

siree @9 ACAIACA 1
fob

S0B 05 AUSPICIOS
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Pede bis quem bebe IMPERATRIZ
NAAANANAANA NSOASAAAAAAN AANAANANANANANANNANNAANA A A

GUARA & Refrigerante gostoso, suave..
diferente, que todos bebem com praser. |

Onde voc? estiver, quando a séde chegar, pega sempre

{
)
)
i
§ um GUARA bem geladinho! -

FABRICA: - Rua Matias Barboss, 148 - Tel, 2300 ;
~ Belo Horizonte

v = WWWWWM%

REFEITURA MUNICIPAL

NG T e YO RO e
==
$ PERSONAGENS - INTERPRETES

( o

{ i 1 vt

| CANIO - Dirtor da companii,palhago na comesi, Angelode Freitas (tenor)
{ : :

(

/,

NEDDA - Esposa e CANIO, colombina a comédia, Matilde Arbuffo (soprano)
TONIO - Empregado da companhia na comédia Tadey, Helio Brasil (baritono)
| PEPPE - Enpregado da compani, na comésia Arequi, Hugo G (teno)
SHLVIO - Camponés, amante de NEDDA, José Bresil (eriono)
Um camponés (baritono - PAULO POTTIER
Outro camponés (tenor) HELIO TROPIA,
Camponéses, camponesas, comediantes, ete,
Ensaiadora de coros - D, Jupira Raposo Neto » - -~
Magstro - George Marinuzzi -
Guarda-roupa: e cendrio da Casa Teatral de Sio Paulo
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— |
ancantes
Bimocos e chés
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