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RESUMO

A presente dissertacdo teve como objeto de pesquisa a vida e a obra do compositor
Nelson Pil6 (1914 — 1986), mais especificamente seus Estudos para violdo solo.
Dados biogréaficos sobre sua atuacdo em Belo Horizonte, posteriormente na cidade do
Rio de Janeiro como funcionario da Radio Nacional, e seu retorno a capital mineira
foram recolhidos e organizados a partir de pesquisas junto a Biblioteca Nacional,
entrevistas com familiares e ex-alunos e, ainda, pela busca de dados em plataformas
sobre a historia do Brasil. Ao todo, foram resgatadas 157 pequenas pecas que, em
sua maioria, eram aplicadas no intenso trabalho desenvolvido por Nelson Pilé6 como

professor de violao.

Palavras-chave: Nelson Pil; MUsica brasileira; Estudos para violdo solo; Edigé&o.



ABSTRACT

The present dissertation had as object of research the life and work of composer
Nelson Pilé (1914 - 1986), more specifically his Studies for solo guitar. Biographical
data about his work in Belo Horizonte, and later in the city of Rio de Janeiro as an
employee of Radio Nacional, as well as his return to the capital of Minas Gerais were
collected and organized through researches at the National Library, interviews with
family members and alumni, as well as the search of data in platforms on the history
of Brazil. In all, 157 small pieces were recovered, which were mostly applied in the
intense work developed by Nelson Pilé as a guitar teacher.

Keywords: Nelson Pilo; Brazilian music; Studies for solo guitar; Edition.
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APRESENTACAO

No Brasil do século XX, a composicao de Estudos para violdo solo recebeu atencéo
por compositores que contribuiram sobremaneira para solidificar a presencga desse
instrumento em ambientes reconhecidamente eruditos. Até entdo, esse instrumento
foi acolhido quase que exclusivamente por manifestacbes populares. Segundo

Meirinhos:

O violdo, depois de ter sua construcéo definida pelo luthier espanhol Antonio
Torres Jurado (1817 — 1892), no final do século XIX, tornou-se, no Brasil, um
instrumento popular, numa conotacao essencialmente urbana. Era o principal
instrumento para o acompanhamento da voz nas modinhas e indispensavel
nos conjuntos de choro. Dado 0 seu uso na musica popular, e pelas camadas
menos abastadas, acaba por adquirir ‘méa fama’. (MEIRINHOS, 1997, p.4)

Vencendo um histérico de pouca apreciacdo nos meios eruditos, o violdo recebeu,
aos poucos, o olhar de compositores nacionalistas como Heitor Villa-Lobos (1887 —
1959) e Francisco Mignone (1897 — 1986), por exemplo, que acoplaram as
possibilidades desse instrumento aspectos de brasilidade na composicdo de obras

voltadas tanto para o estudo da técnica quanto para a performance nos palcos.

Nelson Pilé (1914 — 1986) viveu entre Belo Horizonte e a cidade do Rio de Janeiro,
entdo capital do Brasil, onde trabalhou por vinte e um anos como membro da Radio
Nacional, desfrutando de um ambiente que proporcionou seu pleno desenvolvimento

como arranjador e compositor, com repertorio exclusivamente brasileiro.

Embora tenha obtido reconhecimento de seu oficio em vida, pequenas e esparsas sao
as referéncias sobre Nelson Pil6 encontradas em livros sobre a historia da musica
brasileira. Seu nome, quando lembrado, é citado quase que exclusivamente por seus
feitos como transcritor de obras para violdo solo. Neste sentido, citamos suas
transcricbes de pecas de Ernesto Nazareth (1863 — 1934) e Catulo da Paix&o
Cearense (1863 — 1946), impressas pela editora Casa Arthur Napoledo, material

amplamente apreciado por suas qualidades didaticas e de performance.



Entretanto, Nelson Pil6 desenvolveu, ao longo de décadas, atividade como
compositor. Fruto da investigacéo realizada durante esta dissertacdo de mestrado,
conseguimos resgatar inumeras obras de diversas formacdes musicais, com
predominéncia da escrita para violdo solo, mais especificamente composi¢cdes de

Estudos para esse instrumento.

Autodidata, Nelson Pil6 se valeu de inumeras possibilidades formais e ritmicas para a
elaboracdo de seus Estudos para violdo, tais como rondds, valsas, mazurcas,

preludios, improvisos, choros, entre outros.

O primeiro contato deste autor com a obra de Nelson Pil6 teve sua génese no ano de
2012, por meio de seu filho Alexandre Pil6 (1955), que herdou do pai a dedicacéo e o

talento para o estudo do violéo.

Aos poucos, e como resultado do interesse pelas obras do compositor, novos dados
foram absorvidos no presente trabalho, culminando com o acesso ao acervo deixado

pelo compositor, preservado até hoje por seus herdeiros diretos.

A presente pesquisa pretende tratar a invisibilidade deste acervo por meio do resgate
e da divulgacdo do nome e a obra de Nelson Pil6, com énfase em seus Estudos para
violdo. Os dados biogréaficos do compositor foram organizados a partir de entrevistas
realizadas com ex-alunos e membros de sua familia, mais especificamente Alexandre,
acima citado, e também com musicos que travaram contato direto com o compositor,

além de registros em livros e afins sobre a muasica no Brasil.

O material observado e editado como parte desta pesquisa se constitui em
manuscritos de Estudos para violao. Esses manuscritos foram analisados e tratados,
objetivando a elaboracdo de uma primeira edicdo completa desses Estudos que
constituem o maior volume da obra de Nelson Pil6. Ainda com este intento, foi
observado o conjunto total de obras e documentos do compositor que permanecem
com a familia, possibilitando, assim, o registro do total de composi¢des disponiveis e
preservadas até o presente momento, e a apresentacado de um catalogo de obras do

compositor, o0 primeiro até entao.

Além do acesso ao material cedido por sua familia, diversos registros de jornais
serviram de apoio na construcao da trajetdria do compositor. Estes nos mostram que

Nelson Pil6 atuou junto a reconhecidas personalidades da musica popular brasileira,



como Angela Maria (1929), Dalva de Oliveira (1917 — 1972), Emilinha Borba (1923 —
2005), Linda Batista (1919 — 1988) e Eliana Pittman (1945), entre outras, gozando do
respeito e da admiracéo da classe artistica no periodo em que atuou como membro

da Radio Nacional.

Este autor teve o privilégio de ser o primeiro a resgatar e organizar todos os Estudos
do compositor disponiveis até o0 momento. Dados adicionais contendo sua trajetoria
como musico, além de analise da obra organizada, mais a apresentacdo de um

catalogo de obras do compositor, completam a presente pesquisa.

Esta dissertacdo estrutura-se em dois capitulos. No primeiro, serdo apresentados
dados sobre vida e obra do compositor Nelson Pilo, arranjador, maestro, transcritor e
compositor de mais de uma centena de obras para formacfes diversas. Como a
bibliografia disponivel acerca do compositor € restrita, cumpre registrar a importancia
do acesso ao material disponibilizado pelo site da Hemeroteca Digital Brasileira®. Fora
isso, Digno de nota é o trabalho Nelson Pil6 — seu violdo, sua arte, apresentado como
monografia do curso de Licenciatura em Musica da Escola de Musica da Universidade
do Estado de Minas Gerais, defendida por Alexandre Pil6. Outros dados como
entrevistas, documentos e registros sonoros foram utilizados para a construgéo dos
capitulos desta dissertacdo. Consta ainda no primeiro capitulo uma cronologia de sua
vida e um quadro contendo os titulos de composi¢cdes preservadas até o presente

momento.

O segundo capitulo trata de dados sobre os Estudos para violdo de Nelson Pilo,
resgatados ao longo desta pesquisa. Um relato do caminho percorrido até o
agrupamento final dessas pequenas pecas, a organizacdo aqui proposta, de carater
provisorio, listou e reuniu os Estudos em quinze albuns divididos por informacgdes
comuns e dificuldade técnica progressiva, mais informagdes sobre o material original

e dificuldades encontradas diante dos manuscritos completam esse capitulo.

Este autor executou obras de Nelson Pil6 durante o transcorrer da realizacao desta
pesquisa em duas ocasides, na Escola de Musica da UFMG, como parte de seu
Programa de Pés-Graduacdo. Essas apresentacdes cumpriram parte do objetivo
desta pesquisa, contribuindo para a divulgacdo do nome e da obra de Nelson Pil6.

1 http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/



Direcionada para a performance musical, esta pesquisa pretende despertar o olhar
académico para a importancia da obra de Nelson Pild, mais especificamente os
Estudos para violdo solo. Permanece agora para este autor a esperanca de que este

trabalho desperte a atencdo de pesquisadores para com outros aspectos da obra do

compositor.

1. Nelson Pil6: violonista, compositor, maestro, arranjador e professor



1.1 Inféncia, estudos e profissionalizacdo de Nelson Pil6

Inaugurada no final do século XIX, precisamente no dia 12 de dezembro de 1897, a
cidade de Belo Horizonte foi projetada para ser a nova capital de Minas Gerais. Até
entdo, desde 1720, a cidade de Ouro Preto? era a capital mineira. A escassez de méo
de obra qualificada para a constru¢cao da nova capital mineira possibilitou a chegada
de estrangeiros que contribuiram para a realizacdo das obras iniciais da cidade.

Segundo Cavalieri:

A chegada dos italianos em Belo Horizonte contrasta justamente com o inicio
das obras para edificacdo da nova capital de Minas Gerais. O projeto estava
arquitetado, porém, faltava o mais importante, mdo-de-obra qualificada. A
escassez de mao-de-obra aliado a falta de qualificagdo do trabalhador
brasileiro foi determinante para que os engenheiros solicitassem a vinda de
trabalhadores estrangeiros, destes, a maior parcela constituida por italianos.
Mas para além de trabalharem na construcdo de Belo Horizonte, varias
familias se estabeleceram em n(cleos coloniais e foram importantes para
constituicdo de um mercado voltado para as hortalicas, café, etc. Pode-se
dizer que esses imigrantes foram cruciais na constru¢éo de Belo Horizonte e
na industrializag&o da cidade. (CAVALIERI, 2011, p. 10)

Dentre as familias italianas que se fixaram em Belo Horizonte naquele periodo,
estavam Saul Pil6 (s.d.) natural de Borgia, provincia de Catanzaro na regido da
Calébria, e Zaira Lanzoni (1885-1977), natural de Cesena, provincia de Forli, regido
de Emilia Romagna. Arquiteto por formacéo, Saul Pil6 se fixou na area suburbana?® de
Belo Horizonte, mais especificamente no bairro Serra, na Rua do Ouro, 1.214. Ao
todo, tiveram oito filhos: Homero, Yonne, Lucia, Nelson, Anita, Yolanda, Adelina e
Jodo. Dentre os filhos do casal, Nelson desenvolveria um talento musical

consideravel, com habilidade para a composicao, a performance e, ainda, a docéncia.

O falecimento precoce de Saul Pil6 mudaria radicalmente a estrutura econémica da
familia, obrigando sua viuva a deixar o lar para trabalhar na fabricacdo de colchdes a
fim de garantir o sustento dos filhos. Posteriormente, a familia se transferiu para o
centro da cidade, junto a parentes, na Rua da Bahia, onde se encontra hoje o

Shopping Metrépole, no quarteirdo entre a Rua dos Goitacazes e a Avenida Augusto

2 O primeiro nome da cidade de Ouro Preto foi Vila Rica. Posteriormente, Vila Rica de Albuquerque e
Vila Rica de Nossa Senhora do Pilar. Apenas em 1823, no dia 20 de maio, foi adotado o nome de Ouro
Preto.

3 Belo Horizonte, em seu projeto inicial, foi dividida em trés areas: a urbana dentro da avenida do
contorno (area central), a suburbana (em torno da central) e uma terceira chamada de rural.



de Lima. Homero, o primogénito entdo com 13 anos, trabalhou na barbearia de um tio
para ajudar nas despesas e aprender o oficio.

Belo Horizonte ndo havia completado ainda duas décadas de existéncia quando, em
03 de outubro de 1914, nasceu Nelson Victorio Emanuel Pil6. Em seu nome podemos
observar uma clara homenagem abrasileirada a varios reis italianos®*, com a insercdo

de Vitério Emanuel antes do sobrenome Pil6.

Desde a infancia, Nelson Pil6 demostrou interesse pela musica. Frequentemente era
visto admirando os acordes dos violeiros em um botequim préximo de casa. O irmao
Homero, que era violinista e aluno regular do Conservatério Mineiro de Musica®, em
principio via nisso apenas curiosidade. Entretanto, achou por bem alertar o irmé&o para
a importancia do estudo formal, temendo que o menino aprendesse a tocar sem 0
conhecimento tedrico tradicional. Obediente em relacdo aos conselhos fraternos,

Nelson iniciou entdo estudos acerca da técnica violonistica.

Em entrevista para a realizacao deste trabalho, Alexandre Pil9, relatou o episédio que

deu inicio a vida musical de seu pai:

O papai, menino ainda, ficava num barzinho perto da casa dele, no bairro
Serra. Ele ficava doido para aprender as posi¢cdes do violdo, tocar, pegar o
violdo, fazer como os violeiros faziam. Tio Homero, passando por ali, viu
papai 1& no meio dos violeiros e ndo gostou daquilo, pois era um lugar
improprio pra ele, inadequado. Tio Homero disse a ele que se quisesse
aprender o violdo, a tocar violéo, aprenderia direito. Disse que compraria um
método de teoria e solfejo para ele. Que estudariam as licdes em casa, e que
guando meu pai aprendesse até a metade do livro, compraria um violdozinho
para ele comecar o estudo do instrumento. Foi entdo que ele comprou um
método de teoria e solfejo de Alexis de Garaudé. Comprou também um
método de Carcassi®.

Alexandre Pil6 ainda ressaltou que o incentivo dado por Homero Pilé a seu pai foi
tamanho que o direcionou definitivamente para o oficio de musico. Como irm&o mais
velho e sem a presenca paterna, Homero assumiu como responsabilidade a missédo

de cuidar da familia, incluindo a protecdo revestida de constante afeto dedicada a

4 Vittorio Emanuele |, Il e Ill, reis do Piemonte-Sardenha e da Italia.

5 Inaugurado em 05 de setembro de 1926, o Conservatério Mineiro de Musica foi federalizado em 1950,
tornando-se estabelecimento de ensino superior. Em 1962 foi integrado a UFMG.

6 Entrevista concedida em 25 de marco de 2017.



Nelson. Homero, tendo desenvolvido desde cedo um gosto musical refinado,
encaminhou Nelson para o aprendizado da leitura musical. Seus cuidados para com
ele duraram toda a vida do compositor, inclusive até o momento de seu falecimento,
como veremos no decorrer desta dissertacdo. A Figura 1, a seguir, nos mostra uma

foto do irméao do compositor em sua juventude.

Fig. 1 — Homero, irméo mais velho do compositor Nelson Pil6 s.d.

Foi nesse contexto que Nelson percebeu que possuia como qualidade extra o raro
fendbmeno auditivo, o ouvido absoluto, que lhe possibilitava escrever qualquer musica

gue ouvisse sem a ajuda do instrumento.

O interesse de Nelson Pil6 pelo estudo da musica foi tdo intenso que culminou em seu
desinteresse pelo estudo escolar. Assim, o futuro compositor ndo chegou a completar
0 ensino basico. Desde que comecou a aprender musica e se dedicar ao estudo do
violao, néo raras vezes subtraia-se das aulas regulares para se refugiar em um
recanto proximo ao reservatorio de agua no alto da Avenida Afonso Pena,
popularmente conhecido como Caixa d’agua, ilustrado na Figura 2. Segundo
informacgdes da familia, e detalhadas por Alexandre Pil6, no prédio da Caixa d’agua
Pil6 encontrava o apoio e a protecdo do caseiro Zé Leiteiro, que lhe “acobertava” as
fugas, para desespero de sua mae, que nao aprovava tamanha dedicacdo ao

instrumento.



Fig. 2 — Reservatorio da Serra em 1929, local preferido de Nelson Pil6 em sua infancia.

Segundo Pil6 (2010, p.13), contava entdo Nelson Pil6 “treze anos (ou pouco mais que
iss0)” quando comeca a dominar as primeiras licdes de violdo a partir do método de
Matteo Carcassi’, assim como os solfejos e a leitura musical do livro de Alexis de
Garaudé®. Na tentativa de afasta-lo dos botequins e seus violeiros, Homero conseguiu

gue o adolescente se apresentasse nas radios da cidade.

O advento do Radio no inicio do século XX se constituiu em uma ferramenta até entao
desconhecida, permitindo um alto nivel de comunicacdo por meio de noticiarios e
entretenimento. Alcancando simultaneamente milhares de ouvintes, firmou-se como
instrumento poderoso de divulgacdo em massa. Data de 1931 a inauguracao da mais
antiga radio de Belo Horizonte, a Radio Mineira. Posteriormente, segundo Luiz Pedro
Rodrigues, em seu liviro Show do Radio, lancado em 2005, no ano de 1936 foram
inauguradas as radios Guarani e Inconfidéncia. Em entrevista, Alexandre Pilé° conta
gue a carreira de seu pai, em Belo Horizonte, foi também impulsionada por sua
atuacao em radios ja em 1931, possibilitando seu deslocamento como solista para

outras cidades.

7 Reconhecido ainda na adolescéncia pelo seu virtuosismo, Matteo Carcassi nasceu em Florenca,
1792. Iniciou sua carreia de concertista aos 18 anos de idade e seu primeiro concerto foi na Alemanha,
contudo, foi em Paris que o compositor exerceu uma intensa atividade. Compds varias obras para violao
e piano, inclusive o Método completo para violdo (opus 59). E considerado um dos principais
compositores violonistas italianos do século XIX. Faleceu em 1853.

8 Alexis de Garaudé (1779 -1852), compositor francés, tornou-se conhecido por dedicar-se ao
desenvolvimento da didatica musical, desenvolvendo uma série de licdes e métodos de solfejos que
permaneceram na histéria da musica.

9 Entrevista realizada no dia 25 de marco de 2017.



A respeito da formacgdo musical de Nelson Pild, a partir dos dados fornecidos em
entrevistas por seu filho Alexandre e em documentos observados em pesquisa, pode-
se supor algumas consideracdes sobre sua trajetoria como estudante de musica.
Neste sentido, a informac&o de que o musico ndo frequentou uma escola formal de
musica, como o fez seu irmdo Homero ao frequentar o Conservatorio Mineiro de
Musica, justifica-se pelo fato de que o violao ndo pertencia ao grupo de instrumentos

oferecidos oficialmente a época em que o compositor iniciou sua formacao™°.

O violonista Fabio Zanon (1966) citou em seu blog que “A distingdo entre o violao de

concerto e o violao popular foi gradualmente se acentuando nos anos 1930, 40 e 50".

O processo de desenvolvimento do violdo no Brasil ndo teria sido possivel sem a
participagcdo dos mestres que precederam e ajudaram a consolidacdo desse
instrumento no nosso pais. Na década de 1930, por exemplo, chegou ao Brasil o
uruguaio Isaias Savio (1900 — 1977), que lutou pela oficializacdo do curso de violdo
no Brasil. Orosco (2001) assim descreve a importancia de Savio para a criacdo da

primeira cadeira de violdo erudito no pais:

Ao chegar ao Brasil na década de trinta, Savio empreende viagens por todo
0 pais tendo como objetivo divulgar o instrumento. No Rio de Janeiro, dedica-
se ao ensino formando excelentes alunos, simultaneamente a sua atividade
como intérprete em turnés. No inicio da década de quarenta, em S&o Paulo,
a tendéncia didatica cada vez maior em suas atividades como um todo, o leva
a travar uma luta pela oficializacdo do curso de violdo, culminando com a
instituicdo da primeira cadeira de violdo erudito no Conservatério Dramatico
e Musical de Sdo Paulo, em 1947, e com a oficializacdo definitiva do curso
em 1960. Ao que parece, este longo processo de oficializacdo do ensino do
instrumento esté intimamente associado ao sucesso e a elaboracdo da escola
de Savio, na medida em que a disseminacao de cursos de violdo pelo pais
proporcionaria a demanda de grande quantidade de material com exercicios
e repertorio diversificados para o trabalho a ser realizado com alunos de todas
as partes. (Orosco, 2001, p. 34).

Segundo Sampaio (2002), a cadeira de violdao na Universidade Federal de Minas
Gerais foi criada em 1976, tendo como professores Maria Rachel (s.d.) e José Lucena

(s.d.), que tiveram como mestre Joseé de Assis Martins (1910 — 1969), amigo de Nelson

Pil6. Antes da institucionalizagdo do curso de violdo em Minas Gerais, contdvamos

10 Na Universidade Federal de Minas Gerais, por exemplo, a cadeira de violdo foi criada apenas no
ano de 1976.



apenas com aulas particulares e cursos esporadicos ministrados, em sua maioria, na

capital.

Se, por um lado, o compositor foi privado do contato direto com a academia, por outro
teve a sua disposicao possibilidades de liberdade de criacdo e solucdo de questdes
técnicas do instrumento, visto que Nelson Pil6 pode ser reconhecido hoje como um
musico autodidata, que soube absorver de cada ambiente musical que frequentou
informacdes que resultaram em sua prépria maneira de execu¢ado e também em sua
obra como compositor. Neste sentido, embora ndo seja associado diretamente ao que
chamamos hoje de violdo popular, ou seja, com a execucao por cifras, Nelson Pild
seguiu o caminho do estudo informal, executando repertério do chamado violdo
erudito e ainda de géneros mais populares no Brasil de seu tempo, como valsas,

choros e maxixes.

Ao criar obras nos géneros supracitados, Nelson Pil6 ocupou, como compositor, um
lugar que pode ser descrito como muito erudito para ser popular e, ao contrario, muito
popular para ser erudito. No entanto, ndo ha dudvidas de que sua técnica lhe
proporcionava a atuacdo em qualguer um desses ambitos musicais. Reproduzimos a
seguir, na Figura 3, uma nota de imprensa datada de 1957, lancada pelo jornal A
Ordem, na qual é citada a execucéo de obras de Bach, Mozart e Handel por Nelson

Pil6, em recital ocorrido no dia 05 de agosto daquele ano:

M2£S D ESETEMBRO DE 1957
Além dos/cursos iniciados em agbsto, o Centro proporcio-
nou aos sdus associados o seguinte prgrama.:
Dia 5 — Noite de Convivéncia — audicdo de violdo pelo
Prof. Nelson Pil6, interpretando composicdes de
Bach, Mozart, Haendell e outros, além de compo-
sicdes de sua propria autoria. :

Fig. 3 — Dados sobre um dos recitais de Nelson Pil6 realizados em Rio de Janeiro, no ano de 1957,
no qual o compositor interpretou obras de compositores eruditos.

Outro dado digno de nota sobre sua atuac¢ao no oficio de musico e compositor é o fato
de sua preferéncia e escolha por cordas de aco. Na época em que atuou, violonistas
reconhecidos como classicos ou mesmo como populares mais refinados ja utilizavam

cordas de nylon. O uso de cordas de a¢o nao foi exclusivo de Nelson Pil6. Dilermando



Reis (1916 — 1977), amigo do compositor, também optou pelo uso desse material,
sofrendo discriminag&do do meio artistico, segundo aponta Medeiros:
A escolha do encordoamento feita por Dilermando Reis (mesmo quando a
superioridade das cordas de nylon ja havia sido atestada), gerou criticas dos
musicos da época. O resultado foi o do afastamento de Dilermando do meio

violonistico de seu tempo. Era (e muitas vezes ainda é) considerado “...)

guadrado, um simples violeiro ou tocador de violdo”, apesar de comprovadas

e reafirmadas suas qualidades musicais. (MEDEIROS, 2007, p.17)

Segundo Efegé, na década de 1940, Nelson Pil6 ja era conhecido e respeitado como
concertista e professor de violdao em toda Belo Horizonte, com apresentagcdes em
horas de arte, teatros e escolas, emissoras de radio (Mineira, Guarani), orquestras de
cinemas (Floresta, América), saraus de boemia e serenatas. Citado sempre como
sujeito de personalidade simples, Nelson possuia diversos amigos que conheceu em
serenatas que realizava pela cidade, dos quais citamos o entdo jovem politico
Juscelino Kubitschek (1902 - 1976), futuro presidente do Brasil, que era admirador do

violdo. Assim descreve Efegé:

Dessas noitadas boémias, alacres, que aconteciam de preferéncia aos
sdbados e nas vésperas de feriados, participavam Nelson Pilé, Juscelino
Kubitschek, Pedro Aleixo, Alberto Deodato e varios companheiros. O
primeiro, musicista de renome na cidade, os seguintes ja lancados na politica
na qual vieram a ascender, um deles & presidéncia da Republica, os outros
as casas do Congresso. Pil6, modesto, timido, ficou fiel ao violéo, grafando
simbolos nas linhas e nos espac¢os da pauta, passando ensinamentos a seus
alunos. A sua ambico, curta, bem pouca, bastava isso. (EFEGE, 1978, p.
67-70)

Data do ano de 1942 o registro mais antigo do nome de Nelson Pilé, encontrado no
decorrer desta pesquisa, na imprensa mineira. Publicada pelo Minas Jornal em sua
edicdo de 31 de dezembro, a matéria contém informacdes sobre uma apresentacao
de Nelson Pil6 na cidade de Conselheiro Lafaiete. No texto, podemos aferir
informacdes sobre o status do musico naquela época, pois ele é citado como “eximio
violonista” e “consagrado como um dos nossos melhores compositores”. O texto

segue transcrito na integra a seguir, juntamente com a Figura 4:

O violonista e compositor mineiro Nelson Pil6, que tem realizado vitoriosas
excurs@es pelo interior do Estado, partira dentro de breves dias para a cidade
de Conselheiro Lafaiete, onde dard um concerto de violdo, em homenagem
ao prefeito local, dr. Mario Rodrigues Pereira e a populacédo daquela cidade.

Tendo em vista o reconhecido valor do eximio violonista que € Nelson Pilo,
justamente consagrado como um dos nossos melhores compositores e



artistas, € de se prever completo éxito para o seu concerto em Conselheiro
Lafaiete, onde a sua audi¢éo esta sendo aguardada com vivo interesse.

MINAS JORNQ!_‘ e 31 —-12-1942
Excarsdo do violinista;,
Nelson Pil6 a Conse-

lheiro Lafalete

O violonista e compositor mi-
neiro Nelson Pild, que tem rea-
lizado vitororiosas excurqgoes
pelo interior do Estado, parti-
rd dentro Jde breves dias para
a cidade de Conselhetrd La-
faiote, onde dard um coneerto
de violio, em homenagem ao
prefeito loeal, dr. Mario Rodri-
gues Pereira e a populagio
dquela ¢ dade, :

endo em vista 0 reconhect-
do valor do eximio violonistu
que ¢ Nelson Pil6, justamente
consagrado como um dos
nossos melhores compositores
o artistas, é de se prever com-
pleto éxito para 0 seu concerto
em Couselheira Lafaiete, onde
a sua audi¢iio estd sendo aguar-
Ldada com vive interesse,

Fig. 4 — Registro mais antigo em midia impressa encontrado 'bara a realizacdo desta pesquisa que
contém o nome do compositor Nelson Pil6.

Ainda, data desse periodo marcado por sua constante busca por uma melhor
capacitacdo no estudo do violdo, o encontro de Nelson Pilé com o piano. Embora néo
possuisse um piano, travou conhecimento com uma professora que permitiu a ele o
acesso ao seu proprio instrumento, bem como lhe forneceu informagcdes sobre a
escrita pianistica. Assim, em mais uma demonstracdo de aptiddo para a composicao,
Nelson Pilé criou um &lbum para piano que contém vinte e trés pecas, distribuidas em
diversos géneros, composto entre os anos de 1941 a 1943. Esse material, que se
encontra sob os cuidados da familia do compositor, possui uma configuracao diferente

das partituras restantes disponiveis do compositor, pois contém datas e dedicatérias
das pecas, como podemos verificar na Figura 5, a seguir:
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Fig. 5 — Trecho do Album para piano de Nelson Pil6, composto entre os anos de 1941 a 1943.

Paralelamente & composi¢éo do album contendo pecas para piano, sabemos por meio
de Alexandre Pil6, que Nelson pleiteou junto ao diretor do Conservatério Mineiro de
Musica, Levindo Furquim Lambert!! (1896—1991), o acesso como ouvinte as aulas de
Harmonia. Acreditamos que os dois episddios citados acima foram de significativa
importancia para o compositor quando de sua transferéncia para o Rio de Janeiro,

pois o conhecimento da escrita pianistica, bem como o dominio da harmonia, foram

11 | evindo Furquim Lambert nasceu em Cambui, sul de Minas Gerais. Foi diretor do Conservatério
Mineiro de Musica nos anos de 1934 a 1952 e de 1963 a 1966.



experiéncias importantes para seu crescimento profissional, possibilitando ao
compositor o trabalho como transcritor e arranjador. Juntamente as suas atividades
como musico durante a década de 1940, segundo Alexandre Pil6 (2010, p.15), Nelson

trabalhou também como fotogravador na Imprensa Oficial.

Embora ja bastante reconhecido no meio artistico e cultural de Belo Horizonte, Nelson
Pil6 sentiu-se preso a sua criagdo musical, “que ficou limitada a produg¢ao de pecgas
de pequeno porte (valsas, choros, mazurcas etc.), em detrimento das chamadas

‘grandes formas’ (suites, sonatas, sinfonias, concertos etc.)”. (PILO, 2010, p. 16)

O registro acima nos faz supor que o compositor ja possuia no inicio da década de
1940 uma formacdo autodidata solida. Outrossim, podemos aferir que suas
caracteristicas como performer e também como compositor foram observadas para
sua contratacdo como funcionario da Radio Nacional, no periodo em que podemos
definir como de plenitude para o compositor, pois péde exercer e desenvolver ainda

mais os predicados que possuia em seu oficio.

Como ultimo dado significativo da trajetdria de Nelson Pil6 antes de sua partida para
o Rio de Janeiro, citamos o casamento do compositor, em 1945, com Maria José da
Conceicéo (1920 — 2005). Dessa uniao, nasceram os filhos Lucio Roberto (1946), Luiz
Orlando (1948 — 1956), Lauro Fernando (1950), Eliana Elisa (1952), Alexandre (1955),
Jane (1958), Marcia (1957) e Marta Maria (1962). Segundo Marcia Pil6'?, seu pai teve
como cumplice o violdo para conquistar sua mae: “Mamae falava que ele lhe fazia
serenatas e a mée dela de criagdo ndo gostava muito, pois ndo queria que a filha se

casasse com musico. Falava com ela, mas ela gostou dele e nao teve jeito”.

Dos filhos do casal, o Unico que seguiu a profissdo de musico foi Alexandre, que desde
cedo abracou o estudo do violdo e seguiu os passos do pai que sempre lhe dizia:
“Para ser bom, tem que estudar harmonia e arranjo”. Compositor, transcritor e
arranjador, Alexandre graduou-se, em 2010, no Curso de Licenciatura em Musica da
Escola de Musica da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), e concluiu

uma monografia em que apresenta dados sobre seu pai e professor. A seguir, na

12 Entrevista realizada em 02 de abril de 2017.



Figura 6, uma fotografia de Alexandre Pil6 na infancia, seguindo os passos do pai ao

abracar o violdao como instrumento de estudo e dedicagao por toda a vida.

Fig. 6 — Alexandre Pil6, filho de Nelson Pil6, aos 12 anos de idade.

Recém-casado e em buscas de melhores condicfes em sua profissdo, Nelson Pilo
escolheu a cidade do Rio de Janeiro como possibilidade de uma melhor sorte. A entdo
capital do Brasil, a época principal centro cultural do pais, recebeu o casal no ano de
1945. Desta época, destacamos uma matéria lancada pelo jornal carioca A Noite,
datada do dia 22 de outubro, na qual o compositor e intérprete é citado com “festejado
musicista” e autor de obras como a Sinfonia do poeta brasileiro3 e Sonata ligeira,

como podemos verificar na Figura 7, a seguir:

13 Essa obra ndo foi encontrada pela familia até a presente data.



A NOITE — Segundasleira, 22 de outubro de 1945

No Rio, Nelson Filo, con-
sagrado violemista
MIREIro
Nelson Pllé6 é o nome de fes-
{cjado musicista patriclo para

euem o violio ndo tem scgredos.

S~
Tendo aluado por vezes cm varias
estacoes de radio de Minas Gerais,
dc onde ¢ filho, sempre com
aplausos, Nelson Pjild nio s0 exe-
cula dificeis partituras no seu ins-
trumento, como ainda compoe,
contando com um acérvo de oito-
cenlas pegas de sua Javra por éle
mesmo  orquestradas,

Vindo agora para o Rio com
fdéia deaqui fixar residéncia, vi-
sitou a 4 NOITE.

Nesta redagiio ieve ocasiio de
mostrar-nos a vasta bagugem dc
snas produches musicais,, como
“Sinfonia do Poecta Brasileiro”’
em Li Maior, “Sonata Ligeira”
opus 15, e outras ji consagradas
em Bcelo Horizonte.

Moslrou-nos ainda a sua cor-
respondéncia com os Estados Uni-
‘dos ¢ o México onde as suas mi-
sicas sio bastante apreciadas, Ji
possuindo um_ nome consagrado
por piublicos tdo respeiliaveis.

Fig. 7 — Uma das primeiras consideragdes da imprensa carioca sobre o compositor Nelson Pil6.

Pelos dados investigados na confeccdo deste trabalho, podemos concluir que o
compositor estava certo ao decidir transferir-se para o Rio de Janeiro, pois foi na
reconhecida “cidade maravilhosa” que Nelson Pilé viveu seus melhores anos como

funcionario da Radio Nacional.

1.2 Nelson Pil6 e a Radio Nacional

Chegando ao Rio de Janeiro em 1945, Nelson Pilo necessitou estabelecer conexdes
com o meio musical. Comecou por dar aulas particulares de violdao, ao mesmo tempo
fazia contato com varias radios para realizar apresentagdes de violdo solo. Seu
repertorio era composto de valsas, choros, maxixes, pecas eruditas e, como nao podia
faltar, de suas proprias composi¢des. Durante um ano inteiro ele se apresentou em

varias radios como Tupi, Mayrink Veiga e Globo. A data de primeiro de fevereiro do



ano seguinte, 1946, marcou o inicio dos trabalhos de Nelson Pil6 como membro da
Radio Nacional. Nessa ocasido, conheceu Paulo Tapajos (1913 — 1990)4, ilustrado
na Figura 8 a seguir, diretor de transmissédo, que mais tarde Ihe proporcionaria a
oportunidade de se desenvolver dentro daquela instituicAo como arranjador e também

COMOo maestro.

Fig. 8 — Paulo Tapajos, que impulsionou as atividades de Nelson Pilé na Radio Nacional como
arranjador (s.d.).

Demonstrando pleno dominio na leitura musical, sua primeira contratacéo foi como
copista musical. Como de costume em sua vida, Pil6 aproveitou a oportunidade
analisando arranjos criados pelos profissionais da Radio e, ao mesmo tempo que fazia
as copias de cada instrumento da orquestracdo, dedicou-se a estudar, tocar e
entender as técnicas utilizadas pelos maestros para cada estilo musical. Passou, pois,

anos exercendo esta fungéo e teve acesso a um material rico, criativo e diversificado.

Como copista, Nelson Pil6 atuou por mais de uma década, porém sempre
promovendo a manutencéo de seus estudos. Paralelamente ao trabalho realizado na
Radio Nacional, comecou a realizar servigos de freelancer como arranjador. Em certa

ocasido, em reunido com Paulo Tapajos, externou sua habilidade e dominio nessa

14 Paulo Tapajos estudou piano, canto e exerceu na Radio Nacional a funcdo de musico e diretor de
departamento artistico. Era também compositor, e teve como parceiros Vinicius de Moraes ("Canc¢éo
da noite" e "Loura ou Morena", dentre outras), Nelson Gongalves ("Vem amor" e "Amor perfeito"),
Humberto Teixeira ("Eu vou pro Ceard").



atividade. Tapajos realizou entdo uma espécie de avaliagdo da atividade de Nelson
Pil6, solicitando-lhe a realizacdo de determinado arranjo que poderia ou nao
comprovar as qualidades necessarias do oficio. Como resultado desta avaliacao,
Nelson Pil6 recebeu da Direcdo Geral uma pequena nota, na qual podemos ler,
inserida na ficha de trabalho n° 1107: “Elogiado pela D. Geral, na RNSC-i-582/56”. A
partir de entdo, no ano de 1956, o compositor passou a exercer na Radio Nacional as
funcdes de arranjador e maestro. Embora ndo constasse em sua carteira profissional
essas funcgdes, tais informacdes encontram suporte nos arquivos do MIS (museu da
imagem e do som), além de compactos e discos gravados na época e que vinham
com o nome no encarte registrado “PILO E SUA ORQUESTRA".

A seguir, na Figura 9, uma das raras fotos do compositor ao lado da esposa que

carrega o filho primogénito, Lucio Roberto.

Fig. 9 — Nelson Pil6, sua esposa Maria José da Conceicao e seu primogénito, Lucio Roberto, no Rio
de Janeiro, em fotografia de 1946.

A relacdo entre Nelson Pil6 e a Radio Nacional durou mais de duas décadas,
totalizando vinte e um anos de trabalhos ininterruptos. A importancia para o patrimonio
musical desse periodo da carreira de Pil6 é notdria ao se analisar todo o seu
aprendizado e producdo como arranjador e compositor. Sua funcdo como copista

durou quase 11 anos completos, como atesta Alexandre Pilo:



A forca de esmiucar as partituras feitas pelos maestros-arranjadores, das
quais tinha a funcédo de copiar a parte de cada instrumento (para que o
respectivo musico a executasse na orquestra), Nelson Pil6 acabou mesmo,
sozinho e na préatica, descobrindo os segredos da orquestracéo. (PILO, 2010,
p.22).

Desse aprendizado surgiu sua primeira oportunidade de mostrar que também poderia

confeccionar arranjos, 0 que ocorreu com sucesso:

Nelson Pilé viria a elaborar centenas de arranjos naquela emissora, atuando
com os principais cantores da época, tais como Angela Maria, Dalva de
Oliveira, Emilinha Borba, Linda Batista, Eliana Pittman, Elen de Lima, Marly
Sorel, Irene Macedo, Gilda de Barros, Barbara Martins, Carlos Carrié e muitos
outros. (PILO, 2010, p.23).

Desta maneira, podemos supor que a dinamica de trabalho agil e rapida da Radio
Nacional tenha influenciado cotidianamente a atividade que Nelson Pil6 teria como
compositor no futuro, ao compor inumeros Estudos para resolucdo de questbes

técnicas em sala de aula e ao lado de seus pupilos.

Nos anos de 1958 e 1961, o trabalho de Nelson Pil6 como transcritor possibilitou a
difusdo de dois nomes significativos da musica brasileira para o universo de
estudantes e intérpretes do violdo. A convite da Casa Arthur Napoledo, Nelson Pil6
transcreveu onze composicdes de Ernesto Nazareth (1863 — 1924) no ano de 1961.
Posteriormente, em 1961, seu trabalho como transcritor abarcou a obra de Catulo da
Paixdo Cearense (1863 — 1946), em quatro volumes, num total de sessenta e seis
obras transcritas. A Casa Arthur Napole&do apresentou Nelson Pil6 exatamente como
o descrito a seguir; “Virtuoso do violdo. Transcritor das obras que integram este Album.
Regente, compositor e orquestrador eximio”. As Figuras 10 e 11, a seguir, nos
mostram, simultaneamente, reproducdes das capas dos quatro volumes publicados
com transcricdes da obra de Catulo da Paixdo Cearense, bem como uma reproducao
do trabalho do artista plastico Jorge Maltieira (1908 — 1994), que criou um desenho de

Nelson Pil6 inserido na edi¢do supracitada.



Fig. 10 — Reproducéo das capas dos quatro volumes que contém as transcri¢cdes de Nelson Pilo
sobre a obra de Catulo da Paixdo Cearense, editadas pela Casa Arthur Napoledo, em 1961.

Fig. 11 — Retrato de Nelson Pilé por Jorge Maltieira, 1961.



Durante seus anos de trabalho, embora tenha participado ativamente como transcritor
de obras de outros autores que foram editadas, Nelson Pil6 teve poucas obras
publicadas, num total de apenas cinco titulos. Na Figura 12, a seguir, detalhe da

edicao do choro “O suspiro da néga”, talvez sua composi¢cado mais difundida até entao,

editada pela casa Arthur Napole&o Ltda.:

32 A Catulloda Paixdo Cesrense, o reformador da Modinha e o reabilitador do Violao.
Homenagem do autor,

O SUSPIRO DA NEGA

CHORO
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Fig. 12 — Trecho da partitura “O suspiro da néga”, de Nelson Pil6, editada por Guimardes

Martins.



Como funcionario da Radio Nacional, Nelson Pil6 teve a oportunidade de conviver
com o compositor e maestro Radamés Gnattalli (1906 — 1988). Como fruto da
admiragcdo mutua, Gnattalli dedicou a Nelson Pil6 o IV estudo para viol&do, de sua série
intitulada Dez estudos para violdo, compostos em 1967, como podemos observar na
Figura 13, a sequir:

para Nelson Pilo

IV

RADAMES GNATTALI

Lento espressivo (J = 80)
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Fig. 13 — Estudo IV, composto por Radamés Gnattalli e dedicado a Nelson Pil6.

O compositor conviveu ainda com diversos outros expoentes da musica erudita e
popular brasileira. Por mais dez anos, apds sua primeira experiéncia como arranjador,
continuou participando efetivamente de importantes arranjos e orquestracdes, tanto
para a programacdo da radio quanto para grandes intérpretes. Assim, podemos
afirmar que a importancia da Radio Nacional na vida de Nelson Pilo foi tdo significativa

guanto a importancia que ele teve, em seu oficio, para com a musica de radio no
Brasil.

A primeira obra de Nelson Pil6 gravada em disco nao foi executada pelo proprio
compositor. Em 1963, inserida no disco Gotas de lagrimas, de Dilermando Reis,

lancado pela Continental, encontramos a faixa “Suspiro da néga”, de sua autoria. A



seguir a Figura 14, que nos apresenta a contracapa do LP, considerado hoje como

item de colecionador:

GOTAS DE LAGRTMASS
DILERMANDO REIS
E SEU VIOLAO

Face A

. GOTAS DE LAGRIMA - Valsa
(Mozart Blealho)

2. BREJEIRO - Tango Brasileiro

(Ernesto Nazareth)

.
3. VOLVE VOLVE - Polka Paraguaia
(Carola)

4 LA CUMPARSITA - Tango
(Mattog Rodrigues)

5. RAPSODIA INFANTIL
(Dilermando Reis)

6. NOSSA TERNURA - Valsa
(Dlermando Reis)

Face B

107.405007

I. CATERETE MINEIRO - Catereté

(Levino Concelclio)
2.CISNE BRANC O - Dobrado
(A. M. do Espirito Santo-B. X. de Macedo)

3. ETERNA SAUDADE - Valsa
(Dilermando Reis)

4. INTERROGANDO - Jongo

(Jofo Pernambuco)

5. GAUCHINHA - Mazurka
(Dilermando Rels)

6. SUSPIRO DA NEGA - Chéro
(Nelson Pild)

FilSIye EESRIr S

Fig. 14 — Conrtracapa;do LP Gotas de lagrimas, de Dilermando Reis, que contém a'p'r'imeira gravacao
em audio de uma composi¢do de Nelson Pilé6.

Nos anos de 1960, uma conquista especial para Nelson Pil6 foi a realizacdo de um

disco como performer. Acostumado a trabalhar nas obras de outros compositores, o

compositor foi convidado a lancar seu préprio disco pela JPL. Discos Ltda., o LP

Nelson Pil6 - Seu Violdo e Sua Arte. O projeto inicial apresentava seis faixas de sua

autoria, além de quatro outras. Por ocasido do convite para a realizacdo deste

trabalho, o compositor passou pelo desligamento da Radio Nacional, com a rescisédo

de seu contrato e dois anos de incertezas quanto ao seu futuro profissional.

Posteriormente, quando do langcamento desse trabalho, o nimero de obras de sua



autoria subiu para sete, do total de dez, sendo as trés restantes de autoria de Jean
Pierrel®.

N&o foi possivel para esta pesquisa precisar 0 ano que o0 compositor recebeu o convite
para a realizacao do LP. O proprio disco ndo apresenta datas. No entanto, nas buscas
realizadas, encontramos uma nota do peridodico O Jornal, lancada no dia 29 de
fevereiro de 1967, na qual é citado o LP como ja disponivel no mercado, como nos
mostra a Figura 15, logo abaixo. Ainda, com a inclusdo da faixa Marcia, que foi escrita
a partir de uma carta enviada de Belo Horizonte pela filha, que em 1967 ja residia
nessa cidade, estimamos o periodo entre 1965 a 1969 para abarcar o convite e a
realizacdo desse trabalho.

O JORNAL — Domingo, 29 de janciro de 1967
De Viollo désse primoroso viologlm:;

ta o LP «Nelson
— seu violio, sua artes,
+ Professor de violdo,

editado  por Produgbes

excelente orquestra-
dor, P14 (Nelson Emma-~
nuel) é também eximlio
executante

do Instru-
mento lecions. Dedi-
1ha-o te & pon-
do nos nimeros que apre~

Especials J. P. L., Dis-
cos Lida., onde se en-
contra nas dez falxas de
suas faces algumas com-
posicbes de sua autoria
outras de Jean Plerre.
tddas executadas com
multo de téenic, ¢ de

senta, o sentimenty pré-
prio

do wm tota. B garbo Interpretativo. Os

amantes de audlcdes de
violiip tém neste disco um
ressiyo recital em que
6 corfirma og louvores
J& dados pela critica,

Fig. 15 — Dados sobre o LP Nelson Pil6 — Seu violdo e Sua Arte, lancada no periédico carioca O
Jornal, em 1967.

Reconhecido como item de colecionador, o Unico LP gravado na integra pelo
compositor apresenta 0s seguintes titulos:

Lado A:

1 — Saudades de Aracaju (Nelson Pilo) 4 — Relembrando o Recife (Nelson Pil6)

2 — Suspiro da nega (Nelson Pilg) 5 — Danca da princesa (Nelson Pil6)

3 — Oracao da tarde (Nelson Pilo)

15 Jean Pierre era o pseuddnimo de José Pacheco Lins (s.d.), maestro, compositor e arranjador. Sua
relacdo com o Nelson Pilé culminou no fato do compositor té-lo convidado para ser padrinho de batismo
de sua ultima filha, Marta Maria.



Lado B
1 — Bossa nova internacional (Jean Pierre) 4 — Tema do Conde de Eden (Jean Pierre)
2 — Marcia'® (Nelson Pild) 5 - Danca dos astros (Nelson Pil6)

3 — Bailado das estrelas (Nelson Pil6)

Na Figura 16 a seguir, uma reproducdo da capa e da contracapa do LP Nelson Pil6 —

Seu Violdo de Sua Arte:

At

NELSON PILO
Seu Vio."éo e Sua Arl‘e

NELSON

LADD - B
1. BOSSA MOVA INTERMACIONAL . Jeos Prars

Fig. 16 — Capa e contracapa do LP Nelson Pil6 — seu violdo e sua Arte, lancado na década de 1960.

Identificamos uma das consequéncias sobre o fato de Nelson Pil6 ndo ter possuido
uma formacédo erudita académica, ao verificarmos seu registro trabalhista na Radio
Nacional. Por ndo possuir diploma de qualquer tipo de curso, ndo pode ser registrado
como musico, embora os anos a servi¢o da Radio tenham sido apenas nessa funcéo.

Segundo Alexandre Pil6:

Mas como seu trabalho, na pratica, funcionasse tao bem quanto o de outros
musicos, portadores de formacao académica ou superior, 0 Departamento
Administrativo da emissora passou a registra-lo, desde o primeiro até seu
ultimo dia de trabalho, da seguinte maneira: Praticante de terceira; Praticante
de segunda; Auxiliar de Escritorio Nivel 6; Auxiliar de Escritorio Nivel 7;
Ajudante Administrativo Nivel 8; Ajudante Administrativo Nivel 9; Ajudante
Administrativo Nivel 10. (PILO, 2010, p.23)

16 Este titulo € uma homenagem a uma das
filhas do compositor.



Quando deixou a Radio Nacional, Nelson Pil6 havia construido amizades, carreira e
um legado de centenas de arranjos e composi¢cdes, que se somaram a outros tantos
que fez ao longo da vida. Ao rescindir seu contrato, o compositor chegou a realizar

alguns trabalhos para canais de televisdo, como afirma Alexandre Pilo:

Em consequéncia dessa rescisdo amigavel de seu contrato de trabalho com
a Radio Nacional, Nelson Pil6 ficou livre para se contratar com quem
desejasse. Mas optou pelo trabalho autbnomo. Durante 0s meses que se
seguiram até 16 de junho de 1968, Nelson Pil6 realizaria apenas trabalhos
como freelancer para as TVs Tupi, Excelsior e Globo.

A Figura 17, a seguir, nos mostra uma declaragéo fornecida pela Radio Nacional, que
comprova o0 periodo que o compositor esteve contratado como funcionério

permanente no periodo de 01 de fevereiro de 1946 a 16 de maio de 1967:

il# mamo nAcionaAL

ONDAS MBDIAS: PRE 8§ - CURTAS: PRL 7 - PRL 8 - PRL 9 - F, M.

Rio de Janeiro, 30 de dezembro de 1969

Declaramos, parg fins de fazer prova junto ao
Instituto Naclonal de Previdéncia Social, que o 8r. Nelson Victorio

l‘unanosl P:I.lo, fol nosso funciondrio no perfodo de 1 de fevereiro de
19% a 16 de malo de 1967, ficando os nossos Arquivos a disposigdo
do I. N, P, 8., para comprovagdao do que aqui declaramos,

Emprosz /R“h Noslonal -

/n

PRACA MAUA. 7 - 194 20% 21 E 22* PAVTS. * TEL.: 43-88%0 * RIO DE JANEIRO - BRASIL

- u

Fig. 17 — Declaragéo fornecida pela Radio Nacional, que indica os anos de trabalho de Nelson Pil6 na
instituicdo.



O retorno do compositor a sua terra natal marcou o Ultimo periodo de sua vida, no

qual, por dezessete anos, ele possuiu como fonte de renda a atividade como docente.

1.3 Os ultimos anos: retorno a Belo Horizonte, docéncia e falecimento em

Sabara

Com a ascenséo da televisdo no Brasil e a decadéncia da radio, Nelson Pil6 se viu
privado de um trabalho regular apds a Radio Nacional ter rescindido seu contrato, em
1967. Na tentativa de se recolocar no mercado de trabalho, realizou ainda alguns
servicos para canais de televisdo. Com dificuldades e temendo a instabilidade,
investiu parte de seu patriménio em um imovel em Belo Horizonte, no bairro Santa
Tereza, e redirecionou sua esposa e filhos para a capital mineira, onde acreditava ser
o custo de vida mais acessivel. No Rio de Janeiro, permaneceu até o ano de 1969,

cumprindo ainda compromissos pendentes.

Ao retornar para a capital mineira, Nelson Pil6 encontrou uma cidade que ja havia
iniciado seu processo de metropolizacdo. Para se ter uma ideia do crescimento e
expansao social de Belo Horizonte entre as décadas de 1950 e 1960, apontamos 0
registro de 352 mil habitantes nos anos de 1950 e, posteriormente na década seguinte,
a presenca de 693 mil habitantes, o que significa um aumento de quase 100% da
populacdo. Na década de 1970, Belo Horizonte ultrapassou um milhdo de habitantes,
apresentando um mercado de trabalho para muasicos como Nelson Pilo
completamente diferente do que o oferecido na cidade do Rio de Janeiro.

Para a esposa e os filhos do compositor, todos nascidos no Rio de Janeiro, o retorno
e a chegada a capital mineira significou uma mudanca radical, marcada, inclusive,

pela auséncia do pai.

Segundo Marcia Pil9, filha do compositor, em entrevista concedida para a realizagédo
deste trabalho, chegar a Belo Horizonte sem a presenca do pai despertou-lhe um
medo recorrente. Desta maneira, aos oito anos de idade, escreveu a Nelson Pil6 uma
carta que foi enviada juntamente com um retrato seu. A resposta do compositor seguiu

em forma de musica, pois Nelson Pil6 enviou a filha uma composicdo em sua



homenagem: a valsa Marcia, que integrou o repertorio escolhido pelo compositor ao

gravar o LP Nelson Pilé — seu violao e sua arte, citado anteriormente.

Infelizmente, ndo houve uma divulgacédo efetiva para o lancamento do LP de Nelson
Pil6. Tampouco muitos recitais para a apresentacdo desse trabalho, visto que seu
retorno para Belo Horizonte pode ou deve ter ocupado muito de sua atengédo. Assim,
sem contar com seu emprego na Radio Nacional ou em qualquer outra, seu trabalho
de anos como transcritor e arranjador ndo contava mais com boas perspectivas de
mercado. Para seguir em frente e garantir o sustento de sua familia, o momento exigia

o retorno de sua atividade como professor de violao.

Ao perceber as dificuldades financeiras, Nelson Pil6 planejou se estabelecer na regido
central da cidade, visando a possibilidade de ter um nimero maior de alunos de violao.
Valendo-se da pratica comum no Rio de Janeiro e em outras grandes cidades,
procurou se estabelecer em uma loja de instrumentos musicais para lecionar violdo?!’.
Desta maneira, 0 compositor entrou em contato com um amigo de longa data, Luiz
Strambi (? — 1982), que era proprietario de uma reconhecida loja especializada em
artigos musicais em Belo Horizonte, A Musical, e se ofereceu para o trabalho em uma

parceria com a loja.

A partir dessa estratégia, Nelson Pil6 se restabeleceu financeiramente em sua terra
natal. Sua maneira particular de priorizar o contato com a leitura musical desde as
primeiras aulas, além de seu histérico como performer, fez com que a procura por
suas aulas fosse consideravel. Nas aulas, o aluno levava apenas um caderno pautado
para facilitar sua locomocao, pois era disponibilizado um instrumento que permanecia
na loja. A Figura 18, a seguir, nos mostra a capa do caderno de exercicios que o

compositor utilizava para suas aulas na loja A Musical:

17 Dilermando Reis e varios outros violonistas contemporaneos de Nelson Pilé atuaram na docéncia em
lojas de instrumentos musicais.



Fig. 18 — Edicdo do caderno de exercicios para violdo criado pelo compositor Nelson Pilé, durante os
anos que trabalhou como professor na empresa A Musical.

Vergilio Lima, reconhecido luthier brasileiro, esteve sob orientacdo de Nelson Pilo
ainda em sua adolescéncia. Seu relato sobre o periodo de aprendizagem sob
orientacao do professor Pil6 segue abaixo:

1974... ele dava aula na sobreloja de uma galeria que existia ou deve existir
até hoje, ndo sei, entre a rua Tupis e Espirito Santo. Era na loja chamada A
Musical, de propriedade do Sr. Luiz Strambi. [...] Na sobreloja ele tinha um
espaco onde ministrava suas aulas. Esse espaco era cedido pelo Sr. Strambi
aos sabados. Eu ia daqui de Sabara até |4 aos sdbados de manhd, para uma
aula coletiva com inimeros alunos.8.

O trabalho realizado na loja A Musical fez com que, em um curto espaco de tempo,

Nelson Pil6 tivesse mais de uma centena de alunos. As turmas eram configuradas de

modo que sete ou oito alunos pudessem receber seus ensinamentos.

Como parte do trabalho realizado na loja A Musical, Nelson Pilé organizava recitais
regulares. Essas apresentacdes, geralmente realizadas no Instituto de Educacédo de
Minas Gerais!®, contavam com alunos de turmas de niveis técnicos diversos, que

executavam também composi¢des e arranjos do professor. Segundo Alexandre Pil6:

18 Entrevista de Vergilio Lima, ex-aluno de Nelson Pil6, concedida ao autor em 19 de abril de 2017.
19 Fundado em 1906, o Instituto de Educacdo de Minas Gerais € uma das mais tradicionais escolas
publicas de Belo Horizonte.



Papai ofereceu inimeros recitais com alunos, no saldo nobre do Instituto de
Educacéo. As apresentagdes contavam com alunos de diversos niveis: seis
meses, um, dois e cinco anos de estudos. Todos se apresentavam no palco.
Cabia a mim fazer os programas, que eram impressos e distribuidos para as
familias que compareciam as apresentacdes. Meu pai fazia de tudo para
incentivar seus alunos e também para mostrar a plateia que todos estavam
tocando e evoluindo?.

Abaixo, na Figura 19, um registro de uma das inUmeras audicfes promovidas por

Nelson Pil6 no Instituto de Educacéo de Minas Gerais.

0 82 RECITAL DE VICLAC DOS ALUNOS DG PROF. NELSON PILO
FOl REALIZADG NO DIA 14 /9/74 AS Z2lhs
NO SALAO NOBRE DO INSTITUTO DE EDUCAGAO

Fig. 19 — Registro fotogréafico de uma das inUmeras audi¢gfes realizadas pelo professor Nelson Pilg,
com a participacdo de alunos de diversos niveis técnicos.

O trabalho realizado por Nelson Pil6 como professor de violdo na loja A Musical durou
qguatorze anos. Em 1982, apos o falecimento do proprietario, Luiz Strambi, a loja
passou por uma modernizacao que transformou a sobreloja em um escritorio. Assim,
o fim dessa parceria exigiu que 0 compositor se adequasse, aos sessenta e oito anos,

a uma nova realidade para a realizacdo de seu oficio. Tentou ministrar aulas em

20Entrevista concedida ao autor em 25 de marco de 2017.



domicilio, mas o desgaste fisico, a dificuldade de locomoc¢éo e, ainda, os custos de
deslocamento fizeram com que desistisse da ideia. Passou a dar aulas em sua
residéncia no bairro Santa Tereza, com certa dificuldade pois, nesse periodo de sua
vida, Nelson Pil6 ja havia sido diagnosticado como portador de diabetes, além de ter

passado por uma cirurgia de prostata.

Aos 70 anos de idade, em 1984, ja aposentado, seguiu uma sugestdao do irméao
Homero e adquiriu um imével na cidade de Sabara, mais precisamente no bairro
Nacdes Unidas, com a perspectiva de viver uma vida mais tranquila. Com a resolugéo
de se transferir para Sabard, podemos perceber a uniao e também a influéncia que o
irmao do compositor exercia sobre ele. Sobre este episédio que levaria o compositor

para seu ultimo lar, Alexandre Pil6 comenta:

O irmé&o dele, o tio Homero, colocou na cabeca dele que ele tinha que morar
aqui nas Nacgdes Unidas. Que aqui que era lugar bom para morar,
sossegado... Entdo, ele ficou alucinado com o bairro Nac¢des Unidas. Vendeu
a casa de Santa Tereza e comprou duas aqui?t.
A presenca marcante de Homero Pil6 na vida do compositor é inegavel. Amigo,
protetor, conselheiro, Homero representou para o irméo cagula a importancia da figura
paterna durante toda a sua trajetéria. Unidos desde a infancia, ao final da vida do

compositor adquiriram imdveis no mesmo bairro, na mesma rua.

J& idoso, em sua sétima década de vida, como nos mostra a Figura 20 a segquir,
Nelson Pilé ainda lecionava cavaquinho, bandolim e violdo. Dedicou-se também a um
projeto que culminou na criacdo do Coral de ldosos da pardquia do bairro Nagbes
Unida.

21 Entrevista de Alexandre Pil6, filho de Nelson Pil6, concedida ao autor em 25 mar. 2017



Fig. 20 — Uma das ultimas fotos do compositor Nelson Pild, que a época ja residia na cidade de
Sabara, em Minas Gerais.

Infelizmente, ja doente, Nelson Pilé ndo atentou para os cuidados que sua condi¢édo
fisica exigia. Diabético, teve medo de se submeter a uma cirurgia para correcéo de
um aneurisma na aorta abdominal, e deixou o Hospital Belo Horizonte sem
autorizacdo da equipe médica que o observava. Essa decisédo foi fatidica para o

compositor.

Em uma de suas ultimas criagdes, que acreditamos ter sido composta em sua velhice,
0 compositor registrou o titulo de Adeus ao violdao. Assim, em um domingo da
primavera de 1986, ao cair da tarde de 12 de outubro, a morte surpreendeu a familia
Pilé. Os ultimos momentos da vida do compositor foram passados na casa do irmao
Homero, companheiro inseparavel, amigo e grande incentivador de seu talento. Sua

sobrinha lone assim relatou essa passagem??:

Ele jantou com meu pai e pediu um “cafezim” apds o jantar. Foi entdo que ele
comegou a passar mal, provavelmente do aneurisma. Ele havia fugido do
hospital para ndo ter que operar. Foi levado, mas néo resistiu. Saiu
desmaiado, mas ainda tinha batimentos cardiacos.

22 Entrevista realizada no dia 25 de marco de 2017.



Ao relembrar o episddio, a sobrinha do compositor completou

Meu tio era bom de coracdo. Nao podia ver ninguém passar por qualquer tipo
de necessidade. Ele simplesmente percebia quando alguém precisava de
ajuda e ja se prontificava para ajudar. Ele era muito bom de coragao, muito
humano.

Ao falecer, o compositor deixou um acervo consideravel de pecas para diversos
géneros, tendo como foco em sua criacdo pecas para violao. Nelson Pil6 atuou como
professor, arranjador, transcritor, performer e maestro. A necessidade de conquistar
um status profissional melhor do que possuia na Belo Horizonte da década de 1940 o
fez seguir para a capital do Brasil, a cidade do Rio de Janeiro. Entre os melhores
profissionais de seu tempo, conquistou um lugar digno de destaque e produziu uma

obra que tem parte de seu total agora sendo pesquisada.

1.4 Cronologia da vida do compositor Nelson Pil6 (1914 - 1986)

A seguir, apresentamos uma cronologia dos principais fatos ligados a vida de Nelson
Pilo:
1914 — Nascimento de Nelson Pild, no dia 03 de outubro de 1914, em Belo Horizonte;

1919 — Falecimento do pai do compositor, Saul Pilo;

1927/28 — Inicio dos estudos de leitura musical e solfejo, a partir do método de Alex
Garode;

1928/29 — Inicio dos estudos de violdo, a partir da obra Méthode complete pour
Guitare, de Matteo Carcassi;

1931 - Primeira apresentacdo em radios de Belo Horizonte;

1941/43 — Composicdo do Album para piano, que contém vinte e trés pecas em
diversos géneros;

1942 — Matéria do Minas Jornal, de 31 de dezembro de 1942, que cita Nelson Pil6
como compositor e performer ja reconhecido pelo publico mineiro;

1945 — Matriménio com Maria José da Conceicdo. Transferéncia para a cidade do Rio
de Janeiro. Destaque para a matéria publicada no jornal A Noite, “No Rio, Nelson Pilo,
consagrado violonista mineiro”, langcada no dia 22 de outubro;



1946 — Admitido no quadro de funcionarios da Radio Nacional, na cidade do Rio de
Janeiro. Nascimento do primeiro filho do compositor, Lucio Roberto;

1948 — Nascimento do segundo filho do compositor, Luiz Orlando;
1950 — Nascimento do terceiro filho do compositor, Lauro Fernando;
1952 — Nascimento de Eliana Elisa, filha do compositor;

1955 — Nascimento de Alexandre Pilo, quinto filho do compositor, que seguiria 0s
passos do pai tornando-se violonista,

1956 — Nelson Pil6 comeca a trabalhar como arranjador e maestro da radio nacional,

1958 — Edicdo de suas transcricdes de obras de Ernesto Nazareth pela Casa Arthur
Napoleéo;

1960 — Nascimento de Mércia, filha do compositor;

1961 — Compde “O Suspiro da néga”, musica editada e comercializada. Destaque para
a edicao de suas transcricbes de obras de Catulo da Paixdo Cearense pela Casa
Arthur Napole&o. Destaque para a edi¢éo de suas transcrigcdes de obras de Catulo da
Paixdo Cearense pela Casa Arthur Napoledo;

1962 — Nascimento de Marta Maria, ultima filha do compositor;

1963 — Gravacéo de Dilermando Reis de “O Suspiro da néga”, composta em parceria
com Nelson Pilé, no LP Gotas de lagrimas;

1967 — Nota mais antiga encontrada na imprensa carioca sobre a comercializacdo do
LP Nelson Pil6 - Seu Violdo e Sua Arte, langado pela “JPL”. Discos Ltda. Esse registro
fonografico apresenta dez faixas, das quais sete sdo de sua autoria. Fim dos trabalhos
de Nelson Pil6 junto & Radio Nacional, apos vinte e um anos trabalhando como
funcionario efetivo;

1969 — De volta a Belo Horizonte, assume como atividade principal a docéncia,
trabalhando no centro da cidade, na loja especializada em artigos musicais, A Musical.
Destaque para a declaracdo concedida pela Radio Nacional, que atesta os anos de
trabalhos prestados pelo compositor: 1946 a 1967;

1978 — Torna-se objeto de estudo do escritor Jota Efegé, na obra Figuras e coisas da
musica popular brasileira, langado pela editora Funarte;

1984 — Portador de diabetes e tendo passado por uma cirurgia de préstata, transfere-
se para a cidade de Sabara, proxima a Belo Horizonte;

1986 — Falecimento no dia 12 de outubro, sendo sepultado no Cemitério das Nacoes,
em Sabard, Minas Gerais.



1.5 Lista de obras de Nelson Pilé resgatadas até o ano de 2018

Em 2010, o trabalho realizado por Alexandre Pil6 sobre a vida e obra de seu pai
apontou que “O espolio musical de Nelson Pilé perfaz hoje um total de 365 obras”. Em
nossa verificagdo da obra de Nelson Pilo, apresentamos o total de 389 obras entre
composicdes e transcricbes, e acreditamos que futuras pesquisas apresentarao
nameros superiores aos N0Ss0s, Visto que parte de sua obra se encontra em arquivos
diversos que ndo puderam ser acessados ao longo deste trabalho. Desta maneira, €

impossivel no momento afirmar qual o nimero exato de obras criadas por Nelson Pil6.

Sobre a obra do compositor, apos a verificagdo do material disponibilizado por sua
familia, podemos afirmar que quase toda sua producdo de composi¢des se encontra
manuscrita. Como citado anteriormente, acreditamos que o fato de Nelson escrever
guase sempre obras ligeiras, de curta duracéo, tenha sua génese no ambiente musical
da Radio Nacional, vivenciado por ele nos anos cruciais de seu desenvolvimento
musical. Até o presente momento, contabilizaram-se grupos de composicdes préprias,
arranjos e transcricdbes. Nas tabelas subsequentes, apresentaremos dados

especificos a respeito de cada grupo.

Nelson Pil6 compbs para diversas formac6es musicais, sob formas determinadas e
para diversos géneros. Nao foi possivel estabelecer uma data de inicio de suas
composicdes. Com tristeza, informamos que inUmeras composic¢des foram perdidas,
segundo relatos de familiares. Essas perdas se deram por motivos diversos e se
configuram irremediaveis, visto que o compositor ndo era adepto de realizar copias de
suas partituras. Com excecéo do Album para piano, que contém vinte e trés pecas
numa organizacao que apresenta datas e dedicatérias, toda a obra do compositor ndo
apresenta nenhum dado sobre o periodo em que foi composta, somente o titulo e
possiveis subtitulos que indicam, geralmente, a qual forma ou género a composi¢ao

se presta.

A elaboracao da listagem das obras de Nelson Pild, proposta nesta dissertacao, tem
por objetivo maior a divulgacdo de sua producdo musical, que se encontra hoje
esquecida em quase sua totalidade. Desta maneira, espera-se que a presente



pesquisa possa despertar novos olhares por parte de intérpretes e pesquisadores para
a obra ainda desconhecida do compositor.

Considerando que apoOs o falecimento de Nelson Pil6 grande parte de sua obra
permaneceu com a familia, aventa-se a hipotese de possiveis partituras estarem
inseridas em arquivos pessoais que ndo o de seus descendentes. Neste sentido, é
possivel que futuras pesquisas tragam a luz novas obras que aumentem o niumero do

material observado até o momento.

Os dados contidos nas tabelas a seguir informam de maneira objetiva caracteristicas
tais como titulo, formac&do musical, dedicatéria, edicdo e indicacdo de autores dos
textos poéticos, quando utilizados. Por critério deste pesquisador, no catalogo abaixo

ndo serdo incluidas obras inacabadas ou perdidas.

Na Tabela 1, a seqguir, apresentaremos dados sobre as composi¢des de Nelson Pilo

para violao solo com géneros diversos.

Tabela 1 — Listagem de oitenta e seis composi¢c6es com géneros diversos para violdo solo de Nelson
Pilé.

Titulo Editora Dedicatoria
O bailado das estrelas Arthur Napoleao Ltda. Antbénio Alfredo
Lentino
O suspiro da néga Arthur Napoledo Ltda. A Catulo da Paix&o
Cearense
Violeiro Nordestino Arthur Napoledo Ltda. Sem dedicatoria
(Imitando a moda da viola)
Matilde Manuscrito Sem dedicatoria
Sinhazinha Manuscrito Sem dedicatoria
Assim dangava a vovo Manuscrito Sem dedicatoria
Corante Manuscrito Sem dedicatoria
Pulso do coracéo (valsa) Manuscrito Sem dedicatoria
Rondo | Manuscrito Sem dedicatoria
Ronddé I Manuscrito Sem dedicatéria
Rondo Il Manuscrito Sem dedicatoria
Allegretto Manuscrito Sem dedicatoria
Solares (Sapateado) Manuscrito Sem dedicat6ria
Alegro N°1 Manuscrito Sem dedicat6ria

Alegro N°2 Manuscrito Sem dedicatoria




Alegro N°3 Manuscrito Sem dedicatoria
Noturno Manuscrito Sem dedicat6ria
Preladio em Am Manuscrito Sem dedicat6ria
Preltdio em D Manuscrito Sem dedicatoria
Preladio D Il Manuscrito Sem dedicatoria
Preladio Adeus ao Violado Manuscrito Sem dedicat6ria

Inesquecivel (valsa Brasileira)

Editoras musicais
reunidas — Cembra SP

Sem dedicatéria

Amorosa (valsa) Manuscrito Sem dedicat6ria
Segredo (valsa) Manuscrito Sem dedicatoria
Milonga a Moda Brasileira Manuscrito Sem dedicatoria
Tarantela Manuscrito Sem dedicatoria
Elegante (chorinho) Manuscrito Sem dedicatoria
Malaguefia Manuscrito Alino Duarte
Sentimentos D’Alma Manuscrito Arnaldo Xavier
Fantasia Manuscrito Sem dedicatoria
Lamentos (valsa) Manuscrito Sem dedicatoria
Bicho Feio (chorinho) Manuscrito Sem dedicatoria
Fazendo Avenida Manuscrito Sem dedicatoria
Bachianinha Manuscrito Sem dedicatoria
Saudade de Aracaju Editora de Mdsica Lira General José
Ltda. Graciliano do
Nascimento
Na Ginga da Nega Manuscrito Sem dedicatéria
Marcia (valsa) Manuscrito A Mércia Pil6
Relembrando o Recife Manuscrito Sem dedicatoria
Alma do Baiéo Manuscrito Sem dedicatéria
Lada (valsa) Manuscrito Sem dedicatéria
Danca da Princesa Manuscrito Sem dedicatoria
Ansiedade (chorinho) Manuscrito Sem dedicat6ria
Jota Navarra Manuscrito Sem dedicatoria
Danca tradicional Portuguesa Manuscrito Sem dedicatoria
(inacabada)
Teus Olhos (guaréania) Manuscrito Sem dedicat6ria
Feitico (choro maxixe) Manuscrito Sem dedicat6ria
Festa na Roca (corta-jaca) Manuscrito Sem dedicat6ria
Carina (valsa) Manuscrito Carina Menezes
Silva
Lagrimas de Amor (valsa) Manuscrito Sem dedicatoria
Violeiro do Sertdo (choro) Manuscrito Sem dedicatoria
Rebolado da Vové (choro Manuscrito Sem dedicatoria
Batucada)
Fogo na canjica (choro Manuscrito Arnaldo Xavier
lascado)
Casamento na roca (valsa Manuscrito Sem dedicatoria
alegre)
Longe, Bem Longe (valsa Manuscrito José Geraldo
Brasileira) Moraes
Festa no Arraia (rancheira) Manuscrito Sem dedicat6ria
Carinhosa (Mazurca de saldo) Manuscrito Sem dedicatoria
Carinhosa (Valsa) Manuscrito Sem dedicat6ria
Fazendo Cafuné (mazurca Manuscrito Sem dedicat6ria

Baiana)




Carinhoquinha (samba-choro) Manuscrito Sem dedicatoria
Mestre Fil6 (Dobrado) Manuscrito Sem dedicat6ria
Aperte o Sinto (Jongo) Manuscrito Sem dedicat6ria

Encantadora (valsa) Manuscrito Sem dedicatoria

Depois de tantos Anos (valsa) Manuscrito Sem dedicatoria
Elegantissima (valsa) Manuscrito Sem dedicat6ria

Jodozinho e seu Rapé (baido) Manuscrito Sem dedicat6ria

Risoleta no Samba Manuscrito Sem dedicatoria
Descrenga Manuscrito Sem dedicatéria
Sertanejo (baido) Manuscrito Sem dedicatéria
Naguele tempo (cangdo) Manuscrito Sem dedicatéria
Marionetes (mazurca) Manuscrito Sem dedicatdria
As violetas (ballet) Manuscrito Sem dedicatdria
Cancao do pastor Manuscrito Sem dedicatodria
Danga hungara (divisao) Manuscrito Sem dedicatdria
O crucifixo (fantasia religiosa) Manuscrito Sem dedicatodria
Orgulhoso (choro) Manuscrito Sem dedicatéria

O pastor (mazurca) Manuscrito Sem dedicatéria
Ariette antiga Manuscrito Sem dedicatéria
Folias de Espanha Manuscrito Sem dedicatéria
Encantadora (valsa Lenta) Manuscrito Sem dedicatéria
Pequena Flor (passo doble) Manuscrito Sem dedicatéria
Exotica (valsa) Manuscrito Sem dedicatéria
Mariazinha (valsa) Manuscrito Sem dedicatoria
Moto Perpétuo Manuscrito Sem dedicatéria
Ciume (tango) Manuscrito Arnaldo Xavier
Malaguena Manuscrito Sem dedicatéria
Perpetum Mobile Manuscrito Sem dedicatéria

O conjunto de composicbes para piano solo de Nelson Pil6 se configura como
diferente em sua apresentacéao fisica das demais obras do compositor. Embora néao
tenha tido um estudo formal do instrumento, o compositor confeccionou o Album para
piano numa demonstracao perfeita de sua habilidade como compositor. Ao longo
desta pesquisa, as pecas foram executadas pela primeira vez por meu orientador, o
professor Mauro Chantal, apos décadas de sua criagcdo. Nada na escrita desse
material foge as possibilidades que o piano oferece para sua execuc¢ao. Ainda, este
material foi organizado pelo compositor em um caderno musical que apresenta datas

e dedicatérias das musicas inseridas nele.

Na Tabela 2, a seguir, apresentaremos as composi¢cdes para piano solo de Nelson

Pil6. Todas essas pecas se encontram manuscritas.

Tabela 2 — Listagem de vinte e trés composi¢des para piano solo de Nelson Pil6.



Titulo

Dedicatoria

Sonata Mozartiana para
piano

Sem dedicatéria

Mariposa (valsa)

Jobert Guerra

Sonata Ligeira

Rogerio Machado

Garden Of Roses

Newton Prates

Rytimo Selvagem

José Aroesa

El Campo Del Mexico

Emmy Souza Pinto

Lenda Hespanhola

N&ao se aplica

Adeus (romance cancao)

Oundio Abreu

Romance Esquecido

Jodo Décimo Quécia

Desesperanza

Paulo Villar

Folia na Arabia

Menegale

Romance de Amor

Julio Pinto Gualberto

Lenda Brasileira

Juscelino Kubitschek

Noite de Primavera

Moacyr Andrade

Nova Danca Brasileira

Mossote

Belo Horizonte

Herbert Aleixo

Em Passeio no Oriente

Guilherme Cezar e sua
Exma. esposa

Sentimentos D’Alma

Waldemar Gontijo Maciel

Animacao

N&o se aplica

Marcha Turca

Zuleika Mello

Romanica

Amintas de Barros

Despertando os coragdes

Geraldo Magela

Sonata D’Amor

Gumercindo do Vale

Na Tabela 3, a seguir, apresentaremos a Unica obra encontrada até o momento para

canto e piano. Este autor acredita que possivelmente a Unica obra para canto e piano



de Nelson Pil6 tenha sido composta em fungéo de seu trabalho como regente do coral,

quando de seu periodo morando na cidade de Sabara.

Tabela 3 — Listagem de uma composi¢do para canto e piano de Nelson Pilé.

Titulo Editora Dedicatéria Autor do texto
Tantum Ergo Manuscrito Pe. Pedro Teruter Sao Tomas de
Aquino

Na Tabela 4, a seguir, apresentaremos apenas os titulos dos Estudos para violédo solo,

visto que todos se encontram manuscritos e nenhuma dessas criagdes possui

dedicatoéria.

Tabela 4 — Listagem de cento e cinquenta e sete Estudos para violdo solo de Nelson Pil6.

Titulo

41 Estudos basicos (reunidos no Album 1 desta dissertac&o)

5 Estudos da série Choro

3 Estudos da série Rondd

10 Estudos da série Preludios

5 Estudos da série Divertimentos

3 Estudos da série Noturnos

5 Estudos da série Allegro

11 Estudos da série Arpejos, escalas e velocidades

7 Estudos em D6 maior

5 Estudos em L& maior

26 Estudos em L& menor

3 Estudos em Mi maior

18 Estudos em Mi menor

7 Estudos em Ré maior

4 Estudos em Ré menor

4 Estudos em Sol maior

Dos trabalhos realizados por Nelson Pil6 para a editora Arthur Napoledo, o que

apresenta 0 maior volume é o conjunto de sessenta e seis obras transcritas em quatro

volumes com Pecas para violdo solo. Quanto a importancia do trabalho de Nelson Pild

como transcritor e de seu dominio técnico, Maul afirma:



Os auditorios de eleicdo comecaram a ficar repletos de ouvintes ao
aparecerem aqui um Agustin Barrios, uma Josefina Robledo, para ombrear
€com 0S nossos que se chamavam Levino da Concei¢éo, Quincas Laranjeiras
e Brant Horta e que seriam sucedidos por um Ayala, e por um Nelson Pilé, o
mais modesto e retraido de todos, e tdo soberbo na forca de alma como os
de maior renome. Este Ultimo, conhecedor profundo da musica classica e da
musica popular, compositor e orquestrador perfeito, € um violonista do
mesmo naipe dos maiores seus contemporéneos. A ele, a sua virtuosidade e
a sua ciéncia, se devem as transcricdes deste Album, e s6 um profundo
especialista, um professor de harmonia que conhece segredos no seu
magistério, poderia realizar esta obra de tdo amplo sentido estético, que é
colocada, agora, ao alcance de todos que amam a modinha e o violdo.
(MAUL, 1961, p.8).

Sobre as transcri¢cdes realizadas por Nelson Pilé para a Casa Arthur Napoledo, Jota
Efegé registrou:

Quando a Casa Arthur Napoledo quis fazer a transcricdo para violdo de
algumas das musicas de Ernesto Nazareth, foi buscé-lo na sua humilde
vivenda do Suburbio de Vicente de Carvalho para realiza-la. Do mesmo
modo, a coletanea do repertério de Catulo da Paixdo Cearense, publicada
pela tradicional editora sob a orientagdo de Guimaraes Martins, € de autoria
de Pil6 a transcricdo para violdo-solo. Trabalhos, todos eles, que bem
revelam o valor de um musicista simples, sem vaidade, falando a custo,
quase envergonhado, de seus trabalhos. (EFEGE, 1978, p.70)

Na tabela 5, a seguir, listamos as obras transcritas por Nelson Pilo, observadas até o
momento, para diversas editoras. Ao todo, foram recolhidas oitenta e oito transcrigdes
realizadas para a Casa Arthur Napoledo, vinte e trés para a Embi - Editora de Mdsica
Brasileira e Internacional S.A., nove para a editora Irméos Vitale, e duas para a Editora

de Mdusica Lira Ltda., realizadas ao longo de sua carreira.

Tabela 5 — Listagem de transcri¢des feitas por Nelson Pilé para editoras diversas.

Titulo Compositor Editora
A lenda do caboclo Heitor Villa- Arthur Napoledo Ltda.
Lobos
Ao Cair da Tarde Pelagio Arthur Napoledo Ltda.
Valentim
Aria da 42 Corda J. S. Bach Arthur Napoledo Ltda.
Brejeiro Ernesto Arthur Napoledo Ltda.
Nazareth
Dez Caboclinhos — | Afonso Marinez Arthur Napoledo Ltda.
Impresséo Grau




brasileira (Cena
pernambucana)

Album com 11 Ernesto Arthur Napoledo Ltda.
composicdes?::; Nazareth
Modinha Heitor Villa- Arthur Napoledo Ltda.
Lobos
O guarani (sintese | Antbénio Carlos Arthur Napoledo Ltda.
da protofonia por Gomes

Catulo Cearense)

Ponteio Barrozo Netto Arthur Napoledo Ltda.

Quando doi uma Mariana da Arthur Napoledo Ltda.
saudade Silveira

Tanguinho Jodo Nunes Arthur Napoledo Ltda.

Teu nome J. Otaviano Arthur Napole&o Ltda.

4 Volumes Catulo da Arthur Napoledo Ltda.
contendo (66 Paixdo

composicdes) Cearense

La Poupée Michel Polnareff Embi - Editora de

Mdusica Brasileira e

Internacional S.A.

Qui Fait Non Michel Embi - Editora de

Polnareff. Mdusica Brasileira e

Internacional S.A.

Biblioteca Varios Embi - Editora de

Violonistica (Colegdo | compositores. Musica Brasileira e

Classica Para Internacional S.A.
Principiantes) 12

pecas

Cachito — Bolero Consuelo Embi - Editora de

Velasquez. Musica Brasileira e

Internacional S.A.

Winchester Geoff Stephens. Embi - Editora de

Cathedral Mdusica Brasileira e

Internacional S.A.

El Reloj — Bolero Roberto Embi - Editora de

Cantoral. Mdasica Brasileira e

Internacional S.A.

Espérame en el Francisco Embi - Editora de

Cielo — Bolero

(Paquito) Lopes
V.

Mdusica Brasileira e
Internacional S.A.

La Puerta Bolero

Luis Demétrio.

Embi - Editora de
Mdusica Brasileira e
Internacional S.A.

Mas que nada

Jorge Benjor

Embi - Editora de
Mdusica Brasileira e
Internacional S.A.

O... Bolero

Mario de Jesus.

Embi - Editora de
Mdusica Brasileira e
Internacional S.A.

Por causa de vocé
menina

Jorge Benjor

Embi - Editora de
Mdusica Brasileira e
Internacional S.A.

AN«

bem sabe!”, “Matuto”, “Nené”, “Segredo”, “Atrevido”,

"

23 Os titulos contidos nesta publicagédo sdo: “Improviso”,
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Tenebroso”, “Arrufos”, “Guerreiros
Mandinga” e “Confidéncias”.



Sin Lagrimas
Bolero

Gonzalo Curriel.

Embi - Editora de
Mdusica Brasileira e
Internacional S.A.

As Trés Lagrimas

Ary Barroso

Irmaos Vitale S/A Ind.e

Cancéo Com.
Concerto n° 1 P.Tchaikowsky Irmaos Vitale S/A Ind.e
(tema) Com.
Coral da Cantata J.S.Bach. Irmé&os Vitale S/A Ind.e
147 (Jesus, alegria Com.

dos homens)

Eu sonhei que tu

Lamartine Babo

Irmaos Vitale S/A Ind.e

estavas tdo linda e Francisco Com.
Mattoso.
Granada (Fantasia Agustin Lara. Irmaos Vitale S/A Ind.e
espanhola) Com.
Na baixa do Ary Barroso. Irmaos Vitale S/A Ind.e
sapateiro Samba- Com.
jongo
Sukiyak (Ueo Muite Hachidai Irmaos Vitale S/A Ind.e
Arukou) Nakamura e Ei Com.
Rokuski.
Ternura Antiga — J. Ribamar e Irm&os Vitale S/A Ind.e

Samba-cancéo

Dolores Duran.

Com.

Terra seca

Ary Barroso

Irmaos Vitale S/A Ind.e
Com.

Album Para Viol&do
(N° 1) contendo 8
pecas

Varios autores

Editora de Musica Lira
Ltda.

Honey On The Vine

Fred Burch e
Jan Crutchfield.

Editora de Musica Lira
Ltda.

Os arranjos realizados por Nelson Pilé enquanto era contratado da Radio Nacional
representam uma parte significativa em volume de sua obra. Atualmente sob os
cuidados do Museu da Imagem e do Som (MIS), no Rio de Janeiro, esse material ndo
se encontra disponivel para pesquisas. Desta maneira, e pelo motivo exposto acima,
este trabalho ndo apresentara uma listagem dos arranjos realizados pelo compositor

para a Radio Nacional.

Com a disponibilizacdo da listagem acima, a primeira contendo todas as obras do
compositor encontradas e/ou disponiveis até o presente momento, esta pesquisa
objetiva despertar o interesse pelo conhecimento e divulgacao da obra de Nelson Pilg,
com o intuito de incentivar novas pesquisas sobre esse compositor. Como legitimo
autor nacional, o nome de Nelson Pil6 ainda ndo recebeu a atencdo que suas
qualidades musicais inspiram. Assim, este autor espera que o tempo, apoiado quica



pelo esforco académico e também pelo esforco da performance, favoreca o

reconhecimento do valor artistico total do nome e também de sua obra.

2 Os Estudos para violdao solo de Nelson Pil6: historico, descricéo,
consideracdes e proposta de organizacao desse material

2.1 O resgate de 157 Estudos para violao solo

Ao longo de séculos, o termo Estudo passou por diversas definicbes na historia da
musica. Originalmente compostos para tratar de determinados aspectos técnicos, tais
composi¢cbes ndo apresentavam, obrigatoriamente, caracteristicas de pecas de
concerto. Somente a partir do século XIX, com o crescente surgimento de pecas
circunstanciais como Romances sem palavras, Caprichos, Baladas e tantos outros
gue ndo obedeciam a formas especificas, o género Estudo ganhou status de peca de
concerto. Frédéric Chopin (1810 — 1849) compds duas séries de Estudos, Opus 10 e
25, gue podem ser citados como o desenvolvimento maximo desse género. Seguindo
Seus passos, inumeros compositores produziram obras para diversos instrumentos

sob a chancela de Estudos.

Ao trazermos a luz indmeras composic¢des de Nelson Pil6 intituladas Estudos, ha de
se considerar que o termo Estudo nas maos do compositor mineiro possui quase
sempre apenas uma funcdo didatica. No entanto, algumas dessas criacfes

apresentam caracteristicas de pecas de concerto.

Consideramos que ndao podemos perceber os Estudos de Nelson Pil6 como tendo a
mesma direcdo dos Estudos compostos, por exemplo, por Carlos Alberto Pinto
Fonseca (1933 — 2006), em sua série de Sete Estudos Brasileiros para violao solo.
Tampouco, relaciona-los aos Estudos criados por Heitor Villa-Lobos, Francisco
Mignone, Radamés Gnattali ou Ulisses Rocha. Desta maneira, os Estudos de Nelson
Pil6 se configuram em uma obra que se espelha apenas em seu criador. Discreto,
comedido e elegantemente timido, o compositor de poucas palavras ilustrava sua
eficiéncia ao compor especificamente para os alunos que tinha sob sua

responsabilidade. Esses Estudos revelam mais do que formulas de compassos, ritmos



e titulos. Eles ilustram muito da didatica apresentada por Nelson Pild, além de informar

quais aspectos da técnica ao violao eram dignos de sua atencdo quando lecionava.

Neste segundo capitulo, apresentamos dados que envolvem o histérico dos Estudos
para violdo de Nelson Pil6. De posse da familia do compositor até o inicio desta
pesquisa, as partituras foram cedidas aos poucos, pois o0 volume total resgatado nao
se encontrava reunido em um unico local. Todas as partituras se encontravam
manuscritas e bem preservadas, sendo comum ao compositor ndo registrar datas
quando as criava, 0 que tornou inviavel uma organizacao cronolégica do material. A
escrita de Nelson Pil6 é clara e de facil leitura, com contornos bem delineados das

figuras musicais e da lingua portuguesa, como podemos aferir na Figura 21 a seguir:
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Fig. 21 — Manuscrito do Estudo N° 9 de Nelson Pilé6.



Podemos supor que a maioria dessas partituras tenha sido criada no periodo em que
0 compositor dependeu exclusivamente da atividade como professor para seu
sustento, ou seja, ho periodo em que retornou a Belo Horizonte, no ano de 1969 até

seu falecimento em 1986.

Segundo depoimento de Alexandre Pil6, apoiado por outros entrevistados durante o
processo de recolhimento e analise desse material, muitos Estudos foram compostos
para que o entdo professor Pilé os aplicasse a determinadas demandas que surgiam
no decorrer de suas aulas. Desta maneira, podemos supor que a aplicabilidade da
maioria dessas composicbes seja mesmo para a introducdo e vivéncia de
determinados aspectos técnicos no ensino do instrumento, além de reforcar uma
caracteristica marcante do professor Pilo: o desenvolvimento da leitura musical. No
entanto, algumas dessas pequenas obras apresentam estruturas mais soélidas que
permitem e encaminham nosso olhar para sua apresentagédo como pecas de concerto,
como os Estudos “Tema para Josemar”, “Canconeta brasileira”, “Polca miniatura”,
“Perguntas e respostas”, “Ritmo de jota”, “Trémulos pensamentos”, “Devaneio”, “Para
um desconhecido”, “O canto da sereia”, “Oracéo”, “Saldo”, “Polca para divisao”,

“Passeata” e o Estudo “Cascada”, segundo nossa percepcao.

Outro dado importante para ciéncia dos que se interessam pelo conjunto de Estudos
para violdo solo de Nelson Pil6 é que ndo é possivel afirmar que os Estudos recolhidos
até o momento somam a totalidade de sua criagdo, mesmo com nosso empenho
durante o0 processo de resgate e organizacdo dessas pecas. Desta maneira,
acreditamos que possivelmente outros Estudos possam surgir a partir de futuras
pesquisas sobre a obra do compositor, pois segundo informac¢des de Alexandre Pilo,
muitas vezes 0 mestre compunha Estudos diretamente no caderno do aluno e nao os

copiava para Si:

Papai costumava improvisar estudos nos cadernos dos alunos. Ele dava aula
para sete, oito alunos de uma vez, num mesmo horario, cada um em um nivel
diferente. Como ele ndo se valia do uso de copias impressas, sempre
perguntava diretamente aos alunos: qual a sua dificuldade técnica? Ele
identificava o que o aluno estava precisando, se era o trabalho com acordes,
arpejos, escalas, ligados e/ou ornamentos, e entdo criava na hora Estudos
com o0 uso de escalas, arpejos, acordes... Escrevia no caderno do aluno e
nao copiava para preservar a composi¢cao. Ndo tinha preocupacao de copiar;
compunha e liberava os Estudos. Se pensarmos que ele teve centenas de



alunos... Nao ha como saber o total de Estudos que papai compds. Acredito
gue a maioria nem exista mais?*.

Os Estudos apresentados nesta pesquisa somam o total de 157 (cento e cinquenta e

sete) partituras.

Por conta do volume significativo de partituras resgatadas, julgamos necessaria uma
organizacdo do material analisado por meio de albuns. Organizamos, assim, albuns
gue contém caracteristicas comuns, como rondés, preladios, ou Estudos compostos
sob uma mesma tonalidade. Posteriormente, decidimos por uma organizacao que
apresentasse dificuldades técnicas crescentes na apresentacao de cada album. Como
resultado, obtivemos o total de quinze albuns para preparo e execucao, inseridos

COMo anexo nesta pesquisa.

2.1.1 O método de Nelson Pil6 para desenvolvimento da leitura

musical para alunos iniciantes

Para o desenvolvimento inicial da leitura musical ao violdo, Nelson Pil6 desenvolveu
uma metodologia de reconhecimento das dezessete primeiras notas musicais,
mapeando o braco do violao e o associando a pauta musical. Para essa primeira fase
do aprendizado, Nelson compds estudos simples e especificos onde apresenta o
emprego gradual de dificuldades técnicas, sempre direcionando o aluno para a leitura
da pauta e a execucdo de pecas compostas exclusivamente para este fim. Entretanto,
0 que nos chama a atencdo para esse trabalho é a ideia pedagdgica de dificuldades
progressivas, sendo bem tradicional nas escolhas das tonalidades faceis ao violao,
tais como D6 maior, Sol Maior, Ré maior e menor, La maior e menor e Mi menor. Neste
sentido, as composicfes que Nelson Pil6 usava para alunos iniciantes s&o
idiomaticamente simples no que se refere a técnica. Outro dado que vale a pena ser
citado € o fato de que este material composicional inédito se apresenta muitas vezes
com ritmos brasileiros, direcionando o ouvido de alunos iniciantes para caracteristicas

de nossa musica.

24 Entrevista de Alexandre Pil6, concedida em 25 de marco de 2017.



Sua habilidade para compor Estudos para determinadas dificuldades apresentadas
por alunos é relatada por Vergilio Lima?°:

Pois &, eu cheguei la cru de todo. Ele pediu um caderno pautado. Ele fez um
desenho do braco, mostrando onde eram as notas e mostrava as notas na
pauta. [...] A primeira musica que eu aprendi a tocar, que eu toco até hoje e
gue todo mundo que escuta acha legal, que é um arranjo bacana, que foi ele
que fez e escreveu ao vivo, na hora! Ele criava os arranjos durante a aula.
Facilidade de xerox também, essas coisas, nem me lembro se existia xerox
na época, mas ele escrevia de cor e de cabeca. Ele tocava muito bem, e tinha
uma facilidade, uma naturalidade muito boa. [...] Ele falava: “Olha eu vou
passar um estudo aqui de minha composi¢do, de minha autoria e tal, e tal,
procé melhorar tal aspecto”, e escrevia na hora. [...] Ele tinha muitos estudos
de autoria dele. Os estudos usados em aula, pelo que me consta, eram todos

de autoria dele. [...] Ainda fico impressionado quando lembro da facilidade
gue ele tinha para escrever.

A Figura 22, a seguir, nos mostra a maneira com a qual Nelson Pil6 disponibilizava as

notas no braco do violdo durante suas aulas coletivas:
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Fig. 22 — Detalhe de material didatico utilizado pelo professor Nelson Pil6 em suas aulas coletivas.

Sua prioridade como professor era desenvolver a leitura musical do aluno. Sua

habilidade desenvolvida anteriormente como transcritor e arranjador, aliada as suas

25 Entrevista de Vergilio Lima, ex-aluno de Nelson Pil6, concedida em 19 de abril de 2017.



composic¢des, ajudava na confeccdo de arranjos e de estudos de violdo, dos quais

muitos eram escritos durante as aulas.
2.1.2 Consideragdes sobre os manuscritos observados

Data do ano de 2012 o primeiro contato deste autor com o0 acervo pessoal do
compositor Nelson Pil6. Tal feito sO foi possivel devido a gentileza e confianca
demonstradas por seus herdeiros, especialmente Alexandre Pil62% que, por ser musico
como o pai, possui maior destreza para localizacdo e identificacdo das partituras e

documentos do acervo.

Nelson Pil6 ndo adotava nenhum método especifico para as aulas coletivas e/ou
individuais de violdao. Neste sentido, encontramos a génese de sua criacdo de
pequenos Estudos, pois 0 mestre possuia a dedicacdo (e o talento) de criar pecas

especificas para seus pupilos.

Ao todo, foram reunidas 157 pecas para violdo solo, que se configuram nos Estudos
para aplicacdo no ensino do violdo pelo compositor. Este material se apresenta em
excelente estado para leitura, pois a caligrafia do compositor era firme, ndo restando
davidas em relacao a escrita musical. Algumas das pecas observadas foram copiadas
por Alexandre Pild, que igualmente possui tragos seguros na escrita, ndo permitindo

duvidas quanto a disposicado de notas nas partituras.

O trabalho em relacdo aos manuscritos exigiu certo cuidado na analise dos titulos,
pois 0 compositor possuia, esporadicamente, a atitude de dar mais de um nome para
a mesma peca. Neste sentido, apontamos a mazurca Sinhazinha denominada em
outra copia de Macaco velho. Sobre esta peca, especificamente, Alexandre Pilo relata
que confrontou o pai?’: “Pai, essa musica (Macaco velho) ndo é a Sinhazinha? Ao que

ele respondeu: Sim, ponha qualquer nome. E s6 um Estudo para um aluno’.

O compositor possuia também o costume de, as vezes, modificar algum Estudo para
atender determinado aluno. Assim, quase sempre, essas modificacbes contribuiam

para uma escrita um pouco mais elaborada do que a original. Assim, nosso trabalho

26 Como Anexo neste trabalho, apresentamos uma Carta de anuéncia de direito autoral concedida por
Alexandre Pil6.
27 Entrevista concedida em 25 de marco de 2017.



junto a Alexandre Pil6 foi determinar quais partituras poderiam ser consideradas

definitivas.

Outra caracteristica do compositor observada ao longo da pesquisa € o fato de
algumas partituras diferentes entre si possuirem o mesmo numero de série, como
podemos verificar na Figura 23, a seguir, que nos mostra 3 composicdes intituladas
de Estudo N° 9. Desta forma, nosso trabalho foi o de encaminhar as partes envolvidas
para os Albuns propostos neste trabalho, a partir da observacéo de dificuldade técnica
exigida, da tonalidade escolhida pelo compositor, bem como de outras caracteristicas

das composi¢cdes em questao para determinado grupo organizado em nossa proposta.
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Fig. 23 — Composi¢oes de Nelson Pilé contendo o mesmo titulo.

O Estudo em L& menor 4 (Tema para Josimar), inserido no Album 11 de nossa
organizacdo, possuia duas versdes. Nossa escolha da versao definitiva foi orientada

por Alexandre Pil6. O mesmo se deu com o Estudo 2, em Ré maior (Allegro), inserido



no Album 7, que possuia trés versdes manuscritas. Ainda neste mesmo Album 7, o
Estudo em Mi menor, que passou por uma modificacdo estética no sentido de
melhorar sua leitura, ja que originalmente a partitura apresentava nos compassos 32

ao 39 uma disposicao de hastes que dificultava a leitura e também o entendimento da

peca.

Trés Estudos em D6 maior, presentes no Album 9 proposto para esta pesquisa,
passaram também por nosso crivo. Sao eles: Estudo em D6 maior (Melodia cantarina),
gue possuia duas versodes; Estudo em D6 maior (Balada), que possui duas versoes,
sendo uma com harmonia em blocos e outra com a presenca de arpejos. Seguimos a
orientacdo de Alexandre Pil, que afirmou ser a verséo arpejada a definitiva de Nelson
Pilé. Ao Estudo em D6 maior (Prevencao de acordes) foi acrescentado o compasso
13, segundo orientacdo de Alexandre Pil6, que afirmou que seu pai executava o
referido Estudo com o acréscimo supracitado.

No Estudo 3 em Ré Maior (Polca para Divisdo), inserido no Album 13, foram
modificados os compassos 14,15,16, 17 e 18, seguindo a informagédo verbal de
Alexandre Pil6, acrescentando nos referidos compassos um baixo em cromatismo
acompanhando a progressao harménica. Do mesmo album, o Estudo 6 (Ala Marcia)
teve uma escala acrescentada, encontrada separada do manuscrito. Segundo
Alexandre Pilo, essa escala era tocada pelo compositor apds o compasso 19, servindo
como ponte para a indicacao de Da capo.

O Estudo 2 em L& maior (Pestana), inserido no Album 10 possuia duas versdes. A
versdo escolhida também passou por informacdes cedidas por Alexandre Pild, assim
como o Estudo em L& menor 15 (Courante) presente no album 11, que possuia trés

versoes.

2.1.3 A organizacdo de quinze Albuns de Estudos para viol&o solo
de Nelson Pilo

A atividade criadora do compositor Nelson Pilo, resultante de sua atividade como
formador de novos instrumentistas, concretizou-se ndo apenas no desenvolvimento
de seus pupilos, pois juntamente com seu conhecimento (e justamente por causa
dele) diversos alunos vivenciaram o aprendizado a partir de pequenas composi¢des

criadas especificamente para eles. Desta maneira, podemos aferir quéo diversa era a



classe de Nelson Pilg, ao identificarmos Estudos que escritos com poucos compassos,
como o Estudo 35 do Album 1 — Primeiros Estudos para viol&o solo, quanto o
Estudo V, citado pelo compositor como Jota Aragonesa, do Album 10 — Estudos em
La maior, que se configura como peca de concerto e ultrapassa sua caracteristica

como peca didética.

Sobre este material, ndo ha davida, antes de qualquer afirmacgéo, que elas ilustram o
carinho e a dedicacdo com os quais 0 mestre se dedicava a execuc¢do de seu oficio

ao transmitir seus conhecimentos musicais.

A seguir, apresentaremos a compilagdo de quinze Albuns de Estudos para violdo
de Nelson Pil6, com dados comuns e especificos sobre cada um dos Estudos

observados.

Album 1 - Primeiros Estudos para violdo solo

Este volume, que intitulamos Primeiros Estudos para violdo solo, reune os Estudos
mais acessiveis do compositor, direcionados para alunos em estagio inicial da técnica
instrumental. Ao todo, este primeiro volume contempla a inclusédo de 41 (quarenta e
um) Estudos. Algumas das composi¢Oes do volume Primeiros Estudos para violao
solo apresentam titulo ou indicacdo de género, como no caso da licdo 15, que leva o
titulo de Matilde e ainda a indicacao do género mazurca. Ainda, citamos a contribuicdo
de Alexandre Pil6 para a organizacao deste primeiro volume, a partir da anélise das
partituras inseridas no material, advindas de lembrancas sobre a organiza¢ao didatica

de seu pai frente aos alunos iniciantes do estudo do violao.

Album 1 — Primeiros Estudos para viol&o solo

Titulo: Estudo 1 (Lic&o elementar I)

Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 08 (oito);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.



Titulo: Estudo 2 (Licdo elementar II)

Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 10 (dez);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 3 (Lic&o elementar I11)

Tonalidade: D6 maior;

NUumero de compassos: 12 (doze);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 4 (Licdo elementar 1V)

Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 10 (dez);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 5 (Pequeno Estudo 1)

Tonalidade: D6 maior;

NUumero de compassos: 15 (quinze);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 6 (Exercicio)

Tonalidade: La menor com modulagdo para D6 maior;

Numero de compassos: 22 (vinte e dois);

Formula de compasso: Ternario (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posi¢céo. Detalhe da melodia no bordéo
para o desenvolvimento do polegar;

Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 7 (Estudo sobre unissonos)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 10 (dez);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;



Objetivo do estudo: Saltos/Arpejos;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo 8 (Danca)

Tonalidade: Sol maior;

Numero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 9, (Estudo D6 maior I)

Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 14 (quatorze);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 10 (Pequena valsa)

Tonalidade: DO maior;

NUumero de compassos: 09 (nove);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: N&ao apresenta.

Titulo: Estudo 11, (Pequenos Estudos 1)
Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 07 (sete);

Formula de compasso: Ternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posi¢cdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 12, (Pequenos Estudos 1)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 06 (seis);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dindmica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posi¢cdo: N&o apresenta.



Titulo: Estudo 13, (Pequenos Estudos 1V)
Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 06 (seis);

Formula de compasso: Quaternério (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 14, (Assim dancava a vovo - mazurca)

Tonalidade: D6 maior modulacédo para La menor;

NUumero de compassos: 24 (vinte e quatro);

Formula de compasso: Ternario (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicdo, apresenta apojatura;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 15, (Matilde - mazurca)

Tonalidade: D6 maior com modulagdo para L& menor;

Numero de compassos: 24 (vinte e quatro);

Formula de compasso: Ternario (3/8);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posi¢céo. Detalhe da melodia no bordéo
para o desenvolvimento do polegar, com indicacédo de D.C ao Fim;

Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 16, (Pulso do coracéo - valsa)

Tonalidade: D6 maior com modulagdo para L& menor;

Numero de compassos: 32 (trinta e dois);

Formula de compasso: Ternario (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posi¢cdo, com ligadura de uniéo;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta, apenas a nota La4, posicionada na primeira
corda na quinta casa.

Titulo: Estudo 17 (Sinhazinha)

Tonalidade: D6 maior com pequena modulacdo para La menor;

Numero de compassos: 28 (vinte e oito);

Formula de compasso: Ternario (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta, apenas a nota La4, posicionada na primeira
corda na quinta casa.

Titulo: Estudo 18 (Licdo elementar V)
Tonalidade: Sol maior;
Numero de compassos: 08 (oito);



Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 19 (Licdo elementar VI)

Tonalidade: Sol maior;

Numero de compassos: 12 (doze);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 20 (Licdo elementar VII)
Tonalidade: Sol maior;

NUumero de compassos: 11 (onze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 21 (Licdo elementar — Cancéao)
Tonalidade: Ré menor;

NUumero de compassos: 14 (quatorze);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 22 (Licdo elementar - Estudo romantico)
Tonalidade: DO maior;

Numero de compassos: 16 (dezesseis);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posi¢cdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 23 (Lic&o elementar - Estudo em D6 maior I1)
Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 15 (quinze);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dindmica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posi¢cdo: N&o apresenta.



Titulo: Estudo 24 (Pequeno Estudo VI)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 07 (sete);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escala;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 25 (Lic&o elementar - Pratica diaria)
Tonalidade: La menor;

NUumero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escala;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 26 (Licdo elementar - Allegro)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 18 (dezoito);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escala;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo 27 (Licdo elementar - Allegretto)
Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 24 (vinte e quatro);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo 28 (Licdo elementar - Estudo em La menor)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 29 (Licdo elementar - Estudo melddico N°1)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 12 (doze);

Formula de compasso: Ternario (3/4);



Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos/Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo 30 (Licdo elementar - Estudo melédico N°2)
Tonalidade: Ré menor;

Numero de compassos: 09 (nove);

Formula de compasso: Ternario (3/8);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos/Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo 31 (Licdo elementar - Estudo melddico N°3)
Tonalidade: Fa maior;

Numero de compassos: 16 (dezesseis);

Formula de compasso: Ternério (3/8);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos/Arpejos/Ligados;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo 32 (Licdo elementar - Estudos ponteados para divisao 1)
Tonalidade: La menor;

NUumero de compassos: 05 (cinco);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicdo com ponto de aumento;
Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: N&ao apresenta.

Titulo: Estudo 33 (Licdo elementar - Estudos ponteados para divisao Il)
Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 05 (cinco);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posi¢do, o estudo comeca em anacruse;
Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posi¢cdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 34 (Licédo elementar - Estudos ponteados para divisao Ill)
Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 06 (seis);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicdo com ponto de aumento;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.



Titulo: Estudo 35 (Licdo elementar - Estudos ponteados para divisao 1V)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 05 (cinco);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicdo com uso de colcheias e
semicolcheias;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 36 (Licdo elementar - Estudos ponteados para divisao V)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 05 (cinco);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posi¢cao com célula ritmica de sincope;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 37 (Licdo elementar - Estudos ponteados para divisao VI)
Tonalidade: La menor;

NUumero de compassos: 09 (nove);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicdo com uso de sincope;
Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Titulo: Estudo 38 (Licdo elementar - Estudos ponteados para divisao VII)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 09 (nove);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao com uso de quidlteras;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 39 (Licdo elementar - Estudos ponteados para divisao VIII)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 05 (cinco);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;

Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posi¢cdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 40 (Lic&o elementar - Estudos ponteados para divisao 1X)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 04 (quatro);

Formula de compasso: Composto (6/8);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;



Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;
Mudanca de posicdo: N&o apresenta.

Titulo: Estudo 41 (Licdo elementar - Estudos ponteados para divisao X)
Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 12 (doze);

Formula de compasso: Ternario (3/8);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Leitura na primeira posicao;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: Nao apresenta.

Album 2 — Estudos didaticos - Chorinhos

Este volume, que intitulamos Série de Estudos didaticos - chorinhos, retne cinco
Estudos sob o género choro. Todos foram escritos na tonalidade de La menor e
construidos com poucos compassos, de forma a atender demandas técnicas de

alunos iniciantes no estudo da técnica para o violao.

Titulo: Estudo em forma de choro

Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 12 (doze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Ligados/Saltos/Arpejos;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Chorinho didatico 1

Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 13 (treze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escalas/Arpejos/saltos;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Chorinho didatico 2
Tonalidade: La menor;

NUumero de compassos: 18 (dezoito);
Formula de compasso: Binario (2/4);
Andamento: ndo apresenta;



Objetivo do estudo: Escalas/Arpejos/saltos;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Chorinho didatico 3

Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escalas/Arpejos/saltos. Ligadura,
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Chorinho didético 4

Tonalidade: La menor

NUumero de compassos: 21 (vinte e um)

Formula de compasso: Binario (2/4)

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento
Objetivo do estudo: Arpejos/saltos e sincope
Dinamica: Auséncia de informagdes

Mudanca de posicdo: N&o apresenta, exceto a nota L& 4, posicionada na primeira

corda na quinta casa.

Album 3 — Estudos didaticos - Rondés

Os trés pequenos Rondds que compdem o Album 3 sdo caracterizados por um carater

jovial. Escritos na tonalidade de D& maior, podem ser citados como ideais para

introduzir o conceito da forma rondé para alunos iniciantes.

Titulo: Estudo Rondo 1

Tonalidade: DO maior;

Numero de compassos: 25 (vinte e cinco);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos/Arpejos;

Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Rondé 2

Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 24 (vinte e quatro);
Formula de compasso: Binario (2/4);



Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos/Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Rondo6 3

Tonalidade: D6 maior;

NUumero de compassos: 27 (vinte e sete);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos/Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 4 - Estudos didaticos — Preladios

Neste album, composto por dez pequenos preladios, apontamos o uso de elementos
técnicos como saltos e arpejos, a partir de melodias simples. Como caracteristica

presente em outros albuns, notamos o uso de um segundo titulo para algumas pecas,

~ 3

como no caso dos preludios intitulados “Adeus ao violdo” e “Estudo de concerto”.

Titulo: Preltdio 1 (Pequeno preludio)

Tonalidade: Mi menor com modulacao para tom homoénimo;
NUumero de compassos: 28 (vinte e oito);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Nao apresenta.

Titulo: Preltdio 2 (Adeus ao violao)

Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 24 (vinte e quatro);
Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Preltdio 3

Tonalidade: L4 maior;

Numero de compassos: 36 (trinta e seis);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;



Dinamica: Auséncia de informacdes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Preladio 4

Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 12 (doze);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos e arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Preltdio 5

Tonalidade: Mi menor;

Numero de compassos: 11 (onze);

Formula de compasso: Binario composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Preltdio 6

Tonalidade: Mi menor,

NUmero de compassos: 34 (trinta e quatro);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Preltdio 7 (Estudo de concerto)
Tonalidade: Ré maior;

NUumero de compassos: 39 (trinta e nove);
Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos e arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Preltdio 8

Tonalidade: Ré menor;

Numero de compassos: 10 (dez);
Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos e arpejos;
Dindmica: Auséncia de informacgoes;
Mudanca de posicdo: Apresenta

Titulo: Preltdio 9 (Estudo Avancgado)
Tonalidade: Sol maior;

Numero de compassos: 13 (treze);



Formula de compasso: Binario composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos e pestana,
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Preltdio 10

Tonalidade: Mi maior;

Numero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicdo: Apresenta.

Album 5 — Estudos didaticos - Divertimentos

O Album 5 apresenta cinco pecas denominadas pelo compositor de Divertimentos.
Estas pequenas obras apresentam como caracteristicas basicas a leveza e a
singeleza, além de dificuldade mediana para sua performance. Desse total, trés foram

compostas em tonalidade maior, e apenas uma em tonalidade menor.

Titulo: Divertimento 1

Tonalidade: Ré maior;

NUumero de compassos: 16 (dezesseis);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Nao apresenta.

Mudanca de posicdo: N&o apresenta, apenas a nota La 4, posicionada na primeira
corda na quinta casa.

Titulo: Divertimento 2

Tonalidade: La maior;

NUumero de compassos: 18 (dezoito);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e ligados;
Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Divertimento 3
Tonalidade: Mi menor,
Numero de compassos: 23 (vinte e trés);



Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Divertimento 4

Tonalidade: D6 maior;

Numero de compassos: 21 (vinte e um);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Allegretto;

Objetivo do estudo: Escalas, arpejos e baixo alternado;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Divertimento 5 (Quialteras e ligaduras)
Tonalidade: Ré maior;

NUmero de compassos: 23 (vinte e trés);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos e quidlteras;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 6 — Estudos didaticos — Noturnos

O sexto Album contempla trés pecas citadas como Noturnos. Coincidentemente, todas tém
inicio pelo uso de anacruse, sendo as duas primeiras compostas em compasso simples e a

terceira em compasso composto.

Titulo: Noturno 1

Tonalidade: Sol maior;

NUumero de compassos: 18 (dezoito);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Noturno 2

Tonalidade: Sol maior;

Numero de compassos: 19 (dezenove);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;



Dinamica: Auséncia de informacdes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Noturno 3

Tonalidade: Sol maior;

NUumero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e uso de pestana;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 7 — Estudos didaticos — Allegro

Nelson Pilé tinha por costume indicar aos alunos o uso do metrénomo para aquisicao
e desenvolvimento de equilibrio de pulso e agilidade. Desta maneira, a série de
Estudos denominados Allegro contém 5 pequenas obras que tém como objetivo maior

a conquista de agilidade ao violao.

Titulo: Allegro 1

Tonalidade: Mi menor;

Numero de compassos: 32 (trinta e dois);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Objetivo do estudo: Escalas, arpejos e intervalos de segundas e tercas;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Allegro 2

Tonalidade: Ré maior;

Numero de compassos: 42 (quarenta e dois);
Formula de compasso: Ternario (3/4);
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;
Dinamica: Auséncia de informacoes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Allegro 3

Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 13 (treze);
Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;
Dinamica: Auséncia de informacoes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Allegro 4

Tonalidade: Mi menor,

Numero de compassos: 48 (quarenta e 0ito);
Formula de compasso: Ternario (3/8);



Objetivo do estudo: Escalas, arpejos, saltos, ligados e pestana,;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Allegro 5 (Excéntrico)

Tonalidade: Sol maior;

Numero de compassos: 25 (vinte e cinco);
Formula de compasso: Ternario (3/4);
Objetivo do estudo: Arpejos, pestana e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 8 — Estudos didéaticos — Arpejo, escalas e velocidade

O Album 8 contempla onze Estudos direcionados para o ganho técnico envolvendo
arpejos, escalas e velocidade, em pequenas pecas compostas em tonalidades

maiores e menores.

Titulo: Estudo Arpejo 1

Tonalidade: Mi menor;

Numero de compassos: 11 (onze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Arpejo 2

Tonalidade: Sol maior;

NUumero de compassos: 13 (treze);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Arpejo 3

Tonalidade: Mi menor;

Numero de compassos: 35 (trinta e cinco);
Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos;

Dinamica: Auséncia de informagoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Escala 1



Tonalidade: D6 maior;

NUumero de compassos: 19 (dezenove);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escalas e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Escala 2 (em Sol maior)
Tonalidade: Sol maior;

Numero de compassos: 12 (doze);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escalas e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo escala 3 (em La menor)
Tonalidade: La menor;

NUumero de compassos: 18 (dezoito);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escalas e saltos;

Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo escala 4

Tonalidade: La menor;

NUumero de compassos: 15 (quinze);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escalas e saltos;

Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Escala 5

Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 13 (treze);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escalas, arpejos e saltos;
Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Velocidade 1

Tonalidade: La menor;

Numero de compassos: 16 (dezesseis);

Formula de compasso: Binario composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;



Dinamica: Auséncia de informacdes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Velocidade 2

Tonalidade: La menor;

NUumero de compassos: 23 (vinte e trés);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Velocidade 3

Tonalidade: La menor;

NUumero de compassos: 16 (dezesseis);

Formula de compasso: Binario composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 9 — Estudos em D6 maior

A partir do Album 9, apresentaremos Estudos compostos em uma Unica tonalidade.

Neste volume foram reunidos sete Estudos na tonalidade de D6 maior.

Titulo: Estudo em D6 maior 1 (Balada)

NUumero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em D6 maior 2 (Ligados com salto)
Numero de compassos: 25 (vinte e cinco)
Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Ligados e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em D6 maior 3 (Melodia cantarina)
Numero de compassos: 21 (vinte e um)

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos e pestana;



Dinamica: Auséncia de informacdes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em D6 maior 4 (Ligados e divisdo)
Numero de compassos: 16 (dezesseis);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, escalas e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em D6 maior 5 (Melodia acompanhada)
NUumero de compassos: 24 (vinte e quatro);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, melodia acompanhada;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em D6 maior 6 (Prevencédo de acordes sucessivos)
Numero de compassos: 36 (trinta e seis);

Formula de compasso: Ternario (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e ligados;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em D6 maior 7

NUmero de compassos: 23 (vinte e trés);
Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e escalas;
Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 10 — Estudos em L& maior

Neste album, notamos uma marcante diversidade ritmica nas pecas compostas por
Nelson Pil4. Titulos como “Jota”, “Milonga” e “Romanza” possuem caracteristicas de
pecas de recital, ultrapassando seu objetivo principal como obras para
desenvolvimento técnico. Como o proprio nome aponta, o Estudo intitulado “Pestana”
tem como objetivo o exercicio para dar maior estabilidade e desenvolvimento de forca

e equilibrio na conducéo de vozes na mao esquerda.



Titulo: Estudo em L& maior 1 (Romanza)
NUmero de compassos: 24 (vinte e quatro);
Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Lento;

Objetivo do estudo: Saltos, arpejos e pestana,
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L4 maior 2 (Pestana)

NUmero de compassos: 16 (dezeseis);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Pestana e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& maior 3 (Milonga a moda brasileira)
NUumero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Pestana, saltos e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& maior 4 (Melodia acompanhada)
NUumero de compassos: 49 (quarenta e nove);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& maior 5 (Jota aragonesa)
Numero de compassos: 37 (trinta e sete);
Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 11 — Estudos em L4 menor



O Album 11 — Estudos em L& menor se configura como a série mais diversificada,
apresentando uma variante consideravel de nivel técnico exigido. O trabalho de
aperfeicoamento € executado por meio do uso de arpejos, saltos, ligados, trémulos e
escalas, em pecas que passeiam desde o estilo contrapontistico até composi¢cdes com

carater tipicamente brasileiro presente nos tempos da Radio Nacional.

Titulo: Estudo em L& menor 1

Numero de compassos: 21 (vinte e um);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos/Saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em La menor 2

Numero de compassos: 20 (vinte);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em La menor 3

Numero de compassos: 11 (onze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Em La menor 4 (Tema para Josemar)
Numero de compassos: 15 (quinze);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& menor 5

Numero de compassos: 18 (dezoito);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informagoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em La menor 6



Numero de compassos: 12 (doze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, ligados e pestana;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& menor 7 (Improviso)

NUumero de compassos: 18 (dezoito);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos, ligaduras;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Em La menor 8 (Canconeta brasileira)
Numero de compassos: 21 (vinte e um);

Formula de compasso: Ternério (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo L4 menor 9

Numero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Escalas e ligados;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo La menor 10

NUumero de compassos: 21 (vinte e um);

Formula de compasso: Ternario (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos, ligados e pestana,
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em La menor 11

Numero de compassos: 33 (trinta e trés);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo La menor 12
Numero de compassos: 12 (doze);
Formula de compasso: Binario (2/4);



Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos e escalas;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em La menor 13

Numero de compassos: 15 (quinze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em La menor 14 (Polca miniatura)
Numero de compassos: 36 (trinta e seis);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& menor 15 (Courante)
Numero de compassos: 20 (vinte);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L4 menor 16 (Perguntas e respostas)
NUumero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos e arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Em L& menor 17 (Ritmo de Jota)
Numero de compassos: 25 (vinte e cinco);
Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos, pizzicati;
Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L4 menor 18

Numero de compassos: 13 (treze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos e escalas;
Dindmica: Auséncia de informacgoes;



Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& menor 19

NUumero de compassos: 21 (vinte e um);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& menor 20

NUmero de compassos: 23 (vinte e trés);
Formula de compasso: Binario composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos e pestana,
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& menor 21

NUumero de compassos: 25 (vinte e cinco);
Formula de compasso: Ternario (3/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e ligados;
Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Em La menor 22 (Movimentado)
Numero de compassos: 10 (dez);

Formula de compasso: Binario composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& menor 23 (Arpejos e saltos)
Numero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos e arpejos;

Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em L& menor 24 (Tercas, Acciaccatura e mordente)
Numero de compassos: 11 (onze);

Formula de compasso: Ternario (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Tergas, saltos, acciaccatura e mordente;
Dinamica: Auséncia de informagoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.



Titulo: Estudo Em La menor 25 (Tremulo pensamentos)
NUumero de compassos: 33 (trinta e trés);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos e trémulo;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo Em La menor 26 (Trémulo)

NUumero de compassos: 28 (vinte e oito);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos, trémulo;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 12 — Estudos em Mi maior e Mi menor

O Album 12 apresenta Estudos nas tonalidades de Mi maior e Mi menor. Ao todo,
este Album contém 21 Estudos, com maior volume dos escritos na tonalidade de Mi

menor.

Titulo: Estudo em Mi maior (Quialteras)

Numero de compassos: 13 (treze);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e quidlteras;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi maior (Andantino)

Numero de compassos: 25 (vinte e cinco);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi maior (Tocata)

Numero de compassos: 38 (trinta e oito);
Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.



Titulo: Estudo em Mi menor 1

NUumero de compassos: 15 (quinze);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e ligados;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 2

Numero de compassos: 11 (onze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicdo: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 3

NUumero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, escalas, saltos e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 4 (Giga)

NUmero de compassos: 16 (dezesseis);

Formula de compasso: Binario Composto (6/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos e pestana,
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 5 (Evolucdes)

Numero de compassos: 31 (trinta e um);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos/Ligados;

Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 6 (Devaneio)

Numero de compassos: 17 (Dezessete);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dindmica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 7 (Técnico)
Numero de compassos: 15 (quinze);



Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 8 (Poema)

NUumero de compassos: 40 (quarenta);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos/Saltos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 9

NUumero de compassos: 15 (quinze);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos e pestana,
Dinamica: Auséncia de informagoes;

Mudanca de posicdo: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 10 (Gavota para divisao)
NUumero de compassos: 18 (dezoito);

Formula de compasso: Binario (2/2);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos e pestana;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 11 (Para um desconhecido)
Numero de compassos: 19 (dezenove);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos, pestana e ligados;
Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 12 (O Canto da Sereia)
Numero de compassos: 33 (trinta e trés);

Formula de compasso: Ternario (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos, pestana e ligados;
Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 13 (Quialteras)
Numero de compassos: 22 (vinte e dois);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;



Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 14

NUumero de compassos: 27 (vinte e sete);

Formula de compasso: Ternario (3//4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos, pestana e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 15 (Tocata)

NUumero de compassos: 27 (vinte e sete);

Formula de compasso: Binario (2/4) e ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos, pestana, ligados;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 16 (Oracéao)

NUmero de compassos: 34 (trinta e quatro);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 17 (Saléo)

Numero de compassos: 37 (trinta e sete);
Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Titulo: Estudo em Mi menor 18 (Ornamento)

Numero de compassos: 22 (vinte e dois);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Pestana, pratica de acciaccatura e mordente;
Dindmica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 13 — Estudos em Ré maior



Os Estudos em Ré maior apresentam uma maior variacao de dificuldades técnicas.
Notamos também neste album a presenca de pecas que receberam titulos
secundarios, utilizacdo de compassos simples e compostos e 0 uso de mudanca de

posicdo em todas as pecas.

1 - Titulo: Estudo em Ré maior 1 (Ligados ascendentes)
NUumero de compassos: 14 (quatorze);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Ligados;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

2 - Titulo: Estudo em Ré maior 2

NUumero de compassos: 16 (dezesseis);

Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos/Saltos;

Dinamica: Auséncia de informacgoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

3 - Titulo: Estudo em Ré maior 3 (Polca para diviséo)
NUumero de compassos: 20 (vinte);

Formula de compasso: Binario (2/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos/Escalas/ligados;
Dindmica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

4 - Titulo: Estudo em Ré maior 4

NUumero de compassos: 11 (onze);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos/Arpejo;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

5 - Titulo: Estudo em Ré maior 5 (Quialteras e saltos)
Numero de compassos: 14 (quatorze);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos/Saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

6 - Titulo: Estudo em Ré maior 6 (Ala Marcia)
NUumero de compassos: 27 (vinte e sete);

Formula de compasso: Binario (2/4);



Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Arpejos/Saltos/ligados/quialteras/ornamentos;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

7 - Titulo: Estudo em Ré maior 7 (Passeata)
Numero de compassos: 18 (dezoito);

Formula de compasso: Binario Composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos/Saltos/Ligados
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 14 — Estudos em Ré menor

Embora apresente apenas quatro Estudos na tonalidade de Ré menor, este volume
contempla varios aspectos técnicos. A maneira como 0 compositor explora as notas
no braco do instrumento, com o uso de saltos e mudancas de posicdo, permite o
desenvolvimento da leitura e reconhecimento das notas nessa tonalidade. Esta série
se configura em material didatico para o desenvolvimento da leitura no braco do violao,

bem como do uso de saltos e ligados.

1 - Titulo: Estudo em Ré menor 1 (Melodia)

NUumero de compassos: 24 (vinte e quatro);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Con grazia,

Objetivo do estudo: Saltos, arpejos, pestana e ligados;
Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

2 - Titulo: Estudo em Ré menor 2

Numero de compassos: 17 (dezessete);

Formula de compasso: Binario composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Ligados, saltos, escalas e pestana;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

3 - Titulo: Estudo em Ré menor 3

Numero de compassos: 26 (vinte e seis);
Formula de compasso: Binario composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos, arpejos e pestana;



Dinamica: Auséncia de informacdes;
Mudanca de posicao: Apresenta.

4 - Titulo: Estudo em Ré menor 4

Numero de compassos: 10 (dez);

Formula de compasso: Quaternario (4/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Saltos e arpejos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Album 15 — Estudos em Sol maior

O dultimo album de Estudos para violdo solo de Nelson Pild, organizado a partir do
resgate de partituras ao longo de nossa pesquisa, apresenta quatro pecas compostas
na tonalidade de Sol maior, com o uso da formula de compasso simples e composto.

Notamos neste volume o uso constante de arpejos, saltos, ligados e pestana.

1 - Titulo: Estudo em Sol maior 1

NUumero de compassos: 25 (vinte e cinco);
Formula de compasso: Ternario (3/4);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos e saltos;

Dinamica: Auséncia de informacdes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

2 - Titulo: Estudo em Sol maior 2 (Arpejo)

NUumero de compassos: 22 (vinte e dois);

Formula de compasso: Ternario (3/4);

Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;

Objetivo do estudo: Arpejos, saltos com execuc¢ao de mordente;
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

3 - Titulo: Estudo em Sol maior 3 (Cascata)

Numero de compassos: 20 (vinte);

Formula de compasso: Binario composto (6/8);
Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos, ligados e pestana,
Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

4 - Titulo: Estudo em Sol maior 3 (Cantata)
Numero de compassos: 17 (dezessete);
Formula de compasso: Ternario (3/4);



Andamento: Auséncia de indicacdo de andamento;
Objetivo do estudo: Arpejos, saltos;

Dinamica: Auséncia de informacoes;

Mudanca de posicao: Apresenta.

Ao propormos uma organizagdo provisoria dos Estudos para violdo de Nelson Pild
listados neste capitulo, esperamos despertar a atencdo de profissionais para o

ineditismo dessa obra, seu volume e suas caracteristicas didaticas.
3. CONCLUSAO

Nascido na cidade de Belo Horizonte no inicio do século XX, o musico Nelson Pil6
destacou-se desde cedo por seus predicados musicais. Em busca de melhores
condicBes de trabalho, deslocou-se para o Rio de Janeiro, a época o grande centro
musical do pais. L4, desenvolveu sua capacidade como arranjador e compositor, a
partir da intensa atividade que exerceu como funcionario da Radio Nacional. Quando
de seu retorno a capital mineira, devido a decadéncia do radio no Brasil, Nelson Pil

investiu na docéncia, atividade que desenvolveu até seu falecimento, em 1986.

Em seus anos como professor de violdo, ele criou mais de uma centena de pequenas
pecas que intitulava de Estudos, sendo sua Unica referéncia para o ensino do
instrumento. N&o criou apenas Estudos, mas também obras para piano e outras
formacdes. Em quase sua totalidade, a obra do compositor permanece manuscrita e
guardada por seus herdeiros. Sua obra € extensa, e mesmo com o esfor¢co desta

pesquisa sabemos que nosso trabalho néo revelou o total de obras do compositor.

Ao propormos uma biografia do compositor e também a organizacdo de seus Estudos
para violdo solo por meio da disponibilizacédo de quinze albuns listados neste trabalho,
esperamos despertar a atencéo de profissionais para as caracteristicas didaticas do
material investigado, estudado e editado. Ainda, esperamos colaborar para que o
nome do compositor desperte o0 interesse para futuras pesquisas, pois seu acervo
contém material solido para a confec¢do de outros trabalhos que podem contribuir
para solidificar o nome Nelson Pil6 como destacado compositor, arranjador e

professor brasileiro.



4. ANEXOS

ANEXO 1 - Carta de anuéncia de direito autoral concedida por Alexandre Pilo.

CARTA DEANUENCIS DE DIREMO AUTORAL

Eu, Alexandre Pilé portador da carteira de identidade MG1.120976 &
CPF293.926 326-49, filho de Nelson Vitccio Emaruel Pild, declaro ter
conhedmento e apoiar a realizag3o do projeto de pesquisa de mestrado de
Fabio Neryde Souza sobre "Os Estudos para “ol3o Solo de Nelson Pild".
Declaro ainda ser o detentor da obra de meu pai, de nome artistico de Nelson
Pild e, que as mesamas 3inda em Manuscrtos 2 encontravam sem uma ordem
especifica e sem uma organizagdo determinada. Para este tabalho o
pesquisador contou com meu apoio & declaragdes sobre as composigies,
manu scritos apresentados para pesquisa @ toda a informagdo sobre estaobra
concedida por mim, que gerou rews3o, modifcagdo em alguns estudos,
passaram pelo meu apoio e crivo. Deixando a obra o mais préximoe possel da
wers3o real e original do jeito que meu pai compds e executou.

Belo Honzonte, 21 de ~bril de 2018

D | 7 7%
.2

S/ Arxanora Mo
MG1/120.076 ¢ CPF.203. 026.320-40



ANEXO 2 — Programa do recital de defesa.

RECITAL DE CONCLUSAO DE MESTRADO: 2 parte - As amizades

Mozart Bicalho (1901 - 1986)

«A OBRA DE NELSON PILO: INFLUENCIAS,
Gotas de Ldgrimas

AMIZADES E COMPOSICOES”

Radamés Gnattali (1906 - 1988)

14 de junho de 2018 - quinta-feira - 13:30 Estudon®4

Auditério da Escola de Miisica da UFMG
to Sardinha - Garoto (1915 - 1955)

Anfbal Augus
Esperanga
Meditagdo
Fabio Nery, violonista. Dilermando Reis (1916 -}977]

Uma valsa e dois amores

Orientador: Prof. Mauro Chantal
Na Ginga da Nega

12 Parte - As influéncias
32 parte - Composi¢des de Nelson Pilé (1914 - 1986)

Américo jacomino - Canhoto (1889 - 1928)

Marcha dos Marinheiros Estudo de Saldo
Perguntas e Respostas
Quincas Laranjeiras (1873 - 1935) Lamentos
Valsa para Violdo Sentimentos D’Alma
Fantasia
Malagueria

Jodo Pernambuco (1883 - 1947)
Pé6 de Mico

Armando Neves (1902 - 19706)
Cantiga
Choro n®3

B S S



ANEXO 3 — Gravagao em DVD do recital de defesa
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